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CUNHA, Natalia. Um breve panorama das politicas publicas para a cultura
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RESUMO
O presente Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) se propde a discutir as
politicas culturais que advieram das leis que instituiram o Projeto Tesouros
Vivos da Cultura Popular, implementado desde 2003 pela Secretaria de
Cultura do Ceara. Partindo desde o historico das politicas publicas para a
cultura no Ceara, o trabalho discute os conceitos de patrimdnio imaterial,
cultura popular e diversidade cultural, até chegar ao supracitado programa
da secretaria. A discussdo e exposicdo se da através de consultas aos
editais do programa, mestres contemplados e valores investidos, dentre

outros aspectos.

Palavras-chave: politicas culturais; cultura popular; patriménio imaterial;

diversidade cultural.
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1. Introducao

Desde 2003, a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara possui uma
legislacdo voltada especialmente para o patrimonio imaterial, os chamados
Tesouros Vivos da Cultura Popular.

O estudo apresentado contempla a tematica do patriménio imaterial,
situando as leis cearenses nos contextos brasileiro e mundial, além de dialogar
com o0s acontecimentos politicos do estado do Ceara, sempre voltados para a
cultura. Nestes termos, o objetivo do trabalho é expor as Leis n° 13.351 e n°
13.842, para facilitar o entendimento das mesmas, além de auxiliar na
obtencéo e leitura de seus dados.

Para tal, foi realizada andlise bibliografica que contemplasse a historia
das politicas culturais em solo cearense, tendo Barbalho (2008) como base,
além das definicdes de patrimbnio imaterial e cultura popular, com leituras de
autoras como Calabre (2015) e Botelho (2007) para a primeira e nomes como
Renato Ortiz (1986) e Canclini (2011) para a segunda. Também foi executada
uma pesquisa em jornais e sites locais com o objetivo de complementar o
trabalho, além de entrevista com o gerente do Patriménio Imaterial da
Secretaria do Estado do Ceard, Vinicius Frota, e dados enviados pelo mesmo
para a realizacéo do estudo.

O presente trabalho esta estruturado em trés capitulos. O primeiro,
intitulado Um breve panorama histérico de como se configuraram as politicas
culturais no Ceard, apresenta o contexto da fundacdo da Secretaria de Cultura
do Ceard, além de seu caminho desde 1964 até 2016. Também s&o abordadas
brevemente questdes da politica cearense e um pequeno historico dos ultimos
secretarios de cultura e suas principais acoes.

Durante o capitulo 2, Patrimonio, diversidade cultural e cultura popular,
sdo explanados os trés conceitos que dao titulo & parte explicitada. Nele,
podemos ler as discussfes internacionais mediadas pela UNESCO, que
ajudaram a modificar o conceito de patrimoénio até chegar ao que utilizamos
hoje em dia, e o impacto disso para as culturas tradicionais através das

politicas culturais realizadas no Brasil e nos estados brasileiros.



No terceiro e ultimo capitulo, Tesouros Vivos da Cultura Popular, as Leis
n® 13.351 e n° 13.842 s&o apresentadas, expondo os agraciados pela titulacéo,
além das caracteristicas das Leis, seus problemas, vantagens, dados e
estatisticas O presente trabalho propde-se a publicar, de maneira objetiva, os
dados do projeto Tesouros Vivos da Cultura até o presente momento,
avancando
para a analise dos limites do trabalho realizado pela Secult-CE na execucado do

projeto.
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2. UM BREVE PANORAMA HISTORICO DE COMO SE
CONFIGURARAM AS POLITICAS CULTURAIS NO CEARA

Sendo a primeira Secretaria de Cultura do Brasil, a Secretaria de Cultura
do Ceara (Secult—-CE) foi criada em 1966, durante o regime militar vigente no
pais. Nos seus 50 anos de atuacdo, ja passou por situacdes diversas, da
precariedade e falta de recursos, a altos investimentos e visibilidade midiatica.

Pensada vinte anos antes de sua criagdo, a caminhada que culminou na
secretaria comecou em 1946, durante o | Congresso Cearense de Escritores.
Apresentado por Raimundo Girdo, que mais tarde viria a ser o primeiro
secretario de Cultura do estado, o trabalho A necessidade de uma secretaria
de Cultura pedia pela criacdo de um sistema cultural no Ceara. A justificativa
para essa criacao, segundo Girdo, se deu por motivos de carater moralista: um
homem culto, fruindo da cultura “certa”, faria com que o estado avancasse cada
vez mais. Ainda segundo ele, apesar de muita movimentagcao intelectual, o

Cearé carecia de espacos publicos voltados para a cultura.

E a verdade é que ndo possuimos bibliotecas sendo as particulares,
ndo possuimos arquivos documentarios sendo os particulares, nao
possuimos museus e colecSes sendo particulares. Vibracdo dos
homens de pensamento, todos querendo fazer; inércia do governo,
nada querendo fazer [..] Diremos em termos mais claros: as
atividades culturais do Ceara gritam por uma sistematizacdo, por um
carreamento logico. A dispersdo ha de ser metodizacéo. (GIRAO,
1967, p. 222 apud BARBALHO, 2008, p. 4).

O segundo grande passo em direcdo a Secult—-CE foi a criagdo, em
1957, do Servigo de Cultura, inserido na Secretaria de Educacéo e Saude. Sua
atuacao, ainda timida, se resumia a “atividades literarias e artisticas, incluindo
pesquisas sobre o folclore e a histéria cearenses” (BARBALHO, 2008, p.4). Na
gestado seguinte, a secretaria se divide nas pastas de Educacao e Cultura e de
Saulde e Assisténcia. Pela primeira vez, ocorreu o tombamento de atividades
culturais e artisticas, além de patriménios historicos cearenses.

Na mesma época, ocorreu a organizacdo do Conselho Estadual de
Cultura (CEC), composto por membros das classes artisticas e intelectuais
cearenses. Seus membros eram ligados a entidades que ja possuiam prestigio
e renome no estado, como a Universidade Federal do Ceara, a Academia
Cearense de Letras, dentre outras. Esse grupo, bem articulado social e
politicamente, além de coeso entre si, foi quem pressionou o governador para a
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criacdo da secretaria, que ocorreu em agosto de 1966. Dessa maneira,
conseguiu dar inicio a politica cultural que seria realizada pelo estado.

Segundo Barbalho (2008), em sua fase inicial, a Secult-CE tinha um
objetivo elitista e evolucionista sobre o que seria a producéo cultural. O objetivo
de Raimundo Girdo era levar o Ceara e a cultura cearense a um estado de
civilidade. A partir dai, Costa (2011) afirma que a prioridade da nova secretaria
era a protecdo do patrimdnio cultural do estado, incentivando as ciéncias, as
letras e as artes, objetivos compartilhados pelo CEC.

No entanto, por ndo possuirem muito recursos, as ac¢fes tanto da
secretaria quanto do CEC eram muito limitadas, fato que aborrecia os membros
do Conselho. A grande maioria das suas acdes era realizada na capital do
estado, sendo muitas delas publicacdes e tombamentos patrimoniais. Apesar
de terem apenas carater opinativo e de ndo receberem remuneracao pelo
trabalho, os membros do CEC se reuniam frequentemente para discutir
assuntos culturais no nivel cearense e até mesmo nacional. Eles ndo possuiam
poder de escolha, mas eram o poder que respaldava as acbes dos Orgaos
estaduais ligados a cultura.

Em sua dissertagéo de mestrado que contempla o Conselho Estadual de
Cultura no periodo de 1966 a 1976, Costa (2011) comenta que o CEC
funcionava em nivel estadual como o Conselho Federal de Cultura (CFC)
funcionava em nivel nacional. Seus objetivos eram parecidos, seus membros
eram todos intelectuais conservadores, além de possuirem a mesma visdo do
significado de cultura. O funcionamento do CEC tinha uma proximidade muito
grande com o CFC, mas isso ndo ocorria de forma gratuita. Por conta do alto
controle cultural e politico do pds-64, os militares desejavam que o pais tivesse
uma visdo desenvolvimentista do que seria a cultura brasileira. Para tal,
incentivava a criagdo de Conselhos Estaduais de Cultura, que fossem
fortemente ligados ao CFC, o que facilitaria que sua interpretacdo fosse
passada a todas as partes do pais nos termos de uma modernizacdo
conservadora.

Apesar de tudo, o pioneirismo da Secult-CE n&o a impediu de, em 1971,
ser transformada em Secretaria da Cultura, Desporto e Promoc¢&o Social, apds
apenas uma gestado de existéncia. De acordo com o entdo governador César

Cals, o objetivo da nova secretaria era “a difusdo e aprimoramento das

12



atividades culturais e esportivas além da conservacdo e crescimento do
Patrimoénio Cultural e Social do Estado” (CESAR CALS apud COSTA, 2011).

O principal fator para que essa fusado acontecesse, segundo Costa
(2011), era de que

a Secretaria de Cultura do Ceara padeceu da mesma precipitacéo da
criacdo do Ministério da Cultura em 1985. Foi criada sem a menor
estrutura fisica e principalmente financeira, com um elenco de
atividades que ndo tinha como cumprir e um conselho inoperante
pelos mesmos moativos [...] e, neste sentido, conseguiu ter efeito e
receber elogios de todo o pais, mas ndo conseguiu lidar com a
realidade, principalmente financeira e o papel de segundo plano
relegado a cultura. (COSTA, 2001, p. 93)

Durante a década de 70, enfrentava-se, novamente, a triste realidade
brasileira de renegar o importante papel da cultura para uma sociedade,
deixando-a fora de possuir uma pasta préopria para lidar com todas as nuances
gue ela possui.

Para realizar os objetivos que o entdo governador esperava da nova
Secretaria, foi criado em 1966 o Centro de Referéncia Cultural do Ceara
(CERES). Ele atuava no registro do saber fazer popular, mas ainda com uma
visdo romantica sobre o popular, apesar de seguir com os objetivos do CEC de
protecdo ao patrimonio cultural do estado. Para a secretaria,

a curiosidade consagrada pelos estudiosos da “cultura popular’ é
impulsionada pelo julgamento desta como morta ou moribunda. Urge
entdo o dever de preservar as ruinas de uma expressdo que antes
era subversiva, por viver fora do Estado, e agora é tesouro. O
principio do estudo torna-se entdo ferramenta de apropriagcdo das
praticas por uma elite consagrada que as retira de seu lugar de
producéo para ser consumida longe do povo. (OLIVEIRA, 2013, p. 9)

A equipe integrante do CERES era formada por pessoas de diversas
areas relacionadas a cultura e as artes, como Ciéncias Sociais, Historia,
Filosofia, musica, teatro, fotografia e artes plasticas. Eles realizavam
entrevistas guiadas a nomes da cultura popular do estado, utilizando um
qguestionario de 48 perguntas, no qual seu foco principal era reconhecer a
situacdo socioecondémica dos artesaos.

Apesar de deixar um pouco de lado a parte antropoldgica do trabalho
realizado por esses artesdos, Ramos Filho (2013) afirma que a equipe do
Centro conseguiu arquivar um grande material de Historia Oral através de

filmagens, fotografias e audio gravados, além de transcricdo das entrevistas e

13



relatorios sobre as mesmas. Hoje em dia esse acervo se encontra em
Fortaleza, dividido entre o Museu da Imagem e do Som no Ceara e o Arquivo
Publico Intermediario, ambos vinculados ao governo do estado do Ceara.

O CERES, assim como o CEC, ia de acordo com a politica cultural
federal vigente na época: o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) foi
referéncia para sua criagdo, possuindo, os dois, dindmicas similares. O
funcionamento do CERES durou até o final da década de 80, periodo em que
comeca a se diferenciar o modo de fazer politica, inclusive a cultural, no estado
do Ceara.

Como afirma o trabalho de Alexandre Barbalho (2005), na década de
1980 novos nomes comecaram a aparecer na politica cearense. Essa nova
geracdo, denominada “Governos das Mudancas”, surge para substituir a
politica realizada no estado até entdo, o chamado neocoronelismo, com
dominagédo de Virgilio Tavora, Adauto Bezerra e César Cals.

Esses trés nomes foram muito importantes na politica cearense nos
anos do regime militar brasileiro. Sendo os trés militares de carreira, com
patente de coronel, o termo coronelismo, oriundo do Império, representa bem a
oligarquia que tomou conta do estado entre as décadas de 1960 e 1980.

Os novos politicos (chamados mudancistas) possuiam perfis parecidos:
eram jovens, empresarios e diziam que queriam modernizar o estado,
desenvolvendo-o para tira-lo do atraso politico no qual, segundos eles, se
encontrava o Ceard. A partir de entdo, Tasso Jereissati e Ciro Gomes
passaram a marcar a cultura politica cearense, substituindo uma velha
oligarquia (que atrasava o estado) por uma nova (que levaria o Ceara para a
modernidade).

Como parte dessa modernidade trazida ao estado, Barbalho (2005)
sugere que o0s governadores mudancistas inseriram a politica cultural nos
meios de comunicacdo de massa, como forma de dar visibilidade aos seus
governos. Ja reestabelecida como Secult—CE, a secretaria passa, entao, a ter
um importante papel no jogo politico do estado.

No inicio da primeira gestdo mudancista (1987), a secretaria ainda
possuia um papel clientelista, sendo entregue para associados do partido do
entdo governador Tasso Jereissati. O grande rompimento acontece quando o

politico muda de partido, saindo do PMBD e indo para o PSDB, mudando
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varias de suas pastas e deixando a Secult-CE sem secretario. Entdo, Violeta
Arraes, irma de Miguel Arraes, é indicada para o cargo.

Bastante ligada a pessoas da cena artistica e intelectual brasileira,
Violeta morava em Paris e sempre recebeu muitos exilados em sua casa
durante o regime ditatorial brasileiro. Dessa maneira, tinha muitos contatos no

Brasil e também na Franca.

Apesar das adversidades, € possivel afirmar que a nomeacdo de
Violeta significou o primeiro passo para que a Secult alcancasse
legitimidade e prestigio no Governo das Mudancas. E, ao mesmo
tempo, produzisse valores de distingdo e diferenciagdo cujo maior
beneficiado era o préprio projeto mudancista. A nova secretaria
transitava com intimidade em varias esferas do poder estadual e
federal. Por meios de seus contatos nacionais e internacionais,
implementou um conjunto de ac¢des culturais de grande visibilidade
interna e com repercussdes no resto do pais. (BARBALHO, 2005, p.
61)

Sua passagem pela Secult-CE se deu em um momento complicado
para a cultura no pais, ja que a extingdo do Ministério da Cultura realizado pelo
poder federal aconteceu no ultimo ano de sua gestdo. Apesar disso, Violeta
conseguiu realizar muito seguindo trés linhas de acdo: a recuperacao de
equipamentos fisicos da Secult (com destaque para a reforma do Theatro José
de Alencar - TJA), a tentativa de criacdo do polo de cinema do Ceara e a
producdo de grandes eventos com cobertura midiatica.

O TJA, sendo o principal equipamento cultural do estado, representava
bem a situagcdo da Secult-CE na entrada de Violeta Arraes, em situagdo
degradante e de quase ruina. Tendo a secretaria realizado a reforma entre os
anos de 1989 e 1991, o teatro se tornou um dos mais modernos de sua época

no Brasil.

A intervencdo restaurou a arquitetura eclética do prédio, tombado
pelo IPHAN em 1964, modernizou suas instalagfes técnicas (varas
de cenario e de iluminagdo motorizadas, elevador para o fosso da
orquestra, quatro camarins coletivos e dois individuais, planejamento
da caixa cénica etc.) e reformou o jardim com um novo projeto de
Burle Max, responsavel pelo projeto inicial do espaco. Foi construido
ainda um prédio anexo que abrigou a administracdo do Theatro e o
Centro de Artes Cénicas, formado por salas de ensaio, salas de
exposicao, biblioteca, acervo, oficina cénica, bar-teatro e anfiteatro.
(BARBALHO, 2005, p. 63)

Além disso, sua programagdo ndo era variada somente nas
apresentacdes que levava para a casa, mas também passou a promover

diversos cursos e palestras que proporcionavam o pensamento sobre a arte.
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O polo de cinema do Ceara é assunto delicado dentro do campo cultural.
Véarios modelos de como melhor seria instalado no estado o polo de cinema
dividiu as opiniées de varios dos grandes nomes do cinema local. Alguns
gostariam de transformar o estado em uma “California brasileira”, com
equipamentos modernos e producdes ao estilo de Hollywood, enquanto outros
preferiam realizar um cinema mais autoral, com menor apelo comercial. Dentre
outros motivos, essa discussédo tirou a forca do projeto e inviabilizou a
implementacéo do polo na capital cearense.

Ja a atencdo da imprensa em relacdo as acdes da Secult—CE iriam
comecar a fazer parte do cotidiano da secretaria. Quando Jereissati e Violeta
terminam seu mandato, a entrada de Ciro Gomes (PSDB), também parte da
geracdo mudancista, anuncia uma continuidade com as politicas culturais da
gestdo anterior. Tendo indicado dois secretarios para a cultura durante sua
permanéncia no poder, Ciro preferiu sempre publicitarios a frente da secretaria.

O primeiro de seus secretarios, Augusto Pontes, passou apenas dois
anos no cargo quando, no inicio de 1993, Ciro Gomes coloca a frente da
secretaria Paulo Linhares que, na época, estava cursando doutorado na Franca
em Antropologia. Linhares conseguiu alcancar visibilidade estadual para a
Secult-CE durante seus seis anos como secretario — 2 anos com Ciro e depois
mais 4 com Tasso Jereissati em seu segundo mandato. Através de uma grande
estratégia de comunicacdo, as acOes da secretaria foram amplamente
discutidas durante sua gestao como secretario.

Logo quando iniciou no cargo, Paulo Linhares e sua equipe lancaram o
Plano de Acbes Culturais da Secult—CE, que falava da relacéo da cultura com a
induUstria, em suas palavras, pensando a cultura de modo mais amplo. No ano
seguinte, foi lancado o Plano de Desenvolvimento Cultural, que iria balizar os
proximos seis anos de trabalho da secretaria, pois apesar da mudanca do

governador, a politica cultural no estado continuou a mesma, seguindo o Plano.

A apresentacdo, assinada por Paulo Linhares, ressalta o ineditismo
do documento e aponta para a sua natureza primeira — a de ser um
instrumento de politica publica para a cultura. No entanto, o elemento
principal da parte introdutéria é o conceito de cultura a ser
operacionalizado pela Secult. HA um rompimento assumido com a
visdo erudita, ou beletrista, marcada por um profundo elitismo e que
vigorou na secretaria até entdo. No Plano, a cultura é considerada
com sua dimensdo antropoloégica, como ‘modo de vida das
coletividades humanas’. Este passo ¢é fundamental para a
compreensdo da cultura relacionada a outras dimensdes sociais,
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como a economia e a politica, bem como incorpora as producdes da
cultura popular e a industria cultural e possibilita a introducao de
ambas nas politicas publicas do setor (BARBALHO, 2005, p. 95).

A partir do momento em que a visdo de cultura da secretaria faz com
gue ela se relacione com a economia e a politica, a Secult—CE consegue atingir
0 seu objetivo de se alinhar com as estratégias de acdo dos Governos
Mudancistas. Todas as politicas realizadas pela secretaria, entdo, foram muito
midiatizadas, tentando mostrar o perfil mudancista. Nesses anos, segundo
Barbalho (2005), foi adotado um papel instrumental da cultura, servindo apenas
para gerar numeros para a economia, descaracterizando seu significado
antropoldgico.

Para isso, como citado anteriormente, Paulo Linhares conseguiu grande
visibilidade midiatica para sua gestdo. Como era publicitario e trabalhava na
area de comunicacdo, tinha boas conexdes dentro dos maiores jornais de
Fortaleza, conseguindo uma grande visibilidade dentro deles, muitas vezes
sem precisar comprar espacos publicitarios, apenas com a presenca em
entrevistas cedidas e colunas escritas por ele publicadas nos mesmos. Dessa
maneira, a secretaria conseguia “apresentar uma politica cultural definida e
afinada com os ideais de modernizagcdo do grupo mudancista, bem com o
padrdo midiatico publicitario de seus governos” (BARBALHO, 2005, p. 73).

Em junho de 1995, foi sancionada a Lei n°® 12.464, que funciona como
incentivo fiscal para financiamento de acdes culturais e a criagdo do Fundo
Estadual de Cultura (FEC). Seu objetivo principal era o de acabar com o
clientelismo e as famosas “politicas de balcdo” realizadas na secretaria. No
entanto, ndo se pode dizer que isso aconteceu. Apesar de ir de acordo com o
que estava sendo realizado em ambito nacional, com a Lei Rouanet, a Lei
Jereissati, como ficou conhecida, favoreceu, no geral, espetaculos de grande
porte e com grande visibilidade, deixando que muitos artistas e produtores
continuassem dependendo do estado via FEC.

Em 1998, com a continuidade do governo Tasso Jereissati, a politica
mudancista continuou no poder no estado do Ceara. No entanto, o secretario
de Cultura foi modificado. Assumiu, entdo, Nilton Melo Almeida, que ficou na

pasta durante os 4 anos da nova gestao Jereissati. Nesse periodo, a cultura
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passou a receber menores investimentos e houve uma continuidade com o que
estava sendo feito nos anos anteriores.

Na gestdo de Almeida, em 20 de dezembro de 2000, é sancionada a Lei
n°® 13.078, que cria o Conselho Estadual de Preservacao do Patrimdénio Cultural
do Estado do Ceara (COEPA). O 6rgao funciona como assessoramento cultural
que defende e preza pela conservacdo do patriménio histérico cearense.
Ligado a secretaria de cultura, o Conselho é composto por vinte e um membros
nomeados pelo governador provenientes de diversas entidades do estado do
Ceara. Seu presidente é o secretario de cultura e o vice-presidente € votado
dentre os membros, com mandatos de, no maximo, quatro anos.

Com o governador seguinte, Lucio Alcantara (PSDB), entre 2003 e 2006,
Claudia Leitdo assumiu a frente da Secult—CE. Apesar de Lucio fazer parte da
Geracao Mudancista, a gestédo de Claudia se diferenciou muito das anteriores.

Leitdo é professora na Universidade Federal do Ceara (Uece) e, em sua
carreira, tem forte ligacdo com a industria criativa, inclusive sendo participante
do Grupo de Pesquisa sobre Politicas Publicas e Industrias Criativas, na Uece,
e da Rede de Pesquisadores em Politicas Culturais, dentre outros. Segundo

ela, sua forma de politica a levava a quatro desafios:

a cultura deveria ser planejada e gerida estrategicamente; a cultura
deveria promover a autoestima e a diversidade de expressdo entre
comunidades e povos; a cultura deveria ser um instrumento de
empregabilidade e de redistribuicAo de renda; a cultura, enfim, a
cultura deveria promover a inclusdo social e a consolidacdao da
cidadania. (LEITAO, 2007, p. 6)

Logo em seu primeiro ano de gestéo, Leitdo realizou o Seminario Cultura
XXI, que culminou na realizacdo do Plano Estadual de Cultura (2003 — 2006).
Com o objetivo de voltar-se ndo somente para os “protagonistas do campo
cultural” (LEITAO, 2007, p. 7), mas também para a populacdo do estado, o
Plano dizia que a Secult trabalharia juntamente com outras secretarias do
estado e dos municipios para atingir tal objetivo.

Para conseguir alcangar o maximo possivel dessa populagdo, o carro
chefe da gestdo foi o programa Valorizacdo das Culturas Regionais, como
forma de descentralizacdo e abertura de didlogo com agentes culturais no
interior do Estado, através de pesquisas tedricas e in loco. O programa foi
dividido em duas partes: Cultura em Movimento: Secult itinerante e Mestres

Vivos da Cultura Popular. O primeiro possibilitou uma maior difusdo das acbes
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da secretaria, além de uma catalogacdo e mapeamento de diversos
equipamentos e manifestagcdes culturais. Percorrendo todo o estado, o projeto
buscou a rigueza cultural do estado, com o objetivo de criar um sistema no
Ceara com informacdes culturais.

E o projeto Mestres Vivos da Cultura Popular, tema deste trabalho,
legislou o patriménio imaterial de forma inovadora no pais através de
financiamento para os Mestres da Cultura Popular e a difusdo de seus saberes
para as geracfes seguintes. Isso sera melhor abordado no terceiro capitulo.

Segundo Barbalho e Holanda (2013), a Secretaria de Cultura de Claudia
Leitdo foi muito alinhada com o Ministério da Cultura de Gilberto Gil, pois as
duas gestdes tinham prioridades parecidas, apesar de serem de partidos de
oposicao (PSDB e PT, respectivamente). Os autores afirmam que “a acdo que
melhor representou a parceria entre MinC e Secult se estabeleceu em torno do
esforgo por parte do Ministério em criar um Sistema Nacional de Cultura (SNC)”
(BARBALHO; HOLANDA, 2013, p. 119), pois os esforcos da secretéria
culminaram em todos os municipios do estado aderindo ao movimento, muito
por causa da aproximacgao decorrente do projeto Cultura em Movimento: Secult
Itinerante.

Em 2006, é eleito para sua primeira gestdo como governador do Estado
do Ceara Cid Gomes (PSB), irmdo de Ciro Gomes, 0 que iniciou uma
descontinuidade com os governos mudancistas, apesar de nao ter havido uma
ruptura, pois alguns dos proéprios politicos filiados ao PSDB apoiaram a sua
candidatura. Consolidava-se, entéo, o grupo liderado pelos Ferreira Gomes.

Para ser apoiado pela entéo prefeita de Fortaleza, Luizianne Lins, do PT,
0 governador nomeia para a Secretaria de Cultura Francisco Auto Filho, filosofo
e professor da Universidade Federal do Ceara (UFC). Apesar disso, a
nomeacao surpreendeu, pois ele foi um dos fundadores do Partido dos
Trabalhadores, estando ligado as correntes mais de esquerda do partido.

Em entrevista ao jornalista Dalwton Moura, Auto Filho disse que, durante
a sua gestao, a Secult-CE iria “democratizar a cultura urbana e levar a cultura
para o interior do estado” (FILHO apud MOURA, 2007). Com isso, ele
demonstrava continuidade com a gestdo anterior, de Leitdo, apesar de ter
reformulado algumas das suas politicas, como o Sistema Estadual de Cultura

(SIEC), que substituiu a Lei Jereissati.
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Um dos importantes feitos realizados pelo entdo secretario foi a
realizacdo da Constituinte Cultural, elaborada juntamente com a populacdo
cearense, com 0 objetivo de “apresentar, debater e validar, com o0s varios
setores da sociedade, em um processo democratico, propostas que nortearao,
em cada esfera, as diretrizes para elaboracdo da Constituinte Cultural do
Estado do Ceard” (CEARA, 2013a). Para tal, eram organizadas assembleias
municipais, setoriais e regionais que, entdo, culminariam em uma assembleia
estadual. A secretaria se ligaria a outras pastas, além de fixar um orcamento

minimo para a cultura.

Ao assumir a gestdo da Secult, Auto propbs um projeto audacioso
para o campo da cultura sob a concepcdo do bolivarianismo da
cultura (inspirado no projeto republicano e revolucionario de Simon
Bolivar para a América Latina). Nessa perspectiva, defendeu a
internacionalizacdo da cultura cearense através de um maior dialogo
e integracdo com os paises latino-americanos. Sua ideia era fazer do
Ceara um dos “grandes centros culturais da América Latina”.
(MOURA, 2007, p. 1) (BARBALHO; HOLANDA, 2013, p. 123)

Essa acéo, segundo o jornalista Dalwton Moura (2007), fazia aluséo ao
slogan do governador Cid Gomes: “um grande salto. O Cearad merece”. Para
Auto, era uma oportunidade de se relacionar bem com o governo federal,
ajudando a alocar recursos federais no Ceard, como uma tentativa de
desconcentrar o dinheiro do eixo centro-sul. “Precisamos de unidade politica
para combater as desigualdades sociais e culturais” (AUTO apud MOURA,
2007).

O bom relacionamento com o governo federal se travou desde antes da
eleicdo de Gomes e Lula, pois os dois candidatos eram da mesma alianga.
ApoOs os dois serem empossados, as politicas culturais dos dois continuaram
andando juntas, principalmente por meio dos Pontos de Cultura (Barbalho;
Holanda, 2013). Durante a gestdo de Auto, foram lancados dois editais Pontos
de Cultura, com orcamentos divididos entre MinC e Secult. Para o gestor, 0s
pontos de cultura promovem uma revolugdo silenciosa, “auxiliando grupos
culturais, os grupos artesanais a se inserirem na economia da cultura” (FILHO
apud BARBALHO; HOLANDA, 2013, p. 125).

Em 2011, Cid Gomes é empossado em seu segundo mandato como
governador do estado. Para o cargo de Secretario da Cultura, Gomes nomeia

Francisco José Pinheiro, seu vice-governador na gestdo anterior. Professor
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Pinheiro, como é conhecido, assim como o secretario anterior, é filiado ao PT,
integrando o quadro do Partido dos Trabalhadores na gestao estadual.

Apesar de ter sido nomeado logo no inicio do mandato do governador,
Francisco Pinheiro tomou posse como deputado estadual em fevereiro de
2011, fazendo com que ele se afastasse da pasta da cultura. A licenca foi
tirada “para assumir como suplente na Assembleia Legislativa, a fim de evitar
perda da vaga da entdo coligacdo PSB, PT e PRB” (Diario do Nordeste, 2012).
No periodo em que ficou afastado, assumiu como secretaria adjunta Maninha
Morais. Em junho do mesmo ano, ele retorna a secretaria, na abertura do |
Encontro Estadual de Gestores Municipais da Cultura do Ceara, que visava
“dar sequéncia ao dialogo que a Secult vem realizando com todas as
linguagens culturais e suas representacdes” (CEARA, 2011).

Doutor em Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco, Ferreira
é também professor da UFC, além de ja haver exercido cargos politicos na
cidade de Fortaleza. Em seu mandato, houve continuidade com as duas
gestdes anteriores, tanto na interiorizacao da cultura, com 80% dos recursos da
cultura destinado ao interior do estado, quanto na politica de editais.

Uma de suas primeiras acfes como secretario foi a de adquirir o Cine
S&o Luiz, importante espaco cultural cearense localizado no centro de
Fortaleza. O prédio, que ja era tombado pela Secretaria desde 1991, foi
inaugurado em 1958 e era conhecido nacionalmente por ser muito luxuoso. Por
conta das novas e modernas salas de cinema, perdeu espaco entre 0S
fortalezenses, ficando fechado por alguns anos. Apesar de ter sido adquirido
em 2011, a reforma do local s6 se iniciaria em dezembro de 2013.

Outro importante marco de sua gestéao foi a realizacdo, em 2012, da X
Bienal Internacional do Livro do Ceara com o tema Padaria Espiritual — O pao
do espirito para o mundo, comemorando a marca de 120 anos do movimento
literario cearense.

Ao contrario de Paulo Linhares, Francisco Pinheiro ndo mantinha uma
boa relacdo com a imprensa, reclamando que “as amarras de interesses
impedem que todas as ac¢Bes sejam divulgadas” (LINHARES apud CEARA,
2013b). Nesse mesmo dia, também comentou do concurso publico que abriria

80 vagas para a Secretaria de Cultura, sendo 26 para nivel superior e 44 para
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nivel médio. Poucos dias antes da declaracdo, sua exoneracdo havia
acontecido para que participasse das elei¢oes para deputado estadual.

Em setembro de 2013, assume entdo a secretaria Paulo Mamede.
Também professor da Universidade Federal do Ceara e filiado ao PT, Mamede
€ comunicOlogo e trabalhava como coordenador de projetos de cultura e
marketing da universidade, sendo mentor de projetos culturais universitarios e
o responsavel pela reestruturacao da radio Universitaria FM.

Segundo reportagem de Sérgio Marques para o jornal Diario do
Nordeste (2013), o principal objetivo do novo secretario era resolver os
problemas estruturais da Secult. Segundo ele, ndo havia como fazer uma boa
gestdo se nao possuiam verba nem para o pagamento das contas para
manutencao e funcionamento da propria secretaria. Seu objetivo era, no fim do
mandato, entregar “uma secretaria com funcionalidade e agil em suas acdes”
(MAMEDE apud MARQUES, 2013), apesar da falta de pessoal, ja que o
concurso idealizado pelo seu predecessor nao foi realizado.

Articulando-se com diversos parlamentares cearenses, Mamede buscou
mais recursos e parcerias para acdes culturais no Ceara. Alguns de seus
projetos foram o Corredor Cultural do Benfica, a Pinacoteca do Ceard e a
reforma do cine S&o Luiz, todos na capital cearense.

O Benfica, bairro de Fortaleza, € abrigo de bares, comércio e de alguns
centros da Universidade Federal do Ceara (UFC), incluindo o Centro de
Humanidades. A Secult-CE, juntamente com a UFC e a Prefeitura de Fortaleza
(na época, na primeira gestdo de Roberto Claudio), iria instituir um Corredor
Cultural saindo do bairro, passando pelo Centro e chegando até a Praia de
Iracema, onde fica o Centro Cultural Dragdo do Mar. O objetivo era que as
programacdes acontecessem de quinta a domingo, passando tanto por
equipamentos publicos quanto privados, propondo gerar mais visibilidade aos
espacos culturais da cidade. O projeto, no entanto, ndo conseguiu ir adiante
pois, segundo Guilherme Sampaio, sucessor de Paulo Mamede, a verba
conseguida nao foi suficiente.

A Pinacoteca do Estado do Ceara, ideia que também ainda néo foi
viabilizada, teve altos investimentos do governo. O objetivo é que ela seja
sediada nos galpbdes da histérica Estacdo Jodo Felipe, onde atualmente

funciona a estacéo do Metr6 de Fortaleza. La, em seus galpdes, sera instalada
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a Pinacoteca, quando a reforma estiver concluida. Em seu acervo, 0 espago
cultural contara com as artes tradicionais cearenses até um galpao dedicado a
arte contemporanea, segundo reportagem do jornal Diario do Nordeste (2013).
O espaco também abrigard o Museu da Imagem e do Som, o Nucleo da
Memoaria Ferroviaria e o Centro Referencial de Gravura.

Em dezembro de 2013, segundo a Coordenadoria de Imprensa do
Estado do Ceara, foram iniciadas as obras de restauro, recuperacdo e
modernizacdo do cine Sdo Luiz — agora, cineteatro S&do Luiz — adquirido na
gestdo anterior. A reforma incluiu “um pacote de melhorias nos sistemas de
iluminagdo, acustica, climatizacdo, piso e revestimento, além de novos
assentos (também na tradicional cor vermelha) e equipamentos de projecao”
(CEARA, 2014a). Apesar disso, o prédio continuou fechado por um periodo,
sem programacao fixa.

Em 1995 o Cine Sé&o Luiz passou a sediar o Cine Ceara, principal
festival de cinema do Estado e um dos mais longevos no calendario
nacional de eventos do setor. Em outubro de 2007 foi arrendado a
Federacdo do Comércio do Estado do Ceara, passando a funcionar
como Cine S&o Luiz — Centro Cultural Sesc Luiz Severiano Ribeiro.
Em outubro de 2011, o prédio do Cine Sé&o Luiz foi adquirido pelo
Governo do Estado do Ceara. As obras de reforma e restauro
garantiram que o equipamento cultural agora retorne a cena, como
cineteatro. (CEARA, 2014a)

Em 2014, ocorreram as eleicbes para governador do estado, que foram
marcadas por tensfes entre os politicos envolvidos. Tudo comecou quando a
familia Ferreira Gomes, antes ligada a geracdo mudancista, rompeu a ligacao
em 2010, quando n&o apoiou Tasso Jereissati para o senado, causando sua
derrota (CARVALHO, 2014). Desde entdo, a familia iniciou um ciclo de poder
proprio dentro da politica cearense, se consolidando nas eleicbes de 2012 a
prefeitura de Fortaleza quando indicou um candidato praticamente
desconhecido pelo publico — Roberto Claudio (PSB) — e venceu.

O senador Eunicio Oliveira (PMDB), aliado de Cid Gomes nas
campanhas de 2006, 2010 e 2012, tinha pretensdes de concorrer ao cargo de
governador. Seu partido cobrava, entdo, o apoio dado a Cid nas elei¢cdes
anteriores. Porém, se o candidato ganhasse, ndo seria creditada a vitoria a
Gomes, podendo significar o fim do “cidismo” (CARVALHO, 2014). Dessa

maneira, Eunicio juntou forcas com Jereissati para criar a coligacdo “Ceara de
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Todos”, que disputou contra o atual governador do Ceara Camilo Santana (PT),
da coligacdo “Para o Ceara Seguir Mudando”.

Com a vitéria da coligacdo dos Ferreira Gomes, Santana indica para
ficar a frente da Secult-CE o vereador Guilherme Sampaio, também do Partido
dos Trabalhadores. Eleito trés vezes como vereador pela cidade de Fortaleza,
Sampaio foi, segundo site pessoal, presidente da Comissao de Educacéo,
Cultura e Esporte por dois mandatos, criando leis que favoreceram artistas,
grupos circenses, pequenos teatros e pontos de cultura. Além disso, era
educador e lutava por conquistas na area da educacéo publica.

Ao se eleger, Camilo Santana prometeu que, até o final da gestéo, 1,5%
do orcamento estadual iria garantir recursos para a area da cultura (ABREU,
2015), fato que o secretario relatou em entrevista como oportunidade historica
de “acabar com essa histéria de cultura € a prima pobre” (SAMPAIO apud
BATISTA, 2015).

Para sua gestdo, Sampaio comentou ter recebido a secretaria em boas
condicbes de trabalho, gracas ao seu antecessor Paulo Mamede. A partir dai
acOes em andamento como: continuidade com a reforma da Biblioteca
Estadual, programagéo para o cineteatro Sao Luiz, seguimento do projeto
Corredor Cultural do Benfica e obras da Pinacoteca do Ceara foram facilitadas,
mas ndo necessariamente concluidas em sua gestao.

Seus objetivos para o interior do Ceara eram a criacdo de escritorios
regionais da secretaria em cidades estratégicas, construgcdo de quatro
equipamentos culturais, além de 12 escolas em tempo integral “com educac¢ao
profissionalizante voltada para o campo da cultura” (SAMPAIO apud BATISTA,
2015).

Durante seu curto periodo no cargo (pouco mais de um ano), Guilherme
Sampaio entregou a Biblioteca Estadual e conseguiu realizar programacgéo
popular no Cineteatro S&o Luiz. Além disso, garantiu o pagamento de todos os
editais do governo estadual, além da reativacédo dos Conselhos de Cultura e do
Patriménio.

Sua exoneracdo foi recebida com tristeza por parte dos artistas e
produtores, segundo reportagem do jornal O Povo (2016), pois ele estava

recebendo elogios pelo seu trabalho desenvolvido. Com sua saida, assume

24



Fabiano dos Santos Piuba, escritor e doutor em educacdo pela UFC, que
permanece no cargo até o momento.

Pituba ja havia trabalhado na &rea cultural anteriormente, tanto no MinC
e Unesco, quanto na propria Secult-CE, sempre ligado a area da literatura. De
acordo com a reportagem de Roberta Souza (2016), em sua gestdo, o
secretario propds o trabalho de acordo com cinco percepcdes: simbdlica,
politica, econébmica, urbana e transversal, a fim de mobilizar e encantar as
pessoas em sua diversidade cultural cearense, inserir o estado como lideranca
nacional e territorio de referéncia nas politicas culturais, reconhecer o papel da
cultura como vetor de desenvolvimento econdémico, animar 0s municipios por
meio de programacéo cultural e infraestrutura de equipamentos e posicionar a
cultura como eixo de transformacdo nas acdes estratégicas do governo,
respectivamente.

Seu principal objetivo é que, ao final de 2018, o governador consiga
atingir a meta prometida de 1,5% do orcamento para a cultura, dobrando o
investimento inicial do primeiro ano de governo, 0,76%. “Apesar da situacdo
desfavoravel que se encontra o pais, em 2017 ja vamos chegar com 1,25% e,
em 2018, com esse 1,5%. Do valor total, R$53 milhdes devem ser destinados a
editais” (PIUBA apud SOUZA, 2016).

Até aqui, foi discutido um pouco da politica cultural cearense e como ela
foi e é encarada pelos governos estaduais e 0s gestores da secretaria de
cultura. Nos proximos capitulos, serdo abordadas as leis Registro dos Mestres
da Cultura Popular (2003) e Registro dos Tesouros Vivos da Cultura (2006),
ambas outorgadas durante a gestdo Claudia Leitédo, e alguns conceitos tedricos

gue ajudam a embasar as mesmas.
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3. PATRIMONIO IMATERIAL, CULTURA POPULAR E DIVERSIDADE
CULTURAL

Entre os seéculos XVIII e XIX, a sociedade assistiu a grandes
transformacdes sofridas pela industrializacdo e construcdo dos Estados
nacionais, gerando consequéncias politicas e sociais. Esses foram “momentos
nos quais ocorrem perdas coletivas materiais e espirituais, ingredientes
certeiros para o desenvolvimento do desejo de memoria e de busca identitaria”
(D’ALESSIO, 2012, p. 80).

Essa busca, segundo D’Alessio (2012), se dava pela industrializacao,
gque provocou uma sensacgao de perda do passado, o que levou a sociedade a
proteger monumentos historicos, mas também se deu pelo desejo dos Estados
nacionais em legitimar seus projetos politicos. Ou seja, os Estados nacionais
gue estavam se consolidando necessitavam de um passado comum a todos os
seus cidadaos para justificar a construcdo de um futuro comum — e a
industrializacdo ajudou nessa tarefa. Assim, surge a criacdo da nocao de
Patrimonio Historico e Artistico, sabendo que patrimoénio, segundo Martins
(2015), é algo que resguarda um valor.

A Revolugcéo Francesa, em 1789, foi um dos grandes marcos para a
politica nacional de patrimonializacdo, apesar de, segundo D’Alessio (2012), ter
sido de uma maneira ambigua: os revolucionarios desejavam destruir bens e

simbolos do passado, contanto que fosse o passado aristocratico, enquanto o

‘passado dos revolucionarios’ foi buscado, cultuado e materializado
em patrimdnio. [...] De imediato, a relacdo entre patriménio e nacéo
ressalta com nitidez; por outro lado, os objetos, incorporados a nogao
de patrimdnio, ddo existéncia material ao passado, ou seja, provam
concretamente que o passado existiu, evidéncia que incide sobre o
sentimento identitario. (D’ALESSIO, 2012, p. 81-82)

Para Guimaraes (2012), o patrimbnio historico e artistico vale como

lacos do passado que criam vinculos entre as diversas geracdes que passam
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por um mesmo espaco, estreitando a relacdo entre patriménio e memoria, ja
gue nao é apenas sobreviver ao tempo que marca algo como patriménio, mas
sim uma producéo historica realizada em cima do objeto, dando-lhe uma
qualidade distinta do que era em seu sentido original. No entanto, pode-se
perceber que o patrimoénio € fruto de uma escolha de representatividade feita
pelos agentes sociais, de acordo com a conjuntura social e politica da época.

No Brasil, a preocupacdo com o patrimdnio se iniciou durante a época
do Império. Porém, as politicas para esse fim criadas nesse periodo ainda
eram poucas e frageis. Foi somente durante a Era Vargas (década de 1930)
gue se comecgou a pensar seriamente em patrimonio em um contexto nacional.

Criado em 1937, o Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) esta ligado a politica de Vargas de valorizacdo da cultura brasileira,
centrada em um cidadao patriota e trabalhador. Uma de suas preocupacdes
era “criar concreta e simbolicamente referenciais que unissem a populacdo em
torno de seus objetivos” (D’ALESSIO, 2012, p. 86), sendo o SPHAN um dos
Orgaos responsaveis por esse trabalho.

Voltando ao contexto mundial, entre os anos 30 e 60, o termo
“patriménio histérico e artistico” foi passando a ser utilizado como “patriménio

cultural”.

A tradicional divisdo entre Patrimonio Historico e Artistico deu
lugar a uma outra perspectiva com a abordagem de Patriménio
Cultural pois, a esta, se agregaram o arqueolégico, o
documental, o bibliografico e o etnografico, sem perder de vista
gue cada uma dessas possibilidades chamam para si
metodologias proprias de suas respectivas areas de
conhecimento. (MARTINS, 2015, p. 52)

Com essa ampliacdo do sentido, e o patrimonio cultural sendo mais do
que apenas produtos advindos do sublime e da histéria local, manifestacfes
culturais antes consideradas marginalizadas passaram a ganhar status de
patrimdénio ou, ao menos, ganharam visibilidade na luta para tornar-se um.

Apesar de, mundialmente falando, o patrimdnio cultural imaterial so ter
ganhado uma legislacdo propria pela UNESCO em 2003 (entrando em vigor
somente em 2006), as discussdes sobre folclore e cultura popular ja estavam
presentes, sendo direta ou indiretamente, desde muitos anos antes.

Segundo Cabral (2009), as primeiras reflexfes acerca do tema se deram
no pos-Primeira Guerra Mundial, na década de 1920, organizadas pela Liga
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das Nacoes, atravées da Commission International de Coopération Intellectuelle
e Commission International des Arts Populaires. Seguindo seus passos, a
UNESCO caminhou lentamente buscando suprir a falta que havia nos acordos
internacionais acerca da imaterialidade da cultura.

Em 1972, os esforcos de diversos paises culminaram na Convencao do
Patrimonio Mundial, da UNESCO. No entanto, somente 0s patrimonios
materiais eram considerados dentro da convencdo. Nos anos seguintes, varias
importantes atividades foram relacionadas ao Patrimdnio Imaterial ou Intangivel
dentro da organizacdo, com a tentativa de criacdo de uma legislacdo propria
voltada para o tema. Essa movimentacdo deu origem, em 1989, a
Recomendacao para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore, que
“criou um importante precedente para o reconhecimento do folclore e da cultura
tradicional” (CABRAL, 2009, p. 28).

Um importante projeto realizado na Asia pela instituicdo foi o Tesouros
Humanos Vivos, iniciado em 1993. Nele, a UNESCO ‘“incentiva os Estados-
membros a concederem o titulo de tesouro humano, quando ainda vivo, a
pessoas ou grupos portadores de valores intangiveis da cultura nacional”
(COSTA, 2015, p. 32). Dessa maneira, o individuo ganha uma valorizacao
social, auxiliando a passagem de seus conhecimentos para a populagéo,
disseminando-os.

No Brasil, o caminho tracado para a legislacéo do intangivel também foi
tortuoso: somente em 1988 a Constituicdo Brasileira passou a falar do
Patrimonio Cultural Imaterial. Segundo Costa (2015, p. 27), a Constituicdo
“trouxe a tona a nocao de referéncia cultural advinda dos citados trabalhos de
Mario de Andrade, na década de 30, e Aloisio Magalh&es, durante os anos 70”.

Durante a gestdo Capanema no Ministério da Educacdo, Mario de
Andrade foi convidado para auxiliar no texto de criacdo do ja citado SPHAN.

Nele, caberiam ao 6rgao nacional as funcoes de

determinar e organizar o tombamento, sugerir a conservacéo e
defesa, determinar a conservacdo e restauracdo, sugerir
aquisicao e fazer os servigcos de publicidade necessarios para a
propagacdo e conhecimento do patrimdnio artistico nacional.
(CALABRE, 2015, p. 160)

Além disso, o patrimbnio deveria ser registrado em quatro diferentes livros de
tombo. Além disso, o patrimonio listado no documento deveria ser delimitado a
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partir de oito categorias: arqueoldgica, amerindia, popular, histérica, erudita
nacional, erudita estrangeira, aplicadas nacionais e aplicadas estrangeiras.

Nota-se, entdo, pela primeira vez na historia nacional, a preocupacao
com as diversas culturas presentes no pais. Apesar de seu pioneirismo, 0
projeto criado ndo foi realmente efetivado, ja que o Orgdo se preocupava
basicamente com bens materiais, especialmente os da arquitetura barroca
(QUEIROZ, 2011). Porém, Mario de Andrade e seu pensamento a frente de
seu tempo influenciaram o projeto cultural pensado por Aloisio Magalhaes.
Segundo Botelho (2007), relido e reapropriado por Magalhdes em funcéo das
conjunturas do momento, o conceito de cultura que ndo € apenas a erudita
comeca a tomar forma nas décadas de 1970 e 1980.

Em 1975, com a criacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural —
CNRC, Magalhdes comecou a tracar seu caminho na politica cultural nacional.
Apesar de ser um projeto do Ministério de Educacédo e Cultura, foi oficializado
por meio de convénio entre diversas secretarias e instituicbes nacionais de
educacado, desenvolvimento e economia. Os principais objetivos do projeto
eram “0 de propiciar o desenvolvimento econémico, a preservacao cultural e a
criacdo de uma identidade para os produtos brasileiros” (CALABRE, 2007, p.
5). Para tal, o CNRC funcionou a partir de quatro importantes programas,
sendo eles 0 mapeamento do artesanato brasileiro, levantamentos
socioculturais, historia da ciéncia e tecnologia no Brasil e levantamento de
documentacéo sobre o Brasil. Cada um deles impactou de maneira distinta a
maneira de enxergar o patriménio brasileiro. Magalhdes justificava que o
Estado precisava tentar compreender 0os processos culturais que ocorrem nas
comunidades para melhor atendé-las. Dessa forma, ele conseguia articular
desenvolvimento e cultura, estimulando outros setores da administragéo
publica a participar da politica cultural nacional (LAVINAS, 2012).

Segundo Lavinas (2012), o primeiro programa tinha o intuito de localizar
as diversas formas do artesanato brasileiro, fazendo comparacdes técnicas e
sociais entre elas, tentando entender os procedimentos de transformacao e
resisténcia, desde a fabricacdo das pecas, até o consumo final. A segunda
acao, levantamentos socioculturais, foi a que mais sofreu por fazer parte do
regime militar vigente na época, pois 0s objetivos do CNRC eram diferentes

dos militares, gerando atritos em como os resultados deveriam ser divulgados e
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utilizados. O terceiro programa era um estudo de como a ciéncia e a tecnologia
foram utilizados no Brasil e de que maneira isso implica na cultura. O quarto e
altimo foi muito bom particularmente para bibliotecas e arquivos, pois fazia o
resgate e organizacdo de documentos considerados importantes para a
formacéo da cultura brasileira.

Apesar das ac¢0fes ficarem limitadas aos projetos politicos tracados pelos
militares (LAVINAS, 2012), o CNRC rendeu bons frutos para a politica cultural
nacional, com grande influéncia de Magalhdes na mudanca de visdo sobre o
significado de patrimdnio cultural, principalmente quando ele é indicado para
presidente do IPHAN, em 1979. Em sua gestao, foi criada a Fundacdo Pré-
Memoria, que era o “braco executivo do patriménio” (BOTELHO, 2007, p. 10),
tendo uma conceituacdo ampla de cultura. A fundacao trabalha, entdo, com as
vertentes patrimonial e de producéo cultural, mas entende que a relacéo entre
as duas é indissolivel, com uma grande preocupacdo em trabalhar
conjuntamente com 6rgdos nacionais e internacionais, sempre em busca da
preservacdo do patriménio e identidade nacional do Brasil, além de uma
grande formacé&o de nivel técnico de seu pessoal (BRASIL, 1980).

Magalhdes passou rapidamente pela Secretaria de Cultura do MEC
(1981-82), mas seus esfor¢os contaram muito para a formagéo do Ministério da
Cultura em 1985, além da influéncia de seu trabalho a frente do CNRC para os
Artigos 215 e 216 da Constituicdo de 1988.

O Artigo 216 afirma que

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséao;

Il - os modos de criar, fazer e viver. (BRASIL, 1988, p. 124)

Além disso, atraves de seu primeiro inciso, diz que

O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacéo. (BRASIL, 1988, p. 124)

Apesar do texto na Carta Magna, Calabre (2015) afirma que essas
politicas voltadas para o patrimdnio imaterial s6 foram efetivadas a partir dos
anos 2000, que foi um periodo crucial para o inicio das politicas culturais na

histéria brasileira.
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Em 2000, foi instituido o Decreto n° 3.551, criando o Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial — PNPI, sob a responsabilidade do IPHAN. Suas linhas
de acdo sdo orientadas pela sustentabilidade, organizacdo comunitaria,
promocao e capacitacdo. A partir de chamadas publicas, ocorre o Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial, que, segundo o IPHAN, € um instrumento
legal que equivale ao tombamento. Seus editais anuais, desde 2005,

selecionam

projetos voltados a identificacdo, documentacdo e/ou melhoria das
condi¢cdes de sustentabilidade dos conhecimentos, modos de fazer,
formas de expresséo, festas, rituais, celebracdes, lugares e espacos
que abrigam préticas culturais coletivas vinculadas as tradi¢cbes
culturais dos grupos formadores da sociedade brasileira. O objetivo
do Edital é difundir a politica de salvaguarda do patriménio imaterial
de modo a proporcionar o envolvimento e a participagcdo da
sociedade civil e demais instituicGes publicas na conducdo desta
politica. (BRASIL, 2015)

ApoOs a selecdo, os bens culturais sdo catalogados em quatro categorias
gue compdem os Livros de Registro: saberes, formas de expresséo,
celebracoes e lugares (CAVALCANTI; FONSECA, 2008). Por representar uma
determinada época, a cada dez anos o registro deve ser renovado, para passar
por avaliacdo que decide se o bem continua sendo uma referéncia cultural para
as comunidades nas quais estao inseridos.

Segundo Costa (2015), uma das maiores insuficiéncias do PNPI é a falta
de registro para Tesouros Vivos, ou seja, individuos e grupos responsaveis
pelo repasse de saberes das geracdes mais velhas para as mais novas. Duas
importantes acdes federais que tem o objetivo de tentar suprir essa caréncia
séo o Cultura Viva e a Acao Grid, que apoiam projetos culturais que possuem o
objetivo de difundir a cultura imaterial, principalmente através de mestres.

Nas ultimas décadas, muitos estados e municipios brasileiros criaram
legislacbes voltadas para o patriménio imaterial, sendo a grande maioria
desses na regido Sudeste do pais (CALABRE, 2015). Algumas dessas leis,
inclusive, sdo voltadas diretamente para registro do patriménio cultural vivo.

O primeiro estado brasileiro a ter uma legislacdo que contivesse de
alguma maneira o texto que abarcava o patriménio imaterial foi o Maranhéo,
em 1990. Para serem qualificados como patrimonios estaduais, 0s bens ou
manifestacbes tangiveis ou intangiveis precisavam ter “referéncia a identidade,

a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
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maranhense” (MARANHAO apud CAVALCANTI; FONSECA, 2006, p. 42). No
entanto, até dezembro de 2007, a lei ndo havia sido aplicada.

JA o Espirito Santo foi o primeiro a possuir um texto legal voltado
diretamente para o patrimoénio imaterial, o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, de 2000. Segundo a Lei n° 6.237, o registro dos
Patriménios Culturais Espirito-santense deve ser realizado em trés diferentes
livros: Saberes e modos de fazer; Festas, celebracdes e folguedos; Linguagens
verbais, musicais, iconograficas e performaticas (CAVALCANTI; FONSECA,
2006).

No estado de Pernambuco, em 2002, foi promulgada a Lei n°® 12.196,
que instituiu o Registro do Patrimonio Vivo do Estado, que se qualifica tanto
para pessoas nhaturais ou grupos de pessoas haturais que possuem
conhecimentos da cultura tradicional pernambucana. O estado foi o0 primeiro a
contemplar, no Brasil, o patrimoénio vivo, sendo na forma de mestres ou de
grupos, ajudando-os com bolsa de incentivo a ser paga mensalmente
(CAVALCANTI; FONSECA, 2006).

Sendo o sétimo estado a aprovar uma lei voltada para o intangivel, em
2003, o Ceara promulgou a Lei n° 13.351, semelhante a de Pernambuco, que
institui o registro de Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado. Voltada
especificamente para as pessoas que detivessem 0s conhecimentos e praticas
para a preservacdo da cultura popular do Ceara, essa lei e suas implicacdes
serdo abordadas mais profundamente no préximo capitulo deste trabalho.

Apesar de possuir um conceito extremamente controvertido, para o
presente trabalho entenderemos cultura popular como a representacdo da
memoria coletiva de um grupo social (ORTIZ, 1986). Por conta da existéncia de
tantas memodrias coletivas quanto existem grupos sociais que as encarnem,
alguns autores preferem usar a expressdo no plural, chamando *“culturas
populares”. Elas sdo heterogéneas e sdo assim chamadas, pois, cada uma
surge devido a interacfes e processos sociais diversos, tanto no passado
quanto na atualidade, com origens, formas e propoésitos distintos (COELHO,
2004).

Coelho (2004) afirma que existem duas concepcdes tedricas que
sumarizam as discussbes acerca do tema: o indutivismo e o dedutivismo.

Enquanto a primeira acredita que a cultura popular € um corpo com
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caracteristicas proprias, que serve de resisténcia para as classes subalternas,
a segunda afirma s6 haver cultura popular a partir da cultura dominante.
Porém, é preciso observar também como essa cultura subalterna utiliza a
cultura dominante que lhe € imposta ja que, entre elas, é realizada intensa
troca simbdlica, resultando em uma hibridizacdo da cultura.

Para Canclini (2011), essa hibridizacdo foi um fendmeno intensificado
pela expansdo urbana. Segundo ele, as diversas ofertas simbolicas presentes
nas grandes cidades misturam o local — que antes era concentrado em
comunidades menores e com culturas mais homogéneas — ao nacional e
também ao internacional, criando culturas heterogéneas e dificeis de definir.
Por isso, ele afirma que € necessario parar de separar a cultura em trés
pavimentos — popular, culto e massivo — pois, na sociedade complexa em que
vivemos, 0s cruzamentos socioculturais realizam misturas entre o tradicional e
o moderno, causando uma necessidade de comunicagcdo entre esses
pavimentos.

Com isso, ndo se quer afirmar que ndo existam mais diferencas de
socializacdo desses bens simbdlicos ofertados nas grandes cidades
dependendo da classe social na qual se esta inserido. O que se propde é que
por causa da “recomposi¢céo das culturas urbanas, ao lado das migragdes e do
turismo de massa que enfraquecem as fronteiras nacionais e redefinem os
conceitos de nacédo, povo e identidade” (CANCLINI, 2011, p. 30), ficou mais
dificil hierarquizar a diferenga entre os trés pavimentos.

Um exemplo disso no Ceara é a regido do Cariri, no sul do estado. Com
uma mistura de varias culturas, o Cariri € hoje em dia um dos polos culturais do
estado, além de receber muitos turistas, fruto da fé que o sertanejo tem pelo
padre Cicero. Inicialmente, nessa area possuiam muitos indigenas da nacéo
Kariri, que foram ficando cada vez mais concentrados em um pequeno espaco
gracas a entrada dos jesuitas e dos bandeirantes (LACERDA, 2009). Dessa
maneira, a populacédo local comecou a ser formada, com a influéncia desses

trés grupos sociais.
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ApoOs a chegada de padre Cicero e o episédio do suposto milagre com a
beata', muitos retirantes e pessoas de fé se alocaram na area, aumentando o
contingente de habitantes no Cariri, especialmente em Juazeiro do Norte. Até
hoje, muitos romeiros vao até a cidade do padre para prestar-lhe homenagens,
gerando uma grande movimentacdo de visitantes no local. Segundo Lacerda
(2009), o turista muitas vezes chega na area também com o intuito de conhecer
a sua cultura, o que se solidifica em um forte férum de cultura e turismo
(CUNHA, 2011). Porém, esse grande atrativo turistico-cultural esta tem pontos
negativos, pois as apresentacdes agora ndo se demonstram mais como
tradicdo para os mais jovens, mas uma exibicdo pré-ensaiada de um grupo
(LACERDA, 2009).

No entanto, é importante salientar que essa dificuldade encontrada tanto
no Cariri quanto em outras localidades ndo necessariamente gera uma
uniformizagdo da cultura, tornando-a universal. O que se comenta é que, por
conta da alta velocidade da comunicacao atual, a circulacdo de informacdes
estd mais alta, reorganizando as relagdes simbdlicas entre 0s grupos sociais.
Isso torna a comunicacdo mais fluida e facilita a relacdo entre diversas
sociedades, realizando maiores trocas entre si, 0 que seria mais dificil para
grupos antes isolados.

A maneira como a tecnologia e a comunicacao estdo inseridas na rotina
das pessoas pode influenciar, de alguma maneira, os modos de ensinar,
aprender e de se relacionar entre elas. Segundo Barbero (2008), a internet
promove uma descentralizagdo do conhecimento, pois transcende os livros e
as escolas, causando uma deslocalizacdo e destemporalizacdo do
aprendizado. Porém, muitas vezes, as escolas e o poder publico ndo enxergam
que essas diferencas na maneira de circulacdo do saber que hoje se
apresentam podem modificar as sociedades profundamente.

Para o autor, “a U0nica saida encontra-se na articulacdo de
conhecimentos especializados com aqueles outros que provém da experiéncia
social e das memodrias coletivas” (BARBERO, 2008, p. 239). Ou seja, entender

que o capital cultural de uma pessoa € preciso ser levado em consideracdo na

YEm 1889, enquanto padre Cicero dava a eucaristia a um grupo de beatas, Maria de Araujo caiu ao chdo
e a héstia com a qual havia comungado estava manchada de sangue. Apds isso, o fato se repetiu por
mais 47 vezes, o que gerou muita comogdo entre os seguidores do padre, provocando romarias e
devogdo até hoje (COMBLIN, 2011).
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hora do aprendizado, utilizando-se de uma transversalidade do conhecimento
para educar. Assim, pode-se entender que a relagéo entre tecnologia e saberes
tradicionais, por exemplo, pode ter pontos positivos e negativos, ndo sendo a
primeira o motivo do enfraquecimento da segunda, mas uma consequéncia da
transformacao das relacdes dos sujeitos de conhecimentos.

Para Ortiz (1986), nas sociedades mais isoladas o mito organiza o
social, sendo ele responsavel pela ideologia e tendo uma proximidade com a
memoria coletiva. Ja nas sociedades maiores e mais complexas, a ideologia €
fruto da memoaria nacional, se colocando enquanto historia, se projetando para
o futuro, nada tendo a ver com o mito, com a ritualizagéo da tradigdo. Enquanto
isso, a memodria coletiva se coloca como vivéncia e representacdo através do
tempo. Ela se dissolve na memoaria nacional e na tentativa de encontrar uma
identidade que seja igual a todas as pessoas de uma nac¢ao, funcionando como
um “universo simbdlico de conhecimento [...], saber do particular” (ORTIZ,
1986, p. 138).

Quando se trata de um pais grande como o Brasil, a memadria nacional é
um assunto ainda mais delicado, ja que, muitas vezes, um marco considerado
importante ndo necessariamente influencia a histéria de todos os grupos
sociais presentes nele. Essa grande quantidade de grupos sociais, portanto,
gera uma grande quantidade de memorias coletivas, criando uma grande
diversidade cultural em solo brasileiro.

Segundo Barros (2008), é preciso pensar a diversidade cultural de
maneira complexa, na tentativa de fazer uma articulagdo entre cultura,

diversidade e desenvolvimento.

Isso significa reconhecer que a Diversidade Cultural é diversa, ou
seja, ndo se constitui como um mosaico harménico, mas um conjunto
de opostos, divergentes e contraditérios. A Diversidade Cultural é
cultural e ndo natural, ou seja, resulta das trocas entre sujeitos,
grupos sociais e instituicdes a partir de suas diferencas, mas também
de suas desigualdades, tensdes e conflitos. A Diversidade Cultural se
apresenta, portanto, como uma resposta, uma procura deliberada, e
ndo apenas uma constata¢do antropoldgica. E o resultado de uma
construcdo deliberada, e ndo apenas um pressuposto, um ponto de
partida. Um projeto, e ndo apenas um inventario (BARROS, 2008, p.
18-19).

Entendendo esse conceito e a importancia da protecao da diversidade
cultural nacional, o governo brasileiro, através dos Ministérios da Cultura

(MINC) e das Relagbes Exteriores (MRE), teve participacdo ativa na
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Convencdo da Unesco para a Protecdo e Promocgao da Diversidade das
Expressdes Culturais, além de acbes de promocéo das diversas expressdes
culturais do pais. De acordo com Kauark (2010), desde antes da assinatura da
Convencao, em 2005, os paises se dividiram em dois grupos: 0s que néo
tinham interesse na sua aprovacao, encabecado pelos Estados Unidos, e, do
outro lado, o grupo que incluia o Brasil, que defendiam a aprovacao do texto
que daria a todas as partes um maior espacgo para a execucao de politicas para
a diversidade cultural.

A relacdo entre MINC e MRE foi muito positiva para a influéncia
brasileira durante os dialogos sobre a Convencéo. Isso se deu gracas ao fato
de a sua delegacao ser composta n&o apenas de diplomatas, como muitas das
delegacOes internacionais, mas também de especialistas da area da cultura,
que puderam auxiliar as falas institucionais brasileiras. Com grande respaldo
internacional, principalmente sob os demais paises em desenvolvimento, o
Brasil buscava, principalmente, trés pontos com a aprovagéo da Convencéo, a

saber:

a) a consagracao do direito dos Estados de proteger e promover a
diversidade de seus conteldos e suas expressdes culturais, b) a
afirmacao da especificidade dos bens e servigos culturais e c) o
principio de que as politicas culturais na esfera internacional devem
favorecer o fortalecimento da economia da cultura dos paises em
desenvolvimento por meio de maior isen¢cdo no mercado internacional
(ALVAREZ, 2008: 160 apud KAUARK, 2010, p. 5).

Essa atitude internacional, no entanto, era consequéncia das politicas
publicas iniciadas pelo entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil, em solo nacional.
Criada em 2003, a Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural do MINC
propunha atingir setores que, historicamente, pouco haviam sido contemplados
pelas politicas do ministério (BARBALHO, 2007). Suas ac¢des ndo sao as
Unicas iniciativas do governo brasileiro voltadas para o assunto, mas sado as
gue mais focam os grupos limitadamente atingidos anteriormente.

Através do supracitado programa Cultura Viva, a secretaria criou 0s
Pontos de Cultura. Cada Ponto de Cultura é uma entidade, grupo e/ou coletivo
qgue possui poder de adentrar comunidades mais vulneraveis, gerando uma
rede de comunicacdo entre os diversos Pontos presentes no pais. Dessa
maneira, o fluxo de comunicacéo entre a sociedade civil e o Estado é facilitado,

aumentando a troca de experiéncias entre os lados.
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Atualmente, os Pontos de Cultura sédo de responsabilidade da Secretaria
da Cidadania e da Diversidade Cultural, cujo objetivo é fortalecer o
protagonismo das diversas culturas presentes na “sociedade brasileira,
valorizando as iniciativas culturais de grupos e comunidades excluidas e
ampliar o acesso aos bens culturais” (BRASIL).

No presente capitulo, foram discutidos os marcos teédricos, além dos
histéricos nacionais e internacionais que influenciaram a promulgacéo das Leis
n® 13.351 e n°® 13.842, de 2003 e 2006, respectivamente, no Ceara. No proximo
capitulo, abordaremos de maneira minuciosa os seus textos, editais e dados,
com o objetivo de demonstrar a execug¢do das mesmas pela Secult-CE, atravées
da sua Coordenacgédo de Patrim6nio Historico e Artistico.

4. TESOUROS VIVOS DA CULTURA POPULAR

Promulgada em 22 de agosto de 2003, a Lei n°® 13.351 instituiu o
Registro dos Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado do Ceara,
iniciando uma série de acdes voltadas para a cultura popular cearense. Sob
responsabilidade da Coordenacdo de Patriménio Histérico e Artistico
(COPAHC), a lei ficou conhecida como Registro dos Mestres da Cultura
Popular.

Dividida em oito capitulos e dezoito artigos, a lei assinada pelo entdo
governador Lacio Alcantara foi publicada no Diario Oficial do Estado do Cearéa
(DOE-CE) em 25 de agosto de 2003 e regulamentada pelo Decreto n° 27.229,
de 28 de outubro do mesmo ano.

Segundo José Cunha (2014, p. 1), a lei “garantiu o registro dos Mestres
da Cultura Tradicional Popular, como forma de apoiar e preservar a memoria
cultural do povo cearense e 0 encargo de transmitir as geracfes futuras o
saber e a arte” tradicionais do estado.

De acordo com a publicacdo no DOE-CE (2003, p. 1), ser& considerado
Mestre da Cultura Popular “a pessoa natural que tenha os conhecimentos ou
as técnicas necessarias para a producéo e preservacao da cultura tradicional
popular de uma comunidade estabelecida no Estado do Ceard”. A partir de

chamada publica, os candidatos deveriam enviar requerimento de acordo com
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o Edital vigente, sendo o Conselho Estadual de Preservacdo do Patrimdnio
Cultural do Cearad (COEPA), segundo Artigo IX do Capitulo V da lei, seria
responsavel pela "afericdo, avaliacdo e julgamento dos processos
administrativos relativos ao registro no Livro dos Mestres da Cultura Tradicional
Popular" (DOE-CE, 2003, p. 1).

Em sua primeira chamada publica, doze Mestres poderiam ser titulados.
A partir do ano seguinte, vinte e cinco Mestres poderiam ser agraciados com o
titulo anualmente, podendo ser menos, de acordo com possibilidade
orcamentaria da Secult no ano especifico.

Para serem aptos a concorrerem a titulagdo, os proponentes deveriam,
conforme consta no artigo Il da Lei, serem brasileiros e residirem no Ceara ha
mais de vinte anos, terem comprovacdo de mais de vinte anos na atividade
cultural e estarem capacitados a transmitir seus ensinamentos (exceto em caso
de incapacidade fisica, comprovada por laudo médico).

Os critérios para a indicacdo dos Mestres, de acordo com o artigo I,
eram 0s seguintes: relevancia para a cultura tradicional do Ceara,
reconhecimento publico das atividades ligadas a tradicdo, capacidade de
passar 0os conhecimentos adiante, experiéncia e vivéncia na atividade cultural
e, finalmente, situacdo de caréncia economica e social.

Como uma espécie de contrapartida, o Mestre titulado tinha como dever
passar seus conhecimentos para alunos através de programas custeados e
organizados pela Secult, conforme consta no artigo V da lei. Essa foi uma
forma encontrada para preservar 0S saberes tradicionais cearenses,
transmitindo-os para aprendizes mais jovens.

A titulacdo, além “de refazer lacos afetivos, de reconstituir dignidades
perdidas, de resgatar solidariedades comunitarias” (LEITAO, 2008, p. 19-20),
dava direito a um salario minimo a ser pago mensalmente pelo governo do
estado. Sendo pessoal e intransferivel, 0 pagamento seria cessado em caso de
o Mestre ndo poder realizar os ensinamentos previstos no artigo V ou em caso
de falecimento.

Secretaria de cultura da época, Claudia Leitdo diz que o Ceara foi um
dos primeiros estados a regulamentar uma lei desta natureza. Segundo Leitédo

(2008, p. 18), “a legislacdo cearense provocou o debate, a criagcdo e a
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regulamentacdo de inUmeras leis estaduais congéneres” em outras unidades
federativas.

Entretanto, a lei possuia algumas inconstitucionalidades:

O artigo 3°, por exemplo, exigia situacao de caréncia econémica e
social do candidato ao diploma, o que feria o principio da igualdade e
um dos objetivos da Republica, qual seja o de erradicacdo da
pobreza. Em vez ser critério secundario para atribuicdo do titulo e,
consequentemente, para percepgdo de auxilio financeiro (de forma
vitalicia, com excecdo dos casos de extingdo da titulagdo previstos na
lei), a condicdo material de vida dos candidatos passou a ser peca
preponderante. A prépria definicdo controversa do termo caréncia
econdbmica e social impedia que algumas personalidades,
notoriamente merecedoras do reconhecimento enquanto guardides
da cultura imaterial, ndo pudessem ser assim legitimadas. [...] Outra
ofensa a Constituicdo de 1988, era a de a Lei, no artigo 5°, atribuir o
dever aos Mestres da Cultura de se vincularem as atividades da
Secretaria de Cultura do Estado, previsdo que ndo permitia 0s
mestres de gozarem do direito fundamental de liberdade de
expressdo cultural, assim como desrespeitava o principio da minima
intervencdo na manifestacdo cultural do registrado e acabava por
criar uma relacdo empregaticia entre Estado e detentores dos
saberes culturais. (COSTA, 2015, p. 10-11)

Para sanar esses problemas, um novo texto foi redigido alguns anos
depois, a lei n° 13.842, de 27 de novembro de 2006, conhecida como Registro
dos Tesouros Vivos da Cultura. Além de modificar os artigos citados acima,

ampliou o reconhecimento dos Tesouros Vivos para grupos e coletividades.

Segundo a nova lei, os Tesouros Vivos da Cultura séo

as pessoas naturais, os grupos e as coletividades dotados de
conhecimentos e técnicas de atividades culturais cuja produgéo,
preservacdo e transmissdo sejam consideradas, pelos 6rgdos
indicados nesta Lei, representativas de elevado grau de maestria,
constituindo importante referencial da Cultura Cearense. (CEARA,
2006, p. 1)

A partir de entéo, todos os Mestres titulados recebem o auxilio financeiro
de um salario minimo, enquanto 0s grupos recebem uma cota uUnica néo
inferior a R$4.200. Segundo o capitulo Il da nova Lei, tanto os Mestres quanto
0S grupos e coletividades, a partir da titulagcdo, terdo "direito a prioridade na
tramitacdo de projetos apresentados, desde que devidamente direcionados as
Politicas Publicas Estaduais relacionadas com a atividade ensejadora do
reconhecimento” (CEARA, 2006, p.1).

E importante salientar aqui a diferenca entre grupos e coletividades, a
fim de entender o motivo de o primeiro receber auxilio para sua continuidade,

enquanto o segundo, ndo. Grupos sao reunides de pessoas de uma dada
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sociedade que se encontram com um propoésito, onde a presenca de cada um
tem uma finalidade. No caso dos titulados pela Lei Registro dos Tesouros
Vivos, os grupos sdo reunibes de individuos que representam a cultura
tradicional cearense, necessitando do auxilio financeiro para a continuidade de
suas acoes.

J& as coletividades séo redes sociais mais complexas que influenciam e
sao influenciadas pelos seus integrantes. S&o organizacbes onde as acodes
coletivas resultam em subjetividades, ou seja, criagbes impessoais e
partiihdveis que permeiam o0s relacionamentos entre seus participantes
(ESCOSSIA; KASTRUP, 2005). Comunidades quilombolas e aldeias indigenas
sdo exemplos desse tipo de organizacdo. Por ndo se configurar como uma
associacdo ou reunidao de individuos que possui um objetivo, o repasse de
verbas ndo seria com finalidade de atividades culturais, mas para a
continuidade de sua existéncia, objeto ndo contemplado pela Lei n° 13.842.
Isso explica também o fato de que, até o presente momento, apenas uma
coletividade foi agraciada como Tesouro Vivo, a Comunidade da Prainha do
Canto Verde, em 2013, em Beberibe, no Litoral Leste do estado.

A analise das candidaturas é designada pelo secretario de cultura uma
Comisséo Especial de cinco pessoas. Essa comissao realiza parecer e, apés a
escolha, apresenta o resultado ao COEPA, que pode vetar o resultado final,
analisando cada candidato.

No capitulo VI, duas outras mudancas ocorreram em comparagdo com a
Lei de 2003: a diminuicdo do numero de Mestres que podem ser contemplados
com a titulacdo, além de imposicdo de limites para o namero de titulados.
Anualmente, em se tratando de pessoas naturais, ndo se excedera o numero
de doze titulados, podendo ter um méaximo de sessenta registros. Em relacéo a
grupos, serdo somente dois registrados por ano, com um teto maximo de vinte
registros e, em se tratando de coletividades, sera um registro anual, com teto
maximo de também vinte registros.

ApoOs atingirem os tetos maximos do registro, "somente serdo admitidas
novas inscricbes mediante a efetiva vacancia dos respectivos registros
atendendo-se as disposicbes desta Lei" (CEARA, 2006, p. 3). Novas vagas
abrem em caso de Obito em referéncia aos Mestres e encerramento das

atividades em relacdo aos grupos.
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Até o presente momento, ja foram abertos dez editais (anualmente de
forma ininterrupta entre 2004-2009; 2011-2013 e em 2015), titulando um total
de 79 Mestres, nove grupos e uma coletividade.

De acordo com dados enviados com exclusividade para essa pesquisa
por Vinicius Frota, gerente de Patriménio Imaterial da COPAHC, dos 79
Mestres titulados até entdo, vinte e um ja faleceram. Dessa maneira, existem
duas vagas para serem ocupadas por novos Mestres em edital que abrird,
provavelmente, em 2017.

Atualmente, o estado do Ceara esta dividido entre catorze macrorregiées
ou regides de planejamento (Figura 1). Dessas, treze possuem ao menos um
Mestre titulado, sendo o Sertdo dos Inhamuns a Unica que ainda nédo foi

contemplada.
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Figura 1: Macrorregifes ou Regides de planejamento do estado do Ceara (Fonte:
http://www?2.ipece.ce.gov.br/atlas/capitulo1/11/pdf/Regioes Planejamento.pdf)

No entanto, a divisdo de titulos ndo é bem balanceada (Figura 2).
Primeiramente, porque o estado do Ceara possui 184 municipios e somente 41
deles possuem Mestres titulados pela secretaria. Em segundo lugar, dos 79
Mestres, 35 (44,4%) estdo na regido do Cariri, enquanto as regides Litoral
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Oeste/Vale do Curu e Sertdo do Cratels sO estdo contempladas com uma
titulacdo cada (1,3%). Uma possivel explicacdo para tantas titulacbes na
macrorregidao do Cariri seria a forte influéncia causada pelo padre Cicero na

area, especialmente em Juazeiro do Norte e sua area rural.

Cariri: 35 (44,4%)

Centro-sul: 2 (2,5%)

Grande Fortaleza: 14 (17,8%)
Ibiapaba: 4 (5%)

Litoral Leste: 2 (2,5%)

Litoral Oeste/Vale do Curu: 1 (1,3%)
Litoral Norte: 3 (3,1%)
Macico de Baturité: 4 (5%)
Sertao Central: 2 (2,5%)
Sertéo de Canindé: 5 (5%)
Sertéo de Sobral: 2 (2,5%)
Sertédo dos Crateus: 1 (1,3%)
Vale do Jaguaribe: 4 (5%)

Macrorregides (Mestres)

Figura 2: Porcentagem de Mestres por macrorregido (Fonte: dados enviados pela
COPAHC)

Segundo Judson Silva (2013), o sacerdote foi uma figura politica, social,
religiosa e ambiental que contribui de maneira significativa para a formacao e
expansao de Juazeiro e de toda a regido do Cariri. Com a chegada de romeiros
e retirantes da seca a area, o padre pregava a edificacdo da alma na juncao da
oracao e do trabalho, incentivando e aconselhando na formacéo de “pequenas
oficinas artesanais, do incentivo ao comércio, e a fixacdo de grande parte
desses romeiros migrantes nas atividades agricolas” (SILVA, 2013, p. 186),
formando diversas comunidades pela regiao.

Apesar de na maioria das vezes o trabalho pregado por padre Cicero ser
rural, ele também incentivou a produgcdo de bens simbdlicos, além de novos
oficios que passaram a ser necessarios a partir do crescimento do nucleo
urbano com a crescente chegada de novos moradores (ARAUJO, 2005). Além
disso, o clérigo cresceu cercado por um catolicismo popular, o que facilitava a

aproximacéao entre ele e a populagéo.

Mesmo tendo, anos depois, se formado em um seminario com uma
estrutura voltada para combater essas praticas e voltado também
para um processo de “romaniza¢do” do catolicismo, [...], ndo se pode
negar a influéncia do catolicismo popular em suas condutas, mesmo
sendo extremamente obediente as designacfes da igreja. (SILVA,
2013, p. 187)

43



Associado a influéncia de padre Cicero, existe ainda o fato de que a
macrorregido do Cariri € a que contém mais municipios, 29 no total, e “conta
com um férum de cultura e turismo muito organizado e atuante” (CUNHA, 2014,
p. 13). J&4 a macrorregido Sertdo de Inhamuns é a menor de todas, contendo
apenas cinco municipios em seu territério, possivel explicacdo para a falta de
titulacdo de sua populacéo.

Possuindo 19 municipios, incluindo a capital do estado, a segunda
macrorregiao com mais titulos € a Grande Fortaleza, com 14 Mestres (17,8%).
Todas as outras regides contam com, no maximo, cinco contemplados cada,
totalizando menos da metade dos Mestres titulados (37,8%).

Nas titulagbes de grupos (Figura 3), a légica segue a mesma: dos nove
titulados, cinco séo do Cariri (55,6%) e um da Grande Fortaleza (11,1%). Esses
fatos demonstram falhas na lei em relacdo a desconcentracdo de
contemplados em cada macrorregido, explicitando uma necessidade de
melhora de politicas para uma maior interiorizacdo do programa, fora das areas

de influéncia de Fortaleza e Juazeiro do Norte.

Macrorregides (Grupos)

Cariri: 5 (55,6%)
Grande Fortaleza: 1 (11,1%)
Macico de Baturité: 1 (11,1%)

Sertdo Central: 2 (22,2%)

Figura 3: Porcentagem de grupos por macrorregido (Fonte: dados enviados pela
COPAHC)

Quando se trata do género dos Mestres (Figura 4), a maioria é do sexo
masculino: dos 79 titulos, 51 foram entregues a homens (63,75%) e apenas 28
a mulheres (36,25%). O primeiro e terceiro editais foram os que mais tiveram
diferenca entre géneros: em 2004, foram titulados nove homens e trés
mulheres, enquanto em 2006 foram considerados Mestres dez homens e duas

mulheres.
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Porcentagem de
titulados por sexo

B Masculino: 51 (63,75%)
B Feminino: 28 (36,25%)

Figura 4: Porcentagem de titulados por sexo (Fonte: dados enviados pela COPAHC)

Ao falar das tradicdes contempladas pelos editais, pode-se perceber que
nao existe uma uniformizagcdo em relagcdo aos nomes das mesmas. A iniciativa
tem um lado muito positivo, pois deixa livre cada Mestre para dizer exatamente
como identifica a sua tradicdo, sem uma tentativa de homogeneizacédo. Ao
mesmo tempo, é também negativa, jA que deixa confusa a lista de tradi¢cdes,
com diversos nomes diferentes para designar a mesma coisa, como “cordel” e
“cordelista”.

As tradi¢cdes (Figura 5) mais tituladas pela Secult-CE sao o artesanato,
com 21 Mestres (26,6%), o reisado, com nove (11,4%), e o boi-bumba, com
quatro (5%). O cordel possui quatro Mestres titulados (5%) e os oficios de
penitente, dramas e cultura indigena possuem trés titulos cada (3,8%). Todas
as outras tradicbes representam 36,8%, pois s6 possuem um ou dois Mestres

cada.

—|
-
o
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o
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Boi-bumba: 4 (5%)
Reisado: 9 (11,4%)
Penitente: 3 (3,8%)
Dramas: 3 (3,8%)
Artesanato: 21 (26,6%)
Luthier: 3 (3,8%)

Cordel: 4 (5%)

Cultura indigena: 3 (3,8%)
Outros: 29 (36,8%)

Figura 5: Porcentagem de Tradi¢cfes (Fonte: dados enviados pela COPAHC)
Como a Secult-CE néo dispde de categorizacdo para as linguagens das
tradicdes populares na Lei n.° 13.842, sera adotada no presente trabalho a

divisdo realizada pelo Encontro Mestres do Mundo, evento também feito pela
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secretaria e que sera retomado abaixo. As categorias sdo “Maos”, “Sons e
Corpo” e “Oralidade e Tradicdo”.

Das trés categorias (Figura 6), a mais numerosa € “Sons e Corpo”, com
42 tradicdes (53,1%). A explicacao se deve ao fato de que essa categoria € a
gue contém mais linguagens: festas, folguedos, musicos e construtores de
instrumento, além de dramas, dancas e representacdes. Logo em seguida,
temos a categoria “Maos”, com 28 tradicbes (35,5%). Dessas, 21 sao
relacionadas a artesanato, seja bordado, ceramica, couro ou madeira. A
categoria com menos tradicbes é “Oralidade e Tradicdo”, representando
apenas 11,4% de todas as linguagens ja agraciadas pela Lei, com nove
Mestres relacionados a praticas religiosas, improvisadores e contadores de

histéria. Os homens séo maioria em todas as categorias (Figuras 7 e 8).

Porcentagem de tradigao
por categorizagao

I Sons e Corpo: 42 (53,1%)
I Oralidade e Tradigao: 9 (11,4%)
Il Maos: 28 (35,5%)

Figura 6: Porcentagem de tradi¢c@o por categorizacdo (Fonte: dados enviados pela
COPAHC)

Porcentagem de homens
por categorizacao

I Sons e Corpo: 30 (58,8%)
I Oralidade e Tradigéo: 5 (9,8%)
Bl Maos: 16 (31,4%)

Figura 7: Porcentagem de homens por categorizacdo (Fonte: dados enviados pela
COPAHC)
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Porcentagem de mulheres
por categorizagao

I Sons e Corpo: 12 (42,9%)
Bl Oralidade e Tradigéo: 4 (14,4%)
B Maos: 12 (42,9%)

Figura 8: Porcentagem de mulheres por categorizacdo (Fonte: dados enviados pela
COPAHC)

A meédia de idade dos Mestres ao serem titulados é alta: 70 anos. A
explicacéo para o fato, no entanto, esta presente na propria Lei, que exige que
0s Mestres tenham, no minimo, vinte anos de experiéncia na atividade cultural,
impossibilitando titulados muito novos. Apesar da Mestra mais nova ao ser
titulada possuir 45 anos (em 2004) e os mais velhos terem 93 anos cada (um
recebendo o titulo em 2006 e o outro em 2015), a média de idade entre
homens e mulheres é bastante parecida: 71,3 anos para eles, enquanto para
elas é de 68,5 anos.

Para fins académicos desta analise, foi realizada a divisdo dos Mestre
entre seis faixas etarias, cada uma contendo dez anos, entre os 40 e os 100
anos. A partir dai, pode-se observar no grafico abaixo (Figura 9) que a maior
guantidade de Mestres tinha entre 61 e 70 anos ao ser titulado, num total de 27
mestres (34,1%), faixa que contém a média exata de idade dos Mestres
quando de sua titulagdo. Empatadas com menos Mestres, estdo as faixas
etarias mais baixa e mais alta, de 41 a 50 anos e de 91 a 100 anos. Cada uma

contém trés Mestres, representando, as duas juntas, 7,6% do total.

Faixa etaria ao ser titulado

41-50: 3 (3,8%)
51-60: 12 (15,2%)
61— 70: 27 (34,1%)
71— 80: 20 (25,3%)
81— 90: 14 (17,8%)
91-100: 3 (3,8%)
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Figura 9: Faixa etéaria ao ser titulado (Fonte: dados enviados pela COPAHC)
Uma das acfes realizadas pela Secult-CE que serve para complementar
a Lei Tesouros Vivos da Cultura € o Encontro Mestres do Mundo, que ocorre
anualmente desde 2006, geralmente na regido do Cariri. Segundo edital aberto
em 2016 para selecao de instituicdo responsavel pela producéo de sua décima
edicdo, o0 encontro caracteriza-se “como uma acado de democratizacdo do
acesso a bens e servigos culturais que tem por objetivo atender a necessidade
de criar espacos para a transmissdo de saberes prevista na Lei Estadual n°
13.842” (CEARA, 2016, p. 1). Essa acdo estd inserida nas linhas de
comunicacédo e educacao para o patrimoénio da Lei de 2006.
Com financiamento advindo do Fundo de Cultura do estado do Ceara
para a sua realizagdo, segundo a secretaria, os objetivos do encontro sao:

a) Reconhecer, valorizar e promover os saberes e fazeres tradicionais
da cultura cearense;

b) Difundir e gerar conhecimentos a partir da trajetoria dos Mestres da
Cultura e Grupos da Cultura

Popular do Estado do Ceard, detentores dos saberes da tradi¢éo;

c) Fortalecer o patriménio imaterial do Estado do Ceara a partir do
intercambio e trocas de experiéncias;

d) Promover a educacao para o patrimdnio entre criancas, jovens, e
adultos, com prioridade para professores e estudantes da rede
publica de ensino da regiao;

e) Fomentar a qualificagdo profissional na &rea patrimonial de
agentes publicos, privados e da sociedade civil por meio de
atividades formativas e artisticas;

f) Dinamizar a economia criativa da regido do Vale do Jaguaribe de
forma articulada com a producdo de produtos e servicos dos Mestres
da Cultura e Grupos da Cultura Popular;

g) Contribuir para a ampliacdo e o fortalecimento das politicas de
patriménio imaterial no Estado do Ceara, no que se refere as
estratégias e formas de protecdo dos Mestres da Cultura. (CEARA,
2016, p. 1-2)

Desde a sua primeira edi¢cdo, o evento reune os Mestres titulados pela
secretaria, além de pesquisadores, estudantes, artistas nacionais e
internacionais, além do publico interessado e curiosos da cultura popular,
realizando a troca de saberes e fazeres da cultura tradicional. De acordo com
Janior e Janior (2013), séo realizados seminarios durante o evento, que pode
durar até uma semana, rodas de conversa com 0s Mestres e grupos titulados,
além de exposicbes e vendas de produtos artesanais e comida regional.
Normalmente acontecem durante o dia atividades praticas, como oficinas que
aproximam os Mestres do publico participante e, durante a noite, ocorrem

apresentacoes tipicas de musica, canto e danca, abertas a populagéo.
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Na edicao de 2016, que ocorreu entre os dias 24 e 26 de novembro, em
Limoeiro do Norte, foi outorgado o titulo Not6rio Saber em Cultura Popular, pela
Universidade Estadual do Ceara (UECE), aos 58 Mestres da Cultura
Tradicional Popular do Estado. O titulo, fruto da articulacdo da Secult, permite
que

eles assumam disciplinas em escolas e universidades, bem como
venham a ser remunerados por aulas, espetaculos, debates, oficinas,
apresentacdes e outras atividades de acordo com os paradmetros da
universidade, sendo essa titulacédo equivalente a de doutor. (FROTA,
2017, p. 2)

Em tramitacdo no Congresso Nacional desde 2011, o Projeto de Lei n.°
1.786/2011, da deputada Jandira Feghali (PCdoB), prevé a instituicdo da
Politica Nacional Gri6, resultado da A¢éo Gri6é Nacional. A Agéo Gri6, nascida
em 2006, é uma rede de gestdo de pontos de cultura em todo o pais com
projetos pedagogicos que realizam dialogo entre a tradicéo oral e a educacao
formal, com bolsistas mestres e aprendizes. No Projeto de Lei, dentre outras
acOes e diretrizes, procura-se “a valorizacdo da dimensdo pedagogica das
praticas de transmissao oral proprias da diversidade das expressdes étnico-
culturais do povo brasileiro” (BRASIL, 2011, p. 4).

Pode-se notar a similaridade entre o titulo outorgado pela UECE em
2016 e o Projeto de Lei de 2011, os dois demonstrando preocupagao com a
validacédo dos conhecimentos dos Mestres em um regime formal de educacéo,
legitimando a importancia cultural dos saberes orais fora do convivio social dos
praticantes das tradicbes. Apesar de o Projeto de Lei ter surgido antes da
titulacdo pela universidade cearense, o segundo conseguiu alcancar éxito mais
rapidamente em sua execucdo, demonstrando agilidade da secretaria, que
articulou para que ele ocorresse.

Ainda proveniente da conversa entre UECE e Secult-CE, juntamente
com a Universidade Regional do Cariri, as instituicbes estdo estudando a
possibilidade de promocédo de cursos de especializacdo em Patriménio
Cultural, tendo alguns dos Mestres como professores das disciplinas. Além
disso, a secretaria mantém dialogo com escolas do ensino basico para a
implementacdo do programa Escolas com Mestres, que promovera a

transmissao dos saberes tradicionais aos estudantes das instituicdes.

49



O didlogo com as prefeituras dos municipios do interior do estado
também esté aberto. Por conta da recente mudanca de gestdo com as elei¢cdes
para prefeito em 2016, em marco a Secult-CE agendou encontro com
representantes das prefeituras dos 184 municipios e uma das pautas sera o
acompanhamento dos Mestres e o fortalecimento da politica dos Tesouros
Vivos.

Questionado sobre a existéncia de um mapeamento de outros
detentores dos saberes tradicionais no estado, Frota comentou sobre a
atuacao dos Pontos de Cultura e de outros editais da propria secretaria. Essas
informacdes podem ser visualizadas na plataforma do Mapa Cultural do Ceara,
que contém ‘“informacBes sobre os diversos agentes, espacgos, eventos e
projetos culturais do Estado” (FROTA, 2017, p.2). Além disso, foi realizado um
estudo cultural em 2016 que mapeou ndo somente mestres da cultura
tradicional, mas também expressdes, espacos e instituicdes culturais, que
ajuda a COPAHC a situar geograficamente mestres e mestras ainda néao
titulados.

Durante o planejamento orcamentario da Secult-CE € destinado
anualmente para os Mestres o valor de, no maximo, 60 salarios minimos, além
das cotas Unicas a serem pagas aos grupos, quando convém. No ano de 2016,
com o salario minimo a R$880, o valor investido foi de R$51.040 mensais,
sendo pagos a 58 Mestres, num total de R$612.480. Além do montante, foram
alocados R$650.000 para o X Encontro Mestres do Mundo. Essas duas agoes,
conjuntamente, representaram 1,2% do orcamento da Secult-CE em 2016, que
foi de R$107 milhdes.

Atualmente, é dificil acessa os editais de todos os anos do projeto. O site
da Secult-CE possui apenas os arquivos dos anos 2009, 2012, 2014 e 2015,
sendo esses textos que compdem a base para o estudo a seguir.

Com recursos alocados provenientes do Tesouro Estadual, cada edital
aberto possui um numero de vagas diferente, pois ele varia de acordo com a
disponibilidade de titulacées para cada ano. Por isso, o valor investido em cada
edicdo j& foi para apenas dois Mestres e dois grupos (2012 — R$23.328) ou
para nove Mestres (2009 — R$63.156).

Para a validacédo da inscricdo, que é gratuita, os candidatos precisam

estar de acordo com o Capitulo Il da Lei n.° 13.841, conforme citado acima.
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Juntamente com o Formulario de Inscricdo, que varia a cada edital, copias de
todos os documentos que atestem a situagdo econdmica do candidato, como
declaragdo de bens e comprovante de renda. Geralmente, o Formulario de
Inscricao solicita dados pessoais dos inscritos, fotografias de seu trabalho e a
justificativa de seu registro. Tambéem l|hes € solicitado um curriculo, 0 mais
extenso possivel, além de recortes de jornais e outros documentos que possam
comprovar os dados escritos.

Apos término das inscricbes, a Comissdo Especial devera elaborar
parecer baseado no material enviado por cada inscrito, que serdo utilizados
para justificar os contemplados aos conselheiros do COEPA. Em todos os
editais analisados, os critérios para analise sdo 0os mesmos, seguindo cinco
pontos. O ano de 2009 foi 0 Unico que constava no edital o peso de cada
ponto, valendo dez cada, sendo selecionados 0s proponentes com maior
pontuagao.

a. Relevancia da vida e obra voltadas para a cultura tradicional do
Cearg;

b. Reconhecimento publico das tradi¢cbes culturais desenvolvidas;

c. Permanéncia na atividade e capacidade de transmisséo do fazer
artistico;

d. Experiéncia e vivéncia dos costumes e tradic8es culturais;

e. Analise da situacdo econémica do candidato (pessoas naturais).
(CEARA, 2012, p. 17)

Os inscritos que nao forem aprovados tem direito a recurso, que devera
ser solicitado ao secretario de cultura. Este, negando a solicitagdo, o
requerente tera direito a um novo recurso, desta vez enviado diretamente ao
COEPA, que julgara a deciséo definitiva. Apos todos os tramites, a secretaria
de cultura entra em contato com os Mestres, grupos e coletividades que seréo
diplomados para assinatura de documentos que concordam com todas as
implicagBes presentes no edital, além da autorizacdo para uso de imagem
pessoal e das obras para fins de divulgacdo do projeto. Dai, é divulgado pelo
secretario o resultado no site eletrénico da Secult-CE e no DOE-CE.

Segundo Cunha (2014), durante a Comissado de 2011, varios candidatos
e grupos foram desclassificados pois ndo condiziam com o0s saberes
tradicionais do estado, sendo um deles um grupo de hip-hop. O autor afirma
que talvez seja necessario ser realizada uma “campanha que anteceda os

editais, onde se esclareca o perfil das atividades que caracterizam a relevancia
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para nossa cultura tradicional popular” (CUNHA, 2014, p. 12), ja que o edital
afirma que qualquer pessoa pode inscrever a si mesmo ou a outrem. Essa
campanha pode ser positiva para explicar as diferencas entre culturas popular
e tradicional, explicitando os motivos de, por exemplo, o grupo de hip-hop néo
se adequar a proposta do projeto.

O numero de inscritos varia muito por edital (Figura 10), com uma média
de 80,4 inscritos por ano. Nas dez edi¢les, ja foram realizadas 804 inscrigdes
entre grupos, Mestres e coletividades. O maximo de inscritos foi durante a
gestao de Leitdo, em 2006, com 128 mestres (pois ainda estava em vigor a Lei
Mestres da Cultura Popular) e 0 ano com menos inscritos foi em 2011, durante
a gestao Pinheiro, com apenas 46 mestres, grupos e coletividades inscritos. A
diferenca pode ser entendida pelo fato do segundo gestor estar em seu
primeiro ano como secretario no ano que isso aconteceu, mas também porque
ele demorou de assumir a secretaria, conforme explicado no primeiro capitulo
deste trabalho. Enquanto isso, Leitdo estava em seu ultimo ano a frente da
Secult-CE, ap0s realizar uma gestdo com prioridade a interiorizacdo das
politicas culturais do estado.

Cabe a Secult-CE realizar fiscalizacdo dos Tesouros Vivos e se
continuam realizando as atividades das quais decorreram as titulagdes.
Segundo Frota (2017), o acompanhamento anual esta sendo realizado através
do Encontro Mestres do Mundo, pois normalmente os Mestres titulados estéo
presentes. Presentemente a COPAHC esta estudando novas maneiras para
aperfeicoar o processo de acompanhamento e avaliagdo da politica de

Tesouros Vivos da Cultura.
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I Francisco José Pinheiro

Figura 10: Quantidade de inscritos por ano (Fonte: dados enviados pela COPAHC)

No presente e ultimo capitulo do trabalho, foi realizada uma explicagéo
das Leis Registro dos Mestres da Cultura Popular e Registro dos Tesouros
Vivos da Cultura. Além disso, foi demonstrado, através de graficos, os
contemplados com as titulacdes e suas caracteristicas, com o intuito de facilitar
futuros trabalhos e estudos acerca desse importante meio de salvaguarda da
cultura tradicional cearense.
5. CONSIDERACOES FINAIS

Como dito por Ortiz (1986), é durante as interacdes sociais do dia a dia
gue a memoria coletiva é atualizada. O popular esta presente no habito, no
cotidiano. Por muitos anos, essa cultura que resulta do empirismo foi vista
como menor, grosseira ou tosca. Dos anos 2000 para ca, no entanto, o Estado
vem tentando mudar essa percepc¢éo, seguindo 0s passos vanguardistas de
Mario de Andrade e Aloisio Magalhdes, tentando entender como patrimoénio
nao apenas o tangivel, mas também o intangivel, o imaterial.

E sabido que desde 1988 a Constituicio Brasileira propds a protecdo ao
patriménio imaterial pelo Estado. Porém, também €& sabido que as acdes
nacionais voltadas para o assunto sdo muito esparsas, tendo as citadas Acéo
Gri6 e Cultura Viva como carros-chefes no assunto. No entanto, varios estados
brasileiros estdo agindo para a protecédo e, algumas vezes, para a promocao
desses patrimonios, entendendo a importancia que eles tém para as suas
comunidades.
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No Ceara, em 2003, apos um ciclo de mudancas na politica cultural do
estado, o entdo governador Lucio Alcantara promulgou, com Claudia Leitdo
como secretaria de cultura, a Lei n°® 13.351, que instituiu 0 Registro dos
Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado do Ceara. Em 2006, ocorreu
a promulgacdo da Lei n° 13.842, que revisou e ampliou a primeira Lei,
instituindo o Registro dos Tesouros Vivos da Cultura, estando em vigéncia até
0 presente, estando sua execug¢ao sob responsabilidade da COPAHC.

A promulgacao dessas leis ocorreu em um periodo que o Brasil estava
passando por diversas mudancas na maneira de encarar o patrimonio
intangivel, gerando importante impacto nas politicas culturais para o patrimoénio
imaterial nos estados, com a criagcao de leis em diversas unidades federativas
brasileiras. No entanto, no caso cearense, pode-se afirmar que, apesar de a
iniciativa ser bastante positiva, muitos ajustes precisam ser feitos na sua
execucgao para que o seu funcionamento ocorra da maneira prevista.

Ao analisar os gréaficos apresentados no trabalho, percebe-se uma
grande concentracdo de Mestres e grupos em uma macrorregiao cearense, 0
Cariri, enquanto outras estdo com apenas um contemplado ou ndo foram
contempladas de maneira nenhuma. Sabendo que, historicamente, a regido do
Cariri foi mais povoada e recebeu mais recursos financeiros, uma possivel
acdo da Secult-CE para a promocdo das outras macrorregides poderia
funcionar como uma politica de desconcentracdo de Mestres e grupos
contemplados pelas titulagcdes. Isso poderia ocorrer a partir do estabelecimento
de cotas de titulacdes para cada regido por edital, dependendo do numero de
inscritos, ou até pelo revezamento de macrorregido para a realizacdo do
Encontro de Mestres do Mundo, valorizando outras areas do estado.

Outro grande desafio para a boa continuidade das acgbes para oS
Tesouros Vivos é de ordem financeira. Ao saber que o orcamento da Secult-CE
para 2016 foi de R$ 107 milhdes, o valor destinado aos Mestres de R$ 612.480
parece irrisério. Sem contar que o valor investido nesse mesmo ano para o
Encontro dos Mestres do Mundo, de trés dias, foi superior, sendo de R$
650.000. Para uma politica publica que se propde a salvaguardar o patrimodnio
imaterial do estado, um valor maior significaria uma maior diversidade de

expressdes culturais contempladas, além de um teto superior de Mestres
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titulados, ja que 60 € um numero baixo diante da totalidade de municipios
cearenses, 184.

Além disso, um maior aporte financeiro poderia resultar em um
melhoramento de acdes que inclusive sdo previstas pela Lei, como o
acompanhamento das atividades dos Mestres e grupos titulados por parte da
COPAHC, que é muito esparso, além do investimento para aulas, cursos e
seminarios ministrados pelos agraciados pela titulagdo, que praticamente so
acontecem uma vez ao ano, durante os Encontros de Mestres do Mundo.

Outra acdo que seria importante para uma boa continuidade do trabalho
iniciado pela Lei seria um mapeamento de outros detentores dos saberes
tradicionais, ainda que ainda ndo contemplados pela titulagdo. Dessa maneira,
seria realizada uma divulgacéo e valorizacdo dos trabalhos desses mestres,
entendendo que nao é necessaria uma titulacdo por parte do estado para
validar suas atividades, apesar da importancia que essa titulagdo possui.

A falta de categorizagéo das linguagens tradicionais se mostra como um
fator problematico para o estudo e analise dos contemplados. Apesar do
entendimento de que, quando o estado ndo propde categorias, 0s proprios
Mestres e grupos ficam livres para se definir como quiserem, iSso gera uma
certa desordem para catalogacdo das atividades culturais e tradigcbes. No
entanto, entende-se que sempre sera uma dificuldade tentar enquadrar em
categorias algo que estd em constante mudanca e, por isso, passivel de
transformacao. Conseguir abarcar a cultura nas politicas culturais sempre sera
um movimento muito complexo, além de trabalhoso para os gestores culturais,
pois a tentativa de enquadramento de algo tdo mutavel € bastante desafiador.

Contudo, o maior dos desafios a ser encarado pela secretaria € um
estudo aprofundado sobre os impactos reais que o projeto causa na sociedade
como um todo, ndo somente nos Mestres, grupos e coletividades
contemplados. O investimento nessas titulacdes é€ justificado pela dedicacdo de
salvaguardar a cultura tradicional cearense, protegendo-a e promovendo-a.
Porém, sem um estudo aprofundado das consequéncias das leis e um
acompanhamento dos processos de transformacdo causados por elas, o0s
esforcos tendem a tornar-se pouco eficientes, pois ndo se sabe exatamente
quais as mudancas necessarias para a melhoria de sua aplicacédo, além de

falta de justificativa para a sua continuidade.
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Apesar das falhas apresentadas, como dito anteriormente, a iniciativa é
bastante enriquecedora, pois valoriza os diversos saberes existentes dentro da
sociedade cearense. Enaltecer a cultura oral, promovendo o seu nivelamento
com a cultura letrada, que normalmente € encarada como superior, é
reconhecer a realidade de diversos grupos sociais, evidenciando suas praticas

como significativas para além dos limites dessas comunidades.
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ANEXOS

ANEXO 1
MESTRES DA CULTURA
REGIS
ANO DE GEE&L NOME MESTRE MACRORREGIA
TITULACAO | ooy (A) EM 0
T
2004 Walderédo Xilogravura | Cariri
001 Goncalves de
Oliveira
Francisco Boi Bumba | Sertdo de Sobral
002 Pedrosa de
Souza
003 Joagyim Pessoa | Maracatu Grande Fortaleza
Araujo
004 Lucia Rodrigues | Ceramica Vale do
da Silva em Barro Jaguaribe
Raimundo Congada Cariri
005 :
Zacarias
Manoel Antbnio | Maneiro- Cariri
006 ;
da Silva Pau
Maria de Artesanato Cariri
Lourdes em Barro
007" | candido
Monteiro
Maria Margarida | Reisado Cariri
008 e
da Conceicao
Miguel Banda Cariri
009 Francisco da Cabacal
Rocha
010 Raimundo José | Banda Cariri
da Silva Cabacal
José Aldenir Reisado Cariri
011 :
Aguiar
012 Joaguim Mulato | Oficio de Cariri
de Sousa Penitente
2005 José Pedro de Reisado de | Cariri
013 o
Oliveira Couro
Dina Maria Oficio de Sertado de
014 Martins Lima Vaqueira Canindé
Aboiadora
José Demétrio Maneiro- Cariri
015 de Araujo Prilu, Coco e
Sao
Goncalo
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Gertrudes Danca da Grande Fortaleza
016 Ferreira dos Caninha
Santos Verde
José Francisco Bumba- Grande Fortaleza
017 .
Rocha meu-Boi
018 Zilda Edyardo Dramas Macigo de
do Nascimento Baturité
Maria Alves de Artesanato | Ibiapaba
019 Paiva em
Ceramica
Francisco das Bumba- Vale do
020 Chagas da meu-Boi Jaguaribe
Rocha
Antbnio Batista Boi de Sertao Central
021 . )
da Silva Reisado
Maria Edite Artesanato Grande Fortaleza
022 Ferreira de Rede de
Meneses Travessa
Antbnio Rabeca Sertao de Sobral
023 Rodrigues
Trajano
Francisca Arte em Ibiapaba
024 Rodrigues Ceramica
Ramos do
Nascimento
2006 Antbnio Pinto Oficio de Cariri
025 Fernandes Luthier de
Rabecas
Gilberto Ferreira | Teatro de Litoral Leste
026 .
de Araujo Bonecos
Joéo Bumba- Litoral Norte
027 Evangelista dos | meu-Boi
Santos
Joaquim Pereira | Artesanato | Cariri
028 .
Lima em Couro
José Pereira de | Arteséo de Grande Fortaleza
029 Oliveira Miniaturas
de
Jangadas
José Matias da | Reisado Cariri
030 ;
Silva
031 Joyiniano Alves Oficio.de Sertéq dos
Feitosa Santeiro Crateus
Manoel Artesanato Cariri
032 Graciano em Madeira
Cardoso dos
Santos
033 Maria Pereira da | Lapinha Cariri

Silva
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Pedro Alves da | Artesanato | Macico de
Silva com Baturité
034 trancado em
cipo-de-
imbé
Sebastido Alves | Cordel Macico de
035 "
Lourenco Baturite
Zulene Galdino | Pastoril, Cariri
Sousa Danca do
036 coco e
Maneiro-
Pau
2007 Antbnio Gomes | Oficio de Cariri
037 da Silva Luthier de
Violinos
Getulio Colares | Oficio de Sertdo de
038 . . .
Pereira Sineiro Canindé
Jodo Lucas Oficio de Sertédo de
039 Evangelista Cordelista e | Canindé
Violeiro
Maria Assuncédo | Artesa e Cariri
040 Goncalves artista
plastica
041 Maria de Castro Bo_rdgdo e Grande Fortaleza
Firmeza culinaria
042 Mgri_a José Benditos Cariri
Inacio
043 Maria Odete Medicina Sertéo de
Martins Uchoa Popular Canindé
Moisés Cardoso | Danca do Grande Fortaleza
044
dos Santos Coco
045 Sebastiao Reisado Cariri
Cosmo
046 Sil\_/ino Veras de | Luthier de Litoral Oeste /
Avila rabecas Vale do Curu
Terezinha Lima | Dramas Litoral Leste
047
dos Santos
048 Vicente Chagas | Reisado Macico de
Gondim Baturité
2008 Francisca Oficio de Vale do
049 Galdino de Rezadeira Jaguaribe
Oliveira
Ana Maria da Dramas Ibiapaba
050 .
Conceicéo
Luciano Literatura de | Cariri
051 Carneiro de Cordel
Lima
José Sténio Xilogravura | Cariri
052 Silva Diniz e Literatura
de Cordel
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Luis Manoel do Cultura Litoral Norte
053 . .
Nascimento Indigena
Francisco Cultura Litoral Norte
054 Marques do Indigena
Nascimento
Maria do Carmo | Pastoril Grande Fortaleza
055 .
Menezes Morais
Espedito Veloso | Artesanato | Cariri
056
de Carvalho em Couro
057 Raimundo de Oficio de Cariri
Brito e Silva Mateiro
2010 Antbnio Luiz de | Reisado de | Cariri
058
Souza Caretas
Expedita Danca de Ibiapaba
059 Moreira dos Sao
Santos Gongalo
Francisca Artesanato Grande Fortaleza
060 i )
Ferreira Pires em Renda
061 Francisco Paes | Sanfona de | Cariri
de Castro Oito Baixos
Francisco Vitor Oficio de Centro Sul
062 . .
Lima Ferreiro
Joaquim Danca de Sertdo Central
063 Ferreira da Silva | Sao
Gongalo
José Mauricio Artesanato Cariri
064
dos Santos em flandres
Maria do Carmo | Medicina Vale do
065 Reis Felicio Popular — Jaguaribe
Lambedor
Severino Oficio de Cariri
066 Antonio da Penitente
Rocha
2011/2012 Deoclécio Oficio de Sertdo de
067 Soares Diniz Escultor Canindé
Santeiro
Raimunda Lucia | Artesanato Grande Fortaleza
068 Lopes em Renda
de Bilro
2013 José de Abreu Arte Grande Fortaleza
069 . .
Brasil Circense
Josefa Pereira Artesanato Cariri
de Araujo de Rede de
070 Renda de
Bilro
2015 Pedro Coelho da | Oficios de Centro Sul
Silva Vaqueiro
071 Aboiador e
de Poeta
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Francisco Dias Artesanato Cariri
072 e
de Oliveira em flandres
Maria de Cultura Grande Fortaleza
073 Lourdes da Indigena
Conceicéo Alves
José Pinheiro de | Oficio de Cariri
074 . )
Morais Penitente
075 Maria Deusa e Lapinha Cariri
Silva Almeida
Maria José Tradicbes Grande Fortaleza
076 ;
Costa Carvalho | Juninas
Maria Quirino da | Artesanato | Grande Fortaleza
077 Silva em
Ceramica
Geraldo Ramos | Artesanato Cariri
Freire de relojoaria
078 de torre,
coluna e
sinos de
Igreja
Francisco Felipe | Reisado Cariri
079
Marques

ANEXO 2
GRUPOS - TESOUROS VIVOS
ANO DE NOME DO GRUPO | TRADICAO | MACRORREGIAO
TITULACAO
2008 Reisado da Comunidade Reisado Sertdo Central
de Sao Joaquim
Reisado dos Irméos Reisado Cariri
Discipulos de Mestre Pedro
2010 Grupo de Sao Goncgalo da | Danca de Cariri
Comunidade do Horto Séo
Goncalo
2011/2012 | Grupo Pastoril Nossa Pastoril Grande Fortaleza
Senhora de Fatima
Grupo de Inceléncias de Inceléncias | Cariri
Barbalha
2013 Boi Coracéo Boi de Macico de Baturité
reisado
Reisado Nossa Senhora de | Reisado Cariri
Fatima
2015 Grupo de Caretas Reisado | Boi de Sertdo Central
Boi Coragéo reisado
Penitente do Genezaré Peniténcia Cariri
ANEXO 3
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COLETIVIDADE — TESOUROS VIVOS

ANO DE MACRORREGIA
TITULA(;AO NOME DA COLETIVIDADE o
2013 Comunidade da Prainha do Canto Litoral Leste

Verde
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