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RESUMO

Esse trabalho € resultado de uma investigacdo sobre a representacdo das
sexualidades nos filmes Nova Dubai e Filme Para Poeta Cego, do cineasta Gustavo
Vinagre, a partir de um didlogo com os estudos queer. A pesquisa se divide em trés
momentos. Em primeiro lugar, apresento brevemente a emergéncia dos estudos
gueer e do new queer cinema. Num segundo momento, analiso 0 curta-metragem
Filme Para Poeta Cego, atentando para a forma como o diretor quebra normas tanto
de sexualidade quanto as do préprio género documentario. Por fim, o média-
metragem Nova Dubai é analisado a partir de suas relagdes com a pos-pornografia,
além de discutir as relagdes entre sexualidade e arquitetura representadas no filme.

Palavras-chave: Cinema queer; cinema brasileiro; Gustavo Vinagre; transgressao;
contrassexualidade
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1. INTRODUCAO

el feminismo y los movimientos de lucha por la emancipacion de las
minorias sexualies activan la primera revolucion echa con lenguaje, drogas,
musica y sexo.

Preciado

Ao iniciar essa pesquisa, em meados de 2017, uma onda de censura a
artistas e obras que tratam questdes de género e sexualidade assolou o pais. Refiro-
me ao cancelamento da exposicdo QueerMuseu!, a polémica envolvendo a

performance La Béte, do artista Wagner Schwartz?, e as repetidas tentativas de

BN

censura a peca O evangelho segundo Jesus, rainha do céu®. Mobilizadas por
movimentos jovens da extrema-direita, como o MBL (Movimento Brasil Livre), em
associacdo com conservadores religiosos, essas tentativas de silenciamento me
fizeram ter mais seguranca ainda de que: sim, a arte é capaz de mudar
subjetividades. E é dessa mudanca que os conservadores tém medo, por saberem
gue hoje no Brasil ocorre uma efervescéncia artistica que propde outras narrativas
sobre 0s corpos ndo-normativos.*

Nesse sentido, além de ser meu trabalho de conclusdo do curso, o presente

“QueerMuseu: O dia em que a intolerancia pegou uma exposicdo para Cristo’, disponivel em
<https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425 555164.html>. Acesso em
27/06/2018.

2\Wagner Schwartz, ‘La Béte’: Fui morto na internet como se fosse um zumbi da série The
WalkingDead'. Disponivel em
<https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964 080093.html>. Acesso em
27/06/2018

3‘Pega com Jesus travesti € suspensa por liminar em Salvador’ Disponivel em
<https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/peca-com-jesus-travesti-e-suspensa-por-liminar-em-
salvador/>

e ‘Peca com transexual em papel de Jesus é cancelada apds decisao judicial’. Disponivel em <
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1919033-peca-com-transexual-em-papel-de-jesus-e-
cancelada-apos-decisao-judicial.shtml >. Acesso em 27/06/2018

4Esses artistas se utilizam de distintas linguagens. Para citar alguns exemplos, numa lista bastante
limitada: Performance: Yuri Tripodi, Jota Mombaga,Sarah Panamby, Miro Spinelli, Pédra Costa.
Teatro: Teatro Kunyn, Teatro da Queda, As Travestidas, Teatro Oficina, Atelié Voador, Coletivo das
Liliths, Masica: Linn da Quebrada, Caio Prado, Alice Guél, Ava Rocha, Daniel Peixoto, As Bahias e a
Cozinha Mineira, Hiran, Hendson. Coletivos: Casa Monstra, Selvativa, Afrobapho. No cinema, além
de Gustavo Vinagre, h4 nomes como: Tavinho Teixeira, coletivo Surto & Deslumbramento, Hilton
Lacerda, Marcelo Caetano, entre outros. Para compreender melhor essa emergéncia artistica,
recomendo a leitura de Colling (2018).



estudo faz parte de um projeto de pesquisa maior que estamos realizando no CUS —
Grupo de Pesquisa em Cultura e Sexualidade, chamado ‘As artes e as politicas das
dissidéncias sexuais e de género no Brasil da atualidade’, coordenado pelo prof. Dr.
Leandro Colling. Nesse projeto, financiado pelo CNPq, temos investigado de que
forma ideias caras aos estudos queer tém reverberado nas obras de alguns artistas
brasileiros em diferentes linguagens.

Como indica o0 nome do grupo de pesquisa, me associo aos estudos que
compreendem as sexualidades e os géneros a partir de uma perspectiva cultural,
rejeitando perspectivas médicas, bioldgicas e patologizantes. Nesse trabalho, utilizo
a nocao de sexualidade trazida por Foucault (1988) em A Histéria da Sexualidade —
A Vontade de Saber, que a entende como um dispositivo de poder construido
historicamente, especialmente a partir da idade moderna, como objetivo de melhor
controlar os corpos dos sujeitos. O filosofo francés mostra como a ordem social
contemporanea esta intrinsecamente associada a ordem sexual, visando definir
como entendemos e experimentamos nossos corpos. Dessa maneira, com o objetivo
de manter uma “organizacao” especifica do sexo, a sociedade constréi diferentes
dispositivos de controle — médico, religioso, juridico, tecnolégico, educativo,
arquiteténico, etc. — visando ‘naturalizar’ aquilo que foi definido como regra: a diviséo
sexual entre homem e mulher, e aquela que supostamente seria sua forma ideal de
relacionamento, a heterossexualidade. A sexualidade nédo é, entdo, algo natural e
sim uma “invencao social” de carater normativo e compulsorio.

Entendo que é na cultura que os sentidos sobre o corpo séo construidos e
por isso compreendo o campo cultural como espaco privilegiado para acao politica,
por possibilitar a reivindicacdo e criacdo de outros discursos sobre corpo e desejo.
Mais especificamente, utilizo o entendimento sobre arte formulado por Deleuze e
Guattari (1992), para quem a arte ndo seria capaz apenas de representar
subjetividades, mas também de produzi-las. A arte nos permitiria criar novos modos
de vida, outros discursos sobre o mundo, as pessoas, seus desejos. As formulacdes
desses autores me permitem entender a arte enquanto possibilidade de acéo politica.

Nesse sentido, Colling (2014) afirma que no Brasil é perceptivel o crescente
uso de referenciais queer nas universidades, mas que os efeitos praticos disso ainda
S840 pequenos, uma vez que a academia € um ambito fechado. Por isso ele defende
gue uma estratégia para mudar tal quadro € investir em produtos culturais que

abordem essas perspectivas, uma vez que esses produtos seriam de mais facil



acesso, circulagcdo e consumo, permitindo que um publico mais amplo seja afetado
por tais ideias. Dito isso, entendo que produg¢fes culturais também sédo formas de
produzir conhecimento, podendo ser utilizadas por sujeitos historicamente
marginalizados como ferramenta para o questionamento da realidade e a proposi¢cao
de outras leituras de mundo.

Para essa pesquisa, escolhi analisar dois filmes do cineasta Gustavo
Vinagre, Filme Para Poeta Cego (2012) e Nova Dubai (2014), buscando relacdes
entre as representacdes de sexualidade propostas nessas peliculas, e as
formulacbes dos estudos queer, com atencdo especial aos discursos politicos
apresentados através das imagens de sexo. Apesar de jovem (33 anos), Gustavo ja
possui uma filmografia consideravel®. Nascido no Rio de Janeiro, e criado em S&o
José dos Campos, no interior de Sao Paulo, se formou em Letras Portugués e
Japonés na USP, segundo ele “s6 para entender, em vao, a relagdo que Eisenstein
apontou entre a logica dos ideogramas e a montagem cinematografica”. Em seguida
foi para Cuba estudar roteiro na Escuela Internacional de Cine y Television (EICTV).
Em sua premiada filmografia®, personagens com sexualidades e géneros diversos
tém destaque e aparecem em boa parte das obras.

Filme Para Poeta Cego € um documentario curta-metragem de 2012 sobre o
poeta cego, podolotra e sadomasoquista’ Glauco Mattoso. Mas, rejeitando ser
simples objeto de investigacdo do filme e o poeta convoca o diretor a participar

diretamente, sexualmente da acao, representando o proprio Glauco em uma cena de

SAlguns dos seus filmes: Pérolas (2008), Dykeland (2010) (segmento do filme Fucking Different Sdo
Paulo), Filme Para Poeta Cego (2012), La Llamada (2014), Nova Dubai (2014), Maos que Curam
(2015), Chutes (2016), Os Cuidados que se Tem com o Cuidado que os Outros Devem Ter Consigo
Mesmos (2016), Cachorro (2017), Filme-Catéstrofe (2017). Ele acaba de langar seu primeiro longa-
metragem Lembro Mais dos Corvos (2018)

6 Seus filmes ja foram premiados em festivais como: International Film Festival Rotterdam; Queer
Lisboa, Festival Mix Brasil de Cinema e Video da Diversidade Sexual; Close - Festival Nacional de
Cinema da Diversidade Sexual; Festival Curta Brasilia; IBAFF - Festival Internacional de Cine de
Murcia; PornFilmFestival Berlin; Festival de Gramado; Festival de Cinema de Juiz de Fora; Festival
Internacional de Curtas de Sdo Paulo; Mostra do Filme Livre, entre outros.

" No decorrer do texto utilizo alguns termos para descrever certas praticas sexuais. 1sso tem como
objetivo apenas facilitar a leitura, e ndo buscar qualquer explicacdo ou verdade sobre essas préticas,
pois considero os desejos sdo tao multiplos e diversos quanto sdo as pessoas que 0s criam e
sentem. Dessa maneira, qualquer descricdo que se tente fazer sobre ‘podolatria’, ‘BDSM’,
‘exibicionismo’ e etc., sera sempre incompleta, provisoria, ja que os sentidos que essas experiéncias
terdo para os seus adeptos séo diversos entre si.



10

abuso. O curta de 26 minutos foi financiado via edital publico. J& Nova Dubai é um
média-metragem de ficcao criado a partir de uma situacgéo real: a transformacéo do
bairro onde o cineasta cresceu, em razdo da especulacéo imobiliaria. Para realiza-lo
Gustavo convocou pessoas proximas para, com ele, sairem numa jornada de sexo
em publico. Esse filme foi financiado via crowdfunding, e além de ter circulado em
diferentes festivais, € vendido no site de pornografia Naked Sword.

Entendo que o cinema tem a capacidade de propor outros olhares sobre o
corpo e suas préticas. Dessa forma, meu interesse principal foi encontrar
articulacdes entre cinema, sexualidades e politica a partir do estudo desses filmes.
Algumas questdes me mobilizaram:

e Quais saberes (sobre sexualidade, raca, diferencas corporais, corpo e
capitalismo) séo produzidos por esses filmes?

e Como essas obras expdem as relacdes de forca que constituem o poder
sobre 0s corpos?

e Como elas desterritorializam (ou ndo) essas relacbes de poder e como
produzem outras subjetividades, ou outros processos de subjetivacao?

Para tentar responder algumas dessas questfes, busquei mobilizar uma
perspectiva multidisciplinar, procurando zonas de transversalidade entre diferentes
areas de estudo como cinema e comunicacado, estudos queer e arquitetura. Agora,
apresento a divisdo do trabalho.

Antes de me debrucar sobre os filmes, dedico o capitulo “To queer, or not to
queer?” para apresentar os sentidos do termo queer, e suas reverberagcdes na
academia e no cinema. Para isso, faco um movimento de resgate historico,
apresentando breve e panoramicamente a maneira como o queer se localiza dentro
da histdria das lutas politicas nos Estados Unidos, e, depois, como essa perspectiva
foi recebida no Brasil. Dou destaque ao confronto entre perspectivas
assimilacionistas, que buscam apresentar sujeitos dissidentes sexuais como
normais, cujas praticas e desejos nao se diferenciam tanto dos heterossexuais, e do
outro lado, uma perspectiva liberacionista, que aposta nas diferencas trazidas por
esses sujeitos como sua maior potencialidade.

Por fim, apresento de que forma o queer reverbera no Brasil e na América
Latina, e quais tensdes e tor¢Oes envolvidas nessa chegada. Essa parte do texto
talvez pareca repetitiva para quem ja conhece essas perspectivas, mas meu

interesse é apresenta-las especialmente a estudantes de comunicagdo e cinema
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que por ventura ndo as conhegcam ainda. Faco isso mobilizado pela minha prépria
experiéncia pessoal, jA& que o meu primeiro contato com os estudos queer foi a partir
da leitura de um trabalho de conclus&o de curso®.

No capitulo seguinte “O diretor e o poeta”, apresento minha analise sobre
Filme Para Poeta Cego, atento as formas como o curta-metragem desestabiliza
tanto as normas de sexualidade, quanto as do préprio género documentério. No meu
estudo, aponto quatro ambitos (divididos em subtitulos) onde essa postura de
estranhamento frente as normas aparecem, séo elas: (1) a representacéo feita dos
desejos de Glauco Mattoso, que é cego, poddlatra e adepto do BDSM; (2) o
deslocamento da relagéo de poder entre diretor e retratado provocada pela proposta
do poeta para que o diretor o represente; (3) o estranhamento do modo de fazer
documentario, orquestrado por Gustavo Vinagre através da mise-en-scene; e (4) as
provocacdes causadas pela aproximacao quase paradoxal entre cinema e cegueira,
no filme e na obra do poeta.

Em seguida, em “Da cidade ao corpo, do corpo a cidade” passo ao exame
do filme Nova Dubai. Aqui apresento brevemente as discussdes sobre a forma como
o tabu do incesto é representada no filme, partindo de reflexbes de George Batalille,
além de investigar as aproximacOes e distanciamentos do filme com a imagem
pornografica, pensando suas transgressdes e seus limites a partir da categoria ‘pds-
pornd’. Entretanto, a discussao central que trago no capitulo é aquela que mobiliza
principalmente o filme: as relacdes entre corpo e cidade, sexualidade e arquitetura.
Para isso, me embaso especialmente nos trabalhos de Paul B. Preciado e Marcelo
Augusto de Almeida Teixeira. Depois parto, enfim, para a concluséao.

Por dltimo, considero importante afirmar que rejeito ideais como
“objetividade e neutralidade” no fazer cientifico, por entender que essas sao farsas
perversas que escondem por tras projetos de constru¢ao de um ‘saber universal’,

gue historicamente deram sustento a projetos coloniais. Isencdo e distanciamento

8 O texto em questdo é a monografia Jornalismo e identidades coletivas: representactes de lésbicas,
gays, bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros no portal Mix Brasil de Carolina Maia de Aguiar, e
foi a primeira de tantas afeta¢bes causadas em mim pelas discuss6es do componente Jornalismo e
Diferencas, ministrado pela Profa. Dra. Luciene O. Dias, na Universidade Federal de Goias.
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n&o sao, definitivamente, algo que eu busco (e nem acredito que sejam possiveis). E
como forma de estranhar o modo classico de produzir conhecimento que esse texto
esta em primeira pessoa, deixando explicito que esse olhar parte de minha trajetéria
histérica especifica, enquanto bicha branca de classe média do interior da Bahia.
Boa leitura.
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2. TO QUEER OR NOT TO QUEER?

2.1 Contexto norte-americano

Queer é um termo do idioma inglés cujo sentido original pode ser traduzido
como “"estranho”, "esquisito”, "singular", ou seja, aquilo que foge dos padrdes, que
ndo é ou ndo esta da maneira que se espera. A partir do século XIX, num contexto
de heterossexualidade compulsoéria®, essa palavra passou a ser usada como giria
pejorativa para apontar pessoas homossexuais. Desde os anos 80, entretanto, parte
do movimento social de dissidéncia sexual e de género estadunidense passou a
reivindicar esse insulto, apropriando-se dessa palavra como forma de anular e
subverter seu sentido de injuria. Para essa parte do movimento, ser estranho, fugir
da norma € aquilo que o torna mais potente, uma vez que aponta o carater regulador
dos ideais heteronormativos. A partir dessa reapropriacdo, o termo queer expandiu
seu sentido, sendo utilizado n&o apenas para homossexuais, mas para todos
aqueles que fogem aos ideais dominantes de género e sexualidade'®.

Para entender esse processo, € preciso ter em mente que a luta politica de
dissidentes sexuais e de género se pauta em duas posturas distintas, uma parte
buscando a assimilacéo e outra, a libertacdo da ideologia heterossexual dominante.
O conflito entre uma perspectiva liberacionista e outra assimilacionista dentro da luta
LGBT é de longa data, e aparece tanto no contexto dos EUA quanto no Brasil. Como
Foucault nos mostra em seu Historia da Sexualidade — A vontade de saber (1988),
até o século XIX as praticas homossexuais eram interpretadas pelo viés religioso,

como o pecado da pederastia. Depois disso, com a consolidacdo do saber médico

®Heterossexualidade compulséria € um conceito criado pela feminista lIéshica Adrianne Rich. Segundo
Gilmaro Nogueira (2013) “A heterossexualidade compulsoria € a exigéncia para que todos o0s sujeitos
sejam heterossexuais, isto é, a heterossexualidade se apresenta como Unica forma considerada
normal de vivéncia da sexualidade”. Esse conceito tem perdeu for¢a desde a despatologizagéo da
homossexualidade. Michael Warner criou o conceito de heteronormatividade para descrever uma
nova ordem social, pois, se antes era exigido que todos fossem heterossexuais, “hoje a ordem sexual
exige que todos, heterossexuais, homossexuais, e outros individuos organizem suas vidas conforme
o0 modelo “supostamente coerente” da heterossexualidade” (NOGUEIRA, 2013)

10English Oxford Living Dictionaries. Disponivel em
<https://en.oxforddictionaries.com/definition/queer> Acesso em 11/11/2017
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enquanto biopoder!!, essas praticas passaram a ser lidas por um viés patologizante,
€ quando o termo "homossexual" é criado. Essa definigdo do “homossexualismo”
como doenc¢a permaneceria até 1990, quando a Organizacdo Mundial de Saude
(OMS) o retirou de sua lista de enfermidades.

Foi em oposicdo a essas interpretagbes como "doente", "pecador” e
"depravado”, que os primeiros grupos de bichas e sapatas de classes médias e altas
passaram a se reunir, especialmente a partir dos anos 50 e 60. Esses primeiros
movimentos buscavam a assimilacdo na sociedade, apresentando as préticas
homossexuais como "normais", defendendo que bichas e lésbicas compartilham
ideais heteronormativos, como a busca de constituir relagdes monogamicas. Esses
setores chamados de assimilacionistas defendiam a constru¢cdo de uma identidade
gay, como forma de dissociar o homoerotismo de ideias como pecado e patologia.
Por outro lado, essa nova identidade também representou maior adeséo a ideais de
cisgeneridade’?, classe média, branquitude e monogamia, e consequentemente,
afastamento ou recusa dos aspectos de afeminacéo e transexualidade (transitos de
géneros), promiscuidade, praticas sexuais diversas e da relagdo com a marginalia
com quem os homossexuais compartilhavam até entdo o espaco de abjecao social.

Esse projeto assimilacionista, entretanto, sofreu um grande revés nos EUA
com o inicio da crise da AIDS nos anos 80, quando o discurso conservador voltou a
relacionar homossexualidade com doenca e pecado, e a inacdo do governo Reagan,
gue permitiu que a sindrome se espalhasse por anos a fio antes de tomar medidas
sérias. Foi nesse momento que o termo queer foi reapropriado por movimentos

como ACT UP e Queer Nation!, ndo s6 como forma de positivar a injdria, mas

Biopoder € um conceito desenvolvido por Foucault, “pelo qual ele entendera as praticas, surgidas
no ocidente moderno, voltadas a gestéo e regulacdo dos processos vitais humanos. O poder sobre a
vida instalasse como modo de administrar populacg@es [...]. Através dele, estabeleceu-se em nossas
sociedades, desde o século XVII, um contingente significativo de conhecimentos, leis e medidas
politicas, visando ao controle de fenbmenos como aglomeracgédo urbana, epidemias, transformacao
dos espacgos, organizacéo liberal da economia” (FURTADO e CAMILO, 2017, p.35).

120 termo ‘cisgénero’ é um conceito que abarca as pessoas que se identificam com o género que
Ihes foi determinado quando de seu nascimento, ou seja, as pessoas nado-transgénero” (JESUS,
2012).

BACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power) é uma organizagdo norte-americana criada em 1987,
buscando chamar atencao para a crise da AIDS, através de acdes coletivas e atos de desobediéncia
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também de recusar o ideal normativo da identidade gay. Essa era a parte mais
radical do movimento de dissidéncia sexual, que criticava as politicas de assimilacéo
ao status quo e rejeitava a submissao a ideais morais burgueses, considerando a
marginalidade e a anormalidade como espacos criativos de existéncia e resisténcia.
Enquanto a identidade gay surgiu numa busca de aceitacdo dentro das normas
sociais, a perspectiva queer vem para questionar essas normas.

"A politica queer (...) adota a etiqueta da perversidade e faz uso da mesma
para destacar a ‘norma’ daquilo que é ‘normal’, seja heterossexual ou homossexual.
Queer ndo é tanto se rebelar contra a condicdo marginal, mas desfruta-la"
(GAMSON, 1995, p. 395 apud COLLING, 2011, p. 2).

Destaco que gay e queer ndo sdo sinbnimos ou equivalentes. Enquanto gay
€ uma identidade relacionada a certas praticas, queer refere-se a uma postura, a
uma localizacao frente aos regimes de controle social dos corpos.

Para Felipe Rivas San Martin (2011) 'o queer' se a refere a

uma posicao de resisténcia e localizacdo estratégica frente a processos de
normalizacdo do gay e da lésbica tanto nas logicas do sistema neoliberal
(mercado gay), como na institucionalizacdo de um discurso estatal
multiculturalista que promove politicas antidiscriminatorias e de tolerancia,
sem questionar suas bases epistemoldgicas heterossexistas. (p.05)*

Essa postura de enfrentamento as normalizacbes e a ideais de
representacdo logo repercutiria em outros ambitos. Em 1991 Teresa de Lauretis®®
passaria a falar em "queer theory" para descrever um conjunto de reflexdes que
surgiram na academia norte-americana, que passavam a pensar género e
sexualidade de forma ndo essencialista, e sim em sua relacdo ao discurso e ao

poder. Essas tedricas foram influenciadas na academia pela terceira onda do

civil. J& o Queer Nation surgiu em 1990 a partir de uma dissidéncia do ACT UP, com o intuito de
expandir as pautas, que estavam muito focadas na AIDS.

14 530 minhas as traducGes dos textos que aparecem no decorrer do trabalho. No original: "una
posicién de resistencia y localizacién estratégica frente a procesos de normalizacién de lo gay y lo
Iéshico tanto en las I6gicas del sistema neoliberal (mercado gay), como en la institucionalizacion de
un discurso estatal multiculturalista que promueve politicas antidiscriminatorias y de tolerancia, sin
cuestionar sus bases epistemoldgicas heterosexistas".

5Nesse ano ela editou um nimero de uma revista feminista, com o titulo "Queer Theory: Lesbian and
Gay Sexualities”.
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feminismo®®, pelo poés-estruturalismo francés (especialmente os trabalhos de
Foucault e Derrida), e pelos Estudos Culturais norte-americanos, e fora dela, pelos
movimentos sociais e artisticos mais radicais, alguns ja mencionados. A artista e
dissidente sexual chilena Hija de Perra (2014) descreve de forma critica e profana

algumas potencialidades das reflexdes da teoria queer

Concebe-se que nada em nossas identidades é fixo, o género igual aos
outros aspectos da identidade é performativo, as pessoas, por tanto, podem
mudar.

Sua colaboracéo é a possibilidade de subverter e deslocar aquelas nocdes
de género que foram naturalizadas e reificadas, apoiando a hegemonia
masculina e o poder heterossexual. Desafia-se a ideia de que certas
expressfes de género sdo originais ou verdadeiras, enquanto outras sdo
secundarias e falsas.

Santa Butler prop8e desnaturalizar a hetero-realidade, na qual sua pratica
sexual normativa se transforma em um regime de poder que atua em todas
as relacfes sociais: a economia, a légica juridica, os discursos publicos, as
formas cotidianas, etc.

A luta queer ndo quer conseguir somente a toler&ncia ou o status
igualitérios, mas quer desafiar as instituicbes e as formas de entender o
mundo. (p.07)

Ou seja, os estudos queer seriam alguns dos responsaveis por, dentro da
academia, lancarem um olhar critico a maneira como a sociedade regula os corpos a
partir de um ideal heterossexual e cisgénero, afetando e sendo afetados pelas
aproximacdes e dissensos com outras perspectivas politico-académicas, como 0s
feminismos Iésbicos e os estudos trans.

Ja no ano seguinte a autora B. Ruby Rich levaria o termo para o campo da
critica cinematografica. Ela cunhou o conceito new queer cinema para descrever um

movimento de filmes independentes norte-americanos!’ que vinham circulando em

18A |uta sufragista, pelo direito ao voto das mulheres, é considerada a primeira onda do feminismo,
entre final do século XIX e inicio do século XX. Ja a segunda se inicia na década de 60 do ano
passado, e é marcada pelo maior esforco de teorizagédo, culminando na criagdo do conceito 'género'.
J& na terceira onda tomaria destaque a ideia de interseccionalidade, questionando o essencialismo
da categoria mulher (LOURO, 1997). H4 quem diga que uma guarta onda ja comeg¢ou, marcada pelo
uso das redes sociais (FURIOSA, 2018).

17 Algumas das principais obras desse periodo sdo Tongues Untied (1989), de Marlon Riggs, This is
Not an AIDS Advertisement (1988)e Looking for Langston(1989) de Isaac Julien, Poison (1991), de
Todd Haynes, The Hours and Times (1991), de Christopher Munch, Paris is Burning (1991), de Jennie
Levington, The Living End (1992), de Greg Araki, Swoon (1992), de Tom Kalin, My Own Private Idaho
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festivais nos anos anteriores. Esses filmes negavam as demandas de representagéo
positiva levantadas pela bandeira assimilacionista. Chico Lacerda (2015), em sua
tese Cinema Gay Brasileiro: Politicas de representacdo e além traz alguns exemplos
dessa demanda por representacées de homossexualidade que fugissem da
marginalidade e promiscuidade. Em um documento langcado pelo National Gay Task
Force em 1978 com sugestdes a midia norte-americana, a organizacado pede que
sejam evitadas “promiscuidade, relagdes efémeras, vidas vazias; homossexuais
estridentes, desmunhecados, afeminados e com desejo de se afeminar; travestis,
transexuais e personagens involuntariamente cémicos” (LACERDA JUNIOR, 2015,
p. 139). Ao mesmo tempo, deveriam ser privilegiadas representa¢des de “pessoas
com bons empregos — policiais, executivos, esportistas, psiquiatras; pessoas
autossuficientes, corajosas; herois sensiveis, compassivos, éticos, bem-apessoados;
casais gays amorosos e afetuosos; homossexualidade apenas incidental” (ibid, p.
139).18

B. Ruby Rich vai afirmar que o new queer cinema rompe "com abordagens
humanistas antigas e com os filmes e fitas que acompanhavam politicas da
identidade, essas obras sdo irreverentes, enérgicas, alternadamente minimalistas e
excessivas. Acima de tudo, elas sdo cheias de prazer." (RICH, 2015, p.20). Tais
peliculas ndo se negaram a apresentar personagens ambiguos, assassinos, livres de
padrbes morais e de conduta, abracando estereoétipos incOmodos e subvertendo-os.
Como diz uma frase comum a época: "Not gay as in happy, but queer as in fuck you".

Como indicam Denilson Lopes e Matheus Nagime (2015),

O papel do New Queer Cinema, diferente de uma politica de identidade, nao
€ o de defender imagens positivas, nhem negativas, ambas igualmente
transformadas com facilidade em clichés pela repeticdo simplificada da
realidade. Sua importancia foi a de buscar imagens plurais que representam
uma democracia real de sujeitos e corpos diversos. [...] Através do cinema,

(1991), de Gus Van Sant, Go Fish (1994), de Rose Troche e The Watermelon Woman (1996), de
Cheryl Dunye.

18 Essa mesma postura é compartilhada por dois pesquisadores que se debrucaram sobre o estudo
da representagdo de homossexuais em duas cinematografias nacionais: Vitor Russo, que estudou o
cinema norte-americano em Celluloid Closet (1981) e Antdnio Moreno, que analisa 0 hosso cinema
em A personagem homossexual no cinema brasileiro (2002).



18

tentou-se mostrar, na realidade, um orgulho de suas préprias imagens
desviantes de uma norma majoritaria e justamente por isso, particular,
original e bela (p.14).

Ressalto que essas duas perspectivas, assimilacionista e libertaria, ndo se
anulam. Elas convivem h& décadas, tendo uma ou outra ganhado protagonismo
social em diferentes periodos. E se de um lado elas apresentam formas distintas de
lidar com o poder e a representagdo, por outro, em diversos momentos foram
capazes de fazer coalizbes prolificas. Por mais que me alinhe a uma politica
liberacionista, mais ligada ao que estou chamando de perspectivas queer, néo
ignoro nem nego 0s avangos trazidos pelos setores assimilacionistas do movimento
LGBT, e da importancia estratégica que representou, em um determinado contexto
histérico, a construcéo e defesa das identidades gay, Iésbica e travesti, especialmente
no enfrentamento aos projetos de cura e reversdo encabecados pelos setores mais

conservadores da sociedade. Abordarei a seguir o contexto brasileiro.

2.2 Contexto brasileiro

Se no contexto norte-americano dos anos 80 o conservadorismo
enfragueceu os ideais de assimilacéo, e a inacdo do Estado fortaleceu a atuacao
dos setores mais radicais do movimento das dissidéncias sexuais, no Brasil, a
historia foi bem diferente. Aqui, em meio ao processo de democratizacao politica, os
setores mais assimilacionistas, através de ONGs, foram convocados a, junto ao
governo federal, criarem um modelo de atendimento de saude publica aos
portadores do HIV (FACCHINI, 2009). Passado esse momento mais critico de luta
contra a AIDS, entretanto, outras demandas passaram a ganhar corpo dentro do
movimento LGBT brasileiro, e a deixar seus conflitos internos mais aparentes.

O movimento, que por muito tempo foi chamado apenas de 'gay’, até ser
substituido pelo termo 'GLBT', supostamente para incluir outras identidades além da
homossexual masculina. Entretanto, esse proprio nome gerou discordia, uma vez
gue permanecia privilegiando a categoria 'gay’, que vinha a frente. Por isso, 0 G
inverteu de posicdo com o L, se tornando 'LGBT'. Durante a primeira década de
2000 esses conflitos foram se acentuando, pois apesar da mudanca de nome, o
movimento seguia acusado de ser ‘GGG’, por privilegiar pautas especificas dos
homossexuais e esquecer outras demandas. Nesse contexto, participantes dos

movimentos sociais, especialmente grupos de lésbicas, feministas, e pessoas trans,



19

junto a atores ligados as universidades, foram deixando cada vez mais evidente seu
desconforto com o movimento LGBT mainstream.

Na academia, os estudos gays e léshicos vinham sendo desenvolvidos no
Brasil desde os anos 70, inicialmente na Universidade Estadual de Campinas -
Unicamp, e uma perspectiva critica e liberacionista passaria a tomar mais corpo a
partir dos anos 2000, mas ja aparecia em alguns estudos locais mesmo antes da
criacdo do termo queer, como é o caso dos dois livros lancados em 1987 pelo
argentino radicado no Brasil, Nestor Perlongher®. Se de um lado essa postura sé
ganharia for¢ca na academia brasileira a partir dos anos 2000, ela j4 era presente em
expressdes estéticas e artisticas nacionais bem anteriores, como Dzi Croquettes,
Vivencial Diversiones, o0 Movimento de Arte Pornd, a poesia de Glauco Mattoso, e no
préprio cinema, na obra do pernambucano Jomard Muniz de Britto?.

Queer, cuir, cuier, cu. Afinal, como dizer queer em portugués? Como traduzi-
lo, como trazer essa palavra tdo estranha para o(s) nosso(s) sotaque(s) para um
contexto brasileiro? Que sentido tem o queer no Brasil? Por que utilizar esse termo e
nao outros de nosso contexto local que também passaram por ressignificagcdo, como
"bicha", "viado" ou "sapatdo"? Ou porque nao "dissidéncias sexuais"? Dizer que o0s
estudos queer sdo do campo dos saberes subalternos faz sentido no Brasil? Seria
um gesto colonial utilizar epistemologias criadas em centros de conhecimento de
paises do Norte global para interpretar fendmenos latinoamericanos? Tento

responder algumas dessas questdes a seguir.

2.3 Traduc0es e tor¢cBes ou ndo do queer no Brasil e na América Latina

O debate sobre a pertinéncia "queer theory" no contexto latinoamericano, e

19 As obras sdo O Negdcio do Miché e O que é AIDS. Em Diga queer con La lengua afuera, o artista e
ativista chileno Felipe Rivas San Martin (2011) propde uma "genealogia diferencial" para o queer na
AL, inspirado em José Javier Maristany. Eles apontam para as 'relagdes genealdgicas' entre as obras
de Nestor Perlongher nos anos 80 e a queer theory que seria desenvolvida alguns anos depois. Tanto
a obra perlonghiana quanto os textos da queer theory foram fortemente influenciadas pelo pés-
estruturalismo francés de Derrida.

20 A obra de Jomard Muniz de Brito € estudada por Tiago Sant'ana (2016) em sua dissertagcdo Outras
cenas do queer a brasileira: O grito gongadeiro de Jomard Muniz de Britto no cinema da
Recinfernalia.
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mais especificamente no Brasil, ndo é novo (LUGARINHO, 2001). O primeiro
problema que se coloca € a traducdo semantica. Como dito antes, esse termo pode
significar "viado", "trans", "dissidentes sexuais", mas também "estranho", "torto",
“incomum”, e é ai que esta o desafio de traduzir um termo tdo amplo sem perder
parte dos seus sentidos. Alguns autores brasileiros e latinoamericanos ja sugeriram
algumas tradugdes, como teoria cu (PELUCIO, 2014), teoria torcida (LLAMAS,
1998), teoria cuir/cuier/kuir (RIVAS SAN MARTIN, 2011), estudos transviados
(BENTO, 2014). Entretanto, ndo h& um termo Unico, em lingua portuguesa ou
espanhola, capaz de substituir essa palavra sem perda semantica. Todas as opcoes
sugeridas acabam dando conta de apenas um dos sentidos da palavra, ou o de
dissidéncia sexual, ou o de estranheza, fuga da norma, mas nenhum consegue
aglutinar os dois como no original.

Apesar das propostas, em muitos casos seguimos utilizando o queer em sua
forma original, mesmo que em nosso contexto ela ndo tenha sentido, e, por isso,
perca a carga de subversdo que possui em seu contexto de origem. A forca de
utilizar um insulto para nomear uma teoria, a desestabilizacdo que vem de chama-la
de estranha, esquisita, singular, se perde ao utilizarmos o termo queer em uma
regido onde o conhecimento de inglés ainda € minoritario e sinébnimo de distingéo
intelectual ou financeira. Como lembra Pelldcio (2014), no Brasil o efeito de

utilizarmos um termo em inglés para nomear algo € o contrario

[..] em portugués “queer’ nada quer dizer ao senso comum. Quando
pronunciado em ambiente académico ndo fere o ouvido de ninguém, ao
contrario, soa suave (cuier), quase um afago, nunca uma ofensa. Nao ha
rubores nas faces nem vozes embargadas quando em um congresso
cientifico lemos, escrevemos ou pronunciamos queer. Assim, o desconforto
que o termo causa em paises de lingua inglesa se dissolve aqui na maciez
das vogais que nés brasileiros insistimos em colocar por toda parte. De
maneira que a inten¢do inaugural desta vertente tedrica norte-americana, de
se apropriar de um termo desqualificador para politiza-lo, perdeu-se no
Brasil (p.04).

Rivas San Martin vai além e nos lembra que no contexto da América do Sul

"0 mercado [...] usualmente traduz o nome dos produtos ao inglés como férmula
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publicitaria para aumentar o status simbélico da mercadoria"?! (RIVAS, 2011 p.8).
Inclusive, essa perda do que Rivas chama de "contexto performativo” (ibid, p.4), e do
contexto histérico da palavra, fez com que inicialmente no Brasil esses textos
fossem assumidos realmente como Teoria, algo que em seu sentido original ela
brinca (e ridiculariza) (PEREIRA, 2015, p.414). Hoje, parte das intelectuais da area
no Brasil abandonou o termo teoria, e prefere o termo plural, mais amplo e menos
institucional "estudos". Como mencionado antes, Berenice Bento (2014) chama de
"estudos transviados", enquanto no CUS preferimos chamar de "estudos das
dissidéncias sexuais", inspirados no Colectivo Universitario de Disidencia Sexual
(CUDS) do Chile.

Aléem da traducdo semantica, outro ponto em que a teoria queer €
guestionada na América Latina refere-se as (im)possibilidades de traducéo cultural de
uma teoria construida no Norte global para o nosso contexto de subalternidade, e o
gesto colonial que isso pode representar. Questiona-se assim a utilizacdo de saberes
"exdgenos” para analisar as praticas dos corpos latinos. Viteri, Serrano e Vidal-Ortiz

(2011) apontam em seu texto "¢, COmo se piensa lo “queer” en América Latina?"

As reacBes a formulacdes tedricas anglo saxas — comecando pela palavra
queer mas estendendo-se aos livros produzidos por tedricos queer —
simbolizam projetos de resisténcia geopoliticas contra a imposi¢édo unilateral
de estudos do 'Norte' para o 'Sul', que invalidam trabalhos de campo,
propostas e criacdo de conhecimento surgidos, debatidos e em circulacéo
no 'Sul'? (p.49).

Ainda nesse sentido, Pereira nos lembra que o queer

ndo esta fora das diferencas de poder e de prestigio dos itinerarios das
teorias. N&o obstante sua poténcia subversiva, a teoria queer ndo é externa
a colonialidade, nem ha como pensa-la isoladamente dos contextos

21 No original: "el mercado [...] usualmente traduce el nombre de los productos al inglés como férmula
publicitaria de aumentar el status simbdlico de la mercancia"

22 No original "Las reacciones a formulaciones teéricas anglosajonas —comenzando por La palabra
gueer pero extendiéndose a los libros producidos por tedricos queer— simbolizan proyectos de
resistencia geopoliticas contra La imposicion unilateral de estudios del ‘Norte’ hacia el ‘Sur’ que
invalidan trabajos de campo, propuestas y creacion de conocimiento surgidos, debatidos y em
circulacion en el ‘Sur™
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geopoliticos de seus itinerdrios e de sua apropriacdo, bem como dos
processos de tradugéo implicados (PEREIRA, p.413).

N&o é possivel ignorar as desigualdades da relacdo entre Norte e Sul global,
ainda mais quando falamos de fluxos de informacfes e conhecimento. Se a queer
theory chega até nés foi também por ser concebida nos Estados Unidos, pais que
exerce dominacao econdmica, politica e cientifica em nivel global. Se tivesse sido
produzida em outros paises e linguas, provavelmente demoraria mais para chegar
aqui, se chegasse. Além disso, se nds os lemos, a verdade € que os autores de 14,
mesmo 0s que mais admiramos, como Judith Butler, Paul B. Preciado, etc,
dificilmente |1é os conhecimentos produzidos aqui.

Esse ponto de vista complexifica a questdo, que passa da intraduzibilidade
de um termo, para a suposta intraduzibilidade dos conceitos. Ou seja, ndo bastaria
apenas abandonar o termo queer, mas sim 0s conceitos que vieram desse campo
como, por exemplo, “heteronormatividade”, “performatividade de género”,
“heterossexualidade compulsodria”®, “inteligibilidade de género” e “abjecdo”. Nesse
ponto eu discordo. Se € verdade que nosso contexto € muito diverso do contexto
norte-americano e europeu, onde os conceitos foram formulados, isso néo significa
gue eles ndo possam trazer contribuicbes para refletir nossa realidade local. Para
isso penso, com Rivas (2011), que devemos nos atentar para nao fazer uma
mimesis, simples transposi¢cdo dos estudos queer para ca, mas sim uma apropriacao
ao contexto local, ou uma antropofagia, como prop8e Pelucio (2014), inspirada em
Oswald de Andrade.

Da mesma forma, em "O (New) Queer Cinema Latino-Americano”,
Alessandra Branddo e Ramayana Lira alertam para o cuidado de se reproduzir as
epistemes trazidas de outros lugares sem fazer a devida contextualizacdo com
nossa realidade latina. Elas afirmam que para isso € preciso uma analise que leve
em conta as intersec¢cfes do sujeito, ou seja, ndo apenas Sseu género ou
sexualidade, mas também outros marcadores sociais como etnia, classe, regiao
geografica, religido. Além disso, as autoras chamam a aten¢do para a recorréncia da
figura do "macho" nas producfes culturais locais, e que sua andlise pode ser
interessante no caso de filmes do cinema queer.

Mais uma vez Rivas San Martin nos ajuda a complexificar o debate,

questionando a ideia de simples ‘transferéncia’ de textos dos EUA para c4,
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permitindo repensar a pertinéncia de definicbes como ‘original' e 'copia’. O autor
destaca as diferencas de leituras entre os contextos norte e latinoamericano,

afirmando que

a teoria queer ndo é o mesmo que queer theory como corpus tedrico e
bibliogréfico. Efetivamente, os textos que circulam, sdo lidos e citados na
Ameérica Latina correspondem s6 a uma parte das producdes que nos EUA
se enquadram na "queer theory" devido as influéncias diversas nas paoliticas
de traducdo e publicacdo, existindo autores canbnicos como Michael
Warner que ndo se encontram traduzidos ao castelhano [e ao portugués]
nem sédo parte do debate da teoria queer na Espanha ou América Latina. Da
mesma forma, a teoria queer inclui autores e debates que ndo sédo parte
nem se sobrepdem totalmente com a queer theory norte americana devido
também a falta de traducBes dessas obras ao inglés e ao hermético da
producdo académica metropolitana. E o caso de autoras como Beatriz
Preciado [atualmente assina como Paul B. Preciado] que é sem duavida
parte da teoria queer que se discute na Espanha, Chile, Argentina e outros
paises do Cone Sul, mas ndo circula no debate norteamericano?® (p. 8-9,
comentarios meus)

Questionar a colonialidade da forma como as teorias sdo criadas e
distribuidas de maneira desigual no universo académico € mais que justo e
necessario. Mas ndo podemos ignorar o carater internacionalista das lutas, e que os
embates locais foram, pelo menos nos ultimos séculos, influenciados por politicas
em outros paises também, como no caso do voto feminino e da jornada de trabalho
de 8 horas, para citar alguns exemplos. Isso se torna ainda mais latente no contexto
contemporaneo, onde a internet permite que os contelidos especificos?*, que antes
tinham circulacao restrita a "guetos locais" passem a ter plataformas que permitam

uma circulacdo mais ampla, especialmente no caso das lutas (pos/hiper-)identitarias.

23 No original "la teoria queer no es lo mismo que la queer theory como corpus tedrico y bibliogréafico.
Em efecto, los textos que circulan, son leidos y citados en América Latina corresponden sélo a una
parte de las producciones que en EEUU se enmarcan em la “queer theory” debido a las influencias
diversas em las politicas de traduccién y publicacion, existiendo autores candnicos como Michael
Warner que no se encuentran traducidos al castellano ni son parte del debate de la teoria queer em
Espafia 0 América Latina. De la misma forma, la teoria queer incluye autores y debates que no son
parte ni se superponen totalmente com la queer theory norteamericana, debido también a la falta de
traducciones de esas obras al inglés y a lo hermético de laproducciéon académica metropolitana. Es el
caso de autoras como Beatriz Preciado que es indudablemente parte de la teoria queer que se
discute em Espafia, Chile, Argentina y otros paises del Cono Sur, pero no circula em el debate
norteamericano."

24 Como por exemplo zines, textos, filmes, séries, pornografia ou mesmo tutoriais no Youtube de
maquiagem drag ou transi¢&o capilar para cacheados.
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E nesse sentido que insisto na poténcia dos estudos queer para uma
decolonizacdo do ideal de corpo (hetero)sexualizado e (cis)generificado das
sociedades ocidentais e cristas, ou seja, uma questéo transnacional. Defendo que o
meu trabalho ndo busca apenas importar ou utilizar o queer, mas, de fato, produzi-lo.
Tampouco busca pensar como a Butler ou Preciado, mas sim COM elas. Buscar os
dialogos possiveis entre seus conhecimentos e os saberes sobre sexualidade que
séo produzidos nos filmes a serem analisados aqui.

Mas, ndo entenda que o intuito deste capitulo é defender queer como uma
identidade, uma definicédo fixa para essa obra ou filmografia. Uso o queer consciente
das instabilidades e fluxos que comportam tanto os processos identitarios quanto os
processos de construcédo de conhecimento. O queer nos ensina que 0s géneros, as
pessoas podem mudar. Da mesma forma as teorias, 0s homes, 0S conceitos Sao
dinamicos, assim como é a realidade que os inspira. Daqui ha alguns anos queer
podera soar tdo anacrénico quanto hoje soam "entendido” ou "pederasta"? Talvez
sim, e ndo ha problema nisso. Ou podera virar letra de musica pop e passar na
novela das 8? Talvez sim, mas nesse dia o termo tera perdido seu sentido, e
precisaremos buscar outros. Nos lembraremos do que disse Hija de Perra (2014),

gue ja apontava para esse risco ao questionar

Qual sera o futuro desta teoria que corre o risco de ser tragada e comprada
a um bom preco pelo sistema capitalista?[...]

Poderei sonhar que o queer seguird seu legado de resisténcia e liberdade
de expressdo e nao se transformard em uma moda ou em uma norma?

(p.7-8).

Outros nomes possiveis vém a minha cabeca. Poderiamos falar de um
‘cinema desviante', um cinema '(des)viado? Um ‘cinema cu', inspirado em Pellcio
(2014), ou um ‘cinema bastardo’, inspirado em Perra? As possibilidades de traducéo
sdo muitas, mas insisto no queer. Reconheco que o termo € um estrangeirismo, e
gue a intraduzibilidade da palavra faz com que seja inviavel usa-la em certos
contextos sociais e politicos (0 mesmo ndo acontece com sua teorizagao). (VITERI,
SERRANO, VIDAL-ORTIZ, 2011). Ndo acredito, entretanto, que esse seja o caso da
academia, especialmente nas areas de cinema e comunicag¢do, contexto ao qual
esse estudo se dirige, e onde palavras e conceitos em lingua inglesa ja sao bastante
comuns. Insisto em queer por ser um conceito capaz de aglutinar tanto o sentido de

guebra de géneros e sexualidades, quanto de outros padrées sociais e estéticos.
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Afinal, "queer ndo é s6 um insulto homofdbico, mas também um termo que consegue
apontar tudo o que ndo se ajusta aos parametros normativos (quaisquer que
sejam)"? (RIVAS SAN MARTIN, 2011, p.5)

Defendo que os referenciais queer podem contribuir para analisar os
potenciais politicos e estéticos dos filmes aqui estudados. Ao utilizar o adjetivo queer
para qualificar o cinema de Gustavo Vinagre, € no sentido que Guacira d4 a esse
conceito, o de “colocar-se contra a normalizagdo — venha ela de onde vier (...) Queer
representa claramente a diferenca que nao quer ser assimilada ou tolerada e,
portanto, sua forma de acdo € muito mais transgressiva e perturbadora” (Louro
2001: 546, apud PELUCIO, 2014, p. 35-36)

Para concluir, retorno a Viteri, Serrano e Vidal Ortiz (2011) que diferenciam o
gueer como ato desestabilizador e a teoria queer como marco teodrico. A elas
acrescento a diferenciagdo com o cinema queer. Podemos considerar que o queer,
entendido enquanto ato desestabilizador, existe desde o0 momento que se institui nas
sociedades uma regra, lei ou ideal de relacionamento monogamico e heterossexual.
Toda regra cria sua propria excecao, que expde e coloca em jogo 0s proprios termos
dessa regra. A teoria queer, por sua vez, € a tomada de consciéncia desse
fendbmeno por parte da academia, afetada pelas obras do poés-estruturalismo
francés, que com suas contribuicbes ajudaram a pensar as articulacbes entre
discurso, poder e diferenca. Ja cinema queer € aquele que tenciona ou pde em
xeque a ideia de que individuos dissidentes sexuais precisam assimilar um ideal de
vida da burguesia branca para serem respeitados e terem seu espac¢o na sociedade.
Além disso, muitas obras vao além e também desestabilizam os ideais de estética e
mise-en-scene construido pelo parametro do realismo hollywoodiano. Esses trés
ambitos acao politica, teoria e cinema, mesmo apresentando formas e meios de
atuacao distintos, compartilham entre si uma postura questionadora, que chamarei
aqui de "sensibilidade queer". Essa sensibilidade significa uma atitude ou postura de
estranhamento e questionamento frente aos padrdes que buscam definir

determinadas praticas, sejam elas sexuais ou nao.

25 No original: "Efectivamente queer no sélo es un insulto homofoébico, sino ademas un término que
logra sefalar todo lo que no se ajusta com los parametros normativos (cualquiera que estos sean)."
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Figura 1 — Cartaz de Filme para Poeta Cego
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Um jovem diretor planeja filmar um documentério sobre expoente da poesia
marginal brasileira. O poeta cego, poddlatra®® e sadomasoquista?’ aceita, mas impde
suas condi¢cdes. A partir desse encontro entre a lente curiosa do diretor Gustavo
Vinagre e a mente provocadora do poeta Glauco Mattoso, se constréi o curta-
metragem Filme Para Poeta Cego. Nessa valsa em que o poeta indica 0s passos, e
o diretor o acompanha, ‘vulgar e erudito’, ‘autor e personagem’, ficcado e realidade’
séo alguns bindbmios que tém seus limites borrados.

‘Glaucomatoso’ é termo meédico que descreve a pessoa acometida por
glaucoma, doenca degenerativa que leva a perda gradual e progressiva da visao.
Glauco Mattoso € o pseuddénimo com que Pedro José Ferreira da Silva assina sua
obra. O pseuddénimo, além de apontar a prépria condicao fisica do autor (o que, por
si sO, pode ser considerada uma atitude queer, de afirmacdo de sua diferenca),
também faz referéncia ao poeta maldito Gregério de Mattos. Em mais de quatro
décadas de carreira, Glauco ja lancou contos, HQs, letras de musica, livros de teoria
literaria e, principalmente, poesia. SO de sonetos foram mais 5.500, recorde mundial.
No primeiro momento de sua carreira (enquanto ainda era vidente), o autor se
dedicou a poesia concreta, de carater visual. Ja no segundo momento (apos perder
a visao), o autor adotou o formato de soneto, que, com sua forma fixa, permite a ele
compor mesmo sem ver o papel. O estranhamento causado por sua obra fica ainda
mais evidente nesse segundo momento, uma vez que a rigidez da forma (métrica)
ortodoxa do soneto?® contrasta com a transgressao dos seus contelidos escatoldgicos
e subversivos. A obra de Glauco possui forte teor autobiografico (ou autoficcional?), e
pornografico, seus temas mais comuns sdo sadomasoquismo, podolatria,

metalinguagem e cegueira, topicos que também sao centrais no curta-metragem.

26Podolatria € como se chama a atracdo erdtica por pés.

27 Sadomasoquismo é o nome vulgar para as praticas BDSM (bondage, disciplina, dominagéo e
submisséo, sadismo e masoquismo), que consistem em um conjunto de experiéncias eroticas cuja fonte
de prazer é a relagdo de dominacgdo de um parceiro sobre o outro. Mota (2011) afirma que essas
praticas sdo marcadas pelo simbolismo, e que aquilo que melhor as define é a fantasia e ndo a dor.

20 soneto é um formato fixo de poema, com 14 versos, cada verso com dez silabas. Alguns dos autores
classicos que escreveram nesse formato foram Petrarca, Shakespeare, Bocage, Dante, Camfes e
Gregorio de Mattos. Parte dos sonetos de Bocage e Mattos séo satiricos e pornograficos, “contudo,
embora Glauco possa ser colocado com os dois Ultimos, ele é o primeiro, sendo o Unico, a tematizar no
soneto, com tanta énfase, a cultura SM vinculada a podolatria” (PIETROFORTE, 2017, p.92).
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Filme Para Poeta Cego é um curta-metragem de 2012 com duragdo de 25
minutos®. A acdo é centrada na relagdo entre o diretor Gustavo Vinagre (que
aparece nos créditos finais como “diretor”, “escravo”, “roteirista”, “fa”, e “ele mesmo”),
0 poeta Glauco Mattoso (creditado como “poeta”, “cego”, “sadomasoquista”,
‘podolatra” e “ele mesmo”), e seu marido Akira Nichimura (creditado como “olhos”,
“‘gueixa”, “esposo”, “ele mesmo”). Em uma das primeiras cenas, Glauco expde suas
condi¢des para participar do filme: ele ndo aceita repetir certas situagbes de abuso
gue sofreu, entdo alguém teria que sofrer por ele, reencenando seu papel. Eles
entrevistam atores para interpreta-lo, mas, insatisfeito, o poeta impde outra condi¢édo

ao diretor: seria ele, Gustavo, que deveria interpreta-lo na cena de abuso.

Figura 2 — Glauco (a esquerda) expGe suas condicBes para aceitar participar do filme de
Gustavo

O filme tem como Unico cenario o apartamento de Glauco, que da entrevista
em diferentes comodos: sentado na cama, na poltrona da sala, ou na privada do

banheiro. Junto ao poeta, também conhecemos sua musa, ou gueixa, O nipo-

290 filme esta disponivel na integra no portal Porta Curtas:
<http://portacurtas.org.br/filme/?name=filme_para_poeta_cego>. Acesso em 06/08/17
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brasileiro Akira, esposo de Glauco. A gueixa € o amor do poeta, e também seus
olhos, pois narra para ele as situagdes durante o filme. O documentario ndo conta
com entrevistas externas, os Unicos depoimentos sobre o poeta sédo os dele proprio
e do seu marido.

A seguir, apresento alguns argumentos para defender que Filme Para Poeta
Cegotraz uma postura de estranhamento (gestos queer) frente as normas de
sexualidade e também as do género documentario. Parto da hipétese que esse filme
pode ser caracterizado como uma “experiéncia estética queer”, ndo apenas pelo
personagem retratado, mas também pela maneira de construir a narrativa. Defendo
gue a queerness da obra aparece em diferentes ambitos, apontando quatro deles:
(1) o estranhamento dos padrdes de sexualidades, através da apresentacdo de um
personagem cego, pododlatra e adepto ao sadomasoquismo; (2) o estranhamento
das relagcbes de poder entre diretor e entrevistado; (3) o estranhamento do proprio
género documentario através do jogo de cena orquestrado pelo diretor; (4) O
deslocamento do olhar proposto pela aproximacao entre cinema e cegueira no filme

e na poesia de Glauco.

3.1 Esse estranho objeto de desejo

Em seu livro Manifesto Contrassexual, Paul B. Preciado (2014) retoma os
estudos de Michel Foucault e Donna Haraway para apresentar a sexualidade como
um dispositivo de controle social dos corpos. Preciado propde que 0 sexo e 0 género
sejam lidos como dispositivos tecnologicos. Dessa maneira, eles ndo seriam parte

de uma histéria natural da humanidade, mas sim da historia de suas tecnologias.

O corpo é um texto socialmente construido, um arquivo organico da histéria
da humanidade como histéria da producgdo-reproducdo sexual, na qual
certos coédigos se naturalizam, outros ficam elipticos e outros séo
sistematicamente eliminados ou riscados. A (hetero)sexualidade, longe de
surgir espontaneamente de cada corpo recém-nascido, deve se reinscrever
ou se reinstruir através de operagdes constantes de repeticdo e de recitacao
dos cddigos (masculino e feminino) socialmente investidos como naturais
(PRECIADO, 2014, p.26).

A partir dessa perspectiva as praticas sexuais sdo desnaturalizadas e
interpretadas como produtos de uma tecnologia sexual que “recorta 6rgaos e gera
zonas de alta intensidade sensitiva e motriz (visual, tatil, olfativa...) que depois

identifica como centros naturais e anatdbmicos da diferenga sexual.” (ibid, p.25) Para
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ele, “os 6rgados sexuais nao existem em si” (ibid, p.31), as partes do corpo que
consideramos “naturalmente sexuais” sdo, na verdade, resultado dessa tecnologia
gue estabelece o sentido e a significacdo desses 6rgdos. Tal tecnologia circunscreve
apenas algumas partes do corpo como passiveis de desejo, em detrimento ao corpo
em sua totalidade. Para Preciado (2014), a restricdo de certas partes do corpo como
ndo-sexuais € um dos procedimentos basicos para naturalizacdo das praticas que
séo reconhecidas como sexuais.

Nesse sentido, Preciado (2014) ira propor a “contrassexualidade” como a
criacao e valorizagdo de novas tecnologias corporais, buscando outras formas de
produzir desejo e excitagdo que se contraponham ao ideal regulador, heterossexual
e produtivista da sexualidade ocidental. A contrassexualidade deve evidenciar o
poder dos desvios do sistema de controle (hetero)sexual, e suas praticas devem
surgir como possibilidades radicais de desvio frente ao sistema sexo/género
hegemonico. Dessa forma, podemos considerar os desejos que Glauco Mattoso
expressa no filme como praticas contrassexuais. Cego, poddlatra e adepto do
BDSM, a rejeicao a moral burguesa é uma caracteristica central na obra de Mattoso,
e também em seu discurso em tela. Glauco quer incomodar, e ndo se acomodar a
sociedade capacitista®* e heteronormativa®. Ele afirma seu espaco na abjecdo®,
sensualiza o abjeto, ao falar, por exemplo, sobre cropofilia®® e tesdo por pés.

A podolatria, que é a obtencao de prazer através da interacdo com os pés do
parceiro, € marca da obra do autor, e de sua narrativa autoconstitutiva. Ele

apresenta em seus poemas e no documentario o relato de uma experiéncia de

30“A logica capacitista se configura como uma mentalidade que & a pessoa com deficiéncia como nao
igual, incapaz e inapta tanto para o trabalho quanto para, até mesmo, cuidar da prépria vida e tomar
as proéprias decisbes enquanto sujeito autbnomo e independente. Tudo isso porque, culturalmente,
construiu-se um ideal de corpo funcional tido como normal para a raca humana, do qual, portanto,
guem foge € tido, consciente ou inconscientemente, como menos humano” (ANDRADE, 2015).
$1Heteronormatividade é um conceito que busca descrever o regime politico-cultural que exige dos
sujeitos uma linha coerente entre sexo-género-praticas sexuais, que teria como forma ideal, o casal
heterossexual monogamico. Segundo Colling (2011), esse regime de heterossexualidade
compulsoria, que foi “muito mais forte no periodo da patologizagédo das orientagdes sexuais nao-
heterossexuais, se alastrou com tamanha for¢a que acabou por se introduzir na constituicdo das
identidades de todos nés, sejamos héteros ou ndo” (p.14).

32 para Butler (1993), existéncias e experiéncias abjetas sdo aquelas que fogem da inteligibilidade,
sendo consideradas ndo importantes e descartaveis pela sociedade.

33A obtencdo de prazer sexual através do contato/interacdo com fezes.
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abuso que sofreu quando jovem como sendo fundacional em sua constituicdo de
desejos. Desde entdo, afirma o poeta, ele se encantou por pés, especificamente o
‘pé grego’, aquele em que o dedo indicador é maior que o deddo. Seu abusador, que
o obrigou a beijar seus sapatos tinha esse tipo de pé, e agora o poeta busca outros
pés com esse formato como fonte de prazer. Considero que nesse caso, a poténcia
de desestabilizacdo das normas de sexualidade, a queerness, se da pela
descentralizacdo das zonas erégenas do corpo, indo além dos 6rgdos sexuais
tradicionais (pénis, vagina, boca e anus), e erotizando outras partes do corpo
consideradas abjetas.

Outra pratica contrassexual apresentada no filme é o sadomasoquismo,
uma modalidade sexual que parodia e ressignifica as relacdes de poder envolvidas
no sexo. “O sadomasoquismo € um paradoxo, reflexo de outros tantos que ha no
mundo”. Esse €& o primeiro verso do ‘Soneto Paradoxal’, que abre o curta. Em
determinado momento Glauco diz que se encontrasse hoje os ‘moleques’ que
abusaram dele na juventude, quereria confraternizar com eles e agradecé-los, pois
a experiéncia do SM permitiu a ele superar todo tipo de abuso que pudesse sofrer.

E continua

a chamada civilizacéo, é extremamente intolerante [...] E eu t6 ai pra dar
esse tapa na cara dessa intolerancia e ao mesmo tempo pra isso eu tenho
que dar a cara pra bater. E ai que esta o significado do sadomasoquismo:
na medida em gue eu admito que gosto de sofrer o abuso, eu estou jogando
0 abuso na cara dos abusadores. (grifo meu)

O poeta indica que a pratica de sadomasoquismo traz luz as relacbes de
poder que estdo presentes na sociedade, e mais que isso, erotiza essas relacdes de
poder. As praticas BSDM destacam as conexdes entre prazer e poder, e em vez de
uma relacdo desigual velada, entranhada, como a dos valores cristdos, uma outra
onde isso é colocado de forma explicita, sem pudor. Aqui, novamente evoco a
discussao sobre contrassexualidade. Preciado (2014) aponta que o BDSM pode ser
considerado uma pratica de citacdo e subversdo dos codigos da

(hetero)sexualidade, salientando as relacfes de poder inerentes a ela. Para ele

As praticas S&M, assim como a criacdo de pactos contratuais que regulam
0s papéis de submissdo e dominacdo, tornaram evidentes as estruturas
eréticas de poder subjacentes ao contrato que a heterossexualidade impés
como natural. Por exemplo, se o papel da mulher no lar, casada e submissa,
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reinterpreta-se constantemente no contrato S&M, é porque o papel
tradicional “mulher casada” supde um grau extremo de submissdo, uma
escraviddo em tempo integral e para a vida toda. (p.32)

Foucault afirma que as praticas de SM nos permitem uma “criagao real de
novas possibilidades de prazer’” (2004, p.263). Para o filésofo o que o
sadomasoquismo nos mostra é que “nds podemos produzir prazer a partir dos
objetos mais estranhos, utilizando certas partes estranhas do corpo, nas situacdes
mais inabituais, etc.” (ibid) Em tela, vemos uma postura afirmativa do
sadomasoquista sobre seus desejos. Glauco rejeita o assimilacionismo das praticas
sexuais ‘saudaveis’, ‘normais’, nega os padrdes morais de desejo, e apresenta suas
formas criativas de obtencdo de prazer atraves do abjeto (o0 cego, 0 pé, a bosta, o
escravo sexual).

Em uma das cenas mais belas e fortes do filme o poeta I&, escrito em braile
nas cicatrizes das costas do esposo, o ‘Soneto Doméstico’®. Esse poema fala de um
velho cachorro que vivia solitario até encontrar a companhia em um gatinho timido.
Ele pode ser lido como uma narrativa figurada do encontro do préprio Glauco com
Akira. Na cena seguinte, a gueixa faz um depoimento apaixonado sobre o poeta,
afirmando que é a ligacdo afetiva deles que o permite superar limites e tabus. A
relacdo que vemos entre Glauco e seu esposo desmistifica preconceitos com
relacdo as praticas SM, ao mostrar que ela € baseada no consenso e no cuidado
mutuo. O consenso, alias, € o primeiro topico discutido no filme, e ao apresentar sua
condicao para participar do filme, o poeta faz questdo de deixar claro que o diretor

tem a escolha de aceitar ou nao.

34 Estava o cachorréo sozinho e triste, / trancado na casinha, come-e-dorme. / Seu Unico brinquedo,
aquele enorme, / surrado pé de ténis, que resiste. /// J4 vitima das linguas e do chiste, / a idade faz
gue quase se conforme. / Seus donos usam botas e uniforme. /N&o hé rota de fuga que os despiste.
/Il Até que um lindo e timido gatinho, / em busca de refugio, la se deita. /Naquele aperto, pisa-lhe o
focinho. ///O céo acorda, estranha, mas aceita. / Em vez de defender, divide o ninho, / e agora a dupla
vive satisfeita.
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Figura 3 — Glauco Ié em braile seu poema de amor ...

Figura 4 — ...marcado em cicatrizes nas costas do amante

Foucault afirma que o SM “é a erotizagdo do poder, a erotizagao das relagdes
estratégicas” (2004, p.270). Quando o poeta pede que Gustavo o represente na cena
de submissao, € isso que ele esta fazendo: erotizando sua relacdo estratégica com o
diretor. Dessa maneira, 0 BDSM também pode ser entendido como uma tecnologia
contrassexual, que permite que Glauco inverta, brinque e goze com as situacdes de
abuso e dominagcdo. E é essa mesma tecnologia que ele usa “contra” o diretor,
Gustavo, para relativizar, inverter essa relacdo de poder/dominacdo entre diretor e

entrevistado. Desenvolvo esse topico a seguir.
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3.2 Jogo diretor X personagem

Considero que a proposta feita por Glauco a Gustavo consiste em uma
subversdo do jogo de poder que ha entre diretor e retratado do documentario. Em
seu artigo sobre documentarios queer do Sul do Brasil, Marconi e Tomaim (2016)
dao algumas pistas sobre como se dao as relagdes de poder entre “quem fala” e

“‘quem filma”. Para eles, € no

encontro entre 0 eu e 0 outro que o cinema documentario constroi seu
argumento e demonstra as relacdes de poder entre o realizador, aquele que
detém o dominio e os processos de producdo/edicdo dos filmes, e as
pessoas filmadas, que sdo submetidas a ele. [...] Isso faz do documentario
um produto ocidental no qual o outro que fala, ou seja, se confessa, tem o
dever de dizer tudo. Ja aquele que tem o poder de fazer o outro falar e de
submeté-lo ao enquadramento filmico sera, entdo, o dono da “verdade
sobre o0 sexo” (p.09).

Com o jogo que propde, Glauco subverte sua posicado de poder em relacao
ao diretor. Agora € o poeta que dirige o diretor. Em sua critica sobre o filme, Rodrigo
Pinto (2015) afirma que para Glauco ndo basta o registro de sua figura, ele quer
mais, ele deseja do filme o seu préprio gozo. Para isso, o diretor precisara se
implicar diretamente na narrativa. “A inversdo dos papéis proposta no filme exige
gue o diretor passe a partilha daquelas experiéncias nao por intermédio do registro
filmico, mas pela aspereza e violéncia de experiéncias como receber uma
masturbacdo na face ou lamber a sola de um sapato” (PINTO, 2015, s/p.).
Concordo com o critico, para quem essa inversdo de papéis entre diretor e
personagem € principal recurso da narrativa, ao borrar os limites entre “quem filma”
e “quem é filmado”.

No momento em que coloca suas condicfes, o poeta da as cartas. Glauco
s aceita suprir o desejo curioso da camera, se tiver seus desejos de submisséo
realizados. Nao aceitando ser simples objeto de investigacdo de um filme, Glauco
transforma o diretor em objeto para alcancar seu prazer. Aqui, Glauco assume lugar
de narrador, constroi o conflito do filme. Dessa maneira, o engajamento requerido do
diretor do documentario vai além dos papéis classicos de narrador e entrevistador:
Gustavo é convocado para se envolver diretamente, sexualmente, na acao.

Glauco dirige a agdo na cena de abuso. Ele manda o mestre amarrar o
diretor, urina-lo, jogar cera de vela quente em suas costas, chicoted-lo. Mas sé

7z

ouvimos o0 audio dessas acgbes, 0 que vemos em tela é o rosto de Glauco se
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deliciando com a submisséo, e Akira, atras, descrevendo as cenas para ele e para
nés. O filme, afinal, € para poeta cego, e € a partir dos “olhos de Glauco” — a
narracao do seu esposo, Akira — que conhecemos o sadomasoquismo. O poeta nos
lembra em diversos momentos do filme o seu lugar de abje¢c&o, de como ser cego o
deixa vulneravel a zoacdes, enganacdes e violéncias. Gustavo tenta iludir Glauco,
fingindo que esta sendo pisoteado, mas Akira denuncia a enganacdo. O poeta entao
ordena que o diretor lamba a sola do seu sapato, nesse momento a camera desce
até o sapato, mas desfoca. Continuamos vendo a cena pela narracdo de Akira. Para
conhecer o poeta, o diretor teve que encarar o sadico, e experimentar do abuso que

esse sofreu.

Figura 5 — O diretor lambe sapato do poeta

3.3 De que verdade estamos falando?

Outro argumento que apresento como gesto queer em Filme Para Poeta
Cego, refere-se a forma como a pelicula desestabiliza convencfes filmicas do
préprio género documentario. Vemos pelas opcdes estéticas que o diretor busca
relativizar o valor de registro do real do filme. Pela construcdo da mise-en-scene,
podemos perceber que ele rejeita uma estética realista ou objetiva, que aumentaria
a ‘impressao de verdade’ do que esta na tela. Ao invés disso, Gustavo investe numa
linguagem subjetiva e engajada, ficando latente em algumas cenas certa

artificialidade. Essa estilizacdo é perceptivel pela postura dos entrevistados em
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algumas cenas, onde as poses s&o claramente ensaiadas, ‘falsificadas’, em favor de
um melhor enquadramento. Essa opc¢éo estética diminui o senso de realidade e com
isso o diretor deixa evidente sua influéncia na construcdo da cena. Ele ndo busca
esconder sua propria direcao, pelo contrario, ele a exibe, destaca, estiliza.

Outro recurso utilizado pelo diretor que pde em xeque a objetividade do
documentério é o uso estilizado que faz da narracdo. No comeco do filme, uma voz
feminina mecanica® informa que “esse filme é audiodescrito para cegos’.
Entretanto, a audiodescricdo, tecnologia usada para permitir que nao videntes
acompanhem filmes, tem sua funcdo subvertida pelo diretor, que a ficcionaliza e
utiliza como recurso estilistico, ocupando o espa¢co de narracdo. Essa voz surge
apenas em algumas cenas (em outras, Akira é quem audiodescreve), e em alguns
casos, rejeita a objetividade, fazendo descri¢cdes figuradas, como na cena em que
Glauco e Akira estdo sentados na cama, de forma claramente posada e a narradora
descreve: “sentado na cama, o poeta sonha”. O estranhamento causado pela
narracao feita por uma voz mecanica, inumana, que falseia e fantasia, mostra como
o diretor se utiliza de um recurso caro ao formato documentério, a narracdo, como

forma de desestabilizar os proprios limites do género.

35 Avoz da narradora se assemelha a voz mecanica do DOSVOX, programa de computador
concebido para aumentar a autonomia de néo videntes para o uso de computadores. No filme,
Glauco aparece usando esse programa para COmpor seus poemas.



37

Figura 6 — “Sentado na cama, o poeta sonha”

3.4 O olho vazado

SONETO CINEMATOGRAFICO [2.47]

Enquanto eu enxergava, no cinema
achei pra minha tara um paraiso.

Agora que estou cego, SO repriso

na mente os grandes classicos do tema.
"Os 120 dias" é o emblema;

"O caso dos irmaos Naves", preciso.
Sadismo sé d4 mesmo pra sorriso

no filme que avacalha c'o Sistema:

"Laranja" tem o close que mais beira
0 belo absoluto em sua escola,
€ a cena me persegue na cegueira.

E quando Alex lambe aquela sola...
Ja fui o préprio ator. Minha carreira

€ 0 prémio com que um cego se consola...

Glauco Mattoso
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Assim como na obra poética de Glauco, a metalinguagem é um dos motes
principais do curta-metragem. Gustavo e Glauco nos provocam a pensar as relacdes
entre o olhar, o cinema e o desejo. No poema que abre esse tépico Glauco afirma a
importéancia que o cinema teve para a vazdo de suas taras, enquanto ele ainda
enxergava. Sao filmes do final da década de 60 e comeco de 70 que apresentam
cenas de tortura e humilhacdo: O Caso dos Irm&os Naves (1967), Salo ou os 120
dias de Sodoma (1975) e, principalmente, Laranja Mecénica (1971). O poema da a
entender que a relacdo dos desejos de Glauco com o cinema se encerrou ap0s sua
cegueira, mas o filme nos mostra que ndo é bem assim.

Em uma cena o poeta pede ao esposo que pesquise na internet filmes
eréticos que envolvam a submisséo de cegos, e em outra cena mais a frente, Akira
audiodescreve uma fita erdtica de podolatria em que o proprio Glauco é
protagonista. Percebemos entdo que a cegueira mudou a relacdo de Glauco com o
cinema, mas nao a eliminou. Por um lado Akira — “seus olhos” - permite que ele
extraia 0 gozo a partir da narracdo dos videos, promovendo outra forma de interacao
com a cena, que ele ndo enxerga, mas imagina. Por outro lado, Glauco € capaz de
tirar 0 gozo a partir da participacao direta nos filmes: tanto na fita erética, quanto no
préprio Filme Para Poeta Cego, como ja defendi anteriormente.

Entretanto, a experiéncia da cegueira ndo se torna menos traumatizante,
pelo contrario, Glauco descreve em diversos momentos a angustia e a tristeza de
perder a visdo. O curioso € perceber que em alguns momentos o poeta reproduz o
senso comum capacitista, que vé o cego como abjeto, inferior, como forma de
convencer as pessoas a se submeterem a seus desejos, reafirmando seu lugar de
dominador. Isso aparece em duas cenas: quando ele esta fazendo teste com um dos
atores e quando Gustavo esta reencenando seu abuso. Em ambos os casos as
pessoas reclamam de dor, ao que o poeta responde: “é s pra vocé sentir um pouco
do que eu sinto”. Aqui novamente Glauco subverte o lugar de abjecao.

Uma das ultimas cenas do filme se aprofunda ainda mais na questdo da
metalinguagem, é quando Gustavo audiodescreve para Glauco uma cena do filme
surrealista O Cao Andaluz, de Luis Buiiuel. Nesse momento o enquadramento do
filme esta no rosto do poeta, mais especificamente em seus 6culos escuros, € € no
reflexo deles que vemos a cena em que Buiuel corta a retina de uma mulher com

uma navalha. No filme de 1929 a cena do olho vazado, que abre a pelicula, convida
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0 espectador a abandonar a visdo como conhecemos, construida a partir da
linguagem burguesa. No documentario de 2012, o olho vazado de Glauco (resultado
do glaucoma), que encerra o filme, também nos convida a reaprender a experiéncia
da viséo e do desejo.

Tanto o surrealismo quanto o cinema queer estdo interessados na questao
dos desejos, nos propondo outros olhares, supostamente avessos a moral
burguesa. Ambos os movimentos se mobilizam por uma revolta contra a ordem do
mundo, entretanto, as semelhancas séo limitadas. No caso do surrealismo, o
movimento demonstrou certa hipocrisia por apresentar uma postura disciplinadora
e controladora dos seus proponentes. Em seu ensaio “A revolucdo surrealista e o
valor do desejo”, Jorge Coli aponta que o furor da revolta dos surrealistas foi
acompanhado por uma patrulha do comportamento dos proprios artistas, que
apresentavam uma postura purista e controladora, Breton em especial. Para eles,
‘o sexo € vinculado a praticas estritamente heterossexuais e monogéamicas.”
(COLlI, s/d, s/p.)

O discurso homofdbico era comum entre esses artistas, Breton chegou a
dizer “Eu acuso os pederastas de propor a tolerdncia humana um déficit mental e
moral que tende a se erigir como sistema e a paralisar todos os empreendimentos
que respeito” (COLI, s/d). Além disso, uma anedota sugere que o proprio titulo do
filme O Cao Andaluz seria uma provocacdo homofobica ao poeta Federico Garcia
Lorca, que teria se apaixonado (e até certo ponto sido correspondido) por Salvador
Dali, até se afastarem por influéncia de Bufiuel. Enquanto o surrealismo busca um
desejo superior e puro, 0 cinema queer busca um desejo livre, desimpedido. Em
todo caso, esse movimento intertextual entre Filme Para Poeta Cego e O Céo
Andaluz serve para nos lembrar do potencial do cinema para a formulacdo de novos

olhares sobre corpo, cultura e desejo.
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Figura 7 — O olho vazado
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4. DO CORPO A CIDADE, DA CIDADE AO CORPO

[A] arquitetura até segunda ordem, potencialmente, também é uma arte. E o
gue é uma arte sendo justamente um condensador subjetivo para produzir
mutacdes, conversbes de producbes de subjetivacdo? (GUATTARI, 1985,
p.117).

ApOs investigar o universo poético-desejante de Glauco Mattoso em Filme
Para Poeta Cego, Gustavo Vinagre se lancou a produzir o flme Nova Dubai, média-
metragem de 51 minutos, inspirado numa experiéncia pessoal: o choque em relacéo
a transformacdo do lugar onde cresceu, causada pela especulacdo imobiliaria.
Ambas as producdes trazem alguns pontos em comum como o envolvimento sexual
do diretor, a centralidade das préaticas sexuais dissidentes no enredo, a
apresentacdo de depoimentos de abusos sexuais na infancia/adolescéncia, e, por
fim, a hibridizacéo entre as linguagens de ficcdo e documentario.

Apesar de o diretor considerar Nova Dubai o seu filme mais ficcional até
aquele momento?®, a pelicula segue utilizando elementos do género documentario.
Durante todo o filme sdo apresentados depoimentos, quase sempre direto para a
camera, alguns reais e outros roteirizados. Gustavo interpreta uma versao
ficcionalizada de si mesmo, enquanto sua mae interpreta a mae do seu personagem,
0S amigos que aparecem sao realmente amigos entre si. Se em Filme Para Poeta
Cego o diretor se utiliza de uma estética subjetiva, ficcionalizando o documentario,
em Nova Dubai ele constroi uma ficcdo a partir de uma situacado real, a
transformacdo de um enorme vazio urbano em um conglomerado comercial e
residencial, misturando depoimentos reais e ficcionais, documentarizando uma
ficcdo. Dessa maneira, os filmes se complementam no empreendimento de diluir os

limites entre real e ficcional®’.

36 Entrevista disponivel em <http://cinefestivais.com.br/entrevista-com-gustavo-vinagre-sobre-nova-
dubai/> Acesso em 29/06/2018

3"No caso de Nova Dubai, a dificil categorizac&o do filme n&o se restringe a dicotomia ficgdo vs.
documentario, e € percebida pelos proprios festivais por onde a pelicula circulou, tendo passado em
categorias especificas como curta, média e longa, além de ficcdo, documentario e pornografia.
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Enquanto em Filme Para Poeta Cego sO “vemos” as cenas de sexo através
da narracdo de Akira, em Nova Dubai Gustavo faz questdo de ser explicito, e ja na
primeira cena vemos o personagem do diretor (também chamado Gustavo) fazendo

um cunete38 em seu amigo num parque publico (figura 8).

Figura 8 — Cena inicial de Nova Dubai

A decisdo de utilizar a linguagem do sexo explicito trouxe restricbes a
producdo do filme. Enquanto Fiime Para Poeta Cego foi financiado pela forma
tradicional do cinema brasileiro, que é via edital publico, a proposta de Nova Dubai
obrigou o diretor a buscar uma forma alternativa de financiamento: o
crowdfunding39. O projeto arrecadou pouco mais de R$8.000,00 entre agosto e
setembro de 2013, e foi filmado em locacdo, em outubro do mesmo ano. O diretor
descreve da seguinte maneira as experiéncias que o mobilizaram a realizar esse

projeto

38 Termo émico da cultura bicha pra descrever o cunilingua, sexo oral no anus.
3%Enderego da campanha: <https://www.catarse.me/novadubai> Acesso em 25/06/2018
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Como morador do bairro Jardim Alvorada em S&o José dos Campos, depois
de 4 anos vivendo fora do pais, ao regressar me deparei com uma
paisagem completamente distinta a da minha adolescéncia. O bairro
simples comecou a ser cercado por enormes edificios residenciais e
comerciais, a ser invadido por essa suposta modernidade vinda do bairro
vizinho, o Aquarius. Ao reencontrar meus amigos de Sao José, o sentimento
de perda de algo era nitido entre todos. A cidade em que crescemos era
uma, e a de agora € outra. E cada um tenta lidar com a mudanca a sua
maneira, alguns fazendo parte dela, outros a negando. Foi a partir dessa
vivéncia que comecei a pensar na memaria afetiva que temos dos espagos
em que crescemos, nas geografias da lembranca, nas arquiteturas que
constroem nossa maneira de ser e nosso jeito de ver o mundo. “Nova Dubai”
€ uma busca pela resposta de como preservar a memoaria quando a realidade
nao é preservada, porém constantemente modificada. (CATARSE, s/d)

Gustavo vé aquele ambiente, antes tdo préximo e conhecido por ele, ser
transformado completamente em poucos anos devido aos interesses de empresas
imobiliarias. Sem respeito a populacdo que ja vivia ali, os espacos vao sendo
completamente modificados, e o Ultimo que ainda estava intacto, uma grande area
de pasto, foi anunciado como o proximo empreendimento imobiliario. Nomeado
'‘Nova Dubali', inspirado na cidade arabe, o empreendimento contard com mais 30
prédios comerciais, que transformardo completamente o carater do bairro. Gustavo
sente que aquele serd o ultimo golpe nos espacos afetivos de sua infancia e
adolescéncia, significando ao mesmo tempo o fim daquele lugar de tantas memorias
de sua juventude, e o surgimento de uma nova espacialidade que trard consigo
outra dinamica social.*

O média-metragem surge por um lado como registro afetivo de uma S&o
José dos Campos que deixa de existir, exceto na memoria daqueles que a
conheceram antes, e por outro lado como manifesto contra a nova identidade que
esse lugar toma, contra a violéncia dessa arquitetura que destréi e constréi

ambientes.t A arquitetura ndo é neutra, pelo contrario, “é¢ politica. E ela que

40 Esse tema tem sido de interesse para o cinema brasileiro ha algum tempo, sendo Aquarius (2016),
de Kleber Mendonca Filho é o principal representante desse momento. Outro filme que, assim como
Nova Dubai, trata das rela¢des entre corpo e cidade a partir do sexo € o curta Amor com a Cidade
(2012), do coletivo 'porn6 clown'.

41 No Brasil conhecemos bem esse fendmeno de uma arquitetura violenta, que constréi sem
consideragdo aos modos de vida presentes naquele territorio, pelo menos desde a ditadura. Essa
conduta se mantém até hoje, e esteve presente tanto em governos de direita como de esquerda,
sustentada pelas ideologias de modernizagdo e desenvolvimentismo. Essa arquitetura segue
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organiza as praticas e as qualifica: publicas ou privadas, institucionais ou
domésticas, sociais ou intimas.” (PRECIADO, 2014, p.31) Como indicado no texto da
campanha de crowdfunding, o filme se atenta as “arquiteturas que constroem nossa
maneira de ser e nosso jeito de ver o mundo”, investigando de que maneira corpo e
cidade se relacionam, se constroem e se limitam mutuamente.

Cidades sao artefatos culturais (BROOKS, 2015 apud ANTUNES, 2015), e
como tais sdo capazes de expressar tanto os valores da parcela dominante da
sociedade, como projetos de resisténcia a eles. A arquitetura é capaz de promover
maior integragdo social, como nos projetos de ‘fachada ativa*?> e seu inverso, a
guase completa segregacao social, como nos condominios fechados. Apesar de se
venderem como disciplinas neutras (ANTUNES, 2015, p.14), a arquitetura e o
urbanismo estdo envolvidos nas relagbes sociais de poder, servindo como
expressdes materiais de determinadas subjetividades sociais. Como afirma
Weisman “arquitetura é o registro das realizagdes feitas por aqueles que tém o poder
de construir*®, dessa maneira, ela foi produzida por e direcionada a homens
brancos heterossexuais de classe média. Por isso, compreender a organizacao
espacial pode nos ajudar a entender os itinerarios dos processos de dominacéo e
resisténcia dos corpos na cidade.

Nesse sentido, entendo a arquitetura nos termos de Preciado (2010), como
um dispositivo de género. A construcdo do espaco é lida por ele como uma
tecnologia de dominacdo dos corpos, que busca definir o que é publico e o que é
privado, separar as classes sociais, definindo qual o modelo de familia ideal, e como

ela deve se relacionar. Uma arquitetura que € construida para receber, mas também

destruindo florestas, expulsando comunidades e aldeias para construir hidrelétricas, estadios, e impor
“projetos de revitalizagéo” (apenas eufemismos para projetos de gentrificagdo que se camuflam sob o
argumento de “valorizagao” dos espacos). Na Bahia, temos alguns exemplos como a Hidrelétrica de
Sobradinho, que expulsou mais de 70 mil pessoas de suas casas na década de 70, o projeto de
“revitalizagcao” do Pelourinho que despejou prostitutas e outros moradores da area no inicio dos anos
90, e o projeto de “revitalizagao” do Rio Vermelho, que nos ultimos 5 anos levou a expulsdo de
comerciantes que trabalhavam no Mercado do Peixe para substitui-los por bares mais elitistas.

42 Recebe esse nome uma iniciativa que busca gue os espacos térreos dos prédios sejam ocupados
por zonas comerciais ao invés de uma area fechada por muros. Isso levaria a um maior movimento
de pessoas na rua, tornando-a mais segura.

43 No original: “Architecture... is a record of deeds done by those who had the power to build”
(WEISMAN apud ANTUNES, 2015, p.15)"
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criar e sustentar um modo de vida heterocentrado, monogamico, etc.

Mas antes de investigar mais a fundo as relagbes entre corpo e cidade,
abordarei brevemente um outro tabu levantado j& na segunda cena do filme: o
incesto. Nessa sequéncia acompanhamos Gustavo e Bruno acessando a internet.
Gustavo (personagem e diretor) nos mostra um album de fotos em seu Facebook,

com um retrato em preto e branco do seu pai.

Gustavo: Diz se meu pai ndo era um tesdo?

Bruno: Ele se parece muito com vocé. Eu pegava féacil.

Gustavo: Eu também pegava facil. E o seu pai, vocé ndo pegava?

Bruno: Ah, meu pai t4 muito velho hoje.

Gustavo: Eu gosto dele assim.

[pausa]

Bruno: E o seu pai? Seu pai fazia o que?

Gustavo: Meu pai era engenheiro, mas tinha muito tempo que ele sé
trabalhava como mestre de obras. Agora ele td& morando numa ilha
paradisiaca com a quarta mulher dele que é mais nova que eu.

Gustavo, o diretor, comeca a cena com um elemento documental e
autobiografico: mostrando seu proprio Facebook, e a foto do préprio pai. Mas conclui
‘brincando’, sexualizando e satirizando essa figura. Essas duas cenas iniciais, que
constituem um breve preladio apresentado antes do titulo do filme, nos mostram os
dois motes principais do média-metragem, e que o divide em dois momentos: 0
incesto e 0 sexo em publico. O primeiro momento, que percorre aproximadamente
os 30 minutos iniciais, traz os personagens principalmente no espaco doméstico,
investigando as relacbes entre corpo, desejos, casa e familia, e questionando o
espaco da casa parental como lugar de interdicdo sexual. J& no segundo momento,
aproximadamente os 20 minutos finais, os personagens do filme vao as ruas,
invadem as construgdes, enfrentam o mundo, e em especial as empresas
imobiliarias, que realizam uma arquitetura que recorta, privatiza e exclui espacos.
Nesse segundo momento a pelicula se dedica a explorar as interfaces entre corpo,
desejo, arquitetura e espaco publico.

Ao trazer dois temas tabus, Nova Dubai se apresenta enquanto uma obra
contra-cultural, ou um terrorismo cultural, no sentido de se opor a uma cultura que
busca regular os corpos e desejos a partir de uma norma moral que pratica a
interdicdo do sexo com objetivo de construir corpos doceis, nos termos de Foucault
(2977).

A familia é constituida enquanto primeiro ambito de controle sexual. Cabe
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aos pais adestrar seus filhos, visando o desenvolvimento de corpos mais Uteis e
doceis ao capital, e sdo eles os primeiros apontados como responsaveis quando 0s
filhos fogem das regras, como as de (cis)género e (hetero)sexualidade. E a familia
gue nos impde as primeiras interdicdes ao desejo, entre elas, o incesto. Também
chamado "tabu de sangue", essa regra proibe as praticas sexuais entre sujeitos
consanguineos. Segundo Bataille (1987) o incesto "é o testemunho primeiro da
conexdo fundamental entre o homem e a negacdo da sexualidade, ou da
animalidade carnal." (p.141). Seria essa interdicdo do desejo a primeira a ser
construida pelo humano, e o que separaria dos demais animais, esses livres e

entregues as préprias vontades. O autor ainda chama a atencao que

O homem nunca conseguiu excluir a sexualidade a ndo ser de uma maneira
superficial ou por Ihe faltar o vigor necessario. Mesmo os santos tém pelo
menos as tentacdes. Nesse caso, nada podemos fazer, a ndo ser reservar
areas em que a atividade sexual ndo penetra. Assim, ha lugares,
circunstancias, pessoas reservadas: todos 0s aspectos da sexualidade sdo
obscenos nesses lugares, nessas circunstancias ou em relacdo a essas
pessoas (lbid, 1987, p.141, grifos meus).

Para Bataille, o ser humano se civiliza através do controle dos proprios
instintos. E a partir da interdicdo dos desejos, seja em alguns lugares, ou para
algumas pessoas, que o ser humano se diferenciaria dos outros seres vivos. Mas, se
a familia € um agenciador privilegiado de cerceamento e controle da sexualidade, é
sobre ela mesma que Gustavo dirige seu desejo. Além da cena do preludio em que
deseja a figura do pai ausente, 0 personagem em outros momentos fala que queria
perder a virgindade com a avd, que sonhava em ser irmao siamés do ator porné
Tommy Defendi, para poder masturba-lo diariamente#4, além de transar com o pai do
amigo. Seus desejos nao sdo docilizados.

Mas néo € so o tabu do incesto que é mobilizado pela instituicdo familiar, o

controle dos desejos vai além, e chega ao nivel espacial, sendo a propria casa

44 Mesmo que brevemente, através desse sonho o personagem nos da pistas de como outros corpos,
ndo-normativos, tidos como 'monstruosos’, podem trazer em si a quebra dessa interdi¢éo, afinal a
propria materialidade dos corpos siameses obriga ao compartilhamento das experiéncias sexuais,
indo de frente ao tabu do incesto.
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unifamiliar uma invencdo humana recente que visa o controle das praticas sexuais.
Inicio aqui a investigacdo sobre as relagbes entre sexualidades dissidentes e
espacos urbanos, apoiado na dissertagédo de mestrado "Presenca IncOmoda: corpos
dissidentes na cidade modernista”, de Marcelo Augusto de Almeida Teixeira (2013).
Segundo ele, a construcao do espaco é fundamental para os projetos de regulacao
das subjetividades sexuais, uma vez que "poder, subjetividade e espacos estariam
implicados em suas configuragdes matuas e na qual o espaco seria importante para
a represséo dos impulsos considerados indesejaveis." (p.36). Por isso, “arquitetos e
urbanistas estariam atavicamente comprometidos com politicas sexuais, controle e
formacgéao de corpos.” (p.15).

O autor, a partir das proposi¢cdes de Preciado e Jean Ulrich Desert, afirma
gue a casa unifamiliar seria planejada a partir de pressupostos heteronormativos.
Para Teixeira (2013) ela seria o espaco fundamental onde o corpo humano é
produzido enquanto ser sexuado, cujas divisdes corroboram na separacéo
convencional entre masculino e feminino, e no ideal heterossexual. Ou seja, a casa
unifamiliar seria desenhada por e para a heteronormatividade, pois “sua
configuracdo pressupde e encoraja atividades heterocéntricas orquestrando uma
ordem hierarquica de sexo, idade e propriedade, além de ser palco para que 'papéis
de género hiperbdlicos' sejam performatizados” (ibid, p.17-8).

A casa como conhecemos hoje € uma invencdo moderna, e desde sua
concepcao esteve associada ao intuito de controle sexual. Teixeira (2013, p.36),
baseando-se em Foucault estabelece entre os séculos XVII e XIX o0 momento da
criacdo de uma nova forma de organizacdo do espaco domiciliar, motivada pela
cruzada anti-masturbatéria da época, que buscava canalizar a sexualidade dos
jovens, preparando-os para ser o futuro adulto burgués. Até entdo, na Europa, a
estrutura domiciliar mais comum eram casas populosas, cujos “cOmodos onde se
dormiam eram integrados a outros espacos e o0s leitos acomodavam varias pessoas,
entre familia, parentes e servigais” (ibid, p.36).

E como forma de repressdo sexual que surge essa nova arquitetura,
buscando uma vigilancia mais eficaz sobre as criancas e o0s trabalhadores
domésticos, inibindo as experiéncias carnais entre eles, e com o proprio corpo. I1sso
levou a transformagdes no espago da casa como “uma progressiva separacéo entre
cémodos privados e de uso comum e a uma hierarquizacdo espacial, tendo o quarto

do casal parental se tornado 'o templo da sexualidade legitima" (ibid, 2013, p.36). Se
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a casa é feita como templo da heterossexualidade, qual lugar caberia as
sexualidades dissidentes?

Em Nova Dubai, o0s personagens homossexuais apresentam um
comportamento adolescente/infantilizado quando estdo na casa dos pais, andando de
pantufas, ou sendo ninados pela mée (figura 9). E como se no espaco familiar o Gnico
papel que parece caber ao homossexual € o do pubere, o pré-sexual, como se 0
desenvolvimento completo da (homo)sexualidade representasse uma afronta a moral

propria da casa. Nesse sentido, Raquel Kampf (apud GERACE, 2015) afirma que

0 sexo anal, tdo presente no cinema pornogréafico, € a forma de sexo que
em si mesmo é a negacao de qualquer ideia de familia em geral e da familia
cristd em particular, por ser o sexo que pode ser sO prazer, sem qualquer
referéncia possivel a procriagdo, ocasional ou intencional, o lugar da nédo
fertilidade por exceléncia. (p.158)

Figura 9 — Mae canta cancéo de ninar para Gustavo e amigo

Como os desejos ndo-heterossexuais estdo interditados na casa da familia,
ja que o Unico espaco onde a sexualidade e a privacidade sdo possiveis é no
guarto do casal heterossexual, 0s personagens homossexuais tomam as ruas com
seus desejos.

Uma cena interessante para pensar o deslocamento da ideia de privacidade
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nos espagos publicos ou privados na experiéncia homossexual é aquela onde o
personagem de Gustavo transa com o pai do seu amigo (figura 10). Nessa cena
Gustavo esta fazendo caminhada ao lado do terreno de Nova Dubai, quando o pai
de Bruno se aproxima de carro e oferece uma carona. Ja dentro do carro, os dois se
paqueram e Gustavo pede para chamé-lo de 'pai'. Eles entdo se dirigem ao terreno
de uma construcéo, estacionam o carro e transam ali mesmo, ao lado do monte de
cascalho. Em plano aberto, vemos prédios em construcdo ao fundo, e em frente eles
comegam a se beijar. A camera se aproxima, Gustavo chama ele de pai, faz cunete
e depois penetra. Apds gozar, o pai pede "ndo conta pro Bruno, ndo conta pro meu
filno". Gustavo, o diretor, privilegia os planos abertos nessa cena, 0 que destoa da
pornografia tradicional, que valoriza o recorte e hiperexposicdo dos chamados
'‘0rgdos sexuais'. Nos momentos em que usa plano fechado, o foco ndo é na
penetracédo, preferindo exibir outras partes do corpo dos personagens.
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Figura 10 — Gustavo transa com pai de amigo

Nessa sequéncia, 0s personagens estdo num espaco aberto, podendo ser
vistos por outras pessoas, mas 0 pai termina pedindo segredo, que Gustavo ndo
conte sobre o sexo para seu filho. Ao mesmo tempo que transam em publico, os
personagens transam em segredo. E longe da vigilancia da casa e da familia que

eles podem gozar, a privacidade que ndo encontram na casa, encontram num
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espaco aberto.

Impossibilitados de exercer seus desejos sob o teto da familia, os
dissidentes sexuais reterritorializam os espacgos publicos, como lugar para expressa-
los. Teixeira (2013) retoma alguns autores para apresentar certos conflitos entre
privacidade, espaco publico e espaco privado na experiéncia homossexual:

Para George Chauncey, [...] as areas publicas eram preferidas pelos corpos
dissidentes de parcos recursos econdmicos que, vivendo em locais com
pouca possibilidade de privacidade e com constante vigilancia, teriam
nessas areas espacgos de liberdade e possibilidades erdticas. Ainda no
contexto nova-iorquino, o escritor Samuel R. Delany sugere que o grau de
ansiedade e perigo que envolveria relagcdes sexuais domésticas dos corpos
dissidentes, faria das areas publicas espacos preferidos e necessarios.
Green observa situagdo similar no Rio de Janeiro, onde corticos
superpopulosos levariam os corpos dissidentes aos espacgos publicos
cariocas nos quais teriam, contraditoriamente, privacidade. (ibid. p.54)

A arquitetura busca controlar os corpos, mas esses sdo capazes de
encontrar linhas de fuga, de reapropriar-se dos espacos e profana-los, como os
personagens de Gustavo e seus amigos fazem em Nova Dubai ao violentar a cidade
gue os violenta. Na entrevista Espaco e Poder: a criacdo de territorios na cidade,
Felix Guattari (1985) discute como a subjetividade capitalistica se transmuta em
arquiteturas disciplinares. Entretanto, para o autor, mais interessante do que 0s
processos de dominacdo € a pesquisa e analise dos processos de resisténcia e

insubmissao. Para ele,

O que seria interessante como pesquisa, como investigacédo para arquitetos
e urbanistas seria analisar [...] como a gente consegue, assim mesmo,
nessa merda toda, fazer pedacos de territério para si. [...] Encontrar quais
sdo os condensadores de subjetividade ou condensadores semiéticos que,
em cada lugar que se for pensar, permitem superar 0S espacos para
constituir territérios existenciais (p.114).

Guattari (1985) chama atencdo para as formas de apropriacdo do espaco
capazes de produzir novas territorialidades. Teixeira (2013) apresenta o conceito de
espacos de resisténcia, de Steve Pile, para quem esses seriam “todos aqueles nos
guais poderiam ser mapeadas formas de relutancia frente ao capital e
heteronormatividade, sendo o préprio corpo fisico um desses espagos.” (p.50). Em
Nova Dubai, os personagens transformam o préprio corpo em espaco de resisténcia

frente ao capital, através do sexo em publico. Ao unir pratica sexual, politica e
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producédo do espacgo, esses personagens sao capazes de produzir ‘espagos queer’,
que para Cortés (2008, apud ANTUNES, 2015) “ndo correspondem a lugares mas a
atitudes de apropriacdo fora da cidade contemporanea, numa permanente ideia de
autoconstrucdo - surgem, por isso, efémeros” (p.14).

Preciado (2014) propde um contrato contrassexual, como base para a
construcdo de novas relacdes das pessoas com suas sexualidades, como uma ética
de enfrentamento e insubmissao do corpo frente o controle dos desejos. Em um dos

topicos ele diz:

Artigo 11 - A sociedade contrassexual estabelecera os principios de uma
arquitetura contrassexual. A concepcdo e a criacdo de espagos
contrassexuais serdo baseadas na renegociacdo e na desconstrucdo das
fronteiras entre as esferas publica e privada. Essa tarefa implica
desconstruir a casa como espaco privado de producdo e de reproducdo
heterocentrada (p.43).

Vemos que Gustavo e seus amigos ja praticam essa ética contrassexual dos
espacos, rejeitam os limites entre publico e privado. Esse sistema de oposicao se
baseia numa hierarquia essencial ao modelo capitalista, onde o homem teria o
dominio do espaco publico, de producéo (a cidade), enquanto a mulher caberia a
responsabilidade pelo espaco privado, de reproducdo (a casa). Preciado (2010)
afirma que "a sexualidade moderna nao existe, portanto, sem uma topologia politica:
a aparicdo de um muro regulador que divide os espacos publicos (vigiados pelo olho
moral do Estado) e privados (vigiados apenas pela consciéncia individual ou pelo
silencioso olho de Deus)" (p.77).** E no sentido de construcdo de espacos de
resisténcia a essa separacdo, da producédo de 'espacos queer' que percebo a pratica
do sexo em publico, como uma forma de desprivatizacdo dos espacos e do cu.

Apesar de ndo estar representada no filme, é preciso lembrar de uma prética
social e sexual comum na cultura bicha das grandes cidades: a pegacdo (chamado

pelas gringas de cruising), que consiste na reterritorializacdo de espacos publicos

45 No original: "La sexualidad moderna no existe, por tanto, sin una topologia politica: laaparicion de
un muro regulador que divide losespaciosen publicos (es decir, vigilados por elojo moral del Estado) y
privados (vigilados Gnicamente por laconciencia individual o por el silencioso ojo de Dios)”.
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como parques, praias e banheiros como espacos de encontro sexual. Enquanto
(re)apropriacdo sexual da cidade, podemos dizer, retomando o conceito de Preciado
(2014), que o cruising € uma tecnologia contrassexual criada por sujeitos nao-
heterossexuais como resposta a interdicdo de seus desejos, criando outras relacdes
entre corpo e cidade.

O filme permite ainda um questionamento interessante sobre os limites do
obsceno, e sobre como os limites do olhar sdo socialmente construidos. Em
contraposicao as imagens de sexo em publico, o filme apresenta o personagem de
Fernando, ex-namorado de Bruno e fa de filmes de terror, que aparece algumas
vezes para descrever obras do género, como Péanico, O Massacre da Serra Elétrica
e A Hora do Pesadelo. De um lado, um personagem descreve cenas comuns em
nossa cultura popular, onde corpos sédo violentados, mutilados, assassinados*. Do
outro lado, as imagens de corpos trepando e gozando em espaco publico. Afinal,
porque nosso olhar esta tdo acostumado a violéncia aos corpos, mas nao ao seu
gozo e deleite? Por que as imagens de corpos violentados seguem naturalizadas,
desejadas e consumiveis, enquanto imagens de sexo, de corpos gozando, seja no
cinema tradicional, ou nos lugares publicos, seguem sendo consideradas
chocantes? Porque as imagens de gozo séo interditadas enquanto as de violéncia
seguem amplamente distribuidas? Ou ainda, como diz o texto da campanha de
financiamento coletivo: “O que é mais pornografico? Sexo explicito ou condominios
de luxo?”. Nova Dubai se propde a questionar nosso olhar, a naturalizacdo das
violéncias sobre o corpo. O filme busca intervir na forma como olhamos a cidade, e
também nosso desejo.

Gustavo Vinagre enfrenta performaticamente as arquiteturas que visam
definir nossas experiéncias de cidade e de sexualidade. Como artista ele pée em
jogo o préprio corpo, 0 proprio sexo, se aproxima da linguagem pornografica para

guestionar as subjetividades trazidas pelas arquiteturas modernas. O filme conta

46Essas cenas que se tornaram tdo naturalizadas ao nosso olhar, que nem precisam ser ficcionais.
Imagens moérbidas de violéncia sdo mostradas por programas televisivos na hora do almogo. Por
outro lado, € interessante lembrar que ha menos de uma década, a simples imagem de um beijo gay
ainda estava interditada na TV.
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com a atuacdo de um ator pornd (Daniel Prates interpreta o pedreiro com quem 0s
amigos transam), e é distribuido através de plataformas virtuais de pornografia,
sendo oficialmente vendido no site Naked Sword*’, e pirateado no PornHub?*. Junto
a Felipe Rivas, pensemos a pornografia enquanto uma ideologia, capaz de construir,
descrever e silenciar imaginarios e praticas sexuais. A pornografia comercial,
mainstream, estaria saturada de imagens heteronormativas, miséginas, racistas, etc.
Por isso, artistas passam a propor outros imaginarios sexuais-visuais, surgindo dai a
linguagem artistica e ativista do pds-porn6, como resposta a essa pornografia
tradicional, como proposta de outra politizacao das imagens de sexo.

A categoria poOs-pornd esta intimamente ligada a uma critica queer
decolonial, que busca intervir na cultura pornografica. Ela transforma a sexualidade
em uma criacéo artistica*®, conjugando sexo, arte e ativismo politico, o que permite,
segundo Thais Faria Castro (2016), "a intensificacdo das interseccdes, borrando e
guestionando os limites dos pares corpo/natureza, privacidade e espaco publico.
Reivindicar o corpo como experiéncia e ndo como propriedade e unidade estavel.”
(p.81). A pos-pornografia surge nos anos 80, dentro do movimento feminista norte-
americano, buscando "tencionar a pornografia como lugar privilegiado de producao
de sentido sobre o corpo, a sexualidade e o desejo." (SARMET, 2015, p.12). Erica
Sarmet, em sua dissertacdo de mestrado 'Sin Porno No Hay Posporno: Corpo,
Excesso e Ambivaléncia na Ameérica Latina’, apresenta algumas estratégias

narrativas e estéticas do género:

a) a representacdo de corpos e praticas sexuais historicamente
marginalizados ou fetichizados pela pornografia mainstream;

b) a alusdo e a subversdo de certos cddigos narrativos classicos da
pornografia comercial tradicional, como os close-ups no pénis e ho money-
shot, o bindmio passividade (feminina) x atividade (masculina), o
hiperestimulo pela hipervisualidade e manipulagédo do som;

470 filme teve a maior estreia do site no selo NSFW, de filmes autorais, sendo o filme mais visto no
primeiro més de exibicdo. Disponivel em <https://www.nakedsword.com/movies/199983/nova-dubai>
Acesso em 20/06/2018

48Disponivel em <https://pt.pornhub.com/view_video.php?viewkey=ph5984956186ald>. Acesso em
20/06/2018

4Mi Sexualidad és una criacién artistica € o titulo de um documentério sobre o movimento pds-pornd
na Espanha, dirigido por LuciaEgafa Rojas


https://www.nakedsword.com/movies/199983/nova-dubai
https://pt.pornhub.com/view_video.php?viewkey=ph5984956186a1d
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c) a recorréncia de um excesso performativo que remete as tradi¢cdes do
artificio, da body art, da cultura BDSM, do teatro burlesco e do cinema de
atrag@es (ibid, p.12).

A partir desses topicos, € possivel dizer que Gustavo se aproxima da
linguagem pdés-pornogréfica ao representar as praticas sexuais do BDSM (em Filme
para Poeta Cego), e do exibicionismo (em Nova Dubai). Como mencionado
anteriormente, ele também evita alguns lugares comuns do pornd tradicional, como
o0 close-up dos oOrgdos ditos 'genitais’, ou mesmo o money shot, a cena de
ejaculacdo masculina, considerada indispensavel na pornografia tradicional.

Outras cenas de Nova Dubai, entretanto, permitem interpretacfes dubias.
De um lado o diretor questiona os limites do desejo no espaco publico e na familia,
por outro, ele investe em imagens que o pornd tradicional esta saturado, como na
cena de estupro com o corretor de imoveis. Nessa sequéncia, Gustavo e Bruno
fingem que s&o um casal buscando comprar um apartamento, e sdo apresentados
ao imovel pelo corretor interpretado por Caetano Gotardo, namorado de Gustavo na
vida real. Ap0s conhecerem o0 espaco, Gustavo e Bruno violentam o corretor,
obrigando que ele se ajoelhe e faca sexo oral em Gustavo (figurall). Entre tapas e
cusparadas, o corretor comeca rejeitando, mas com o seguimento do ato muda de
postura e passa a pedir mais pica, pedir para ser fodido por eles. “Eu quero! Me da!
Me fode, por favor. Por favor, mete. Por favor.” Apesar das suplicas, Gustavo ndo da
0 que ele quer, negando ao corretor 0 gozo, a realizacao do desejo.

Por um lado, pode-se interpretar que o diretor se apropria de uma situacao
comum no pornd tradicional, o estupro, e a subverte ao direcionar o ato a alguém
gue representa uma empresa capitalista cujos produtos regulam os corpos e
sexualidades. Por outro lado, algumas pessoas poderao dizer que filme perde parte
de sua poténcia ao reutilizar a imagem do sexo ndo consentido, da dominacao falica,
no qual alguém é submetido ao poder de um pau duro. Nesse momento Gustavo se
aproximaria daquilo mesmo que busca criticar, pois, segundo Cortés (2008, apud
ANTUNES, 2015), os préprios arranha-céus construidos pelas imobilidrias sdo uma
representacdo falica, simbolos do poder instituido, "que pretende representar a
crescente globalizacdo da economia e do poder corporativo, ambos do dominio

masculino. (ibid, p.14)".
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Figura 11 — Gustavo e Bruno abusam do corretor de iméveis

Nesse momento, é valido trazer a critica e tensionamento que Nxu Zana faz
em seu texto Contra la Teoria Queer. Para ela, a teoria queer seria mais reformista
gue revolucionaria, onde a suposta contra-sexualidade e a ‘“reinvencdo da
pornografia” sdo tdo “coitocéntricas e falocéntricas” quanto a propria pornografia
normativa" (ZANA apud SARMET, 2015, p.50). Afinal, Gustavo esta apenas sendo
um ‘macho escroto’, ou € capaz de, através da perversidade, ressignificar os
sentidos de uma cena de estupro?

Outra cena onde cabem interpretacdes diferentes € a de sexo com o
pedreiro. Nesse momento sdo apresentadas entrevistas com alguns pedreiros

reais®, exceto o Ultimo, interpretado por Daniel Prates, como mencionado

50 A partir da utilizacdo de material documental, em uma breve cena de entrevistas com pedreiros, o
diretor é capaz de interseccionalizar a discussao, trazendo também questdes de classe. A decisédo de
hibridizar a ficcdo com documentario ndo é apenas estética, mas politica. Ao chamar pedreiros reais a
falar, Gustavo permite que eles apresentem outra parte cruel do projeto desenvolvimentista/capitalista
promovido pelas empresas imobiliarias, ja que demonstram o nivel de alienacéo desse trabalhador
em relagdo ao resultado de seu trabalho. Um pedreiro fala que esta empregado ha trés anos na
mesma obra e mesmo assim, outro afirma que ainda que ele gostaria de morar prédio daqueles, esta
ciente de que isso esté fora do seu alcance, pois € "prédio de bacana". O lugar que essas pessoas
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anteriormente. Ele também d& um depoimento, fala sobre sexo em obras e 0 sonho
de constituir familia com a noiva, até que o0 sexo entre eles comeca. Em
primeirissimo plano, vemos os musculos do seu corpo negro aparecerem entre sua
camisa regata, enquanto Gustavo e Bruno lambem seu peito e barriga. A cena
segue, ao fundo ouvimos barulho de construgcdo, enquanto no enquadramento
detalhado vemos os trés se beijarem e se chuparem. Entdo a camera vai a um plano
médio, revelando o cenario da transa: em uma obra, em meio aos materiais de
construcdo. Entre areia, brita, suor e gozo, os trés fazem um ménage exibicionista
(Figs. 12 e 13).

Figura 12 — Gustavo e Bruno transam com pedreiro

ocupam na divisdo social do trabalho e do capital permite a elas apenas oferecer mao de obra barata
a ‘Nova Dubai’, mas ndo habitar ou pertencer aquele lugar.
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Figura 13 — Gustavo e Bruno transam com pedreiro

Mas, afinal, qual o lugar o corpo negro no cinema queer? Haveria nessa
cena uma hipersexualizacdo do corpo do pedreiro? Esse corpo negro néo estaria ali
apenas para ser fetichizado e objetificado pelo olhar branco de Gustavo? Uma critica
comum ao cinema queer € 0 pouco espaco que haveria para mulheres e negros.
Apesar de ser um movimento de questionamento politico sobre o corpo, boa parte
cineastas que o compde sdo homens e brancos, como o préprio Gustavo. Como foi
apontado, essas duas cenas trazem algumas ambiguidades, e entendo que nao ha
saidas faceis para essas questfes, o que demonstra alguns desafios de trabalhar e

ressignificar a imagem pornografica.

4.1. Corpos feridos, corpos que sonham

Nova Dubai € uma obra sobre como corpos sao feridos e castrados na
experiéncia urbana contemporanea. Hoje, os espacos publicos estédo "cada vez mais
privatizados e organizados segundo a logica do consumo, restritivos a sua
apropriacdo cotidiana pelos habitantes, promovendo a redugdo da acdo urbana".
(BRITTO e JACQUES, 2012, p.153). Em poucos séculos passamos de uma espécie
cuja vida era basicamente rural, para outra dominada pela experiéncia urbana e
seus cubiculos apertados. Nossos corpos vao sendo privados de espacos publicos,

e a simples viséo do horizonte se torna cada vez mais um privilégio.
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Os personagens respondem a esse estado de corpo violado de diferentes
formas: uns se revoltando, retribuindo a violéncia e gozando como Gustavo e Bruno,
outros se medicando, como a mée de Gustavo, ou se matando, como Hugo. Mas
todos eles respondem sonhando e desejando. Nova Dubai é também um filme sobre
sonhos, onde seus personagens estdo em constante devir. O personagem de
Gustavo sonha que é irmao siamés e masturba o ator pornd Tommy Defendi. Ele
guer trepar sem amarras, romper as interdicdes do desejo que a sociedade impde
em diferentes formas seja pela arquitetura, a privatizacdo dos espacgos, ou mesmo
através da familia. Os pedreiros, por sua vez, sonham em ter acesso ao produto do
seu trabalho.

Ja Bruno descreve assim 0 seu sonho:

Eu tive um sonho esses dias, um sonho que parecia feito com essas
cameras antigas. Sei 14 o nome. Essas que parecem filtro do Instagram,
sabe? Eu queria que a gente fosse uma gangue, todos nés: eu, vocé, o
Fernando, até meu primo Hugo. A gente saia pelo bairro e se filmava. A
gente e as construcdes. Eu nao tinha que vender roupa no shopping, e vocé
podia fazer nada pra sempre, e ninguém ia reclamar, e o Fernando ia
continuar gostando de filme de terror. E 0 Hugo ia conseguir se matar. A
gente trepando e gozando no cimento. A gente sem medo de ser ridiculo ou
feliz. Eu s6 queria viver nesse sonho pra sempre.

Em seu sonho, Bruno se livra do shopping center e junto aos amigos cria
novas relacdes com o espaco urbano, relacdo essa baseada ndo na interdicdo e sim
no gozo. Suor, pele, sémen, areia, cimento e viga se misturam. Em todos esses
sonhos 0s personagens anseiam viver outras existéncias, buscam experiéncias que
Ihe sdo interditadas, visam construir outras relacdes na interface entre corpo e
cidade. E a partir do sonho do personagem de Hugo que lanco agora uma Ultima
reflexdo sobre o filme.

Hugo Guimardes é um poeta® e um dos amigos a dar depoimento a

Gustavo, e descreve assim seus sonhos:

Eu tenho sonhos recorrentes nos quais eu estou sempre saltando, em pleno

51Ele publicou o livro 'Poesia Gay Underground — Histéria e Gléria', como mencionado no filme.
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voo, e aterrissando. Tenho sonhos muito frequentes com isso. Parecem
pesadelos até. E quando eu estou parado em uma determinada situacao,
parado por qualguer motivo, eu sempre me imagino em movimento. Em
movimento, correndo bastante em direcdo a uma caixa de areia usada para
saltos em distancia. Entdo é um sentimento muito forte de como se 0 meu
corpo nao tivesse conseguido realizar o que ele foi projetado para realizar.

Em suas cenas Hugo estd sempre deitado na cama do seu quarto, imovel,
em contraste a descricdo dos proprios sonhos, onde o corpo estd em movimento.
Ele vive uma experiéncia do espaco castradora, sente que seu corpo "nao conseguiu
realizar o que foi projetado pra realizar", e responde a isso desejando mais
movimento, se imaginando correndo, sendo mais livre. Mas Hugo também reage as
arquiteturas violentas com apatia e desencanto, o que o leva a desejar o suicidio.

Ele descreve dessa forma o que o levou a primeira tentativa de tirar a propria vida:

A primeira vez eu tomei a decisdo em uma sexta-feira em que eu sai do
meu trabalho, que ficava em um prédio. E o escritorio ficava dentro do
prédio, onde tinha muitas caixas de papeldo dentro do escritério. E ele
também era quadrado e era bem pequeno, e tinha muitas pessoas por
metro quadrado. Isso me deixava muito estressado. E essa situacdo me
levou a sair nesse dia do trabalho, com a certeza de ndo voltar mais pra la.
E a forma mais rapida para isso era uma tentativa de suicidio, ndo era
simplesmente voltar pra casa e nao voltar mais ao trabalho. Mais um
impulso que me levou a tomar 60 comprimidos de amitryptilina, mas eu
tinha a sensacdo que ndo tava tomando aquele tipo de comprimido, tinha a
sensacao de que estava engolindo balinhas do Willy Wonka.

Hugo trabalhava em um ambiente restritivo ao seu corpo. Espremido e
superpovoado, sem espagco para sua movimentacdo. A experiéncia de Hugo é
comum a de tantos de nds, que vivemos em espacos cada vez menores e mais
apertados, sempre dentro de caixas (elevadores, apartamentos, automéveis), ou em
frente a elas (TVs, celulares, para-brisas). Na experiéncia urbana contemporanea,
h& uma contencéo da poténcia do corpo, que ndo é mais capaz de "realizar o que
ele foi projetado para realizar". Frente a isso, Hugo deseja tirar a propria vida, mas
dessa vez, definitivamente.

E é justamente com a realizacdo dos desejos desse personagem que o filme
se encerra, com Gustavo e Bruno ajudando o amigo a se enforcar. A Ultima tomada
se inicia focando no corpo de Hugo pendurado numa arvore em meio a um terreno,
e termina com uma panoramica do espacgo urbano. Essa cena, em que a camera

passa do corpo a cidade (figs. 14 a 16), traz sentidos ndo sé ambiguos, mas

paradoxais. De um lado, o final parece indicar a vitoria da nova subjetividade trazida
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pela arquitetura, ao levar o corpo a morte. Por outro, o suicidio também surge como
um ultimo e maior ato de agéncia e revolta desse corpo, que resiste a se submeter,

como um humano escravizado que ao preferir se matar encontra uma saida para

uma existéncia violada, ao mesmo tempo que da prejuizo ao seu algoz.

Figura 14 — Sequéncia final: do corpo a cidade, da cidade ao corpo

Figura 15 — Sequéncia final: do corpo a cidade, da cidade ao corpo
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Figura 16 — Sequéncia final: do corpo a cidade, da cidade ao corpo
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5. CONSIDERACOES FINAIS

ndo ha revolugcdo conforme aos interesses das classes oprimidas se o
desejo mesmo nao tiver tomado uma posicao revolucionaria mobilizando as
proprias formag@es do inconsciente

(Deleuze, 1992, p.30)

Nesse trabalho, investiguei os filmes Nova Dubai e Filme Para Poeta Cego,
do cineasta Gustavo Vinagre, com um olhar atento as transgressdes, fossem
sexuais, morais, cinematogréaficas, etc. Na andlise de Filme Para Poeta Cego, me
apoiei nos estudos sobre cinema e praticas contrassexuais (PRECIADO, 2014) para
pensar como esse filme desestabiliza normas sexuais e também do género
documentéario. JA em Nova Dubai, fiz uma breve aproximacdo com o trabalho de
Bataille (1987) sobre incesto, e com estudos brasileiros sobre pos-pornografia e
pornografia feminista (SARMET, 2015; CASTRO, 2016), mas me aprofundei mais
nas relacbes entre corpo/cidade, arquitetura/sexualidade (PRECIADO, 2010;
TEIXEIRA, 2013), que sdo o mote principal do filme.

Sendo a sexualidade uma tecnologia de controle de corpos e subjetividades,
Preciado (2014) nos chama a insubordinagcdo, propondo “hackear essa
programacgao”, transformando-a em tecnologia de acéo e questionamento aos ideais
hegemonicos, criando assim uma contrassexualidade. Nos filmes estudados € isso
gue os personagens fazem, realizando um uso politico do corpo, utilizando os
préprios desejos como formas de contestar e desestabilizar certas relacbes de
poder. Em Filme Para Poeta Cego, Glauco afirma seu lugar de abjecdo enquanto
cego, s para logo em seguida utilizar as praticas do BDSM para subverter sua
relacdo de poder com o diretor. J& em Nova Dubai, 0os personagens enfrentam as
interdicdes do desejo com mais desejo, erotizando a familia, os prédios e a cidade.
Frente a uma arquitetura higienizada e heterocentrada, eles se (re)apropriam e
subvertem o espaco urbano a partir da experimentacdo sexual, reivindicando lugar
para seus desejos na cidade do homem-heterossexual-branco-burgués.

Em seu cinema performatico Gustavo Vinagre politiza o abjeto, e o deseja.
Aproximando-se da postura do new queer cinema, o diretor rejeita ser um "bom
mocinho respeitavel”, assim como seus personagens. Eles ndo buscam respeito a

partir da assimilacdo de ideais burgueses, pelo contrario, questiona esses ideais:
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sdo obras de enfrentamento ao modelo de familia nuclear e heterossexual, a
tradicAo do amor romantico e monogamico, e as arquiteturas disciplinares.

Sem fugir de tabus, o cinema de Gustavo propde outras representacoes
sobre desejos historicamente marginalizados, dando espaco a corpos e desejos
singulares. Os conflitos dos seus personagens nédo sdo de amor, nem de homofobia
diretamente, e sim porque seus corpos sao privados (privatizados) de liberdade e do
gozo. Sem qualquer moralismo frente aos desejos, Gustavo faz um cinema de
enfrentamento a rigidez moral, questionando supostas verdades sobre o sexo, mas
também sobre cinema. Nesse sentido, ambos os filmes se complementam no
esforco de desestabilizar (ou queerizar) os modos de fazer filmes, ao investirem,
cada um a seu modo, na diluicdo dos limites entre real e ficcional.

Mas o0 processo de analise também me trouxe questdes sobre os limites
dessas transgressoes, especificamente nas cenas de abuso do corretor e do sexo
com o pedreiro em Nova Dubai. Por meu foco de analise ser outro, ndo consegui me
debrucar sobre essas questfes, mas elas me pareceram por demais importantes
para ndo menciona-las.

Talvez questionem também os limites da transgressdo em dois filmes onde
0s personagens principais sdo todos homens brancos®. Mas é inegavel que
Gustavo propde em seu cinema um enfrentamento a rigidez moral. Sem desculpas,
nem vergonha, seus filmes produzem politicas do cu/com o cu, construindo um
saber anal (PRECIADO, 2009), ao desestabilizar supostas verdades sobre o0 sexo. A
forma como séo representadas praticas como BDSM, podolatria e sexo em publico
demonstram que Gustavo rejeita todo moralismo frente ao desejo.

Alguns gestos de estranhamento que percebo nessas obras, e que em
minha opinido permitem chama-las de queer:

e O envolvimento direto e sexual do diretor na cena.
e Arepresentacdo de corpos e desejos abjetos.

e Aexplicitacdo das relacdes entre poderes e sexos, propondo diferentes

52 Em Nova Dubai, a producdo também foi basicamente masculina, tendo apenas uma mulher na
equipe de producéo.
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usos dos segundos na tentativa de subverter os primeiros.

e A rejeicdo em construir uma imagem “positiva” e “moralizada” dos
desviantes sexuais.

e O estranhamento do proprio fazer cinematografico/pornogréfico.

e A dificil categorizagdo das obras, que diluem os limites de género e
formato.

Gustavo busca intervir na politica do nosso olhar. Investindo numa via radical,
seu cinema nos propde outras miradas sobre corpo, desejo, cidade e cinema. Dito
isso, observo seus filmes como uma arma (re)voltada ao discurso burgués,
heterossexista € monogamico. Meu esforgco nesse trabalho foi o de reverberar essas

potencialidades.
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