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RESUMO

Este trabalho se dedica a compreensdo dos problemas de género no reality show de
competi¢do “RuPaul’s Drag Race”, tanto em relacdo as questdes de género televisivo
quanto as questdes de identidade de género articulada a no¢des de arte drag e de uma
cultura queer e LGBT. As disputas em torno das duas percepgdes de género sdo importantes
chaves para a compreensdao da constituicdo do programa. Por meio do aporte tedrico de
autores como Mittell, Foucault, Eco, Chalaby, Zumthor e Schechner, nos empreendemos no
esforco de uma escrita tedrico-analitica em relagdo as questdes de género televisivo e
aspectos de serialidade, formatos e performance encontradas no reality show de competicdo.
Ao articuléd-los junto a Butler e seus apontamentos de performance e performatividade de
género, exploramos questdes mobilizadas pela identidade de género e suas implicacGes na
arte drag, observando como o programa disputa espacos de legitimacdo e autenticidade da
categoria e se inscreve no legado de uma cultura drag, queer e LGBT. Em nossa pesquisa,
notamos negociacfes constantes do programa em relacdo ao género televisivo e a
identidade de género, observando reiteracdes e rupturas, que se apresentam na forma de
reconfiguracdes a partir da parodia de género. E muito através da parddia que a atracio
reconfigura padrdes, discursos, modos de fazer etc referentes ao género televisivo e a
identidade de género em articulacdo com a arte drag e com uma cultura queer e LGBT.
Ambos os percursos abarcam o esfor¢co em compreender como “RuPaul’s Drag Race” se

mobiliza em torno dos géneros em suas distintas dimensdes analiticas.

Palavras-chave: drag queens, reality show, género, RuPaul’s Drag Race, identidade de
género, televisdo, performance
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1 INTRODUCAO

Num excéntrico painel, personagens como Mae West, Joan Crawford, Bjork e Ariana
Grande tentam fazer rir um homem num terno. Um grupo de drag queens é desafiado a
desfilar com trés looks que fagam referéncia ao aquecimento global e & promessa de uma nova
vida em Marte. Ha4 homenagens a filmes tdo distintos quanto “Paris Is Burning” (1990) e
“...Gone With The Wind” (1939), a artistas como Diana Ross e John Waters. O universo de
“RuPaul’s Drag Race” (LOGO; VHI, 2009-2016, 2017-) € construido e apresentado junto ao
plblico de uma forma bastante familiar: por meio de um reality show de competicdo. E
atraves de provas de talentos e performances que as drag queens séo avaliadas quanto aos seus
distintos graus de artisticidade, seu conhecimento quanto a cultura pop e seu, nas palavras da
apresentadora, RuPaul, “carisma, singularidade, coragem e talento”.

O interesse pelas abordagens televisivas e de género no programa é recorrente (CHACE,
2010; EDGAR, 2011; NELSON, 2013; STRINGS; BUI, 2013; MOORE, 2013; JENKINS,
2013; LEVITT, 2013; HELLER, 2015; @DEGARD, 2016; COLLINS, 2017) e nos atenta para
as reiteracoes e disrupgdes causadas pela atracdo da emissora estadunidense VH1 em relacéo a
convengdes e disputas tanto de género televisivo quanto de identidade de género, articulados
com questoes drag, queer ¢ LGBT. “Drag Race” ¢ comumente apontado como a primeira
competicdo da categoria na televisdo estadunidense (EDGAR, 2011; FOLHA, 2017) e se
insere no contexto de uma televisdo mais aberta a estas identidades (NELSON, 2013;
HELLER, 2015), de onde percebem-se distintas possibilidades de abordagens do programa,
que dialoga com matrizes da arte drag e com matrizes do géneros televisivos.

Neste trabalho, nos empreendemos no esforco de compreender as estratégias acionadas por
“RuPaul’s Drag Race” para se firmar enquanto espaco de disputa de autenticidade e
legitimidade em relacdo a arte drag e a cultura queer e LGBT, observando também como o
programa pensa e reconfigura no¢oes de género televisivo. Acreditamos que falar de género é
falar de praticas culturais e discursivas socialmente situadas, por isso o género televisivo e a
identidade de género sdo problemas importantes mobilizados pela atracdo, que a todo

momento discute estas categorias por meio de referéncias, autohomenagens, parddias.

Desde 2009, o reality show “RuPaul’s Drag Race”, exibido entdo as segundas-feiras

no canal a cabo Logo e desde 2017 as quintas-feiras na VH1, desafia semanalmente um grupo
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que varia entre 10 e 14 drag queens em provas que testam suas habilidades de costura, danca,
comédia, atuacdo, maquiagem etc. A cada episddio (as temporadas costumam ter entre 10 e 14
episodios semanais), as participantes devem passar por desafios e apresentar um visual
diferente na runway, desfile final, e esperar pela aprovacdo (ou desaprovacdo) de RuPaul, a
apresentadora. Cabe a ela, que conta com as opinides dos jurados fixos e convidados, decidir
quem é a vencedora do desafio e quem sdo as duas competidoras com pior desempenho.

Estas participantes, entdo, vdo para a berlinda, o lip sync for your life, no qual dublam
e performam a mesma musica no palco principal. Quem se sair melhor ouve de RuPaul
“shantay you stay”, enquanto a queen que ndo conseguir se destacar ouve um “sashay away” e
vai embora da competicdo. Este modelo se repete episddio a episdédio até o final da
temporada, na qual as duas, trés ou quatro melhores (dependendo da decisdo do programa)
disputam a coroa e o titulo de “America’s next drag superstar”’, em referéncia direta ao reality
show de competi¢dao de aspirantes de modelos apresentado por Tyra Banks, “America’s Next
Top Model” (UPN; CW; VH1, 2003-2006, 2006-2015, 2016-).

No Brasil, o reality show era exibido pela VH1 até sua quarta temporada, passando,
em 2015, para a Multishow, com dublagem proépria, as segundas-feiras a noite. Dois anos
depois, a Comedy Central exibiu a oitava temporada do programa, de forma isolada. A
distribuicdo da atracéo na televisdo brasileira foi, portanto, bastante irregular, com temporadas
sendo preteridas pelas emissoras. O servico de streaming Netflix, contudo, ajudou na
popularizacdo do programa no Brasil, incorporando-o quase integralmente em seu catalogo
entre 2013 e 2018. Atualmente, pode-se ter acesso apenas as oitava e nona temporadas de
“RuPaul’s Drag Race” na Netflix.

Optamos por uma estrutura de monografia composta por dois capitulos tedrico-
analiticos, de modo a demonstrar a operacionalidade dos referenciais tedricos na analise.
Assim, as nocles de género televisivo, formato, serialidade e performance sdo articuladas ao
estudo do programa e de suas relagdes com o reality show de competicdo em um capitulo. No
capitulo seguinte, a discussdo teorica sobre identidades de género se mostra articulada as
disputas do programa sobre 0 que € e 0 que ndo é uma auténtica drag queen.

No capitulo “You better work!”: Problemas de género televisivo em RuPaul’s Drag
Race, buscamos entender as formas com as quais o “RuPaul’s Drag Race” se constroi
enquanto reality show de competicdo, observando as reconfiguraces operadas pelo programa
no interior do género televisivo, bem como suas falas, rupturas e reiteracbes. Acionamos
Mittell (2004), que se preocupa com a abordagem analitica do género televisivo como

categoria cultural, que se articula com Foucault (1972) e suas formulagdes quanto as
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formacdes discursivas, por compreender que as nogdes de cultura e intertextualidade falam
muito a um programa tdo multifacetado quanto “Drag Race”.

A abordagem de género enquanto categoria cultural nos faz recorrer a aspectos
televisivos relacionados a serialidade, formatos e performance. Autores como Eco (1989),
Chalaby (2011, 2012, 2016), Zumthor (2007) e Schechner (2003a, 2003b), respectivamente,
levantam e nos ajudam a entender estas questdes. Articulados com Mittell (2004), eles seréo
Uteis para a compreensdo destes elementos que, embora distintos, se implicam numa relacéo
direta com o género televisivo, sendo cada um deles um lugar para observar préticas de
género televisivo.

No capitulo “May the best woman win!”: Problemas de identidade de género e
questoes drag em “RuPaul’s Drag Race”, nos dedicamos a entender como “RuPaul’s Drag
Race” reivindica um lugar de disputa de autenticidade e legitimidade em relacéo a arte drag,
em didlogo com matrizes da pratica artistica, reformulando certas nocdes, além de se inscrever
no legado de uma cultura drag, queer e LGBT. As formulacfes de Butler (2001, 2003) serdo
Uteis neste aspecto, por fornecer bases para a compreensdo de estratégias subversivas
existentes na pratica drag por meio da parddia de género. Buscamos articular a autora com
Mittell (2004), complexificando questdes de género e construindo uma metodologia que nos
permite mergulhar e sair do texto a todo momento.

A analise considerou uma amostra de 34 episodios (que podem ser encontrados na
Lista de AbreviacGes, que consta no inicio deste trabalho), especialmente de temporadas
recentes do programa, exibidas entre 2014 e 2018. Tivemos acesso aos episddios por meio de
acervo disponibilizado de forma online pelo site brasileiro Fuzzconews!. Escolhemos pelos
episodios que melhor trazem discussdes acerca de questdes referentes a género televisivo e a
identidade de género em articulagdo com nocdes da arte drag e de uma cultura queer e LGBT.
Voltamos nossa analise para temporadas recentes da atracdo devido ao fato das pesquisas as
quais tivemos acesso se centrarem prioritariamente nas temporadas iniciais de “Drag Race”
(COLLINS, 2017; CHACE, 2010; EDGAR, 2011; NELSON, 2013; STRINGS; BUI, 2013;
MOORE, 2013; JENKINS, 2013; LEVITT, 2013). Uma vez que uma monografia dificilmente
daria conta de analisar temporadas inteiras de um produto televisivo seriado, optamos por
selecionar episddios nos quais as questdes que nos importavam apareciam de forma mais

evidente e ocupavam um papel importante.

! Videos como o trailer da T10, que é analisado neste trabalho, também foram acessados por portais néo oficiais
no YouTube.
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Além dos episodios, o trabalho levou em conta criticas publicadas em veiculos de
imprensa tradicionais (o jornal britdnico The Guardian e o brasileiro Folha de S.Paulo) e
online (o portal de cultura pop estadunidense Vulture, o australiano Daily Review e o
brasileiro Série Maniacos); materiais promocionais do programa (o comercial veiculado na
TV americana para a divulgacdo da quarta e da décima temporadas); entrevistas concedidas
por RuPaul as publicacBes jornalisticas (novamente, o portal Vulture e o jornal The
Guardian); além de canais no Youtube e podcasts realizados por fas brasileiros do reality
show (o canal da DaCota Monteiro e o podcast The Library Is Open). A pesquisa abrange
estes materiais por considera-los importantes lugares de fala no que diz a respeito da
construcdo do género televisivo e da identidade de género articulada as nocoes de arte drag
dentro de “RuPaul’s Drag Race”, considerando a intertextualidade um importante componente
de analise em ambos os capitulos.

Acreditamos que tanto a arte drag quanto programas de televisdo (o trabalho foi
motivado, afinal, pela nossa paix@o pelos dois temas) representam possibilidades de subverséao
e reiteracdo de normas, praticas, falas e pressupostos constituintes de matrizes de
inteligibilidade (BUTLER, 2003) e de processos cristalizadores de formacdes discursivas
(FOUCAULT, 1972). Falar em drag queens e em televisdo € falar em universos em constante
rearranjo, em estratégias que a todo tempo se perturbam e nos perturbam, em problematizar
no¢oes que nunca estdo completamente dadas.

Com este trabalho, analisamos pontos abordados em pesquisas as quais tivemos acesso
e Novos aspectos que sb se perceberam em periodos recentes na histéria do programa. Nogdes
de género televisivo, formacgoes discursivas, serialidade, formatos, performance, identidade de
género etc sdo importantes chaves para compreender ndo s6 “RuPaul’s Drag Race”, mas
demais produtos culturais e televisivos aos quais nos relacionamos intimamente e que incidem
fortemente em nossas vidas. Esperamos, com esta monografia, acrescentar no debate em torno
destes temas, bem como sobre a discussdo, cada vez mais fervorosa, a respeito de “Drag

Race”.
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2 “You better work!”: Problemas de género televisivo em “RuPaul’s Drag Race”

A questdo do género televisivo € uma pista importante para a compreensdo de
“RuPaul’s Drag Race”, que a todo tempo insere-se dentro dos limites consagrados de reality
shows de competicdo, chegando a referenciar diretamente seus predecessores e
contemporaneos, com o humor irénico que € caracteristico de RuPaul e da arte drag. Assim
como em demais reality shows de competicdo, na batalha de drag queens € possivel ver o
didlogo entre comunicacdo e etnografia (ROCHA, 2009), na medida em que explora o0s
dramas humanos que se desenrolam no decorrer da convivéncia e do confinamento, a0 mesmo
tempo em que desenvolve arcos dramaticos bem estabelecidos como valor de entretenimento
(CHALABY, 2011). O programa tambem apresenta certas disputas, tensionamentos,
continuidades e rupturas, que podem ser notados com o aporte tedrico da nocao de género
como categoria cultural proposta por Jason Mittell (2004), em associacdo ao conceito de
formacéo discursiva, de Michel Foucault (1972).

2.1 Género televisivo como categoria cultural

E ao acreditar que os Gltimos 20 anos da televisdo serdo lembrados como “uma era de
experimentacao e inovagao narrativa, desafiando as regras do que pode ser feito nesse meio”
(MITTELL, 2012, p. 31) que o0 autor americano concede que os reality shows possuem certa
complexidade narrativa ao desenvolver seus personagens e relacionamentos?. Género
televisivo, apropriado como conceito metodolégico para analise dos reality shows aqui
abordados, é foco de interesse de Mittell que considera o tema ainda valioso justamente pela
prevaléncia, na TV contemporanea, da misturas entre géneros e segmentacdo de nicho
(MITTELL, 2004, p. 13).

Em sua investigacdo, o autor, na compreensdo de género como categoria cultural,
privilegia tramas de textos e contextos (SILVA; GUTMANN, 2017, p. 6). Isto significa que
0S géneros televisivos se percebem pelos textos (os programas) e por suas dimensdes

contextuais, que “operam através dos aspectos culturais das industrias de midia, audiéncias,

%0 autor ressalta a “manipulagdo cuidadosamente controlada da trama e das personagens nas formas dramatica e
cOmica e que os produtores consideram mais dificil de reproduzir” (MITTELL, 2012, p. 33) presente no popular
género televisivo na TV americana.
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politica, criticas e contextos historicos” (MITTELL, 2004, p. 12, traducdo nossa)®. Nesta
abordagem, interessa pensar em como 0s géneros televisivos se imbricam em nossas vidas,
atravessando nossos cotidianos e se constituindo como um dos aspectos mais significativos de

nosso consumo cultural. Para o americano, ao invés de

Sermos guiados por questdes tais quais “O que sdo dramas policiais?” ou “Como
fazemos para definir quiz shows?”, talvez devamos nos atentar para praticas
culturalmente definidas de interpretacdo e definicdo de género, levando a questfes
tais quais “O que talk shows significam para uma comunidade especifica?” ou
“Como a definicdo de animacdo ¢ estrategicamente articulada por grupos
socialmente situados?”” (MITTELL, 2004, p. 14, tradugdo nossa)*

Mittell (2004) chega a mencionar praticas culturais de engajamento quanto ao
consumo de produtos televisivos que constituem dimensdes de construgdo e compreensédo de
géneros. Ao lembrar que 0s géneros ajudam a audiéncia a “organizar praticas de fas (...),
guiam preferéncias pessoais, constituem conversagoes didrias € modos de consumo” (p. 11,
traducdo nossa)®, o autor se empenha em pensar no género como uma pratica que integra e
constitui certo modo de vida.

Indo de encontro as abordagens tradicionais dos géneros televisivos que remontam as
classificagdes literarias propostas por Aristoteles em sua Poética (MITTELL, 2004, p. 2), ele
observa que limitar-se a uma analise “taxonomista” de produtos televisivos ndo nos ajuda a
entender como estes textos operam em mais amplos contextos culturais (MITTELL, 2004, p.
3). Numa analogia com o automobilismo, estudar as composi¢des mecanicas de um carro
pode nos fornecer respostas para questdes quanto ao seu funcionamento, mas continuariamos
sem saber por que as pessoas gostam de dirigi-lo (MITTELL, 2004, p. 3).

Neste paradigma, um género televisivo carrega distintos valores e significados para
audiéncias especificas em especificos momentos e instancias culturais (MITTELL, 2004, p.
5). Isso significa que distintas analises interpretativas de produtos tais quais as telenovelas
(soup operas, nos EUA) podem trazer leituras até mesmo antagdnicas: sob um olhar, sdo
produtos patriarcais e pura propaganda ideoldgica; sob outro, sdo inerentemente femininos e

resistentes a dominagdo masculina (MITTELL, 2004, p. 5)° Isso significa pensar em

 No original: “Specifically, I contend that television genre is best understood as a process of categorization that
is not found within media texts, but operates across the cultural realms of media industries, audiences, policy,
critics, and historical contexts”.

* No original: “Instead of guiding questions such as “What do police dramas mean?” or “How do we define quiz
shows?” we might look toward widespread cultural practices of genre interpretation and definition,leading to
questions such as “What do talk shows mean for a specific community?”’or ‘How is the definition of animation
strategically articulated by socially-situated groups?’”.

®> No original: “Genres help audiences organize fan practices (...), guide personal preferences, and frame
everyday conversations and viewing practices”.

® No original: “Interpretive genre analyses might offer a broad range of core meanings — for instance, the soap
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continuas disputas, desacordos e tensionamentos que ocorrem nas diferentes leituras que
podem ser feitas por distintas audiéncias quanto a distintos produtos culturais, como os reality
shows, que ocupam o centro da nossa preocupagao.

Para além do papel da recepcdo no reconhecimento dos géneros, Mittell (2004) atenta
para a importancia da intertextualidade neste processo, dada a dificuldade que é compreender

produtos culturais como um inerente componente textual, uma vez que

Enquanto podemos estudar os sapos para compreender suas categorias biologicas, 0s
textos em si sdo insuficientes para a compreensdo de como os géneros sdo criados,
emergem, evoluem e desaparecem. Precisamos direcionar o olhar para fora dos
textos a fim de localizar o alcance dos locais em que 0s géneros operam, se alteram,
se proliferam e se esgotam (MITTELL, 2004, p. 9, tradugéo nossa)’

O espectador, portanto, pode facilmente encontrar parentesco em diferentes atracoes
televisivas e relaciona-las a certas categorias, 0 que funciona como estratégia de interacéo
com a TV. Séo claros os elementos que aproximam as sitcoms animadas para adultos “The
Simpson” (Fox, 1989-) e “Family Guy” (Fox, 1999-2002, 2005-), ainda mais tendo em vista
que a segunda tomou fortes inspiracdes da primeira. O mesmo se passa com reality shows de
competi¢do, como “RuPaul’s Drag Race” (LogoTV; VHI1, 2009-2016, 2017-) e seu intenso
dialogo com “America’s Next Top Model” (UPN; CW; VHI, 2003-2006, 2006-2015, 2016-)8.

Mas, para 0 autor, 0 género se vé para aléem das categorias textuais e observar uma
atracdo televisiva significa observar as atracdes que se relacionam com ela, praticas da
audiéncia, dentre outros ambientes. Desse modo, o que tratamos por género € aquele que “nao
se estabelece e nem ganha sentido apenas no programa, mas também na conexdo desse
programa com outros produtos, com a critica, com as premiacfes e com a grade de
programagdo” (PEREIRA, 2018, p. 15). Decisdes da programacdo televisiva e expectativas do
publico também sdo importantes definidores de critérios do género (ALTMAN, 2000, p. 38),

mas é importante frisar que a centralidade da analise permanece nos produtos audiovisuais:

A premissa que posiciona a nogdo de género como um modo de entender o processo
comunicativo se afasta de uma perspectiva meramente textual, mas também refuta a
cilada das analises de contexto, que desmerecem a centralidade dos produtos. Ao

opera has been read both as patriarchal, ideological propaganda, and as inherently feminine and resistant of
dominant masculine ideologies”.

" No original: “While we may study frogs to understand their biological category, texts themselves are
insufficient to understand how genres are created, merge, evolve, or disappear. We need to look outside of texts
to locate the range of sites in which genres operate, change, proliferate, and die out”.

8 0 titulo de “America’s Next Drag Superstar”, atribuido informalmente as vencedoras das temporadas, ¢ uma
versao debochada do nome do programa de competi¢do de modelos “America’s Next Top Model”, exibida desde
2003 no canal UPN, no canal CW entre 2006 e 2015 e na mesma VH1 de “Drag Race” desde 2016. Além disso,
a dindmica das duas competicdes na busca de um novo rosto para a marca do programa se assemelha bastante e
RuPaul em muito se inspira na apresentadora de ANTM, Tyra Banks, na condugdo da sua propria atragdo. O
sociologo americano Joshua Gamson (2013, p. 54) chega a dizer que “RuPaul’s Drag Race” ¢ a “versdo drag” de
“America’s Next Top Model”.
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contrario, o esforco da discussao (...) é justamente demonstrar o desenvolvimento de
uma perspectiva conceitual para a nogdo de género, que privilegie sua for¢a analitica
e metodoldgica no movimento de articulacdo das diversas dimensdes atuantes no
processo comunicativo (GUTMANN, 2013, p. 220)

Nesta perspectiva, assumimos que 0 género televisivo deixa de ser uma categoria
apenas textual, mas uma formulagdo cultural. Nosso esforco de analise implica, portanto, um
afastamento de um modo de ver taxon6mico e tradicional, dedicando-se a observacdo das
enunciagdes discursivas e dos regimes de verdade (FOUCAULT, 1972) que operam na
construcdo de significados em especificos contextos e sistemas de poder (PEREIRA, 2018, p.
90).

A apropriacdo do género televisivo como categoria cultural se alinha, no nosso
trabalho, com a metodologia de analise proposta por Gomes (2011), em articulagdo com
Martin-Barbero (2006), que pensa como “o género televisivo € uma ferramenta analitica que
nos permite organizar 0 mundo em categorias socialmente reconheciveis, a0 mesmo tempo
que impulsiona um esfor¢co em sair de analises meramente textuais” (MOTA JUNIOR, 2016,
p. 57).

E com o objetivo de observar a operacionalizacdo do género a partir das relacdes entre
comunicacgdo, cultura e sociedade que Gomes (2011) se apropria do mapa das mediacdes
sugerido por Martin-Barbero (2006 [1987]), colocando o género em seu centro. Desta forma,
0 modelo tedrico do autor é absorvido numa proposta tedrica-metodologica do género
televisivo, de modo a operar na “construgdo de um modelo de andlise que articule as relacdes
entre comunicacdo, cultura, politica e sociedade e que permita uma visao global e complexa
do processo comunicativo” (GOMES, 2011, p. 127).

2.1.1 Género televisivo e as formaces discursivas

Ciente de certo constrangimento metodologico que a descentralizacdo do texto na
interpretacdo dos géneros pode causar, Mittell (2004) aproxima suas ideias do poés-
estruturalismo de Michel Foucault (1972) com o objetivo de ampliar o escopo de analise de

produtos televisivos para além do texto:

Quando os géneros sdo tidos como componentes dos textos, hd um claro lugar de
andlise sobre o qual focamos nossa atengdo. Mas se géneros ndo sdo propriedades
textuais, aonde exatamente devemos ir para analisa-los? Para entender como
categorias de género se tornam culturalmente relevantes, examinamos 0s géneros
como praticas discursivas. Ao considerar o género como propriedade e fungéo do
discurso, podemos examinar as maneiras com as quais Vvarias formas de
comunicacdo trabalham para constituir definicbes genéricas, significados e valores
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em contextos histdricos particulares (MITTELL, 2004, p. 12, tradugio nossa)®

O diélogo com Foucault (1972), proposto por Mittell (2004), d&-se na perspectiva de
que as formacOes discursivas sugeridas pelo francés vém com o intuito de compreender a
historia ndo como uma mera concatenacdo de grandes acontecimentos, como uma cronologia
ou uma unidade, mas por meio de “deslocamentos e rupturas que constituem um saber
especifico. Deste modo, as regularidades (...) sdo construidas por atravessamentos continuos”
(SILVA; GUTMANN, 2017, p. 7).

Associando a linguagem a pratica cotidiana, o autor preocupa-se em lancar o olhar
para 0s conjuntos de enunciados, considerando os intervalos que os distanciam, os espacos de

separacdo e reparticdo (FOUCAULT, 1972, p. 45). Para o francés, no caso em que

Se pudesse descrever, entre um certo ndmero de enunciados, semelhante sistema de
dispersédo, no caso em que entre os objetos, os tipos de enunciagdo, 0s conceitos, as
escolhas tematicas, se poderia definir uma regularidade (uma ordem, correlacoes,
posicdes e funcionamentos, transformacdes), dir-se-a, por convencdo, que se trata de
uma formagao discursiva” (FOUCAULT, 1972, p. 51)

Historiador critico da modernidade, Foucault afirma que o discurso é percebido por
um conjunto de textos e praticas que se mostram articulados (SILVA; GUTMANN, 2017, p.
7). Trata-se de apreender as rupturas, disputas, silenciamentos, manutencdes, transformacoes
ao redor do que se diz, a fim de constatar algum nivel de cristalizacdo que podemos chamar de
formacdo discursiva. Tornam-se relevantes também, para o autor, certas condicGes de
existéncia a quais estdo conformados certos elementos do discurso, o que implica ainda mais

uma analise cultural do género televisivo:

Chamar-se-a regras de formacéo as condicGes a que estdo submetidos os elementos
dessa reparticdo (objetos, modalidades de enunciagdo, conceitos, escolhas
temaéticas). As regras de formacdo sdo condicbes de existéncia (mas também de
coexisténcia, de manutencdo, de modificacdo e de desaparecimento) em uma
reparticdo discursiva dada (FOUCAULT, 1972, p. 51-52)

E por meio do amparo tedrico fornecido por Foucault (1972) que encontramos o lugar
e o material por qual analisar as manifestacbes e articulacbes do género como categoria
cultural (MITTELL, 2004, p. 13)%. O autor francés considera amplas formag@es discursivas
para pensar questdes como sexualidade (FOUCAULT, 1984), loucura (FOUCAULT, 1972) e

criminalidade (FOUCAULT, 1987), categorias conceituais que funcionam para definir

® No original: “When genres are viewed as components of texts, there is a clear site of analysis upon which to
focus our critical attention. But if genres are not textual properties, where exactly might we go to analyze them?
To understand how genre categories become culturally salient, we can examine genres as discursive practices.
By regarding genre as a property and function of discourse, we can examine the ways in which various forms of
communication work to constitute generic definitions, meanings, and values within particular historical
contexts”.

' No original: “Since genres are formed through intertextual relationships between texts, then the discursive
enunciations that link texts under a categorical rubric become the site and material for genre analysis”.
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experiéncias culturais dentro de um vasto sistema de poder (MITTELL, 2004, p. 12). Para ele,
é preciso lancar a atencdo aos amplos aspectos culturais que justificam e constroem estes
discursos, articulados com a distribuic&o de micropoderes.

Foucault (1972) enfatiza que tais formacfes discursivas se percebem pelas praticas
cotidianas e, por isso, devemos analisar os “discursos em a¢ao” (MITTELL, 2004, p. 13)
enquanto eles operam culturalmente. Ao pOr o género na equacdo!!, devemos evitar a
tradicional pratica de isolar o texto midiatico, desconsiderando seu amplo contexto e relagdes
de poder que o circulam, bem como os maltiplos discursos que a ele se referem a todo

momento®?;

Ao explorar uma larga variedade de discursos genéricos em torno de um lugar
especifico, podemos entender melhor o funcionamento da formacéo de discursos de
género. Associar estes numerosos discursos genéricos ird sugerir uma mais ampla
escala de padrdes de defini¢des de género, significados e hierarquias, mas podemos
chegar a estas caracteristicas macro através de lugares micro. A medida que
descontinuidades e rupturas entre pressupostos de género podem emergir, discursos
de género seguem uma coeréncia atuante para prover uma aparéncia de estabilidade
de género (MITTELL, 2004, p. 14, traducdo nossa)*?

Ao investigar as construgdes discursivas de instancias tais quais a economia, a
gramatica e a medicina, Foucault (1972) ja nos propde analisar um amplo aspecto formativo,

observando a fluidez de temas, imagens e opinides:

Estariamos errados, sem duvida, em procurar na existéncia desses temas o0s
principios de individualizagdo de um discurso. N&o é preciso, antes, buscé-los na
dispersdo dos pontos de escolha que deixa livres? N&o seriam as diferentes
possibilidades que ele abre de reanimar temas ja existentes, de suscitar estratégias
opostas, de dar lugar a interesses irreconcilidveis, de permitir, com um jogo de
conceitos determinados, jogar partidas diferentes? Antes que buscar a permanéncia
dos temas, das imagens e das opinides através do tempo, antes que retracar a
dialética de seus conflitos para demarcar a dispersao dos pontos de escolha e definir,
antes de qualquer opgdo, de qualquer preferéncia teméatica, um campo de
possibilidades estratégicas? (FOUCAULT, 1972, p. 50)

1 0 objetivo aqui ndo ¢ apenas atingir a uma suposta defini¢io (“reality shows sdo programas ndo roteirizados™),
interpretacdo (“reality shows de competicdo reforcam valores de uma cultura capitalista”) e avaliagdo de género
(“reality shows sdo géneros menos nobres que séries de canais fechados’), mas sim explorar as formas materiais
pelas quais os géneros operam culturalmente (MITTELL, 2004, p. 14).

12 Ao examinar os quiz shows norte-americanos, Mittell (2004, p. 13-14) vai além dos préprios programas,
cercando-se de informagdes obtidas em diversas fontes, tais quais documentos oficiais, publicages da imprensa,
producBes académicas, politicas de regulamentacdo, visdes do publico, representagdes filmicas, materiais de
divulgacdo e, por fim, os programas em si.

B3 No original: “By exploring the broad variety of generic discourses around any given instance, we can
understand the more elaborated workings of generic discursive formations. Linking together these numerous
generic discourses will begin to suggest more large-scale patterns of generic definitions, meanings, and
hierarchies, but we should arrive at these macro-features through an analysis of micro-instances. While
discontinuities and ruptures among generic assumptions may emerge, generic discourses follow an operative
coherence to provide a genre’s appearance of stability”.
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2.1.2 A abordagem analitica do género televisivo como categoria cultural

Esta abordagem, que associa 0 género as praticas discursivas, concilia nogdes de
género como processos ativos e como formagOes estaveis (MITTELL, 2004, p. 17). Jason
Mittell avalia o funcionamento dos géneros como condicionados por ‘“aglomerados
discursivos” (“discursive clusters”), que, afinal, sdo “dependentes de certas circunstancias e
transitorios, alterando-se de tempo em tempo e apresentando novas definigdes, significados e
valores dentro de diferentes contextos” (MITTELL, 2004, p. 17, traducdo nossa)*.

Admitir a existéncia de algo como a “estabilidade em fluxo” (“stability in flux) dos
géneros implica em despir as categorias genéricas de uma esséncia interna que constitui seu
cerne fundamental. Em um momento, um determinado género pode parecer simples, estatico e
com suas fronteiras muito bem delimitadas; o mesmo género, contudo, pode operar de forma
variada em um outro contexto cultural. Podemos observa-lo, por exemplo, por meio das
substanciais diferencas que separam as telenovelas brasileiras (que ocupam os horarios nobres
e constituem, para Romano (2002), um dos produtos massivos de maior rentabilidade e
audiéncia na nossa sociedade) e as soap operas americanas (que, em geral, sdo exibidas no
turno da tarde, se relacionam fortemente com uma audiéncia negra e feminina e costumam
durar anos)®®.

Para dar conta de tamanhas especificidades (culturais, histéricas, geograficas), Mittell
(2004, p. 19) argumenta que precisamos compreender, em primeiro lugar, como as “categorias
de género televisivo operam na formacdo de um padrdo de pressupostos aos quais 0S
programas respondem e se inscrevem”!®. Ao analisar os trés bem-sucedidos clipes lancados
por Michael Jackson em 1983 (“Billy Jean”, “Beat It” e “Thriller”), a primeira atitude do

autor é elaborar perguntas pertinentes aquele contexto cultural:

Como as préaticas da MTV ajudaram a constituir a categoria de género? Como as
audiéncias usaram distingBes de género nesta instancia? Como a larga circula¢do
cultural destes videos implicaram categorias genéricas? Como outros sistemas de
diferenciacéo cultural, tais quais raca, impactaram no género? Como as categorias de
género musical operaram neste caso? (MITTEL, 2004, p. 20, traducdo nossa)*’

4 No original: “However, these clusters are contingent and transitory, shifting over time and taking on new
definitions, meanings, and values within differing context”.

> Um artigo publicado pelo The New York Times, em marco de 1989, aponta para certos modos de produgao e
consumo deste género americano, justificando escolhas como o horario vespertino de exibicdo e atencédo ao
publico afroamericano (MIMI, 1989).

18 No original: “We need to first understand how television genre categories work to form a set of assumptions
which individual programs draw upon and respond to”.

Y No original: “How did MTV’s practices help constitute the genre category? How did audiences use genre
distinctions within this instance? How did the broader cultural circulation of these videos draw upon generic
categories? How did other systems of cultural differentiation, such as race, impact the genre? How did categories
of musical genre operate in this case study?”.
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S&o perguntas relevantes, que implicam articulagdes entre cultura e sociedade e que
nos inspiram a fazer as nossas: Como a localizacdo de “RuPaul’s Drag Race” na grade do seu
canal de exibicdo (a VH1) mobiliza questdes de género televisivo? Quais préaticas de
audiéncia impactam no género e o que elas tém a dizer a respeito do consumo da atracdo?
Como criticas, premiacGes e veiculos de imprensa atuam na categorizacdo genérica do
programa? Como o reality show se relaciona e se inscreve no legado de uma cultura
televisiva? Como o reality show se relaciona e se inscreve no legado de uma cultura drag,
queer e LGBT? Como a competicdo articula questdes politicas, culturais e sociais em sua
constituicdo?

Para tentar dar conta destes problemas, tomamos de empréstimo as concepcles de
Mittell (2004) quanto a analise interpretativa de género midiatico e televisivo como categoria
cultural, em dialogo com as formag6es discursivas propostas por Foucault (1972). Buscamos
também articular estes conceitos com questdes de formatos televisivos levantadas por Chalaby
(2011, 2012, 2016) e de serialidade sugeridas por Eco (1989) e exploradas por Araujo (2015)
e Vilas Bbas (2012), aléem do conceito de performance mobilizados por Zumthor (2007) e
Schechner (2003a, 2003b).

2.2 Formatos

Definido simplesmente como “a mais feroz (sic) competicdo do horario nobre”8

(VH1, 2017) pelo site oficial da VH1, que detém seus direitos de transmissdo, “RuPaul’s Drag
Race” incorpora determinadas marcas de género reconheciveis em demais reality shows de
competicdo, tais quais “Survivor” (CBS, 2000-) e “Masterchef” (BBC, 2005-), que pertencem
ao que Jean K. Chalaby (2011, 2012, 2016) chama de “superformatos”.

Avaliando o género dos reality shows como uma invencdo anglo-americana
(CHALABY, 2012), o britanico compreende a formulacdo de quatro grandes formatos da
categoria (inaugurados por “Who Wants To Be a Millionaire?” (ITV, 1998-), “Idols” (FOX;
ABC, 2002-2016, 2018-), “Big Brother” (CBS, 2000-) e a j& citada “Survivor”), que sdo
adaptados em dezenas de versdes ao redor do mundo, numa pratica transnhacional

(CHALABY, 2011). Todos os programas que encabecam esta quadrupla lista tém ou ja

¥ No original: “RuPaul’s Drag Race, the fiercest competition on primetime returns with its 10th season. Each
supersized, 90-minute episode of RuPaul’s Drag Race will give fans more fashion, lip-syncs and drag than ever
before. The new season premieres on VH1 on Thursday, March 22nd at 8/7c, followed by the popular, Emmy
Award-nominated after-show RuPaul's Drag Race: Untucked”. Esta é a Unica descri¢do formal do reality show
fornecida pelo site oficial do canal que a transmite.
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tiveram versges brasileiras™®.

O autor distingue trés “chaves de género” (“key genres”) para o reconhecimento de
uma atracdo no interior de um formato: realidade, entretenimento factual e competicdo de
talentos (CHALABY, 2011, p. 294). Tal como a Format Recognition and Protection
Association (FRAPA)?°, Chalaby (2011) concorda com Gilbert (2008) que, na constituicdo de
um formato, produz-se uma “distinta dimensao narrativa”. Um bom formato, para ele, é capaz
de criar e organizar uma histéria “de maneira semelhante as atracdes roteirizadas, com seus
pontos altos e baixos, tensodes e conflitos, viradas e convengdes do drama” (CHALABY, 2011,
p. 294, tradugdo nossa)?L.

Dentro destas formulagcfes, é possivel considerar “RuPaul’s Drag Race” como um
formato que articula marcas de género (hd a busca por talento presente em “Idols”, o
confinamento de “America’s Next Top Model”, as decisdes independente do publico de
“Masterchef”) e que se torna apto a ser comercializado e produzido em outros paises??. Trata-
se de uma informagéo relevante, uma vez que os formatos sdo uma pratica inerentemente
transnacional (CHALABY, 2011, p. 295).

A primeira versao feita a partir do programa americano foi a chilena “The Switch Drag
Race: El Arte Del Transformismo” (MEGA, 2015-), sendo seguida pela tailandesa “Drag
Race Thailand” (LINE TV, 2018-). Embora ndo seja o foco deste trabalho, é interessante
perceber as mudancas pelas quais passa a competicdo de drag queens nestes diferentes paises,
com suas proprias referéncias e memarias televisivas. Na versdo chilena, por exemplo, hd um

grande foco na imitacdo feminina (algo que se deixa perceber pelo uso do termo

19 No Brasil, “Who Wants To Be a Millionaire” tornou-se o “Show do Milhdo” (SBT, 1998-2003), tendo sido
apresentado por Silvio Santos; desde 2017, a Rede Globo exibe o quiz show como um quadro que integra o
“Caldeirdo do Huck” (GLOBO, 2000-). “Idols” virou “idolos” (SBT; RECORD, 2007-2008, 2008-2012) e “Big
Brother” tornou-se “Big Brother Brasil” (GLOBO, 2001-), uma das apostas mais bem sucedidas e duradouras da
categoria no pais. Por aqui, “Survivor” ganhou o nome de “No Limite” (GLOBO, 200-2001, 2009) e era
apresentado pelo jornalista Zeca Camargo. O portal UOL, em um hotsite dedicado a reality shows em exibigdo a
época, chegou a dizer que se tratava do “primeiro reality show do Brasil” (UOL, 2009).

2 Fundada no ano 2000 pelo executivo David Lyle, a associacdo internacional se dedica & prote¢do legal e
promogdo dos formatos televisivos, além de mediar disputas industriais. Seus membros incluem criadores,
produtores, distribuidores etc.

2 No original: “A good format creates and organizes a story in a fashion that is not dissimilar to scripted
entertainment, with all the highs and lows, tensions and conflicts, twists and conventions of drama”.

22 Em agosto de 2017, a coluna F5, da Folha de S.Paulo, publicou uma nota anunciando que o Brasil iria ganhar
sua propria versdo da “mais famosa competicao de drags do mundo”, acompanhando as TVs do Chile (2015) e
da Tailéndia (2018), embora ainda néo houvesse informagdes sobre o canal de exibicdo ou quem apresentaria o
programa. No mesmo més, a coluna publicou outra nota, desta vez afirmando que a propria RuPaul viria ao pais
e atuaria como a apresentadora da atragdo, algo inédito na trajetoria da drag queen americana e que se
relacionaria, provavelmente, com a forte popularidade do programa entre fas brasileiros. Em fevereiro de 2018,
entretanto, o portal Meio & Mensagem publicou uma postagem na qual afirmava que a Endemol Shine Brasil,
que teria comprado os direitos de produgdo de “RuPaul’s Drag Race” no pais, resolveu adiar a realizacdo do
programa por tempo indeterminado.
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“transformismo” e que se relaciona mais profundamente com a compreensdo do que séo drag
queens no contexto latino?3), as participantes devem cantar ao vivo (algo que assustaria drag
queens americanas ou brasileiras, tradicionalmente acostumadas a dublar masicas em suas
apresentacdes)®* e as provas finais acontecem todas num grande palco, & moda de programas
de audit6rio ou de shows de talentos, que falam bastante a uma audiéncia latino-americana
(PEREIRA, 2018, p. 24).

Na apreensdo do conceito de formato, autores como Moran e Malbon (2006, p. 65),
citados por Pereira (2018, p. 31), resgatam sentidos associados a “estilo, padrdo, formula,
arranjo, estrutura e organizacdo para pensar num formato televisivo que opere na associacao
com o contexto industrial ¢ o sistema de producdo em série”. Para eles, estes pontos-chave sao
cruciais para o processo de desenvolvimento e popularizacdo destes produtos televisivos, o
que ajuda a explicar as bem-sucedidas performances dos superformatos de Chalaby (2011,
2012, 2016) ou mesmo a reiteracdo destes formatos, como no caso do spin off “RuPaul’s Drag
Race All Stars” (LOGOTV; VHI, 2012, 2016, 2018)?°, que repete as praticas do programa
principal, com minimas variagdes.

N&o a toa, Moran e Keane (2006, p. 200, apud PEREIRA, 2018, p. 31) sugerem que 0S
formatos mobilizam um “processo sistematico de diferenciacdo pela repeticdo” em torno de
uma unidade. Em outra perspectiva, compreendem-nos como “um pacote informativo que
aumenta a adaptabilidade de um programa em outro tempo e espago” (2006, p. 6, apud
PEREIRA, 2018, p. 32), o que significa percebé-los como entidades multiplas, em que
documentos, dossiés e manuais (contendo informacdes referentes a tipografias, normas,
regras, efeitos especiais, especificagdes de composicdo do set de filmagem, nomenclaturas,
vinheta, efeitos sonoros, dados demograficos e de audiéncia) se organizam.

Pensar nos formatos televisivos € relevante para conceder a nossa analise um espaco
para as instancias de producdo. Por meio de documentos institucionais que sugerem (ou
impdem) especificos e restritos modos de fazer, tais quais “biblias de produ¢ao” e manuais,
abordados por Chalaby (2011, 2016) e Moran e Malbon (2006), pode-se entrever “os pontos

de vista dos realizadores, dos produtores e das emissoras responsaveis pelo desenvolvimento

2 As distingdes entre categorias como drag queens e transformistas sdo comumente borradas e serdo melhor
exploradas no capitulo referente aos problemas de género como categoria sexual em ‘“RuPaul’s Drag Race”.

# Ao menos tradicionalmente, visto que drag queens cantoras (Pabllo Vittar, Gloria Groove, Aretuza Lévi, Lia
Clark) tém apresentado outras perspectivas para a arte drag brasileira, articulando-se com ritmos populares (pop,
arrocha, rap, funk) e referéncias drag estadunidenses.

% O programa se constitui quase exatamente da mesma forma que sua matriz, com a diferenca que desta vez ndo
competem queens desconhecidas pelo grande puablico, mas participantes que ja se destacaram em alguma
temporada na competi¢do original. Trata-se de um tipo comum de spin offs de reality shows, vide as versfes
profissionais de “Masterchef” e as all stars de “America’s Next Top Model”.
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do produto e de suas varias manifestagdoes” (PEREIRA, 2018, p. 34).

Ao mesmo tempo, como nos indica Pereira (2018) a partir do sentido de formato
industrial pensado por Martin-Barbero (2015), é necessario reforcar o carater dinamico dos
programas e de seus padrbes de repeticdo e também de rupturas, quando se articulam a
contextos culturais e midiaticos especificos. Para a autora, pensar em reconfiguracdes de
formatos televisivos implica em pensar na dimensdo cultural destes formatos, posto que é
importante refletir “como as audiéncias locais percebem e partilham seus significados a partir
das matrizes mididticas culturais, as quais operam também nesses processos de significagdao”
(PEREIRA, 2018, p. 13). Notamos que, quando o formato de “Drag Race” ¢ licenciado para
paises tdo diferentes como o Chile e a Tailandia, estamos falando de programas que se
diferem substancialmente quanto as referéncias acionadas e quanto as suas construcoes

narrativas.

2.3 Serialidade

O modo de contar histérias através de formas seriadas remonta a épocas anteriores a
invencdo da televisdo, abrangendo narrativas como histérias em quadrinhos, ao cinema
seriado, as radionovelas, folhetins, tapecarias renascentistas e narrativas misticas
(MACHADO, 2000, p. 86-87). A TV, no entanto, encontrou na serialidade “um meio de atrair
audiéncias de maneira regular e rotineira” (NEWCOMB, 2008, p. 31).

Embora os estudos sobre a serialidade se dediquem prioritariamente as narrativas
ficcionais (ECO, 1989; MITTELL, 2012; MACHADO, 2000; KERR, 1982; NEWMAN,
2006; VILCHES, 1984; CALABRESE, 1999), tratam-se de uma importante ferramenta na
constituicdo do reality show “RuPaul’s Drag Race”, que depende de um grau de continuidade
na sequéncia dos seus episodios, reiterando a necessidade de avancar asfases da competicao
até a finalizacdo da temporada, culminando na coroacdo de uma entre mais de 10
participantes. Trata-se de uma caracteristica comum aos reality shows de competicdo, que
dependem da atencdo continua do publico a uma histdria contada de forma seriada.

Preocupado com a presenca macica de categorias seriadas nos meios de comunicagao
de massa, tais quais as novelas, a comedia de situacdo e grandes sagas televisivas e
cinematogréaficas, Umberto Eco (1989) busca compreender o uso histérico da estratégia da
serialidade nos mais diversos tipos de narrativa. Perscrutando termos como “repeticdo”,

“retomada”, “decalque” (o que hoje seria mais adequado chamar de “remake”), “série” e



25

“saga”, o italiano tenta entender os casos em que alguma coisa “nos ¢ apresentada (...) como
original e diferente, embora percebamos que esta, de alguma forma, repete o que ja
conheciamos, e provavelmente a compramos exatamente por isso” (ECO, 1989, p. 122).

O semioticista entende a serialidade como um elemento formal que, por meio de
segmentos semioticos distintos, consegue produzir um Unico produto semiotico (ECO, 1989).

O autor nota que

Este género de serialidade € distinto daquele que relaciona as varias copias de um s
livro ou pegas de roupa de um mesmo modelo. Isto porque enquanto elemento
semidtico formal, a serialidade ndo gera artigos idénticos, mas produtos diversos
conectados por elementos de repeticdo e variacdo. Assim, a serialidade aqui
discutida ndo é a que liga distintas copias de um mesmo exemplar de uma revista,
mas a que conecta seus muitos ndmeros. Ndo é a que da unidade a um episddio
singular de um seriado televisivo em suas multiplas reprises, mas a que cria vinculos
entre seus varios episodios (ARAUJO, 2015, p. 38)

A evolucdo de situaces e personagens em narrativas televisivas teve suas primeiras
expressoes nos anos 1970, por meio de sitcoms da MTM Productions, como “The Mary Tyler
Moore Show”, “The Bob Newhart Show” e “All In The Family”?6. Antes disso, as primeiras
atracOes ficcionais obedeciam modelos bem definidos com marcagdes com comeco, meio e
fim (NEWCOMB, 2004). Por meio de uma histdria contada de forma esticada e espaca, para
alem da vantagem econdmica em ter espectadores que retornam seguramente para
acompanhar uma narrativa continuada (NEWCOMB, 2004, p. 422), esta a possibilidade de
explorar eventos de maneira mais complexa (Idem).

Para Arlindo Machado (2000, p. 83), a serialidade no contexto televisivo caracteriza-
se fundamentalmente pela “apresentacdo descontinua e fragmentada do sintagma televisual”.
Entre as razGes apontadas por ele para que se tenha explorado estratégias de serialidade como
principal forma de estruturacdo dos produtos audiovisuais televisivos, estdo a necessidade da
alimentacdo de uma producdo ininterrupta e uma ligacdo histérica da televisdo com narrativas
seriadas anteriores, além do fato de, segundo o autor (2000, p. 87), a TV logre “melhores
resultados quanto mais sua producdo for do tipo recorrente, circular, reiterando ideias e
sensacgdes a cada novo plano”.

Em conformidade, Eco (1989, p. 124) acredita que “a série consola o leitor porque
amplia sua capacidade de prever; ele fica feliz porque se descobre capaz de adivinhar o que

acontecerd, e porque saboreia o retorno do inesperado”. Nesse sentido, por mais que o autor

% Araujo (2015, p. 43) acrescenta que “depois, ja perto do fim da década (1978), Dallas surgiu como uma soap
opera do horario nobre (MITTELL, 2012, p. 37), inovando ao trazer as tramas continuadas que marcavam a
programacdo didria vespertina para produtos semanais noturnos. No inicio dos anos 80, Hill ST. Blues e St.
Elsewhere importavam o modelo para programas policiais € médicos, e Cheers o tornava mais acentuado em
sitcoms”.
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(ou qualquer instancia arbitraria de autoria) se empenhe em “inventar historias diferentes (...),
o publico reconhece (com satisfagdo) sempre e de qualquer maneira a mesma historia” (ECO,
1989, p. 124-125).

Temos, entdo, que a definicdo de narrativa se refere a organizacdo de eventos no
tempo por meio da construgdo de um relato sobre esses eventos, sendo eles factuais e
ficcionais, e que a narrativa serializada é caracteristica central da forma cultural adotada pela
televisdo com seu desenvolvimento (VILAS BOAS, 2012, p. 43). Embora o0 uso da serialidade
esteja presente em boa parte da producdo artistica e cultural ao longo da histéria, da arte
classica as vanguardas do século XX (ECO, 1989, p. 133), a televisdo a tem desenvolvido em
seus diversos géneros, como em séries dramaticas (ARAUJO, 2015), telejornais (VILAS
BOAS, 2012) ou, no nosso caso, em reality shows de competicio.

Ao investigar o que chama de uma “tipologia da repeticao”, Eco (1989) percebe os
varios efeitos causados pelo uso e aprimoramento do “procedimento serial” em produtos

televisivos, que pode produzir

Tanto exceléncia quanto banalidade; pode deixar o destinatario em crise consigo
mesmo e com a tradicdo intertextual no seu conjunto; e, por conseguinte, pode
prové-lo de faceis consolagdes, projecdes, identificacbes; pode promover um pacto
exclusivamente com o destinatario ingénuo, ou exclusivamente com o destinatario
critico, ou com ambos em diferentes niveis e ao longo de um continuum de solucbes
que ndo pode ser reduzido a uma tipologia elementar (ECO, 1989, p. 133)

E dificil pensar o reality show de competicio fora de uma relagdo com a serialidade,
uma vez que a categoria depende intrinsecamente de uma progressdo continuada e usa
artificios (como o uso de cliffhangers, a reiteracdo de tipos de cenas e situacoes)
continuamente para imprimir um grau de contiguidade. No caso de “RuPaul’s Drag Race”,
por meio do “procedimento serial” (ECO, 1989) construimos uma nocdo real de
competitividade, ativada pelo rigor crescente da disputa televisiva. A serialidade, na atracéo,
também ajuda constituicdo da relacdo do publico com as participantes e com o0s reiterados

elementos da atracéo.

2.4 Performance

Usualmente associado a atuacBes artisticas, o conceito de performance surgiu da
necessidade de perscrutar o efeito estético que se estabelece a partir do atrito entre ficgdo e
realidade (LEAL, 2005). Trata-se, também, de uma dimensao analitica de uma uma infinidade

de produtos midiaticos para além de apresentacbes ao vivo, como canais no Youtube
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(SALGADO, 2013), producdes filmicas (BRASIL, 2011), telejornais (GUTMANN, 2014) e,
No Nosso caso, reality shows (BRASIL, 2011; GUMBRECHT, 1998).

Nesse caso especifico, em consonancia com Cardoso Filho e Gutmann (2018), nos
apropriamos da performance em articulacdo com conceito de género. A performance é lugar
para ver marcas de género; o género é lugar para compreender performance (CARDOSO
FILHO; GUTMANN, 2018). A constru¢ao da performance de RuPaul em “Drag Race”, como
veremos, nos permite perceber como sdo acionadas referéncias midiaticas que implicam numa
relagdo com o género televisivo.

Ao compreender a natureza da performance como um comportamento restaurado,
Schechner (2003a) concilia 0 conceito com a pratica artistica, explicitando que performances
sdo acoes e a relagdo entre estudar uma performance e realizar uma performance € integral
(SCHECHNER, 2006; CARLSON, 2010; HYMES, 2004). O pesquisador americano abre

varios caminhos aos estudiosos da performance ao dizer que

Alguma coisa é performance quando o contexto histdrico-social, as convengdes e a
tradicdo dizem que tal coisa é performance. Rituais, brincadeiras, jogos e papéis do
dia-a-dia sdo performances porque convenges, contexto, uso e tradicdo dizem que
sdo. [...] Pelo &ngulo de observacdo do tipo de teoria que proponho, qualquer coisa é
performance. Mas sob o angulo da pratica cultural, algumas coisas serdo vividas
como performance e outras ndo; e isto ird variar de uma cultura ou de um periodo
histérico para outro. (SCHECHNER, 2003a, p. 37)

Temos, entdo, o carater coletivo e compartilhado da performance; isto é, este termo
escorregadio pode ser melhor apreendido a partir da compreensao de uma “responsabilidade
mutua entre performance e performer” (SALGADO, 2013, p. 39). Nao se performa nada sem
troca (CARLSON, 2010; FISCHER-LICHTE, 2011), sem compartilhnamento de referéncias e
tampouco sem a nocdo prévia do que esta a se passar. E por meio da (co)participacdo em
acontecimento publico que “os sentidos em transito na relagdo performer-audiéncia sao
rearranjados” (SALGADO, 2013, p. 55). Para que isso funcione, é quase natural supor que
haja alguma consciéncia por parte do performer de que ele assume, naquele momento de
visibilidade, um papel social (CARLSON, 2010).

Dada a relevancia da relacdo que se estabelece no ato da performance entre aquele que
a realiza e aqueles tantos que a contemplam, percebe-se que estamos falando de um processo
que implica “uma temporalidade estendida e dilatada, aberta e ciclica, (...) em constante
rearranjo de experiéncias passadas que novamente podem ser vivenciadas e narradas”
(SALGADO, 2013, p. 39). Por tratar-se de continuos rearranjos de sentidos em transito, a
performance ‘“refere menos a uma completude do que a um desejo de realizagdo”

(ZUMTHOR, 2007, p. 33, grifo nosso).
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Schechner (2006) nos oferece uma compreensdo da performance como uma
“negociacdo de marcas culturais construidas, que se materializam nos corpos e se expdem em
jogos de partilhas entre aquele que realiza a performance e aqueles que a consomem”
(GOMES; SANTOS; ARAUJO; MOTA JUNIOR, 2018, p. 143). A partilha de valores e
significados sociais exerce importante forca neste processo, uma vez que ha nesses arranjos
significados a serem (de)codificados por quem possui certos saberes especificos para o
consumo contextualizado de certos atos performaticos, pois, para Schechner (2006):

Essas realidades performaticas possibilitam sempre novas combinacdes e rearranjos.
Assim, seriam comportamentos restaurados, unidades que integram aquele que
performatiza, que executa a acdo, e, quando expostos na sociabilidade, agregam

diversos outros eus, porque o ‘eu’ estd inserido em um ambiente coletivo (GOMES;
SANTOS; ARAUJO; MOTA JUNIOR, 2018, p. 143)

E na reiteracdo de comportamentos, que nio sio exatamente redundantes, posto que “o
contexto e a ocasido propriamente ditos tornam cada instancia diferente” (SCHECHNER,
2003b, p. 28), que sdo atualizadas marcas pelo receptor (ZUMTHOR, 2007). Gutmann
(2014), ao analisar as condicdes necessarias para que se constitua uma performance efetiva
nos programas televisivos, mais especificamente no telejornalismo e na incorporagdo da

noticia por meio do corpo do repdrter, nota que

Performances especificas sdo corporificadas pelos sujeitos falantes a depender do
tipo de interacdo proposta e que, para haver engajamento do espectador, este deve,
também, reconhecer posicdes e lugares de atuacdo representados nos textos, mesmo
enquanto corpos, performances virtuais (GUTMANN, 2014, p. 112)

O reconhecimento de marcas culturais € parte integral do ato performativo, que acaba
tornando-se uma experiéncia de sociabilidade (FRITH apud GUTMANN, 2015). Ao escutar
uma peca da musica popular massiva, como o rock, por exemplo, compreendemos que ‘“‘a
cancdo reproduz um dado saber cultural, indicando formas de ouvir e de interagir” (FRITH
apud GUTMANN, 2015, p. 5).

O medievalista suico Paul Zumthor (2007), importante voz do inicio dos estudos da
performance, ja nas suas primeiras apropriacfes do conceito, explicitava o papel da recepcdo,
tdo fortemente intricada a prépria performance por vias das competéncias culturais (ainda que
ndo use necessariamente este termo), das memorias e experiéncias sensoriais do leitor.
Quando ouvia 0s compositores populares que animavam as ruas da capital francesa na sua

infancia, o autor, em uma afetiva conceituacdo da performance, divaga que

Havia o grupo, o riso dos meninos, sobretudo no fim da tarde, na hora em que as
vendedoras saiam de suas lojas, a rua em volta, os barulhos do mundo e, por cima, 0
céu de Paris que, no comego do inverno, sob as nuvens de neve, se tornara violeta.
Mais ou menos tudo isto fazia parte da cancdo (ZUMTHOR, 2007, p. 28-29)

Por sua abrangéncia comunicativa, a performance toma lugar num espago que
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transcende tempo e espaco, atualizando virtualidades mais ou menos numerosas e existindo
fora de sua duracdo (ZUMTHOR, 2007), numa tentativa de “estancar a hemorragia de energia
vital que ¢ o tempo” (ZUMTHOR, 2007, p. 52). Nao a toa, o medievalista considera a
performance “o tinico modo vivo de comunicagdo poética” (ZUMTHOR, 2007, p. 34).

Ao explorar o conceito, Zumthor buscava novas formas de lidar com os problemas da
recepcdo e da leitura, investindo sua atengdo na oralidade, isto é, no suporte vocal da
comunicagdo humana, igualando em importancia estes processos comunicativos ao texto
escrito, certo de que as regras de uma performance regem “simultaneamente o tempo, o lugar,
a finalidade da transmissdo, a acdo do locutor e, em ampla medida, a resposta do publico”
(ZUMTHOR, 2007, p. 30).

Todo texto, para o autor, esta implicado em um corpo performatico implicito
(ZUMTHOR, 2007), o qual se relaciona com as possibilidades de experiéncia inscritas no
texto, cujos indicios de experi€éncia remetem, a0 mesmo tempo, a “um padrao estavel e a uma
forga inventiva” (GUTMANN, 2015, p. 5). Na perspectiva zumthoriana, mais do que falar, em
termos universais, da ‘recep¢do do texto poético’, cabe falar, concretamente, de “um ‘texto
percebido (e recebido) como poético (literario)’” (ZUMTHOR, 2007, p. 25).

Sugerindo que a performance permite algo como uma recepcao coletiva (ZUMTHOR,
2007), o medievalista aproxima a no¢do que constréi do conceito da formulada por
teatr6logos como Josette Féral (1988), que preocupa-se com a composi¢cdo do que chama de
“situagdo performancial”:

Vocé entra numa sala de teatro onde uma disposicéo cenogréfica espera visivelmente
0 comeco de uma representacdo. O ator esta ausente. A pega ndo comegou. Pode-se
dizer que ai hé teatralidade? Uma semiotizagéo do espaco teve lugar, o que fez com
que o espectador perceba a teatralizacdo da cena e teatralidade do lugar. Uma
primeira conclusdo se impde. A presenca do ator ndo foi necesséria para registrar a
teatralidade. Quanto ao espago, ele nos aparece como portador de teatralidade
porque o sujeito ai percebe relagdes, uma encenagdo (FERAL apud ZUMTHOR,
2007, p.40)

Trazida a luz por Zumthor (2007), Féral recusa-se a pensar a teatralidade no que
chama de sentido kantiano, isto €, pertencente de forma exclusiva ao teatro. Para ela, a
teatralidade tanto surge “do sujeito que projeta um outro espago a partir de seu olhar, quanto
dos criadores que instauram um lugar alterno e requerem um olhar que o reconhega”
(FERNANDES, 2011, p. 17). N&o estamos diante de uma operacdo cognitiva (FERNANDES,
2011) que toma lugar apenas com a ac¢do consciente do performer, como vimos anteriormente,
mas também do espectador, sendo a teatralidade (ou, mais amplamente, a performance) o
resultado das operacdes reunidas de criacdo e recepcao.

Perseguir esta falha entre o mundo real e linguagem (ZUMTHOR, 2007) parece ser
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uma pista importante para trilhar a analise da performance de um reality show de competicgéo,
cujas fundagOes narrativas baseiam-se num atrito entre real e ficcional. Para Brasil (2011, p.
2), afinal, mais do que um formato televisivo, os reality shows compdem atualmente “uma
I6gica baseada na indeterminacdo entre vida real (o ambito do ordinario) e a ficcdo (a

teledramaturgia)”.

2.5 “Shantay, you stay”: “Drag Race” e o género televisivo

O género televisivo (MITTELL, 2004) é uma importante pista para entender a
configuracdo de “RuPaul’s Drag Race” e seus aspectos (serialidade, formato € mesmo a no¢ao
de performance) constituem uma importante trama de sentidos que permite perceber
reiteracOes e disputas em torno género. Nesta parte, iremos observar como estes aspectos séo
mobilizados por “Drag Race” e por formagdes discursivas (FOUCAULT, 1972) compostas
por criticas, praticas de fas, materiais promocionais do programa etc, além, é claro, do proprio
reality show. Além disso, observamos relevantes aspectos de intertextualidade em relagdo a

televisao e a reality TV que operam de modo a produzir o género em “RuPaul’s Drag Race”.

2.5.1 Dimensdes televisivas em “Drag Race”

Para compreender a forma com a qual o reality show “RuPaul’s Drag Race” explora
aspectos de dramaticidade, de formato e serialidade, bem como convoca marcas de género de
reality shows de competicdo (0 uso de confessionais, 0s momentos-chave de tensdo),
descreveremos um episddio recente do programa (T10E04), observando a forma com que ele
constrdi suas narrativas e estratégias discursivas. Escolnemos por este momento por ele
representar um episodio regular da competicdo (ndo vemos aqui desafios autorreferentes ou
comemorativos, por exemplo) no qual o programa costura tensbes entre as queens
participantes e apresenta os elementos regulares em “Drag Race”.

Por meio da descricdo do episddio, também observamos os rituais exercidos pelo
programa, que constituem um modo de fazer com marcas de género e escolhas proprias, 0s
momentos de destaque que se repetem nos episodios seguintes e anteriores, bem como a
forma com a qual o reality show constréi suas histérias e sua relagdo com produtos
derivativos, como materiais publicitarios etc. Neste processo, identificamos estratégias

discursivas acionadas pelo programa, como por falas presentes em praticas de fds e em



31

criticas, a fim de localizar onde “Drag Race” se situa nas formacdes culturais dos reality
shows de competicéo.

O episddio T10EO4 inicia-se com um segmento chamado “Previously on” (FIGURA
1), no qual vemos RuPaul anunciando o desafio do ultimo episédio, no qual as competidoras,
em grupo, tiveram que criar e estrelar em comerciais para aplicativos de relacionamento para
homens gays. Vemos também o desempenho vencedor, que foram as caretas feitas pela drag
queen Asia O’hara no comercial da sua equipe; e as criticas feitas pelos jurados as queens que
ndo brilharam. Mayhem Miller, por exemplo, ouve que seu desempenho sequer foi notado no
video, tdo breve foi sua participacdo. Vemos Asia ganhando o desafio, bem como Mayhem e
Yuhua Hamazaki sendo anunciadas as piores e, logo em seguida, a Ultima sendo mandada
“sashay away” por RuPaul.

Nos “Previously on” assistimos aos destaques do episddio anterior, cuja duracdo de 38
segundos ¢ suficiente para o programa destacar informagdes como qual foi o Gltimo desafio,
guem ganhou, quem ficou na berlinda e quem foi embora; quais tensdes houveram ali, quais
0s confessionais de maior impacto, quais os julgamentos mais relevantes. O segmento € Util
para relembrar os destaques do Ultimo episodio aos espectadores, que supdem-se que tiveram
um espaco de uma semana inteira até aqui, bem como construir relagdes de serialidade
narrativa; tensdes iniciadas anteriormente irdo reverberar no episodio presente, a auséncia da
drag queen eliminada sera sentida tanto pelos espectadores quanto pelas seus colegas de
elenco.

A primeira cena do episddio, de fato, trata-se de todas as queens remanescentes na
workroom relembrando a recente eliminacédo e segue o tradicional momento em que a queen
que foi salva da berlinda limpa uma mensagem escrita com batom pela eliminada num dos
espelhos da sala. “Ainda estou aqui, isso ¢ o que importa (...). De agora em diante, vocés
vadias tém que tomar cuidado porque eu vou vencer isso aqui’ (RDR, 2018a), celebra
Mayhem Miller.

Ainda na mesma cena, vemos a continuacdo de uma tensao inicialmente desenvolvida
no episddio anterior, quando Mayhem disse, no main stage, a RuPaul e aos jurados, que seu
fraco desempenho se devia as mas escolhas feitas por Monique Heart, que exercia o papel de
lider do seu time no desafio. Evidentemente, Monique se queixa a colega, defendendo-se e
mostrando-se magoada. A conversa ganha contornos dramaticos e Monique diz que sua
colega a jogou “em frente ao Onibus” (termo usado pelas queens quando acham que sdo
traidas). “Nao é como se isso fosse RuPaul’s Best FriendRace, sou eu ganhando cem mil

dolares e tirando vocés dessa competicdo” (RDR, 2018a), diz Mayhem. Em um confessional
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(FIGURA 2), Monique eleva o drama, enquanto a edi¢do corta rapidamente para os rostos das
duas participantes, com uma trilha sonora de igual tensdo: “América, a Biblia diz que o que ¢

feito no escuro sera trazido a luz (...). A luz esta acesa” (RDR, 2018a).

Figura 1 — Trecho do "Previously On" retratando Asia O’hara

Figura 2—Confessional da Monique Heart

SR \(T1onique Heart
’_y 31, Hanrars City, MO
. .v <_ I

Os confessionais, marcas de género em reality shows de competicdo tais quais
“America’s Next Top Model” (UPN; CW; VHI, 2003-2006, 2006-2015, 2016-) e “Project
Runway” (BRAVO; LIFETIME, 2004-2007, 2008-), sdo gravados com as participantes
desmontadas (isto é, sem estarem fazendo drag, em suas roupas regulares e sem magquiagem),
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sempre ao final do dia de gravacdo. Elas usam sempre as mesmas roupas, a fim de que a
edicdo possa usar 0 material em qualquer momento que desejarem, inserindo 0s comentarios
nos momentos mais convenientes. Desta forma, é possivel contextualizar as falas em
diferentes momentos do programa.

No pequeno embate entre Mayhem e Monique percebemos também aspectos de
serialidade televisiva presentes no programa. A rememoracéo de tensdes ocorridas no passado
é uma importante estratégia de continuidade que permite a construcdo de arcos dramaticos
bem estabelecidos, de histdrias mais complexas e com mais camadas, permeadas por disputas
de egos muito préprias de reality shows de competicéo.

A cena corta para a abertura do programa, que destaca elementos de corrida (race, no
contexto americano, designa tanto corrida de carros quanto competicdes ferrenhas), como
bandeiras quadriculadas, quanto simbolos de feminilidade, como um grande batom e o uso
predominante de cores claras (azul-turquesa e cor-de-rosa). Estes elementos, que permanecem
inalterados desde a TO1, estdo presentes nas edi¢des estrangeiras de “Drag Race”, compondo
marcas que individualizam o formato. Na abertura, ouvimos a voz de RuPaul anunciando o0s
prémios que a vencedora levara para casa (100 mil délares e um generoso suplemento de
maquiagem) e os convidados especiais do episodio do dia (chamados de extra special guest
judges, no caso as atrizes Lena Browning e Tisha Campbell-Martin). No logo (FIGURA 3),
RuPaul aparece segurando bandeirinhas quadriculadas, vestida como uma grid girl (isto é, as
mulheres que anunciam as largadas e finais de corridas automobilisticas), sobre grandes
caracteres cor-de-rosa com 0 nome do seu programa; por detrds da imagem, como uma marca

d’4gua, vemos uma coroa branca.
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Figura 3— Logo de "RuPaul's Drag Race"

Logo em seguida, vemos as histdrias do episédio sendo desenvolvidas. No inicio do
T10E04, acompanhamos pelo menos trés histdrias: a de Monet X Change e sua estratégia para
ganhar visibilidade; a de Asia O’hara, que constroi para si uma figura maternal e experiente; e
a de Aquaria, que é desacreditada pelas colega, mas acaba triunfando ao final do episédio. Na
primeira cena do T10E04, o programa logo estabelece a histéria da drag queen Monet X
Change, que, num confessional, que se sente gravitando sob o radar e quero mostrar a Ru o
que esta rolando” (RDR, 2018a). A fala indica a promessa de uma narrativa a ser iniciada e
nos perguntamos se Monet conseguird ou ndo realizar suas expectativas. Certo destaque
voltado para a participante continua quando suas colegas comecam a criticar suas perucas
curtas. “Quero ver vocé ajeitar seu cabelo porque vocé sabe que todos os seus sdo sem graca”
(RDR, 2018a), alfineta a drag queen Monique Heart.

O destaque concedido pela edicdo a drag queen Aquaria surge quando ela vence o
minidesafio (prova na qual as queens se destacam por um humor absurdo e
descomprometido), que se trata de “dominar a arte de estragar fotos de celebridades” (RDR,
2018a) por meio de montagens fotograficas; nele, Aquaria aparece fingindo que esta limpando
as fezes de um cachorro na foto do casal Kim Kardashian e Kanye West. O holofote posto em
Agquaria é uma ferramenta para conferir visibilidade a competidora, que sera um personagem
relevante ao longo do episddio. Em seguida, RuPaul, em seu visual desmontado (FIGURA 4),

pde-se a explicar, finalmente, o desafio do dia:
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Meninas, eu tenho boas noticias e mas noticias. Mas noticias: a mudanca climatica é
real, as calotas polares estdo derretendo e 0 mundo esta acabando. Boa noticia: nos
vamos dar um baile! Isso mesmo, para o desafio principal desta semana vocés irdo
competir no “Last Ball on Earth” (“Ultimo Baile da Terra™). Vocés precisam desfilar
com trés looks. Primeiro look: Inverno no Alaska Realness. Pensem em biquini sexy
no verdo. Segundo look: Verdo em Miami Realness. Pensem em algo quente para
impedir suas vaginas de derreterem. Terceiro look: Marte Eleganza Extravaganza.
Alta-cultura para impressionar na passarela do seu novo planeta natal, Marte (RDR,
2018a)

O desafio trata-se de uma dupla referéncia a tradigcdo de “Paris Is Burning” (1990) com
sua cultura de balls (uma forte matriz para “Drag Race” que abordaremos com mais afinco no
préximo capitulo) e aos comentarios antiecolégicos do presidente americano Donald Trump.
Aquaria revela, num confessional, que esta “muito animada para mostrar a RuPaul que sou
uma competidora poderosa” (RDR, 2018a), mantendo-se em destaque no episdédio, e varias
bandeiras quadriculadas associadas as corridas automobilisticas cruzam a tela, abrindo espaco
para um dos muitos intervalos comerciais do programa. Em geral, o intervalo é posicionado
antes de pequenos cliffhangers, isto €, momentos nos quais € construida certa tensdo que
pedem por uma continuidade no bloco seguinte. Ao comeco de cada bloco, temos um
confessional de alguma queen explicando novamente o contetdo do desafio principal, o que
remonta a uma estratégia televisiva para obter atencdo do espectador e contextualizar 0s que

acabaram de ligar a televiséo.

Figura 4— RuPaul explica os termos do desafio principal
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Em seguida, vemos as queens trabalhando nas roupas que irdo apresentar aos jurados
no The Last Ball on Earth, com destaque para Asia O’hara, que vemos ajudando suas colegas
na confeccdo de seus visuais. A drag queen passa de mesa em mesa, dando dicas de costura e
suporte as queens que pedem apoio. “Nao sou a Madre Teresa, mas me faz sentir bem que as
garotas confiam na minha opinido. Faz com que eu me sinta a mae do grupo” (RDR, 2018a),
diz ela em um confessional entrecortado por cenas em que a vemos auxiliando as amigas. As
demais participantes agradecem e a festejam por seu espirito solidario.

A edicdo corta para Aquaria, que se propde a produzir um look que referencia “HQS
do futuro”. Ela ¢ desacreditada por suas colegas, pois, ao contrario delas, ela ndo pretende
elaborar um vestido tradicional ou um bodysuit, mas trabalhar com formas geométricas num
tecido escuro. “Aquaria vai colar qualquer coisa em cima de um sutid” (RDR, 2018a),
sintetiza a drag queen Miz Cracker, num confessional, criticamente.

Asia ganha destaque novamente quando RuPaul, novamente desmontada, surge na
workroom, passando de mesa em mesa para conversar com “suas” meninas, dando-lhe dicas,
sugestdes e, para maior efeito dramatico, cobrando-lhe certas posturas e lembrando-lhe de
julgamentos anteriores, num momento regular chamado de walk through. A presenca de
RuPaul na workroom é uma constante em todos os episodios e confere a ela um aspecto
matronal, em que ela se coloca como uma autoridade capaz de dar conselhos importantes as
competidoras e/ou intimida-Ilas.

Nestes momentos de interacdo com a apresentadora, muitas vezes as competidoras a
chamam por “Mama Ru”, o que aciona referéncias tanto do seu aspecto maternal quanto a
praticas drag de familias ndo-convencionais por meio das houses, algo presente no
documentario “Paris Is Burning” (1990). A performance de RuPaul aqui articula-se com seu
protagonismo numa competicdo que leva seu nome e que é amplamente reconhecido como
simbolo da arte drag e da comunidade queer e LGBT e com elementos de uma tradicdo drag,
queer e LGBT que sdo a todo momento disputados e que vai nos interessar mais
profundamente no proximo capitulo.

A aproximacdo de RuPaul com as competidoras oferece uma visdo mais intima da
apresentadora, que ndo se limita a figura mitoldgica que ela assume quando esta montada. Os
conselhos de “Mama Ru” sao muitas vezes, de fato, intimos; RuPaul tenta ajudar as queens
ndo s a terem sucesso nos desafios ou mesmo amedronta-las quanto a dificuldade deles, mas
também em relagdo a problemas pessoais, como abandono parental ou saida do armério. Sua
performance atua também como uma espécie de avatar do telespectador; ela ri

histrionicamente quando alguma queen faz uma piada e se queixa de comportamentos pouco
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profissionais. Estes momentos de interacdo, como a conversa entre RuPaul e Asia O’hara
(FIGURA 5), operam de modo a fornecer “aspectos mais auténticos em relagao ao contexto
das queens e as suas visdes do que é a arte drag enquanto elas se equilibram num bate-papo
com a prépria Mama Ru” (YANG; ROGERS, 2018a, traducio nossa)?’, como sugere a critica
do portal Vulture ao espisodio.

A apresentadora pergunta sobre a reputagédo de costureira que Asia tem em sua cidade
natal, algo conveniente num episodio cujo desafio é de costura. Asia revela que ja costurou
para drag queens que ja passaram por “Drag Race”, bem como para cantoras como Gladys
Knight e Dolly Parton, e que a costura e o design de roupas é um trabalho de tempo integral
para ela. A informacdo destaca ainda mais a drag queen veterana e explica sua aptiddo em
ajudar as colegas de elenco.

Logo em seguida, RuPaul passa pela mesa de Aquaria e ressalta a fama que a queen de
apenas 21 anos tém na vida noturna de Nova York. Usando seu humor pueril, Aquaria
aproveita para langar uma frase de efeito: “Algumas rainhas escolhem ler livros, eu escolho
arrasar nos visuais” (RDR, 2018a). RuPaul ri e afirma que essa frase “vai estar nos
comerciais” do programa. Monet X Change, por sua vez, ¢ criticada por RuPaul, que se
queixa dos visuais simples da drag queen, em especial em relacdo as suas perucas curtas, 0
que ja havia sido motivo de censura pelas demais competidoras logo no inicio do episodio.

Apos RuPaul se despedir, temos um novo bloco, no qual acompanhamos as queens de
volta a producdo dos seus visuais na workroom. Neste segmento, vemos as competidoras
interagindo ora despretensiosamente ora dramaticamente, em que as conversas muitas vezes
giram em torno de temas pessoais, dramas familiares etc. As queens se mostram estressadas
com a tarefa de produzir visuais em pouco tempo. No T10E04, o momento explora o esforco e
os dilemas das participantes (Miz Cracker se questiona se seu look chama tanta atencédo
guanto aos das suas colegas, Monique Heart tem dificuldades operando a maquina de costura)
e Asia ganha novos contornos maternais quando a jovem drag queen Blair St. Clair diz que a
considera “a mae do grupo”, ressaltando suas qualidades (cuidadora, carinhosa etc) (FIGURA
6). Asia fala que desenvolveu este comportamento depois de perder ambos os pais, quando
tinha 27 anos: “Nao se sabe como ¢ estar sozinho até ndo se ter mais conexdes familiares. (...)

Fazer drag me trouxe isso de volta” (RDR, 2018a).

2" No original: “We get more authentic glimpses into these queens’ backgrounds and drag worldviews as they
communicate them with poise to Mama Ru herself”.
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A articulacdo entre dramas pessoais e 0 contexto de uma competicéo televisiva é uma
marca consagrada do género, que tece suas narrativas com base na vulnerabilidade de suas
personagens dentro e fora da televisdo. Notamos que, neste episodio, Asia ndo apenas traz
elementos do seu passado familiar, mas os relaciona com o contexto da disputa. Se “as
narrativas sdo como o combustivel que permite que o motor da reality TV permaneca

funcionando” (BOOSTER, 2016, tradu¢do nossa), como avalia a critica do episodio da
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Vulture, ¢é interessante notar o quanto “Drag Race” opera com estas marcas, construindo
aspectos dramaticos por meio de narrativas pessoais e imbricadas na propria competicao.

A prépria rotina das participantes de reality shows de competicdo aparece na critica
como uma das marcas do género, na medida em que programas similares exploram a fadiga
dos competidores e competidoras para gerar drama e tensdo na costura das suas narrativas.
Numa review (espécie de analise semanal) de um dos ultimos episédios da mesma temporada
(T10E11), tratando de uma polémica recente envolvendo declaragdes da ex-participante de
“Drag Race” Willam, diz-se que

Drag Race é um programa de habilidades, mas também de confinamento. E é um
reality show, que por esséncia, precisa acordar extremos em quem aceita participar
dele. Survivor, Big Brother, America’s Next Top Model e até o polidissimo Project
Runway, sdo construidos dentro das mesmas diretrizes: eles ndo existem para
facilitar a vida de ninguém. Estressar participantes é regra BASICA do formato
(HADDEFINIR, 2018)

Vemos que mesmo questdes de bastidores (que, em reality shows, ndo se restringem
aos bastidores, afinal) marcam um importante ponto de contato com o género como um todo,
produzindo uma identidade reconhecivel aos programas que se inserem na categoria. O autor
reitera que “Drag Race” opera da mesma forma com que seus predecessores, citando formatos
consagrados como “Survirvor” (CBS, 2000-) e “America’s Next Top Model” (UPN; CW;
VH1, 2003-2006, 2006-2015, 2016-), estabelecendo-o0 nas fronteiras do género, o que ajuda a
justificar, inclusive, escolhas polémicas da producéo.

Para além das criticas veiculadas pelo jornalismo impresso ou por canais online,
praticas de fis também atuam de modo a pensar questdes de género em ‘“RuPaul’s Drag
Race”. No canal do YouTube da drag queen brasileira DaCota Monteiro, por exemplo, num
video que trata da analise de um episddio polémico (AS-TO3E06), no qual a favorita ao

grande prémio BenDeLaCreme decide eliminar a si mesma?®, ouvimos que o programa ¢

Em primeiro lugar um programa de televisdo, em segundo lugar uma competicéo e
em terceiro -- la pro quinto lugar, provavelmente -- representatividade LGBT. Néo é
(...) o foco do programa representatividade, ndo é (...) falar sobre arte drag. Porque se
fosse esse o foco principal, ndo ia ser um programa com drama, com roteiro, com
competicdo, ia ser um documentério (DACOTA, 2018)

Consideramos o0 exceto valioso por sintetizar compreensées de significados culturais

atribuidos a distintos géneros televisivos e jornalisticos, de relevancia de aspectos da cultura

LGBT e da arte drag e de construgdes historicas destas formacGes. Pela fala da youtuber (que,

28 As ediges AS-T02 e AS-T03 funcionam com regras diferentes das edices regulares. Nelas, as queens com
melhores desempenhos no desafio disputam num lip sync for your legacy, ganhando um prémio de 10 mil
dolares e o poder de mandar embora uma das queens com pior desempenho no desafio. No AS-TO3EO06,
BenDeLaCreme, vitoriosa no desafio, no lip sync e favorita para ganhar a temporada, decide por se eliminar,
alegando cansago da competicao e suas regras.
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ndo apenas fa, é também uma drag queen), notamos qudo amplas e distintas sdo as formas de
se relacionar com um produto televisivo em que nele se veem imbricados valores de
entretenimento (“drama, roteiro, competi¢ao”) e elementos de uma producdo cultural de
grupos subalternizados (“arte drag, representatividade LGBT”).

Ha, claro, divergéncias nas opinides dos fis que produzem contetido sobre “Drag
Race”. Analisando o mesmo episoédio, que causou polémica por retratar a desisténcia de
BenDeLaCreme, a entdo favorita ao grande prémio, da competicdo, Rodrigo Cruz, um dos
podcasters de “The Library Is Open”, defende que o reality show, com sua virada narrativa,
nos ofereceu “boa TV”, pois “rendeu discussdo, rendeu polarizagdo. Algumas pessoas brigam,
sdo desagradaveis nos grupos de Facebook, outras pessoas entendem, se divertem com o
programa do mesmo jeito, e seguem a vida” (THE LIBRARY, 2018).

O bloco seguinte trata-se, enfim, da runway, momento no qual as queens apresentam
seus visuais para RuPaul e seu painel de jurados. O momento que precede a runway trata-se
de um répido desfile da propria RuPaul, no qual a apresentadora caminha ao som de “Cover
Girl”, sua propria musica, enquanto ostenta um visual pomposo, com longos vestidos e
silhueta bem demarcada, com uma peruca volumosa em geral loira e maquiagem suave,
embora com 0s cdncavos escurecidos e 0s contornos do rosto marcados. Sua performanceaqui
remete as referéncias pop das grandes divas e ndo a toa RuPaul ocupa o centro do main stage
enquanto é aplaudida e elogiada pelos jurados fixos e convidados.

Neste momento, RuPaul demonstra efetivamente como € o porte de uma drag queen
profissional, aspecto muito proprio para uma mentora de drag queens aspirantes a coroa e que
mobiliza referéncias televisivas como a performance de Tyra Banks (FIGURAS X e X),
apresentadora de “America’s Next Top Model” (UPN; CW; VHI1, 2003-2006, 2006-2015,
2016-). Na critica do The Guardian, diz-se que “RuPaul efetivamente faz uma parodia de Tyra
Banks em todos os episddios, com os julgamentos extra dramaticos e terriveis e brilhantes
trocadilhos” (BERNHARDT, 2018, traducdo nossa)?®. Na competicdo de modelos, Tyra é
mentora e apresentadora das aspirantes a carreira, usa um humor ligeiramente infantil e
propositalmente frivolo, além de executar seus julgamentos com bastante dramaticidade.

Na runway, as queens apresentam, cada uma, trés distintos visuais, deixando para o
final o look principal, o Martian Eleganza Extravaganza, com ruas roupas “marcianas”
(FIGURA 7). RuPaul, ao final dos desfiles, declara como salvas (isto é, de desempenho

mediano, nem forte demais para vencerem o desafio nem fraco demais para irem para a

29 No original: “RuPaul effectively does a Tyra Banks send-up every episode, with the over-the-top dramatic
judgments and brilliantly terrible puns (“Impersonating Beyoncé is not your destiny, child”)”.
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berlinda) cinco participantes. Como padréo, as queens salvas sdo convidadas a deixarem o
palco, permanecendo apenas as competidoras de melhor e pior desempenho, dentre as quais
Monet X Change, Aquaria ¢ Asia O’hara.

Figura 7— Drag queens participantes aguardam seus julgamentos no main stage

A relevancia da performance das competidoras, aspecto que toma conta da cena em
“Drag Race” em consonadncia com dramas, tensdes e interagdes entre as queens, insere o
programa num ciclo contemporéneo de atracBes que visam retratar competicfes, algo
reivindicado pela definicdo do proprio reality show em sua pagina oficial, que o descreve
como “‘a mais feroz (sic) competicdo do horario nobre” (VH1, 2017) pelo site oficial da VHI,
que detém seus direitos de transmissdo. Este aspecto o diferencia de competi¢des como “Big
Brother” (CBS, 2000-), por exemplo, que se interessa pela convivéncia e confinamento
dos(as) participantes. A critica de nicho, como a do portal da Vulture, corrobora com esta

afirmacéo ao afirmar que

“Drag Race” permanece irresistivel porque é um reality show que fala a respeito de
performance. Tratam-se de performers e de performances e de performatividade; dos
contornos 0s quais 0 programa constantemente explora a fim de impressionar as
criancas (YANG; ROGERS, 2018c, tradugio nossa)*®

Mais uma vez, veem-se articulados elementos de uma cultura televisiva americana

%0 No original: “Drag Race remains compelling to watch because it’s a reality show about performance. It’s
about performers and performing and performativity, the contours of which the show constantly explores in
order to gag the children”.
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(CHALABY, 2012) e de uma cultura drag, queer ¢ LGBT (“impressionar as criangas”, do
original gag the children, era exatamente o objetivo dos balls retratados em “Paris Is Burning”
e 0 termo é uma das muitas herangas desta tradi¢do incorporadas em “Drag Race”). A
relevancia da performance enquanto desempenho artistico é reiterada a todos os momentos,
ganhando contornos dramaticos, cdmicos e, muitas vezes, dramaticos e cdmicos a0 mesmo
tempo.

No trailer da T10 (FIGURA 8), por exemplo, RuPaul faz um de seus muitos
trocadilhos, ao dizer num voiceover, enquanto todas as competidoras do décimo ciclo do
programa dangam freneticamente em looks neons: “Num mundo cheio de noves, seja um dez”
(RDR, 2018d). Em uma performance que remete diretamente a tradicdo dos balls de “Paris Is
Burning” (RuPaul age como um dos narradores dos antigos eventos, gritando palavras de
incentivo as performers que tornaram-se termos marcantes da cultura drag, queer e LGBT,
compondo o vocabulario de “Drag Race”), a apresentadora reitera valores de competitividade
ao falar que “minhas garotas sdo todas dez, mas qual delas sera a nimero um?” (RDR,
2018d).

Figura 8— RuPaul caminha numa passarela neon no trailer da T10

A performance de Monet no desafio do episddio T10EQ4 acaba decepcionando o0s
jurados, frustrando suas expectativas do inicio do episddio no momento das criticas,
comentarios que ajudam a apresentadora a escolher a vencedora do desafio e as duas piores.

Monet ouve que “seu look marciano pareceu muito desajeitado, como se fosse uma fantasia de
q
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peca de escola” (RDR, 2018a) da jurada fixa Michelle Visage. Por outro lado, Aquaria, que
tinha levado pouco crédito de suas colegas de competi¢do, ¢ chamada de “look queen” pela
propria RuPaul e escuta do jurado fixo Ross Mathews que seus trés visuais sdo “de parar o
transito” (RDR, 2018a).

Asia O’hara, cuja personagem ganhou fortes contornos maternais, ¢ lida como
demasiadamente simples pelos jurados. “Por conta da semana passada, esperavamos mais de
voce, dona Asia” (RDR, 2018a), diz Michelle Visage. Em retorno, Asia comeca a chorar,
justificando a ma qualidade do seu visual com o fato de ter investido tempo ajudando suas
colegas. RuPaul intervém, criticando a falta de autopreservagdo da competidora: “Vocé tem
que pOr a mascara no seu rosto antes de pér no rosto do seu filho. Asia, vocé precisa tomar
conta de mesma em primeiro lugar” (RDR, 2018a).

Posteriormente, as queens sdo dispensadas e pedidas para se retirar enquanto RuPaul
declara que é a hora das deliberagdes, momento em que os jurados discutem suas opinides
sem a presenca das competidoras. No segmento, as criticas a Monet, Aquaria e Asia sdo
reiteradas. RuPaul diz que ja tomou sua decisdo (um pequeno ritual ao final do segmento) e
pede para que chamem “suas meninas” de volta. No bloco seguinte, RuPaul se direciona
individualmente as queens, decretando que “este ¢ o nascimento da era de Aquaria” (RDR,
2018a) e dando-lhe a vitoria do desafio do dia. Asia O’hara ouve que “vocé ajudou as outras
queens, mas quando chegou a sua vez houve uma falha de langamento” (RDR, 2018a), mas ¢
declarada salva.

Monet X Change, porém, escuta que “seus trés visuais ndo funcionaram muito bem”
(RDR, 2018a) e ¢ colocada no “bottom two”, indo para a berlinda junto com a drag queen
Dusty Ray Bottoms, que também teve um fraco desempenho. Antes do lip sync for your life,
num confessional, Monet diz que “quer que saibam que sou uma drag queen poderosa e que
eu quero estar aqui” (RDR, 2018a) e, desta vez, cumpre com suas expectativas: sua
performance na dublagem da musica “Pound The Alarm”, de Nicki Minaj, ganha risadas de
RuPaul e dos demais juizes com seus exageros, caretas e piadas, e Monet acaba ouvindo
“shantay you stay” da apresentadora e recebendo uma segunda chance na competicao.

Notamos, entdo, como o programa tece suas histérias, enquanto convoca importantes
aspectos de género televisivo gue se relacionam com o espectador em diversas maneiras. As
narrativas de Aquaria, Asia e Monet sdo em tudo familiares (histérias de pessoas
desacreditadas e de profissionais experientes sdo um ponto regular em reality shows de
competicdo), mas ha aqui uma identidade marcada, que aparece em articulacdo de elementos

de género televisivo com elementos de uma cultura drag, queer e LGBT.
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2.5.2 Televiséo e reality shows

Ao mesmo tempo um estandarte de reality show de competicdo e uma parddia do
género (BERNHARDT, 2018), “RuPaul’s Drag Race” tem em seu didlogo com os outros
programas da categoria (bem como demais géneros televisivos, tais quais telejornais,
telenovelas, talk shows ou mesmo debates televisionados entre candidatos a presidéncia) um
relevante elemento em sua constituicdo, sendo feitas explicitos acenos e referéncias as
atracBes do tipo no decorrer de suas temporadas. Aspectos da memoria televisiva americana é
constantemente acionada por RuPaul, que se associa inclusive afetivamente com estes tipos
televisivos. Estes aspectos de intertextualidade nos ajudam a compreender como “Drag Race”
dialoga com matrizes do género, reconfigurando-as por meio de aspectos culturais drag, queer
e LGBT.

Podemos citar também o horizonte de expectativas estabelecido pelos jurados fixos do
programa, ja incorporados ao cotidiano e a cultura televisiva norte-americana. Além de boa
parte dos desafios se concentrar em parodias de programas de televisdo, podemos mencionar a
presenca dos jurados fixos Santino Rice (presente na bancada dos juris entre as T2 e T6), um
dos fashion designers finalistas da quarta temporada de “Project Runway”; Carson Kressley
(entre os conselheiros de RuPaul desde a T5 até o presente), antigo integrante do reality show
de transformagdo “Queer Eye For The Straight Guy” (BRAVO, 2003-2007), em que cinco
rapazes gays ajudavam um homem heterossual por episddio, com dicas sobre moda, beleza,
comportamento, culinaria etc; e Michelle Visage (entre os jurados desde a T3 até hoje, sendo
a presenca mais constante da bancada), que ja fazia parceria com RuPaul desde os anos 1990,
no talk show “The RuPaul Show” (VHI, 1995), quando atuava como co-apresentadora do
programa.

Exemplos possiveis disto seriam momentos como a ja citada participacdo da drag
queen em “Project Runway” e “Weakest Link”. Além disso, RuPaul justifica a presenga de
referéncias a certos tipos televisivos em seu préprio programa com sua participacdo em quiz
shows, como “Match Game” (NBC; CBS; ABC, 1962-1969, 1973-1979, 1990-1991, 2016-),
talk shows, como “Geraldo” (SYNDICATED, 1987-1999) etc, ativando a memoria de sua
longeva relacdo com a televisdo estadunidense.

O caso de “Match Game” ¢ particularmente interessante: na competi¢cdo de drag
queens, o bem sucedido game show se tornou o ultimo desafio permanente do programa, ou

seja, em todas as temporadas desde a T2 um episodio é dedicado a parodia da atracao,
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renomeada para “Snatch Game”3l. No “Match Game”, celebridades ocupavam lugares num
painel e respondiam perguntas que deviam combinar com a de competidores andnimos. As
respostas deviam ocupar ‘espagos’ deixados pela questdo; o apresentador pedia para que os
competidores e as celebridades completassem frases capciosas como “O funciondrio da
policia disse: eu acho que Batman e Robin sdo...”. (No espirito politicamente incorreto do
programa, os convidados dariam respostas como “queer” ou “divine”.)

N&o ha grandes diferencas de estrutura entre o funcionamento do programa, que entre
0s anos 1973 e 1976 ocupou o primeiro lugar na audiéncia das tardes na TV americana
(BORDEN, 2016), e 0 de sua parddia drag®. A enciclopédia online semioficial de “Drag

Race” explica as regras do “Snatch Game” da seguinte forma:

1. RuPaul faz uma pergunta aleatéria diante de um painel, direcionando-a a uma das
celebridades convidadas. As queens devem ouvir a pergunta e completar o 'espaco’
com sua propria resposta.

2. As respostas das queens devem combinar com a das celebridades convidadas para
pontuar.

3. Se a queen conseguir uma resposta correta e que combine, uma das celebridades
consegue um ponto.

4. Ao final do jogo, os pontos ndo tém importéncia ou efeito no julgamento, uma vez
que as queens sdo avaliadas pelas suas personalidades e comédia (WIKIA, 2013,
traducéo nossa)*

S80 praticamente as mesmas regras do classico “Match Game”, que exibia
celebridades respondendo a perguntas aleatérias e descompromissadas, com o Unico objetivo
de divertir a audiéncia. Em “Drag Race”, a vencedora ¢ definida, basicamente, por quem
consegue tirar mais gargalhadas da propria RuPaul (“Make me laugh”, repete a apresentadora
insistentemente as queens participantes, nos minutos que antecedem a gravacao do “Snatch
Game”).

A realizacdo do “Snatch Game” envolve varios tipos de dificuldades para as
competidoras, justificando a razdo pela qual o desafio, em geral posicionado no meio das
temporadas, seja considerado um momento decisivo na competicdo. Nele, as queens devem
incorporar um personagem (na maioria das vezes, o de um celebridade feminina, como a

cantora britanica Adele, a atriz inglesa Maggie Smith ou a artista islandesa Bjork) de livre

99 ¢,

3 Enquanto “match” significa algo como “combinacao”, “snatch” é uma giria americana para “vagina”. Trata-se
de uma piada com o fato da maioria das celebridades incorporadas pelas drag queens serem mulheres. Edi¢Ges
do “Snatch Game” da T02, T03, T04, TO5 ¢ TO6 podem ser conferidas no canal oficial da Logo no Youtube.

%2 No Brasil, uma versdo equivalente € o “Jogo dos Pontinhos”, exibido pela SBT ha 24 anos. Desde 2008, o
game show ¢é exibido como um quadro do “Programa Silvio Santos” nas tardes de domingo e ja contou com
personalidades como Patricia Abravanel, Maisa e Mara Maravilha.

* No original: “1. RuPaul shouts out a random question from a deck of cards, and tells it to one of the guest
stars/celebrities. The Queens must listen to the question and fill in the blank with their own answer. 2. The
Queens' answers must match the guest celebrities in order to get their points. 3. If a Queen gets a correct,
matching answear, one of the celebrities gets a point. 4. At the end of the game, the points do not matter and
have no effect on judging, since the Queens are judged by their impersonation and comedy”.
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escolha, com sua devida aparéncia, voz, frases de efeito, trejeitos etc., responder de forma
humorada as perguntas propostas por RuPaul, fazer piadas rapidas e astutas e interagir com as
outras queens/celebridades.

A versdo de RuPaul remonta ao original. Como no “Match Game”, o desafio de “Drag
Race” conta com um painel de dois andares, na qual as “celebridades” escrevem suas
respostas, e RuPaul, em trajes masculinos, ocupa posicdo semelhante aquela pertencente a
Gene Rayburn (1917-1999), o mais célebre dos apresentadores do game show estadunidense.
Tal como no programa original, no reality show séo alternados planos abertos (em que se vé
todo painel e o apresentador, ao inicio e final do desafio) e fechados (que centraliza apenas
uma das queens/personagens no momento da resposta e, posteriormente, na reacdo presente
no rosto de RuPaul e/ou da dupla de celebridades convidadas) (FIGURA 9).
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Figura 9— Cenas do "Match Game" (1970) e do "Snatch Game" (2015 e 2016)
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Na primeira imagem, vemos o apresentador Gene Rayburn e seu painel de celebridades convidadas, em
um episédio do quiz show em 1970. Na segunda, RuPaul produz uma performance semelhante, dirigindo-se ao
seu proprio painel de “celebridades”, no AS-T02E02, que conta com Tammy Fayer (Ginger Minj), Mae West
(Alaska), Bjork (Katya Zamolochkova), Theresa Caputo (Phi Phi O’hara), em cima; Joan Crawford (Alyssa
Edwards), Nancy Grace (Detox), Ariana Grande (Tatianna) e Alaska (Roxxxy Andres), embaixo. Na terceira e
na quarta imagens, vemos, respectivamente, a comediante Betty White respondendo a uma das questfes e a
cantora “Adele” (Ginger Minj) fazendo o mesmo, no TO7E07, ambas em plano fechado.

O “Snatch Game” tem sempre um tom propositalmente frivolo e festivo. As respostas
ndo necessariamente fazem sentido, sendo priorizado o qudo divertidas elas sdo, no que se

veem incorporadas caracteristicas da arte drag e do programa original. De acordo com uma
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matéria®* publicada pela Vanity Fair em 2016, a respeito do revival anunciado pelo canal

americano ABC da cléssica atracéo,

Nos anos 1970, se vocé quisesse ver Betty White fazendo uma danca exdtica ou um
apresentador de game show andando de patins ou a autora do livro "Tomates Verdes
Fritos" vestindo um suéter com maos feitas de lantejoulas costuradas nele, de modo
gue pareciam estar segurando seus seios, havia apenas um lugar para ir: 0o "Match
Game" (BORDEN, 2016, tradugéo nossa)®

A autora ainda ressalta que o programa original era “um produto feito nos anos 1970,
para os anos 1970 e por causa dos anos 1970” (BORDEN, 2016, tradugdo nossa)*® para
explicar certo espirito anarquico na atracdo. Ela ainda recorda que, na época, era comum para
0s participantes do game show (comediantes como Betty White e Charles Nelson Reilly eram
presencas regulares no jogo televisivo) beberem vodca no momento da gravagéo, deixando
quaisquer inibicdes de lado, de modo que os “espectadores sabiam exatamente o que
continham aqueles pequenos copos d’dgua” (BORDEN, 2016, tradugio nossa)®’

RuPaul exige que suas garotas se empenhem em encontrar o0 humor das personalidades
que elas irdo incorporar no jogo de respostas, exponenciando ao maximo suas caricaturas. No
TO9EO6, quando a apresentadora esta passeando pela workroom, no momento que antecede a
realizacdo dos desafios e quando oferece dicas e conselhos as competidoras, RuPaul conversa
com a queen participante Sasha Velour, que viria a levar a coroa alguns episodios a frente.
Famosa por ser a unica drag queen “intelectual” do elenco, Sasha esta em duvida se participa
do “Snatch Game” imitando duas personalidades pouco relacionadas a comédia: a atriz alema
Marlene Dietrich e a filosofa americana Judith Butler.

No didlogo, RuPaul lembra a competidora que “alemies ndo sdo muito conhecidos por
serem engracados. Como vocé vai tornar Marlene Dietrich engracada?” (RDR, 2017)%. Sasha
Velour responde que ela prépria ndo é conhecida por ser engracada e que cogitou interpretar a
“filosofa feminista da terceira onda”, ao invés da femme fatale germanica. RuPaul entdo pede
a ela que responda comicamente a uma pergunta, imitando as falas de Butler. Como previsto,

a drag queen soa muito séria e pouco divertida repetindo os cacoetes da filésofa e a reacdo de

3 O titulo da matéria é sugestivo: “Can a New Match Game Bring Back the Inefflable [BLANK] of the
Original?”.

% No original: “Back in the 70s, if you wanted to see Betty White doing an exotic dance, or a game show host
rollerskating, or the author of Fried Green Tomatoes wearing a sweater with sequined hands stitched onto it—so
that they appeared to be holding her breasts—there was only one place to turn: Match Game”.

36 No original: “The original was a product made in the 70s, for the 70s, and because of the 70s; any reboot of
such a ribald time capsule would be a circus requiring a specific kind of ringmaster”.

37 No original: “Episodes shot after tapings broke for meals were noticeably looser; viewers had no trouble
guessing what was in the guests’ small water glasses. After matching correct answers with contestants, panelists
often called them over for a kiss on the mouth”.

%No original: “Germans aren’t really known for being funny. How are you going to make Marlene Dietrich
funny?”.
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RuPaul, ap6s esbogar uma reagdo de desconforto, ¢ dizer: “Eu estou feliz que vocé vai fazer a
Marlene Dietrich” (RDR, 2017)%.

Em seguida, num confessional, Sasha Velour exibe preocupacdo em néo atender as
expectativas de RuPaul: “Eu sou uma pessoa muito séria e intensa, mas consigo fazer piadas
do meu jeito. Espero que eu consiga me garantir com esse... charme” (RDR, 2017)*. Durante
a realizagdo do “Snatch Game”, vemos que Sasha consegue imprimir humor nesta
personagem improvavel. Logo quando RuPaul sauda a “legendaria Marlene Dietrich”
(FIGURA 10), a queen responde, com um forte sotaque alemdo e com uma aparéncia
fortemente associada a atriz (terno, chapéu, cigarro, sobrancelhas finas, curtos cabelos

ondulados):

Muito obrigada por me receber, RuPaul, em seu ‘Drag Race’. Vejo que vocé
também estd usando um terno. - (RuPaul, animado) Estou usando um terno! -
(Sasha/Marlene) Sabe, quando eu uso um terno, as pessoas perguntam: ‘Marlene,
vocé € lésbica?’, e eu olho para elas e respondo: ‘Sim’ (RDR, 2017)*

Sasha Velour acaba por vencer o desafio de oferecer o maximo possivel de piadas
ligeiras e bom entretenimento, cumprindo a principal tarefa do “Snatch Game” (fazer RuPaul
rir). Usando seu humor cerebral, ela incorpora as mais famosas facetas de Marlene Dietrich
(as historias em torno de sua sexualidade, seu tom de voz pausado, o sotaque alemé&o) para se
destacar, chamando a si propria de “teutonica bissexual”, flertando com uma das celebridades
convidadas etc. Ao final do episodio, Sasha é considerada uma das melhores no desafio, mas
perde para sua colega Alexis Michelle, que interpretou a efusiva cantora e atriz estadunidense

Liza Minnelli.

%9 No original: “I’'m glad you’re doing Marlene Dietrich”.

%0 No original: “I’'m a very serious and intense person, but I do crack jokes in my own way. So I hope I can tap
into that... charm”.

1 No original: “Thank you so much for receiving me, RuPaul, in your Drag Race. I see you’re also wearing a
suit. - (RuPaul) I’'m wearing a suit! - (Sasha/Marlene) You know, when | wear a suit, people say, Marlene, are
you a leshian? And I look at them as I say... Yes”.
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Figura 10 — Marlene Dietrich (Sasha Velour) no "Snatch Game™ da T09

Em um ranking de todas as 87 performances na historia do “Snatch Game” até entdo
(isto é, da TO2 até a T09, passando pelas AS-T02 e AS-T03) publicado pelo site de cultura
pop Vulture, é dito que a prova € “a mae de todos os desafios de comédia em um reality
show” (YANG; ROGERS, 2018b)*2. Tal a “importancia cultural” do desafio, os autores
recordam as palavras da propria RuPaul, que defende que a prova “separa as vadias basicas
das queens ferozes” (RDR, 2017)*,

Resgatar as historias da participacdo da drag queen Sasha Valour no nono ciclo da
competicdo, tendo em vista a relevancia cultural de “Match Game”, nos d4 uma ideia do que
“RuPaul’s Drag Race” faz ao elevar a um tom absurdo o tom do humor cultivado pelo game
show original. Se nos anos 1970, as celebridades que compunham o painel da atracdo
ofereciam piadas incorretas e respostas pouco convencionais, motivadas pelo valor de
entretenimento do programa e pelas doses de vodca, “Drag Race” faz ao mesmo tempo uma
homenagem, uma parddia e uma celebracdo desta televisdo de espirito anarquico e
descompromissado, relacionando-a com o entendimento do programa sobre os valores da arte
drag.

Algo semelhante pode ser encontrado em versoes feitas por “RuPaul’s Drag Race” de
outros géneros televisivos, como o talk show de entretenimento. No T10E05, RuPaul prop6e
um desafio no qual as queens participantes devem improvisar cenas de comédia em um

programa chamado “The Bossy Rossy Show”, apresentado pelo jurado fixo Ross Mathews

42 No original: “It’s the mother of all comedy challenges on a reality show, and we’ve seen some, shall we
say,varied results over the years”.
“3 No original: “Ladies, the time has come to separate the basic bitches from the fierce-ass queens”.
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com direito a uma plateia real:

Ha algum tempo, eu fiz uma aparicdo num cléassico episédio de um talk show
chamado ‘Geraldo’, e ‘Baby Ru’ roubou a cena. Para o desafio principal desta
semana, vocés irdo participar como convidados bizarros no novissimo talk show
diurno, ‘Bossy Rossy’ (RDR, 2018e)*

Novamente, RuPaul usa sua experiéncia pessoal e sua relacdo com a memoria
televisiva estadunidense para justificar escolhas do programa, referenciar a televisao e fazer
um comentario sobre isso. Ao contrario do que ¢ feito tradicionalmente com a relagdo “Snatch
Game”/”Match Game”, ndo ha no episddio uma referéncia a um talk show especifico, mas a
um aglomerado de “trashy daytime reality shows” (RDR, 2018e), dando a ideia de que trata-
se de um formato j& hd& muito incorporado pelo vocabulario norte-americano, sem a
necessidade de uma explicita referéncia.

Neste desafio, as queens sdo divididas em duplas para fazer suas cenas de
improvisacdo e cada dupla ganha um tema com o que podem trabalhar. Os temas séo
pouquissimo usuais: “Meu vicio bizarro estd arruinando minha vida”; “Por que vocé ¢ tao
obcecada por mim?”; “Sou casada com um cacto”; “Olhe para mim! Sou um bebé sexy!”; e
“Me salve do meu medo mortal de... Picles!”.

Sdo temas que lembram, em alguma medida, os explorados nestes formatos
televisivos, no qual um apresentador ou apresentadora tenta ajudar pessoas dispostas a expor
questdes privadas e fazer grandes revelacdes. Em longevas atragdes do género, como “The
Jerry Springer Show” (SYNDICATED, 1991-), “The Oprah Winfrey Show” (SYNDICATED,
1986-2011) e o supracitado “Geraldo”, sdo abordados desde situa¢des envolvendo temas
controversos, como alcoolismo, problemas com a justica e (muitas vezes) homossexualidade,
a temas familiares, como traicoes, revelacdes de segredos entre pais e filhos etc., com forte
valor de entretenimento.

Numa parodia hiperbdlica destes talk shows, o desafio no T10E05 retrata um cenario
tipico dos programas do género (o palco com cadeiras, a disposicdo do apresentador e dos
convidados, a plateia que reage a tudo o que € dito, o ocasional confronto fisico), enquanto
situacbes comicas se desenvolvem nas improvisa¢@es. Numa das cenas mais absurdas, a drag
queen Miz Cracker encarna o Dr Phill, que tenta ajudar a queen Mayhem Miller a superar seu
“medo mortal de picles”. Mais tarde, porém, ela acaba revelando que é um picles disfarcado

de médico e se desenrola uma perseguicao no palco (FIGURA 11).

4 No original: “Back in the day I appeared on a classic episode of a talk show called Geraldo, and ‘Baby Ru’
stole the show. For this week’s maxi challenge you will be appearing as crazy-ass guests on the brand new

999

daytime talk show, ‘Bossy Rossy’”.
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Figura 11— Ross Mathews entrevista Mayhem Miller e Miz Cracker em seu "talk show"

Num processo semelhante ao que ocorre na relagdo “Snatch Game”/”Match Game”, o
programa reformula modos de fazer presentes no vocabulario da televisdo estadunidense, em
especial na relacdo com atragdes populares. Nos ultimos anos de “Drag Race” foram feitas
parddias de programas como soaps americanas (TO8E03), programas eleitorais (TO8EQ7), talk
shows matinais (TO9EQ4), séries dramaticas (TO9EOQ7 e T10EQ9) e sitcoms (TO9E10), além de
comerciais de TV (AS-T0O2E06) e reality shows de relacionamento (AS-T0O3E03). Mais uma
vez, 0 humor absurdo e o valor da parddia se faz presente, elevando ao maximo o valor de
entretenimento dos programas parodiados e implicando-os junto as no¢des da arte drag, que,
como repete insistentemente RuPaul, “nunca, nunca se leva muito a sério” (RDR, 2014).

Por meio destes quadros, percebemos o quanto “Drag Race” mantém-se em constante
didlogo com as grades da televisdo americana, incorporando marcas de programas ficcionais,
narrativos e reality shows, numa estratégia que atua de modo a repensa-los e a efetivamente
reconfigura-los, tensionando seus aspectos televisivos (0s elementos excessivamente dos
telejornais, o humor involuntario dos talk shows vespertinos, os aspectos dramaticos e
caluniosos dos programas eleitorais) e trazendo novas dimensdes a estes programas que
conhecemos tao intimamente. Através destes processos, “Drag Race” constrdi seu género por
meio de uma afirmacdo das dimensdes televisivas da sua propria categoria e da continua
parddia de demais atracbes da TV estadunidense, colocando-se nas fronteiras entre 0s

estandartes de um reality show de competicdo e uma parddia do proprio género.
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3. “May the best woman win!”: Problemas de identidade de género e questfes drag em
“RuPaul’s Drag Race”

Ao meio de todo episodio, RuPaul desfila no main stage ao som da sua musica “Cover
Girl (Put The Bass In Your Walk)”, enquanto luzes de holofote sdo apontadas freneticamente
para ela. Seu visual assinatura é um cabelo volumoso loiro, expressivos olhos esfumados e um
vestido longo que Ihe confere uma cintura de ampulheta. Apds saudar os jurados fixos e 0s
convidados (chamados por ela de “extra special guest judges”, em geral famosos de
visibilidade mediana, artistas que se destacaram na década de 1980 e 1990, atores em
programas em exibicdo) e explicar o desafio da semana, ela repete o borddo, de forma
pomposa e entusiasmada: “Senhores, apertem os cintos, e que a melhor mulher venca!”*.

Trata-se, ¢ claro, de uma brincadeira (mais uma das centenas de “RuPuns”) com o
nome do programa, que relaciona a competigdo com uma corrida de drag queens (“Drag
Race”), levando a sério a necessidade de ‘““apertar os cintos” (‘“‘start your engines”). O que
também chama atencéo no bordao € que, apesar de se tratar de uma competicdo protagonizada
por homens cisgénero com pontuais participaces de pessoas trans*®, a apresentadora faz
questdo de reiterar o uso de termos femininos (“ladies, woman”), recusando-se a separacao
entre artista e personagem*’ e pressupondo uma total incorporagdo de nomeagcdes, estéticas etc
atribuidas socialmente a feminidade.

A questao da incorporacao de ideais da feminilidade pelas drag queens em “RuPaul’s
Drag Race” ¢ uma preocupagao recorrente (CHACE, 2010; EDGAR, 2011; NELSON, 2013;
STRINGS; BUI, 2013; MOORE, 2013; JENKINS, 2013; LEVITT, 2013; HELLER, 2015;
@DEGARD, 2016; COLLINS, 2017), bem como o mesmo fendmeno na experiéncia de
crossdressers em demais ambientes (BUTLER, 2003 [1990], 2001 [1993]; hooks, 1992;
BURSTON; RICHARDSON, 1995; CHIDIAC; OLTRAMARI, 2004; BAUER, 2013,
AMANAJAS, 2015; SIERRA; NOGUEIRA; MIKLOS, 2016; ROCHA; POSTINGUEL,
2017; DOUGHERTY, 2017). Notamos a relevancia de compreender como 0 programa

articula visbes de género na constituicdo da arte drag, disputando valores e significados

122

4 Tradugdo domesticada para o original: “Gentlemen, start your engines, and may the best woman win
% No TOBE04, por exemplo, uma pianista transexual, Our Lady J, ajuda em um dos ensaios para o desafio do
episodio. No TO6EQ9, as queens entrevistam o ator e musico transexual Chaz Bono, filho da cantora Cher, em
uma parédia de um talk show.

#1550 também é percebido na forma como as queens participantes se apresentam, sem revelar seu nomes civis,
nas temporadas mais recentes. Mesmo no gerador de caracteres cor-de-rosa que vemos na tela quando o
momento dos confessionais figuram seus nomes artisticos. As drag queens constantemente referem a si mesmas
usando pronomes e adjetivacdes femininos. Tal pratica ajuda na identificacdo da audiéncia com as queens
participantes (afinal, o publico s6 precisa se lembrar dos nomes das préprias drag queens, ao invés dos nomes
dos artistas por tras delas) e implica em certa jun¢éo entre artista e personagem.



54

culturais com demais elementos de uma cultura drag, queer*® e LGBT, uma vez que, ha uma
década no ar, a atragdo ndo para de gerar debates acerca de certas escolhas e posicionamentos
politicos e estéticos que se relacionam com nocdes de feminilidade e masculinidade.

Além disso, torna-se relevante notar como “RuPaul’s Drag Race” se implica numa
relacdo com a cultura queer e LGBT, colocando-se como um lugar de relevancia e legitimagéo
deste espaco (EDGAR, 2011). H& dez anos em exibi¢do, o programa tem se amparado nas
construcdes estéticas e politicas de uma identidade gay e LGBT (com suas proprias rusgas
dentro da comunidade), empenhando-se na atualizacdo de certas nocdes culturais destas
categorias.

Neste capitulo, discutiremos os aspectos que concernem temas da identidade de género
expostos em “Drag Race”, além das formas com as quais o programa se insere numa cultura
drag, queer e LGBT. Para isso, precisaremos explorar nocbes de performance e
performatividade de género e de parddia drag trabalhadas por Judith Butler (2003, 2001),
além de compreender certas construcdes histéricas da arte drag.

Consideramos este percurso teodrico importante por compreender que a arte drag
produz um “carater artificial das identidades de género, sua dimensao discursiva e, portanto,
fantasiosa, caricatural” (SIERRA; NOGUEIRA; MIKOS, 2016, p. 17) e que os apontamento$
de Butler (2003, 2001) sdo Uteis para compreender como operam tais processos de
“desestabilizacdo das regras que definem a ideia de humano, na medida em que sua existéncia
escorrega e escapa do dominio da linguagem que tenta instaurar a ordem nominal dos
géneros” (SIERRA; NOGUEIRA; MIKOS, 2016, p. 17).

Em nossa analise, nos dedicamos ao esforco de articular os aportes tedricos de Butler
(2003, 2001) com as nocOes teodricas-metodoldgicas ja trabalhadas anteriormente de género
midiatico e televisivo como categoria cultural (MITTEL, 2004) em dialogo com as formacGes
discursivas (FOUCAULT, 1972) e com questdes envolvendo a performance (SCHECHNER,
2006; ZUMTHOR, 2007). Consideramos estes recursos pertinentes por oferecerem propostas
de andlise que permitem entrever como questdes de identidade de género e de perturbactes
queer se imbricam culturalmente em nossas vidas (BUTLER, 2003, 2001; MITTEL, 2004) e
como, numa dimensdo performativa, termo caro aos estudos feministas de Butler (2003, 2001)

e artisticos e literarios de Schechner (2006) e Zumthor (2007), percebe-se a “negociagdo de

8 Usamos o termo para nos referir, ainda que de forma genérica, a um coletivo de pessoas que ndo seguem
fielmente a um modelo hegeménico de heterossexualidade e binaridade de género. De acordo com Salih (2012,
p. 19), “a expressdo queer constitui uma apropriacdo radical de um termo que tinha sido usado anteriormente
para ofender e insultar, e seu radicalismo reside, pelo menos em parte, na sua resisténcia a defini¢do -- por assim
dizer -- facil”. Agrada-nos também a ideia de que “o conceito queer enfatiza o que é disruptivo, fraturado, tatico
e contingente” (HALL, 2003, p. 5, apud BORBA, 2014, p. 444).
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marcas culturais construidas, que se materializam nos corpos e se expdem em jogos de
partilhas entre aquele que realiza a performance e aqueles que a consomem” (GOMES;
SANTOS; ARAUJO; MOTA JUNIOR, 2018, p. 143)

Neste capitulo, discutiremos os apontamentos feitos pela feminista americana acerca
da constituicdo performativa do género (BUTLER, 2003) e de suas possibilidades subversivas
(BUTLER, 2003, p. 175), além de explorar certos modos de representacdo da arte drag na
midia (BUTLER, 2003; hooks, 1992; AMANAJAS, 2015; SIERRA; NOGUEIRA; MIKLOS,
2016).

Também sera importante fazer uma breve, mas necessaria, retomada de termos
préprios destas multiplas identidades de género, queer e artisticas (ainda que a compreenséo
destes esteja longe de uma definicdo fixa e estavel). Faremos isso uma vez que, assim como
nas questbes trans, por exemplo, as drag queens nos fazem convocar o olhar para
“tensionamentos e disputas em torno das nog¢des hegemonicas de género, da binaridade de
género, das categorias homem e mulher: fundamentos institucionais basicos do cistema*®”
(YU, 2018, p. 40-41).

Faremos este percurso para que possamos analisar a forma com que o reality show
“RuPaul’s Drag Race” apresenta estas disputas de género e lida com questdes da identidade
de género e de perturbacbes queer e LGBT em seus episddios, construindo suas proprias
no¢Oes da arte drag. Se no capitulo anterior buscamos observar como os discursos feitos por e
em torno do programa atuam para produzir categorias de género televisivo sobre ‘“Drag
Race”, nossa atual preocupacao ¢ em entender como as drag queens da atragdo incorporam

marcas de género e nas possibilidades de subversdo ai encontradas.

3.1 Performance e performatividade de género

Usualmente compreendido como o papel cultural atribuido aos sexos (por sua vez,
compreendidos em sua forma binaria), o termo género tem seus valores e significados
constantemente disputados. Apenas na segunda metade do século XX, comecou-se a “utilizar
a palavra ‘género’ mais seriamente [...] como uma maneira de se referir a organizagao social

da relacdo entre os sexos” (SCOTT, 1995, p. 72).

20 prefixo “cis-” € o oposto do prefixo “trans-". Como Wendi Yu (2018), utilizamos-no no termo “sistema” em
referéncia a corruptela inaugurada pela autora transfeminista Viviane Vergueiro (2015, p. 15), que tem o
“objetivo de enfatizar o carater estrutural e institucional — ‘cistémico’ — de perspectivas cis+sexistas, para além
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do paradigma individualizante do conceito de ‘transfobia’”.
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Diferentemente deste uso hegemonico do termo “género”, para Butler (2003, p. 154),
pensar em género em sua dimensdo performativa significa pensar em possibilidades de
desestabilizacdo de género como categoria analitica. Em sua investigacdo do sexo e do género
tidos como estratégias de designacdo dualisticas (macho x fémea; masculino x feminino),
Butler (2003, 2001) sustenta, inspirada em Foucault, que “o sexo ¢ o género sdo efeitos -- €
ndo causas -- de instituicdes, discursos e praticas” (SALIH, 2012, p. 21). Pensar nas
configuracbes do sexo e do género implicam, portanto, em pensar em categorias sociais e
culturais, historicamente configuradas, amparadas por formacgdes discursivas (FOUCAULT,
1972) amplamente definidas.

A ideia de que o género funciona como uma forma cultural posta sobre o sexo é
bastante comum e institucionalizada por documentos como o dicionario®®. Uma das maiores
contribuicdes de Judith Butler (2003) neste sentido é a problematizacdo de, ao mesmo tempo,
termos como género e sexo, apartando de ambos o entendimento de certas justificativas
biologicas e cientificas:

Concebida originalmente para questionar a formulacdo de que a biologia é o destino,
a distincdo entre sexo e género atende a tese de que, por mais que 0 Sex0 pareca
intratdvel em termos biolégicos, o género é culturalmente construido:
consequentemente, ndo é nem o resultado causal do sexo, nem tampouco tdo
aparentemente fixo (BUTLER, 2003, p. 24)

A filésofa americana recorre aos empreendimentos de Foucault na investigacao
genealogica da sexualidade (FOUCAULT, 1984) para desfazer a “verdade do sexo”
(BUTLER, 2003, p. 38). Nesse sentido, ddo relevo a ideia de categoria da linguagem®!
produzida por praticas reguladoras da sociedade com o objetivo de criar identidades coesas e

coerentes por meio de identidades de género coesas e coerentes:

A heterossexualizacdo do desejo requer e institui a producdo de oposicdes
discriminadas e assimétricas entre "feminino” e “masculino”, em que estes sdo
compreendidos como atributos expressivos de “macho” e de “fémea”. A matriz
cultural por intermédio da qual a identidade de género se torna inteligivel exige que
certos tipos de “identidade” nao possam “existir” — isto &, aquelas em que o género
ndo decorre do sexo e aquelas em que as praticas do desejo nio “decorrem” nem do
"sex0” nem do “género” (BUTLER, 2003, p. 38-39)

Na sociedade em que operam fortemente normas e padrées de heterossexualidade e

%0 Uma das definicdes possiveis para a palavra ‘género’ encontradas no dicionario Aurélio (2010) diz respeito a
uma “diferenca entre homens e mulheres que, construida socialmente, pode variar segundo a cultura,
determinando o papel social atribuido ao homem e & mulher e s suas identidades sexuais” (AURELIO, 2010).

*! para a autora, a linguagem e o discurso funcionam como o espago no qual ocorrem os processos de formulagéo
da identidade, que nunca € estavel, fixa, autoevidente, coesa, persistente, unificada e eternamente coerente
(BUTLER, 2003, p. 31),como pensavam o0s essencialistas (SALIH, 2012, p. 21). Parte substancial do
pensamento butleriano é a problematizagdo do sujeito imbricado na linguagem, questionando sua efetivacdo
enquanto categoria ao argumentar que ele € um construto performativo (SALIH, 2012, p. 65). Para compreender
melhor o percurso investigativo feito por Butler a partir da linguagem, recomendamos a leitura de Salih (2012) e
Borba (2014).
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binaridade de género compulsdrias, oposicdes efetivas e simplificadoras como macho x fémea
sdo facilmente traduzidas como masculino x feminino, interditando, em alguma medida, a
visibilidade de outras multiplas possibilidades de construgdes de identidade que ndo decorrem
de uma relacdo causal entre sexo bioldgico e identidade de género.

Butler (2003, p. 38) chama de géneros inteligiveis aqueles que “instituem e mantém
relagcbes de coeréncia e continuidade entre sexo, género, pratica sexual e desejo”. Tratam-se
de relagdes reiteradas cotidianamente, que funcionam como numa concatenacdo de fatos: se
nasci com uma genitalia em forma de pénis, sou macho; se sou macho, sou homem; se sou
homem, sou heterossexual, se sou heterossexual, interesso-me por mulheres e estou
circunscrito a determinados valores, praticas, prazeres e obrigacdes correspondentes a esta
coesa identidade®?. Desta forma, “as pessoas s6 se tornam inteligiveis ao adquirir seu género
em conformidade com padrdes reconheciveis de inteligibilidade de género” (BUTLER, 2003,
p. 37).

Entretanto, percebemos com relativa facilidade a presenca de préaticas perturbadoras,
cuja persisténcia e proliferacdo criam “oportunidades criticas de expor os limites e os
objetivos reguladores desse campo de inteligibilidade e (...) de disseminar (...) matrizes rivais
e subversivas de desordem do género” (BUTLER, 2003, p. 39), ainda que isso seja feito nos
proprios termos dessa matriz de inteligibilidade. E o caso das drag queens, que, como
discutiremos adiante, provocam dissonancias entre sexo, género e desejo.

Butler (2003, p. 25) nos atenta para um contexto discursivo em que operam
compreensdes de sexo e género como categorias distintas, a primeira amparada pela biologia;
a segunda pela cultura. O dito sexo biologico, porém, sé pode ser entendido num contexto

discursivo; nds que lhe atribuimos valores e significados, posto que

A propria separagdo entre sexo e género € uma construgdo socialmente partilhada.
Ndo ha, portanto, valor intrinseco na categoria sexo que ndo aquele que lhe
conferimos, nem um sexo compreensivel antes de um género. Ndo ha, afinal,
necessidade real de se distinguir género e sexo se ambos s&o, no fundo, construgdes
sociais sobre dados da natureza: o género seria entdo o sexo, e vice-versa (YU, 2018,
p. 50)

Se vivemos em um contexto discursivo, ndo existem atributos naturais, essenciais,

fixos e invaridveis gque se relacionam com ambas as categorias (sexo e género), tampouco que

2 Yy (2018, p. 53-58) busca nos dicionarios a percepcéo da cristalizacéo de definicées de género e suas relages
com sexo bioldgico e atributos de género. Deste modo, a autora nota o quanto nogdes de “esséncias” masculinas
e femininas evoluem (compreendidas como algo em torno de uma “vida genital” ou de informagdes
cromossémicas e hormonais), no discurso e na linguistica, para caracteristicas da personalidade (pénis implica
em coragem; vagina implica em delicadeza etc). Borba (2014, p. 445) explica as relagfes de continuidade entre
sexo, género, desejo e subjetividade por meio dos esquemas binarios “vagina-mulher-fragilidade-emocéo-
passividade- submissdo-maternidade-heterossexualidade; pénis-homem-coragem-racionalidade-agressividade-
dominagdo-paternidade-heterossexualidade”.
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impossibilitem a existéncia, persisténcia e proliferacdo de outras possibilidades de expressao.
O ‘cistema’, porém, ndo comporta estas diferentes expressdes, que ameacam definigdes
consagradas de heterossexualidade e binaridade de género, e busca interditar, por meio do uso
de violéncia fisica, simbolica e discursiva, aquelas pessoas que ndo se enquadram “nas
posi¢des hegemonicamente compreendidas como naturais a partir de uma suposta l6gica entre
suas caracteristicas fisicas, seus papéis sociais e, por sua vez, seus desejos e préaticas sexuais”
(YU, 2018, p. 51).

A ideia de que existem atributos naturais, essenciais, fixos e invariaveis que se
imputam no sexo e no género, entretanto, permeiam os discursos hegemdnicos e sao
amparadas por uma nocdo que se fundamenta na exterioridade do corpo (LOIRO, 20014, p.
11, apud SIERRA; NOGUEIRA; MIKQOS, 2016). Nosso sexo, género e sexualidade envolve
“rituais, linguagens, fantasias, representacdes, simbolos, convencdes” (LOIRO, 2001a, p. 11,
apud SIERRA; NOGUEIRA; MIKOS) que, afinal, sdo incapazes de dar quaisquer “contornos
naturais” ao nosso corpo.

A categoria de “sexo”, para Butler (2001) ¢, desde o inicio, normativa, uma vez que,

neste sentido,

O “sex0” ndo funciona apenas como um termo, mas como parte de uma pratica
regulatéria que produz o corpo que governa, ou seja, cuja forca regulatéria é
entendida como um tipo de poder produtivo, o poder de produzir -- de demarcar,
circunscrever, diferenciar -- 0s corpos que controla (BUTLER, 2001, p. XII-XIII,
traducdo nossa)®®

A relagdo entre a atribuicio de papéis de género as “identidades sexuais™* e a
heterossexualidade compulsoria é compreendida por Butler (2003, p. 45) na medida em que
“o desejo reflete ou exprime o género, e que o género reflete ou exprime o desejo”. Nossa
concepcao usual de género, portanto, faz mais que apenas supor uma relacdo causal entre

sexo, género e desejo:

Supbe-se que a unidade metafisica dos trés seja verdadeiramente conhecida e
expressa num desejo diferenciador pelo género oposto — isto é, numa forma de
heterossexualidade oposicional. O “velho sonho da simetria”, como chamou-0
Irigaray, é aqui pressuposto, reificado e racionalizado, seja como paradigma
naturalista que estabelece uma continuidade causal entre sexo, género e desejo, seja
como um paradigma expressivo auténtico, no qual se diz que um eu verdadeiro é
simultdnea ou sucessivamente revelado no sexo, no género e no desejo (BUTLER,
2003, p. 45)

> No original: “The category of “sex” is, from the start, normative; it is what Foucault has called a “regulatory
ideal.” In this sense, then, “sex” not only functions as a norm, but is part of a regulatory practice that produces
the bodies it governs, that is, whose regulatory force is made clear as a kind of productive power, the power to
produce — demarcate, circulate, differentiate — the bodies it controls”.

> Usamos o termo entre aspas por compreender que elementos corporais (6rgdos genitais, formacéo
cromossémica, producdes hormonais etc) ndo se constituem efetivamente como uma identidade, que é percebida
por meio de formagdes discursivas e culturais.
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A autora defende que os proprios atos correspondentes ao desejo sexual de uma
mulher operam na diferenciacdo do seu género em relacdo a um homem. Butler (2003, p. 50)
estd atenta para o “interior da estrutura binaria”, em continua aproximag¢do com Foucault

(1984) e seus estudos sobre a regulacdo da sexualidade pelas forgas de poder na sociedade:

A instituicdo de uma heterossexualidade compulsoria e naturalizada exige e regula o
género como uma relacédo binaria em que o termo masculino diferencia-se do termo
feminino, realizando-se essa diferenciacdo por meio das praticas do desejo
heterossexual. O ato de diferenciar os dois momentos oposicionais da estrutura
binaria resulta numa consolidacdo de cada um de seus termos, da coeréncia interna
respectiva do sexo, do género e do desejo (BUTLER, 2003, p. 45-46)

A ideia de performance e, de modo mais especifico, de performatividade é apropriada
no momento em que a autora defende “um modelo performativo da identidade no qual nossas
acOes, repetidas incessantemente, constituem a identidade como se fosse algo natural”
(BORBA, 2014, p. 448). Encarar 0 género em sua perspectiva performatica significa entender
que o0 género ndo € um uma propriedade de individuos, que ndo ha alguém que faz seu género
ou tampouco alguém que é seu género; significa compreender que o género se faz a todo o
tempo, em nossas acOes reiteradas pelas praticas cotidianas, como um “um efeito pragmatico
de um améalgama de recursos semidticos (...) usados localmente para este/a interlocutor/a aqui
e agora” (BORBA, 2014, p. 448).

Esta perspectiva atua de modo a ir de encontro com as relagdes causais e de
continuidade entre sexo, género, desejo e subjetividade, uma vez que, se 0 género € resultado
de nossas acOes e interacGes cotidianas, ele ndo é simplesmente determinado pela nossa
genitalia ou constituicdo hormonal. A percepcdo de que o género é performaticamente
realizado amplia as possibilidades dos modos com o qual podemos nos relacionar com ele, na
medida em que “a realidade do sujeito que diz, do corpo que fala e age, ¢ performaticamente
produzida in situ pelo que € dito e feito” (BORBA, 2014, p. 448).

Para a filosofa americana, falar de género ¢ como falar de um “ato sem ator”, uma vez
que o entendimento de género remonta a ideia de um “original” -- na verdade, uma imagem
historicamente situada compreendida como “original”. Nao ha, para Butler (2003, p. 48-49),

um “‘fazedor’ por tras da obra”, Isso significa que

O género ndo é um substantivo, mas tampouco é um conjunto de atributos flutuantes,
pois vimos que seu efeito substantivo é performativamenle produzido e imposto
pelas praticas reguladoras da coeréncia do género. Consequentemente, 0 género
mostra ser performativo no interior do discurso herdado da metafisica da substancia
— isto &, constituinte da identidade que supostamente é. Nesse sentido, 0 género é
sempre um feito, ainda que ndo seja obra de um sujeito tido como preexistente a
obra (BUTLER, 2003, p. 48)

Nesta perspectiva, nossas performances de género acontecem sempre no interior dos

limites de uma cena (dai a analogia com a teatralidade) repleta de constrangimentos



60

regulatérios que dao conta do que é e do que ndo é encarado como inteligivel. As
performances de género sdo reguladas por estruturas rigidas que delimitam suas
possibilidades, como a heterossexualidade compulséria, a binaridade de género e os discursos
que as sustentam.

O género é, portanto, um importante marcador cultural de reiteracdo de certas normas
e padrdes comportamentais, que se realiza a todo tempo numa perspectiva performatica. Para

a fildsofa americana,

O género € a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser. A genealogia
politica das ontologias do género, em sendo bem-sucedida, desconstruiria a
aparéncia substantiva do género, desmembrando-a em seus atos constitutivos, e
explicaria e localizaria esses atos no interior das estruturas compulsorias criadas
pelas varias forcas que policiam a aparéncia social do género (BUTLER, 2003, p.
59)

A criacdo do género por meio da linguagem (ja que nao ha, afinal, um original a ser
replicado) aparece nos apontamentos de Butler (2001 [1993]) por meio do desenvolvimento
do conceito de performatividade. Apesar dos termos semelhantes, eles ndo s@o sindbnimos: a
performatividade € o que possibilita e estabelece as constri¢cbes da performance (BUTLER,

2001, p. 54). A performatividade nao é

Um jogo livre nem uma autoapresentacdo teatral; ndo pode também ser igualada a
performance. Além disso, a regulacdo ndo é necessariamente aquilo que coloca um
limite a performatividade; a regulagéo é, ao contrério, aquilo que impele e sustenta a
performatividade (BUTLER, 1993, p. 93)

Nesse sentido, firmada numa ideia derridiana de citacionalidade® e da leitura que
outras feministas fizeram da psicanalise lacaniana, Butler (2001), amplia sua analise para 0s
atos que nomeiam e que, ao fazé-lo, criam a realidade. Para a autora, ndo sdo experiéncias
corporais que constituem nosso corpo, mas as operagdes produzidas no interior da linguagem.
Isso significa que, se 0 sexo e 0 género sdo sempre performativos, eles ndo sdo meramente
descritos, mas produzidos pela linguagem no ato da descricéo.

A performatividade implica que nomear um género €, precisamente, fazé-lo,
produzindo sobre um corpo efeitos de limite e superficie. Nomear alguém como “menina”
determina a formagdo de “uma feminilidade corporalmente encenada que nunca preenche
plenamente a norma. Esta ¢, entretanto, uma “menina” que estd obrigada a “citar” a norma
para se qualificar e se manter como um sujeito viavel” (SALIH, 2012, p. 124). Numa

adaptacdo do classico mote de Simone de Beauvoir (1949), diz-se, numa perspectiva

* A citacionalidade proposta por Derrida €, por sua vez, derivada de uma leitura dos “atos performativos” de
Austin (1990), que tenta entender “como produzir coisas com palavras”.
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butleriana, que “ndo se nasce mulher, se € chamada de mulher” (SALIH, 2012, p. 109),
ressaltando o forte valor da interpelacdo de género na construgédo deste.

Portanto, compreender os meandros da performatividade de género significa perceber
que a materialidade do corpo é inescapavelmente cercado de significacdo (JAGGER, 2008, p.
62), desvinculando-se do senso comum de que 0 género seja tdo apenas uma expressdo
fidedigna de nossos eus essenciais (CAMERON; KULLICK, 2003, p. 150). Nao se pode,
afinal, acessar o corpo (isto é, a materialidade do corpo) sem acessar 0s cOdigos e processos
culturais (a heterossexualidade compulsdria, a binaridade de género) que os atravessam.

Acrescentando complexidade na interpretacdo da performance, a performatividade,
para Butler (2001, p. 60-73), pGe em xeque a propria existéncia de um sujeito, posto que,
neste processo, ndo ha um sujeito a priori, mas marcas de uma identidade a ser impressas e
estilizadas num corpo materializado, por meio da produgdo de um “efeito de substancia” que

se da pelo ato performativo. Desse modo, a performatividade deve ser compreendida ndo

Como um ‘ato’ singular ou deliberado, mas, ao invés disso, como pratica reiterativa
e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia. [Portanto] as
normas regulatorias do ‘sexo’ trabalham de uma forma performativa para constituir a
materialidade dos corpos €, mais especificamente, para materializar o sexo do corpo,
para materializar a diferenca sexual a servico da consolidacdo do imperativo
heterossexual (BUTLER, 2001, p. 154)

Na perspectiva da performatividade de género (BUTLER, 2001), percebemos o
parentesco com 0s verbos performativos, cuja realizacdo depende apenas de sua enunciacao (é
preciso apenas “declarar” para fazer uma declaragdo, do mesmo modo como ¢ preciso apenas
“prometer” para fazer uma promessa). De igual forma, na performatividade de género cria-se
uma realidade por meio das nomeacfes. No entanto, a performatividade de género, assim
como os verbos performativos, requer contextos e atores especificos para operar no interior da
linguagem:

Por exemplo, se um neurocirurgido se coloca no altar de uma igreja diante de duas
pessoas do mesmo sexo e proclama “eu vos declaro marido ¢ mulher”, a afirmagéo
ndo terd forca performativa no sentido austiniano, j& que supomos que o0
neurocirurgido nao foi ordenado padre e, portanto, ndo esta autorizado a casar o par.
Do mesmo modo, um padre que murmure “eu vos declaro marido e mulher” para
dois ursinhos de pelicia a noite antes de dormir ndo esta conduzindo uma cerimonia
de casamento, mesmo que ele esteja autorizado a realizd-la, mas esté fazendo uma
brincadeira ou tendo uma fantasia (SALIH, 2012, p. 127)

Por outro lado, Butler (2001) poderia afirmar que

“Eu vos declaro, etc” quando feito por alguém que ndo estd autorizado a fazé-lo
constitui uma estratégia politica subversiva, uma vez que se trata da recitacdo de
uma norma heterossexual instavel, por isso, esta sempre sujeita a apropriacao
(SALIH, 2012, p. 134)

Se a performatividade, nos termos butlerianos, estabelece os limites da performance,
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restringindo-a as préaticas e normas préprias de um modo de ser heteronormativo, no qual se
imputam estruturas como a heterossexualidade compulséria e a binaridade de género, é
possivel pensar em possibilidades de subversdo destas estratégias citacionais através da
apropriagdo de certas “posi¢des de fala” por parte dos sujeitos. E o caso das drag queens, que,
para Butler (2001, p. 85, traducdo nossa), pode representar uma pratica subversiva por
“refletir a estrutura imitativa pela qual o género hegemonico é em si produzido e disputar a
reivindicagdo da heterossexualidade quanto a natureza e originalidade”®®.

Isso n&o significa considerar, no entanto, a irrelevéncia da materialidade do corpo. O
carater discursivo e linguistico de categorias como 0 sexo e 0 género nao sao necessariamente
antagdnicas as esferas da natureza ou da biologia, como se pode pensar. Quando
consideramos uma analise que implica no carater discursivo e linguistico do sexo e do género,
fazemos-no de modo a considerar estas categorias como um caminho por onde se interpreta e
se sintetiza a cultura. Nossos corpos, afinal, “vivem e morrem; comem ¢ dormem; sentem dor
e prazer; suportam doencas e agressoes, e alguém poderia dizer de forma explicita que estes
feitos ndo sio uma mera constru¢io” (BUTLER, 2002, p. 13, tradugdio nossa)°’.

Corpos, afinal, importam, e veremos como “Drag Race” opera de modo a regular
corpos transgressores, interditando suas possibilidades expressivas, mais a frente. Corpos ndo
sdo tdo somente produtos da linguagem, uma vez que nao absorvem por completo as normas
as quais impoem sua materializacdo efetiva. Ao compreender restricdes como ‘“restricdes
constitutivas”, sintetizamoS uma no¢do de sexo e género discursivos que ndo entende as

construcdes como absolutamente artificiais ou prescindiveis. Para Butler (2002),

Conceber o corpo como algo construido exige reconhecer a significacdo da propria
construcdo. E se certas construcdes parecem constitutivas, assim dizendo, se tem
esse carater de ser aquilo “sem o qual” ndo poderiamos sequer pensar, podemos
sugerir gue 0S corpos apenas surgem, apenas perduram, apenas vivem dentro das
limitagbes produtivas de certos esquemas reguladores (BUTLER, 2002, p. 14,
traducdo nossa)°®

3.2 Drag queens: o género em chamas®®

*® No original: “In this sense, then, drag is subversive to the extent that it reflects on the imitative structure by
which hegemonic gender is itself produced and disputes heterosexuality’s claim on naturalness and originality”.
5" No original: “Por cierto los cuerpos viven y mueren; comen y duermen; sienten dolor y placer; soportan la
enfermedad y la violencia y uno podria proclamar escépticamente que estos "hechos" no pueden descartarse
COmo una mera construccion”.

%8 No original: Concebir el cuerpo como algo construido exige reconcebir la significacion de la construccion
misma. Y si ciertas construcciones parecen constitutivas, es decir, si tienen ese caracter de ser aquello "sin lo
cual" no podriamos siquiera pensar, podemos sugerir que los cuerpos so6lo surgen, solo perduran, sélo viven
dentro de las limitaciones productivas de ciertos esquemas reguladores en alto grado generizados”.

% Referéncia que fazemos ao documentério de Jennie Livingson, “Paris Is Burning” (1990), que retrata a cultura
de balls na Nova York de meados dos anos 1980 e 1990 e que chamou a atengdo de tedricas feministas como
Butler (2001 [1993]) e bell hooks (1992).
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Figuras expressivas com cabelos e maquiagens exagerados, além de um vestuario que
superdimensiona nogdes de feminilidade, as drag queens povoam a vida noturna de cidades
que comportam expressdes culturais LGBT e queer ja ha muitas épocas®®. Estavam presentes
em espetéculos direcionados as tropas que combatiam na Segunda Guerra Mundial ou nas
movimentacGes civis por direitos na década de 1960 (DOUGHERTY, 2017, p. 23). Mesmo
com diferentes denominagdes e modos de ser (trata-se de um termo recente, cuja etimologia
discutiremos em breve), os artistas que se dedicam as personagens drag queens constituem
uma importante estratégia de potencial subversivo por enfatizar que ndo ha “relagdo linear
necessaria entre sexo e género e, assim, mostrar algumas das fissuras na matriz de
inteligibilidade discutida anteriormente” (BORBA, 2014, p. 460).

De acordo com Butler (2003), na perspectiva de sua performance e performatividade
de género, a arte drag revela implicitamente

A estrutura imitativa do proprio género — assim como sua contingéncia. Alias, parte
do prazer, da vertigem da performance, esta no reconhecimento da contingéncia
radical da relacdo entre sexo e género diante das configuracdes culturais de unidades
causais que normalmente sdo supostas naturais e necessarias (BUTLER, 2003, p.
196)

Se a performatividade nos oferece condicGes de pensar em possibilidades subversivas
e (questionadoras em relacdo as normas e praticas culturalmente instituidas pela
heteronormatividade®® (de onde compreendem-se padrdes como heterossexualidade
compulséria e a binaridade de género), as drag queens funcionam como uma eficiente janela
para que vejamos o conceito operando de forma efetiva. Quando as queens participantes de
“Drag Race” apresentam-se usando pronomes femininos, como citamos no inicio deste
capitulo, mesmo em trajes masculinos e sem qualquer maquiagem no rosto, notamos certas
conturbacdes de identidade de género e perturbacdes queer e LGBT, na medida em que
constroem-se formas ndo hegemdnicas de citacionalidade e interpelacdo de género.

Ao contemplar um artista transgredindo artisticamente certas normas e praticas
culturalmente impostas, contemplamos também “o carater artificial das identidades de género,
sua dimensdo discursiva e, portanto, fantasiosa, caricatural. Alias, a drag € justamente isso: a
hipérbole, a parddia, a estereotipagdo” (SIERRA; NOGUEIRA; MIKOS, 2016, p. 17).

Notamos que as drag queens, como as compreendemos atualmente, destacam-se ndo apenas

8 Amanajas (2015) traca um percurso histérico interessante do desenvolvimento da arte drag, remontando a
experiéncia de artistas no teatro cléssico (500 A.C.), passando pelo teatro elizabetano (século XVI), surgimento
dos clubes noturnos (séculos XIX e XX), bares gays (década de 1960) e luta pela emancipacdo das pessoas
LGBT (décadas de 1960, 1970 e 1980), com seu atrelamento & cultura pop.

61 Compreendemos a heteronormatividade nos termos de Miskolci (2009, p. 156), que afirma que “sua estrutura
esta no dualismo hetero/homo, mas de forma a priorizar a heterossexualidade por meio de um dispositivo que a
naturaliza e, a0 mesmo tempo, torna-a compulsoria”.
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por seu jogo de géneros, mas pelo seu grau de exagero e fantasia, pela forma com que a
feminilidade ¢ expandida, transmutada, revisada. Nem mesmo os “homens que se vestem de
mulheres” (numa leitura simploria do processo) apenas “se vestem de mulheres”, mas fazem
uma leitura cartunesca das normas de género que atribuem elementos arbitrarios a
constituicdo da feminilidade.

Nesse sentido,

O universo drag, com suas perucas, seu salto alto, suas préteses, seu silicone, sua
purpurina, seus shows e seu escracho seria capaz de mostrar a instabilidade dos
corpos, a fluidez do sexo e o carater nominal que transforma, por exemplo, uma
crianca em um ser dicotomizado em menina ou menino. A drag escancararia a
dimensdo linguistica da construgdo dos géneros, fazendo ver como a nomeacgdo
trabalha para reiterar a heteronormatividade como condigdo de acesso a uma
identidade coerente e estavel. A drag explicitaria, ainda, as possibilidades de
desestabilizacdo das regras que definem a ideia de humano, na medida em que sua
existéncia escorrega e escapa do dominio da linguagem que tenta instaurar a ordem
nominal dos géneros (SIERRA; NOGUEIRA; MIKOS, 2016, p. 17)

As perturbaces causadas na linguagem por meio da arte drag, contudo, ndo vao
apenas nesta direcdo. O filme “Paris Is Burning” (1990), dirigido porJennie Livingson,
tornou-se uma espécie de canone de uma filmografia drag, queer e LGBT, fomentando
intensos debates acerca da representacdo de género (e de questdes de raca, que também nos
concernem em certa medida) tdo logo a sua exibicdo, gerando embates tedricos (hooks, 1992;
BUTLER, 2001 [1993]) que até hoje encontram ecos na discussdo em torno da
heteronormatividade e de suas possibilidades de subverséo.

Lancado em 1990, o polémico documentéario retrata artistas que se dedicavam a arte
drag na Nova York dos anos 1980 e sua vistosa cultura de balls®? e de houses®®. O filme

ganhou destaque na critica especializada, levando prémios em circuitos prestigiados, como no

82 Os balls eram eventos nos quais artistas (em sua maioria, jovens LGBT e queer afro-americanos e de
ascendéncia latina) se reuniam para competir em desafios nos quais deviam produzir e desfilar com vestiarios
tematicos, como, por exemplo, “melhor fantasia de socialite” ou mesmo “melhor fantasia de bombeiro”, algo no
qual RuPaul se inspira para confeccionar seus proprios desafios em “Drag Race”. De acordo com Sierra,
Nogueira e Mikos (2016, p. 7), “a cena contemporanea dos balls afro-estadunidenses iniciou suas raizes no final
do século 19, quando uma migracdo macica do Sul deu origem a florescente comunidade negra gay em cidades
do norte, como Nova York e Chicago. Durante o Renascimento do Harlem dos anos 1920, bailes de méascaras
assistido por milhares de pessoas aconteciam regularmente em locais como o Palacio Rockland e o Savoy
Ballroom, com prémios concedidos para os melhores trajes. Além dos participantes gays negros, os balls também
atrairam os gays brancos, em fungéo da atmosfera tolerante e acolhedora promovida pelas Houses e suas mées”.
8 As houses podem ser entendidas como organizagdes inusuais de parentesco, nas quais havia certa “vida intima
partilhada” (STERRA, 2013) e que, naquele contexto, serviam de substituto para as familias biol6gicas de jovens
gays e trans. Nas houses, havia uma mae, em geral uma artista mais experiente que passava seu legado as suas
“filhas”, compartilhando com elas seus sobrenomes artisticos e seus padrdes de qualidade. Trata-se de uma
pratica compartilhada com artistas drag, queer e LGBT mesmo em cidades aqui no Brasil. Butler (1993, p. 137)
afirma que essa ¢ sem duvida “uma reelaboracdo cultural de parentesco, qualquer um que ndo tenha o privilégio
de uma familia heterossexual (e aqueles que o tem mas que sofrem dentro dela) precisa ver, conhecer e
aprendercom essa tarefa que faz com que nenhum de nds que estejamos fora de uma ‘familia’ heterossexual se
tornem completos outsiders (estranhos) ao filme”.
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Festival de Berlim, e em circuitos alternativos, como no Festival de Sundance e no Gotham
Awards, no ano de 1991, e segue até hoje reverberando como “uma fonte de referéncias (...) e
contextos socioculturais que mapeiam bem a relagdo e o pertencimento dos gays com a noite,
a musica ¢ o mundo ao redor” (GOLA, 2016). O documentario, que levou sete anos de
producdo, alterna entre cenas dos balls e entrevistas marcantes com figuras-chave da noite
novaiorquina (como as “legendarias” Pepper LaBeija, Dorian Corey, Angie Xtravaganza, and
Willi Ninja), abordando temas que envolvem classe, género e padrfes de beleza (CLARK,
2015).

Durante o filme, acompanhamos mondlogos destas personagens, que revelam
informacdes sobre a cultura dos balls e sobre suas préprias vidas, ambientando-nos num
contexto de violéncia, marginalizacdo, pobreza, prostitui¢do, racismo e LGBTfobia, em plena
época de epidemia da AIDS®. Em seus relatos, percebemos os valores apreciados pelas
participantes dos balls, que usavam critérios como realness® (algo como “realismo”) para
avaliar o grau de qualidade dos modelos exibidos nas competicdes. O termo realness é
evocado (e reinterpretado) por RuPaul em varios episodios de “Drag Race”, numa heranca
direta da tradicdo dos balls, bem como outros termos como shade (algo como “veneno”),
reading (ler, no sentido de criticar algo ou alguém), gagging (algo como embasbacar-se, num
duplo sentido com felacdo) e extravaganza (referéncia a House Xtravaganza, importante
referéncia na cultura dos balls®).

Em sua leitura do filme, a autora feminista bell hooks®’ (1992) questiona se “Paris esta
mesmo em chamas”, ja que ela nota que, historicamente, a pratica do crossdressing (isto &,
vestir-se com roupas associadas a outro género) esta relacionada com a producdo de certo
efeito cOmico -- pensemos nos personagens principais de filmes como “Vovo... Zona” (“Big

Momma’s House”, 2000) ou “Hairspray -- Em Busca da Fama” (“Hairspray”, 2008) ou, numa

% Em uma entrevista (KOLTNOW; LIVINGSTON, 1993), & época, a diretora Jennie Livingston afirmou que o
filme oferecia um olhar sobre um “microcosmo da sociedade americana” que se tratava de um “ambiente
subapreciado e underground cujo qual muitos americanos eram pouco familiarizados”.

® A nocéo de realness pode ser entendida, conforme Butler (2011, p. 88), como a habilidade de produzir certo
efeito de natureza ou naturalidade, numa perspectiva da feminilidade. Em uma cena de “Paris Is Burning”, por
exemplo, duas drag queens estendem seus bragos para os jurados de um dos balls, a fim de que eles possam
atestar a maciez de suas peles.

66 “Specifically, RuPaul’s usage of the term “xtravaganza” refers to one of the famous drag houses featured in
the film. Additionally, one of the mini-challenges the contestants compete in is a vogue-off, a dance style
featured by ball competitors in Paris is Burning. Through these references to knowing viewers, RuPaul situates
her show in the context of a long and complex queer historical record” (EDGAR, 2011, p. 137).

% hell hooks é o pseuddnimo da autora feminista e ativista social negra Gloria Jean Watkins. Conforme Sierra,
Nogueira e Mikos (2016, p. 9), a grafia do seu nome em minuscula € “propositalmente eleita pela escritora para,
ao contestar a ideia de uma autoria advinda de um sujeito unificado e soberano, também fortalecer em sua
prépria autonomeacdo a perturbacdo naquilo que constitui os sistemas de opressdo e dominacdo, inclusive
perturbando a norma gramatical”.


https://en.wikipedia.org/wiki/Dorian_Corey
https://en.wikipedia.org/wiki/Angie_Xtravaganza
https://en.wikipedia.org/wiki/Willi_Ninja
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memoria brasileira, em Renato Aragdo como Maria Bethania nos quadros de “Os Trapalhdes”
(1977 - 1995). A autora ainda sustenta que o documentario de Jennie Livingson pouco faz
além de endossar os padrfes supremacistas de racismo e sexismo, incorporando estandartes
idealizados do que ela chama de uma feminilidade branca (hooks, 1992, p. 147).

A autora prossegue sua critica, afirmando que o documentério ndo parece se interessar
por uma beleza vinculada a negritude e que é particularmente cruel por exaltar uma
branquitude que se coloca como a Unica forma possivel de vida (hooks, 1992, p. 149), além de
ser demasiadamente palatavel a uma audiéncia branca e heterossexual (hooks, 1992, p. 150).
Além disso, ela acredita que a diretora (uma mulher branca, Iésbica, de classe média) promove
certo etnocentrismo, a0 mesmo tempo que em que Sse porta com certa inocéncia e
distanciamento (hooks, 1992, p. 151).

Questionando os padrdes de feminilidade branca exaltados pelas personagens do filme,
hooks (1992) evoca a fala da filésofa e feminista radical Marilyn Fryes (1983), que acredita
que

A efeminacdo e o uso de vestes femininas por homens gays ndo demonstram amor
pelas mulheres ou identificacdo com a feminilidade. Para a maioria, essa
feminilidade é afetada e caracterizada por um exagero teatral. E um escarnio
descuidado e cinico em relacdo as mulheres, para quem a feminilidade € a captura da
opressdo, mas é também um tipo de jogo, um brincar com o que é tabu... O que a
afetacdo efeminada dos homens gays parece ser é um esporte sério, no qual cada
homem pode exercitar seu poder e controle sobre o feminino, assim como em outros
esportes... (FRYES, 1983, apud hooks, 1992, p. 148)

hooks (1992) caminha, entdo, para uma critica ferrenha a teatralizacdo dos padrées de
feminilidade associados a pratica das drag queens, inscrevendo-se em uma tradicdo teorica
gue ndo encontra estratégias subversivas possiveis na categoria. Numa direcdo contraria,
Butler (2001 [1993]), reformulando suas nocbes da arte drag exploradas anteriormente
(BUTLER, 2003 [1990]), acredita que a arte drag oferece uma poténcia ambivalente, na
medida que “pode ser usada tanto em servi¢o da desnaturalizacdo e da reidealizagdao de
normas hiperbdlicas e heterossexuais de género” (BUTLER, 1993, p. 125, tradugio nossa)®®.

Opondo-se a hooks (1992), Butler (1993) defende que

O problema com essa anélise de drag como apenas algo misogino é, certamente, que
ela considera a transexualidade de homem-para-mulher, crossdressing e drag como
atividades exclusivamente de homossexuais masculinos - 0 que nem sempre é 0 caso
- e além disso diagnostica a homossexualidade masculina com um enraizamento na
misoginia. A andlise feminista transforma a homossexualidade masculina em coisa
de mulher, e pode-se argumentar que, no limite, esse tipo de andlise é uma
colonizacdo ao contréario, uma forma para mulheres feministas se colocarem nas
atividades homossexuais masculinas (e portanto reinscrever a matriz heterossexual,

® No original: “I want to underscore that there is no necessary relation between drag and subversion, and that
drag may well be used in the service of both the denaturalization and reidealization of hyperbolic heterosexual
gender norms”.
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paradoxalmente, no coracdo da posicdo do feminismo radical) (BUTLER, 1993, p.
127, tradugio nossa)®®

Para Butler (2001, p. 181), ndo é que a arte drag se oponha frontalmente a
heterossexualidade, tampouco que a mera existéncia da arte drag signifique a ruina da
heteronormatividade, mas serve como uma eficiente alegoria que opera através da hipérbole.
A drag queen é como uma parddia da parddia que é a manifestacdo de género, podendo ser
“interpretada pela forma com que as normas hiperbolicas sdo dissimuladas como o cotidiano
heterossexual” (BUTLER, 2001, p. 181, tradugfio nossa)"°.

A arte drag, como lembra Butler (1993, p. 127), ndo esté restrita as praticas de homens
cisgéneros homossexuais, mas compreende expressdes artisticas de mulheres cisgénero,
mulheres transexuais etc. Autores como Halberstam (1998), Hobson (2013) e Douguerty
(2017), por exemplo, exploram as questdes de género e perturbacdes queer e LGBT
mobilizadas pela performance de drag queens e drag kings’ vividas por mulheres cisgénero e
transexuais, corroborando o argumento de Butler (1993) no que diz respeito a pluralidade e
complexidade da expressdo drag. Chamusca (2011, p. 39) nos lembra que se as apresentagdes
de drag queens provocam ‘“uma reflexdo sobre a inexisténcia de uma expressao feminina
inata, as performances protagonizadas pelos drag kings demonstram que a masculinidade ndo
¢ um privilégio dos homens”.

Os balls que serviam de habitat para as drag queens novaiorquinas dos anos 1980 e
1990, para Butler (2001, p. 184), revelavam como os estandartes de feminilidade sao
produzidos por certa branquitude, num movimento que também reidealizava termos de uma
cultura hegemonica (“houses”, “balls”, “reading”, “shade”). Contrapondo hooks (1992),
Butler (2001 [1993]) encontra na drag queen uma forma de ver como o género opera em uma
relacdo discursiva em agdo, sua constru¢ao nao passando de um “efeito de verdade”, como na

nogdo realness (ou “realismo”)’? de “Paris Is Burning”, mais tarde revista em “RuPaul’s Drag

% No original: “The problem with the analysis of drag as only misogyny is, of course, that it figures male-to-
female transsexuality, crossdressing, and drag as male homosexual activities — which they are not always —
and it further diagnoses male homosexuality as rooted in misogyny. The feminist analysis thus makes male
homosexuality about women, and one might argue that at its extreme, this kind of analysis is in fact a
colonization in reverse, a way for feminist women to make themselves into the center of male homosexual
activity (and thus to reinscribe theheterosexual matrix, paradoxically, at the heart of the radical feminist
position)”.

" No original: “At its best, then, drag can be read for the way in which hyperbolic norms are dissimulated as the
heterosexual mundane”.

™ Compreendemos as drag kings aqui como a contrapartida exata das drag queens, que tornaram-se um
fendmeno cultural na vida noturna de centros urbanos como Londres e Nova York a partir dos anos 1990
(HALBERSTAM, 1998, p. 231).

2.0 efeito de realismo era um valor exaltado na arte do transformismo, que se relaciona intimamente com a arte
drag. As diferencas entre transformistas e drag queens ndo sdo tdo conceituais quanto culturais; no Brasil, o
termo transformismo era popular para designar a pratica de homens crossdressers até recentemente, com a
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Race”.

O efeito de “realismo” (isto ¢, de maxima aproximacdo estética as personagens
femininas que as drag queens tentavam incorporar) nos balls era uma nogdo cara aquele
contexto. Para Butler (2001),

A competicdo (a qual podemos interpretar como uma “competicdo de realismo”)
envolve uma fantasmatica tentativa de atingir o realismo, mas também exple as
normas que regulam o realismo como algo instituido e sustentado de forma
fantasmatica (BUTLER, 2001, p. 89, traducio nossa)”®

Em “Drag Race”, nogdes de “realismo” sdo herdadas da tradi¢do dos balls, enquanto
sdo devidamente reinterpretadas e revistas, juntamente com tantos outros simbolos, praticas e
nomeacBes proprios da arte drag e da cultura queer e LGBT. Através destes processos,
operando ao lado de questdes televisivas como abordamos recentemente, o programa opera de
modo de reconfigurar noc¢des da arte drag. Entender os significados que “Drag Race” confere
a alguns termos referentes a arte drag e a cultura queer e LGBT € entender a forma com qual o
programa constroi a arte drag e a cultura queer e LGBT, inscrevendo-se no legado de

producdes audiovisuais que retratam (e produzem) este vasto e complexo universo.

3.3 Ler é fundamental: um glossario de “Drag Race”’*

O legado da tradicdo dos balls é apenas um dos elementos que constituem o
vocabulario ostensivamente usado por RuPaul e seu séquito de drag queens em “RuPaul’s
Drag Race”, ao longo dos seus episédios e em produtos derivados’, um conjunto de termos,
nomeacOes e girias que ajudam a compOr este universo e nos permitem perceber como o
programa compreende e constréi nocdes de arte drag e cultura queer e LGBT. Como
Chamusca (2011, p. 69), que trabalha a partir das formulacbes de Martin-Barbero (2000),

acreditamos que a televisdo tem “um papel fundamental no continuo desfazer-se e refazer-se

incorporacdo de certos termos e significados advindos de concepgdes da cultura pop norte-americana. Chamusca
(2011, p. 39) lembra que as “transformistas tém lugar cativo no imaginario social brasileiro”, a exemplo de
personagens como Madame Satd, vivido pelo carioca Jodo Francisco dos Santos nos anos 1930, e as artistas
transformistas que participavam de programas apresentados por Silvio Santos no SBT, na década de 1980.

® No original: “The contest (which we might read as a “contesting of realness™) involves the phantasmatic
attempt to approximate realness, but it also exposes the norms that regulate realness as themselves
phantasmatically instituted and sustained”.

™ Referéncia que fazemos ao borddo “reading if fundamental’ (“ler é fundamental”), usado incansavelmente por
RuPaul e herdado da tradicdo dos balls. “Ler”, para as drag queens em ‘Paris Is Burning” e em “Drag Race”,
significa criticar, ainda que de forma sagaz e bem humorada, uma outra drag queen, por conta de seu aspecto,
seus talentos, sua performance. Trata-se de um elemento importante para a sociabilidade daquelas personagens,
que ecoa fortemente nas drag queens de “RuPaul’s Drag Race”.

> Consideramos por “produtos derivados” aqui um amplo espectro de videos, canais, entrevistas, programas de
TV etc nos quais drag queens que ja passaram por “Drag Race” falam em nome do programa ou o representam
em alguma maneira.
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das identidades coletivas, que se alimentam e se projetam sobre as representacdes da vida
social que ela oferece” e dai a importancia de observar como estes termos, nomeagdes e girias
sdo utilizados, bem como s&@o representadas identidades de género e perturbacdes queer e
LGBT.

Em um video publicado pelo canal no YouTube da Allure, um portal dedicado a dicas
de beleza, as drag queens participantes da AS-T03 fazem um breve apanhado da histéria da
arte drag, no qual exploram nog¢des importantes do universo para “Drag Race”. Embora o
destaque seja dado para o desenvolvimento desta arte apenas nos Estados Unidos (as queens
falam da introducdo da arte drag na cultura americana através do teatro vaudeville nos anos
1920, relacionam a arte drag aos movimentos civis americanos, a producdo audiovisual
underground e contracultural americana’® etc), elas relembram as duas mais famosas
etimologias possiveis para o termo drag (ALLURE, 2018): (1) a palavra vem do acrénimo
“drag = dress resembling as a girl” (“vestir-se como uma mulher”), de quando as mulheres
eram interditadas de se apresentarem artisticamente no teatro elizabetano e os papéis
femininos eram interpretados por atores homens; (2) a palavra vem do verbo “to drag”, que
significa “arrastar”, uma referéncia a forma com qual os longos vestidos usados por aqueles
artistas se moviam no palco.

A historia do termo drag, segundo esta etimologia, ¢ famosa e contada
orgulhosamente por muitas drag queens ao longos dos anos (AMANAJAS, 2015). Diz-se que
William Shakespeare marcava os papéis femininos de seus textos com o acronimo “drag” em
todas as copias de suas obras, mas “ndo ha provas concretas disso, pois nenhum manuscrito do
autor sobreviveu ao longo dos 450 anos que 0 separam da contemporaneidade”
(AMANAJAS, 2015, p. 10). A narrativa, porém, oferece pistas que permitem entrever
aspectos da relacdo da arte drag com a teatralidade, com o ambiente dos espetaculos e com
certos atributos dramaticos.

O termo drag queens relaciona-se também com termos como drag kings, drag queers,
crossdressers e transformistas. Nosso interesse aqui ndo € fixar definicdes e comportamentos
sobre estes termos, mas expor possibilidades, uma vez que eles assumem distintos
significados e valores a cada época e ambiente. Tanto drag queens quanto drag kings, drag
queers, crossdressers e transformistas tém em comum certo grau de intervencdo corporal

(CHAMUSCA, 2011, p. 38), na medida em que se tratam de, a principio, préaticas artisticas

® para uma leitura das raizes da arte drag em contextos como o indiano, o grego e o japonés, indicamos
Balakrishnan (2004), Baker (1994) e Berthold (2004).
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que ndo requerem, em tese, interferéncias corporais definitivas’’. Ainda que

Experimentem, em alguma medida, um trénsito entre os géneros, de modo geral, tais
individuos ndo desejam alterar sua anatomia de forma definitiva, seja através da
ingestdo de horménios ou realizacdo de cirurgias. Expor-se publicamente durante o

dia “montadas” também ndo costuma fazer parte do cotidiano dessas pessoas
(CHAMUSCA, 2011, p. 38)

Pode-se dizer que tanto drag kings quanto drag queens e transformistas encontram-se
no interior das préaticas de crossdressers, que, grosso modo, pode ser definida como “alguém
que eventualmente usa ou se produz com roupas e acessorios tidos como do ‘sexo oposto’ ao
seu ‘sexo biologico’” (VENCATO, 2008, p. 2). Enquanto drag kings pressupdem uma
imitacdo, um exagero e um deboche das préticas e normas que regulam a masculinidade, drag
queens e transformistas, como discutimos, “atravessam” (para reiterar a analogia sugerida
pelo termo crossdresser) os extremos opostos. Artistas que se apresentam como drag queers,
por outro lado, o fazem para romper com dualidades consagradas de género, sentindo-se livres
para transitar em expressfes artisticas que ndo se apoiam em estereotipos ou construcoes
historicas de géneros masculinos e femininos e relacionando-se fortemente com identidades
queer e ndo-bindrias que se recusam & facil definicdo’®.

Em “Drag Race”, as drag queens podem ser lidas em véarias outras subcategorias, que
as ajudam a descrever e construir seus proprios estilos e que ndo sdo necessariamente rigidas e
fixas. Elas podem ser, entre outras, pageant queens, beauty queens, fishy queens, comedy

queens, goth queens, big girls, campy, club kid e genderfuck. Os termos sdo quase literais™

" Ressaltamos a necessidade de cautela nessas definicdes, posto que drag queens, drag kings, drag queers,
crossdressers e transformistas podem, afinal, realizar intervencfes corporais de grande, médio e pequeno porte
(aplicagéo de silicone, de botox, cirurgias plasticas etc), caso assim desejarem. Lembramos também que drag
queens, drag kings, drag queers, crossdressers e transformistas ndo se configuram exatamente em identidades de
género, tampouco em praticas sexuais, de modo que é possivel haver homens heterossexuais que fazem drag
queer ou mulheres transexuais que fazem drag queen etc.

™ Tais préticas artfsticas sdo relativamente recentes e se situam em posicBes polémicas no debate entre seus
pares drag e na comunidade LGBT. Como artistas que se colocam publicamente como drag queers, citamos a/o
brasileiro/brasileira Alma Negrot e a/o britanica/britanico Ryan Burke.

™ Pelo fato dos termos serem demasiadamente literais, nos atemos apenas a uma breve definicéo de cada um:
pageant queens podem ser compreendidas como drag queens que ganham fama ao participar de concursos de
beleza aos moldes dos tradicionais concursos de miss. Elas costumam vir dos estados sulistas norte-americanos e
usar vestidos longos e glamourosos e cabelos altos e volumosos. Tanto beauty queens quanto fishy queens
designam drag queens que chamam atencdo pelo alto grau de feminilidade que apresentam. O termo fishy se
refere ao “cheiro de vagina”, que, conforme a tradi¢do dos balls em “Paris Is Burning”, lembra o cheiro de peixe,
numa piada que consideramos em muito miségina. Comedy queens e goth queens se referem a drag queens que
se destacam no ramo da comédia e de uma estética fantasiosa e sombria, respectivamente. Big girls diz respeito,
literalmente, as drag queens mais gordas (que acabam criando certa estética propria, dadas as restricdes de
vestuario disponiveis para elas, com vestidos que cobrem todo o0 seu corpo e perucas curtas). Campy, club kid e
genderfuck sdo categorias ligeiramente mais complexas: a primeira se refere a drag queens caricatas, que
assumem uma estética kitsh ou mesmo brega; a segunda se refere as drag queens que herdaram do movimento
club kid (que ganhou destaque nos clubes noturnos novaiorquinos nos anos 1980 e 1990 e se relacionaram em
alguma medida com a cena ball) visuais transgressores, androgenos e flamboyant; a terceira relaciona-se com a
anterior por se tratar de uma estética ambivalente e andrdgina vivida pela prépria RuPaul nos anos 1980.
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(significando, respectivamente, drag queens de concurso, de beleza e hiperfemininas; drag
queens de comédia e goticas; drag queens gordas, “cafonas”, de estética club kid e
genderfuck) e nos permitem observar as formas de organizagdo estética de uma arte drag
norte-americana, que vé necessidade em separar, categoricamente, artistas de acordo com seu
peso e tamanho (no caso das big girls, termo usado para designar drag queens gordas) ou com
seu grau de “realismo” (no caso das fishy queens).

Embora ndo seja nosso objetivo mapear e listar aqui todos os termos, nomeacoes e
girias circulam no universo drag de “RuPaul’s Drag Race”®, ha alguns deles que
consideramos importantes entender, ainda que brevemente, para perceber como o0 programa
articula aspectos da cultura drag, queer e LGBT, como o uso de um humor sexual e o
protagonismo de figuras de feminilidade. Em entrevista concedida ao site especializado em
cultura pop Vulture, em margo de 2016, RuPaul afirmou que ¢ seu “dever e tradigdo” cultuar
elementos da cultura LGBT, outrora confinada como uma “linguagem secreta” em guetos,
Mesmo que as novas geragoes ja ndo cresgam num cenario de exclusdo social: “Tinhamos que
falar em cddigos para que ndo féssemos facilmente descobertos. Muito disso vinha na forma
de referéncias, filmes, borddes, trocadilhos” (RUPAUL; JUNG, 2016, traducio nossa)®’.

Se termos como reading (“ler” no sentido de criticar algo ou alguém), shade (algo
como “veneno”), eleganza e extravaganza sdo herancas da tradi¢do dos balls e de praticas da
sociabilidade de drag queens americanas ha décadas que vinham na forma de “referéncias,
filmes borddes, trocadilhos” (RUPAUL; JUNG, 2016), 0 uso insistente de termos como bitch
e whore (variag¢des profanas de “prostitutas”, comumente usadas para desqualificar mulheres)
revela poténcias ambivalentes da apropriacdo de um vocabulo heteronormativo, na medida em
que estabelece condicbes de subverter e a0 mesmo tempo reiterar valores misoginos. O
mesmo acontece com termos como fishy, que comentamos anteriormente.

A figura idealizada da vadia (a bitch, uma mulher destemida, de lingua afiada e
defensiva) é, para Daniel Harris (1997), uma construcdo que dialoga com a relacdo histérica
da juventude homossexual com referéncias hollywoodianas, em especial as das grandes
atrizes da Era de Ouro (1920-1950), como Joan Crawford, Bette Davis, Mae West e Marlene

Dietrich®. Para o autor,

8 A enciclopédia ndo-oficial online de “Drag Race”, por outro lado, tem uma listagem interessante das “muitas
palavras e frases usadas por ‘RuPaul’s Drag Race’ com defini¢des e breves explicagdes” (WIKIA, 2013b).

& No original: “For young gay people before the 1990s, and forever, we had to speak in code. We had to speak
50 that we couldn’t be found out. And a lot of that came in the form of references, pictures, one-liners, a twist of
phrase.”

8 Todas essas atrizes foram interpretadas por queens participantes em versdes do “Snatch Game” em “RuPaul’s
Drag Race” (respectivamente, nos TO3E06 e AS-T02E02, AS-TO1E02, AS-T02E02, TO9EQG).
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Os homossexuais se correspondiam com a imagem da vadia em parte por conta da
sua lingua afiada, sua habilidade de conquistar através da conversacdo, da sua
acuidade verbal, das suas respostas ligeiras (...). A fantasia da viciosa e traigoeira
vagina dentada, sempre na defensiva, sempre pronta para enfrentar seu oponente
com uma tréplica impressionante, é a fantasia de uma minoria sem poder que se
autoafirma por meio da linguagem, ndo da violéncia fisica (HARRIS, 1997, p. 14,
traducio nossa)®®

De acordo com Harris (1997), a relacdo da comunidade gay com estas referéncias se
d& numa perspectiva de construcdo de uma masculinidade marginal. O desenvolvimento de
uma “sensibilidade gay”, para o autor, por meio de filmes classicos como “A Malvada” (“All
About Eve”, 1950) e “Gilda” (1946), ajudou na criagdo da autoestima da comunidade, de
modo a influenciar a luta por direitos civis e liberdades individuais na segunda metade do
século XX e a elaboracédo da arte drag, que se imbricava nestas referéncias femininas.

Notamos, no vocabulario de “RuPaul’s Drag Race”, referéncias hollywoodianas e da
cultura pop, como frases de efeito e trocadilhos famosos. Podemaos citar, por exemplo, a piada
recorrente que ¢ a pergunta “how’s your head?” (“como esta sua cabega?”, uma piada de
duplo sentido envolvendo felagdo, que deve ser respondida com “I haven’t had any
complains”, isto é, “sem reclamagdes”), em referéncia a uma famosa cena do filme “Elvira: A
Rainha das Trevas” (“Elvira: Mistress of the Dark”, 1988) em que a protagonista ¢ acidentada
por um funcionario de um cinema, que se preocupa com ela e pergunta se houve algum
machucado em sua cabecga. Ha ainda variagdes dos termos “resting on pretty” e “relying on
body” (algo como “confiar ou depender demasiadamente da beleza”, critica comum as queens
gue se apegam aos seus atributos fisicos ao inves de desenvolver talentos performaticos), num
empréstimo de falas da Tyra Banks, apresentadora e jurada de “America’s Next Top Model”
(UPN; CW; VH1, 2003-2006, 2006-2015, 2016-)84.

O destaque dado a aspectos consagrados da feminilidade por meio do vocabulario em
“Drag Race” ¢ conferido por meio de corruptelas linguisticas como herstory (sem traducéo
possivel, o termo confere um carater feminino a palavra “neutra” historia) e por termos que

implicam em valorizagdo desses atributos, tal qual sissy that walk (algo como “desfile de

®BNo original: “Os homossexuais se correspondiam com a imagem da vadia em parte por conta da sua lingua
afiada, sua habilidade de conquistar através da conversacdo, da sua acuidade verbal, das suas respostas ligeiras
(...). A fantasia da viciosa e traicoeira vagina dentada, sempre na defensiva, sempre pronta para enfrentar seu
oponente com uma tréplica impressionante, é a fantasia de uma minoria sem poder que se autoafirma por meio
da linguagem, ndo da violéncia fisica”.

8 Para Benhardt (2018), RuPaul faz efetivamente uma parddia da performance de Tyra Banks, de “America’s
Next Top Model”, em todos os episodios, “com os julgamentos extra dramaticos e terriveis e brilhantes
trocadilhos”, como citamos. Se Tyra atua como uma figura de autoridade a frente da disputa de jovens modelos,
tendo uma carreira proeminente na inddstria da moda (ela venceu o titulo de Miss America em 1995, ja teve seu
trabalho vinculado a gigantes do ramo, como Chanel, Christian Dior, Yves Saint Laurent etc), RuPaul seria o
equivalente disso para a arte drag nos Estados Unidos, e a aproximacao das duas figuras (Tyra e RuPaul) parece
ser fortuita e bastante visivel para espectadores de reality shows americanos de competicao.
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forma feminina”). H4 também termos que desqualificam a presenga de atributos masculinos
na performance de drag queens, como butch queen (que significa algo como “drag queen
masculinizada”) ou o termo tucking (que designa a préatica de esconder a genitalia masculina
para aumentar um efeito de realness). Os principais critérios utilizados para peneirar as
melhores participantes da competi¢do, segundo RuPaul, sio um acronimo para “cunt” (termo
vulgar para vagina): charisma, uniqueness, nerve e talent (respectivamente, carisma,
singularidade, coragem e talento).

O humor sexual, fortemente enraizado numa cultura gay (HARRIS, 1997), aparece no
vocabulario de “RuPaul’s Drag Race” em diversos momento. Citamos, por exemplo, o uso
que se faz dos termos tops e bottoms, usados para definir as melhores e os piores nos desafios
semanais, numa alusdo ao papel binario (os melhores sdo tops, mesmo termo usado para
designar “ativos”, tendo sua contrapartida exata nos bottoms, os “passivos”) desempenhado
por homens cisgénero homossexuais no ato sexual com penetragédo. Atribuir valores negativos
aos homossexuais que desempenham um papel passivo na relacdo sexual € uma prética

comum na comunidade LGBT, que denota a presenca de certa misoginia no meio.

3.4 “Bring back my girls!”: O género e o drag em “Drag Race”

Se compreendemos como a arte drag funciona para construir identidades de género e
estabelece possibilidades discursivas de subverté-lo e de reiterad-lo (BUTLER, 2001, 2003;
hooks, 1992), podemos nos voltar para as formas com as quais o reality show “RuPaul’s Drag
Race” opera na construgdo de identidades de género e apresenta perturbagdes queer ¢ LGBT,
observando nocdes de feminilidade/masculinidade e seus transitos trabalhados pelo programa,
bem como os discursos do programa em torno de no¢oes da arte drag.

Para compreender como “RuPaul’s Drag Race” constroi identidades de género e
apresenta perturbacfes queer e LGBT em articulacdo com noc¢bes de arte drag, € relevante
atentar para uma trajetoria de legitimacdo da competicdo na cultura drag, queer e LGBT
(EDGAR, 2011), em que o reality show é entendido como um importante lugar de afirmacéo e
reiteracdo de praticas e normas destas categorias. Apesar de ndao haver participacdo efetiva do
publico, o programa se relaciona estreitamente com artistas que fazem drag e com
espectadores queer e LGBT, de modo a construir um percurso de relevancia junto a audiéncia

e as queens participantes.
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3.4.1 Estratégias de legitimacéo

Mais do que uma simples competi¢do para avaliar aspectos da qualidade de uma drag
queen, o programa tornou-se, ao longo de seus dez anos, uma possibilidade vistosa de
emancipacéo profissional para as artistas do ramo®®, com o consequente ganho de visibilidade.
Além disso, “RuPaul’s Drag Race” estabeleceu-se como um importante lugar de legitimacéo
entre as artistas que ocupam o centro da cultura drag norte-americana. Fenémeno semelhante
acontece em outros reality shows de competicdo (PEREIRA, 2018, p. 71).

Percebemos que o programa, em distintos momentos, investe em narrativas
autocentradas, ou seja, sobre a relevancia e atuacdo da prépria atracdo na vida das pessoas.
Trata-se de uma das muitas estratégias de legitimacdo do reality show, de demonstracGes de
importancia e até de certo papel social da criacdo de RuPaul ao inspirar jovens artistas e servir
de bussola para eles, disputando padrfes de autenticidade e, em certa medida, de qualidade,
alem de oferecer mensagens de estimulo.

No primeiro episddio da 102 temporada (T10E01), ciclo comemorativo e pontuado por
auto-homenagens®, a drag queen Mayhem Miller ganha grande destaque ao ser reconhecida
pelas colegas de elenco no momento de sua entrada na workroom (sala de trabalho onde
ocorre a maior parte das interagdes entre as queens) como uma figura famosa na cena
californiana. Ao entrar em cena, Mayhem langa a provocativa frase de efeito: “Adivinhem
quem finalmente decidiu invadir a festa” (RDR, 2018¢)%’. “Essa ¢ Mayhem?” (RDR, 2018c),
pergunta Eureka, uma das participantes. “Essa ¢ a Miss Mayhem Millem, garota!” (RDR,
2018c), responde Monét X Change, outra competidora, animada ante a aguardada participacédo
da famosa drag queen.

Associada a diversas artistas que ja passaram por “Drag Race”, Mayhem conta que ja
se inscreveu para audicdes em todos 0s anos em que O programa esteve no ar e viu todas as
suas amigas sendo selecionadas antes de sua vez. Instigada por RuPaul a desabafar seus
sentimentos, ela é ouvida no main stage, quando diz, com a voz embargada: “Estou
emocionada. Eu estava tdo nervosa... Esperei tanto por isso” (RDR, 2018¢)®. Prontamente, a

edicdo corta para uma fala do jurado fixo Ross Mathews, que aproveita a ocasido para elogiar

8 As queens bem sucedidas que passam pelo programa tém a oportunidade de se lancar em turnés mundiais, de
chamarem atencdo da inddstria da moda, do cinema, do teatro, da musica e da televisdo, dentre varias
possibilidades.

8 Neste episodio, as 14 queens que entram sio desafiadas a elaborar looks feitos a partir de materiais que valem
99 centavos, disponibilizados pela produgdo, em referéncia ao desafio “Drag on a Dime” (algo como “Montadas
com um centavo”), que foi o desafio inaugural de “Drag Race”, no TOIEO1, em 2009.

8 No original: “Guess who finally decided to crash the party”.

% No original: “T am overwhelmed. I was so nervous... I waited so long for this”.
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o desempenho da queen no desafio do dia, afirmando que “o universo sabe mais, Mayhem.
(...) Este ¢ o seu momento. E este ¢ um belo comeco de temporada para vocé” (RDR,
2018¢)%°.

Mais adiante, apds as deliberagdes de RuPaul com os jurados, Mayhem Miller acaba
por ser considerada a vencedora do desafio do dia em um triunfo que coroa ndo sé suas
habilidades como designer e costureira, mas toda sua trajetéria profissional e artistica. Sua
reacdo emocionada aparece em um confessional, em que a drag queen diz: “Ganhei o primeiro
desafio da décima temporada de ‘RuPaul’s Drag Race’. Isso ¢ incrivel” (RDR, 2018c)
(FIGURA 12).

¥ No original: “Sometimes, the universe knows better, Mayhem. (...) This is your moment. And this is a great
start to this season for you”.
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Figura 12 - Mayhem Miller no T10E01
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Nestes quadros, temos acesso & entrada de Mayhem Miller na workroom pela primeira vez e a reacdo de suas
colegas, Eureka e Monet X Change, ao vé-la. Também a vemos emocionada ao contar sua histéria no main stage
e um plano fechado do jurado Ross Mathews avaliando-a e dando-lhe mensagens de incentivo. Em seguida,
temos as reacdes de Mayhem ao ouvir que € a vencedora do primeiro desafio da temporada, primeiro no main
stage, depois no confessional.

Na grande final da oitava temporada (TO8E10), temos outras declaracdes que
implicam numa relacéo de confianca das drag queens norte-americanas com o reality show, na
época exibido pela LogoTV. No episodio, filmado com pompa no palco de um grande teatro
em Los Angeles, as trés finalistas apresentam cada uma um numero original, cuja letra e
coreografia diz respeito a sua personalidade, e sdo entrevistadas por RuPaul, além de

assistirem a videos feitos pela familia, celebridades etc.
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A finalista Bob The Drag Queen, uma das favoritas ao grande prémio, apés performar
seu namero (em que dubla a cancdo original “I Don’t Like To Show Off”, preparada pela
prépria producdo do programa, que se trata de uma piada com o jeito extrovertido da queen),
tem seu bate-papo com a apresentadora. Aquela altura, ela ja tinha concedido uma entrevista
ao portal Mic, afirmando que passou a se montar, isto €, a ser uma drag queen, ap0s assistir a
“RuPaul’s Drag Race” (O’KEEFFE, 2016). Na grande final, quando RuPaul pergunta a Bob

quando foi a primeira vez em que ela ouviu falar da arte drag (FIGURA 13), ela responde que

Eu costumava assistir “To Wong Foo”*°. Eu via uma ‘glamazona’, uma deusa vinda
do céu com uma grande bandeira dos confederados. (...) Eu pensava: ‘Essa vadia
estd me empolgando’, e eu amava isso. (...) Veja, este ¢ o meu programa favorito.
Isso é o0 que eu sempre achei que deveria estar fazendo a minha vida inteira. Quando
eu performava em bares em Nova York, literalmente desviando de garrafas sendo
jogadas em mim, eu pensava: ‘Isso ndo esta certo. Ha algo melhor para mim.” (...) E
eu enfim achei algo melhor. O nome disso é RuPaul e ela me abengoou (RDR,
2016a)*

Mais adiante, Bob The Drag Queen acaba por ser coroada a vencedora da sua
temporada, tornando-se a “proxima drag superstar dos EUA”, deixando para tras suas
companheiras na grande final (a coreana Kim Chi e a jovem Naomi Smalls), que também
eram consideradas “filhas de Drag Race”, isto €, iniciaram suas carreiras como drag queens
influenciadas pela competicédo televisiva. Se Mayhem Miller ja tinha uma vistosa carreira
como drag queen, sendo uma referéncia na vida noturna californiana, e ambicionava um lugar
em “Drag Race” para validar sua artisticidade, Bob The Drag Queen “nasceu” a partir das

referéncias construida ao longo dos, até entdo, oito anos em que 0 programa estava no ar.

% O filme americano “Para Wong Foo, Obrigado Por Tudo! Julie Newman” (“To Wong Foo, Thanks For
Everything! Julia Newman”, 1995) retrata trés drag queens numa viagem pelos Estados Unidos e tornou-se um
pequeno cléssico, ao lado do australiano “Priscila, a Rainha do Deserto” (“The Adventures of Priscilla, Queen of
Desert”, 1994). RuPaul faz uma participagdo no filme.

% No original: “T used to watch ‘To Wong Foo’. I saw, like, this, like, glamazonian, like, goddess coming down
from the ceiling, wearing a big confederate flag. (...) I was like, “This bitch is pushing buttons, girl’, and I loved
it. (...) You know, listen, this is my favorite show. This is what | thought | was supposed to be doing my whole
life. When I was performing in, like, bars in New York City, dodging beer bottles, literally, I was like, ‘This
doesn’t feel right. There’s something bigger coming’. Lo and behold, | found something bigger. Her name is
RuPaul and she blessed me”.
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Figura 13— RuPaul conversa com Bob The Drag Queen na grande final da T10

O mesmo episddio (TOBEL0), que se trata, afinal, da grande final daquele ciclo, inicia-
se de forma apotedtica: numa postura imponente, RuPaul aparece no centro do palco do teatro
onde é gravado o episodio, ao lado das vencedoras de todas as temporadas anteriores (TO1,
T02, TO3, TO4, AS-T01, TO5, TO6 e TO7) da competicdo. O grupo de nove drag queens
permanece estatico, com um olhar fixo numa plateia entusiasmada, enquanto é filmado em
diversos angulos (sdo feitos angulos fechados e abertos, ha travellings rapidos na direcdo do
palco), numa cena que dura pouco mais de um minuto, tudo ao som do que parecem ser
trombetas sintéticas. “Por que vocés ndo tiram uma foto? Vai durar mais tempo” (RDR,
2016a)%, provoca RuPaul, com um tom falsamente sério.

Em seguida, RuPaul repara que estd faltando alguém no palco e pede a Raja,
vencedora da T03, um telefone emprestado. Imediatamente, entra em cena uma pessoa vestida
de palhago, que se posiciona ao lado de Bianca Del Rio, campea da T06. “Deixa eu te dizer:
adorei sua maquiagem!” (RDR, 2016a)®, diz Bianca ao palhagco, com um tom sarcastico.
Logo depois, RuPaul pede para todo mundo “parar de palhacada” (RDR, 2016a)% e, apds
saudar a plateia com seu tradicional bordao (“Gentlemen, start your engines, and may the best
woman win!”), a cena congela numa “fotografia”, a mesma que RuPaul tinha pedido para que

fosse tirada, a fim de “eternizar” aquele momento (FIGURA 14).

%2No original: “Why don’t you take a picture? It will last longer.”
% No original: “I just wanna say; I love your makeup!”.
% No original: “Enough clowning around!”.



79

Figura 14— "Foto" de RuPaul cercada pelas vencedoras de "Drag Race" na grande final da T10
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Na “fotografia”, vemos, da esquerda para a direita, as vencedoras Violet Chachki (T07), Chad Michaels (AS-
TO01), Bebe Zahara Benet (T01), Raja (T03), a apresentadora RuPaul, Sharon Needles (T04), Jinx Monsoon
(T05), Tyra Sanchez (T02) e Bianca Del Rio (T06), ao lado de um palhago.

Se as trajetorias das drag queens Mayhem Miller e Bob The Drag Queen se inscrevem
numa perspectiva de legitimacdo do programa enquanto espaco validador da arte drag, a
pequena cena que descrevemos é uma poderosa afirmacdo imagética de auto-relevancia da
competicdo. A figura de todas as vencedoras anteriores, compondo um pantedo de campeds ao
lado da “Mama Ru”, em uma imponéncia teatral, confere um grau elevado de respeito a
histdria construida pelo percurso de dez anos do reality show®®. O palhago se trata de uma das
muitas piadas nonsense do programa, cuja presenca, além de ser uma gozacdo com Bianca
Del Rio (cuja maquiagem € constantemente comparada a de um palhaco por seus tracos
pesados e escuros), nos atenta para a visdo da propria RuPaul sobre a arte drag, que, como
veremos adiante, “nunca, nunca se leva muito a sério” (RDR, 2014a)%.

PublicacBes na imprensa também d&do conta de estabelecer um grau significativo de
impacto e relevancia da atuacdo de “Drag Race” na vida das pessoas, legitimando

artisticidades e impulsionando carreiras. De acordo com um artigo publicado no portal

% Notamos que as “drag superstars” ali retratadas néio estdo padronizadas, como em concursos de beleza, mas
ostentam seus préprios visuais (Violet Chachki, vencedora da TO7, preserva seu estilo burlesco, enquanto Sharon
Needles, camped da T04, permanece “gdtica’), o que entendemos como uma exaltacdo das estéticas individuais
das queens, numa demonstracéo de diversidade no pantedo das campeas.

% No original: “And the most important thing of all: drag never, ever take itself too seriously!”.O conselho foi
dado pela apresentadora na grande final da sexta temporada (TO6E14).
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australiano Daily Review e que leva o sugestivo titulo de “RuPaul’s Drag Race Has Ruined
Drag” (“RuPaul’s Drag Race destruiu a arte drag”)%’, diz-se que

Por mais que a aprovagdo de um reality show da VH1 provavelmente ndo deva
importar para o que €, no final das contas, um esforco artistico, o fato é que a
questdo econdmica em “RuPaul’s Drag Race” importa bastante. Um cobicado lugar
no programa é, por razdes pragmaticas, a Unica forma de transformar a arte drag em
um trabalho produtivo. Vocé ndo pode privar ninguém de ser uma drag queen, mas

se alguém quiser pagar o aluguel com isso, “Drag Race” ¢ a inica maneira de fazé-lo
(KELAIDES, 2018, tradugio nossa)®®

Notamos, entdo, a presenca de um incomodo com este lugar centralizador para a
construcdo e validacdo da arte drag que tornou-se “Drag Race” nos ultimos anos, posto que
conseguir um “lugar no programa € (...) a unica forma de transformar a arte drag em um
trabalho produtivo” (KELAIDES, 2018). O programa tensiona a arte drag, afinal, na medida
em que se coloca como um lugar tdo relevante para a categoria, numa perspectiva de
construcdo de autoridade que consegue viabilizar carreiras, legitimar artisticidades e
estabelecer especificos graus de qualidade®®.

Mas como a competicdo, numa relagdo com a audiéncia e com seus proprios discursos,
conseguiu esta fagcanha? “Drag Race”, entre as suas TO1 e T08, era exibido pela LogoTV%,
um canal na TV a cabo que se definia como um “canal de entretenimento para lésbicas e gays
e para qualquer um que goste de um ponto de vista gay. Logo € o canal para a América Gay”
(FAQ, apud EDGAR, 2011, p. 134, traducdo nossa)’’. Ser um canal fechado e segmentado
implicava, inicialmente, numa audiéncia restrita, mas também, conforme Edgar (2011, p.
135), numa construcéo de legitimacéo e autenticidade do programa junto a um publico queer e

LGBT. O reality show também é muitas vezes apontado como o primeiro reality show da

70 artigo pde “RuPaul’s Drag Race” em uma luz desfavoravel ao afirmar que seus efeitos se resumem a “tomar
um aspecto da vida noturna da cultura queer e underground e transforma-lo em uma commodity de TV a cabo”.
A autora também critica 0 espago excessivo tomado pelo programa numa cultura drag, queer e LGBT e as
polémicas declaragdes publicas de RuPaul sobre a ndo participagdo de mulheres cis e trangéneros em sua “Drag
Race”.

% No original: “While it would seem that the approval of a VH1 reality show probably should not matter to what
is ultimately an artistic pursuit, the fact is that the economics of RuPaul’s Drag Race matters in a big way. A
coveted spot on the show’s lineup is, for all practical purposes, the only way to turn drag into a full-time
occupation. You can’t keep anyone from doing drag, but if someone wants to pay rent with drag, Drag Race is
the only game in town”.

% Uma reportagem publicada pelo The New York Times intitulada “Is This The Golden Age Of Drag? Yes. And
No” da conta de mapear o impacto de “Drag Race” na rotina de drag queens em cidades como Nova York e Los
Angeles (OLIVER, 2018). Para a publicagdo, o sucesso do reality show alavancou a carreira de dezenas de
artistas do ramo, fomentando uma industria de nicho (bares, vendas de perucas, maquiagens, camisetas etc), na
medida em que forgou drag queens veteranas que jamais passaram por “Drag Race” a repensar suas estratégias
de sobrevivéncia.

100" As escolhas iniciais da produtora World of Wonders para a exibi¢cdo de “Drag Race” eram os canais E!,
Lifetime e Bravo, mas apenas a LogoTV se interessou em inserir o reality show em sua grade.

%1 No original: “Entertainment programming for lesbians and gays and just about anyone who enjoys a gay point
of view. Logo is the channel for Gay America”.


http://www.clydefitchreport.com/2017/09/mathu-andersen-emmy-drag-race/
http://www.clydefitchreport.com/2017/09/mathu-andersen-emmy-drag-race/
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categoria (EDGAR, 2011) e como a maior competicdo de drag queens do mundo (FOLHA,
2017).

Outros elementos que operam na construcdo de legitimacdo e autenticidade do
programa sdo a performance da sua apresentadora, RuPaul, e o emaranhado de referéncias a
atributos da cultura queer, drag e LGBT. Ambos conferem um grau de autoridade na
construcdo dos discursos do programa; cada episddio € permeado por uma onipresenca da
apresentadora (que, quando ndo estd em cena, tem pésteres com suas fotos nas paredes da
workroom, estatuas com a sua imagem etc) e por dezenas de referéncias a cultura pop, que tdo
fortemente se relaciona a uma cultura queer, drag e LGBT (“Paris Is Burning” e a tradi¢ao dos
balls s&o invocados a todo momento, como comentamos.)

RuPaul (nascida RuPaul Andre Charles, em 1960) a todo momento reivindica seu
status autoconferido de “supermodel of the world”’'%2, evidenciando sua longa e bem sucedida
trajetoria nos anos 1980, 1990 e 2000, e colocando-se como uma autoridade na arte drag. Se
ela que é a responsavel por tomar as decisdes ao decorrer da competicdo (como repete em
momentos-chave do programa), 0 programa constantemente a exalta'®® e a aponta como um
tipo elevado e ambicionado de qualidade drag.

Em videos promocionais, como os feitos para divulgar a T04, por exemplo, vemos
RuPaul, caracterizada como uma personagem de sci-fi dos anos 1980 (LOGO, 2011),
efetivamente “criando” as jovens drag queens que participam do ciclo (FIGURA 15). No
video que citamos anteriormente, no qual as drag queens participantes da AS-T03 falam sobre
a histéria da arte drag americana, RuPaul é citada como “a mae de todas as drag queens”
(ALLURE, 2018) e aparece no final da narrativa que concatena fatos marcantes da trajetoria
da categoria, quase teleologicamente.

A relacdo produzida por “Drag Race” com atributos da cultura queer, drag e LGBT se
da a todo momento, desde o primeiro episodio da primeira temporada, quando RuPaul
demonstra conhecimento da historia da cultura pop e exige 0 mesmo das queens participantes.
No episodio AS-TO3EO05, por exemplo, em que as competidoras sdo desafiadas a montar dois
visuais inspirados na pop art (o primeiro sendo uma fantasia de lata baseada nas famosas latas

de sopa de Andy Warhol e o segundo, um look feito a moda disco dos frequentadores da

102 Referéncia a seu primeiro grande sucesso, “Supermodel (You Better Work)”, langado em 1993,

193 L embramos, por exemplo, dos desafios “Black Swan: Why It Gotta Be Black?”, no TOSE04, em que as
queens participam de um espetaculo de danca que conta a histéria da vida de RuPaul; do “Drag Divas Live”, no
AS-TO3EO02, em que as queens atuam num musical, caracterizadas como grandes divas da masica (Dolly Parton,
Mariah Carey, Diana Ross etc), numa grande homenagem a RuPaul; e do episédio do “Snatch Game”, no
TOBEO5, no qual as queens desfilam com roupas que homenageiam looks famosos ja usados por RuPaul.
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discoteca Studio 541%), RuPaul critica Aja, uma das queens participantes, que, aos 23 anos, se
embaralha com as mdltiplas referéncias dos anos 1960, 1970 e 1980, confundindo
personagens como Brigitte Bardot e Frances Joli. “Obviamente, vocé ndo estava presente

durante boa parte da histéria da humanidade. Mas somos drag queens, é importante conhecer

a cultura pop e coisas do tipo. Eu espero que as queens fagam um pouco mais de pesquisa”

(RDR, 2018hb)%,

Figura 15— RuPaul "constréi" uma drag queen no trailer da T04

BEGIN DRAG DROID CONSTRUCT

104 Clube noturno localizado em Nova York durante 1977 e 1980, que reunia famosos como Andy Warhol, Mick
Jagger e Valentino. Nas festas, a entrada costumava ser restrita € as pessoas caprichavam nos seus visuais para
chamar atencdo, com looks extravagantes e coloridos, entrando a cavalo etc. Ver Haden-Guest (2014).

1%No original: “Obviously, you weren’t here for a lot of history of humans on this planet. But we’re queens. It’s
important to know pop culture and things like that. | just expect queens to do a bit more research.”
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Nos quadros, RuPaul opera uma espécie de supercomputador futurista e da inicio a “constru¢do de androides
drags”. Vemos, entdo, surgirem gradualmente as drag queens que irdo fazer parte da T04, como Phi Phi O’hara.

Na entrevista concedida pela apresentadora a Vulture, que trouxemos na primeira parte
deste capitulo, RuPaul reitera a importancia de reverenciar as tradi¢fes de praticas culturais de

pessoas queer e LGBT, historicamente marginalizadas, em seu programa:

E uma tradigéo, e os jovens véo entender isso? Eles ndo tém que fazé-lo tanto assim
hoje em dia porque ndo é como se eles vivessem naquela cultura subterranea na qual,
se vocé fosse descoberto, teria que fugir da cidade. Eles ndo precisam mais ter essa
linguagem secreta. Mas em “Drag Race” nds ainda investimos nisso porque € nosso
dever e tradicdo agir dessa forma, manter essas referéncias que sdo como
“piscadinhas” que as pessoas que as conhecem vao entender (RUPAUL; JUNG,
2016, traducio nossa)'%

O dominio de aspectos da cultura pop conferem certa “legitimidade queer” (EDGAR,
2011, p. 135) a competicdo e vemos isso operando quando RuPaul convoca estas referéncias
para a constru¢dao de um ideal de drag queen, que, segundo ela, deve “fazer um pouco mais de
pesquisa” na elaboracdo de seu personagem. A figura da drag queen, tradicionalmente,
funciona imbricada numa relagdo com a cultura pop, referenciando em seus visuais, humor e
gestualidades elementos importantes da musica, cinema, televisdo, literatura e arte
contemporaneal®, e “Drag Race” reitera estes valores e significados. Discutiremos as
reiteracOes e rupturas da arte drag promovidas pelo programa na proxima subsecao.

Conforme Edgar (2011, p. 136, traducdo nossa)!®® “essas referéncias agradam os
espectadores queer de tal maneira que permite a interpelacdo tanto das posicdes legitimadas
do programa quanto as deles proprios enquanto membros da audiéncia”. As referéncias a
cultura pop, queer, drag e LGBT sdo diversas, mas tem sua pedra fundamental na matriz do

documentario “Paris Is Burning” e a tradi¢ao dos balls:

Ao referenciar o filme, RuPaul estabelece um didlogo entre ele e o seu trabalho em
“Drag Race”. Essa conexdo ndo apenas legitima a queerness do programa num
histérico continuum queer, mas também opera de modo a igualar ambas as
produgdes em termos de valor social (EDGAR, 2011, p. 136)

As referéncias ao documentario “Paris Is Burning” e a tradi¢do dos balls séo diversas e

108 No original: “It's a tradition, and will young people get it? They don't have to get it as much today because it's
not like this gay underground railroad where if you're found out, you'll be run out of town. They don't need to
have that secret language anymore. But on Drag Race, we still put it in there because it's our duty and our
tradition to behave that way. To have little wink wink, nudge nudge references that people who do know will get
it”.

197 Numa entrevista concedida ao portal do The Guardian, a vencedora da T09 Sasha Velour faz um comentario
interessante sobre a arte drag que nos ajuda a entender a categoria. Para ela, “a arte drag sempre foi muito
intelectual: ela observa o mundo e discute sobre ele de formas auspiciosas, culturalmente, politicamente,
filosoficamente” (VELOUR; BROMWICH, 2017).

198 No original: “These references hail queer viewers in such a way that allows interpellation of both the
legitimated positions of the show as well as themselves as audience members”.



84

véo do uso de termos (extravaganza, shade, gagging), praticas (como a prética do reading e
dos concursos) e atitude (os valores de liberdade, diversidade e criatividade). Ao menos em
um episodio por temporada, por exemplo, as queens sdo desafiadas a produzir dois ou trés
looks diferentes, obedecendo determinadas tematicas, em provas chamadas de balls'®®, em
homenagem explicita ao filme.

O uso de referéncias ndo se limitam as dimens@es artisticas; RuPaul faz questdo de
inscrever seu programa na histéria politica da arte drag e dos movimentos de emancipa¢do
queer e LGBT. Ja no inicio da trajetéria do programa (TO1EQ07), num episodio especial de
retrospectiva, vemos um breve, mas significativo clipe, no qual a apresentadora comenta
acerca da historia que, segundo ela, “Drag Race” estaria prestes a fazer ao eleger a proxima
drag superstar dos EUA, numa continuacdo da historia da arte drag e da cultura queer e
LGBT:

Nossas competidoras sucedem aquelas que vieram antes delas, rainhas que tinham
algo especial para compartilhar com o mundo, mesmo quando 0 mundo néo estava
pronto para isso. A histéria delas € a nossa historia. Nao esquecam que foi uma drag
queen (Marsha P. Johnson) que langou o primeiro tijolo que iniciou a Revolta de
Stonewall e deu ignicdo ao movimento de liberacdo gay. 1sso mesmo, querida. Se
vocé hoje pode se orgulhar e viver uma vida gay, vocé tem que agradecer a uma drag
queen por isso (RDR, 2009, traducéo nossa)*®

A rememoracdo de eventos politicos como a participacdo de drag queens em
movimentos de liberagdo civil, como a Revolta de Stonewall*'!, bem como o uso de
referéncias da cultura pop, queer, drag e LGBT (como, digamos, uma vistosa homenagem
musical a Cher no T10E08, a Lady Gaga no TO9EOQ1 e a seriados televisivos e a cultura club
kid no TO9E09), o programa encontra meios de construir uma relacdo de legitimacdo e

autenticidade junto a audiéncia, bem como moldar novas formas da arte drag.

109 No T10E04, ¢ realizado o “The Last Ball on Earth”, no qual as drag queens preparam visuais com a tematica
do aquecimento global (em dupla referéncia a “Paris Is Burning” e as polémicas declara¢des antiambientalistas
do presidente americano Donald Trump); no TO9E11, elas devem produzir looks com o tema “The Gayest Ball
Ever”, em homenagem ao grupo estadunidense Village People; no TOSEOS, o desafio leva o nome “RuPaul Book
Ball”, no qual as participantes criam roupas a partir de paginas de livros.

110 No original: “Our contestants stands on the shoulders of those who came before them. Queens who had
something special to share with the world, even when the world wasn’t ready to receive it. Their history is our
history. Don’t forget it was a drag queen (Marsha P. Johnson) that threw the first brick that started the Stonewall
Riots and ignited the gay liberation movement. That’s right honey, if you’re out proud and living the gay life,
you have a drag queen to thank for it”.

11 O episodio é constantemente resgatado em “Drag Race”. Trata-se de um momento marcante na trajetéria dos
direitos civis de pessoas queer e LGBT nos Estados Unidos, no qual, em junho de 1969, um grupo de
frequentadores do bar Stonewall Inn, em Nova York, em maioria membros da comunidade queer e LGBT,
manifestou-se pesadamente contra a violéncia policial. A insurgéncia abriu caminho para uma série de
manifestacdes similares em outras cidades americanas & época.
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3.4.2 “Drag Race”, o género e a arte drag

Constituindo-se como um espago “auténtico” e legitimador de artisticidades,
“RuPaul’s Drag Race” vem, ha dez temporadas regulares e trés temporadas especiais,
estabelecendo critérios, valores e significados para a arte drag, revendo e reconstruindo
noc¢des da categoria num contexto americano por meio de diversas estratégias. Trata-se, afinal,
de uma competicédo, na qual distintos graus de avaliacdo operam de modo a regular expressoes
artisticas e disputar reconhecimentos de qualidade. Em distintas analises do programa, autores
concordam que “Drag Race” se esforca no caminho de certa normalizagdo da arte drag
(EDGAR, 2011; HELLER, 2015; CHACE, 2010; STRINGS; BUI, 2013; MOORE, 2013;
@DEGARD, 2016; COLLINS, 2017), mas ndo exploram a fundo como se dé esse processo,
preocupando-se com outras questdes, como 0s embates raciais e de género (STRINGS; BUI,
2013; HELLER, 2015), a conceitualizacdo de uma linguistica drag (MOORE, 2013) etc.

Por diversas vezes, RuPaul afirma que o que qualifica uma drag queen para ela e para
seu programa ndo €, como no senso comum, 0 uso de aspectos de feminilidade, mas sim
carisma, originalidade, coragem e talento. Na entrevista a Vulture, que abordamos neste
capitulo, a apresentadora rememora sua propria experiéncia como crossdresser para pensar

em uma conceituacao da arte drag:

Eu sempre fiz 0 que considerava interessante. Sempre fiz o que aticava minhas
fantasias. Parecer-me como uma mulher nunca foi um critério para mim. O critério
era apenas fazer drag. E a arte drag ndo é especifica quanto ao género. A arte drag €
apenas a arte drag. E o exagero (RUPAUL; JUNG, 2016, tradugio nossa)''?

Em “Drag Race”, no entanto, ha critérios que se relacionam aos aspectos da
feminilidade (que observaremos com mais atencdo adiante) e outros padrdes que colaboram
na construcdo de determinados graus de legitimidade para uma drag queen. Embora seja
tentador concordar com uma formulacdo abrangente e libertaria da arte drag, percebemos
certas limitacBes, constrangimentos e critérios normalizantes da categoria ao longo da
competicdo, na forma de julgamentos, tempo de tela para cada competidora, definicbes de
tipos de personagens (vilds, heroinas, alivios coOmicos etc) e mesmo em interacdes entre as
queens participantes.

Lembramos, por exemplo, da rivalidade surgida entre duas participantes da T08, o

ciclo que citamos recentemente, no qual Bob The Drag Queen foi coroada camped. Por volta

12 No original: “I always did what I thought was interesting. | always just did what caught my fantasy. Looking
like a woman, that was never the criteria for me. It was always to do drag. And drag is not gender-specific. Drag
is just drag. It's exaggeration.”
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da finalizacéo da temporada (TO8EQ7 e TO8EOQ8), as competidoras Derrick Barry e Naomi
Smalls passam a trocar farpas e a discutir questdes envolvendo o trabalho de maquiagem
caracteristico de drag queens, tornando visiveis certos embates sobre a arte drag dentro do
programa.

Na runway do TO8EO7, cujo tema era “black and white realness” (as queens deviam
usar maquiagem cinza em todo corpo, vestindo-se com roupas também acinzentadas, como se
estivessem num filme em preto e branco), Derrick € criticada por sua maquiagem facial um
tanto simples e previsivel pelo jurado fixo Carson Kressley: “Nao nos dé o mesmo tipo de
maquiagem bonitinha. Mostre-nos alguma coisa completamente diferente” (RDR, 2016b)%2,
Acostumada a referenciar Britney Spears em seus visuais, Derrick usa uma maquiagem leve,
fazendo pouco mais que ressaltar seus tracos naturais ao invés de pintar um novo rosto
(exagerando o tamanho dos labios, desenhando uma nova sobrancelha etc), como a maioria
das drag queens do programa fazem.

Naomi Smalls, por outro lado, assume uma postura estética oposta: através da
maquiagem, ela redimensiona os tracos do proprio rosto, trazendo um novo formato para a
boca, contornando o rosto, desenhando uma sobrancelha grossa, alta e exagerada etc, e é
constantemente louvada por isso. Logo no inicio do TO8EOQS8, ela confronta Derrick Barry,
afirmando que a critica do jurado Carson Kressley ¢ acertada, na medida em que “ha
definitivamente um padrdo de beleza quando se trata da arte drag; um espacate impressionante
ndo parece to impressionante se vocé estiver uma bagun¢a” (RDR, 2016b)*4,

Mais adiante no episodio, a queen continua criticando sua colega, ao afirmar num
confessional que “Derrick se maquia como uma mulher de verdade se maquiaria, € isso nao ¢
drag” (RDR, 2016b)'!°. A sosia de Britney Spears, numa interagdo direta com Naomi, reage:
“Por que eu mudaria minha maquiagem se meu trabalho ¢ justamente imitar Britney Spears?”
(RDR, 2016b)!*®, no que ouve: “Eu ndo disse que sua maquiagem ndo ¢ boa; disse que nio é
drag” (RDR, 2016b)!!’. Para Naomi, Derrick ndo é exatamente uma drag queen, mas uma
“female impersonator” (o que se aproxima, em certa medida, de uma nocdo latina de

transformista)**é.

3N original: “Don't give us the same old kind of pretty makeup. Just show us something completely different”.
14 No original: “There's definitely a beauty standard when it comes to drag. You could be doing an amazing
death drop, but it's not gonna be as impressive if you look a fuckin' busted mess”.

> No original: “Derrick paints like a real woman would paint, and that’s not drag”.

18 No original: “Why would I change my makeup when I impersonate Britney Spears for a living?”.

Y7 No original: “I didn’t say your makeup is not good; it’s just not drag!”.

118 Os comentarios de Naomi Smalls sdo endossados pela critica de nicho. Na review da Vulture do episédio, é
dito que “¢ isso de que se trata a arte drag: criar personagens interessantes, visuais € maquiagens que levam as
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Durante todo o episodio, Derrick e Naomi discutem severamente, a todo momento
trocando indiretas e criticas quanto ao drag produzido por cada uma. Eventualmente, porém,
as duas acabam por deixar suas rusgas de lado e Naomi tenta ajudar sua colega a desenhar
novas sobrancelhas, como rege o “padriao de beleza que existe quando se trata da arte drag”
(RDR, 2016b), num momento em que Derrick decide mudar sua estética para agradar os
jurados e se adequar no que esperam dela.

O episodio € um dos famosos balls; nele, especificamente, as queens sdo desafiadas a
produzir visuais feitos a partir de paginas livros na categoria “Autobiographical Eleganza
Extravaganza” e desfilar com outros dois looks trazidos de casa que facam referéncia as suas
infancias e as suas maes. Na runway, Derrick Barry aparece com um discreto corset
multicolorido, fazendo referéncia as vestimentas das showgirls de Las Vegas (FIGURA 16),
enquanto Naomi Smalls se apresenta com um “party dress” bufante que traz uma silhueta
incomum e inovadora dentro dos seus proprios padrdes (FIGURA 17).

A resposta dos jurados € negativa para Derrick e positiva para Naomi. A segunda ouve
do jurado Ross Mathews que “parece que voc€ poderia usar isso em um tapete vermelho. Eu
adoro o quanto seu visual é exagerado. Para mim, isso é drag” (RDR, 2016b)!'°. Embora a
vitdria do desafio caia nas maos da sul-coreana Kim Chi, que traz referéncias a sua cultura em
um look sofisticadamente elaborado, Naomi Smalls é exaltada por todo o jdri, contrastando
com as criticas recebidas por Derrick Barry, que ouve da jurada Michelle Visage que “foi uma
noite muito, muito ruim para Derrick. Ela tinha duas linhas de blush, em vez de contornar e

espalhar. Isso é uma competicdo de drag queens. Traga novas dimensdes!” (RDR, 2016b)*%°,

pessoas a um lugar que ndo é possivel dentro de limitagdes usuais de género. E nisso que Derrick falha. Ela tenta
ser uma mulher quando a arte drag ¢ muito mais que isso” (MOYLAN, 2016).

9 No original: “Looks like you could wear it on a red carpet. I love that it’s so exaggerated. To me, that is
drag”.

120 No original: “I was a bad, bad night in general for Derrick. She had, like, two lines for blush instead of being
contoured and buffed out. This is a drag competition. Come dimensional!”.
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Figura 16— Derrick Barry se apresenta no main stage
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Percebemos, nestes episodios, momentos de perturbacdo na perspectiva da
performance e performatividade de género de Butler (2001, 2003): ndo basta parecer-se com a
figura feminina tradicional, mas elevar esteticamente expressdes da feminilidade. A realness
(o efeito de ‘realismo’) é aqui revisada, na medida em que passa a significar mais do que um
processo de assemelhacdo ou mesmo passabilidade (termo usado para designar o sucesso de
corpos marginais ao integrarem seus corpos numa perspectiva hegeménica), abrangendo
exageros e provocagOes estéticas que produzem, em si, novos padrdes e, consequentemente,

novas regulacoes.
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Por meio dos julgamentos e das interagdes entre as participantes, notamos percepgdes
e construcdes de drag que fundamentalmente inscrevem a categoria em definicdes especificas:
mais do que uma atitude drag, ha ideais estéticos em disputa. Para o programa, a drag queen é
exagerada (RDR, 2016b), a drag queen deve trazer novas dimensfes ao préprio rosto (RDR,
2016b) etc.

Se, para os padrdes de drag queens em “Drag Race”, Derrick peca pela simplicidade e
previsibilidade em seus visuais, 0 oposto acontece com Milk, queen participante da T06 que
se define como uma “club kid, uma performer conceitual” (RDR, 2014b)*?! e que recebe
criticas duras tanto dos jurados quanto das suas colegas quanto ao seu estilo ambiguo,
exagerado e cartunesco. Se na T08 Derrick Barry ambiciona um nivel razoavel de realness, de
aproximacao a figura feminina com o proposito de igualar-se esteticamente a imagem de
Britney Spears, na TO6 Milk sofre ao adotar uma postura estética totalmente diferente.

Logo em sua primeira apari¢do, no TO6EQ2, ao conhecer suas colegas de competicéo,
vemos um confessional da drag queen Trinity K. Bonet, que diz que “quando Milk entrou,
parecia que tinha fugido do circo” (RDR, 2014b)*?2. Na ocasido, Milk esta com uma fantasia
de toureiro espanhol e com uma maquiagem cartunesca (FIGURA 18). Embora se apresente
com uma vestimenta dramatica e elaborada, bem como uma maquiagem forte que aumenta as
proporcOes do seu rosto, Trinity compara-se a Beyoncé e é constantemente elogiada pelos
juizes quanto a sua aparéncia, que concilia glamour, exagero e feminilidade. Ao conversar
com as outras participantes e explicar sua estética, Milk diz, expondo sua visdo da arte drag:
“Somos todas um monte de palhagos, ndo é verdade?” (RDR, 2014b)!%, no que Trinity K.
Bonet reage secamente.

O desafio principal do episddio se trata de criar um “life at the party high fashion
couture” (RDR, 2014b), isto ¢, um look de festa que pareca com alta costura. Cada queen
recebe uma caixa com materiais tematicos, ficando Trinity com a missdo de produzir um
visual com o tema “princess party” (remetendo a “realeza”) e Milk, “toga party” (remetendo
as vestimentas utilizadas por gregos e romanos na Antiguidade). Quando RuPaul passeia pela
workroom para ajudar as participantes e observar o estagio que elas estdo no processo criativo,
a apresentadora se mostra incrédula quanto as ideias de Milk para o desafio.

Na interagdo, Milk se descreve como “grande, assustadora, louca e medonha” (RDR,

21 No original: “Milk is a club kid, a very conceptional performer”.
2 No original: “Milk walked in the room in like she was into circus”.
2 No original: “We’re all a bunch of clowns, aren’t we?”.
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2014b)'%* e é questionada por RuPaul sobre a possibilidade de conciliar “seu estilo campy
com alta costura” (RDR, 2014b)!?°. Ela expde que pretende usar calgas no seu desfile. A
apresentadora diz: “essa ¢ uma competi¢do muito séria e vocé vai passar por uma avaliagao
pesada” (RDR, 2014b)'?®. Milk, no entanto, ndo se intimida e afirma: “Eu quero que a minha
primeira impressdo seja algo bem ao estilo de Milk. Eu vou usar calgas, sim!” (RDR,
2014b)'%". A narrativa dramatica aqui nos da a entender que a participante esta tomando uma
decisdo arriscada e nos pde em ddvida quanto ao sucesso da empreitada de Milk, cuja estética
talvez seja mesmo muito distante dos padrdes de alta costura que RuPaul quer que as queens
absorvam.

Posteriormente, vemos a drag queen Bianca Del Rio questionando Milk acerca de suas
ideias para a runway. Mesmo fazendo uso de uma maquiagem que remete as expressoes de
um palhaco (com olhos muito escuros e labios de grandes proporcdes), a artista usa vestidos
longos bem acinturados e elegantes. Na interacdo, Bianca, uma queen experiente de destaque
na comédia em Nova York, alerta Milk que usar cal¢as brancas poderia deixar seu pénis em
evidéncia, 0 que representaria um risco, uma vez que a pratica do tucking (isto é, esconder a
genitalia) costuma ser a norma entre as drag queens do programa. Milk ndo responde ao
comentario, dizendo, para o choque de Bianca, que também pretende aparecer com o0 peito
desnudo e com pelo facial. A drag queen veterana critica a postura da sua colega num
confessional: “Sério, rainha? Eu passei a manhad toda depilando a minha propria barba!”
(RDR, 2014b)*%. Em outro confessional, Milk reafirma suas escolhas: “E claro que eu vou ser
criticada por usar uma barba. Nao ligo para o que elas pensam do meu visual, elas que se
danem!” (RDR, 2014b)*%.

Na runway, tanto Trinity K. Bonet quanto Bianca Del Rio sdo elogiadas por seus
modelos bem trabalhados, esta Ultima vencendo o desafio do dia. No momento em que 0s
jurados se concentram nas criticas a Milk, a queen lembra mais uma vez gque nunca vai se
encaixar entre “as drag queens glamourosas, entdo por que ndo me sobressair?” (RDR,
2014b)1*° e, surpreendentemente, nio recebe reacdes negativas do jari. Na apresentacéo, Milk

cumpre com sua palavra e desfila com um calca branca e folgada, com um grande véu que

24 No original: “She is big and scary, freaky and creepy”.

% No original: “So, your campy aesthetics, how are you gonna meet with high fashion?”.

126 No original: “Listen, I just gotta tell you, you’re up against a lot of competition and you’re gonna be under a
lot of scrutine”.

2" No original: “I really want that my first impression to be something very Milk. I’m still doing paints!”.

2 No original: “Really, queen? I spent all the fucking morning shaving mine off!”.

129 No original: “Of course I’m getting weird looks for throwing out on a beard. I don’t care what they think of
my look, screw‘em!”.

30 No original: “I know I’'m not gonna ever fit in with these glamorous queens, so why don’t you stand out?”.
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cobre seu torso sem enchimentos que Ihe deem propor¢des femininas classicas, com uma
grande flor no topo da cabecga e uma barba branca sob seu queixo (FIGURA 19). Ela descreve
seu look dizendo que se trata de uma “hermafrodita realness” (RDR, 2014b).

O jurado fixo Santino Rice diz: “Vocé poderia ter deixado a barba de lado, pois todo o
resto estd maravilhoso. Parece que vocé saiu diretamente de uma revista de moda” (RDR,
2014b)*3. No momento das deliberacdes, o mesmo volta a elogiar o visual de Milk, mas
ressalta que espera que ela seja capaz de criar visuais mais femininos quando necessario”
(RDR, 2014b)1*2. A jurada fixa Michelle Visage, com pouco entusiasmo, afirma que *“é
preciso coragem para aparecer de barba” (RDR, 2014b)%,

A saga de Milk continua no TO6EO5, quando as competidoras desfilam em uma
homenagem aos looks iconicos de RuPaul. A jovem drag queen decide por ndo usar um
vestido classico da apresentadora, mas incorporar o estilo que ela adota quando ndo esta
montada, com seus ternos apertados (FIGURA 20). A jurada Michelle Visage Ihe fornece uma
reacdo ambigua: “Parte de mim estd extremamente ofendida por vocé ter desfilado de calcas.
Parte de mim acha genial porque é RuPaul” (RDR, 2014b)'3. O jurado Santino Rice, contudo,
intervém, dizendo que “o que teria me chocado seria se vocé tivesse feito algo glamoroso
porque ainda ndo a vimos desse modo” (RDR, 2014b)*3%,

A queen reage, afirmando que normalizar seu visual seria trair a si mesma: “Sinto que
se usasse esses lindos vestidos e esses lindos cabelos, me destacaria pelos motivos errados”
(RDR, 2014b)'%. A propria RuPaul, no entanto, afirma que “adoraria vé-la como uma
glamazon. E dificil se apaixonar por alguém que ndo mostra essa vulnerabilidade que vocé
teme” (RDR, 2014b)**7. Nas deliberacdes, o jurado Santino Rice confessa que considera que
Milk tenha feito uma “ma escolha ao vir de RuPaul-homem. Estamos aqui para ver 0S
diferentes lados de uma drag queen” (RDR, 2014b)**®8. Por fim, Milk acaba sobrevivendo ao

desafio do dia (0 “Snatch Game”), sendo eliminada no TO6E06, ao fracassar na gravagdo de

Bl No original: “You probably could have left off the beard, because, really, the whole asemble looks like a
million dollars. Really like a fashion illustration just turned off the page”.

2 No original: “Hopefully Milk will be able to make the look more feminine when we asked her”.

3 No original: “If that said, I throught it was a balsy move to come out with a beard”.

34 No original: “Part of me, Milk, is extremely offended that you would come out on the runway in paints. Part
of me thinks it’s genius because it’s RuPaul”.

% No original: “What would you shock me is if you had come out here and done something so amazingly glam,
‘cause we really haven’t you seen you like that”.

138 No original: “Honestly, sometimes I do feel that if I would put on beautiful dress like these girls and beautiful
hair like them, I would stand out for the wrong reasons”.

B No original: “I’d love to see you as a glamazon. It’s hard to fall in love with someone who doesn’t show that
vulnerability that you’re afraid of”.

138 No original: “I think she did a really poor choice being boy-Ru because we’re here to see all different sizes of
a queen”.
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um clipe de hip-hop inspirado em grupos femininos do género da década de 1990 e em néo

desfilar com um look considerado polido para o jari.

Figura 18— Milk se apresenta na workroom com um visual cartunesco

Num visual cartunesco que referencia os toureiros hispanicos, Milk entra em contato pela primeira vez com suas
colegas de elenco, quase todas em looks glamorosos e hiperfemininos.

Figura 19— Milk destaca-se no main stage com seu look ousado

A esquerda de Milk, vemos as drag queens Joslyn Fox e Courtney Act em visuais bem mais femininos e
tradicionais num ponto de vista drag. Milk, por outro lado, desestabiliza as avaliagbes dos jurados ao aparecer
com um visual de dificil defini¢do e com o0 uso de elementos da masculinidade e feminilidade hegeménicas.
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Figura 20— Milk desfila vestida de RuPaul desmontada

-

No desfile de todas as queens, no TO6E05, em que elas homenageiam visuais célebres de RuPaul, sdo exibidas,
ao lado dos desfiles, imagens dos visuais que estdo sendo referenciados. No caso de Milk, vemos, a esquerda, a
figura de uma RuPaul desmontada, em seus trajes ditos masculinos. E desta forma com a qual RuPaul se
apresenta na workroom e em determinados ambientes sociais. Milk é a Unica que opta por desfilar desta forma, ja
que quase todas as outras competidoras se apresentam na runway com os tradicionais vestidos longos da
apresentadora.

A historia de Milk, a quem usar barbas e calcas foi um grande ato de disrupcéo, nao
seria possivel em um mundo sem normas rigidas de performance e performatividade de
género (BUTLER, 2001, 2003). Alem disso, percebem-se pontos de fragilidade na construcéo
de uma masculinidade gay (HARRIS, 1997), intransigente quanto a constru¢des como a
estetizacdo de aspectos de uma masculinidade hegemdnica no corpo de uma drag queen.

Elevando provocacdes de sexo e género, Milk, ao ir de encontro com padrées drag do
programa, vai além de aspectos ditos como “androginia”, incorporando figuras quase
inteiramente masculinas hegemonicamente e ‘“decorando” o corpo masculino, numa
transgressdo de normas de performatividade de género e de padrdes produzidos por “Drag
Race”. A dificuldade em avalia-la (os jurados ndo sdo categdricos quanto as suas
performances, limitando-se as criticas ambiguas) revela o mal estar gerado por suas decisfes
estéticas, que perturbam mesmo as no¢des mais atualizadas da categoria no programa.

A saga de Milk remete a uma breve fala de RuPaul no TO7E10, no qual, quando a
apresentadora explica o desafio principal do episddio e o tema da runway, afirma que “pela

primeira vez na historia, vocés irdo desfilar metade homem, metade queen drag” (RDR,
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2017)'% e surge na pequena televisdo presente na workroom uma imagem ilustrativa do que
elas devem fazer (FIGURA 21). O episodio ndo gera maiores debates acerca da mistura entre
aspectos de masculinidade e feminilidade (os jurados sdo brandos e se atém a avaliar o “lado
feminino” das drag queens e ndo ha grandes conflitos a respeito), mas é curioso notar como,
para RuPaul, o oposto de “homem” ndo ¢ seu imediato discursivo, “mulher”, mas “queen
drag”, numa demonstragio do que ela entende como a produgdo performatica da arte drag4?,
Tampouco a noc¢do de drag king é expressa aqui: para RuPaul, a masculinidade ndo pode ser
explorada artisticamente como a feminilidade no corpo das drag queens.

Através destas historias contadas em distintos momentos em “Drag Race”, notamos
como operam certos mecanismos de normalizacéo e de estabelecimento de padrdes e disputas
em torno de certa autenticidade no que diz respeito a arte drag. Percebemos a presencga de
constrangimentos que impossibilitam que uma drag queen incorpore demasiadamente
atributos de feminilidade (como no caso de Derrick Barry) ou que transgrida demasiadamente
estandartes de feminilidade conjugados com glamour, beleza e sofisticagdo (como no caso de
Milk).

Embora concordamos que o pantedo de vencedoras de “Drag Race” seja diverso e
representativo quanto a diversas faces da arte drag**! (RUPAUL; JUNG, 2016), percebemos
que a competicdo se esforca, ciclo apds ciclo, de modo a testar as queens no que concerne a
aspectos de polidez, versatilidade e adaptabilidade. Notamos como, por exemplo, o0s jurados
elogiam a coragem das participantes diante de certas expressdes de ousadia (como usar uma

barba no primeiro desfile da temporada), mas os cumprimentos vém acompanhados de novos

39 No original: “For the first time in Drag Race herstory, you’ll be half man, half queen drag”.

10 A participacdo de homens cisgénero heterossexuais, alias, surge regularmente em “Drag Race” em episodios
voltados para desafios de makeover, isto é, de transformacgao. Nestes desafios, cada participante deve transformar
um homem convidado em uma drag queen de sua mesma “familia drag”, ressaltando “tragos familiares”
(maquiagem semelhante, cabelos parecidos, vestuarios relacionados etc). No TO4E10, no desafio sugestivamente
chamado de “Dads I’d Like to Frock”, por exemplo, as queens sdo designadas para transformar em drag queens
homens masculos de meia idade, alguns com passagens pelo Exército; no TO6E10, as queens transformam
esportistas profissionais (um deles, desconfortavel na pele de uma drag queen, chega a vomitar no main stage).
Nestes episodios, o conflito entre distintas masculinidades se da pelo desacordo de referéncias, mas tudo é
eventualmente conciliado por meio da troca de experiéncias entre queens e convidados. Em geral, as
competidoras aparecem ensinando aos convidados a respeito de elementos da arte drag, ensinando-os a se portar
como uma “auténtica” drag queen (andar de saltos, esconder o pénis e revestir o corpo com enchimento de
espuma é parte quase obrigatdria do processo) e fornecendo pontos de disputa de autenticidade e legitimidade em
relacdo a arte drag para o programa.

141 As vencedoras das Gltimas temporadas (T06, TO7, T08, AS-T02, T09, AS-T03) sdo, respectivamente: Bianca
Del Rio, comediante de insulto de ascendéncia cubana e hondurenha, com maquiagem que remete a estética de
palhaco; Violet Chachki, drag queen de referéncias burlescas e high fashion; Bob The Drag Queen, que se
destaca na comédia de stand up; Alaska Thunderfuck 5000, drag queen com uma bem sucedida trajetoria
musical, que utiliza um humor nonsense; Sasha Velour, artista novaiorquina famosa por suas experimentacgdes
estéticas, que alinham discussdo de género, referéncias da arte contemporanea e o uso de um humor cerebral; e
Trixie Mattel, que tem uma maquiagem que faz com que ela seja uma espécie de “Barbie drag” elevada a um
tom absurdo e que apresenta programas na TV como comediante, além de atuar como cantora country.
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desafios (“mostre-nos agora algo totalmente diferente”), em geral desafios que permitam

testar graus de flexibilidade e palatabilidade artisticas.

Figura 21— Imagem de RuPaul metade drag queen, metade homem

O programa se implica num esforco em regular padrdes de possibilitar ndo s6 até onde
vao as provocacOes drag, mas também quem pode produzir estas provocacoes. Neste ponto, €
importante mencionar a polémica em torno da participacdo de mulheres cisgénero e
transexuais na competicdo, formalmente interditadas de fazer parte de “Drag Race” como
competidoras (elas ocupam o painel de jurados ou de mentoras ocasionais, mas nunca de
gueens participantes). Apesar da T09 ter sido a primeira na qual uma drag queen (Peppermint)
tenha revelado sua transexualidade dentro do proprio reality show#?, declaracdes de RuPaul a
imprensa revelaram a inflexibilidade do programa em relacdo a aceitacdo destas pessoas,
tornando visiveis rusgas dentro da comunidade queer e LGBT.

Em uma entrevista ao The Guardian, RuPaul reitera no¢des da arte drag expressas em
seu programa, ao afirmar que a arte drag ndo se trata de simplesmente “homens vestindo
roupas femininas”, mas de “representar as ideias sintéticas da nossa cultura quanto a
feminilidade” (RUPAUL; AITKENHEAD, 2018). No entanto, para ela, quando uma mulher

142 Outras participantes, como Carmen Carrera (T03), Jiggly Caliente (T04), Monica Beverly Hills (T05) e Gia
Gunn (T06), se revelaram mulheres trans depois de suas aparigoes em “Drag Race”. Peppermint (T09) foi a
Unica que o fez durante as gravagdes do programa e a Unica que chegou as finais, tendo ficado em segundo lugar,
perdendo a coroa para Sasha Velour.
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cisgénero se propde a fazer drag,

A arte drag perde sua nog¢éo de ironia quando ndo sdo homens por tras disso, pois, no
seu cerne, trata-se uma afirmacdo social e de uma grande “foda-se” a cultura
dominada pela masculinidade. Entdo, para homens fazendo-o, é bastante
revolucionario porque é uma rejeicdo real da masculinidade (RUPAUL;
AITKENHEAD, 2018, tradugio nossa)'*?

RuPaul ressalta que, durante as gravagdes da nona temporada de “Drag Race”, a drag
queen Peppermint ainda ndo tinha implantado seios ou passado por demais interferéncias
cirGrgicas ou hormonais!**, o que mudou sua avaliagdo quanto a participacdo da artista
novaiorquina na atragdo. “Vocé pode se identificar como uma mulher e dizer que esta
passando por uma transicdo, mas isso muda quando seu corpo se altera. (...) Muda todo o
conceito do que estamos fazendo” (RUPAUL; AITKENHEAD, 2018, tradu¢ao nossa). A
centralidade do corpo na expressdo da identidade trans (YU, 2018, p. 109) aparece aqui como
um fator definidor para a aptiddo para o programa.

Na entrevista que a apresentadora de “Drag Race” concedeu a Vulture (RUPAUL;
JUNG, 2016), que trouxemos anteriormente, ela coloca ainda as expressdes trans e drag como
antagonistas. Ao ser questionada sobre a possibilidade de participacdo de mulheres trans na
competicdo, RuPaul diz que

S8o ambos temas atuais, mas totalmente opostos. N6s [drag queens] zombamos da
identidade. Elas [pessoas trans] levam a identidade muito a sério. Entdo sdo pontos
opostos de extremidades (RUPAUL; JUNG, 2016, traducdo nossa)'*®

A apresentadora conjuga, de forma radical, seu proprio entendimento de drag como
algo que “nunca, nunca se leva a sério demais” (RDR, 2014a), afastando-o das sensibilidades
trans, que, segundo ela, falham ao se apegar demasiadamente as proprias identidades. A
interdicdo de um grupo inteiro de pessoas no programa reitera, paradoxalmente, um
protagonismo na participacdo masculina em ambientes e produtos culturais queer e LGBT,
além de restringir possibilidades de expressdes drag, que se afastam dos ideais de liberdade e
dimversidade anteriormente prometidos.

As declaracdes de RuPaul também entram em forte disputa com questdes que
concernem a certa “natureza” tanto da arte drag quanto das expressdes trans. Mesmo que a
arte drag se trate de “zombar da identidade” (uma defini¢do com a qual simpatizamos, afinal),

ndo ha nada na categoria que a afaste violentamente de possibilidades transgressoras

%3 No original: “Drag loses its sense of danger and its sense of irony once it’s not men doing it, because at its
core it’s a social statement and a big f-you to male-dominated culture. So for men to do it, it’s really punk rock,
because it’s a real rejection of masculinity”.

144 Ao contrério do que da a entender a fala de RuPaul, as expressdes trans néo se limitam a intervencoes
corporais radicais como as mencionadas. Ver Vegueiro (2015) e Yu (2018).

%5 No original: “It's so topical, but they're complete opposites. We mock identity. They take identity very
seriously. So it's the complete opposite ends of the scale”.
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mobilizadas por pessoas trans. Se a arte drag revela o carater arbitrario do género (BUTLER,
2003), as expressdes trans encontram lugares de transgredi-lo, revisa-lo, refazé-lo: h4 como
ser trans e fazer drag, sem prejuizos estéticos e politicos para as partes.

Além disso, parece-nos dificil ndo situar a arte drag como um importante fator de
constituicdo de identidades, estando a categoria inscrita historicamente numa sensibilidade
gay (HARRIS, 1997). A figura da drag queen, afinal, diz respeito a valores e significados
sociais caros a uma cultura gay; ha aspectos de construcdo de identidades que ndo serdo
zombados, mas reverenciados (as grandes divas, a Era de Ouro de Hollywood, certos ideais de
realness). A isso soma-se a intensa participacdo de mulheres cisgénero e de pessoas queer e
trans no desenvolvimento da arte drag (HALBERSTAM, 1998; HOBSON, 2013;
DOUGUERTY, 2017), algo inclusive retratado na matriz de “Paris Is Burning”. Sendo o drag
sobretudo uma prética artistica, tanto homens cisgénero e trans quanto mulheres cisgénero e
trans, além de pessoas queer, realizam relevantes contribuicdes junto a categoria, operando de
modo a desnudar questdes hegemonicas de expressao de género e disputando sentidos do que
é drag.

Na grande final da mesma T06 que pontuou a trajetoria de Milk e suas angustias
quanto aos padrdes de drag que ela ndo atendia, temos uma curta entrevista que RuPaul faz
com ela e assistimos a um clipe em que a apresentadora apresenta seu discurso sobre o que €
drag e, portanto, 0 que o programa entende por drag a altura. Na ocasido (TO6E14),
lembramos os principais momentos da temporada, temos as tradicionais mensagens das
familias e de celebridades etc.

A cena ocorre no Ultimo episodio da temporada, gravado no palco de um teatro ao
modo das grandes premiacdes, quando vemos uma Milk finalmente glamorosa (FIGURA 22),
com um grande cabelo loiro, um vestido longo com paetés, uma maquiagem suave no rosto,
embora com o concavo escurecido e as sobrancelhas erguidas, como rege certo padrdo drag.
Nada é falado sobre a narrativa que marcou a participacdo da drag queen na competicdo (sua
relacdo adversa ao estilo predominante da arte drag no programa, seus conflitos entre exercer
sua individualidade e se adequar ao que era pedido pelos jurados e colegas de elenco); RuPaul
somente a questiona acerca de temas mais brandos, como seus projetos ap0os a eliminacéo e o
fato dela ser a participante mais atraente desmontada e a atencdo que isso despertava junto aos

f5.8146

146 Em sua carreira p6s-"Drag Race”, Milk tornou-se um bem sucedido modelo de grandes marcas na indstria
da moda, como Marc Jacobs, em 2016, e Vivienne Westworld, em 2018, e foi recentemente anunciado como o
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Figura 22— Milk surge glamorosa na grande final da TO6
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Pouco depois, RuPaul nos convida a aprender sobre os valores e significados da arte

drag, uma vez que

De damas barbadas a sereias, de club kids a queens de concurso. (...) O que é drag?
Drag € underground e exagerado. Drag é politico e politicamente incorreto. Drag é
cafona e requintado. Drag é punk e mainstream. Drag é uma comédia e pode iniciar
uma revolugdo. Drag € nunca ter que pedir desculpa porque drag é uma questdo de
ser aquilo que vocé quiser (RDR, 2014a)'4"

Enquanto ouvimos essa fala, vemos uma sequéncia de imagens de drag queens
famosas (ou de artistas que fizeram drag pontualmente) de grande expressao (FIGURA 23),
como a atriz Divine (famosa por seus filmes de comédia absurda e surreal com John Walters),
Tim Curry (que viveu o Dr. Frank ‘N Furter no filme “The Rocky Horror Picture Show”, de
1975), Marsha P. Johnson (drag queen transexual que ajudou a incitar a Rebelido de
Stonewall, em 1969), John Cameron Mitchell (que dirigiu e estrelou no papel principal do
filme “Hedwig and the Angry Inch”, de 2001), Conchita Wurst (drag queen barbada que

venceu o concurso Eurovision em 2014), a propria RuPaul (que aparece numa fotografia

novo rosto da marca de maquiagem da Madonna, MDNA Skincare Line.

Y7 No original: “From bearded ladies to mermaids, from club kids to pageant queens. (...) What is drag? Drag is
underground and over the top. Drag is political and politically incorrect. Drag is campy and couture. Drag is
punk and mainstream. Drag is a laugh out and can start a revolution. Drag is never having to say you're sorry
because drag is all about being the hell you wanna be”.
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tirada durante um protesto em Washington, capital americana) e as drag queens seminais de
“Paris Is Burning”. Ao final da sequéncia de imagens, RuPaul esta de pé, em meio a todas as
queens participantes da T06 de maos dadas (FIGURA 24), e deixa o recado final: “E o mais
importante de tudo: drag nunca, nunca se leva a sério demais” (RDR, 2014a)48,

Percebemos, neste momento, como operam simultaneamente estratégias de
legitimacdo e de estabelecimento de padrdes, valores e significados quanto a arte drag. Por
meio do discurso de RuPaul, bem como nas imagens que aparecem na tela, vemos a afirmagéo
de conhecimento da histéria da categoria, explorando distintos aspectos (as drag queens na
musica, no cinema, na politica) da construcdo de uma sensibilidade queer (EDGAR, 2011) e
de uma atitude queer (SIERRA, 2013). Além disso, vemos como o préprio programa pensa e

constrdi nocOes drag, desta vez num discurso explicito feito pela apresentadora do programa.

Figura 23 — Referéncias da arte drag no clipe exibido na final da T06

Marsha P. Johnédn |

Stonewall Riots Achwst
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T|m Curry
The Rocky Horror Picture Show

148 No original: “And the most important thing of all: drag never, ever takes itself too seriously”.
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A ativista transexual e drag queen Marsha P. Johnson e o ator Tim Curry, que interpretou a travesti alienigena
Dr. Frank ‘N Furter no musical “The Rocky Horror Picture Show”, sdo algumas das “heroinas” e referéncias
drag retradas pelo clipe no qual RuPaul discursa sobre o que é, para ela, a arte e a atitude drag.

Figura 24— RuPaul e as queens na final da T06

Notamos, entdo, certos problemas mobilizados pelo programa no que diz respeito a
arte drag. “Drag Race” define drag como uma atitude ambivalente, que se expressa estética e
politicamente em lados opostos em varias disputas (drag pode ser mainstream como pode ser
underground; pode ser campy como pode ser couture; pode ser iniciar uma revolugdo como
pode se inserir no status quo), algo relacionado a discussao trazida por Butler (2001, 2003),
que ressalta questdes contextuais em sua analise da arte drag (BUTLER, 1993, p. 125). Como,
afinal, conciliar tdo distintas expressdes da categoria (do transformismo latinoamericano as
provocacdes de género de Milk ou da ativista e drag queen transexual Martha P. Johnson) se
ndo pela via de uma conceitualizacdo abrangente como a realizada por RuPaul no seu
discurso?

Por outro lado, nos chama a atencdo como o programa, que se trata de uma competicao
na qual se medem e se avaliam distintas artisticidades, retrata a arte drag em distintos
momentos, produzindo-a efetivamente. Questdes televisivas se imbricam no processo: como
mencionamos no inicio deste capitulo, ndo ha diferenca entre as personalidades dos artistas e
de suas drags, de modo que os chamamos o tempo todo por seus nomes artisticos, sempre no
feminino, o que ajuda na relacdo do publico com os participantes, que ndo tém que se
preocupar em saber os dois nomes de cada um, por exemplo. Deste modo, rompem-se ideais

tradicionais que percebem a drag queen como uma personagem, COm Seu carater temporario e
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“inventado”: Milk e Derrick Barry continuam sendo Milk e Derrick Barry, mesmo sem
estarem efetivamente montadas. “Drag Race”, notamos, constrOi suas drag queens, atuando
em seus limites e possibilidades de adequacdo e subversdo, de enfrentamento e de
aproximacdo as nocles de masculinidade e feminilidade, em processos que permeiam
julgamentos, interacfes entre as queens participantes, pos-edicdo e mesmo requisitos para

integrar o elenco da competicdo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, nos empreendemos no esforco de analisar o reality show de
competi¢do “RuPaul’s Drag Race” no que tange duas relevantes questdes que o permeiam: 0s
problemas relativos ao género televisivo e aos relativos a identidade de género em articulacéo
com nocgOes da arte drag e de uma cultura queer e LGBT. O corpo desta monografia se
constituiu por dois capitulos tedrico-analiticos no qual questdes conceituais se imbricaram
imediatamente a analise do programa televisivo. Decidimos por fazé-lo desta forma por conta
dos desafios que uma metodologia de analise cultural e intertextual representa, além de
explorar diferentes possibilidades de observagdo mobilizadas por nossos autores e referenciais
tedricos e conceituais.

Tomamos como base, na primeira parte deste trabalho, o aporte tedrico da
conceituacdo de género televisivo enquanto categoria cultural trabalhada por Jason Mittell
(2004), em associacdo com as formacGes discursivas pensadas por Michel Foucault (1972), a
fim de compreender as diferentes perspectivas textuais e intertextuais que produzem
efetivamente nogdes de género televisivo em “RuPaul’s Drag Race”. Por meio do suporte
destes autores, percebemos a pluralidade de estratégias e possibilidades culturais que
atravessam a construcdo do género da atracdo estadunidense, que nos serve como uma
importante chave de interpretacdo da cultura.

Junto a Mittell e Foucault, acionamos Chalaby (2011, 2012, 2016) para abordar
questdes envolvendo formatos televisivos, a fim de compreender conceitualmente questdes de
uma industria anglo-saxa@ e de uma linguagem televisiva cujas especifidades ndo nos eram tao
proximas. Eco (1989) foi acionado para a discussao relativa a serialidade, cujas estratéticas
sdo fortemente mobilizadas por “Drag Race” e demais reality shows de competicdo. Por fim,
trouxemos Zumthor (2007) e Schechner (2003a, 2003b) para discutir questdes relativas a
performance, palavra cara num programa que lida com a performance de suas participantes, e
em especial de sua apresentadora, a todo momento.

Por meio da aproximacdo entre estes autores, pudemos criar um percurso no qual
analisamos as estratégias e incorporagdes de marcas de género presentes em “RuPaul’s Drag
Race”, ressaltando usos e modos de fazer muito préprios de sua categoria. Percebemos que o
programa reitera diversos aspectos da linguagem dos demais reality shows de competicdo (a
construcdo dramética, o uso de confessionais subjetivos, a retomada de acontecimentos

anteriores, as criticas de jurados especializados). Estas escolhas fazem com que a atragéo
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possa ser lida de forma familiar por um puablico que ndo tem intimidade com os assuntos
retratados ali (a arte drag e aspectos de uma cultura queer e LGBT), afinal.

Por outro lado, o programa oferece interessantes reflexes acerca da propria televisdo
americana, tendo a parddia de formatos televisivos como uma das suas constantes estratégias
de reconfiguracdo de género. Através da parddia de marcas, modos e gramaticas de programas
televisivos (ficcionais, jornalisticos, demais reality shows) notamos como “Drag Race”
dialoga com processos de formacdo de géneros, atuando entre as fronteiras da reiteracdo de
estratégias comunicativas e da parddia em si.

Como a arte drag, o programa testa os limites dos géneros televisivos, reconfigurando-
0S numa perspectiva intertextual. Quiz shows como o “Match Game” (NBC; CBS; ABC,
1962-1969, 1973-1979, 1990-1991 e 2016-), por exemplo, sdo reiterados em suas formas
estilisticas e ao mesmo tempo repensados e atualizados, no interior de “Drag Race”, com a
incorporacdo de valores e significados da arte drag, categoria que o programa disputa
fortemente. Como a arte drag, a competicdo é também um comentario sobre a prépria cultura,
em especial sobre a cultura televisiva: por meio da parddia de géneros observamos como eles
efetivamente funcionam e quais os seus valores, significados e modos de fazer (no “Snatch
Game”, as queens incorporam celebridades tdo excéntricas quanto as do “Match Game”; a
parddia de talk shows presente no T10EOQ5 revela o forte valor de entretenimento, elementos
como quebra de intimidade, brigas familiares etc, da categoria através de uma parodica
hiperbdlica).

A parddia de género nos é chama particular atencdo porque ela é uma forte
constituinte do programa: os desafios nos quais as participantes devem explorar seus talentos
sdo também desafios nos quais as participantes devem demonstrar dominio sobre a linguagem
televisiva, formatos televisivos e seus valores, significados, usos e modos de fazer. A
regularidade da estratégia promove certa confusdo na percepcdo de até onde o programa é um
estandarte de reality shows de competicdo e até onde é uma parddia do proprio género, com
seus aspectos absurdos e cartunescos.

E interessante ver o género, afinal, como um processo constante de parddia, o que nos
leva as formulacbes de Judith Butler (2001, 2003) no que diz respeito as pressupostas
“naturezas” do género e do sexo. Na segunda parte deste trabalho, a autora foi convocada para
a discussdo em torno das categorias de género enquanto identidade em continua construcao.
Seus apontamentos sdo Uteis para pensar na forma com que o género é acessado, sua efetiva
materialidade, e como é produzido cotidianamente por meio de praticas culturais e discursivas

socialmente situadas. Além disso, suas reflexdes nos ajudam a pensar em possibilidades de
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subversdo da categoria do género atraves da arte drag, subversdo cuja efetividade é ainda o
centro de embates tedricos que abordamos aqui.

O debate em torno da performance e performatividade de género (BUTLER, 2001,
2003) foi atil para articular questdes de identidade de género com nogdes de arte drag, debate
que, para nés, permeia o programa. A producdo de valores e significados da arte drag, que
comentamos recentemente, teve nossa atencdo, nesta segunda parte do trabalho. Tratou-se de
um esfor¢o tedrico-analitico sobre como “RuPaul’s Drag Race” reivindica um lugar de
autoridade para disputar questes de autenticidade e legitimidade em relacdo a arte drag, que
implica numa relagdo entre aspectos de masculinidade, feminilidade e seus transitos.

Articulamos a autora com Mittel (2004) e com as formacdes discursivas de Foucault
(1972) com o intuito de operar numa metodologia que daria conta da centralidade dos
processos da cultura e da intertextualidade, permitindo que mergulhassemos e saissemos do
texto a todo momento. Falar de identidade de género € como falar de género televisivo, de um
conjunto de estratégias e possibilidades de rupturas e reiteracdes cujas operacionalizagdes
podem ser observadas em distintos ambientes de analise.

Nesta segunda parte, procuramos entender como se déo as estratégias de legimacéo do
programa, suas afirmacdes de autoimportancia e de relevancia para a comunidade queer e
LGBT, para o legado de uma cultura drag que remete a matrizes como “Paris Is Burning”
(1990) e para a construcdo de uma masculinidade gay que se imbrica em diversas referéncias
culturais a serem trabalhadas, reverenciadas e parodiadas a exaustdo. Para além dos episodios
do programa, excertos de criticas na imprensa tradicional e online, videos promocionais da
competicdo e entrevistas concedidas por RuPaul a portais online foram importantes locais de
analise.

Neste sentido, percebemos que o programa mune-se de diversas referéncias
historicamente incorporadas as sensibilidades queer, drag e LGBT etc, trabalhando seus
distintos aspectos de forma a efetivamente reitera-las. Notamos estes problemas na leitura (no
ambiguo sentido drag de ler e criticar simultaneamente) que fizemos do vocabulario utilizado
em “Drag Race”: o programa resgata tradigdes, referéncias, piadas, nomeagoes etc proprios de
uma masculinidade gay construida ao longo dos séculos XX e XXI, de modo a, muitas vezes,
reiterar valores misdginos e segregacionistas, por exemplo. Embora vejamos reconfiguracées
no uso de certos termos e girias (como realness, cujos valores e significados sdo disputados
pela competicdo e o que representava fidelidade com aspectos da feminilidade agora
representa uma sofisticacdo de padrdoes drag em uma relagdo com o exagero e a

exponenciacdo), muitos outros ainda endossam falas, pressupostos e discursos cujos quais
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refutamos.

A implicagdo de “Drag Race” na constru¢do de uma masculinidade gay e de uma
cultura drag, queer e LGBT também se d& por meio da reiteracdo de aspectos como o uso de
um humor acido e sexual (as piadas falicas, as referéncias ao controle e a submissdo sexual),
da reveréncia a um passado fabuloso (a Era de Ouro de Hollywood, as grandes divas da
musica), do dominio de referéncias da cultura pop (conhecer a fundo artistas femininas
contemporaneas, como Cher e Lady Gaga, é apenas um dos requisitos), da reidealizacdo e
figuras femininas (como a figura da bitch, que implica na exploracdo da sexualidade feminina
como um arbitrario fator de emancipacdo da mulher) e outros processos. Notamos, em
articulacdo aos conceitos de performance e performatividade de género, que muitos destes
aspectos se relacionam com as disputas em torno da autenticidade e legitimidade da drag
queen no interior do programa, que deve atender a determinados chamados para ter validada
sua articidade.

Ao analisar as formas com as quais “RuPaul’s Drag Race” se apropria, reitera e
atualiza nogdes de feminilidade e masculinidade e seus transitos no corpo da drag queen,
percebemos os conflitos dentro da propria atracdo no debate do que vem a validar ou ndo as
expressdes individuais drag. Observamos a presenca de embates conceituais, no interior do
programa, no que diz respeito a legitimidade, autenticidade, qualidade e validade de uma drag
queen. O formato de reality show de competicdo, no entanto, opera fortemente junto a uma
regulacdo de artisticidades, e também de identidades e subjetividades, sintetizando nocoes,
valores e significados da categoria.

Trouxemos, por exemplo, uma clara regulacédo produzida pelo programa, que interdita
formalmente a participacdo de mulheres trans e cisgénero na competicdo. A apresentadora
RuPaul, como vimos, publiciza uma forte reiteracdo de construcbes da arte drag ao afirmar
que a arte drag perde sua poténcia com a participacdo das mulheres cisgénero e que a
categoria esta no extremo oposto do debate acerca da identidade em relagcdo as mulheres trans,
que, ao contrario das drag queens, levam a identidade “muito a sério”. Revestida de
autoridade no coracdo da comunidade drag, queer e LGBT, RuPaul se vé numa posicdo
confortavel para estabelecer critérios sobre quais contribui¢cbes sdo ou ndo sdo efetivas na
producdo da arte drag, no que discordamos sobremaneira, tendo em vista a pluralidade de
possibilidades mobilizadas por pessoas de distintas identidades de género e sexualidade no
interior da arte drag (mulheres trans foram responsaveis pela popularizacdo da categoria, 0
que pode ser observado em episédios como a Revolta de Stonewall, em 1960, e na matriz de
“Paris Is Burning”, de 1990).
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As disputas em torno da arte drag foram vistas também em lugares como a interagdo
entre participantes na workroom, a constru¢do dramatica de personagens e as criticas dos
jurados e da propria RuPaul. Mesmo os silenciamentos sdo muito expressivos (na grande final
da TO06, por exemplo, nada é dito sobre a histéria que marcou Milk e sua constante
inadequacdo as exigéncias do programa). Se a arte drag revela o carater arbitrario e fantasioso
do género, € ela prépria razdo de diversas continuidades e descontinuidades, num espago a
todo momento produzido em didlogo e atrito com normas reguladoras da sociedade.

Acreditamos que, com este trabalho, podemos contribuir com a discussao em torno das
estratégias e possibilidades de subversdo e incorporacdo de marcas de género (seja ele
televisivo ou enquanto identidade sexual), interessando-nos mais estas primeiras. A arte drag
é capaz de mobilizar forcas contestadoras em distintos ambientes (no teatro, na vida noturna,
na televisdo) e sua efetivacdo abre possibilidades de transgressao das duras normas as quais
somos submetidos em tantos aspectos das nossas vidas. Conforme Butler (2001), no entanto,
possibilidades ndo quer dizer realizag@o e ha aspectos contextuais a serem levados sempre em
conta em qualquer analise cultural da categoria.

Por meio do caminho que percorremos, encontramos diversos problemas que nos
tumultuaram e desafiaram, de modo a revelar certas fragilidades (como a dificuldade na
conceituacdo de sensibilidades queer, por exemplo, ou mesmo o embate entre 0 mainstream e
0 underground presentes na pratica da arte drag). Tais questdes expGem a complexidade
destes temas (géneros, drag queens, televisdo), que ndo se conformam em definicGes
simplistas ou binarias, e retificam as distintas possibilidades abertas pelos processos culturais
provocados por eles. Mais do que homens vestidos de mulher e mais do que uma caixa escura
que exibe imagens em movimento, afinal, drag queens e televisdo sdo topicos que dificilmente

Se esgotam em seus aspectos e que sempre conseguem nos surpreender.
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