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[...] quando um preto fala
O branco cala ou deixa a sala
Com veludo nos tamancos

Cabelo veio da africa
Junto com meus santos

Benguelas, zulus, géges

Rebolos, bundos, bantos
Batuques, toques, mandingas
Dangas, trancas, cantos
Respeitem meus cabelos, brancos.

(Respeitem Meus Cabelos Brancos. Composicao: Chico
César)

Se a Africa chama de 14

O Olodum repinica de ca

A Bahia seguindo seu passo dancando

[...]

Atras do corddo umbilical

Enterrado |4 no Senegal

E em toda a Africa negra gritando

O Atlantico ouga um conselho

Que se abra como o mar vermelho

E a Bahia 0 Olodum mar adentro voltando

(Tambores de Cores. Olodum. Composicdo: Artulio
Reis.)


http://www.ouvirmusica.com.br/olodum/

RESUMO

O objetivo principal desta tese é examinar como as literaturas de Pepetela (Angola) e de
Jodo Ubaldo Ribeiro (Brasil) utilizam-se das africanidades angolanas e das africanias
brasileiras para construir em suas obras um discurso de resisténcia a formacao da nacéao
apenas como historia Unica de carater hegeménico e europocéntrico.

Para tal, o trabalho de pesquisa debrucou-se sobre as obras Yaka (1984), do autor
angolano Pepetela, e Viva o povo brasileiro (1984) do autor brasileiro Jodo Ubaldo
Ribeiro, que justamente preocupam-se com um dialogo entre a ficcionalizagao e os fatos
histéricos para “construir” identidades nacionais angolanas e brasileiras baseadas na
multiplicidade de vozes.

As obras centram-se, basicamente no periodo de tempo que passou para a posteridade
como a época de “colonizacdo portuguesa”, mas consideram as bases nacionais, de
Brasil e Angola, provenientes de antes da chegada do portugués nesses territorios. Esta
tese preocupa-se, antes de tudo em “desnudar” essas obras, mas valendo-se de todo o
apoio de referenciais, de diversas areas do saber que gerem contribuicdes para o
entendimento da construgdo da identidade nacional vislumbrada a partir das vozes
marginalizadas pelo etnocentrismo europeu em territorios ocupados.

Palavras-chave: Literatura; Africanidades; Africanias; Processos historicos; Identidade

Nacional.



ABSTRACT

This thesis aims to examine how Pepetela’s (Angola) and Jodao Ubaldo
Ribeiro’s (Brazil) literatures use Angolan Africanities and Brazilian africanias to build
in their works a resistance discourse to the formation of nation just as unique hegemonic
and Eurocentric history. Thus, this research work analyzed the books Yaka (1984), from
the Angola author Pepetela and Viva o povo brasileiro (1984) from the Brazilian author
Jo&do Ubaldo Ribeiro, who are concerned about a dialogue between the fictionalization
and the historical facts to "build” Angolan and Brazilian national identities based on the
multiplicity of voices. The books focus primarily on the period of time known as the
time of "Portuguese colonization,” but consider the national bases of Brazil and Angola,
before the arrival of the Portuguese in these territories. This thesis is concerned, above
all in “baring” these works, taking advantage of all support provided by diverse areas of
knowledge that generate contributions to the understanding of the construction of
national identity glimpsed from marginalized voices by European ethnocentrism in the
occupied territories.

Key words: Literature; Africanties, Africanias, Historical processes, National Identity.



Figura 01

Figura 02

Figura 03

Figura 04

Figura 05

LISTA DE ILUSTRACOES

Diagrama das regides de concentragdo do trafico ..........cccoevvrennene. 41

llustracdo da disposic¢ao dos escravos no inteior de um navio
00T £ [ (o ST R 44

llustracao da disposicdo dos escravos no inteior de um navio

NEOIEITD .ottt bbbt 45
Recorte de jornal “Vende-se ama de leite” ..........cccoeeevienvenciiennnn. 62
Recorte de jornal “Os escravos fugitivos de Minas Gerais™ ............ 62



2.1
2.2
2.3

2.4
2.5

2.5.1

2.5.2
2.6

2.6.1
2.6.2

3.2
3.3

3.4
34.1
3.5
3.5.1
3.6

3.6.1

4.1
411
4.1.2
4.2

4.3

4.4

SUMARIO

[N EEI0] 51U 07:Y0 J T

1984 — PEPETELA E JOAO UBALDO RIBEIRO: HISTORIA E
SIMBOLISMOS NOS CAMINHOS LITERARIOS ATRAVES DE
AFRICANIDADES E AFRICANIAS. ...,
AS ANGOLAS DE PEPETELA. .....oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenns
OS BRASIS DE JOAO UBALDO RIBEIRO........coieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene
NAS ONDAS TRAGICAS DO ATLANTICO: EXPLOSAO DE
AFRICANIDADES. ...ttt e e eeee e eeeeeeeeeeens
AFRICANIAS: CRIACAO DE NOVOS MUNDOS..........cccooverrerane.
PEPETELA E JOAO UBALDO RIBEIRO: A HISTORIA E A
FICCAO DE AFRICANIDADES E AFRICANIAS........ccccooeviriinnn.
A iconoclastia do herdi nacional europocéntrico..........c.coceevrvrirennnne

A iconoclastia da histdria Unica europocentrica ..........ccceevvereereennn.
A NARRACAO DO FATO PELAS FORCAS DO DISCURSO............
Africa como invencao do diSCUrs0 BUIOPEU.........c.cc.cveevevervrerrereneerans
A negacio e a reiteracio da “mama Africa” em Viva o povo
o] = 1 | (5] 1 o SO URSPR

NACAO: POSSIBILIDADES DE CONCEITUACAOQ.........cuuuuenee.
O HOMEM E A NACAO: CONSTRUCAO ORGANICA EM
AMBIENTE ARTIFICIAL......ovveeiiiieiieeeee e
0S SIMBOLOS E O ESTADO HEGEMONICO...........cccooovvvvmieerrrnnne.
A HISTORIA A “CONTRAPELO”: DESCONSTRUCAO DO
DISCURSO DE HISTORIA UNICA E HOMOGENEA DA
CONSTRUCAO COLONIAL DANACAO ...,

ANGOLA POS-INDEPENDENCIA .......cooveereereeee e,
Reinos, povos e bases tradicionais de africanidades de Angola.........
BRASIL E AS AFRICANIAS DE UMA NACAO
MARGINALIZADA ..o
Dafé e Macario (contrarios complementares): construcao da nacao
brasileira pelo encontro de africanias. ....................cococoeiiiiniininin,

FICCAO DE PEPETELA: SUBVERSOES A UMA AFRICA
INVENTADA PELA EUROPA.......coooiee e
Soromenho antes de Pepetela ..........ccooveveieieiieieieceeeee

ANGOLANIDADE E AFRICANIDADES VERSUS
EUROPOCENTRISMO E HEGEMONIA ........coooiiiieeeeee
ANGOLANIDADE, COLONIZACAO ERACA.......ccooeveveerereereeeeins
O poder e a imagem fisica na colonizagao..............ccecevvrerenencncnnnn,
A raca e a figura feminina na estrutura colonial ............ccc.ccoceveenen.
YAKA: A VITORIA DA ANGOLANIDADE APRIORISTICA, DA
RIZOMATICA OU DA ANGOLANITUDE?........ccooeeeeererereereereeias
AS FIGURAS DO NEGRO EM YAKA: A DERROTA DA
ANGOLANITUDE? ..ottt
O BRASIL DE JOAO UBALDO RIBEIRO: AFRICANIAS E
BRASILIDADE ..ottt

23
31
34

38
49

71
77

82
91
96
103
114
117
119

122
124
130
142
145
155
158

161
171
175
190

199

210



44.1
4.5

4.6

Macario e o mergulho no universo de africanias: um renascimento 223
VIVA O POVO BRASILEIRO E A MULHER NEGRA-MESTICA

COMO  CONTRAPONTO AO PATRIARCADO
EUROPOCENTRICO.........oimimmirnnrisiiinissssssssssssissssssssssssssssssns 232
“O MESTICO E QUE E BOM”, DESDE QUE ELE FACA A
REVOLUCAO. ... 252
CONSIDERACOES QUASE FINAIS 270

REFERENCIAS ..o et e e eteeesaeesereeeereeesaeeserenaranes 279



11

1 INTRODUCAO

Por que escrever sobre Yaka (1984) de Pepetela (Angola) e Viva o povo brasileiro
(1984) Jodo Ubaldo Ribeiro (Brasil) e, nessas obras, assinalar as africanidades e
africanias como processos de resisténcias ao europocentrismo hegemonico da
exploracdo colonial, e suas herangas. Esta tese nasce de uma inquetacdo adolescente
guando comeco a notar que a narrativa da formacdo nacional chegava para minha
geracdo, quase sempre, apenas por uma Via, por uma Voz: O europocentrismo
hegemonico nascido na exploragdo colonial e perpetuado nas instituicdes nacionais
(como a escola, a midia e a literatura) dominadas por grupos elitistas. Essa inquietacao
intensifica-se quando, ainda na adolescéncia, deparo-me, também, com possibilidades
de ruptura daquela visdo “canonizada”, através de autores teatrais como Augusto Boal e
Gianfrancesco Guarnieri (Arena conta Zumbi — 1964), ou mesmo das obras de Jo&do
Ubaldo Ribeiro, conterraneo de regido. Essas possibilidades de outros modos de olhar o
povo brasileiro mostram-me, como afrobrasileiro, serem possives outros caminhos de
construcdo do discurso sobre a nagdo que nao aquele “engessado” dos livros didaticos e

da televisdo de entdo.

Nasci na cidade de Salinas da Margarida, contra-costa do Recdncavo baiano; como para
uma extensa parcela afrodescendente’ da populagéo brasileira a minha fiel companheira
de infancia foi a pobreza. A rua que morava ndo era dotada de infraestrutura, de
saneamento basico como rede de esgotos ou mesmo luz elétrica; a inocéncia infantil ndo
me deixava notar que morar em casa de “pau-a-pique” ndo era socialmente “normal”.
Aprendi a conviver com a pluralidade de héabitos e tipos fisicos dentro da minha familia
e da minha cidade; que sendo Recdncavo da Bahia, vizinha da Ilha de Itaparica, era o
que o processo histérico de formacéo civilizatéria legou para esse pedago de terra: um
cadinho de mistura etno-racial-cultural dentro de relagdes linguistico-culturais,
retratadas nas trés partes que compoem esta tese, através dos personagens criados por
Jodo Ubaldo Ribeiro, uma vez que Viva o povo brasileiro (1984) tem o recéncavo

baiano e a Ilha de Itaparica como microcosmo.

! Tomo a liberdade de usar afrodescendente e afrobrasileiro ao longo do texto como sinénimos daqueles
que produzem africanias e sdo produzidos também por elas, apenas, mesmo entendendo que em
determinados momentos sociopoliticos os vocabulos aproximam-se e afastam-se dessa possibilidade.
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Os meus pais, como muitos pais brasileiros, traziam nos aspectos fisicos e culturais o
processo plural tipico das africanias® do Brasil: ele visivelmente negro, pois de pele
escura, era um pequeno comerciante com sua “venda” no primeiro comodo da casa de
poucos cémodos. Ela, ndo negra, carregava o fenotipo considerado pelo baiano de
“branco”, era a zeladora do prédio ginasial local. Esse casal, visto, pela comunidade
local como intra-racial, gerou seis filhos negro-mesticos. A extrema pobreza obrigava-
0s a, além das suas profissdes, desenvolverem uma segunda atividade econémica: a
extracdo de frutos do mar, ocupagdo comum a populacao pobre, esmagadora maioria da
minha cidade. A “maré”, expressdo popular local, era subsisténcia, a fuga da fome. Foi
acompanhando minha mée, ainda crianca, na sua tarefa de zeladora, que li, em um
quarto de livros “rejeitados”, os primeiros “subversivos”, que traziam mensagens contra
discursos europocéntricos e hegeménicos, mas, ainda néo tinha maturidade minima para
entender as outras leituras de mundo que propunham, confesso, principalmente cedendo
vozes as matrizes negra e indigena, marginalizadas por um perverso sistema de
construgcdo nacional no Brasil, iniciado por Portugal e continuado por uma elite

exploradora.

Esta tese oportuniza-me por em pratica a chama do inconformismo, que ja me queimava
em fogo brando desde crianca, em aceitar como verdadeira apenas a versao “oficial” da
historia nacional, e a escolha desses dois autores especificamente e de duas obras suas
ndo foi aleatdria. Pepetela, em Yaka (1984), e Jodo Ubaldo Ribeiro em Viva o povo
brasileiro (1984), propdem a leitura da formacdo nacional protagonizada pelas vozes
marginalizadas pelo processo de colonizagdo portuguesa. Desconstroem, através de uma
linguagem literaria cultivadora de iconoclastias, a historia europocéntrica e hegemdnica
que colaborou para a formacdo do imaginario de varias geracdes, inclusive a minha,
sobre o continente africano e sobre o Brasil. Nesta primeira parte da tese, ha a
preocupacdo de discutir como a forgca discursiva narra a nagdo, € cComo O
europocentrismo “inventa” uma Africa estereotipando-a, e seus habitantes. Ainda nessa
etapa, analisa-se como a literatura de Pepetela expde uma Angola mosaico e ndo
homogénea e, quase sempre, negativizada pelo olhar europeu e como essas “culturas-
mosaico”, cruzam em uma diaspora forcada o oceano Atlantico transformando-se em

africanias que tornam-se marcas profundas das identidades dos paises americanos,

2 Bagagem cultural impregnada no inconsciente iconogréfico dos negros-africanos escravizados que se
corporificou na musica, na danca, na religido, na poesia, na lingua e nos modos de ver o mundo.
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afinal, segundo um dito popular da minha terra: “mancha de dendé ndo sai”. Veem-se
as africanias, nesta tese, com base na conceituacdo da antropologa colombiana Nina
Friedmann como a heranca cultural africana embebida no incosciente iconogréafico do
afrodescendente das trés Américas que, em certa medida, “africaniza” os ambientes
americanos, abalando a hegemonia cultural europeia. Friedmann, a meu ver, foi uma das
estudiosas que melhor transitou nesse universo de africanias americanas, a partir do
territdrio colombiano, tdo repleto dessa bagagem afrodescendente como em qualquer
parte das trés Américas. Friedemann produziu por trinta anos uma vasta obra sobre a
presenca das culturas africanas em solo americano e obras como Cabildos negros:
refigios de africanla em Colombia, (1988), Criele Criele Son. Del Pacifico Negro
(1989) e principalmente Huellas de africania en Colombia a nuevos escenarios de

investigacion (2000) exemplificam bem os caminhos de estudos da antropéloga.

A andlise sobre a ficcdo de Jodo Ubaldo Ribeiro aparece nesta primeira parte da tese
seguindo um tracado similar a producdo literaria de Pepetela em Angola que é de expor
a pluralidade e ndo a homogeneidade na cconstiituigao da nagdo. Ribeiro expoe “brasis”
e ndo apenas um Brasil, exotizado pelo etnocentrismo europeu. Assim a analise de
personagem como “Amleto”, em Viva 0 povo brasilero (1984) nos servira para perceber
a “negacdio da mama Africa” por uma elite que enriquece e embranquece negando as
africanias como marca principal de um Brasil plural, aspecto comum aos meus olhos e
aos de minha geracdo, propagado pelas ondas da televisdo. Nao se pretende, no entato,
fazer comparacdes entre as obras e sim analisd-las para vislumbrar outras leituras da
formagdo nacional de Angola e do Brasil, inclusive, observar o percurso das
africanidades® angolanas transpassando o Atlantico e, ressignificando-se, transformar-se
nas africanias que dado enorme contribuuices na caracterizacdo dos tracos de

brasilidade.

A chegada da luz elétrica em minha rua coincide também com um acréscimo de poder
aquisitivo da familia, uma vez que os irmdos mais velhos (sou o ultimo de seis em um
hiato de sete anos entre os primeiros trés filhos e os ultimos trés) passam a colaborar
diretamente com a renda familiar e surge em minha casa a primeira televisdo; com ela a
mudanca de mundo para as visdes jovens e adolescentes da minha familia e geracéo.

Hoje, percebo que a televisdo mostrava-nos uma ‘“normalidade” na nao reflexdo da

® Produg#o cultural de africanos em Africa e nas Américas.
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pluralidade cultural, ou, quase sempre, na negativizacdo da diversidade, principalmente
quando essa tinha origens africanas, que eu via, cotidianamente, estampada nos habitos,
rostos e lingua da minha cidade. Mas na midia, assim como na escola, estavam, ao que
me parece, os papéis de propagar o otimismo de uma “democarcia racial” inexistente no
contraste da pobreza da minha gente, familia e vizinhos negros e os turistas (chamados

3

localmente de ‘“‘veranistas”) brancos (a0 menos de pele clara ,a maioria). Esses
segmentos sociais sazonalmente encontravam-se na ‘“normalidade” dos seus papeis
sociais. A “democracia racial”, postulada no Brasil, tem em grande medida uma
contribuicdo para sua sensacao de veracidade nos textos de pensadores como Gilberto
Freyre, principalmente na celebre obra Casa Grande e senzala de 1933, quando propaga
uma vsao de que no pais os choques entre negros e brancos foram extremamentes
brandos em comparacdo com sociedades como a dos Estados Unidos ou da Africa do
Sul capitenaedas por uma colonizagdo segregacionista de cunho inglés. Freyre atribui a
caracteristica cultural do portugués, segundo ele, de maior afabilidade a quebra de
barreiras preconceituosas entre o senhor e o escravizado, aspecto de sociedade que seria
herdado pelas novas geragdes da nacdo brasileira, pois, ainda segundo Freyre ha “Um
espirito de fraternidade humana é mais forte entre os brasileiros que o preconceito de
raca, cor, classe ou religido”, pois, no passado “poucos aristocratas brasileiros eram
rigidos sobre a pureza racial, como era a maioria dos aristocratas anglo-americanos do
Velho Sul” o que leva o autor a concluir: “é 0 pais onde ha uma maior aproximacao a
democracia racial, quer seja no presente ou no passado humano. Eu acho que o
brasileiro pode, tranqgiiilamente, ufanar-se de chegar a este ponto™™.

Essa “democracia racial” chegara aos meus ouvidos, mesmo antes da inquietacdo
adolescente pela voz de meu pai que acordava sempre muito cedo (ou para “abrir a
venda”, ou para pegar o navio para Salvador para comprar mercadorias ou vender frutos

do mar) invariavelmente cantando a marcinha “preto e branco”:

Sou preto sim, porém feliz

Porque tive a sorte de nascer neste pais
Neste pais onde ndo ha preconceito

O homem que é direito

E senhor do seu nariz

Se néo tenho onde morar

Branco também nao tem

Se eu softo a falta d’agua

* Frases de Gilberto Freyre em entrevista a L&da Rivas. Parceiros do Tempo. Recife, Universitaria - 1980
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Branco sofre também

Se 0 bonde atrasa

Se o0 trem nao sai

N&o vou pré casa

O branco também néo vai
(BATISTA; PETERPAN, 1952)

Até hoje ndo entendo se a cantava com ironia, ou se realmente acreditava na mensagem
da letra da musica, principalmente quando a finalizava com um sonoro: “viva o Brasil”.
Mas levando em consideracdo que tanto a geragao afrodescendente de meu pai quanto a
minha foram “treinadas” socialmente pelas institucionaliza¢des desde a catequese para
crerem em uma sociedade racial sem conflitos, tendo a acreditar na pouca viséo critica
de ambas as geracOes para percepgdo com clareza dessa questdo a fundo. Assim como
ndo consegui perceber até onde existia um teor de critica dos autores dessa marcinha de
carnaval de 1952, pois, mesmo em exaustiva pesquisa, notei haver auséncia de citacédo
dessa letra, ha citacdo de outras dos mesmos autores, nos periddicos, sites e afins
especializados em marcinhas de carnaval. O Gnico acesso conseguido a parte da letra, de
“Preto e branco” estd em uma reportagem do jornal “A Noite” de 15 de outubro de
1951, na coluna de Jorge Medauar (Hildon Rocha) em que anuncia, no setor de

“musicas sociais’:

Os temas que focalizam as agruras e apertos das classes menos
favorecidas servoiram de inspiracdo a muitas composigdes que
disputaram a preferéncia dos carnavalescos em 52. E o caso da
marcha “Preto e Branco” - uma das melhores que ouvimos — de
José Batista e Peterpan. Em seus versos irreverentes 0s autores
afirmam que no Brasil os “queimadinhos” vivem felizes porque
ndo ha perconceitos de cor e, como prova, cantam o ritmo de
uma melodia buli¢osa e contagiante.

Ao analisar essa realidade parece-me ter havido um esfor¢o secular na inducdo de
grande parcela das instituicbes sociais brasileiras em fazer com que as sucessivas
geragbes acreditassem que se tinha a sorte de nascer em um pais onde “os
“queimadinhos” vivem felizes porque ndo h4 perconceitos de cor”, conforme Jorge Medauar e
mesmo j& na adolescéncia ndo entendia bem a relevancia das fronteiras raciais para
entender as relagdes sociais entre “veranistas e nativos” em minha cidade de origem,
entre brancos e negros na Bahia e no Brasil. A tese que ainda se faz, pois a
complexidade das sociedades ndo se aprisiona em um texto, por mais longo que seja,

trilha um caminho de considerar a raga, para n6s humanos, ndo como fruto de uma
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“selecdo natural”, bioldgica, e sim como fruto de selecdo social, conforme defende
Ralph Linton (2000): “E a selegdo social que surge da preferéncia do grupo por certo
tipo fisico”. A conceituagdo de Linton tira do centro a superioridade de uma raga sobre a
outra como proveniente de uma selecdo bioldgica que privilegia uma em detrimento da
outra e propicia entender que narrar a historia depende também do poder do grupo
social que a narra. Logo, a tendéncia é de o discurso “verdadeiro” sobre a formagao
nacional ser o discurso de quem domina e as vozes dos que foram subalternizados
serem desconsideradas. Essa condicdo, geralmente, passa a fazer parte do cotidiano e do
imaginario das novas geracgoes, salvo em possibilidades de ruptura critica aos discursos

estabelecidos por “realistas” e “verdadeiros” como as literaturas de Pepetela e Ubaldo.

Em 1986 cheguei a Salvador. No suburbio do Lobato, onde moraram meus trés irmaos
mais velhos, convivia-se com a viva marginalizacdo e as fronteiras do submundo, quase
sempre refletido em peles enegrecidas ou tracos afrodescendentes, e nas bocas com a
gramatica popular. A concentracdo de renda por parte de uma elite escravocrata impds
aos descendentes de africanos escravizados no Brasil a marginalidade das perifierias,
das favelas, dos bolsdes de miséria. No bairro Sete Portas, minha morada de entéo,
percebi que novamente peles enegrecidas, os tracos afrodescendentes e falas populares
voltavam em condi¢Ges subalternas: nos bracos dos carregadores de caixotes de
hortifrutigranjeiros ou nas vozes coloquiais dos feirantes da segunda maior feira livre da
cidade: a feira “da sete portas”. Entendi que a nacdo brasileira fora construida sobre
uma hierarquia colonial que separava as pessoas por seus tracos fisicos e esses
interferiam diretamente na ascencdo social e bem estar. Uma sociedade do pigmento
epitelial, na qual a segregacdo entre aqueles de pele mais clara e maior poder aquisitivo
e 0s de pele mais escura e menor poder aquisitivo, originalmente dava-se na
escravizacdo do africano e afrodescendente pelo colonizador portugués ou
eurodescendente, e gradualmente essa segregacdo passa ao imaginario nacional na
forma de preconceito fisico, residente em uma confusa gradacdo de cor de pele, tipos de
cabelos e tragos “finos” e “grossos” de rostos e corpos. No entanto, essa mesma Africa
rejeitada, quase sempre, era a mesma que cedera um lastro cultural na constituicdo da
brasilidade, principalmente na Bahia, onde estd o ponto inicial de entrada e local de
maior concentracdo das culturas dos povos africanos no pais, com énfase na
contribuicdo dos povos de Angola (MENEZES, 2000). Conforme veremos ainda na

primeira parte da tese ao debrugarmos-nos sobre a producdo literaria de Pepetela (as
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culturas tradicionais do territério angolano: as africanidades) e de Jodo Ubaldo Ribeiro
(as culturas oriundas dos territérios africanos, ressignificadas no territorio baiano e

brasileiro: as africanias).

A pluralidade, que me habituara a vislumbrar na infancia, agora me chegava em maior
escala na formacgédo socio-cultural de uma metropole que tinha o seu apice emotivo em
fevereiro nas festividades carnavalescas, nas quais as africanias funcionavam como
“motor” (inclusive gerando muita renda para os blocos de carnaval, de uma “festa
popular” ja com os antidemocraticos recursos das cordas e dos camarotes separando
grupos, por cor de pele, por poder econémico, exceto pela lingua). Intrigava-me que 0s
canais de principal informacdo que na época me eram possiveis, a escola publica,
Severino Vieira, e a televisdo continuavam, na minha cidade de origem ndo fora
diferente, ndo refletindo ou negativizando a pluralidade cultural, com base nas
africanias, que gritava nas ruas (principalmente no carnaval de privilegiados e
marginalizados) e nas relagdes cotidianas. Como conceber uma nagdo que negava,
salvo como cultura “exotica” um dos principais tragos que se destaca em seu tecido
cultural: as africanias? Talvez essa pergunta encontre amparo na segunda parte da tese,
onde a preocupacdo maior esta na possibilidade de entender a nagdo a partir de suas
conceituacOes, suas simbologias institucionais e tentar vislumbrar outras possibilidades
da base da nacdo brasileira, as africanias, a partir do olhar sobre Angola (uma das mais
fortes matrizes das africanias brasileiras) antes da exploracdo portuguesa. Nessa
tentativa de respostas, tenta-se, nessa etapa da tese, compreender como 0 ser humano
naturaliza os ambientes artificiais, as sociedades que constrdi, nas palavras de Berger e
Luckmann (2009), empreendimentos antrépicos, que pela institucionalizacdo juramos
serem naturais. Dessa forma, pretende-se pensar as institucionaliza¢bes da colonizagédo
portuguesa (e, apds essa época, das elites pds-coloniais continuadoras da exploragdo
portuguesa), tornando ‘“natural” um Estado hegemdnico-europocéntrico a partir da
hierarquizacdo socio-racial. Ainda analisar como as ficgdes de Pepetela e Jodo Ubaldo
Ribeiro leem a historia a “contrapelo” (BENJAMIN. 1987) valendo-se das culturas
tradicionais de Angola e das culturas negras da Bahia na constru¢do de personagens
como Maria Dafé e Patricio Macario colocando em prética as africanidades angolanas e
as africanias na pluralidade da formacdo brasileira, na subversdo da imposicao colonial

portuguesa.
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Na minha jornada, na escola, essa pluralidade estava estampada nos corredores, nas
vozes, nos costumes que formavam a comunidade estudantil e docente, mas que pouco
aparecia em sala na inten¢do de conscientizacao identitaria do educador frente a sujeitos
em processo de formacgdo humana, salvo raros membros dessa comunidade educacional
— professores e afins — que tinham essa meta como inquietdcéo pessoal. O contato do
estudante com a diversidade cultural dava-se nas estagnadas feiras folcloricas — dia do
folclore, do indio, 13 de maio, etc... - que patenteavam a cultura afrobrasileira ou
indigena como algo “exotico” refletindo a visdo da midia (ou a midia refletindo visao

desses nucleos de formacao?).

No primeiro ano em Salvador, estudando no colégio Severino Vieira, apareceu-me a
oportunidade de compor o elenco do grupo de teatro dirigido pelo professor Fernando
Neves, paraense que trabalhava em suas montagens as possibilidades de cena da
diversidade cultural do Brasil. Nos anos subsequentes, o trabalho de interpretacéo e
direcdo tornava-se para mim mais aprofundado a ponto de ser selecionado em audic¢oes
para compor elenco de minisséries de televisdo em ambito nacional, como ja
profissional, participar da equipe de interpretacdo de “Mae de Santo” producdo da
extinta Rede Manchete em 1990. A experiéncia televisiva deixou-me duas anélises: a
primeira € que o teatro, a0 menos nas montagens das quais fiz parte, expde com mais
fidelidade o encontro dessas diversas “caras” brasileiras, no entanto a televisdo, de mais
longo alcance, ainda delimita o espaco da arte e da estética que ndo as cristalizadas
como “padrdo”, em guetos que trazem o0s estigmas do exotismo, da marginalizacdo ou
da séatira. Os afrobrasileiros na midia televisiva estavam relegados a papéis secundarios,
de menor prestigio social, na teledramaturgia ou em destaque nos telejornais quando se
retratava a marginalidade dos enclaves de miserabilidade, eufemisticamente hoje,

chamado de “comunidades”.

O contato com o teatro levou-me a entender que a linguagem literaria poderia ser um
dos caminhos para novas leituras da formacdo do Brasil. Para entender até onde a
Africa, que via desfilar aos meus olhos, nos tracos fisicos e habitos de Salinas (quando
crianca) e em Salvador (quando adolescente), contribuira com a formagdo nacional
dessa parte do mundo. Entender também as resisténcias que parecia haver na aceitacdo
dessa contribuicdo africana na formacao da brasilidade. Essa “necessidade” levou-me,

em 1992, a tornar-me estudante do curso de Letras da Universidade Federal da Bahia
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(acreditava, ja, que a identidade maior de um povo passava diretamente pelo processo
linguistico-cultural) e nesse momento surgiu com mais forca a nocdo de que na
educacédo formal, agora académica, existia pouca preocupagdo com a producédo cultural
das outras matrizes formadoras dos caracteres nacionais, que nao a européia. A
academia era para mim o sonho do crescimento intelectual, por consequéncia a
evolugéo enquanto ser humano, e o caminho para entender os percursos que levaram o
Brasil a constituir-se como nacdo, inclusive entender-me enquanto afrodescendente

nesse pais de afrodescendentes em sua maioria.

Ap6s muitas dificuldades para conseguir transpor a barreira do vestibular e passar a
cursar a graduagdo desejada, logo percebi que também nesse @mbito institucional, a
formacdo necessaria para a compreensdo de identidades culturais do Brasil e América
Latina, dos quais faco parte, dificilmente me chegaria por outra via que ndo a da
classica da arte “erudita” europeizada. No entanto, foi na universidade que descobri
“brechas” nessa identidade unilateral, ou, em melhores palavras, a l6gica de a lingua
portuguesa do Brasil e literatura serem feixes culturais de ordem amerindia, africana e
européia. Os chamados, quase sempre pejorativamente, “substratos linguisticos” eram, a
meu ver, as pontas de incontaveis fios, de um intricado novelo linguistico-cultural,
reveladores dessa pluralidade esmaecida pela academia ou “exoticizada” pela midia.
Passei a perseguir as identidades culturais marginalizadas na tentativa de retornar a
academia um discurso cientifico sobre a pluralidade na formacédo do Brasil, a qual a
universidade néo pode descartar ou subestimar pelo simples fato de essa diversidade ter
em seu amago tracos culturais de matrizes desprivilegiadas por um processo de
canonizagio socio-histérica. E a literatura que me direciona nessas “brechas” do
discurso europocéntrico hegemonico e leva-me a hipo6tese de que possiveis bercos das
africanias caracterizadoras da Bahia estavam do outro lado do Atlantico, principalmente
nas africanidades de solos como o angolano.

A terceira parte da tese desagua, por vez, na discussdo sobre a nacdo angolana e suas
comunidades tradicionais resistentes a tentativa de hegemonia do colonizador
portugués. E nesse ponto que se constata ser a imagem fisica e a raca primordiais para o
reconhecimento social, principalmente da mulher nas estruturas coloniais e o papel do
negro nativo na Angola pds-independéncia. Yaka (1984) torna-se o palco central para,

nesse momento, a discussdo de uma Angola de misturas, mas nao sem conflitos entre
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grupos e racas. Entender o processo angolano de formacdo e continuidade é também
entender a formagéo de uma das matrizes culturais mais incisivas do povo brasileiro: o
grupo Banto. Nessa terceira parte, discute-se como a figura feminina é ponto central nas
africanias da brasilidade e contraponto ao patriarcado colonial inicialmente imposto por
Portugal na literatura de Jodo Ubaldo. Nesse sentido, rivalizando-se com a canonizacao
literaria que cria estere6tipos femininos, como a Bertoleza e Rita baiana de Aluisio de
Azevedo, ou a negra-mulata “especiaria exotica” de Jorge de Lima a Jorge Amado.
Chega-se ao brasileiro como processo de fusdo de matrizes etnorraciais na pele do
negro-mestico revolucionario de Ubaldo: Lourenco (filho de Maria Dafé e Patricio
Macério) que se coloca como protagonista contra a submissdo do embranquecimento
imposto por séculos de dominagdo colonial ao povo brasileiro. Lourenco, de Ubaldo, e
Joel, de Pepetela podem ser visto como o resultado de séculos de misturas tanto raciais
como culturais, mas despindo-se da canonizada visao da fusdo como processo idilico ou

como vertente de degradacgéo nacional.

Em toda a tese, hd uma preocupacdo maior em manter o teor do discurso do autor, tanto
de Pepetela quanto de Jodo Ubaldo, e nesse sentido langa-se médo de analises apoiadas
por citacdes, por vezes longas, confesso, mas sem a intencdo de levar ao enfado ou de
produzir espacamentos de modo meramente artificiais. Sdo nos discursos desses
literatos que estdo as exposi¢des dos habitos, rituais ¢ “filosofias” de africanidades e
africanias, médes das angolanidades e brasilidades resistentes as tentativas de

“europeizar” essas nagdes e calar nativos e seus descendentes.

O trato social para descendentes de africanos no Brasil, levando em consideracdo o
universo da Bahia, chega-me de modo mais calro ap6s adentrar o mundo académico,
qguando se torna mais incisiva a minha atuacdo como educador. Passei a viver um
quadro de dupla realidade: de um lado a educacdo privada e de outro a educacgdo
publica. Nos colégios particulares havia uma estrutura que primava pela informacéo
“instrumental” tendo por finalidade a aprovagdo nos vestibulares. Nos colégios
publicos, onde estava flagrante a maioria afrodescendente, a caréncia estrutural era
visivel, a preocupacdo era ceder a “rotulagdo” necessaria para que o adolescente
tramitasse para a sobrevivéncia do mercado de trabalho. Chamou-me atencdo que em
ambas as realidades a questdo da analise voltada para a diversidade cultural
(principalmente racial) pouco existia, ou se dava de forma superficial, ou ainda

folclérica, como na minha fase de aluno durante a adolescéncia. A realidade dicotomica
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de colonos e nativos em Yaka e dos bardes e banqueiros brancos (ou ndo negros de uma
sociedade basada na cor da pele) e da senzala da Armagdo do Bom Jesus em Viva o
povo brasileiro (1984), era possivel ser vista em meu cotidiano na dicotomia dos
adolescentes brancos de maior poder aquisitivo nos colégios particulares e dos
adolescentes negros-mesticos de familias de pouco poder aquisitivo dos colégios

publicos, como a trajetoria social da minha familia.

Em 1994, tornei-me professor de lingua portuguesa (redacao, literatura e gramatica) do
Instituto Cultural Steve Biko — entdo Cooperativa Educacional Steve Biko - trabalho
voluntario em uma entidade sem fins lucrativos que tem por missdo o resgate da
autoestima afrodescendente, instrumentaliza-los para a universidade e dotados de
consciéncia dos processos histéricos no Brasil, transformem a vida de suas
comunidades de origem, trazendo bem-estar social. A criacdo dessa organizacdo deu-se
pelo encontro de “inquetacdes” de educadores e intelectuais afrobaianos que, como eu,
sentiam-se desconfortaveis em um pais de negacOes, negativizacGes ou de estereo6tipos
voltados para o afrodescendente. Em pouco tempo, notamos que a inquetacdo era
nacional e ndo apenas baiana, fazendo com que a experi€éncia dos ‘“quilombos
educacionais”, iniciada pela Steve Biko, espalhasse-se pelo pais. Autores como Jodo
Ubaldo Ribeiro, mostraram-me que essa inquietacdo que tinhamos também estava nos
questionamentos da literatura. A tomada de consciéncia de suas condi¢fes sociorraciais
por personagens como Maria Dafé e Patricio Macério (algo aprofundado na terceira
parte da tese) faziam as “revolu¢des” na ficcdo o que no Instituto Steve Biko, e nos
diversos quilombos educacionais brotantes em todo o Brasil da década de 1990, viamos
na pratica. O contato com a “comunidade Biko” tornou-se a experiéncia mais instigante
para as inquietacbes que ha muito nutria. Percebi, nesse momento a forca
transformadora que o conhecimento critico pode propiciar as pessoas, principalmente
aquelas que ao fortalecerem a sua auto-estima, negativizada por seéculos de
marginalizacdo linguistico-cultural e estética, retratados como protagonistas em Yaka e

Viva 0 povo brasileiro, conseguem evoluir na trajetéria humana.

Desde 1994, o meu cotidiano de educador vivia a dicotomia entre os alunos de colégio
particular, de perfil, quase sempre, alienado sobre a pluralidade do pais e o aluno do
Instituto Steve Biko que, paulatinamente, criava suas “certezas” da identidade plural do

pais. Nos primeiros, a visdo de mundo preconceituosa fora implantada por uma
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estrutura socio-educacional que prezava o etnocentrismo euroupeizado. Nos segundos, 0
papel de educador era no sentido de evitar a raivosidade, fruto da conscientizagéo da
exclusdo social, reforcada, inclusive, pela negacdo (ou negativizacdo) estética e
linguistico-cultural que a sociedade brasileira, tendo como boca e olhos a midia,

oferecia-lhes.

Em paises como o Brasil e Angola que ergueram suas civilizacbes atuais com a
contribuicdo de uma etapa histérica de colonizacdo desumana que perpetuaram ao longo
de séculos a espoliacdo, a marginalizacdo de muitos, utilizando-se, inclusive das
instituicbes sociais para criar no imagindrio das pessoas esses pProcessos €omo
“naturais” em seus modelos socioecondmicos, a universidade publica precisam
continuar a ser um espaco de referéncia na defesa, principalmente, dos menos

favorecidos financeira e historicamente.

A universidade publica é um dos féruns para discussdo, para o fomento e criacdo de
pilares que sustentem as mudancgas necessarias para a criacdo de estruturas sociais
abarcadoras de todos os segmentos sociais. A minha trajetoria desde crianca me
colocou ao lado de quem esta descontente com a “realidade” que se apresenta ¢ luta
para além das fronteiras do Obvio e da comodidade das histéricas Unicas. Nesse
objetivo, a andlise de Yaka (1984) e Viva o povo brasileiro (1984) trazem processos de
africanidades e africanias como outras possibilidades de construc@es historicas que dédo
vozes contrarias a hegemonia europocéntrica centrada na exploracao colonial que tentou

emudecer africanos e afrobrasileiros.
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2 1984 — PEPETELA E JOAO UBALDO RIBEIRO: HISTORIA E
SIMBOLISMOS NOS CAMINHOS LITERARIOS ATRAVES DE
AFRICANIDADES E AFRICANIAS

“O segredo da Verdade € o seguinte: ndo existem fatos, s6 existem historias.”
(Jodo Ubaldo Ribeiro)

“D4a um certo gozo subverter a Historia”
(Pepetela)

Em 1984 foram publicadas Yaka de Pepetela e Viva o povo brasileiro de Jodo Ubaldo
Ribeiro. Duas obras literarias emblematicas para as discussdes sobre a formacgdo de
Angola e do Brasil, ambos, Estados nacionais submetidos no passado a processos de
exploracdo de seus recursos e populacdes pelo imperialismo portugués, ainda que em
extremos contrarios do Atlantico. Pode-se pensar o ano de publicacdo dessas obras
como mera coincidéncia, mas pode-se também entender como um momento
cronoldgico de culminacdo, nessas obras, da insatisfacdo de geragdes de angolanos e
brasileiros anteriores a geracdo de Ubaldo Ribeiro e Pepetela (coincidentemente de
mesma idade) com o legado narrativo da formacdo nacional propagado por séculos
pelos discursos criados por Portugal e reproduzidos pelas elites de seus paises. Pela
versdo do Estado colonial portugués Angola ¢ “fundada” na chegada de Diogo Cao e
sua expedicdo a foz do rio Zaire em 1484 e o Brasil na chegada acidental de Pedro
Alvares Cabral em 1500, ambos no século XVI, tomando posse de territorios habitados
por nativos considerados pelos europeus como selvagens incapazes de erguerem
civilizacGes e de constituirem processos historicos. Assim, se inicia a narrativa de
formacdo nacional europocéntrica hegemonica seguindo a versdo da histéria Unica
linear que tem o portugués como desbravador e edificador de Angola e do Brasil. A
subversdo desse discurso hegemonico-europocéntrico é justamente o que propdem
Pepetela em Yaka e Jodo Ubaldo Ribeiro em Viva o povo brasileiro. 1984 traz essas
duas obras que desafiam os discursos europocéntricos coloniais perpetuados
secularmente com as versbes narrativas daqueles que foram explorados e
marginalizados pelas estruturas de poder de elites coloniais e pos-coloniais. As
tentativas de didlogos entre Alexandre Semedo, branco, filho do colonizador portugués,
e a estatua yaka revelam as bases culturais dos povos tradicionais de Angola
desconstruindo os discursos de superioridade portuguesa. Assim como a Irmandade do

Povo Brasileiro, formada de marginalizados pelo elitismo portugués-brasileiro e
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capitaneada por Maria Dafé, negra-mestica, versa sua propria historia desautorizando o
patriarcado europocéntrico de ditar uma narrativa de nacionalizacdo que os engloba
como subalternos. 1984 faz surgir com Yaka e Viva o povo brasileiro o amadurecimento
da producdo literaria de Pepetela e Jodo Ubaldo Ribeiro, autores que fazem parte de
uma geracdo descontente com os discursos europeus e elitistas que deram corpo as
narrativas de edificacdo nacionais de Angola e Brasil, ensinadas por séculos nas redes

escolares ou contribuindo na formag&o do imaginério coletivo.

As obras de Pepetela tém sua maior forca na exposicdo politico-cultural da realidade
angolana, ou em melhores termos, nas realidades politico-culturais angolanas (ndo no
singular), pois ha um enfoque nas diversidades que compdem Angola. Desde o0 seu
primeiro romance, Muana Pud, (escrito em 1969, mas publicado em 1978) ja se percebe
essa preocupacdo em revelar as diversidades culturais do pais através do desnudamento
de choques sociais, mas também através de um processo do simbdélico, comum as etnias
angolanas quando “estuda” a situagdo nacional através da metafora das mascaras da
etnia tchokwe. A linha central do romance estd em narrar a luta dos morcegos pela
liberdade em uma sociedade metaférica dominada por corvos e 0 penoso amor entre
dois morcegos, historias intermediadas pela méascara tchokwe, etnia da regido do
Moxico (a Frente Leste onde Pepetela militou pelo MPLA durante a resisténcia pela
descolonizacdo angolana). As condigbes sociais de submissdo impostas ao povo
angolano pela colonizacdo portuguesa é representada simbolicamente em Muana Pu6
quando os morcegos sdo obrigados a alimentarem-se dos excrementos dos corvos. A
representacdo da realidade extra-textual prossegue com a revolta dos morcegos e a
recuperacdo do territério da montanha dominado pelos corvos. Apds a queda do poder
dos corvos (o colonizador), instaura-se uma nova ordem social que se pretende com paz
social e harmonia, objetivo da sociedade angolana pds-colonizacdo, mas o fracasso do
amor entre os dois morcegos revela justamente o contrario em uma sociedade

fragmentada pelo multietnismo que ndo consegue unificar-se.

Marcelo José Caetano, em O enigma de Muana Pud (2004), coloca a metafora da
mascara tchokwe, utilizada como pano de fundo na narrativa, como similar a simbologia
dos dois morcegos que ndo se unem apesar de amarem-se, como as etnias da nagéo
angolana. Os dois olhos desunidos e impossibilitados de unido por conta do nariz entre
eles revelam a realidade das diferencas dos grupos que formam Angola apds a

derrocada do colonizador portugués. A unificacdo do povo angolano depende da
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capacidade dos grupos em transpor seus obstaculos socioculturais, assim como a

unificacdo dos dois olhos da mascara estava em ignorar a presenca do nariz.

Em 1985, em O cd@o e os caluandas, Pepetela aborda a sociedade angolana pés-
independéncia e suas mudancas em relagcdo ao momento de lutas pela independéncia. A
obra é construida como um mosaico de narrativas que se fazem seguindo as caminhadas
de Lucarpa, um cdo pastor-alemao pela cidade de Luanda acompanhando as historias do
o cotidiano de seus habitantes. Pepetela cria “o autor”, um personagem que narra as
historias, os testemunhos das pessoas que tiveram contato com o cdo. Sobressai a satira
social na analise do ritmo de vida dos moradores de Luanda (os caluandas ou calus). No
inicio da narrativa, o leitor € ambientado na cidade de Calpe, a mesma cidade futuristica
de Muana-Pud (1969) o que remete a utopia da sociedade harménica, mas no futuro,
pois a localiza em 2002. A narrativa segue através de diversos tipos de fontes,
fragmentos organizados pelo “autor”, desde os depoimentos de um primeiro oficial do
governo, de um poeta de pouca expressdo, de recortes de jornal, documentos oficiais
como atas e relatérios, algumas pecas de teatro, ou ainda um diéario adolescente.
Lucarpa, o cdo, ¢ quem “costura” cada histéria ao aparecer e desaparecer da vida de
cada personagem. S&o as idas e vindas do cdo na vida de cada personagem que revela ao
leitor o modus vivendis do po6s-independéncia da cidade de Luanda. Em o Céo e os
caluandas, Pepetela expde guestionamentos criticos aos choques as estruturas nacionais
recém-independentes provocados pela corrupcédo, pelo tribalismo, ou pela exacerbada

burocracia que ameagam a utdpica unidade nacional.

Pepetela estrutura o romance Lueji, o nascimento dum império (1989) em dois tempos
historicos diferentes: no império Lunda, ha quatrocentos anos, antes da chegada do
portugués ao territério angolano e no final do século XX na cidade de Luanda. A
narrativa compde-se de duas protagonistas: A rainha Lueji (no passado) e a bailarina Lu
(no presente), uma provavel descendente da lider do império Lunda, que ensaia um
espetaculo representando a Lueji do passado. Apesar de Pepetela valer-se das lendas
para recriar livremente o mito da rainha do Lunda, o romance traz uma analise politica
do império Lunda extremamente ressaltada pelo escritor para realizar comparagdes com
o periodo angolano presente. A parte da narrativa que se passa no impeério Lunda conta
a historia da rainha do Lunda entronizada por seu pai Kondi, relegando seus irméos
Tchinguri (o primogénito) e Chinyama que tentara o parricidio. Lueji mostrara forca de

rainha ao desafiar a rivalidade dos irméos, principalmente do primogénito que pela
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tradicdo sucederia 0 pai. A separacdo dos povos do império Lunda e a guerra entre 0s
irmados conduzirdo as a¢oes da narrativa de Pepetela. A outra parte que ocorre em final
do século XX e inicio do XXI, narra a historia de bailarina Lu (também Lueji) no dificil
desafio de montar um espetaculo, com seu companheiro de danca, Uli, sobre a
identidade angolana. Decidem, entdo, por montagem coreografica que represente a
identidade de Angola através da histéria de Lueji a rainha do Lunda, como mito da
origem dos povos angolanos. Na confeccao do espetaculo juntam-se a eles, um escritor
frustrado e um compositor de renome, ambos em crise criativa e a recriacdo do mito da
origem comum de Angola a crise é superada e a unido alcancada no espetaculo o que
simbolicamente faz-se a representacdo da superacdo do tribalismo e da guerra civil.
Superacdo também representada na amizade de Lu e Marina, que dividem 0 mesmo
apartamento, e consideram-se da mesma familia, indiferentes de serem de etnias
diferentes. Em Lueji, 0 nascimento de um império (1989), o tempo dialoga em um
passado e presente, em um ir e vir de permutagédo fundindo a Rainha Lueji e a bailarina
Lu no esforco de unificacdo na criacdo de um império que congregue todos, ou na
recriacdo em espetaculo do mito da unido dos povos angolanos, revisitando o passado
de superacdo das divergéncias étnicas.

A Gloriosa familia: o tempo dos flamengos (1997) € um dos mais famosos romances de
Pepetela e, novamente, atraves da literatura os fluxos histéricos e as vozes diversas que
compdem Angola vém a tona na pena do autor. O romance narra a historia de Baltasar
Van Dum, flamengo traficante de escravos durante o periodo que os holandeses se
apossaram de Angola. As agdes da narrativa se fazem entre 1642 e 1648, narradas por
um escravo mudo, acompanhante pessoal de Van Dum e compd@e-se de 12 capitulos. O
desdobrar do romance da-se acompanhando a formacdo da familia do flamengo e o
crescimento e misturas etnorraciais de seus filhos que sdo denominados “legitimos”, de
Baltasar com Dona Inocéncia — uma princesa quicongo, (trés filhos mortos e oito vivos:
Ambrosio, Ana, Benvindo, Gertrudes, Hermenegildo, Matilde, Rodrigo e Rosario) e 0s
filhos “do quintal”, com outras mulheres, geralmente escravas da familia (mas sé
reconheceu Catarina, Nicolau e Diogo). Agregados a familia moravam, além de
diversos escravizados, ainda Ngonga e Kundi, forros, com suas familias em cubatas
proximo a casa central, alem de Dimuka uma espécie de feitor de Baltasar. Formava-se
assim uma organizacgao social dentro do modelo local mais comum com a familia
central e seus agregados, mas com escravizados, chefiada por um catélico holandés

aliado dos portugueses.
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A medida que o romance avanca com o crescimento da familia Van Dum os paralelos
com a historia colonial de Angola se faz presente, mas observada e narrada pelo escravo
mestico mudo, filho de uma negra e um padre italiano, dado a Van Dum pela rainha
Jinga. A narracdo nativa-mestica muda desconstréi, assim, a narrativa classica
europocéntrica e instaura uma critica ao impedimento do nativo contar sua propria
historia, condicdo imposta pelo colonizador ao angolano que sofreu a excluséo social do

sistema escravocrata europeu.

Apesar da condigdo servil, o relato do escravo “guarda-costa” de Baltasar Van Dum ¢ o
centro do romance de Pepetela, a condi¢édo de poliglota do escravo-mudo faz a metéafora
da Angola que se faz no diversos encontros discursivos (europeus e africanos)
“filtrados” pelo olhar nativo escravizado a estrutura europeia de poder. A ironia e a
subjetividade de quem narra (o escravo-mudo) coloca abaixo qualquer possibilidade de
neutralidade ao contar as histdrias dos Van Dum, entdo, mesmo buscando neutralidade,
0 nativo julga os procedimentos dos membros da familia, ou julga os procedimentos dos

tipos angolanos que estavam nascendo da fusdo etnorracial.

Pela visdo de Fernando Arenas na obra Reverberacdes lusotropicais: Gilberto Freyre
em Africa (2006) a critica ao sistema escravocrata e a celebracdo de Pepetela a
formacdo mestica da nacdo seguem as bases das teorias do antrop6logo brasileiro
Gilberto Freyre. Nesse sentido, pode-se entender A gloriosa familia: o tempo dos
flamengos, embebida em uma tendéncia a valorizacdo da democracia racial
transbordante no pensamento de Freyre o que leva a nog¢do de que a mesticagem salva
Angola, assim como o Brasil, dos conflitos raciais produzidos pela escraviddo. A
familia Van Dum constituira-se se adaptando, moldando-se pela incluséo racial e social
0 que alimenta o mito da democracia racial, mas tem como principal meio de vida o
comércio de escravos do interior de Angola o que anula a primeira possibilidade (da
democracia racial), pois o empreendimento escravista foi, antes de tudo, marcado pela
divisdo racial. A familia Van Dum é um microcosmo daquilo que Pepetela concebe
como a formacdo da nacdo angolana e sua historia, a histéria de Angola, € narrada por

um escravo considerado mudo, analfabeto e bem semovente pelo europeu patriarca.

Dois pontos importantes da formacdo do angolano, observada pela formacdo da familia
Van dum, Pepetela faz sobressair: o complexo de inferioridade racial, que passara para

as proximas geracoes, cultivado pela matriarca negra D. Inocéncia que via no casamento
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de seus filhos com brancos como evolugdo e com negros como retrocesso, trago similar
ao branqueamento também as familias brasileiras. E o paralelismo religioso por via de
um sincretismo entre o catolicismo (cultivado por todos na presenga do patriarca) e as
religibes tradicionais de Angola (cultivada na auséncia do patriarca). A Gloriosa
familia: o tempo dos flamengos (1997) faz com que os fluxos historicos e suas vozes
diversas compunham, mais uma vez, a literatura de Pepetela, ao representar uma Angola
de fusdes.

A geracao da utopia (1994) é o romance que abre a producéo de Pepetela na década de
1990 e apesar de ainda trazer uma interacdo com o processo histérico, carrega uma nova
preocupacao da literatura do autor: a critica acerca da situacéo politica do pais. Angola
pos-independéncia agora sobressai nas paginas narradas carregadas de uma veia irbnica
sutil ao analisar os caminhos que tomaram os valores revolucionarios no pais apds a
expulsdo do estrangeiro e tantos anos de guerra civil. Pepetela faz correr paralelamente
0s acontecimentos da historia de Angola no momento de guerras pela libertagdo do jugo
colonial de Portugal e as vidas dos personagens. Principalmente, um grupo de
estudantes Angolanos que, em Portugal, arquitetam uma realidade utdpica para uma
Angola livre. O romance vai transitar em trés décadas da historia angolana. A narrativa
sera dividida em quatro partes: A primeira, a casa, situa-se em Lisboa em 1961 na Casa
dos Estudantes do Império (CEIl), criada pelo governo de Salazar em 1945 para
conseguir formar ideologicamente as elites das nacdes africanas que Portugal
colonizava. A CEl, entretanto, em A geracdo da utopia, passa a fazer o papel inverso ao
que planejava o governo Salazarista, tornando-se uma espécie de quartel general dos
estudantes africanos, futuras elites intelectuais, que fomentavam a liberdade de seus
paises. O amadurecimento dos estudantes ocorre na trama sequencial aos seus anseios
politicos e profissionais. A narrativa destaca quatro deles, cada um com ideologias
diferentes marcando as diversas vertentes que formardo a Angola pds-dominio
portugués. Anibal acreditava que somente o comunismo era a possibilidade de bem
estar do povo angolano, Elisa é um radical, protestante, que defendia a libertacdo de
angola feita pelos negros, e a expulsdo dos brancos e mulatos por serem frutos da
colonizacdo, representa assim a vertente tribalista do norte de Angola, liderada pela
Unido das populagdes de Angola, (UPA). A revoltada Marta (portuguesa, mas favoravel
aos angolanos) que concorda, em partes, com as ideias de Anibal, mostrando-se a
ideologia Movimento Pela Libertacdo de Angola (MPLA), mas tende ao anarquismo. E,

por fim, Malongo, jogador de futebol e namorado de Sara, esse representa a vertente
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angolana alienada que anseia apenas realiza¢Ges individualistas e ndo se envolve nas
demandas coletivas. O império portugués como inimigo comum consegue unir essas

vertentes de diregdes opostas, exceto Malongo que ndo luta por revolucdes coletivas.

Os dois capitulos seguintes delineiam a guerra pela libertacdo de Angola e a perda da
utopia apos a liberdade. Em a chana, ha a narrativa das acdes de guerra, inclusive ja
surgindo os embates entre as vertentes que se uniram para lutar contra a exploragédo
portuguesa, principalmente um conflito cultural-tribalista entre os povos do norte e os
do sul angolano, tudo isso ocorrendo em um ambiente de Chana (savana) onde
metaforicamente a camuflagem é rala demais para esconder os conflitos e os
conflituosos. O capitulo o polvo, funciona no romance, como uma transi¢cdo unindo as
duas primeiras partes ao final e como uma transi¢do também da efervescéncia utopica
dos jovens estudantes para a perda da utopia deles em idade madura. Centrado em
Anibal (o sdbio — codinome que adota durante a guerra), tem como apice 0 momento
que o sabio, na praia da baia azul, onde se refugia solitario, apds a independéncia
angolana, caca e abate o polvo que desde a infancia o assustava, trazendo-o pesadelos.
Depois de abatido o “seu pesadelo” é que Anibal percebe que era apenas um polvinho.
O polvo na cultura tradicional dos povos litoraneos de Angola simboliza a ligacdo entre
0 passado e o presente o que faz metaforicamente, o simbolismo entre o passado e o
presente do proprio Anibal, matando o seu passado de revolucdes e sonho e como o
polvo morre também a sua utopia sobre a construcdo da nacdo angolana livre do

dominio portugués.

O ultimo capitulo, o templo, apresenta a situacdo presente de Angola em 1991, na qual
os ideais coletivos dos estudantes da CEl que mesmo de tdo diferentes vertentes,
conseguiam dialogar, dissipam-se em um confuso momento no qual sobressaem o0s
interesses individuais. Destacam-se trés personagens que com suas a¢0es indicam que a
utopia da construcdo de uma Angola para todos dissipou-se: Malongo, Vitor e Elias.
Malongo abandona seus sonhos de sucesso no futebol e torna-se empresario ligado a
implantacdo de empresas estrangeiras em solo angolano. Malongo é o0 negro
neocolonialista que explora os préprios negros nativos através da corrente neoliberal
que se apodera da economia angolana pos-independéncia. Vitor, que ganhou o apelido
de Mundial durante a guerra, consegue grande ascensdo nos quadros governamentais
provenientes do MPLA e torna-se importante politico e vale-se do cargo fazendo

fortuna atraves de praticas corruptas. Elias, quando estudante era protestante e defensor
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da ideologia da UPA, agora se assume bispo da Igreja da Esperanca e da Alegria do
Dominus, uma ordem religiosa fundada por ele.

Essas trés vertentes unem-se, em uma reunido feita em um cabaré, em prol dos
beneficios individuais: Malongo € o empresario neoliberal, Vitor é o politico corrupto e
Elias o religioso que consegue influenciar a multiddo. A religido a politica e a economia
corruptas instalam-se no vacuo deixado pela morte da utopia. Mas nesse mesmo quadro
de decadéncia utdpica destacam-se dois jovens personagens: Os namorados Orlando e
Judite, filha de Malongo e Sara (agora separados) que cultivam uma nova ideologia
utopica que cré na transformacdo dos sistemas de governo e na renovacdo de uma
sociedade angolana mais justa. Opdem-se ao neoliberalismo dominante em Angola, mas

ndo exatamente ao capitalismo.

Mas é em Yaka (1984) que as duas vertentes tipicas a producdo de Pepetela ganha maior
entonacdo: o dialogo da ficcdo com os fluxos historicos e a formacdo das identidades
nacionais. A narrativa da trajetéria da familia Semedo torna-se uma narrativa simultanea
a narrativa da luta do povo angolano para livrar-se da exploragéo colonial portuguesa. A
historia de cinco geragcdes dos Semedo, de 1890 a 1875, em Benguela, é contada desde a
chegada de Oscar Semedo, degredado portugués, até Joel Semedo, branco, angolano,
guerrilheiro, contra o Estado portugués e entremeando eles a histéria de Alexandre
Semedo, filho de Oscar e bisavd de Joel. A narrativa inicia-se no nascimento de
Alexandre Semedo, filho de Oscar Semedo, exilado em Angola desde 1880. A estatua
yaka, que Oscar Semedo ganha no jogo e lega ao filho Alexandre, divide o

protagonismo da narrativa com o colono.

O romance divide-se em cinco partes que seguem intrincando a historia dos Semedo,
girando em torno das fases de vida de Alexandre e seus descendentes, e a historia de
Benguela. Segue-se uma linearidade de tempo que cobre as extensdes do corpo da
estatua yaka: “A boca” (1890 — 1940), “os olhos” (1917), “o coragdo” (1940 — 41), “o
sexo” (1961) e “as pernas” (1975), percorrendo assim, do periodo colonial, a infincia de
Alexandre Semedo, até a sua velhice e morte, na independéncia de Angola. A histéria
do Semedo relata uma narrativa paralela a historia oficial de Angola contada pela
colonizagdo portuguesa. Ou melhor, narram-se duas linhas narrativas da historia
angolana, que ndo a europocéntrica versdo portuguesa: a historia de exploragdo e
racismo que Alexandre Semedo vé desnudar-se e jogar por terra a versdo oficial da

escola e dos colonos brancos portugueses da cidade de Benguela. Também a historia
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vista e narrada, apenas ao leitor, com tons irénicos contra a cultura colonial pela estatua
yaka. Alexandre Semedo passara toda a extensdo do romance tentando comunicar-se e
entender o que lhe dizem os olhos da yaka, mas sem sucesso por conta da sua formacéo
europocéntrica e hegemdnica, principalmente devido ao olhar de desvalorizacdo que
destina as culturas nativas por conta da base cultural helenistica valorizada por seu pai,
ex-estudante de Direito e refletida nos nomes gregos dados aos filhos e a maioria dos
netos. A comunicagdo com a estatua yaka so se efetiva no final de vida de Alexandre
quando amadurece a sua angolanidade, algo que se construird durante sua trajetéria de
vida, principalmente no amadurecimento para olhar uma Angola moderna que se faz na
fuséo de culturas, algo proposto por Pepetela, nessa obra. Pepetela propde uma narrativa
ndo oficial, ndo hegemdnica da formacdo da nacdo angolana através de um discurso
épico que tem ao centro Alexandre Semedo e as geracOes de sua familia sucedendo-se e
desconstruindo-se europeus e pelas fusGes se construindo angolanos. O éapice da
assuncao da angolanidade dos Semedo da-se com expulsdo dos portugueses do territorio
angolano, a fuga dos membros da familia que mantem a linha europocéntrica-
hegeménica e a rejeicdo de Joel a europeizagdo. A Ultima geracdo dos Semedo assume-
se angolana, vai a guerra contra os portugueses e dialoga livremente com a yaka e o
bisavd Alexandre. Esse ultimo v& a morte aproximar-se, aos oitenta e cinco anos, mas

agora sabendo-se angolano e finalmente comunicando-se com a yaka, a terra nativa.

A obra abre-se, desde as primeiras paginas, para o dialogo com as diversidades, com as
simbologias incorporadas em objetos espirituais tradicionais das etnias angolanas (as
africanidades), como a estatua yaka. Ana Malfada Leite (2003, p 64) defende a visdo de
ser a Yaka a simbologia do espirito de nacionalidade de Angola impregnada da

consciéncia de valores tradicionais de uma Angola antes da chegada do portugués.

2.1 AS ANGOLAS DE PEPETELA

Na literatura de Pepetela, os ideais da construcdo da sociedade sincronizam-se com 0S
processos de construcdo nacional ao longo dos fluxos historicos. Uma das
caracteristicas maior das narrativas do autor é estar centrada na desconstrucéo da verséo
narrativa do colonizador portugués como o “criador” da nagdo angolana e a construgéo
de um tecido social nacional permeado de vozes postas a margem pela colonizagéo, ou
conforme Inocéncia Mata: “simultdnea reconstitui¢do do discurso sobre o corpo da

nacdo, a partir de identidades da margem” (2001, p.2). Os simbolos culturais
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canonizados por uma critica de tendéncia europocéntrica ndo serdo, na literatura de
Pepetela, o ponto primordial e sim aqueles construidos no cotidiano comum das vozes
de Angola, principalmente nascidas nas culturas de comunidades tradicionais. Esse
modo, Pepetela constroi uma literatura que articula a iconoclastia dos discursos
historicos e dos discursos oficiais que constroem e mantem a nacdo Angolana. Ainda
conforme Mata:
Muitas referéncias coincidem quanto a considerar a obra de Pepetela
como buscando na Histéria matéria para a ficcdo. Porém, talvez
poucos estudos se debrucem sobre a natureza dessa busca. Porque é na
natureza dessa busca que me parece residir a diferenca eu diria até, a
genialidade dessa literalizacdo dos factos historicos em Pepetela, ndo
pela cristalizacdo de enclaves identitarios mas pela mosaicizacdo de

identidades como fundadora de um (novo) mapeamento nacional.
(MATA, 2001, p. 2)

Os questionamentos de uma histéria oficial estrangeira até entdo reivindicadora da
formacdo do povo angolano presente sdo sopros vitais da narrativa de Artur Pepetela.
Nessa “reconstroem-se” fatos, lugares e pessoas a partir de outro olhar que ndo o
hegemonico-europocéntrico. O presente surge a partir de memorias desse “mosaico”,
que cita Mata, e ndo por uma histéria nacional homogeneizada, pasteurizada. A Angola
da literatura de Pepetela se faz nas encruzilhadas, nos encontros de versdes de narrativas
dos povos tradicionais sobre a formacdo nacional, negando a estrada reta da origem

Unica discurso colonial:

Como um mago, Pepetela vai-nos desvelando os varios trilhos de
memodrias do Passado, vai-nos conduzindo pela percep¢do da Historia
como um processo feito de cruzamento de olhares diferentes sobre o
mesmo cuja evidéncia mais visivel é a pulverizacdo de vozes
narrativas em Mayombe, O cdo e o0s calus e Lueji e 0 complexo
multiperspectivismo que caracterizam a sua técnica narrativa, como na
sua Ultima, A gloriosa familia. (MATA, 2001, p. 3)

A literatura de Pepetela desafia 0 pensar a nagcdo padronizada, uniforme, principalmente
sustentada por um discurso europocéntrico hegemonico, por vezes, imbuido de
intencdes de dominacdo politico-social. A uniformizacdo nacional é, antes de tudo, a
tentativa de anular o outro, principalmente, grupos sociais ndo inseridos nas estruturas

de poder e deciséo nacionais.

A nacdo angolana atual tem as suas origens antes da chegada dos portugueses, ou seja,
se faz seja na condicdo de interacdo da atuacao de atores sociais multiplos e néo lineares

que performatizam seus simbolos de modo rizomaéticos e ndo em um bloco sélido,
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imutavel e hierarquico criado pelo discurso do portugués que explorou Angola e impds

um modelo colonial de comportamento.

Os fios de conducdo da narrativa de Pepetela transitam pelas fronteiras fluidas, pelos
dialogos diarios dos diversos grupos étnico-culturais e pelas suas dispersdes pelo
territério angolano. Principalmente dos grupos locais em choque com o colonizador
portugués ou as migracOes impostas pelos ditames do colonialismo, na exploracdo
desumana causada pelo sistema de subjugacéo colonial.

Some-se a essa caracteristica narrativa, o “refazer” da historia, assim como em Viva 0
povo brasileiro (1984) de Jodo Ubaldo Ribeiro, no Brasil, ndo observando apenas uma
linha cronoldgica padronizada e sim historias calcadas em memdrias e narrativas de
grupos em interagdes de passado e presente que comporao todo o “quebra-cabega” que
estabelece o transcorrer cotidiano do mosaico etnorracial-cultural da nagdo angolana.
Na obra Pepetela e as (novas) margens da nacdo angolana (2001), Inocéncia Mata
reporta-se a contribuicdo dos encontros de diversos grupos sociais, na literatura de

Pepetela, para narrar a nacao reescrevendo-a e reconstruindo-a.

em parte também pela dispersdo étnico-cultural pelo territério que
presentemente se verifica no pais essas comunidades Vvéo
evidenciando, sabemos entdo que desde a luta de libertacdo, uma visao
cada vez menos homogeneizante, fissuras temporais que vao sendo
preenchidas desde Mayombe, O cdo e os calus, Quem me dera ser
onda, Cronica de um tempo de siléncio, O signo do fogo, que
reescrevem a nacdo disseminando um «pensamento diferencial» até
alcancar a plenitude do tempo histdrico, reconstruindo o espaco da
nacdo sob a perspectiva de um descentramento do «local da cultura».
(MATA, 2001, p. 5)

A fronteira entre a historia e a ficcdo que sempre foi, na vida das civiliza¢cBes humanas,
uma linha ndo tdo bem visivel e delineada, uma vez que o0s textos s6 podem ser
reconhecidos como ficcionais a partir de “convengdes determinadas, historicamente
variadas, de que o autor e o publico compartilham [...] como ‘discurso encenado”

(ISER, p.970), nas obras de Artur Pepetela essa linha ja ténue torna-se ainda mais ténue.

A partir do momento que o fato historico € recontado é também interpretado por quem o
conta, logo a interacdo entre a subjetividade do contador e a objetividade dos fatos
ocorre, mesclando imaginario e ficcdo na exposi¢cdo do que consideramos “real”. O
imaginario do povo angolano na “criacdo” do real presente ¢ a linha que Pepetela utiliza

para costurar o tecido social feito na mixagem entre o real (o fato, a histdria) e o ficticio
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na construcdo das realidades cotidianas. A historia, 0 ontem, torna-se o lastro da
literatura para pensar a identidade nacional angolana, até hoje, mas ndo uma histéria

engessada em uma Unica visdo da realidade:

Pepetela trabalha suas versGes da Historia: por exemplo, ndo se coibe
em afirmar que privilegiou a versdo Lueji do mito do império Lunda.
Num pais que busca o rumo dessa construcdo, recorrer a memoria
colectiva e transformar (uma versdo de) o mito que é Historia em
realidade (ndo importa aqui se historica ou ficcional), é fazer reviver
momentos epopeicos para, assim, encontrar o rizoma no sentido em que
Deleuze e Gauttari e, mais tarde Edouard Glissant na sua poética da
relagdo, conceberam o conceito: como elemento(s) que se reporta(m) a
situacdes culturais representativas. (MATA, 2001, p. 6)

2.2 0S BRASIS DE JOAO UBALDO RIBEIRO

Jodo Ubaldo Ribeiro tem a sua presenca realmente sentida pelo pablico e critica em
1971 ao publicar Sargento Getulio (o que Ihe rende o Prémio Jabuti), apesar dessa obra
ndo ser a primeira de sua lavra literéria, pois, em 1960, comeca a vida de escritor com
Setembro ndo tem sentido. Sargento Getulio mesmo ao ter como leme a discussao das
lutas politicas e da forca de coercdo em confusdo, com o poder politico colidindo com
os direitos de cidadania no Nordeste brasileiro, principalmente no interior sergipano, faz
sobressair todo um apuro na carga psicologica e moral que compdem a espinha dorsal
das personagens. Essa caracteristica constituira no momento uma marca de fase da
literatura do autor, conforme defende Tieko Miyakazi (Um tema em trés tempos: Jodo
Ubaldo Ribeiro, Jodo Guimardes Rosa, José Lins do Rego (1996)) e aprofunda ainda
mais o olhar sobre essa fase de Jodo Ubaldo, usando por base de discussao as teorias
freudianas no sentido de tentar ler os conflitos existenciais dos personagens

corporificados na literatura ubaldiana de entdo.

O discurso de Getulio se faz, assim, monoldgico no sentido de que a
outra voz, a do adversario, pelo menos, é reduzida ao siléncio. Quando é
reconhecida como tal, como uma alteridade — é isso que acontece
quando a sua fala alcanca a forca necessaria para ser pelo menos
reproduzida em debreagem de segundo grau, isto é, quando citada — é
passada como expressdo de insensatez, de irracionalidade. Em outros
termos, ela é reduzida, ao ser silenciada, a ndo-existéncia, ou €
considerada anticultura, quando é citada ainda que para ser contestada.
(MIYAZAKI, 1996, p. 24).
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No entanto, o que se tornard a marca principal da literatura de Jodo Ubaldo Ribeiro é a
critica sobre as construgdes identitarias. A maior énfase estd na construgdo da
identidade nacional, conforme veremos mais adiante na andlise da obra de maior
envergadura nesse ambito: Viva o povo brasileiro (1984), inclusive pelo olhar de Rita
Olivieri-Godet (2009) que se configura um importante nome quando se trata da critica a

esse autor.

Wilson Coutinho - Jodo Ubaldo Ribeiro: um estilo de sedugdo (1998) - chama-nos a
atencdo para olhar com mais vagar as duas obras, acima citadas (Sargento Getulio e
Viva o povo brasileiro), que, talvez, sejam as mais tratadas no acervo de Ubaldo
Ribeiro, mas direcionam os olhos para um traco que vé com singularidade em Sargento
Getdlio, uma identificacdo, uma empatia do leitor com o personagem principal, mesmo
com toda agressividade nas suas falas e gestos, com toda a “rudeza” (Coutinho — 1998,
p 13) de um personagem violento:

Um dia desses com essa macriacdo algum macho Ihe tira-lhe o fato

fora, que tu s6 vai ter tempo de espiar as tripas, rezar meia

salverrainha, um quarto de atodeconticéo e escolher o melhor lugar no

barro pra se ajeitar, e ligeiro ligeiro, que possa ser que antes de chegar
ja tenha ido.
[...]

Em Buquim, fizemos uma tocaia amuntados. [...] Tonico levou a
metralhadora and e passou ela e ndo foi bom, que os miolos se
desmilinguiram-se e saiu pedaco de queixada e foi lasca de homem
por tudo que era lado [...]. As ordens que vieram era: ndo encosta no
corpo. Mas mal corpo havia, aquilo é uma espirrada que desparrama
sangue por todo canto e ndo deixa nada inteiro. (RIBEIRO, 1982, p.
11-24)

E possivel, sim, pensar a producdo literaria de Jodo Ubaldo fechando-se em duas
pontas: a partir de 1971 com a publicacdo de Sargento Getulio, ja salientado
anteriormente, uma obra onde ha uma maior preocupacdo na construcéo de personagens
de cunho mais existenciais e aquele que se tornara um dos pontos mais forte do autor, a
literatura que persegue a historia nacional e a reconstroi, de modo a ndo a entender
apenas por uma Unica versdo, conforme defende Walter Benjamin: “a histdria deve ser
escovada a contrapelo” (1981: 1240), tébnica magistral em Viva o povo brasileiro
(1984). Mas Joédo Ubaldo nédo se configura como um criador de duas obras apenas e sim
com uma producéo vasta e diversificada. O conjunto da obra do autor conta com uma
grande gama de obras transitando desde a exposi¢édo dos conflitos rurais entre poderosos
e pobres em Vila Real (1979), ou a narrativa que se ocupa da manipulacdo genética em



36

O sorriso do lagarto (1989), ainda o enredo que envolve quilombolas, indios e brancos
enriquecidos pelo trafico negreiro dentro de uma ilha isolada no recéncavo baiano do
Brasil-colonia. Tudo isso regado a mistérios, sexo e magia em O feitico da Ilha do
Pavao (1997). Em A casa dos budas ditosos (1999), ressalta-se um dos sete pecados
capitais: a luxdria, através das experiéncias sexuais narradas com riquezas de detalhes
por uma senhora baiana (C.L.B.), préximo dos setenta anos. Seguindo a veia
“camaleodnica” (GIACON, 2011, p. 9) de sua producdo literéria a Miséria e grandeza do
amor de Benedita (2000), traz a histéria de casos extraconjugais de Deoquinha e a
compreensdo da esposa Benedita. O humor e o suspense conduzem a linha literaria
desde o primeiro momento quando o personagem principal é encontrado morto na casa
de uma de suas amantes. Por fim, atendendo a essa pequena cronologia de algumas
obras mais expressivas de Jodo Ubaldo, em 2002, publica o Diario do Farol ambientado
durante a ditadura militar, iniciado em 1964, e tendo ao centro o relato de um clérigo
despido de moral. O autoexilio na ilha de Agua Santa, que tem como ponto principal de
sua paisagem um farol, o faz travar um didlogo aberto com o leitor. A sua condi¢do de
amoralidade faz com que ndo haja uma leitura para o bem ou para o mal nesse diadlogo
com o leitor e dentro dessa viséo analisa-se um Brasil conturbado, em crise no modelo
patriarcal, em nos tratos das instituicdes sociais, capitaneado por um pais militarizado.
Entdo, essa pequena incursdo pelas obras mais notaveis de Jodo Ubaldo Ribeiro ndo
permite a quem quer que seja enquadra-lo como autor de duas obras apenas e sem uma

diversidade de temas e recursos de narracgéo.

Eliane Giacon configura-se como uma das maiores estudiosa da obra de Ubaldo Ribeiro
e é essa teodrica que ao observar a critica tecendo analises sobre a literatura desse autor,
divide-a em trajetoria de trés fases (ACERVO CAPIROBA, 1968-2008):

A manifestacdo (1968 — 1981) — Nesse momento, segundo a autora, anunciam-se pontos
que se tornaram marcas da literatura de Jodo Ubaldo como o engajamento politico, a
predilecdo pelo regionalismo, uma extrema visdo de humanismo, as questdes ligadas a

linguagem e a construgéo da identidade, principalmente a nacional.

A consolidagdo (1982 — 1999) — Dé&-se quando a critica ja entende a obra ubaldiana
como uma importante contribuicdo para a leitura do percurso historico da sociedade

nacional.
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A continuidade (2000 — 2008) — Na divisdo de Giacon, € a fase contemporanea do autor
que ainda nao permite fechar uma leitura da critica acerca desse momento, uma vez que
ha uma producio ainda viva por parte de um literato de letras tdo punjantes. E Giacon
que classifica a literatura de Ubaldo como “camalednica” por exibir uma profusdo de
caracteristicas diferentes a cada exemplar de obra e as vezes dentro de uma mesma obra:
“ha obras estritamente politicas, outras filosoficas, outras ambientalistas, outras

historicas e outras memorialistas” (GIACON, 2011, p. 10).

Outro olhar de grande importancia sobre a critica a literatura de Jodo Ubaldo é o de Zil&
Bernd e isso fica claro em dois momentos: primeiro na obra O caminho do meio; uma
leitura da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro (2001) na qual se transita por diversos ensaios
sobre as obras de Ubaldo. Bernd deixa claro em diversos momentos a impossibilidade
de enquadramento das obras de Jodo Ubaldo em qualquer projeto bem comportado de
maniqueismo simplorio ou mesmo de fechar apenas no caminho das afirmac6es
identitarias. A multiplicidade é que guia a pena de Ubaldo, na mistura dos caminhos e a
possibilidade sempre de um “caminho do meio”. Em Obra Seleta (2005), além de
ocupar-se da cronologia de vida do autor, Bernd trabalha a critica de oito textos de
fortuna critica; cinco romances do autor (Sargento Getulio, Vila Real, Viva o povo
brasileiro, A casa dos budas ditosos e Diario do farol); dois livros de contos
(Vencecavalo e o outro povo e Ja podeis da patria filhos e outras histérias); e quatro
livros de cronicas (Sempre aos domingos, Arte e ciéncia de roubar galinha, O
conselheiro come e Um brasileiro em Berlim). Nessa obra Zild Bernd, classifica-o
como: “poligrafo, infatigdvel trabalhador intelectual, praticante de quase todos os
géneros e capaz de imbricar varios deles em um mesmo texto, humorista privilegiado e
incomparavel inventor de uma retérica proliferante”, (2005, p 15) dentro de uma

“escritura mestica”, em um ensaio assim intitulado.

No trato da fortuna critica de Jodo Ubaldo, retornamos a uma autora impossivel de ser
esquecida, principalmente na analise daquele que pode ser considerado um dos maiores
tracos da literatura ubaldiana, a construgéo da identidade nacional: Rita Olivieri-Godet.
Em sua obra ConstrucGes Identitarias na Obra de Jodo Ubaldo Ribeiro (2009) dedica-
se ao estudo de romances, contos e cronicas do autor, dividindo a pesquisa em quatro
capitulos todos abertos por analises tedricas sobre as questes identitarias. Segundo a
visdo de Olivieri-Godet, em Viva o povo brasileiro Jodo Ubaldo faz a critica ao uso

privativo da histdria pelas classes que dominaram financeiramente o pais desde a época
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em que Portugal coloca-se como colonizador e ap0s, quando as elites tornam-se nativas,
apropriando-se dos fatos e “construindo-os” ao seu modo para legitimarem-se no poder.
Sdo as classes mais abastadas que direcionam a historia “oficial” e a narrativa de
Ubaldo incumbe-se de desconstruir esse processo cedendo direito de fala a
multiplicidade de vozes formadoras da nagdo. Para Olivieri-Godet, estd nessa obra a
denuncia da relagdo entre a narrativa, a historia e o poder das elites quando se apodera
das representacdes coletivas para elaborar as simbologias nacionais de modo normativo,
ou mesmo impositivo, colocando o branco colonizador como modelo identitario
dominante. A autora coloca como maior forca dessa obra ubaldiana a extrapolacdo dos
limites da representacdo do real, impondo questionamentos a historia factual e da
ficcionalizagdo manipuladora dos fatos, através do parddico para subverter o olhar
“oficial” e promover a integracdo do imagindrio popular na constru¢do da memoria

coletiva.

E impossivel tratar das obras de Jodo Ubaldo Ribeiro e de Pepetela sem transitar pelos
tempo-espacos que servem de estrutura para dar corpo as suas narrativas e permitirem

suas leituras de mundo a partir dos territorio fisicos imaginarios de identidades.

Angola de Pepetela trard uma incontestavel contribuicdo na formacdo bésica do povo
brasileiro que se ocupa Jodo Ubaldo Ribeiro. As africanidades angolanas (e dos demais
territérios africanos) transpassara diasporicamente o Atlantico em um dos maiores
"espetaculos” de horror que o mundo se permitiu assistir e desaguara nas Américas
formando um mosaico cultural de africanias, ou em outros termos, de Africas

ressignificadas, que norteardo as bases genético-culturais dos futuros paises americanos.

23 NAS ONDAS TRAGICAS DO ATLANTICO: EXPLOSAO DE
AFRICANIDADES

Pepetela e Jodo Ubaldo Ribeiro tém as suas obras, Yaka (1984) e Viva o povo brasileiro
(1984), estampando ambientes e narrativas por onde transcorrem universos
socioculturais de angolanos e brasileiros separados por um oceano, mas unidos por
cargas genéticas e culturais. O oceano Atlantico foi o cenario de uma das mais tragicas e
humilhantes paginas da historia humana quando, por séculos, a expansao maritima das

poténcias europeias promoveu o transito de navios negreiros comercializando seres
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humanos como produtos, “coisas” as quais se negavam identidades. Esse
empreendimento extremamente lucrativo uniu em rotas comerciais a Europa, a Africa e
a América, propiciou a diaspora forgosa de populac@es de todas as partes do continente
africano e a explosao de africanidades carregadas por esses humanos em seus cOrpos,
habitos e seus imaginarios.

Essa experiéncia sangrenta interferiu decisivamente na formacdo das nacOes
americanas, colocando-nas pilares culturais de africanias nascidas das culturas e
“filosofias” de Africa, mas, também, tornando o Atlantico “negro” (GILROY, 2001)
uma passarela de atrocidades e manchando-o, para a posteridade, com um vermelho-
sangue das incontaveis vidas perdidas em suas aguas.

Presume-se que, entre os séculos XVI1 e XIX, algo em torno de 11 milhdes de homens,
mulheres e criancas de diversas partes do continente africano entraram escravizados
pelas ondas do Atlantico para as Ameéricas, e esse numero de pessoas deve ter se
apresentado muito maior, pois nele ndo estdo o nimero de mortos nesse translado
secular, por ndo se conseguir rastrear realmente essas cifras (ALENCASTRO, 2000). O
Brasil tornou-se o territorio de maior carga de profusdo das culturas africanas, uma vez
que, ao menos, cerca de quatro milhdes desses africanos aportaram em territdrio
brasileiro (CASTRO, 2012, p. 15) e fizeram surgir, com os séculos, 0 maior numero de
afrodescendentes das trés Américas (a ponto de gerar 50,7% dos atuais habitantes do
pais — IBGE- 2010° — Pesquisa por autodeclaracio) e com eles a ressignificacdo das
culturas negro-africanas.

No primeiro estagio da exploracdo do territorio brasileiro (séculos XVI e XII), os
portugueses ndo utilizaram com intensidade a méo-de-obra africana e sim fizeram a
escravizag¢ao dos locais, indigenas, os “negros da terra”, conforme os apelidaram para
diferenciar, provavelmente, do “negro da guiné”, como chamavam os africanos, mesmo
ndo nascidos no Golfo da Guiné, mas de qualquer parte de Africa. Em Liberdade por
um fio: histéria dos quilombos no Brasil (1996), Reis e Gomes colocam a escraviddo
como préatica corriqueira na Europa desde o “ocaso do feudalismo” e perdurando pela

Idade Media e pelo periodo moderno: “A escraviddo ndo havia desaparecido na Europa,

® Dos 191 milhdes de brasileiros em 2010, 91 milhdes se classificaram como brancos, 15
milhdes como pretos, 82 milhdes como pardos, 2 milhdes como amarelos e 817 mil como
indigenas. Registrou-se uma reducdo da proporcdo de brancos, que em 2000 era 53,7% e em
2010 passou para 47,7%, e um crescimento de pretos (de 6,2% para 7,6%) e pardos (de 38,5%
para 43,1%). Sendo assim, a populagdo preta e parda passou a ser considerada maioria no Brasil
(50,7%).
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e no ocaso do periodo feudal admitia-se que algumas pessoas deviam ser consideradas
propriedades (res)” (1996, p. 24). As bases para o sistema de escravidéo por coisificagdo
estavam plantadas nesse sentido, mesmo antes de iniciarem-se as viagens de tréfico
negreiro para as Américas, consoante Reis ¢ Gomes: “na lingua erudita da época, o
latim, termos classicos como instrumentum uocale e res eram usados, normalmente,
para designar aqueles que as linguas vernaculas chamavam escravos, slaves, esclaves,
sciavi, Sklaven, esclavos” (1996, p. 27). Portanto, “naturalmente” essa pratica estende-
se as Américas, agora mais encorpada dentro de um sistema comercial, sem precedentes
na histéria humana. Evocando a “permissao” cedida pelo direito romano, Florestan
Fernandes (Beyond poverty: the negro and the mulatto in Brazil, 1970) denuncia com
énfase esse estado de coisificacdo ao qual foram submetidos indios e negro-africanos
em territorio americano: “A heranca do direito romano permitiu que a Coroa portuguesa
langasse ordenagdes que classificavam os africanos (e os indios) como coisas” (1970, p
280). Fernandes enfatiza ainda a linhagem matriarcal no seu processo de escravizagéo,
como um sistema de castas: “como propriedade moével, cuja transmissdo de posigdo
social era estabelecida pela mae (de acordo com o principio partus sequitur uentrem) e

gue negava ao escravo qualquer condicdo humana (serus personam non habet).”

Pedro Paulo Funari, em Arqueologia de Palmares: sua contribuicdo para o
conhecimento da histéria da cultura afro-americana (1996), sustenta que muitos foram
0S motivos que provocaram a substituicdo definitiva da escravizacdo indigena pela
africana, mas algumas ganham destaque: como doengas (a gripe, por exemplo) trazidas
pelo europeu transformando-se em epidemias dizimadoras as populacfes indigenas nao
preparadas organicamente para as novas enfermidades trazidas da Europa; a defesa dos
aldeamentos por parte dos jesuitas; ou mesmo a fuga do indio para o interior elevando o
custo de recaptura e transporte para 0s engenhos situados, nesse primeiro momento, na
linha de litoral. Inimeros outros fatores poderiam ser elencados para explicar a
resisténcia dos nativos a escraviddo, mas ndo € o foco dessa pesquisa, pois interessa,
exatamente, 0 estabelecimento das culturas de africanias que tem origem na fixacéo,
ainda que forgada, de africanos fora da Africa. A intensificacdo da entrada de méo-de-
obra africana da-se ja na segunda metade do século XVI, com o declinio da oferta de
indigenas e também do principal empreendimento portugués no Brasil de entdo: a

extracdo de pau-brasil. Fechado o ciclo do pau-brasil, implementa-se o sistema de
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plantation, baseado na monocultura agricola, inicialmente a cana-de-agucar, com fins de

exportacdo com forga motriz nos bragos africanos (FUNARI, 2005, p. 27).

Em O povo brasileiro: A formacédo e sentido do Brasil (1995), Darcy Ribeiro situa os
primeiros grupos negro-africanos introduzidos no Brasil j4 nos idos de 1538, ainda
pouco numerosos, mas, “Logo a seguir, entretanto, com o desenvolvimento da
economia agucareira, passam a chegar em grandes levas” (1995, p. 162). A empreitada
da travessia atlantica torna-se extremamente lucrativa a tal ponto que segundo Darcy
Ribeiro, “A cagada de negros na Africa, sua travessia e a venda aqui passam a constituir
0 grande negdcio dos europeus, em que imensos capitais foram investidos e que
absorveria, no futuro, pelo menos metade do valor do agucar e, depois, do ouro” (1995,
p. 164).

O declinio da escravizacdo indigena (transacdo comercial local) e a intensificacdo do
trafico negreiro (transacdo comercial intercontinental) coloca definitivamente o Brasil
no circuito de comércio triangular de Africa, Europa, América. Aos poucos, 0 COmércio
de captura e venda de gente torna-se, realmente, uma das atividades de maior
lucratividade das trés pontas do Atlantico. O trafico, no Atlantico sul, passa a um
negdcio de apelo de lucro tdo intenso que os grandes comerciantes portugueses migram
para o Brasil e fixam-se nas cidades costeiras promovendo as transagdes de compra e
venda de escravizados diretamente com Africa sem o intermédio de Portugal. J& no
século XVIII traziam-se africanos escravizados dos portos de Benguela e Luanda para
Salvador e Rio de Janeiro sem a necessidade de intervengdo do “atravessador” europeu
(ALENCASTRO, 2000, p 31). Conforme demonstrou Yeda Pessoa de Castro, em

diagrama, em Falares africanos na Bahia (2001):
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Regides de concentragdo do (rdfico

AFRICA OCIDENTAL
(REGIAO KWA)

1. GANA

2. TOGO

3. BENIM

4. NIGERIA

AFRICA BANTO

5. GABAO

6. CONGO-BRAZZAVILLE
7. CONGO-KINSHASA

8. ANGOLA

9. MOCAMBIQUE

Regibes de concentracdo do trafico transatlantico com o Brasil - PESSOA DE CASTRO, Yeda.
Falares africanos na Bahia: um vocabulario afro-brasileiro. Rio de Janeiro: Academia Brasileira
de Letras; Topbooks Editora. 2001.

A missao de evangelizar os “infiéis africanos” e o conceito de civilizagdo (Europa)
contra a barbarie (Africa) faz-se alibi por séculos na validade da escraviddo negro-
africana que transitava sangrenta pelas aguas atlanticas, sustentado, inclusive, por
notaveis de época, a exemplo, do “padre Antonio Vieira considerava o trafico um
“grande milagre” de Nossa Senhora do Rosario, pois retirados da Africa pagi, os negros
teriam chances de salvac¢do da alma no Brasil catélico.” (REIS & GOMES, 1996, p. 60).
Ou ainda pelas préprias palavras de Vieira, no Sermdo décimo quarto (do Rosario)
quando argumenta: Oh se a gente preta tirada das brenhas da sua Etidpia, conhecera
bem quanto deve a Deus, e a sua Santissima Mae por esse que pode parecer desterro,
cativeiro e desgraca, e ndo € senao milagre e grande milagre! (REIS & GOMES. 1996, p.
60.)

E atribuida a Antonio Vieira a expressdo “quem diz agucar, diz Brasil, e quem diz Brasil
diz Angola” (REIS & GOMES, 1996, p. 65), 0 que marca para a posteridade os dois
simbolos de, talvez, maior relevancia para o Brasil no momento: a economia agucareira,

pois era 0 agucar da cana o primeiro produto exportacdo do plantation da época e a
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economia escravista, tendo os portos de Angola (Luanda, Benguela e Cabinda) como os
fornecedores primordiais da massa humana, que suprird a colénia portuguesa do além-
mar no sul das Américas, dos bracos imprescindiveis ao estabelecimento da produgéo
do acuUcar para a exportacdo. Juntamente aos portos angolanos, os comerciantes do
trafico negreiro da Bahia utilizam o Golfo do Benim (sudoeste da Nigéria atual) para
trazer escravizados para o territorio baiano e depois espalhé-los pelo nordeste brasileiro

e por todo territério nacional.

O sistema de escravizagdo humana fez nascer uma estruturagdo profissional, ja em
Africa, que possibilitou o grande sucesso financeiro do empreendimento. Wlamyra
Albuquerque e Walter Fraga Filho, na obra Uma histéria do negro no Brasil (2006)
relatam que o trajeto do escravizado iniciava-se no apresamento no interior de Africa e
seguia em intermindveis quildmetros até a chegada pelas maos do pumbeiro em
barracBes das cidades costeiras. A figura do pumbeiro fixa-se como importante nesse
comeércio, pois estava nele um elemento chave na retirada do africano cativo do interior
e primeiro elo da transagdo. Muitas caravanas de apresamento levavam em média dois
anos e, através de saques a comunidades africanas do interior, ou ainda de trocas de
mercadorias, como bebidas e tecidos, pelo esp6lio humano de guerras locais com essas
comunidades, esse primeiro elo dessa tenebrosa empresa de bens vivos chegava, por
muitas vezes, com cerca de quinhentas a seiscentas “pecas” aos mercados de
escravizados, os pumbos, das principais cidades costeiras de Africa que fariam a nova
etapa dessa empresa, como exemplifica o relato de Mungo Park Travels em 1799:

[...] mesmo com um namero significativo de perdas, os lucros eram
extremamente atraentes: uma peca adquirida na costa da Africa por
mais ou menos 25 doélares era revendida na América, um tanto depois,
por 150 délares, e as vezes, bem mais. Por conseguinte, um magote de
500 ou 700 cativos, levado por um veloz “negreiro”, rendia algo como
U$ 7.500 a U$10.500 de uma s6 vez, o que fez com que o tréfico de
escravos se tornasse um dos mais atrativos empreendimentos aos olhos
dos homens de negdcios europeus. Nao s6 deles, como de reis, bispos e
outros grandes senhores, que, apesar de seus rogos de fidelidade aos
céus de Jesus e as santas igrejas, ndo refugaram em se meter naquele
“negocio do diabo”, sujo, mas muito bem recompensado. (...) Antes de
alcancarem os pontos de embarque, eles eram trazidos pelos cacadores
de escravos dos confins da Africa em longas caravanas a pé sob o olhar
vigilante do chicoteador e a mira dos arcabuzes. Segundo um dos tantos
testemunhos disso: “Os escravos estdo comumente presos pelo mesmo
par de correntes, a perna direita de um na perna esquerda do outro.
Devido a elas eles s6 podem caminhar muito devagar. Cada grupo de
guatro escravos encontra-se  preso pelo pescogo [um aparelho
denominado libambo]. Eles sdo libertados das suas correntes a cada
manhd na sombra de uma arvore quando eles sdo encorajados a
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cantarem algumas cangdes para levantarem o animo: ainda que alguns
deles sustentem sua situacdo com estupenda coragem, a maioria
encontra-se abatida e passa o dia numa espécie de sombria melancolia
com os olhos presos ao chdo.”®

A segunda etapa comercial dava-se através dos tumbeiros, ou seja, dos navios negreiros,
assim chamados. Antes se cumpriam determinados procedimentos para que a “carga”
chegasse ao seu destino devidamente identificada, organizada e sem o risco de perda ou
extravio. Aqueles que resistiam com vida as caravanas recebiam um trato mais
detalhado para agregar valor ao produto a ser vendido, como alimentacdo mais
consistente e untavam-se seus corpos com 6leo de palma visando maior visibilidade e
valorizacdo muscular. Nesse momento ocorria uma cerimdnia obrigatdria por parte da
igreja catdlica, o batismo dos negros que perdiam seus nomes de familia e ganhavam
nomes cristdos. Essa cerimdnia era paga aos religiosos que cobravam por negro
batizado. Simbolicamente, os seus lacos de origem ficariam atras das primeiras ondas
que 0s navios negreiros transpusessem. O avancgo tecnoldgico, com o passar do tempo,

tornou ainda mais rentavel o comércio negreiro:

Antes de entrar nas embarcacdes, eles eram marcados a ferro quente no
peito ou nas costas com 0s sinais que identificavam a que traficante
pertenciam, uma vez que em cada barco viajavam escravizados
pertencentes a diferentes donos. No interior das embarcacGes, por
seguranca, 0s cativos eram postos a ferros até que néo se avistasse mais
a costa africana. As condigdes das embarcagdes eram precérias porque,
para garantir alta rentabilidade, os capitées so zarpavam da Africa com
ndmero maximo de passageiros. O numero de cativos embarcados em
cada navio dependia da capacidade de suas instalagdes. Nos seéculos
XVI1 e XVII, uma caravela portuguesa era capaz de transportar cerca
500 cativos e um pequeno bergantim podia transportar até 200. No
século XI1X, os traficantes utilizaram os navios a vapor, o que reduziu o
tempo das viagens. Nos ultimos anos do trafico, a média de escravos
transportados por navio era de 350. (ALBUQUERQUE, Wlamyra R. &
FRAGA FILHO, Walter, 2006, p. 18)

A plena lucratividade da empreitada significava a exacerbacdo da lotacdo tumbeira e o
racionamento de alimentos e agua em uma viagem que durava em média de trinta e
cinco a cinquenta dias dos portos africanos aos portos do Brasil, em Pernambuco, Bahia
ou Rio de Janeiro. Ainda segundo Wlamyra R. de Albuquerque e Walter Fraga Filho

ocorriam elevadas taxas de mortalidade durante a travessia atlantica: “por exemplo, a

® Relato do aventureiro escocés Mungo Park Travels to the interiors of Africa, 1799. In:
Caderno de Histdria n° 30. Memorial do Rio Grande do Sul.
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galera Séo José Indiano, aportada em outubro de 1811, no Rio de Janeiro, oriunda de
Cabinda, perdeu 121 de seus 667 escravos, mais o capeldo e trés marinheiros” (2006, p
55). A partir do momento que embarcava em um desses navios, a Mbaka exposta por
Pepetela em Yaka (1984, p 21), as condicdes degradantes do translado Africa-América
ja colocava as populagdes africanas escravizadas na categoria de “bens de consumo”,
sobre as quais pairavam expectativas comerciais de quem investia no seu apresamento e

transporte. Nesse sentido, o ambiente era projetado para estocar a “mercadoria” de

modo a caber o maximo de “pecas” possiveis para garantir o lucro.

Disposicdo dos escravos no interior de um navio negreiro. In:http://www.geledes.org.br/esquecer-
jamais/179

Albuquergue e Fraga Filho apontam ainda que estimativas mais recentes calculam entre
15 a 20 por cento de mortos durante uma viagem normal e ndo incomum haver 40 a 50
por cento de perdas (2006, p 61). A precariedade das embarcacgdes, juntamente a
superlotacdo na ambicdo por mais lucratividade tornavam uma travessia ja perigosa com
cuidados, em uma tragédia anunciada. Os navios negreiros tinham as suas dimensdes
planejadas para transportar cada vez mais “pecas” com a menor ocupagdo de espago

possivel, conforme se pode ver na imagem da planta baixa da embarcacéo:
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Disposi¢do dos escravos no interior de um navio negreiro. In: Uma histéria do negro no Brasil
41 - Capitulo 1l Africa e africanos no trafico atlantico. — Wlamyra R. de Albuquerque & Walter
Fraga Filho. — 2006.

Foram essas naus de desumanizacdo 0s suportes tecnologicos da época que permitiu
juntar as duas pontas do Atlantico e dispersar pelas Américas diversas populacdes
africanas e seus costumes, retratadas pela literatura de Pepetela em sua origem, e planta-
las em solo americano formando as aficanias, em suas ressignificagdes, principalmente
do Brasil, da Bahia, representada em Viva o povo brasileiro (1984) de Jodo Ubaldo
Ribeiro. E através desse empreendimento macabro que se faz os movimentos
diasporicos africanos afetando milhdes de seres humanos na cronologia natural de suas
vidas em suas comunidades de origem.

Apesar de ndo ser a empresa escravista o plano principal de Yaka (1984) de Pepetela, as
trajetérias dessas comunidades tradicionais do solo angolano, afetadas por esse
fendmeno mercadoldgico de comércio de pessoas, serdo representadas em resisténcia a
exploracdo colonial portuguesa e para transitar na narrativa de Viva o povo brasileiro de
Jodo Ubaldo Ribeiro é impossivel desviar-se desse momento das historias dessas duas
pontas do Atlantico. E esse fendmeno social que colocara no mesmo ambiente o
escravizador e os escravizados. O bardo de Pirapuama e 0s negros-mesticos da senzala
da Armacdo do Bom Jesus, os descendentes da matriarca centenaria Dadinha. E é a
mesma colonizacdo escravocrata que dividird o Brasil de Viva o povo brasileiro em
elite, defendida pelo exército de Patricio Macério e o povo, representado pela irmandade
do povo liderada pela negra-mestica Maria Dafé, descendentes dos bantos angolano e os
yorubanos da antiga Costa da Guiné. A escraviddo intercambia Angola e Brasil, traz-nos
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as africanidades dessas comunidades que em territorio brasileiro sdo transformadas em

africanias tronando-se obstaculos a europocentrizacdo hegemonica.

O sentido maior do empreendimento escravista estava em retirar do escravizado a
condigdo de humanidade e transforma-lo em um bem comercializavel, ou seja, coisificar
0 humano e transfigura-lo em produto mdvel, pois, sem a prote¢do, ou a afirmacéo de
sua identidade proporcionada pelo amparo comunitario, “desapropriado de si, deixando
de ser ele proprio, primeiro, para ser ninguém ao ver-se reduzido a uma condicéo de
bem semovente, como um animal de carga” (DARCY RIBEIRO - 1995, p 117). A
escravizacdo do africano, acima de tudo, legou para as Américas uma producdo cultural
jamais vista na historia do homo sapiens sobre o planeta, pois mesmo com toda a sua
capacidade desumanizadora a escraviddo ndo consegue arrancar dos homens e mulheres
de Africa a condicdo antrdpica de fazerem processos culturais e, também, serem feitos,
e refeitos, por eles, em um circuito de autoalimentacdo. Conforme Darcy Ribeiro (1995,
p 18), “os pretos, postos nesse engenho deculturativo, consigam permanecer humanos.
Mas... mediante um esfor¢o inaudito de auto-reconstrugdo no fluxo do seu processo de
desfazimento”. Na verdade, esse “desfazimento” pode ser lido como uma reconstrucio:
a eficiéncia do africano diasporico, mesmo sobre um cruel sistema de opressdo
conseguir sustentar seus habitos, suas culturas e seus modos de ver e pensar 0 mundo,
ou seja, suas africanidades, e passa-las, como heranca, aos seus descendentes, agora
afroamericanos, que as ressignificam e as transformam em africanias, as quais marcam
processos culturais, solidificam-se como simbolos e habitos e formam bases de
identidades grupais no quotidiano ontem e hoje das nacdes americanas. SA0 essas
ressignificacBes das culturas africanas que transpuseram o atlantico, nas cabecas e nos
corpos de africanos em situacdes desumanas, que se tornaram as bases da cultura da
populacgéo da ilha de Itaparica e reconcavo baiano. S&o os ritmos de vida e as producoes
culturais dessas populacdes que dardo corpo aos principais personagens criados por
Jodo Ubaldo Ribeiro, em Viva o povo brasileiro, para propor outras versées narrativas
da formacdo da nacdo contra a hegemdnica e europocéntrica nascida na época da
colonizagdo portuguesa e difundida como “oficial” por séculos. O empreendimento
escravista estabeleceu no Brasil colonial uma sociedade dividida por cor de pele e
aspectos fisicos que nem os papeis atribuindo a liberdade de ir e vir conferia sempre

essa condicdo. Caso exemplar € o do personagem Budido que ap6s anos combatendo na
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guerra farroupilha no Rio Grande do Sul consegue os documentos de alforria e retorna a

Ilha de Itaparica, mas a condicéo racial suplanta a condicéo legal:

Budido pbs os pés fora da casinhola, esticou os bragos, respirou fundo,
principiou a andar devagar trilha abaixo. Caminhou até perto da praca,
pensou se iria pela praia de Amoreiras, virou-se distraido quando uma
mao Ihe tocou no ombro.

- E este daqui? - perguntou um homem fardado a Almério, que vinha
atrés de dois outros uniformizados.

- E este, ¢ este.

- E a guarda — disse 0 homem a Budido. — Teu bilhete.

Budiao passou-lhe os papeis

- Isto n&o é um bilhete. Isto s&o papeis sem valor.

- Estes sdo papeis da minha anistia e de minha alforria.

- Aqui isto ndo tem valor nenhum, isto é coisa da Provincia do Rio
Grande.

- Né&o, é do Império, é do Imperador. Fui combatente da Guerra dos
Farrapos, anistiado.

- Isto pode ser, embora ndo creia. Para nds € um escravo fugido do
Engenho do Manguinho. Faustino da Costa, com ferro da Armacdo do
Bom Jesus?

N&o esperou resposta, puxou com um safando a camisa de Budido,
conferiu a marca no peito. Fez um sinal para tras e seus companheiros
acorreram, um deles com a clavina em riste, 0 outro empunhando um
porrete, correntes e cordas. Cruzou os bracos de Budido as costas,
passou-lhes o porrete pelo meio, amarrou-os com trés ndés complicados.
Nos pés, meteu-lhe a ferropeia de corrente curta, uma coleira de
corrente comprida no pescoco.

- Anda! — disse o primeiro homem. — Ficas a ferros na Ponta das Baleias
até que teu dono venha resolver o que fazer contigo, anda! (RIBEIRO,
1984, p.368)

Budido torna-se, no desdobramento da narrativa, um dos “generais” de Maria Daf¢,
lider da Irmandade do povo, na luta armada contra aquele sistema de opressao
centralizado na condicdo racial e social que estabeleceu as ondas do Atlantico como o
caminho para a Africa, 0 depésito de bracos desumanizados pela Europa. Mas também
sdo as aguas do Atlantico imprescindiveis para o fornecimento de material humano
responsavel para que ocorram as formacgdes nacionais americanas africanizadas, uma
vez que difunde africanidades das diversas culturas africanas, mas reconstruindo-as em
africanias que servirdo de lastros de muitas nacionalidades como a brasileira, a partir
das raizes oriundas de fluxos africanos diaspéricos. Na constituicdo de africanias €
imprescindivel, também, pensarmos em recombinacdes, reinvencdes e articulacbes
dessas culturas com outras matrizes culturais sem a necessidade de uma Unica origem,
ou de tentar encontrar uma autenticidade, uma fidelidade africana que nos levaria quase

sempre, as armadilhas da “pureza” cultural.
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Esse sentido fideliza-se ao pensamento Paul Gilroy quando em Atlantico negro:
modernidade e dupla consciéncia (1995) resiste a um centro Unico de difusdo das
culturas africanas, ou mesmo a “pureza” cultural emanada dessa origem. Gilroy coloca a
Diaspora como “um conceito Util porque ele especifica a pluralizacdo e o trago nédo
idéntico (nonidently) das identidades negras sem celebragdes precipitadas.” (GILROY —
1995, p 36). As africanias americanas oriundas das diasporas africanas, carregam possibilidade
de tragos comuns, “mas sao tracos comuns que nao podem ser dados como garantidos”
(GILROY. 1995, p 36). Logo, ¢ a ideia ndo de algo acabado em si, mas entender que “A
identidade tem de ser demonstrada em relacdo a possibilidade alternativa de
diferenciacdo, visto que a ldgica da didspora impbe o sentido de temporalidade e
espacialidade, o qual ressalta o fato de que nés ndo somos o que nds fomos” (GILROY.

1995, p 36).

Entretanto, é bom sempre lembrarmos que apesar da resisténcia a uma origem comum
africana, a “mama Africa”, foi o que permitiu ao afrodescendente, durante diversos
momentos de opressdo na histdria de muitas nagdes americanas, compartilhar elementos
culturais que permitiram o minimo de unidade cultural ou politica para lutas contra
tentativas de subalternizacbes. A sobrevivéncia do legado cultural de muitas etnias
africanas, base cultural da resisténcia contra a exploracdo colonial exposta nas paginas
de Yaka (1984) por Pepetela, transpuseram as aguas do Atlantico e comegaram as
primeiras trocas simbolicas das diasporas ja dentro dos navios negreiros. Aportaram nas
Américas e por seculos recombinaram-se, ressignificaram-se, transformaram-se em
africanias continuando a ndo se render a desumanizacdo imposta pela colonizagédo
europeia e formar diversos nucleos de socializagbes como o0 microcosmo baiano da llha
de Itaparica e cercanias representado por Jodo Ubaldo ribeiro, nas péaginas de Viva o
povo brasileiro (1984), como um “antidoto” as tentativas do processo de colonizagdo

dos europeus de europocentrizar e impor modelos hegem®onicos..

2.4 AFRICANIAS: CRIACAO DE NOVOS MUNDOS

As africanias estabelecem-se nas Américas como a bagagem cultural impregnada no
inconsciente iconografico dos negros-africanos escravizados que se corporificou na

masica, na danca, na religido, na poesia, na lingua e nos modos de ver o mundo. Ou
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conforme Elikia M’bokolo: “registros culturais elaborados na ligagdo simbolica que se
estabeleceu em terras americanas com seu territério ancestral” (M’BOKOLO. 2009, p
258). Esses registro culturais de africanidades passam a ser compartilhados por
diferentes grupos, de grande diversidade de origens etnorracial de Africa, ou através de
encontros com outras matrizes culturais ndo-africanas ressignificando-os a partir da

convivéncia, nem sempre harmonica.

Essa bagagem forma o conjunto de identidades culturais que se converte no sistema
cultural e linguistico negro-diaspoérico, conforme Arocha reproduzindo a visdo de Nina
Friedemann (1989):

En los nuevos sistemas culturales de los descendientes de los africanos
en América, son materia prima las memorias, las aromas, los
sentimientos, formas estéticas, texturas, colores, armonias y otros
elementos iconicos de legado africano. Asi, las huellas de africania se
entienden como cadenas de asociaciones iconicas, concepto que permite
situarse cerca de los planteamientos de Gregory Bateson sobre el
lenguaje de los iconos (Friedemann 1992). Para Bateson, tal lenguaje es
parte de modos subconscientes de conocer la realidad, relacionados con
las caracteristicas del proceso de aprendizaje (Bateson 1972). Cada
grupo humano comparte "premisas epistemoldgicas" que operan a nivel
de subconsciente iconografico y pueden determinar la percepcién. En el
proceso de aprendizaje tales premisas son transmitidas de padres a hijos
e involucran tanto su retransmisiéon como las innovaciones producidas
por las nuevas generaciones’

Nesta tese toma-se uma diferenciacdo entre africanidades (producdo cultural de
africanos em Africa, ou ja nas Américas) — e africanias, producdo cultural de
descendentes de africanos diaspéricos que é ressignificada, inclusive pela interagdo com
indios, europeus e outras matrizes linguistico-culturais nas Américas. Essas
ressignificacbes conformam-se pelo processo de transculturacdo definido, inicialmente,

pelo etndlogo cubano Fernando Ortiz na década de 1940, na obra Contrapuento cubano

" Os novos sistemas culturais dos descendentes de africanos na América tém como matéria
prima as memorias, 0s aromas, 0s sentimentos, formas estéticas, texturas, cores e harmonias e
outros elementos iconicos de legado africano, assim as ondas de africania podem ser entendidas
como cadeias de associa¢des icOnicas, conceito que permite situar-se acreca dos planteamientos
de Gregory Bateson sobre a linguagem dos icones (Friedemann 1992). Para Bateson, tal
linguagem é parte de modos subconscientes de conhecer a realidade, relacionados com as
caracteristicas do processo de aprendizagem (Bateson 1972). Cada grupo humano compartilham
“premissas epistemoldgicas” que operam no nivel do subconsciente iconografico e podem
determinar a percepcao. No processo de aprendizagem tais premissas sdo transmitidas de pais
para filhos envolvem tanto sua transmissdo como as inovagoes produzidas pelas novas geracdes.
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del tabaco y el azucar, na resisténcia em aceitar conceitos como aculturacdo, difuséo,
osmose ou migragdo cultural comum ao pensamento de diversos tedricos americanos
(das trés Américas e ndo sO estadosunidenses, conforme costume-se usar). A
transculturacdo ndo se da como processo de via Unica ou de hierarquizacdo cultural com
superiores e inferiores, mas como troca de elementos na constru¢cdo de um novo
processo cultural. Nesse fendmeno as matrizes em contato s&o ambas modificadas, ndo
implicando na dominagdo de uma matriz pela outra e sim uma cambiagdo de caracteres

através de aportes que sdo estabelecidos nesse encontro.

No Brasil, semelhante as demais na¢Ges das Ameéricas, a transculturacdo se fez presente,
mas percebe-se que ha predominancia das caracteristicas da matriz negro-africana sobre
as outras matrizes, nos habitos linguistico-culturais da populagdo, com mais evidéncia
nos estados em que aportaram mais navios negreiros. A Bahia é um estado exemplar
nesse sentido, pois segundo dados do IBGE (2010) tem o maior numero de pessoas que
se autodeclararam pretas (conceito utilizado pelo IBGE) 17,1% e 59,2% declararam-se
pardas, apesar de ser no Para que, ainda segundo o IBGE, se encontra 0 maior numero
de autodeclarados pretos e pardos juntos com 76,7% (Deste percentual, 69,5% se
disseram pardos e 7,2%, negros.) considerando ainda os dados levantados pelo IBGE,
Salvador ¢ a cidade onde reside a maior populacédo afrodescendente do pais e do mundo,
exceto confrontada com Lagos, na Nigéria. Mesmo explorando pouco Salvador, a
capital. E no territorio da grande Salvador que Jodo Ubaldo Ribeiro ambienta Viva o
povo brasileiro e estabelece a Ilha de Itaparica e o reconcavo baiano como centros das
acOes do romance e nesse universo transitam as africanias dos afrobaianos, nascidos
daqueles que chegaram nos navios negreiros trazendo as africanidades em seus corpos e
em suas mentes.

Viva o povo brasileiro (1984) carrega em suas paginas diversos exemplos desses
processos de africanidades que se ressignificaram e transformaram-se em africanias
dentro do mosaico cultural brasileiro e na narrativa de Jodo Ubaldo Ribeiro, as
passagens mais marcantes estdo ligadas ao universo religioso. Nesse sentido, um
exemplo maior € a narracdo da guerra do Paraguai, a partir de outra versao (que nédo
aquela oficializada nos livros didaticos), na qual o eixo cultural de africanidades e
africanias, estabelece a religiosidade como pano de fundo. O candomblé, exposto como
linha de cultura dos combatentes da Segunda Companhia Zuavos dos Voluntarios da

Patria, personagens nessa etapa da obra, por Jodo Ubaldo Ribeiro, € uma religido
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brasileira, produto do processo cultural afrodescendente (africanias), desenvolvida a
partir da bagagem cultural, do inconsciente iconografico dos negros-africanos
escravizados no Brasil, mais especificamente na Bahia. Jodo Ubaldo Ribeiro narraré a
guerra do Paraguai colocando a cultura afro-brasileira como centro e sobressai P
personagem Zé Popd, um dos comandados de Maria Dafé na Irmandade do povo
Brasileiro. O perfil de Zé Popé traz a interacdo com as africanias do ambiente de

origem:

Acampamento do Tuiuti, 24 de maio de 1866.

N&o que ele acreditasse nessas coisas, mas a verdade era que todos 0s
que falavam pelo deus Ifa, o que tudo sabe, sempre disseram a Zé Popd
que ele era de Oxossi. Um belo Oxdssi tinha ele, um belissimo,
simpatico e valente Ox0ssi, orixa cacador da madrugada da madrugada,
comedor de galo, perito no arco e flecha. Zé Popé ndo dizia nada, mas
todos os babalads, todos os babalorixas e ialorixas jogadores de buzios e
contas, sem conhecer uns aos outros e sem nunca té-lo visto, diziam
sempre que Oxossi estava perto. Acostumou-se entdo com 0 orixa,
aprendeu a preferir sua cor azul-clara e descobriu, com grande surpresa,
que ja de nascenca ndo gostava do que ele ndo gostava: ndo gostava de
formiga, ndo gostava de quiabo, ndo gostava de mel de abelha. Tudo
quizila de Oxdbssi, mas ele ndo sabia, s6 foi saber depois de grande.
(RIBEIRO, 1984. p 512)

No cendrio da guerra do Paraguai, Z¢é Popd e seus conterrdneos da Ilha de Itaparica
veem travarem-se duas batalhas paralelas e misturando-se: uma fisica entre os
brasileiros -- da Segunda Companhia Zuavos dos Voluntarios da Patria — dos
itaparicanos — contra os paraguaios e a batalha metafisica, entre os orixas e os espiritos
das florestas paraguaias. Os orixas, icones da religiosidade iorubana trazida no trafico
negreiro e corporificada como uma das matrizes da africania candomblecista

baiana, ”descem” a terra no intuito de proteger os seus filhos.

O campo da religiosidade € um dos mais fortes redutos de africanidades e de africanias
nas Américas e pela batalha sobrenatural em campos paraguaios, Jodo Ubaldo Ribeiro,
em Viva o povo brasileiro (1984), representa a guerra do Paraguai por outra versao que
ndo a narrativa “candnica” quando se considera a narrativa da historia nacional presente
na maioria dos livros didaticos e nos discursos “oficiais” sobre a na¢do. Ubaldo Ribeiro
faz nos ver que o fato histérico ganha o contorno de uma versao ou outra a depender do
discurso do segmento social ou racial que o narra, jogando por terra o engessamento da
versao historica Unica, principalmente no Brasil como nagdo composta de diversidade

etnorracial. Os orixas presentes nesse episodio tdo ufanico da narrativa nacional
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“oficial”, a guerra do Paraguai, questiona a hegemonia no discurso da construgdo

historica da nagdo por via de um contra discurso de Jodo Ubaldo Ribeiro apresentando

outra possibilidade de construgdo da narrativa da na¢ao, pela histéria afro-brasileira:

Ogum desceu sobre o campo de batalha como um vendaval, nada
deixando a sua frente, pois que ignora qualquer barreira ¢ ¢ conhecido
como o que vai primeiro. Na sua frente, sobre um morrote verde, um
grupo de soldados combatia em torno do estandarte da Segunda
Companhia de Zuavos dos Voluntarios da Patria, da ilha de Itaparica,
estandarte mantido no ar pelo sargento Matias Melo Bomfim, feito de
Ogum desde os sete anos, um de scus filhos mais valorosos. Vinha de
Amoreiras, onde florescem os mimos-do-céu e os passarinhos cantam
mais. Deixara seus dois filhinhos, Matilde e Balthazar, sua mulher
Maricota e sua roca de milho e de feijao, deixara sua mae viiva e sua
criacdo, prometendo voltar assim que ganhasse a guerra. Beijara a
filinha Matilde e seu filhinho Balthazar na beira do atracadouro, antes
de embarcar com o seu vistoso uniforme para lutar pelo Brasil, abragara
sua mulher Maricota e sua mae viliva e partira com 0 mMesmo SOrriso
orgulhoso que estampava agora portando o estandarte intocavel da
companhia insulana, que flutuava na brisa acima da batalha. (RIBEIRO,
1984, p 528)

A batalha sera travada em dois planos, um terreno e outro sobrenatural, tendo por lastro

as africanias e com doses de dramaticidades que pede os cenarios desumanos das

guerras:

Alegre por seu filho, Ogum se preparou para anima-lo e dar-lhe
conforto, mas o chumbo fervente de uma bala inimiga mordeu o
pescogo tenro do rapaz de Amoreiras, apagou seu sorriso ¢ lhe toldou os
olhos com o véu pardo da Morte, a qual lhe aspirou a alma pela boca,
boca que nunca mais beijaria Matilde e Balthazar, nem nunca mais
falaria para contar das belezas de Amoreiras, onde os mimos-do-céu
florescem e cantam mais os passarinhos. Ogum soltou um grito superior
a canhonada e suas lagrimas quentes, de dor pela perda do filho morto,
regaram o chdo, tornando mais fumegantes os sangues dos caidos. O
estandarte oscilou, foi para um lado, foi para o outro, até que seu mastro
tombou e ele se perdeu entre as cabegas dos combatentes. Como um
cardume de atuns desbaratando uma manta de tainhas, como ongas
acossando a presa, como um enxame de abelhas enfurecidas, como
matilhas de guards despedacando uns aos outros, paraguaios e
itaparicanos se atiraram a luta pela possa do estandarte. [...] E logo,
como um redemoinho, como um cata-vento de ago, como vinte mil
facdes esfarinhando o ar, o grande Ogum, invencivel no combate,
cercou seu filho cabo Arimatéia, enquanto ele suspendia bem alto o
pavilhdo, imune as balas e estocadas do inimigo. (RIBEIRO, 1984, p
528).
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Jodao Ubaldo narra um fato historico, mas filtrando-o pela cultura do afro-brasileiro
(africanias), marginalizada, quase sempre pela versdo que se tornou tradicional
(estatal?) e “patrioticamente” tornou o discurso oficial elitista no Brasil, preenchendo os
livros didaticos e a “verdade” nacional. Na versdao de Ubaldo ndo ¢ permitida a
“assepsia” das narrativas dos discursos hegemonicos, elitistas e sim o olhar do
sofrimento dos negros-mesticos que na época, como minoria desprivilegiada,

enfrentaram a crueza das guerras in loco:

E depois Ogum, o que ndo conhece barreiras e ¢ chamado o que vai a
frente, acudiu a todas as partes do campo de batalhas, de um flanco a
outro, da vanguarda a retaguarda, dos infantes aos cavalheiros, dos
cavalheiros aos artilheiros, levando animo e resisténcia aos seus filhos e
morte e terror ao inimigo, ainda cego de 6dio por ter presenciado a
morte de Matias, feito em seu nome desde os sete anos. [...] Oxala, o
que tudo vé, filho tnico de Olorum, mais alto entre todos, senhor da
alvura, fonte de harmonia, o que é chamado por mais nomes, suspirou.
Tinha observado que as entidades paraguaias, estranhos seres de
inacreditavel aparéncia, estavam prestes a sair de aguas, arvores e
nuvens, para também socorrer seus filhos. Oxala, pai dos homens, ndo
conhece o medo nem a incerteza. Conhece porém a angustia e de novo
lhe doeu o coragdo, ao pensar que aquela batalha estava ganha, mas
haviam apenas comegado os dias terriveis em que seus filhos mais
valorosos pereceriam como moscas, como flores pisoteadas pelo cruel
inimigo, como troncos apodrecidos pela ira de Omolu, senhor das
moléstias, principe das pestes, dono das chagas e crecas, o que mata
sem faca. (RIBEIRO, 1984. p 532);

Né&o se pretende, no entanto, marcar as africanias como uma perseguicdo ao “auténtico”
africano como, por vezes pode-se interpreta na etnologia cubana de Fernando Ortiz e
sim se aproximar da visao da sociologia cubana de Mirta Fernandez Martinez que em
Oralidad y africania en Cuba, de 2005, conceitua-as como a fusdo entre distintas
culturas africanas e as matrizes europeias e indigenas para conformar as africanias da
afrodescendéncia nas Américas. Percebe-se um ponto de maior negatividade na visdo de
Ortiz na colocagdo do africano e das culturas negras em posicdo de inferioridade em
relacdo ao europeu e a cultura branca. Conforme suas proprias palavras quando observa
0 negro na cultura cubana: “Pero la inferioridad Del negro, la que le sujetaba al mal
vivir, era debida a falta de civilizacion integral, pues tan primitiva era su moralidad,

como su intelectualidad, como sus voliciones, etecétera”® (1983, p 18), Ortiz prossegue:

®Mas a inferioridade do negro, que o sujeitava ao mal viver, era devido a falta de civilizagdo integral, pois
tdo primitiva era sua moralidade, como sua intelectualidade, como suas forcas de vontade, etc.
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“Este caracter es lo que mas lo diferencia de los individuos de la mala vida de las

sociedades formadas exclusivamente por blancos™ (1983, p 18).

Ortiz, nesse sentido, segue as teorias de Cesare Lombroso, (1835-1909) com quem
chegou a colaborar em uma revista de criminalistica sobre o tema “Arquivio di
Antropologia Criminale, Psichiatria e Medicina Legale” quando esteve na Italia de
1905 para aprofundar estudos nessa area. Lombroso é considerado o criador da
antropologia criminal e a Escola Positiva de Direito Penal nasce sustentada em suas
ideias, principalmente pelo positivismo evolucionista, que baseava sua interpretacdo na
teoria de que a mente do criminoso centra-se em condicOes atavicas (hereditariedade
ligada a estagios mais primitivos da evolucdo humana) que tornavam impossivel para 0s
individuos de racas, que segundo Ortiz, “primitiva era su moralidad, como su

intelectualidade” (1983, p 18) lutarem contra a sua natureza criminosa.

Seguindo essa linha, Ortiz marca as manifestacGes culturais negro-africanas e de seus
descendentes como atrasadas, primitivas e exoticas trilhando sua analise por um viés,
em grande medida, bioldgico. O tedrico cubano vé na escraviddo uma possibilidade de
“evolugdo” para o africano e seus descendentes afrocubanos, principalmente pelo

convivio com o europeu, ou 0 branco:

La raza negra , de repente, y en un pais extrafio, se hall6 en uma
condicion social extrafia también para los mas de sus individuos: la
esclavitud, sin patria, sin familia, sin sociedad suya, con su
impulsividad brutal comprimida frente a una raza de superior
civilizacion y enemiga que la someti6 a un trabajo rudo y constante al
gue no estaba acostumbrada, Cuando el negro fue libre su libertad le
sirvid para subir en la escala de la cultura, habiendo perdido varios
jirones de su psicologia africana en los zarzales de la esclavitud.™
(ORTIZ, 1983, p. 56).

Outro ponto negativo na teoria de Ortiz é propor a “mulatez” como a superacdo da,
prop

segundo o autor, inferioridade negro-africana e a captacdo da superioridade européia,

% Este caréter é o que mais o diferencia dos individuos de mé& vida das sociedades formadas
exclusivamente por brancos.

%A raca negra, de repente, e em um pais estranho, se encontrou em uma condigdo social estranha
também para a maioria dos seus individuos: a escraviddo, sem patria, sem familia, sem sua sociedade,
com sua impulsividade brutal comprimida frente a uma raca de superior civilizagdo e inimiga que a
submeteu a um trabalho rude e constante o que ndo estava acostumada. Quando o negro foi liberto, sua
liberdade Ihe serviu para subir na escala da cultura, havendo perdido varios fragmentos de sua psicologia
africana nos espinheiros da escravidao.
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além de crer na dissipacdo dos conflitos raciais através da mesticagem, algo similar as
idéias de Gilberto Freyre (1994) que gera no Brasil lastro para sustentacdo da defesa de
uma democracia racial inexistente:

no creo que esta recién influencia poética que emana de lo hondo de
nuestro pueblo sea negra, sino sencillamente mulata, hija de um abrazo
inextricable de Africa y Castilla en la emocién, en el ritmo, em el
vocablo, en la prosodia, en la sintaxis en la idea, en la tendéncia [...] Ni
creo, y discrepo en esto del sutil Marinello, que ‘para ser mulatos
auténticos hay que ser negros enteros’. Quizas sea mejor pensar que
para ser mulatos auténticos, los mulatos tiene que ser mas y mas ellos
mismos*! (ORT1Z,1983, p. 71).
Emerson Divino Ribeiro de Oliveira (2003) toma a obra, Los negros brujos (primeira
parte da Hampa Afrocubana de Ortiz, publicada em Madrid em 1906) como “uma
tentativa de fazer, pela primeira vez em Cuba uma leitura sobre a cultura dos negros
cubanos. Los negros brujos é um divisor de aguas na etnologia cubana.” Oliveira segue:
“Pela primeira vez um autor cubano conferia uma condi¢do de importancia a cultura dos
negros, ainda que partindo de uma perspectiva que tendia a analisar essa cultura como
inferior em correspondéncia ao modelo anglo-saxdo imposto pelos estadunidenses.”

(2003, p 23).

Nesse ambito, reitera-se em Ortiz a leitura da cultura afrocubana como “marcada pela
inferioridade psiquica dos negros, e por uma visdo de superioridade cultural da
civilizacdo de matriz europeia” (OLIVEIRA, 2003). A expressdo cultural negra é vista

pelo prisma da inferioridade civilizacional.

O enfoque antropoldgico de Ortiz defende a idéia de um nacionalismo integrativo,
mesti¢co, mulato, de distanciamento da, considerada por ele, inferioridade civilizacional
do negro-africano. Talvez algo parecido com, guardadas as devidas proporcgoes,
principalmente de época e contexto social em Cuba e Brasil, o “desfazimento dos
pretos” expresso por Darcy Ribeiro em O povo brasileiro: Evolucéo e sentido do Brasil
(1984). Contrariando a visdo de Ortiz, é interessante perceber as africanias dos
afroamericanos, (principalmente no Brasil, por ser um dos paises mais negros do mundo

— levando-se em consideracdo o censo do IBGE em 2010 que coloca a autodeclaragéo

117..] ndo creio que esta recém influéncia poética que emana do profundo de nosso povo seja negra,
sendo sinceramente mulata, filha de um abrago inextricavel de Africa e Castela na emogao, no ritmo, no
vocabulo, na prosddia, na sintaxe, na ideia, na tendéncia [...] N&o creio e discordo do sutil Marinello, que
‘para ser mulatos auténticos tem que ser negros inteiros’. Talvez seja melhor pensar que para ser mulatos

auténticos, os mulatos tém que ser mais e mais eles mesmos.
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afrodescendente em torno de quase 52% do pais) como a reafirmacao do negro-africano,
através de ressignificacOes das africanidades de seus antepassados que lhe permitiu, por
um processo cultural coercitivo ou ndo, dialogar e miscigenarem-se com as outras
matrizes culturais sem perder a sua cara de Africa, ou conforme o proprio Darcy
Ribeiro, na obra ja citada: “mediante um esfor¢o inaudito de auto-reconstru¢do” (1995,
p 53) Essa mesma linha de discussdo, endossada nesta tese, sobre africanias no Brasil

encontra eco na teoria de Martinez, a partir da discussdo sobre as africanias cubanas:

En Cuba, el pensamiento africano se ha convertido en uno de los
componentes esenciales de nuestra personalidad, de nuestra musica, de
las religiones de antecedente africano - ya cubanas, de las comidas, de
las formas de caminar, u otras, e incluso em reacciones frente a la vida.
Al cubano, como al africano, le encanta bailar, reir, cantar, es sociable y
mantiene el sentido de la familia. La literatura y otras manifestaciones
culturales de antecedente africano, han pasado de labio en labio, de
corazon a corazon, desde los tiempos de la colonia y se mantienen en la
memoria colectiva. (...) EI campo de la voz africana que resuena en la
musica de Cuba pero también en su poesia, en sus bailes, permitio a los
esclavos trascender la suprema humillacion de la esclavitud y transmitir
su visién de la vida, sus formas para el disfrute estético, a nuestra
personalidad cubana.’” (MARTINEZ, 2005, p.79)

N&o se considera uma oposicdo maniqueista entre africanidades e africanias, mas a
segunda, africanias, dentro das africanidades: um grande conjunto cultural que se inicia
em Africa e prossegue nos africanos diaspdricos ou, retomando a discussdo de
africanias colombianas de Arocha e Friedemann (1989): “En el proceso de aprendizaje

. .. .. 1
tales premisas son transmitidas de padres a hijos” 3

, mas reconstruidas a partir da
interacdo desses “Hijos do legado africano” com matrizes outras, encontradas ou
produzidas em solo americano: “las innovaciones producidas por las nuevas
generaciones™*. Mas, reitera-se ndo propor uma leitura da mesticagem, ou da mistura

cultural, como a negacdo do negro ou a diluicdo das culturas africanas, ou mesmo

2 Em Cuba, 0 pensamento africano se converteu em um dos componentes essenciais de nossa
personalidade, de nossa musica, das religides de matriz africana - e as cubanas, das comidas, das formas
de caminhar, ou outras, incluindo as reacdes frente a vida. O cubano, como o africano gosta de dangatr, rir,
cantar, sdo socidveis e mantem o sentido da familia. A literatura e outras manifestacfes culturais de
descendéncia africana, foram passando de labio em labio, de coragdo em coracdo, desde os tempos da
coldnia e se mantem na memoria coletiva (...) O campo da voz africana que ressoa na musica de Cuba,
mas também em sua poesia, em seus bailes, permitiu aos escravos transcenderem a suprema humilhagéo
da escraviddo e transmitir sua visdo de vida, suas formas para o desfrute estético, a nossa personalidade
cubana.

3 No processo de aprendizagem tais premissas sdo transmitidas de pais para filhos.

14 as inovagBes produzidas pelas novas geragoes.
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desaguando em uma falsa “democracia racial” a brasileira, ou as demais americanas,
como destino das diasporas africanas, pois as condigdes sociais subumanas e de
depreciacdo e negacdo fisico-cultural do afrodescendente nas sociedades americanas

ainda é cardapio cotidiano.

Os africanos escravizados que chegaram ao Brasil, (presume-se que o pais recebeu
nameros em torno de quatro milhGes de africanos escravizados ao longo de mais de trés
séculos (CASTRO. 2012, p 37) deram contornos significativos aos jeitos de ser e viver
a nacionalidade brasileira. Nas conformag@es linguisticas, por exemplo, Yeda Pessoa de
Castro (2012) coloca as africanias como lastro a lingua portuguesa no pais e que apesar
da tentativa de “abafamento” das vozes dos africanos escravizados por uma elite

escravista e de suas culturas por um perverso processo de colonizacao:

Se as vozes dos quatro milhdes de africanos trazidos para o Brasil ao
longo de mais de trés séculos ndo fossem abafadas na nossa histdria,
hoje saberiamos que eles, apesar de escravizados, nao ficaram mudos.
Participaram da configuragdo do portugués brasileiro e séo
responsaveis pelas diferencas que afastaram o portugués do Brasil do
de Portugal. (CASTRO, 2012, p.37)

A africanizagdo do Brasil, ainda seguindo a visdo de Castro, se da pela “imantagdo” das
linguas negro-africanas (a maioria dos falantes provenientes do tronco banto,
principalmente de Angola) no portugués do Brasil e com esses falares ocorre a
propagacdo dos elementos culturais que serdo compartilhados e ressignificados por toda

a sociedade brasileira durante geracdes.

Essas identidades multiplas transitando nos processos de africanias no Brasil,
exploradas em Viva o povo brasileiro (1984) estabelecem-se em sistemas sociais que
tém a distingdo de aspecto fisico como base, logo 0 eu e 0 outro, 0 negro e o branco,
essa distincdo torna-se mais forte a medida que a sociedade colonial se edifica. Dessa
forma, a existéncia do eu se da a partir da existéncia do outro dentro de uma relacdo de

sociabilidade, pela experiéncia do contato.

O outro é importante para o reconhecimento da identidade de um ser e € o contraste com
0 outro que faz com que exista identificacdo ou repulsa a uma determinada identidade.
O processo de identificacdo é fazedor da assuncao da identidade, que, consoante a visao
de Stuart Hall (2007), s6 se estabelece com o reconhecimento da alteridade. A

identidade ndo existe sendo contextualizada, como um processo de construgdo e
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pressupde o reconhecimento da alteridade para a sua afirmagao, pois “elas emergem no
interior do jogo de modalidades especificas de poder, e sdo assim, mais produto da
marcagdo da diferenga e da exclusdo do que do signo de uma unidade idéntica”. Mas é
bom lembrarmos sempre que “As identidades sdo construidas dentro e nao fora do
discurso que nos precisamos compreendé-las como produzidas em locais historicas e
Institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas especificas” (2007, p 107).
Logo, o discurso € fundamental para constru¢cbes e manutencbes de identidades

culturais, étnicas, raciais, de género, ou nacionais, conforme Hall (2007, p. 108).

Através de posicionamento direcionado por um senso-comum a tendéncia normal é
perceber a identidade humana como um monobloco na qual as fronteiras entre os tragos
culturais de um povo diferenciam-se marcadamente de outro, logo um brasileiro néo é
francés, e vice-versa, devido aos tracos “homogéneos”, cedidos por sua cultura. No
entanto, a identidade de um individuo ndo se compbe de modo unitario e, sim, da
contribuicdo cultural que o seu nucleo cultural e etnorracial oferece-lhe e assimilagdes
de outros ndcleos culturais e etnorraciais, uma vez que as fronteiras culturais ndo séo
muros fisicos, e as identidades negras-mesticas representadas por Ubaldo em Viva o
povo brasileiro (1984) seguem essa mesma construgdo comum a qualquer processo de

socializacdo humana.

Ricardo Franklin Ferreira sustenta o conceito de identidade como “um processo
dindmico em torno do qual o individuo se referencia, constréi a si € a seu mundo e
desenvolve um sentido de autoria.” (2000, p 19) Se observarmos os tramites do
cotidiano brasileiro, notamos que essas fronteiras, culturais ou fisicas (com a
miscigenacdo corporal), ndo se comportam de modo inflexivel e, sim, sdo dotadas de
natureza fluida, que faz com que essa multiplicidade ocorra (SANTAELLA, 2006, p 13)
e na qual os aspectos das matrizes diferenciadas que formam o povo brasileiro tocam-se

e trocam-se, de acordo com o contexto ou com o ritual social no momento.

Nessa légica, a assimetria etnorracial-cultural entre as caracteristicas das matrizes
formadoras do brasileiro é, em grande parte, fruto dos choques das africanidades dos
africanos diaspdricos e das africanias dos afro-brasileiros com o etnocentrismo, o
escravismo e o racismo colonial portugués que tentou ditar o discurso unico da
formagdo nacional, “oficialmente” e, ainda hoje € sustentada por instituicbes sociais

europocéntricas que tendem a hegemonizar. Analise-se 0 etnocentrismo europeu e logo
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se verd que esse legou para as geragcdes de um Brasil multicultural, quase sempre,
quando ndo a nogdo de invisibilidade, de negativizagdo ou de folclorizacdo das
caracteristicas e culturas afrodescendentes (FRANKLIN, FERREIRA. 2000, p 25)

Os tracos fisicos dos negro-africanos e afrodescendente, no Brasil, quase sempre foram
colocados pela elite escravocrata, e perpetuado no imaginario de grande parcela dos
brasileiros, como “feios”, por estar fora do padrao de beleza ocidental e durante séculos
muito desses afro-brasileiros na tentativa de aceitagdo social, “embranqueceram”,
imitando modelos estéticos oriundos, inicialmente, da Europa. Ainda hoje, um dos
segmentos comerciais que mais cresce no pais é o de cosméticos que artificialmente
aproximam o afrodescendente da estética considerada “branca” como os alisantes de
cabelos que “disfargam” os cabelos crespos, que, mesmo ndo sendo o Unico, € um dos
tragos fisicos com os quais a cultura popular mais identifica o brasileiro de

descendéncia africana.

Apesar das africanias ser o maior traco das identidades do brasileiro, a negativizagdo
das culturas africanas, iniciada na colonizacdo portuguesa, alcanca outros ambitos que
ndo s6 o estético. No ambito cultural-religioso, a perseguicdo imposta a religiosidade de
matriz africana, era ténica principal do processo catequético catdlico, implementado no
Brasil colonial. O que se observou com o passar dos séculos foi a continuacdo da
“demonizagdo” dos cultos afro-brasileiros, inclusive impedimentos legais promovidos
pelo Estado durante a formacdo da nacdo. O candomblé, uma das religides de matriz
africana de maior simbolismo de africanias, por muito tempo fora relacionado com
aspectos negativos da cultura simbélica cristd, trazida ao pais pela matriz portuguesa, ou
como emanagodes primitivas de povos “pré-logicos”. Nos primeiros anos da Republica
brasileira o codigo penal trazia em seus artigos 156, 157 e 158 a proibicdo a pratica de

cerimonias e rituais que tinham em suas bases a religiosidade de matriz africana:

Art.156. Exercer a medicina em qualquer dos seus ramos, a arte
dentaria ou a pharmacia; praticar a homeopathia, a dosimetria, 0
hypnotismo ou magne tismo animal, sem estar habilitado segundo as
leis e regulamentos;

Art.157. Praticar o espiritismo, a magia e seus sortilegios, usar de
talismans e cartomancias para despertar sentimentos de odio ou amor,
inculcar cura de molestias curaveis ou incuraveis, emfim, para
fascinar e subjugar a credulidade publica;

Art.158. Ministrar, ou simplesmente prescrever, como meio curativo
para uso interno ou externo, e sob qualquer férma preparada,
substancia de qualquer dos reinos da natureza, fazendo, ou exercendo
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as sim, o officio do denominado curandeiro. (Cédigo Penal Brasileiro
de 1890)

O passar dos séculos e as lutas afro-brasileira por direito a cidadania fez com que a
perseguicdo penal as religides afrodescendentes deixassem de existir e houve a
conquista ao direito de credo como ato democratico e constitucional, mas as
perseguicOes ideoldgicas continuaram. Um exemplo recente, e, por certo um dos mais
emblematicos dessa “demonizagdo” religiosa ¢ a publicagdo do livro Orixas, Caboclos e
Guias: deuses ou demonios? (1995) do Bispo evangélico Edir Macedo. A publicacao de
1995 leva o rétulo da Igreja Universal do Reino de Deus, instituicdo neopentecostal que,
provavelmente, seja, hoje, o maior simbolo de negativizagdo da religiosidade afro-
brasileira, aspecto esse comum no pensamento de uma parcela significativa da
populacdo nacional que assimilou essa negativizacdo através dos tramites culturais
provocados pelo dominio de instituicdes cristds desde a colonizacdo a estruturacdo do
Brasil enquanto nagéo:

Quando os primeiros escravos chegaram ao Brasil, trouxeram com eles
as seitas animistas e fetichistas que permeavam seus paises de origem
na Africa. Aqui, encontraram muita afinidade da parte dos indios que
tinham também uma forma de religido semelhante, onde os espiritos dos
‘mortos” eram consultados e onde se faziam “trabalhos” para agradarem
aos “desencarnados” ou "deuses” em seus rituais, ora folcloricos, ora
macabros. Para evitar atritos com a Igreja Catélica, 0s escravos que
praticavam a Macumba, inspirados pelas proprias passaram a relacionar
0s nomes de seus "deuses” ou, para ficar mais claro, demonios, com 0s
santos da Igreja Catolica. [...] Assim, podiam escapar a grande
perseguicdo que a propria Igreja Catélica moveu contra eles, apos a
libertacdo dos escravos, por praticar tais cultos. [...] Dai 0 nome dos
demonios estarem associados a santos, que na realidade nada tém a ver
com eles. Na Umbanda, por exemplo, sdo Jorge representa Ogum; a
Virgem Maria representa lemanja; a Santissima Trindade representa
demdnios como Zambi Oxala e Orixala. (MACEDO, 1995, p.51)

A obra de Macedo passa por uma longa disputa juridica pela legalizacdo, uma vez que
atenta contra a Constituicdo Federal, de 1988, no que tange a liberdade de credo. Porém,
0 atentado maior da-se contra a identidade do afrodescendente que vé, através de
exemplos similares, a cultura de seus antepassados, sua cultura, por extensdo ele
proprio, ser depredada ndo sé por obras desse cunho como por programas de radio e
televisdo mantidos, cotidianamente e a qualquer hora, por instituicdes cristds. Jodo
Ubaldo Ribeiro traz em Viva o povo brasileiro justamente o contrario dessa

“demonizagdo”, pois a religiosidade afro-brasileira é exposta como um dos mais fortes
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traco identitario do povo brasileiro, colocando principalmente o matriarcado religioso
do microcosmo llha de Itaparica-Recdncavo como resisténcia a opressdo crista da elite
europocéntrica. O povo negro e pobre afro-brasileiro exposto por Ubaldo Ribeiro na
narrativa tem nas personagens sacerdotisas como Dadinha ou Rufina e Rita Pop0 e na
forca da metafisica da religiosidade de matriz africana os mais significativos simbolos

de africanias que sustentam a identidade coletiva miscigenada e multicultural.

Nessa ordem, Viva o povo brasileiro (1984) cria um contra discurso a desqualificacao
que sofreu e, de certo modo, ainda sofre a o universo simbélico afrodescendente. E
sempre interessante lembrarmos que a construcdo da identidade no Brasil ndo se da de
modo diferente de qualquer outra parte do mundo, se da atraves das relagcdes entre 0s
simbolos com os quais 0 sujeito identifica-se e os simbolos 0s quais nega e apesar do
brasileiro ser formado pelos dialogos simbolicos multiculturais desde a colonizacao e
que se mantem na contemporaneidade, conforme pensamento de Stuart Hall (A
identidade cultural na pés-modernidade. 2005), onde ndo ha um centro fixo, no entanto,
0 senso-comum tende a colocar a identidade afro-brasileira como, simploriamente, algo
preso a cor da pele e 0 aspecto crespo dos cabelos, logo o corpo, a imagem, ainda € a

mais forte fonte de identifica¢do do outro.

Mesmo apos séculos de “trocas” culturais das matrizes formadoras do Brasil, e as
marcas das africanias como traco identitario do pais, ainda se nota a predominancia no
discurso e na atuacdo das principais instituicdes formadoras das novas geracfes de
brasileiros (como a midia, a escola ou mesmo a literatura) dos simbolos, valores e da
estética que tendem ao europocentrismo como ‘“certos” ou “normais”. Algo notorio em
uma nacgéao que desde tempos primeiros cultivou a imagem e as culturas dos africanos de
maneira negativa. A imagem do africano e do afrobrasileiro atrelou-se, a priori, a pegas
vendidas no mercado durante o periodo de colonizacdo, com textos que deixavam clara

a condicdo de ndo humanidade do produto a ser vendido:
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Recorte de jornal “Vende-se ama de leite”. Fonte: <www.saopauloantiga.com.br> Por Douglas
Nascimento, 05/07/2013.

Ou constroi-se no discurso do texto a imagem de um produto extraviado a ser

recuperado como direito de posse:
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Fonte: AMANTINO, Mércia Sueli. Os escravos fugitivos em Minas Gerais e 0s anincios do
Jornal “O Universal”, 1825 a 1832. Locus Revista de Histdria, v.12, p. 67, 2006.

E essa imagem construida sobre os africanos e seus descendentes ainda no Brasil-

colbnia que contribui fortemente para a tendéncia do brasileiro atual, quase sempre,
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negativizar as africanias. Entretanto, 0 modo negativo de olhar o negro-africano, suas
africanidades, e o afro-brasileiro, e suas africanias, modificou-se como o passar dos
séculos. Mas é preciso, no entanto, ndo perder de vista que essa mudanca deve-se,
principalmente, ao comportamento do negro-africano (no passado) e dos afro-brasileiros
(no presente) no Brasil, nunca passivos frente as acbes das instituicdes sociais que
ergueram a sociedade nacional, a partir de estruturas coloniais europocéntricas. As
resisténcias quilombolas, como Palmares no século XVI (FUNARI, 1996) as
incontaveis revoltas sociais negras, (urbanas ou rurais), como o levante Malé na
Salvador de 1835, ou agdes negras de afirmacdes visando inser¢do nos tramites de
cidadania como a Frente Negra (1931) ou mesmo a lei 10.639 de 2003 (hoje, 11.645
que torna obrigatorio na grade escolar a historia da Africa e dos afro-brasileiros, assim
como dos indigenas) deixam claro o fato do ativismo daqueles colocados, desde a
colonizacdo portuguesa, em posi¢es subalternas. O africano que aqui chegou em
situacdo escravizada, desvantajosa, e o afro-brasileiro que herdou sobre 0os ombros os
negativismos de uma sociedade de forte Otica europocéntrica, ndo observaram a
formacéo social de modo passivos, como objetos, e sim se lancaram contra a estrutura

social que Ihes negava a existéncia sociocultural.

A tendéncia do brasileiro negativizar as africanias tem fortes raizes na construgdo
midiatica que se inicia na exposicao do discurso e da imagem do negro em cartazes de
compra e venda coloniais e concretiza-se nos aparelhos de televisdo que alcancam todos
0s grupos sociais do pais. Joel Zito Aradjo em sua obra A negacédo do Brasil: 0 negro na
telenovela brasileira (2000) faz-nos ver essa ndo passividade afro-brasileira. Aborda a
preocupacdo com a acdo dos meios de comunicagdo nos termos de uma pauta antiga da
militancia dos movimentos negros e tem como marco o fim da década de 1970, pois ja
no “periodo de retomada da acdo da militdncia negra apds a ditadura militar, o
Programa de Acdo do Movimento Negro Unificado, de 7 de julho de 1978 apresentava
propostas de a¢cdo na midia”, (Aratjo. 2000, p 25). Joel Zito Aratijo (2000) lembra
acOes institucionais, por presséo da sociedade civil negra organizada, ocorridas mesmo
antes da instauracdo da ditadura militar de 1964, como a lei n® 4.117, de 27 de agosto de
1962 que instituiu 0 Codigo Brasileiro de Telecomunicages, trazendo em “seu artigo
53 preocupacdo em coibir o racismo nos meios de comunicagéo, prevendo até mesmo,
para os infratores, a cassagdo do alvara de funcionamento da empresa” (ARAUJO.

2000, 37). Os afro-brasileiros, como os demais descendentes de africanos pelas trés
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Ameéricas, nunca foram passivos a subalternidade, como por vérias vezes a histéria de
cunho hegeménico europocéntrico tentou fazer crer, pelo contrario, as pressées sobre o
Estado brasileiro no sentido de mudar a situacdo marginal do afrodescendente sempre
foram prioridade, desde a época colonial com projetos institucionais ou nao,
principalmente visando a condi¢do de imagem e educacional dessa comunidade, “como
exemplo e resultado da existéncia dessas prioridades, tivemos a conquista do direito de
obrigatoriedade de personagens negros nos comerciais de tevé do governo da Bahia, na
Constituicdo Estadual de 1988” (ARAUJO, 2000, 43).

A midia, apesar de ndo ser foco principal, dessa pesquisa, €, hoje, primordial no
combate a estereotipacdo, ou na invisibilizacdo das africanias no Brasil. Tanto das
africaias de imagens (pele, cabelos, tracos fisiondmicos...) quanto nos aspectos
culturais. “Midia” é uma palavra de origem latina — neutro plural do latim médium”
(FERREIRA, 1999, p 1334) — que tem por significacdo meio ou centro. Para a lingua
portuguesa 0 vocadbulo é adaptado do estrangeirismo saxdo (mass) media com a
significacdo de meio de comunicagdo ou, ainda, meio de comunicagdo de massa. De
forma mais técnica, tem-se por midia: “O conjunto dos meios de comunicagdo
selecionados para a veiculacdo de mensagens ou de campanha publicitaria e que inclui,
indistintamente, diferentes veiculos, recursos e técnicas” (FERREIRA, 1999, p 1335).
Geralmente, se dividem os tipos de midias, de acordo com a origem, em midia
capturada (video, audio, fotografia) e midia sintetizada (texto, grafico, animacao) que se
alargam em diversos formatos: radio, televisdo, cinema, jornal, outdoor, propaganda,
mala-direta, balBes inflaveis, camisetas, etc. Para Jesus Martin-Barbero (2008) nesse
processo estdo as novas bases das socializa¢gdes do “mundo atual” (a sociedade de
consumo) que nem os conservadores e nem os marxistas entendem por completo, “pois
0 que estd mudando ndo se situa no &mbito da politica, mas da cultura, € ndo entendida
aristocraticamente, mas como 'os codigos de conduta de um grupo ou um povo”.
(MARTIN-BARBERO. 2008, p 56). Os meios de comunicacdo de massa, a0 que se
percebe hoje, tem uma importancia vital na transmissdo ideoldgica para 0s grupos
sociais, outrora a cargo, com maior énfase, de institui¢6es tradicionais como a escola e a
familia: “os mentores da nova conduta sdo os filmes, a televisdo, a publicidade”, que
comec¢am transformando os modos de vestir e terminam provocando uma “metamorfose
dos aspectos morais mais profundos” (MARTIN-BARBERO, 2008, p 58). Essa “nova”

instituicdo de propagacéo de valores e de esteticas fisicas e afins carrega em si, ainda, a
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mesma carga europocentrismo tipicas da escola e da familia, e mesmo da literatura
brasileira canbnica, salvo em novos exemplos de midia como as nuvens da internet,

menos propensas a controles externos das elites brancas ricas.

Na midia exposta por Matrin-Barbero (2008), a figura do afrodescendente e suas
africanias, mesmo dos africanos e suas africanidades, apresentam-se, geralmente, no
corpo do exotismo ou nas ondas do sensacionalismo tragico, reforcando ainda mais,
principalmente das geracdes vindouras o hegemaénico, tradicional modelo colonizado do
branco-rico como “normal” versus o negro-pobre como fora da ética de normalidade. O
papel que ja fora da catequese: de inculcar na mente dos colonizados a “superioridade”
fisica, mental e “civilizacional” do colonizador, agora ¢ da “grande midia”: inculcar nas
cabegas atuais (ainda colonizadas?) da ‘“normalidade” da estética e culturas

eurodescendentes e do exotismo da estética e culturas afrodescendentes.

Reforgando a Otica sobre esse fendmeno, é de se notar que a midia conduz o modo de
comportamento social por “sedu¢cdo” e impondo a alienagdo ao coletivo, dificultando-0
de perceber com profundidade a total realidade do meio social no qual interage. O
homem ndo percebe de modo total o meio no qual vive e sim o recorte de espaco que ele
pode pensar, conforme Bougnoux: “de nosso meio conhecemos apenas o que nos
permite 0 nosso confinamento cognitivo, organizacional e informacional” (1994, p 52).
Esse “confinamento” ¢ povoado pelos valores pessoais e coletivos (quem precede
guem?) que servirdo como base para as decisfes humanas modificadoras, inclusive, do

meio do qual se vale o ser humano.

A midia, assim como qualquer meio-ambiente, ndo é percebida, em todo o seu processo,
pelo individuo, uma vez que sua emissdo projeta-se no ambiente adaptando-se a esse e
vice-versa, constituindo-se a invisibilidade mididtica que propde Bougnoux: “todo
pensamento ‘convive com’ a infra—estrutura midiatica em geral que constitui seu
parceiro oculto” (BOUGNOUX, 1994, p 55). O ndo discernimento dessa parcialidade
cria a ilusdo do imediato completo a medida que as emissGes da midia moldam-se ao
meio humano. O olhar humano, assim como a sua consciéncia, ndo capta por completo
os ambientes que o cercam, pois “como € que o peixe poderia fazer a analise do H?O ja
que ele vive nisso?” (BOUGNOUX, 1994, p 56). Nesse sentido, a midia, como
intermediaria entre 0 mundo (tudo que simboliza as relagdes sociais) e o individuo,

geralmente ¢ excluida como interpretante e simbolizante. “Nosso olhar ndao se adapta a
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fungdo médium em geral” (BOUGNOUX, 1994, p 56). E conveniente lembrar que o
processo de midia ndo se faz por milagre ou mégica, existem, como sustentadoras,
estruturas técnicas e por tras dessas, ideologias, as quais sdo construidas sobre “a razdo
do mais forte” (BOUGNOUX, 1994, p 58). E a midia, hoje, o mais forte processo

propagador de ideologias.

No Brasil, a caminho de quase duas décadas da publicacdo da mais contundente obra
sobre o assunto, A negacdo do Brasil: 0 negro na telenovela - (Araujo - 2000), a
imagem do afro-brasileiro e a sua cultura (as africanias) ainda sdo mais ou menos vistas
da mesma forma que tracou Joel Zito Aradjo (2000), no século passado, pois o Brasil
ainda ndo concebeu de modo mais abrangente a todos os brasileiros uma leitura mais
diversificada e positivada da Africa, das africanidades e das africanias brasileiras. As
historias cunhadas pela Europa sobre a Africa e seus descendentes americanos ainda
seguem critérios europocéntricos, etnocéntricos que, segundo Maria Nazareth Soares
Fonseca em Imagens da Africa e dos africanos em Viva o povo brasileiro de Jo&o
Ubaldo Ribeiro (2006, p 236), durante séculos produziram imagens que transportadas
por discursos hegemonicos “produzido a revelia dos modos de pensar, de sonhar, de
sentir e agir dos povos colonizados, impossibilitaram a percepc¢do da diversidade que a
Africa representa ndo apenas em relagdo a Europa, mas em relagdo a si mesma.” Esse
discursos europocéntricos foram enraizados nos meios de comunicacdo desde a época
colonial e ganharam maior reverberacdo, maior profusdo com o desenvolvimento
tecnoldgico que permitiu a chegada de imagens (principalmente com o advento da
televisdo) negativizadas, geralmente, da Africa e dos africanos. As ondas televisivas e
radiofénicas chegaram mais rapido na formacdo dos imaginarios angolano e brasileiro
que o vento levando palavras ou folhetos sobre venda e captura de escravizados. Yaka
(1984) e Viva o povo brasileiro (1984) fazem o percurso contrario, das midias de
narrativas europocéntricas, na desconstrucdo de estereétipos e negativizacbes sobre
africanidades e africanias na contribuicdo da construcdo da angolanidade e brasilidade.
Pepetela e Jodo Ubaldo Ribeiro destacam respectivamente a importancia das
comunidades tradicionais e do africano diasporico na constituicdo do povo de Angola e
do Brasil atuais, ainda que fundidos em matrizes etnorraciais e linguistico-culturais

diversas.

A midia alimenta ideolégica e esteticamente a sociedade que, por sua vez, faz a

manutencdo dessa instituicdo em um ciclo vicioso de acdo e retroacdo. As “verdades”
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midiaticas ndo formam visbes particulares e sim visdes massificadas. A opinido
transforma-se em opiniGes capazes de ditar 0os rumos socio-politicos e culturais de

sociedades.

Em relacdo ao negro-africano, e o afrodescendente no periodo colonial a midia nacional
passa a tratd-lo, inicialmente como produto a ser comprado e vendido, como ja
constatado anteriormente, e depois como produto a ser devolvido ap6s perda, no caso de
fuga. Entre 1809 e 1888, segundo José Benedito Pinho (1998), foi publicado somente
no Rio de Janeiro cerca de um milhdo de anuncios de escravizados. Em 7 de Janeiro de

1809 registrou-se o primeiro deles:

Em 20 de agosto do ano préximo passado, fugiu um escravo preto, por
nome Mateus, com 0s sinais seguintes: rosto grande e redondo, com
dois talhos, um por cima da sobrancelha esquerda e outro nas costas;
olhos pequenos, estatura ordinaria, maos grandes, dedos grossos e
curtos, pés grandes e corpo grosso. Na Loja da Fazenda de Antonio José
Mendes Salgado de Azevedo Guimardes, na Rua da Quitanda n° 64,
recebera quem o entregar, além das despesas que tiver feito, 132$800 de
alvissaras (PINHO, 1998, p. 18).

Esse tipo de midia contribui para as primeiras exposi¢des da imagem do africano e do
afro-brasileiro em uma nacdo que construird seus processos de socializa¢des fortemente
influenciados pelo aspecto fisico das pessoas. O Brasil colonial foi estabelecendo-se
como uma sociedade visual em que os simbolos de poder e de “permissdao” de ascensao
social dependiam ndo s6 do poder aquisitivo, mas, antes, dos aspectos fisicos dentro de
um modelo hierarquizado entre o branco europeu (e o eurodescendente) e 0 negro
africano (e o afrodescendente). Estabelecera-se uma nacdo formada por uma sociedade
de imagens, positivando o branco europeu e negativizando o negro africano e
permitindo uma “negociagdo” social a partir da gradacdo da cor da pele e dos demais
aspectos fisicos (como o tipo do cabelo e o formato do nariz) para o negro-mestico que
mais se aproximasse da imagem branca privilegiada. Essa tradi¢do colonial contribuira
na formacao do imaginario nacional atual quanto a aceitacdo da imagem do negro como
positiva ou negativa nas relacfes sociais e 0s meios de comunica¢do continuardo a
alimentar esse modelo de nacédo, nascido na colonizacdo, ainda que através de novas

linguagens e novas tecnologias.

A sociedade nacional estrutura-se em torno dos padrdes de mercado e como em

qualquer nacgéo capitalista a cultura e a imagem sdo transformadas em mercadorias. A
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midia torna-se a grande vitrine de exposicdo de produtos. A imagem e a cultura negro-
africanas e afrodescendentes transformam-se em uma mercadoria de grande apelo, seja
nos mercados coloniais nos corpos negros besuntados de dleo, nos antncios de compra
e venda, nos anuncios de recompensa por recaptura, ou, em tempos contemporaneos,
nos corpos das mulatas das escolas de samba do Rio de Janeiro, ou dos camarotes do
carnaval de Salvador “vendidos” nas telas da televisdo. A mercadoria que, segundo
Bougnoux “dara acesso ao mundo, resumindo a identidade, a alteridade desejavel, a
plenitude”, ou seja, a “plenitude” (1994, p 61) dos modelos culturais daquele que
pretende dominar, salvo se as vozes marginalizadas imbuidas de senso-critico
reivindicarem seus espagos. A midia quando se depara com a ldgica ditada pelo
mercado capitalista brasileiro em que o etnocentrismo europocéntrico e a nogdo de
lucratividade ainda sdo panos de fundo para a maioria das praticas socioculturais
hegeménicas, a construcdo ética voltada para a alteridade do ser humano passa a ser
pouco importante. Os afro-brasileiros e suas africanias séo diretamente afetados por esse
processo, relegadas, quase sempre, a invisibilidade cidada e a negativizacdo cultural.
Em 2000, as portas do século XXI, Joel Zito Araljo, ja denunciava um desinteresse por
parte da elite nacional na formacdo de um “mercado consumidor amplo” e 0
branqueamento que as elites tentaram impor ao pais, ao final, oficial, da escraviddo
dando vazdo a preferéncia pela imigracdo europeia, ainda reflete-se na midia brasileira,
“na escolha dos modelos publicitarios, na estética da propaganda e nas dificuldades de
apoio financeiro e de incentivo cultural aos programas de TV voltados para a populagédo
afro-brasileira.” (ARAUJO, 2000, p 51). H4 uma grande resisténcia por parte da maioria
do empresariado em crer na comunidade negra como economicamente viavel. “Na
I6gica dessa maioria, preto é igual a pobre, que é igual a consumo de subsisténcia.”
(ARAUJO, 2000, p 51).

Assim como a Europa “exotizou” a Africa e os africanos, a elite brasileira continua essa
pratica etnocéntrica com os afrodescendentes usando, principalmente, os veiculos
mididticos mais vistos pelos brasileiros: a televisdo. “A apresentacdo do negro como
pobre e favelado, sufocado em um mundo de violéncia, ignorancia, homicidio e drogas,
é parte da estrutura rotineira dos noticiarios” (ARAUJO, 2000, p 53). No entanto, a
representacdo desse segmento social, maioria em nimeros no pais, ainda é pouco visto
nas telenovelas — programas de grande apelo popular — (salvo, quase sempre, em papéis

subalternos), ou nas propagandas que vendem desde produtos mais simples, como
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sabonetes, aos mais caros e sofisticados, como carros importados. Esse “esquecimento”
midiatico tira os afrodescendentes da condi¢do social natural e 0s tornam exoticos até
mesmo para a sua propria comunidade, formada, desde a infancia por essa nova
catequese. “A opinido negra sO recebe atencdo e destaque nas datas consideradas
folcloricas do calendario nacional, tais como carnaval, festa de ano-novo/festa de
Iemanja.” (ARAUJO, 2000, p 54). A televisdo brasileira constroi, assim, duas nagdes:
uma branca “europeizada” exposta nos programas de maior prestigio ¢ a outra negra
“africanizada” que aparece, geralmente, representada como exdtica, no humor e na

“realidade” dos telejornais.

Desde a época colonial, no Brasil, a imagem fisica e 0s processos culturais
afrobrasileiros (as africanias) veem sendo colocadas com uma enorme carga de
negativismo cultivada por séculos por instituicGes sociais, como a escola, a midia, a
literatura e o Estado, europocentrizados que basilaram a nacéo brasileira pela construcéo
do imaginario da “elite” (DARCY RIBEIRO, 1995). Sdo as identidades culturais dos
negros africanos (africanidades) que, & medida que esses geram descendentes, fardo a

maior marca da identidade nacional brasileira; as africanias.

Na midia nacional, a maioria dos veiculos de comunicacdo propaga 0S Processos
ideoldgicos que Marilena Chaui observa, na obra Brasil: mito fundador e sociedade
autoritaria (2000), como a formacdo da identidade nacional em dois planos: um ligado
ao ‘“‘carater nacional brasileiro” e outro a “ideologia da identidade nacional”. No
primeiro vé-se 0 mito romantico da sociedade mestica formada por relagdes idilicas
entre as trés racas basicas da integracdo nacional: o indio, o branco e o negro. Nessa
visdo impera o olhar para o negro pelo paternalismo branco que concebe a mistura
etnorracial através do carinho e da atragdo mutua entre o europeu (‘“‘superior-
dominante”) e o africano (“inferior-tutelado”), num transito continuo entre a casa-

grande e a senzala.

Na “ideologia da identidade nacional” a figura do negro, africano ou ja afro-brasileiro, é
vista dentro da perspectiva da escraviddo como processo violento, “coisificador” desse
individuo. Por esse angulo, defende a autora, atribui-se ao negro o lugar de classe
social: a do escravo que sO consegue fugir da alienacdo nos momentos de grande
revolta. Chaui (2000, p 53) define a colocagdo nacional da imagem do negro-africano
(ainda persiste hoje aos afrodescendentes, principalmente propagada pela midia, salvo
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em raros momentos) como “despojados da condi¢cdo de sujeitos sociais e politicos”, pois
Ihes é tirada a possibilidade de agente consciente e criador. No pensamento, de Chaui
(2000), tanto da escravidao idilica (carater nacional) quanto na escraviddo violenta
(“identidade nacional”) o africano e afrodescendente sdo colocados no papel de
coadjuvantes, alienado de suas possibilidades maiores, exceto em rompantes emocionais
dos levantes violentos.

Hoje, o biotipo africanizado (aquele sacralizado pelo senso comum) ainda é visto como,
via de regra, “ndo bonito”, e o papel historico oficial do afrobrasileiro como algo menor,
a ser rejeitado por ser proveniente da “pior casta”: a dos escravos. No entanto, dentro da
vaga de miscigenacdo brasileira, o afrodescendente que tem as caracteristicas mais
proximas do padrdo fisico europeu (para o senso comum as “fei¢cdes finas™) possui
maiores possibilidades de inclusdo e ascensdo social. Literaturas como Viva o0 povo
brasileiro (1984) insurgem-se contra as construcées discursivas, inclusive com a forca
midiatica discutida anteriormente, que colocam o africano diaspdrico e sua
descendéncia nessa posicao de desprestigio e inferioridade. Jodo Ubaldo Ribeiro narra a
construcdo nacional tendo a trajetéria do negro-mestico como centro de producdo
politico-cultural no estabelecimento da nacionalidade brasileira e ndo assimilador
inculto do que ditava o Estado colonial portugués e a elite brasileira, segundo a versao
europocéntrica da formacéo do Brasil.

2.5 PEPETELA E JOAO UBALDO RIBEIRO: A HISTORIA E A FICCAO DE
AFRICANIDADES E AFRICANIAS

Pepetela e Jodo Ubaldo Ribeiro em Yaka (1984) e Viva o povo brasileiro (1984) farédo,
via interpretagdo de fatos considerados historicos, os discursos ficcional e histérico
tornar-se par de uma mesma danga, em um mesmo saldo conduzido pela linguagem, a
tal ponto de esse casal, por vezes, ser impossivel a separacdo. Ou, conforme Ubaldo
Ribeiro na epigrafe de Viva o povo brasileiro: “O segredo da Verdade ¢ o seguinte: ndo
existem fatos, so existem histérias” (RIBEIRO. 1984, p 8). Ou seja, a narrativa do fato
sobrepde-se a este e formata-o, descreve-o de acordo com as intencdes e a ideologia de
guem narra. Neste sentido, o ficcional assume-se histérico e o que aconteceu é
seletivamente contado atraves das combinacdes ritmadas pelo imaginério, pelo subjetivo

do autor do discurso.
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As historias sdo o0 que configuram a narrativa discursiva de nacao e assim, no plural,
n&o permitem um caminho linear e hegemdénico nem para a formagéo do povo angolano,
nem do povo brasileiro. As duas obras de Pepetela e Ubaldo, publicadas no mesmo ano,
desafiam e desconstroem a narrativa da nacdo como fruto exclusivo e excludente do
discurso da historia Gnica da colonizagdo portuguesa. Na oOtica dos autores, Angola e
Brasil tém a suas vozes de formacBes de identidades ndo sO presas as tentativas de
hegemonias da colonizagdo portuguesa.

Em sua obra Arqueologia do saber (1997,P 248), Michel Foucault expbe os
acontecimentos historicos como acontecimentos discursivos através de um conjunto de
enunciados em relacdo com o sujeito e é esse ultimo quem materializa, corporifica o
discurso, dando corpo aos acontecimentos historicos, preenchendo-o atraves de suas
acOes e sua forma de pensar o mundo. Mas os enunciados que formam o discurso néo
podem ser concebidos como livres ou neutros, pois é a contextualizacdo, sustentada
pelas ideologias, quem permite que um enunciado retina-se a outros enunciados e, como
uma érvore, por exemplo, ramifique-se e rizomatize-se *°, racionalizando uma
“verdade”, uma “realidade”. A “verdade histérica” da nagdo ¢ construida apoiada em
um tripé gue reune a narrativa o discurso e o mito que ajuda a materializacao desse tripé
como “real”. Foucault entende o saber como construcao histérica que sustentam
verdades reveladas nas praticas discursivas. Conforme argumenta Pedro Lyra, em
Literatura e Ideologia (1979), o discurso literario carrega em si a modalidade onde se
combinam a transmissdo de uma mensagem ideoldgica e a estilizacdo dessa mensagem
de forma ludificada, polissémica e subjetiva (LYRA.1979, p 35).

Yaka (1984) e Viva o povo brasileiro (1984) centram-se no predominio, em grande
medida, do que se convencionou estabelecer como funcédo ideoldgica do texto literario
em oposicao a funcdo estética que se apresenta no texto quando ha a escolha do autor
em esvaziar a narrativa de discussdes ideologicas em supervalorizagdo da “beleza”
textual. Esvaziar, no entanto, ndo significa eliminar a carga ideoldgica do texto, pois
ndo ha possibilidade de uma narrativa completamente desnudada de tracos ideoldgicos,

assim como néo hé a possibilidade contraria, de uma narrativa isenta de tragos estéticos,

150 conceito de rizoma desenvolvido por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), remete a multiplicidade.
Os autores utilizam-se da metafora do rizoma em contraposicdo a padronizagdo, ou, conforme expdem:
[..)] “araiz é a imagem da arvore-mundo”. DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O Anti-Edipo: capitalismo
e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Imago, 1995.
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como expde Lyra quando defende que “ndo ha obra literaria que ndo porte a cosmovisdo
de seu autor” (1979, p 38). Portanto é comum ao texto literario as duas funcdes
transitarem em seu corpo, mas o0 que define-a como ideoldgica ou estética é a
predominancia de uma sobre a outra. A supremacia da funcdo ideoldgica sobre a
estética gera o tipo de obra literaria que se cultivou por muito tempo pela nomenclatura
de arte “engajada”, ou o que Antdénio Candido (1980) conceituou por “arte de
segregacao”. A “segregacdo”, consoante Candido, estd na arte, ou no texto literario, que
procura novas versdes, que ndo a dominante, explora outros sistemas simbdlicos, outras
formas de expressdo, bate-se com os valores aceitos em uma determinada época,

diferentemente da “arte de agregagao” (CANDIDO, 1980) que mantém um status quo:

As relagdes entre o artista e 0 grupo se pautam por estas circunstancias
e podem ser esquematizadas do seguinte modo: em primeiro lugar, hd a
necessidade de um agente individual que tome para si a tarefa de criar
ou apresentar a obra; em segundo lugar, ele é ou ndo reconhecido como
criador ou intérprete pela sociedade, e o destino da obra esta ligado a
esta circunstancia; em terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim marcada
pela sociedade, como veiculo das suas aspiragbes individuais.
(CANDIDO, 1980, p.25)

A funcdo ideologica - a “segregacao” definida por Candido (1980) - é a linha
predominante comum dos acervos literarios construidos por Pepetela e por Jodo Ubaldo
Ribeiro em quase a totalidade de suas obras, mas principalmente em Yaka (1984) e Viva
0 povo brasileiro (1984) que tém como preocupacdo maior as narrativas das formacoes
de Angola e Brasil pelas versdes dos dominados nesses paises que passaram por
experiéncia exploratorias durante a colonizacdo predatoria de Portugal e continuaram,
apos a dominacdo portuguesa, a ter os segmentos sociais de menor poder politico-
econdmico explorados por suas elites. O modelo de literatura cultivado por Pepetela e
Ubaldo tem forca no engajamento e ndo no escamoteamento das questdes ideoldgicas
daquele padrdo conceituado na Franca do século XIX como “arte pela arte” (AMORA.
1961, p 55) no qual parnasianos e simbolistas ausentavam-se de qualquer compromisso
com questdes socias, politicas, econdmicas ou com tudo que por eles era considerado
“nao-artistico”. Yaka (1984) e Viva o povo brasileiro seguem o padrdo da “arte de
segregacdao” conceituada por Anténio Candido (1980), ou conforme Inocéncia Mata
(2010, p 17), um tipo de literatura que subsidia a construcdo da imagem do pais
desempenhando um papel que “vai além da sua significagcdo estética”. Neste sentido,

nessas obras de Pepetela e Ubaldo Ribeiro, a Histdria, considerada tradicionalmente
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como factual, e a literatura, considerada, também tradicionalmente, como ficcional,
convergem. Autores como Ubaldo e Pepetela propdem a “leitura” da historia nacional
ndo pela simples aceitacdo de uma tradicdo historica considerada "verdadeira"
proveniente do europocentrismo etnocéntrico do colonizador, mas sim a interrogando a
todo tempo (Mata, 2012, p 18) refazendo-a através de um discurso de ruptura sobre a
narrativa nacional de tradi¢cdo do colonizador portugués, uma vez que o fato por si s6
ndo diz tudo, mas vem ele empanado no discurso de quem o conta as novas geragdes. A
guem se aventura por esses meandros de rever a narrativa nacional por outros angulos, a
literatura que trafega simplesmente pelo estético ndo é suficiente. A supervalorizacéo
da estética, da estrutura textual, tende a desvalorizacdo dos contextos onde esta imerso o
sujeito do discurso. Em contraposicdo a essa medida estética, Pepetela construira a
narrativa da historia de Angola, em Yaka (1984), através da narrativa da formacéo e
desenvolvimento da familia Semedo, contada por Alexandre Semedo, o filho do
colonizador, que comporad o fio condutor da obra dividindo-a em cinco partes
correspondentes aos momentos marcantes da sua trajetoria, e contada também pela
estatua yaka. Essas cinco partes serdo construidas seguindo a anatomia da estatua (a
Yaka): a boca; os olhos; o coracdo; 0 sexo e as pernas. A estatua Yaka, que Oscar
Semedo, pai de Alexandre, ganha no jogo, € um dos principais personagens do texto.
Representa a mitologia dos povos que sob a lideranga da rainha Njinga derrota o
exército portugués (versao colocada por Pepetela, apesar da ndo certeza levantada pelo
préprio autor na obra). A obra transcorrerd na abordagem da coloniza¢do de Angola
desde 1890 até 1975 quando ocorre a independéncia em relacdo ao colonialismo
portugués. As narrativas historicas e ficcionais confundem-se, mas em contraponto a
narrativa composta pelo colonizador portugués. O romance inicia-se com 0 nascimento
de Alexandre Semedo. A historia da familia Semedo, que se confundira com a trajetoria
angolana de colonizacdo e pdés-colonizacdo portuguesa, inicia-se com o acidente da
queda do bebé Alexandre:
Nasci em 1890, embaixo duma arvore. A minha mae foi assistida pela
velha Ntumba, escrava ganguela. A escrava, talvez por velhice, deixou-
me cair no po. Segundos apenas. Os suficientes para no meu corpo ficar
misturados o pé da terra e os liquidos que trazia comigo ao sair da mae.

O pai berrou que ia matar a velha. A mée disse que foi sem querer. A
velha s chorava, lavando-me. (PEPETELA, 1984, p. 14)

Nas primeiras paginas de Yaka (1984) ja é possivel perceber duas simbologia que nos

traz Pepetela: o contato com a terra (literalmente) do filho do portugués nascido em solo
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angolano e a demonstracdo do poder de vida e morte do nativo pelas maos do
colonizador. A queda/contato com a terra angolana marcara as memorias da personagem
Alexandre Semedo por toda a sua vida, pois Angola impregna-se nele, misturando-se as
secrecOes uterinas, trazendo-lhes os primeiros cheiros e gostos do mundo. A atitude de
ira do pai Oscar Semedo contra a velha Ntumba ja nos traz as relaces de poder que a
estrutura colonial montada por Portugal em territorio angolano carrega, pois mesmo um
degredado (logo um rejeitado na hierarquia de poder) branco portugués tinha em suas
méos a forca de submeter o nativo, colocado em condicéo servil.

Alexandre Semedo passara a vida tentando o dialogo com a terra, com Angola, com a
estatua yaka, assimilar a terra que se misturara a ele no nascimento e s6 entdo sentir
Angola, diferente das narrativas impostas pelo colonizador portugués, desconstruindo o
etnocentrismo do discurso colonial europocéntrico, centrado no mito da superioridade
racial. E importante salientar que a narrativa de Yaka (1984) desenvolve-se em caréter
autobiografico de uma personagem filho de portugués, branco, em um territorio de
predominancia negra e que desde a infancia € alimentado por um imaginéario
colonizador oriundo de Portugal, seja por seus pais, ele branco portugués e ela branca
angolana, seja pelas referéncias da vila de colonos. Alexandre Semedo vai
“aprendendo” a ser angolano, a medida que amadurece e percebe Portugal como uma
ilusdo de além-mar. Até que ponto Alexandre Semedo reflete Pepetela, autor angolano
branco descendente de familia portuguesa que “aprende” a ser angolana ¢ impossivel de

especularmos.

Por sua vez, a discussdo acerca das identidades culturais que formam a nacdo brasileira
é 0 nucleo da literatura de Jodo Ubaldo Ribeiro e em Viva o povo brasileiro (1984)
talvez esteja, nessa obra e nesse ambito, o &pice dessa linha central de costura da
literatura ubaldiana. H&, na obra, uma efervescente critica ao discurso da formacdo do
Brasil proposta pela versdo europocéntrica, além da ironia corrosiva na desconstrucao
da histéria considerada oficial, através de um processo de iconoclastia embebido na
“construgdo” de histdrias e herdis que tém por base as africanias (as africanidades
ressignificadas pelo afrodescendente), daqueles que do ponto de vista politico-social da
elite colonial e atual, sempre estiveram em posicdo de exploragdo: os africanos

escravizados e seus descendentes.

Viva o povo brasileiro ird contar outra histéria (ou serdo outras histérias?) do Brasil, ora

de forma irbnica e com muito humor, ora expondo outras faces, por vezes tragicas e
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desumanas, de uma nacgdo africanizada. Assim como Pepetela, Jodo Ubaldo Ribeiro
conforma a nagdo como diversidade e ndo como forma petrificada em uma Unica
linearidade homogénea, ou como defende Hugo Achugar (2006), a nacdo como
negociacdo entre diversos grupos distintos, construida em batalhas cotidianas nas quais
sujeitos diversos guerreiam pelo poder de contar sua versdo da nacdo pela sua prépria
voz, faz valer seu projeto nacional, com seus discursos e suas memorias expondo,

assim, a multiplicidade de versdes para narrar a nagdo, ou conforme Achugar:

O discurso de e sobre a nacdo é representado em mdaltiplos cenarios e é
constituido por maltiplos sujeitos pertencentes a maltiplos discursos. A
leitura global, homogénea ou unitaria a respeito do discurso nacional
parece e aprece, hoje, como algo questionavel e questionado.
(ACHUGAR, 2006, p 156)

Essas diversidades de discursos que se apresentam tanto em Yaka (1984), quanto em
Viva 0 povo brasileiro trazendo como norteadores contra discursos para a narrativa
europocéntrica (que se tornou por séculos Unica versdo para a formacdo do povo
angolano e brasileiro) carregam as insatisfacdes de quem foi ignorado ou subalternizado
(ao menos se tentou isso) por séculos por processos de colonizagdo. Anulam o poder de
um “centro” professar uma narrativa “oficial”, homogénea e hegemonica e através da
literatura de Pepetela e Jodo Ubaldo Ribeiro é promovido o protagonismo de negros-

mesticos e pobres para narrarem suas proprias historias.

Viva o povo brasileiro (1884) transita por quatro seéculos quebrando a linearidade
cronoldgica dos principais episodios da histdria brasileira, e contando-a pelo olhar ndo
“burocratico”, ndo oficial, aquele dos livros didaticos mais “cldssicos”. O imaginario
popular é quem guia a construcao, dando voz a atores sociais (negros e indios) que a
colonizacdo portuguesa tentou subalternizar e calar. Quem tem voz cria 0 mundo de
acordo com o seu modo de estruturar a realidade e impedir o outro o direito de contar
sua historia é fazé-lo aceitar o mundo que Ihe é imposto e impedi-lo de estruturar seu
mundo.

Ao referir-se a obra A gloriosa familia: o tempo dos flamengos (1997) de Pepetela, na
qual “ o narrador seria metonimia, revertendo-se 0 quadro pelo tomar da palavra para
contar a historia”, Maria de Fatima Maia Ribeiro (2007, p 243) assimila “A privagdo da
fala, porquanto mudo, pode ser tomada como translagdo metafdrica do silenciamento
imposto pelos colonizadores aos africanos”. O que fard Pepetela também em diversas

obras, inclusive Yaka (1984), em uma reiterada tentativa de autonomia daquele que teria
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sido “coisificado”, o filho da Africa e dono da terra, angolano negro, ou negro-mestico.

Percurso similar ao de Jodo Ubaldo Ribeiro, no Brasil.

A ilha de Itaparica (Bahia-Brasil), onde nasceu Jodo Ubaldo, serve como um
microcosmo, uma protocélula, para personalizar o nascimento e o crescimento do
principal personagem do romance: Viva o povo brasileiro (1984), com suas caras
miscigenadas pela dor ou pelo amor. Itaparica vera aparecer a grande heroina, a
personagem Maria da Fé que liderara a Irmandade do Povo Brasileiro contra o poder
colonial. Ou em melhores termos: uma mulher negra-mestica direcionard homens, em
maioria negro-mesticos, contra o poder central partiarcal-branco europocéntrico

colonial.

Apesar de no romance desfilarem personagens indios, negros, holandeses e portugueses,
esse faz-se como um épico em que o heroi invencivel das obras épicas classicas € a
personificacdo do povo brasileiro, carregado por personagens negro-mesticos e por suas
produgdes de africanias. Os costumes e inter-relagfes etnorraciais do reconcavo baiano
tornam-se as metaforas de um Brasil que se mescla, mas sem, no entanto, tornar-se uma
“democracia racial”. Ao contrario, Jodo Ubaldo denuncia abuso de poder, sangue e

estupros que serviram de lastro para sedimentar a nagao.

2.5.1 Aiconoclastia do hero6i nacional europocéntrico

Os tracos, simbolos, habitos e imaginarios que dardo corpo as africanias no Brasil, no
entanto, ndo aparecem tdo claramente no inicio da narrativa de Jodo Ubaldo Ribeiro,
assim como nao sao explicitos, em primeiro plano, o negro-africano e o afro-brasileiro
que as produzirdo e as expandirdo pelo pais. Viva o povo brasileiro inicia-se com o
“questionamento” da construcdo historica dos herdis nacionais. As personagens alferes
José Francisco Branddo Galvdo e o portugués Perilo Ambrosio tornam-se herois
nacionais, na luta contra o colonizador portugués, por vias escusas ou acidentais.

No caso do primeiro, a morte acidental transforma-o em martir da causa nacional:
Branddo Galvédo é um jovem pescador -“ostentando a barba rala que seus 17 anos lhe

conferiam” -, alienado em termos politicos:

[...] ndo fazia ideia do que ia acontecer, tinha vergonha disto e sempre
que reunia coragem para indagar, perdia no Gltimo instante [...] Néo
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sabia onde ficava Portugal, sabia somente que para la voltara seu pai
assim que ele nasceu. [...] Dos seus deveres de alferes nada conhecia,
nem mesmo o0 que significava 0 posto, nem mesmo se era alferes.
Suspeitava até que, para ser alferes, havia necessidade de alguma coisa
mais que simplesmente o chamarem por esse titulo, como aconteceu
pela primeira vez na botica e terminou por se tornar uso de todos na
Ponta das Baleias. (RIBEIRO, 1984. p 12)

Branddo Galvéo sera o primeiro herdi nacional que entrara para a historia nacional, e
dara a vida a patria, sozinho, enfrentando a esquadra portuguesa. Por trds da construcéo
do mito, se vera um jovem inexperiente, alienado e curioso que serd transformado em
simbolo de resisténcia brasileira, propagado, principalmente, pela escola, pelo processo
educacional formal, que formara as novas geracdes, inclusive, a menina Maria da Fé. E
a curiosidade que impulsiona o alferes a observar o barco de guerra portugués Dona
Maria da Gléria fundeada no porto da Ponta da Cruz:

Como ndo tinha arma de fogo, pois de objetos militares s6 possuia o
gibdo, apertava, apertava nos dedos uma fisga de trés pontas,
enrodilhado na escuriddo, espiando o barco e sentindo o folego se
apressar, pensando de olhos fechados em abordar o navio e matar o0s
portugueses com sua arma de icar peixes. Esperava ver o rosto medonho
do comandante Manoel Pereira da Silva, de quem diziam ser dos mais
cruéis reindis entre todos os malvados que enviava a Corte tiranica, mas
nunca enxergou nada além da sombra de um cachorro magro deslizando
pelas beiradas do ancoradouro e nunca ouviu nada além da agua
chocalhando contra o casco do barco, os sussurros que a noite
amplifica, fazendo soar como uma assembleia de tagarelas as passadas
dos caranguejinhos que saem a noite (RIBEIRO, 1984. p 13).

Seré esse o0 primeiro grande herdi da patria que morrera em “10 de junho de 1822”

atingido por uma nuvem de balas dos portugueses e como se espera de um heroi:

Ja mortalmente atingido, erguendo-se com um olho a escorrer pela
barba abaixo, ele arengou as gaivotas que, antes distraidas, andejavam
sobre os brigues e baleeiras do comandante portugués Trinta Diabos.
Disse-lhes ndo uma, mas muitas frases célebres, na voz trémula,
porém estentorea desde entdo sempre imitada nas salas de aula ou,
faltando estas, nas visitas em que é necessario ouvir discurso. Pois, se
depois da metralha portuguesa ndo havia ali mais que as aves
marinhas, o oceano e a indiferenca dos acontecimentos naturais, havia
o suficiente para que se gravassem para todo 0 sempre na consciéncia
dos homens as palavras que ele agora pronuncia [...] sdo palavras
nobres contra a tirania e a opressdo sopradas pela morte nos ouvidos
do alferes, e s&o, portanto, verdadeiras (RIBEIRO, 1984, p.10).
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A receita basica para a construcdo discursiva do heroi ocidental centra-se no
maniqueismo como a base de sustentacdo da figura altiva, somado ao sucesso, a vitoria
sobre a fraqueza moral tipica dos homens comuns e, sobretudo a encarnacdo da
identidade coletiva nacional. Todos esses atributos chegardo ao apice em um
determinado momento fatal do sacrificio a que um submetera-se por todos. Essa receita
ja era portada pelas figuras heroicas das tragédias, das fabulas e das epopeias guardando
em si a medidas proprias de cada modelo e de cada contexto cultural que as diferenciava
dos herdis contemporéneos. Serd essa a mesma receita utilizada por Jodo Ubaldo
Ribeiro na construcdo do Alferes Branddo, com direito a todas as sutilezas irbnicas,
como o primeiro herdi nacional construido por uma verséo elitista como aquele nascido
do seio popular e que como os mitos perfeitos (Tiradentes, por exemplo) martirizam-se
pelo bem da nacdo e mesmo no momento da morte serdo capazes de atitudes e palavras
“nobres contra a tirania € a opressdo sopradas pela morte nos ouvidos” (RIBEIRO,
1984, p.10) e que proferidas pela boca do herdi, ainda que no momento ninguém as
tenha ouvido, salvo “as aves marinhas, o oceano ¢ a indiferenca dos acontecimentos
naturais”, (RIBEIRO, 1984, p. 10) serdo indubitaveis, resistirdo ao tempo, representarao
a alma da nagdo por serem “verdadeiras”. Dessa forma Ubaldo Ribeiro, ironicamente,
constréi um herdi que desconstruird o mito do herdi “oficial”, através de processos

iconoclastas.

A ironia de Jodo Ubaldo Ribeiro na construcdo mitoldgica do herdi em uma nacao
dominada por uma elite, uma classe dominante, segue a leitura dos dois caminhos
basicos para estabelecimento de uma nacdo hegemonica que nos expde Althusser (2007,
p 73): um € a repressdo pela forca e a o outro é a disseminacdo ideoldgica que
perpetuara as possibilidades de poder. A funcdo do mito estd em estabelecer e guiar em
exemplo, a ser seguido e respeitado, a forma imaginaria ideal dos homens viverem as

condigdes cotidianas de suas existéncias em coletivo.

E o her6i, o mito, que dara a existéncia material da ideologia que doutrina e tem por
finalidade o estabelecimento e a manutencdo do poder, criando, assim, um ciclo vicioso
entre o poder que impde a ideologia e a ideologia que faz a manutencdo do poder. Mas
esse processo sO é possivel quando ocorre a transformacdo dos membros de uma
sociedade em “sujeitos ideoldgicos” (ALTHUSSER, 2007, p 75), assimilados pelo

sistema que os faz disseminar a ideologia dominante. Em Viva o povo brasileiro (1984)



80

o0 personagem Alferes Brandéo sera construido pela versao elitista brasileira no primeiro
mito da cultura nacional em resisténcia e enfrentamento as forcas portuguesas de

dominacdo e sera essa versdo ensinada nas escolas propagando a ideologia dominante.

A iconoclastia de Ubaldo prossegue na construcdo de outro heroi nacional que, junto ao
Alferes, funcionard como pilar da grandeza da nacéo: Perilo Ambrdésio Gées Farinha, o
futuro Bardo de Pirapuama. A construcdo do herdi se dard em versdes paralelas, pois se
abrirdo duas imagens: uma serd o Perilo Ambrosio pessoa, € a outra o “mito”, a imagem
construida. A primeira aparicdo da personagem se da com a sua expulsdo da casa do pai,
o portugués Felisberto Goes Farinha, devido a um ‘“acidente” familiar durante uma
refeicdo: “atacar uma das irmas com um chugo de assar porque ela se apossaria primeiro
de um pedago de carne distante, mas cobigado” (RIBEIRO, 1984. p 22). Pouco antes de
Perilo Ambrdésio tornar-se “her6i” da patria, esse se encontra escondido — “debaixo de
um pé de jaqueira com as pernas abertas, comendo um pédo de milho meio seco e dando
dentadas enormes em um pedago de chouri¢o assado” (RIBEIRO, 1984. p 22) - a espera
de ver para que lado pendera a guerra entre 0s portugueses e o0s brasileiros, vigorando 0s

interesses pessoais de ordem material.

Perilo Ambrdsio, que escolhera aquele ponto distante da luta para
passar o dia, pois aguardava somente que vencessem 0s brasileiros para
juntar-se a eles em seguida, temia que o combate ndo tivesse terminado
ainda e que, por algum azar, fosse obrigado a tomar parte nele. Se
gueria que os brasileiros prevalecessem, ndo era por ser brasileiro — e na
verdade se considerava portugués -, mas porque, expulso de casa,
abominado pelos pais e por todos os parentes, sob ameaca de
deserdacdo, deliberara adquirir fama de combatente ao lado dos
revoltosos. Desta maneira, seu pai, fiel a Corte, ja foragido e acusado de
todos os crimes e perfidias concebiveis, poderia perder tudo com a
vitoria brasileira, passando os bens muitos justamente confiscados a
pertencer ao filho vardo, distinto pelo denodo empenho na causa
nacional (RIBEIRO, 1984, p 26).

Nascia o grande her6i portugués de nascimento que se torna brasileiro (ainda que néo se
sinta) por conveniéncia e por desentendimento em conflitos pessoais familiares. No
julgamento popular exacerba-se o heroismo de Perilo Ambrésio, pois alguém capaz de
rejeitar a patria e familia colonizadoras mostrava-se mais digno da nacionalidade

brasileira que qualquer outro.
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Mas esse fato comeca a tornar-se “real” quando durante as batalhas contra os
portugueses, Perilo Ambrosio é encontrado por uma tropa de combatentes brasileiros
em seu esconderijo estratégico, embaixo do pé de jaqueira, onde momentos antes, ao
avistar os brasileiros ao longe, o portugués esfaqueia Inocéncio, um dos dois
escravizados negros que levou como posse, ao ser expulso de casa. O sangue do
escravizado negro com que lambuza o corpo e o fingimento de extremo cansago torna-o,
aos olhos da tropa de combatentes, o grande herdi que renegou a prépria familia e
nacionalidade pela patria brasileira que nascia. Metaforicamente, o grande herdi branco-

portugués é forjado na farsa sob o sangue do negro-africano.

A farsa ganha amplitude quando o j& Bardo de Pirapuama manda cortar a lingua de
Feliciano (o outro negro que o acompanhara) para que esse ndo conte a sua versdo dos

fatos expondo a farsa de Perilo Ambrosio.

E este ca ndo fala?

— Ah, é mudo?

Amleto comegou a responder, demorou muito em articular qualquer
coisa, olhou aflito para o bardo. Mas o bardo, com o punho cerrado em
torno do suporte do sobrecéu da cadeirinha, ndo se perturbou. Pelo
contrario, falou mais alto e com mais veeméncia do que tencionara,
como se estivesse fazendo uma proclamacéo indignada, libertando-se de
algo que Ihe obstruia o peito.

— N&o é mudo! — disse, olhando o preto fixamente. — E desleal! Era
preto de grande confianca da casa de meu pai e meu préprio, esteve
comigo nos combates de Piraja e em outras frentes em que combati na
guerra da Independéncia. Ao contrario do outro negro que me
acompanhava e que morreu lutando bravamente — ndo quero repetir uma
historia que ja todos conhecem e que ndo me traz mérito, pois que
apenas cumpri 0 meu dever de patriota -, ao contrario do outro, este se
mostrou um poltrdo acobardado (RIBEIRO, 1984, p 130).

Em seguida, vem de Perilo Ambrdsio a justificativa para o sacrificio de ter cortado a
lingua de Feliciano. Na versdo do Bardo foi a piedade que o levou a tal ato, na tentativa
de tirar-lhe o defeito de mentir que, segundo ele, era tipico e natural da raca negra. Na
voz do personagem de Jodo Ubaldo Ribeiro ganha forga a inferioridade racial e seus
“defeitos” que durante muito tempo foi o alibi que sustentou a escraviddo e todas as

praticas ligadas a ela:

Mas levaria esse comportamento na conta dos defeitos de sua raca,
como sempre levo, ndo fosse que, ao chegar de volta a nossa casa,
passou a contar tais e tdo desonrosas mentiras que fora eu um senhor
menos benevolente, ele ndo mais estaria vivo, tamanha a sua desfacatez,
sua vileza, sua torpeza mesmo. Mas guiado como de costume pela
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compaixdo, castiguei-o apenas na medida de sua falta, a principal entre
muitas, da qual o livrei para sempre. Ndo mentira mais, deste pecado
poderé ser absolvido, & custa embora de me haver obrigado a vencer a
natural repulsa que tenho aos castigos, sé os aplicando porque ndo me
deixam outra escolha!

- Que castigo lhe foi dado?

- Fiz-lhe cortar a lingua, simplesmente, o suficiente para que possa
continuar a comer a comida que nao merece que lhe dé e para que nao
se entendam as patranhas que, tenho certeza, ainda contaria se pudesse
(RIBEIRO, 1984, p. 130).

Em palavras mais claras, Jodo Ubaldo Ribeiro concebe a narrativa do falso herdi da elite
colonial branca que além de valer-se do sangue dos negros, escravizados, para
construgdo de seu “heroismo” e fortuna, ainda tira-lhe a voz impedindo-lhes de narrar a
Sua propria historia e a historia veridica do “Senhor” que testemunharam. A historia de
Perilo Ambrosio é a metaforizacdo da histéria oficial do Brasil narrada pelo discurso
europocéntrico-elitista, nascido na colonizacdo portuguesa. Essa segue curso similar a
trajetdria desse personagem construido pela veia irbnica de Ubaldo Ribeiro, ou seja, €
uma narrativa historica que se faz ignorando o sofrimento a que foi submetido o negro-
africano e seus descendentes e sustentada por estruturas de poder que impedem por
séculos os afro-brasileiros de contarem as suas versfes da constru¢do do Estado

nacional.

2.5.2 A iconoclastia da historia Unica europocéntrica

Narrativas como Yaka (1984) e Viva o povo brasileiro (1984) de Pepetela e de Jodo
Ubaldo Ribeiro valorizam mais os sistemas socioculturais (logo, extratextuais) de suas
nacbes do que obras que se ocupam mais de questbes estéticas que as afastam da
realidade das comunidades onde sdo produzidas e contemplam mais o estrutural-textual,
que propdem menor dialogo com a sociedade na qual se insere o autor. Em Yaka (1984)
e em Viva o povo brasileiro (1984) as fronteiras entre o fato (o extratextual) e o texto
sdo transgredidas esteticamente pela imaginacédo e pela ideologia de quem o escreve. O
contexto no qual a historia narrada insere-se se torna extremamente relevante,
impossibilitando, inclusive, a possibilidade de qualquer texto se prender apenas a ele
préprio, sem trocas com a subjetividade de quem o cria, ou o interpreta, e a objetividade
do mundo fora dele. As obras literarias ttm como uma das caracteristicas que as

sustentam serem ideoldgicas, ou seja, a constituicdo destas da-se dentro de ambientes
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que também se constituem de ideias e transformam a literatura em candnica, condutora
de valores dominantes ou ruptoras destes e instituidora de novas possibilidades

versando contra os valores das classes hegemonicas.

A Historia, que embala entdo os discursos nacionais, de criacdo e manutencao, pela
feicdo dos seus herois, é tdo ficcional quanto a literatura quando se observa o fato a ser
contado sempre interpretado pela ideologia do historiador, como o literato, que o narra.
Ou "na representacdo do real, os historiadores devem utilizar exactamente as mesmas
estratégias tropolégicas mobilizadas pelos ficcionistas." (MATA, 2012, p 124). Ainda
que exista a preocupacao do historiador em sequenciar o factual em uma "realidade” em
progressdo cronologica, ha um escape do simples ato de comunica-lo de modo neutro-
axiologico, por estar nessa narracéo histdrica também o olhar do historiador e os valores
que compdem seu mundo e sua formacdo. E "o partido que nela se toma", conforme
Roland Barthes (1979, p 24), pois ao escrever a obra o autor também insere seus
posicionamentos ideoldgicos na conducdo de sua narrativa. Toma-se “partido” no que se

narra.

O historiador utiliza-se da linguagem para relatar o fato, e a Histdria molda-se nas
ideologias que se corporificam nessa linguagem, pois a ideologia é inerente a condigdo
linguistica (BARTHES, 1979, p 16). Johann Gottfried Von Herder (1744 — 1803),
filésofo aleméo do século XVIII, coloca em sua obra Outra filosofia da historia para
educacdo da humanidade, de 1774, o conceito de histdria, de modo simples, como "o
estudo do passado”, o historiador francés Lucien Febvre (1878 — 1956) pensa-a como "0
estudo do continuo processo de mudanca das sociedades humanas" (MOTA.2005, p 15).
No Brasil, etimologicamente, Aurélio Buarque de Holanda, (1999, p 1055) tem a
Historia como “narracdo metddica dos fatos notdveis ocorridos na vida dos povos, em
particular, e na vida da humanidade, em geral”. Nessa visao ultima, a no¢do da Historia
como narrativa sobressai de maneira interessante, possibilitando-nos pensa-la ndo a
partir do fato como verdade absoluta, mas, sim, presa as selec@es e escolhas de quem

narra o fato.

Historia e literatura tém fronteiras ténues e fluidas. Podemos notar a diluigdo dessas
fronteiras proposta por Wolfgang Iser (2002) que centra a discussdo em como é
produzido o ficticio, a partir da interagdo do imaginario com o real, por meio do que ele

chama de “atos de fingir.” Contrario aos repertorios que defendem uma relacao classica,
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pelos quais se separam em conceitos estanques, as definicdes de realidade e ficcdo, Iser
aponta para a presenca de elementos do real no texto ficcional e sugere uma relagéo
ternaria: a triade real, ficticio e imaginario que nos permite entender até mesmo a
historia, ndo so a literatura, como também ficcional. Entdo a relacdo entre o real, a
ficcdo ¢ o imaginario ¢ proporcionada pelos “atos de fingir”, pois sdo estes que se
ocupam em repetir a realidade representada no textual utilizado tanto por historiadores
quanto por literatos. Ou conforme Iser, “Se o fingir ndo pode ser deduzido da realidade
repetida, nele entdo surge um imaginario que se relaciona com a realidade retomada
pelo texto” (ISER, p. 958). Tanto Pepetela quanto Ubaldo Ribeiro utilizam-se da
producdo dos imaginarios angolanos e brasileiros para criar outras versdes das historias

de Angola e do Brasil rompendo com a versdo canonizada pelo colonizador portugués.

Duas palavras nos chamam a atencdo no discurso de Iser sobre a interagdo entre o real e
a ficgdo: a “selegdo”, a “transgressdo. Ao produzir uma determinada obra o autor
seleciona elementos do contexto que, fora da sua obra, alimenta-a e faz a criacdo de
outras realidades. Ou seja, o autor transgride a “realidade”, ou faz: a “irrealizag¢do das
realidades que sdo incluidas no texto” (ISER, p. 962). Tanto no discurso do historiador,
quanto o do literato ¢ a selecdo, como um dos atos de fingir, que faz a “colagem” do real
com o imaginario. Logo, a selecdo e a transgressdo fazem a base da recriacdo a qual, por
sua vez, faréa a representacao social da realidade e dependera dos acordos culturais entre
quem cria e quem Ié a obra (a recep¢édo) para que essa seja legitimada como um discurso
liter&rio ou em outra categoria discursiva, como a histéria. H& uma escolha prévia de
elementos do real, no contexto sociocultural ou mesmo literario, e selecionam-se quais

serdo utilizados.

Iser (2002) aponta trés “atos de fingir” presentes no texto literario. O ato de “selecionar”
¢ o primeiro deles e é através desse que se vai ao extratextual e transgride-o ao
incorporar ao texto elementos do contexto. No ato de “combinar”, atravessam-Se as
fronteiras intertextuais. O terceiro dos "atos de fingir" ¢ o “autodesnudamento” da
ficcionalidade que permite que um mundo, antes, inexistente seja visto como "real™ pelo
receptor. E o autodesnudamentento que faz o “invisivel tornar-se concebivel" (ISER,
1999), com a ficcionalizacdo direcionando o imaginario e propiciando condicfes
concretas para que haja a manifestacdo desse ultimo. O ficticio e o imaginério,
conforme Iser (2002), surgem como inseparaveis, pois "'sem o imaginario, o ficticio ndo

passaria de uma forma de consciéncia vazia™ e esse, por sua vez, "sem o ficticio, ndo
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poderia aparecer como contraposicdo” (ISER, p. 968). E inconcebivel ao imaginario a
invencdo de algo do nada, sem um meio que torne possivel a sua realizagdo concreta e é
nesse ponto que o ficticio lhe da corpo. A ficcéo e a realidade sdo alimentadas, em certa
medida, das mesmas substancias fornecidas pelo imaginario, logo o real construido tem

a “sele¢do” como a figura que faz a transicéo entre o real e o imaginario.

Nessa ordem € a interacdo com o imaginario brasileiro que propicia em Viva 0 povo
brasileiro, Jodo Ubaldo Ribeiro conceber a formacdo do povo brasileiro a partir do
encontro das matrizes luso e amerindia, mas ndo como oficialmente quase sempre se
pregou: de modo harmdnico, romantico e com a superioridade cultural do portugués
como primeiro plano, mas com as matrizes amerindia e africana ao centro e o portugués
como coadjuvante. Ao seguirmos a teoria de Iser, (2002) podem-se notar dois aspectos
importantes interagindo na estruturagéo ficcional de Viva o povo brasileiro: primeiro a
selecdo que consiste em retirar elementos do mundo vivido e incorpora-los no mundo
ficcional. Segundo, a combinagdo ao produzir um ordenamento no universo da fic¢éo
concebida. Jodo Ubaldo Ribeiro ao selecionar componentes do extratextual valoriza
determinados elementos e exclui outros e o0s ordena com uma determinada
intencionalidade de atingir o receptor. Logo ha uma selecdo de elementos que
contempla o universo ndo canbnico de elementos selecionados pela narrativa sustentada
pelos discursos do portugués colonizador. O autor, assim, cria uma nova realidade, a
partir da “transgressao de limites” (ISER, 2002, p. 986) ao introduzir elementos

extratextuais em uma nova realidade representada: a ficcéo.

A figura da personagem Caboco Capiroba (de pai africano e mae indigena), por
exemplo, traz a tona um olhar da narrativa histérica pelo olhar do que a colonizagéo
tentou subalternizar. E o Caboco Capiroba que, na literatura de Ubaldo Ribeiro, ird
iniciar um olhar sobre o inicio de uma sociedade que tera fossos sociais e raciais
agravados nos seus cotidianos e calcificando-se no imaginario nacional conduzido por
uma politica de "branqueamento”. No entanto, no Brasil, 0 processo de branqueamento
gue pensou as elites tanto coloniais quanto republicanas ndo se configurou como
esperado. Ao contrario de “branquear” a populagdo nacional matizou-se em diversos
“tons”, e culturas, mas com predominancia, principalmente na faixa de litoral e nas
principais metropoles do pais, do elemento negro. A histéria oficial coloca a
miscigenacdo entre indios e portugueses o primeiro encontro de matrizes que servird

como lastro para o que sera o povo brasileiro, inclusive, Darcy Ribeiro (1995) nomeia
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esse encontro como a “protocélula” do povo brasileiro colocando o mameluco™® como o

individuo central do momento de entdo:

O primeiro brasileiro consciente de si foi, talvez, o mameluco, esse
brasilindio mestico na carne e no espirito, que ndo podendo
identificar-se com os que foram seus ancestrais americanos — que ele
desprezava — , nem com 0s europeus - que o desprezavam —, e sendo
objeto de mofa das reindis e dos luso-nativos, via-se condenado a
pretensdo de ser 0 que ndo era nem existia: o brasileiro. [...] Aquela
protocélula cultural, plasmada nas primeiras décadas, quando o
elemento africano ainda estava ausente ou era raro, operou, dai em
diante, como o denominador comum do modo de vida popular dos
futuros brasileiros de todas as regides (RIBEIRO, 1995, p.9).

Em Viva o povo brasileiro, Jodo Ubaldo Ribeiro passa a narrar 0s primeiros passos da
historia do Brasil colonial tendo por personagem central, 0 Caboco Capiroba que apesar
da alcunha de caboclo!” era de pai negro e mée india, o popular cafuzo®®. Ainda
seguindo os estudos de Iser (2002), Viva o povo brasileiro, como qualquer obra
literéria, efetua uma desconstrucdo da realidade extratextual e uma reconstrucdo na
ficgdo. O “pacto” de realidade que Ubaldo Ribeiro propde com o leitor tem como
sustentdculo o universo semantico de africanias embebidas nas culturas indigenas
partindo da representacdo do ndcleo inicial que tem a personagem Caboco Capiroba

como ponto de partida.

Capiroba é o gerador de um futuro matriarcado que comecara com a personagem Vu,

uma de suas filhas, passara pela personagem Dadinha (neta de VU, a matriarca da

16 Mameluco, mestico de branco e indio, vem do arabe mamluk, que originalmente significava "escravo",
mas tinha um significado muito diferente pela época da descoberta do Brasil. Durante a Idade Média,
escravos passaram a ser empregados nos exercitos mugulmanos e acabaram constituindo uma casta
militar. Em 1250, uma revolta dos mamluk tomou o poder no Egito e formou o Sultanato Mameluco.
Entre os portugueses, que viviam em guerra com 0s mugulmanos, 0os mamelucos eram considerados
particularmente destemidos e perigosos - dai terem comecado a chamar assim 0s mesticos das bandeiras
ou capitdes do mato. Disponivel em: <historempauta.blogspot.com/2014/01/mulato-cafuzo-
mameluco.html> Aventuras na Histdria, 2015. Edi¢do 119.

7 Caboclo é a designacdo dada no Brasil para o individuo que foi gerado a partir da miscigenagdo de um
indio com um branco. Este nome também é usado para adjetivar a figura do homem do sertdo brasileiro,
que possui modo rustico, desconfiado ou traicoeiro. Também chamado de mameluco, caigara, cariboca,
curiboca e caboco, o caboclo é a representacdo do indigena brasileiro, de pele acobreada e caracteristicas
fisicas do homem branco europeu. historempauta.blogspot.com/2014/01/mulato-cafuzo-mameluco.html -
Aventuras na Historia, 2015. Edi¢do 119.

18 Cafuzo ou carafuzo é resultado da unido entre negro e indio. Vérios dicionarios, como o Houaiss,
apontam "origem controversa”. O etndlogo angolano Oscar Bento Ribas afirma que vinha do quimbundo
kufunzaka, "desbotar". A etnolinguista Yeda Pessoa de Castro prefere a origem no termo bantu
nkaalafunzu, "mesti¢o™.

historempauta.blogspot.com/2014/01/mulato-cafuzo-mameluco.html - Aventuras na Hist6ria, 2015.
Edicéo 119.
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senzala da Armacao do Bom Jesus), continuara na personagem Veve, (a grande mestra
de pesca), mée da personagem Dafé, a revolucionéria que chefiard a irmandade do povo
contra as elites pds-coloniais. Capiroba € j, em si, um produto de africanias nascido da

miscigenacdo com base no encontro de matriz indigena com a base negro-africana:

[...] era filho de uma india com um preto fugido que a aldeia acolheu,
0 qual de medo, nunca saiu de casa a ndo ser pela noite para se mudar
guando era preciso, tendo por essa razdo desenvolvido uns certos
parentescos com morcegos e bacuraus e deixado de enxergar a luz do
dia. E a verdade € que desde menino o caboco sofreu um pouco, meio
preto, meio indio e o pai 0 mais do tempo virado num bicho noturno,
enxergando com os ouvidos e se escondendo do sol nas arvores
folhudas. (RIBEIRO, 1984, p 41)

Nesse sentido, Capiroba é um personagem que ainda ndo reflete culturalmente as
africanias, uma vez que vivia ainda conforme a cultura indigena nativa, mas
geneticamente ja é fruto do processo de miscigenacdo negro-indigena que sera um dos
mais fortes alicerces do povo brasileiro. Jodo Ubaldo Ribeiro quando narra a historia do
Caboco Capiroba inicia a narrativa da formagcdo do povo brasileiro pela juncdo de
matrizes contraria ao encontro de matrizes indicada por Darcy Ribeiro (1995) como
célula original da nacdo pela juncdo de indios e portugueses: a matriz luso-indigena.
Jodo Ubaldo concebe Capiroba em uma aldeia indigena transformada em reducéo
jesuitica e a transformacdo do ambiente transforma também a cabeca de Capiroba que
passa a sofrer com “estalidos, zumbidos e assovios bem como o grande esquentamento
que lhe incinerava o juizo e provocava nele os comportamentos mais estranho ja vistos”
(RIBEIRO, 1984. p 42). O que se pode inferir na interpretacdo dessa passagem de Viva o
povo brasileiro ¢ que os “estalidos no juizo” de Capiroba sao provocados pelo choque
da base cultural indigena com a qual vivia com o europocentrismo-cristdo imposto pela
colonizacdo. Através desse personagem, Ubaldo Ribeiro ironiza dois pontos vitais da
colonizacdo conduzida pela ideologia jesuitica: a introducdo da moral cristd com a
forma de ver a vida via maniqueismo e a estereotipacdo e negativizagdo do modo de

viver do nativo, inclusive atribuindo-lhe a préatica do canibalismo:

Depois da Reducéo, viu-se que alguns eram maus e outros eram bons,
apenas antes nao se sabia. Mulher ma ndo quer ir a doutrina, quer andar
nua, ndo quer gque o padre pegue na cabeca do filho e Ihe besunte a testa
de banha esverdeada, dizendo palavras magicas que podem para sempre
endoidecer a crianca. Feio, feio, mulher ma. Mulheres boas ndo falam
com mulher ma, mulher ma fica sozinha, marido de mulher ma também
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homem bom, mulher ma cada vez mais sozinha, fica com génio ruim,
parece maluca. Cada vez mais maluca, castigo do céu porque é mulher
ma. Homens maus também se desmascaram, também acabam pagando.
Homem mau diz que historia do padre ndo tem pé nem cabeca, tudo
besteirada, vai pescar. Também fica cada vez mais sozinho, bebe
aguardente, ninguém conversa com ele, homem mau sempre pior, pior,
castigo pesado por maldade, morre afogado e bébado, vai para um lugar
onde o fogo queima sem cessar e lagartos perniciosos atacam o dia
inteiro (RIBEIRO. 1984, p.44).

E essa base cultural de moral cristd que provoca o choque que fara o Caboco Capiroba
“enlouquecer”, entre um choque do processo de formagdo afro-indigena com a

Imposicéo etnocéntrica, europocéntrica:

Nesse longo rosario de sucessos entre a Tentacdo, 0 Bem, o Mal, as
ressureicoes, os pecados, 0s castigos, as peniténcias, o inferno e todas as
alvissaras trazidas pelos padres com a Salvacdo e as Boas-Novas, 0s
acontecimentos da cabega do caboco Capiroba teriam de chamara a
atencdo mais cedo ou mais tarde, e isso se deflagrou com grande
escandalo no dia em que, depois de se enervar até ranger os dentes e
andar de um lado para o outro como se quisesse costurar o chdo, ele
amanheceu febril e com inguas pelo corpo todo, mastigando palavras s6
ouvidas no tempo em que seu pai ainda falava a lingua com a qual
nascera e sempre usara antes de virar bicho. Felizmente, no meio de um
mundo que de subito lhe parecia feito de sombras, cada vez mais
obscurescente, ele passava momentos de luminosidade, quando
conseguia conversar e até rir. Do contrario, talvez tivesse o destino dos
outros e outras que se revelaram endemoninhados absolutos,
permanentemente carregando algum diabo do cdo do inimigo do
belzebu do tinhoso das profundezas nas entranhas e ha mente, resistindo
a tudo que os padres faziam para livra-los da maldi¢éo. Estes, na maior
parte, viviam amarrados ou encarcerados, alguns em tdo triste
condenacgdo natural pela posse demoniaca que quando os padres 0s
visitavam para aspergir-lhes agua benta e exibir-lhes cruzes, cadaveres
hirtos, coroas de espinhos, coracBes sangrantes e demais simbolos da
Nova Vida, eram atacados por convulsdes, cataplexias, esgares
licenciosos e varios temidos sintomas outros de danacdo (RIBEIRO.
1984, p. 45).

Para fugir daqueles zumbidos e estalidos cada vez mais frequentes na cabeca,
provocados por aquela realidade sufocante e estranha imposta, principalmente ap6s a
historia contada pelos padres sobre canibalismo praticado por seus antepassados contra
0 “povo escolhido por Deus”, os “civilizados” brancos, o caboco Capiroba rouba duas
mulheres da redugdo e embrenha-se manguezal adentro. Um misto de curiosidade e
fome faz com que Capiroba torne-se realmente canibal, ao comer um dos padres que

também se arrisca nos manguezais, possivelmente, a procura do fugitivo:



89

O caboco Capiroba entdo pegou um porrete e que vinha alisando desde
gue sumira, arrodeou por tras e achatou a cabec¢a do padre com preciséo,
logo cortando um pouco da carne de primeira para churrasquear na
brasa. O resto ele charqueou bem charqueado em belas mantas num
varal para pegar sol. Dos miludos prepararam ensopado, moqueca de
miolo bem temperada na pimenta, buchada com aboébora, espetinho de
coracdo com aipim, farofinha de tutano, passarinha no dendé, mocoto
rico com todas as partes do peritdnio e sanguinho talhado, costela
assada, culhdezinhos na brasa, rinzinho amolecido no leite de coco mais
mamao, isca de figado no toucinho do lombo, faceira e orelhas bem
salgadinhas, meninico bem dormidinho para pegar sabor, e um pouco de
linguica, aproveitando as tripas lavadas no limdo, de acordo com as
receitas que aquele mesmo padre havia ensinado as mulheres da
Reducdo, a fim de que preparassem algumas para ele. Também usaram
umas sobras para isca de siri e de peixinho de rio, sendo os bofes e as
partes moles o que melhor serve, como o caboco logo descobriu
(RIBEIRO. 1984, p.48).

Com o canibalismo de Capiroba, Jodo Ubaldo segue desconstruindo os mitos coloniais
que sustentardo a tentativa de subalternizacdo das matrizes indigena e negro-africana,
sob o alibi de culturas “ndo civilizadas”, demoniacas. Nesse caso, a desconstrucdo se
estabelece através da ironia, do humor, principalmente no uso de diminutivos na
descricdo pormenorizada de uma cena grotesca, mas tornada cémica: o esquartejamento
do padre, e da inversdo de papeis, afinal de contas, pois nessa narrativa é o padre
colonizador que “ensina” ao nativo mestico o canibalismo. Capiroba torna-se eximio
cacador de brancos e come boa parte dos colonizadores da reducdo, entre padres e
colonos, mas no momento em que caga o seu primeiro “espécime” holandés, atribui-lhe
dose suplementar de ironia, marcando-o0 a metamorfose no discurso critico ao evidenciar

o choque entre espanhdis e holandeses.

[...] se tornou de tal sorte afeito & carne flamenga que as vezes
chegava mesmo a ter engulhos, s6 de pensar em certos portugueses e
espanhois que em outros tempos havia comido, principalmente padres
e funcionarios da Coroa, os quais lhe evocavam agora uma memdaria
oleosa, quase sebenta, de grande morrinha e invencivel graveoléncia.
(RIBEIRO, 1984, p.49)

Na sequéncia da narrativa a desconstrucdo do discurso oficial da formacéo do Brasil
pela versédo do europeu colonizador como centro gerador da historia prosseguird quando
Ubaldo Ribeiro apresenta a personagem VU, uma das filhas do caboco Capiroba, ao

leitor, 0 que acrescentard novos tragos a miscigenacgdo brasileira quando engravida do
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personagem o holandés Heike Zernike e desse enlace surgirdo descendentes que
transformardo a producdo de africanias ndo sé no d&mbito genético (dos corpos), mas
cada vez mais, no ambito cultural de netos e bisnetos negros escravizados na senzala do
bardo de Pirapuama. A medida que envelhece no apicum®® no qual passou a morar com
suas esposas desde a fuga da reducdo, Capiroba vé aumentar a sua descendéncia de
filhas e resolve fazer um “curral” nos fundos da casa com inten¢do de iniciar uma
criagdo de brancos europeus para o0 abate. Captura a personagem Nikolaas Eijkman
(morto na cacada) e Zernike. Esse ultimo é colocado no curral ¢ durante a “etapa de

engorda” é que VU e Zernike relacionam-se sexualmente:

Ela tinha gostado do holandés e duas vezes o caboco a viu querendo
fazer com ele o que o caboco fazia com as mulheres. [...] Achou que
V1, do jeito que andava, se esfregando nos pés de pau de tronco liso e
saindo para se esconder pelos matos horas seguidas, com certeza
inventaria um jeito e de qualquer forma isso ndo era problema dele,
gue ja tinha bastante com o que se preocupar. (RIBEIRO, 1984, p.59)

Diferentemente das narrativas candnicas, como as romanticas, por exemplo, que ndo
permitem a mulher & posi¢do de sujeito e sim de objeto, Viva o povo brasileiro cede
esse lugar de destaque para a mulher. Vu € a dona de suas a¢es e € ela quem age sobre

o holandés:

E realmente ela descobriu um jeito, porque, depois que o caboco
guebrou os dois dedos do holandés e Ihe botou argola no nariz, ele ndo
conseguia mais empurra-la e espernear assim que ela se agarrava as
suas bragas, puxando-as para baixo. Quando ela finalmente o pds nu
da cintura para baixo, ele estava imével, pois, tdo logo esbogou a
reacdo costumeira, ela lhe apertou os dedos quebrados e amarrou a
argola do nariz numa corda curta. E foi com grande sofreguidao que,
ndo logrando vencer a engenharia das bragas, fraldas, culotes, lagos e
todo aquele tumulto de panos que cobria os quartos do holandés,
cortou 0 que pode com uma faca e o resto rasgou com os dentes. Ao
vé-lo enfim exposto, as pontas dos pentelhos ruivos cintilando ao sol
que passava em fatias por entre os mourdes, VU levantou o tronco
ainda ajoelhada e os labios trémulos, as mdos vibrando, o félego
convulso, o sangue incandescente, o0 coracdo turbulento quase sai
voando por a principio ndo saber como levar o seu corpo todo, que
parte dele levar que parte dela encostar e apertar no holandés deitado
nu que ela agora mirava outra vez com um prazer quase insuportavel,

9 palavra originaria do Tupy apecu, que significa lingua de areia ou coroa de areia. E a area pouco
inundada do manguezal, geralmente com auséncia arbérea, na transi¢do para a terra firme. (SILVA,
1965; BUENO, 1983; CUNHA, 1999)
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como se tivesse brotado uma cordilheira de arrepios, musculos e pele
ericada desde o meio dos peitos até abaixo do umbigo. [...] sentou-se
em cima dele com um movimento s6 e deu um gritinho e desatou a
maior risada que jamais pensara em poder dar. Passou entéo a volta e
meia entrar no cercado, virar o holandés de barriga para cima e sentar
nele com muitos sinais de felicidade, as vezes demorando-se de olhos
fechados e oscilando levemente o tronco e os quadris, as vezes quase
saltando como quem monta a galope, as vezes simplesmente enfiada e
instalada, cuidando de um afazer ou outro e conversando. (RIBEIRO,
1984, p.59)

Quando Capiroba € morto em uma investida dos portugueses ao apicum onde mora, as
mulheres sdo presas. VU ja gravida do holandés é morta, apos dar a luz, e enterrada de

cabeca para baixo, devido a sua natureza arredia, segundo 0s portugueses.

Em Viva o povoo brasileiro (1984), é possivel perceber a teoria de Wolfgang Iser
(2002) ao se vislumbra a opgdo de Jodo Ubaldo Ribeiro em construir a narrativa
selecionando elementos da realidade extratextual de um universo semantico-cultural de
direcionamento contrario aos elementos de valoragdo do universo simbolico da
colonizacdo portuguesa. Estabelece-se clara a intencionalidade do autor em optar pela
construcdo da narrativa da constituicdo da nacao pela versdo do marginalizado. A teoria
de Iser (2002) nos deixa ver que € a intencionalidade que surge como figura de transi¢éo
entre o real e o0 imaginério e € a interpretacdo do leitor que fara a reorganizacdo da
realidade, proposta pelo autor, de acordo com suas experiéncias culturais. O imaginario

compartilhado pelo autor e leitor permite a interpretacdo da “nova realidade”.

2.6 A NARRACAO DO FATO PELAS FORCAS DO DISCURSO

Entdo, assim como a historia, a literatura tem como uma das suas fungdes basicas a
representacdo do real, ou daquilo que se convenciona como “real”’, uma vez que a
filtragem e a selecdo dos elementos que compbdem o discurso do narrador impregna de
elementos ficcionais o fato quando o recria ao narra-lo. Tanto o historiador quanto o
literato valem-se de selecionar os angulos e as sequéncias, (0 ordenamento da
“combinagdo”, como um dos atos de fingir, defendido por Iser — 2002) assim como
compartilhar elementos do imaginério com o leitor para provocar a interpretacdo do que
narram. Logo, a forca da realidade textual e extra-textual esta no processo de narrativa
do fato e ndo exatamente no fato, nesse ponto a literatura e a historia encontram-se, pois

ambas criam “novas realidades”, banhadas na sele¢do, na combinacdo de elementos da
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realidade extra-textual na combinacdo do imaginario entre o produtor e o receptor de

discursos.

Barthes (1979, 17) coloca a literatura como a utopia que cria realidades através de um
processo de heteronimia das palavras. Podemos, sim, aplicar essa heteronimia a
Histdria, talvez ndo com tanta liberdade na linguagem quanto a literatura para dotar as
palavras novos efeitos e significados, mas também com essa possibilidade filtrada pela

capacidade da subjetividade do narrador.

A relacdo espago-tempo, a cronotopia defendida por Mikhail Mikhailovich Bakhtin
(1998, p 31), nesse sentido, torna-se imprescindivel para entendermos o estabelecimento
de um texto literario, em didlogo permanente com a Histdria, que tem por base os
processos de construgdes socioculturais de uma nacdo. Bakhtin acredita ser impossivel
0 estudo de uma obra literaria fora de sua contextualizacdo (1998, p 34). Desse modo,
entende a literatura como criacdo ideoldgica efetivada nas relagfes sociais exteriores a
ela. Sobressai no texto literario, com maior ou menor visibilidade, o contexto
sociocultural da época em que a narrativa transcorre, o tempo € o substrato principal na

construcdo espacial, na historia e cultura de um povo costuram-se a obra literaria.

E esse contexto, impregnado no imaginario fora do textual que servira de substrato para
Pepetela utilizar-se das africanidades da tradicdo de Angola e das novas tradicOes,

“faladas” e contrastadas ao leitor pelos olhos da estatua yaka:

O primeiro vagido de Alexandre Semedo estalou em terra cuvale.
Parecia era tiro. Os macacos saltaram dos penhascos, se confundiram
com o0s ramos dos inchados imbondeiros®. Tinha péssaros de todas
cores que aproveitaram desaparecer nos aléns da serra da Chela. Cabra
do mato, zebra, onca até, tudo se escondeu nos sobe-que-desce da serra.
Lagartos e cobras enfiaram o0s corpos insinuantes nos buracos atras das
rochas. No ar ficou 0 eco do vagido e o manto silencioso, temeroso, que
seguiu a violagdo. Muito depois da primeira fala de Alexandre Semedo,
ainda coisas e seres se miravam e miravam para fora, aguardando. S¢ as
espinheiras, sempre em alerta, estavam preparadas e ndo reagiram. Das
folhas verdes, novinhas, saiam as pontas dos espinhos, lividos e afiados.
Nada que podia fazer-se contrair uma espinheira. Veio o vento do Sul e
trazia po fininho do deserto. Com ele, vozes ciciadas do longe, de
pastores, e ruidos vagos de manadas avancando para o Norte, a procura
de agua e do capim verdinho que no sopé da serra tinha brotado. Esse
ano ndo podia ser como o de trés anos atras, onde nem uma gota que
caiu do céu e a seca matou capim, gado e gente. Esse ano ja comecgou
chover e o capim castanho levou berrida® do verde que por baixo dele

%0 Baoba (PEPETELA, 1984, p. 350).
2! Ato de afugentar, expulsdo (PEPETELA. 1984, p. 349).
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furou a Terra Mas agora esse ruido estranho que saiu dos quatro vultos
(antes eram trés), acocorados & sombra da mulemba? em estranhos
afazeres, que feitico vai provocar na minha criacdo? Um grito estranho
atrasa o que deve ser? Novo vagido. Menos agressivo. E o siléncio
pesado da espera. A boca do menino se fechou, quando mordeu a terra.
(PEPETELA, 1984, p. 13)

O primeiro contato do leitor com o contexto de africanidades sera produzido pela “fala”
da estdtua yaka, mas as primeiras (definitivas?) impressbes e leituras a acerca do
territorio e culturas angolanos serdo fabricados na personagem Alexandre Semedo a
partir dos olhares do pai (o degredado) e da mae, uma “portuguesa de segunda”, que
nunca fora a Portugal, e residente em uma sociedade que nascia e desenvolvia-se
pigmentocraticamente, semelhante a brasileira, e negando as africanidades das
populacbes nativas, apesar de té-las vivamente em muitos habitos cotidianos. No
entanto, as primeiras maos que apararam, ou quase, a personagem Alexandre Semedo
ao nascer foram maos negras, as da “mais velha”, a Africa da velha ganguela, Ntumba,
conforme o proprio o relato autobiografico de Alexandre: “escrava que criara minha
mie e agora lhe pertencia” (PEPETELA. 1984, p. 16) a Africa velha “pertencia”, agora,
ao filho do colonizador:

Foi ali mesmo no caminho, debaixo duma arvore cujo nome nunca me

disseram, que eu nasci, puxado pela velha Ntumba. Depois escorreguei-

Ihe das maos e cai no chdo. Em pleno territério mucubal. Cuvale, para
dizer o nome exacto. (PEPETELA, 1984,p. 15)

A Africa velha, a ganguela Ntumba, que “apara” o filho do colonizador-degredado

morre, logo depois, passagens a frente da narrativa:

Deixamos o Dombe e seguimos para a Catumbela e Benguela, sem mais
problemas nem dificuldades. S6 um: a velha Ntumba morreu de cansago
e velhice, quando j& se via a linha azul do mar para 14 das colinas
ressequidas com arbustos espinhosos. O meu pai cavou a sepultura e
voltdmos ao caminho para Benguela. N&o foi assim que se passou a
viagem,Yaka? Fala entdo, viste tudo melhor que eu. (PEPETELA,
1984, p. 19)

Entéo, a Africa, negra, tradicional, morre e é enterrada, sem maiores humanidades, pelas

mé&os do colonizador branco europeu degredado? Pode-se inferir uma metaforizagéo de

22 Arvore de grande porte; rara na regido semidesértica do Sudoeste, é por isso considerada sagrada pelos
cuvale (PEPETELA, 1984, p. 351).
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Pepetela a partir desse quadro da velha Ntumba: a colonizagdo portuguesa (Oscar Semedo)
destr6i os modelos civilizatorios da Africa velha (a velha Ntumba), mesmo essa amparando 0s
filhos de Portugal.

Duas situacfes que conduzirdo a narrativa de Pepetela encontram-se desde as primeiras
paginas da obra: o olhar de Alexandre Semedo sobre aquele territorio e a tentativa de 1é-
lo através dos olhos da estatua yaka na tentativa de comunicar-se com ela durante o
transcorrer das paginas do romance. Dessa tentativa de comunicacdo entre o filho do
colonizador e a estadtua yaka (principal simbologia de africanidades do romance)
nascerdo outras formas de construcdo do discurso sobre a nacionalidade angolana que

nédo aquela narrada pela colonizacdo portuguesa:

Até hoje, gostaria de saber se dali se via a Tundavala, ou se a serra da
Neve era verde. Até hoje gostaria de saber se cai por cima de alguma
matrindide, se a &rvore meu primeiro tecto ndo era por acaso a mulemba
sagrada dos cuvale, o centro do mundo... Isso queria que me contasse,
enigmatica Yaka, pois tudo viste. Dormimos ali. A mae e eu no carro. O
pai embaixo do carro, a Winchester no colo. E a velha Ntumba mais
afastada, ao lado da fogueira que sempre acendia. Os mabecos e 0s
leBes cantaram a noite para assustar? Aproximou-se algum mucubal
para saber o que significava aquela luz alaranjada de fogueira no seu
territério? As respostas estdo enterradas no tempo. E na tua boca de
estatua (PEPETELA, 1984, p. 17)

A dificuldade de compartilnar do mesmo discurso faz-se presente entre Alexandre
Semedo e a estatua yaka, os dois personagens que narram a histéria de Angola
atravessada pela historia dos Semedo em Africa. Os sentidos, ressaltados pelos verbos
qgue chamam os campos semanticos ligados aos sentimentos: ver, ouvir, falar, ou sentir
pelo tato, ndo sdo compartilhados da mesma maneira pela yaka e por Alexandre. Ha um
ruido na comunicacdo entre ambos, devido formacdo cultural de Alexandre
(europocentricizada) e as vertentes culturais nativas representadas pela yaka. Conseguir
entender a yaka, é conseguir sentir a terra, sentir Angola e sentir com os olhos da yaka e
entender Angola. Algo extremamente dificil para quem as olha com os sentidos

europocéntricos como os de Alexandre Semedo.

Pepetela apresenta ao leitor a fonte fisica de maior forca de africanidades em Yaka, a
estatua yaka, e a forma na qual se torna posse da familia Semedo:

— O meu pai ganhou essa estatua yaka no jogo. Ja a tinha em
Capangombe, quando casou. A minha mae sempre a achou horrivel com
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estes olhos transparentes de berlinde e estas trés listas paralelas, branca,
preta e vermelha. Repara, tem quase um metro de altura e corpo de
homem, mas a cara é estranha, por vezes com aspecto humano, por
vezes, animal. O nariz batatudo parece de bébado e da um ar trocista ao
todo. Meu pai gostava dela, era uma recordacdo de jogo. Por isso
também fez a viagem no carro boér, toda bem amarrada a uma mala, de
pé por cima das imbambas. Parecia que tudo via. Impressdo da minha
mée, claro. Mas herdei dela essa impressdo. Sempre ficou na sala, em
equilibrio instavel, pois 0 soco de madeira ndo é muito liso por baixo.
Foi feita para estar no chdo de terra batida, como esse por baixo das
mangueiras dos quintais, chdo liso por tanto ser varrido em pisado,
mas aderente por causa da humidade. Porém, nunca caiu. Se
caisse certamente se partiria, pois ja é velhissima, de madeira
carcomida. Ja era velhissima quando meu pai a ganhou.
(PEPETELA, 1984, p 28)

Seguindo, fixa a possivel origem daquela Africa tradicional, simbélica, e a tentativa de
comunicacdo do filho do colonizador, Alexandre Semedo, com aquela Angola ainda

distante dele:

Acabei por saber que é yaka, dum povo vivendo junto da fronteira
norte. Como essa estatua tdo do norte foi parar a Mogamedes ou a
Capangombe, & bem no sul, é um mistério que s6 ela pode explicar.
Espero que mo diga, mas nada. Toda a vida provoquei conversa com
ela; quando mildo era minha confidente, depois rareei mais,
convencido de que ndo se abria, até que voltei a insistir com ela. Muda,
sempre muda, fala com os olhos de berlinde. Sinto cada vez mais que
ela me fala. Mas ndo entendo. (PEPETELA, 1984, p 28)

Mas a yaka, que ndo fala com o filho do colonizador branco e considerando-se

portugués, fala com o leitor:

Ouvi o grito de Alexandre Semedo a rasgar as entranhas da mae e sair a
luz. Me misturei aos olhares curiosos e assustados das gazelas e ao
parar subito dos lagartos azuis fazendo sim-sim com a cabeca. Esperava
a chuva Unica, talvez sem agua, que ia ligar a boca aos olhos e as pernas
e ao sexo, ainda isolados em desconfiancos. Se cumpriria entdo o
augurio lido nos intestinos do cabrito, que confundia ruido de chuva
com musica estranha, nova, mas tdo nossa. Vi a boca do menino morder
a terra seca. Mordeu ou beijou? Essa mordidela-beijo era arco-iris de
fim da tarde puxando a chuva da musica, ou apenas o feixe de capim em
que se d& um no para amarrar a vinda da anunciada? Estou para ver. E
para contar a quem entende. Sofrendo. (PEPETELA, 1984, p. 19)

Novamente, 0os campos semanticos ligados aos sentidos aparecerdo na narrativa de

Pepetela, mas agora provenientes da estatua yaka. Ouvir, ver, sentir, ressaltam-se, mas o
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peso da narrativa deposita-se nos labios entre um beijo ou uma mordida. O filho do
colonizador beijou ou mordeu a terra angolana ao cair das méaos da velha Ntumba
quando nasce? Se beija, o carinho pela terra sobressai dos l&bios, se morde, a
agressividade sobressai da boca, dos dentes. Yaka, ndo destingue se o filho branco do
colonizador portugués beija o solo angolano ou simplesmente quer devora-lo. E so

entendera o discurso da yaka aquele que ndo agride a terra-mae.

Sé entenderd Angola quem tiver a possibilidade de comunicar-se com a yaka, aquele
que a beije e ndo a morda e Alexandre Semedo a beijard ou a morderd? O filho do
colonizador-branco era mesmo uma “musica estranha, nova”, mas, também, da terra,

“tdo nossa”? (PEPETELA, 1984,p. 19).

Para transitar em narrativas como Yaka (1984) de Pepetela e Viva o povo brasileiro
(1984) de Jodo Ubaldo Ribeiro, faz-se necessario a compreensdo do espaco e do tempo
de que ambos os autores valeram-se na contextualizacdo da escrita. O entendimento
dessas cronotopias (BAKHTIN, 1989, p 29) permitira compreender, também, como 0s
contextos socio-historicos de Angola e do Brasil durante os periodos coloniais e pos-
coloniais dessas nacbes surgem de modo pragmatico das desconstrucdes de olhares
hegemadnicos e nas possibilidades de que outras vozes, outros discursos, se fagam ouvir,
acima da tentativa de voz Unica do discurso da colonizagdo portuguesa que serve como
base para a narrativa da formacao nacional de cunho elitista reverberando por séculos

em Angola e no Brasil.

2.6.1 Africa como invencéo do discurso europeu

Segundo Carlos Moore (2008, p 27), no continente africano, interagem mais de 2.000
povos em uma extensdo territorial de 30.343.551 km2 (equivalente a 22% da superficie
do planeta). Esses grupos humanos distribuem-se por uma topografia composta de
regides deseérticas, semi-aridas, savanas altiplanos, longas extensdes florestais, planicies
e regibes montanhosas, situando-se dentro de organizacGes socioeconémica, politica e
cultural compostas por uma infinidades de modelos continuando a mais longa ocupacéo
humana de um territério de que se tem conhecimento, cerca de 2 a 3 milhdes de anos até

a atualidade, ainda consoante Moore (2008, p 29).

A face que se popularizou da Africa é fruto, antes de tudo, de um discurso estereotipado

e preconceituoso de uma Europa que por conta de um modelo imperialista-



97

expansionista precisava lancar-se ao mundo, dominar territorios e gentes. Na
legitimagdo dessa dominacdo, necessitava-se de &libis atestadores de superioridades e
inferioridades. Nesse a&mbito, de expansdo imperialista da Europa, criam-se discursos
nos quais africanos sdo colocados na posicdo de inferiores aos europeus: por esses
discursos a Europa ¢ o continente a ser imitado e nele habitam os povos “evoluidos” a

serem obedecidos.

Pouco se considerou da pluralidade e da complexidade dos povos africanos, assim como
pouco se considerou que a Africa ndo pode ser tratada como singular, uma vez que a
diversidade sociocultural ndo permite ignorar as experiéncias humanas como plural.
Mas os interesses mercadologicos da Europa “coisifica” a Africa transformando-a em
um produto comerciavel, exoético, homogéneo e sem historia propria, uma vez que
houve o impedimento, por séculos, dos povos nativos de narrarem suas proprias

historias.

De acordo com Kabengele Munanga, em Negitude, usos e sentidos, apresentam-se dois
modelos da expansdo imperialista da Europa da época sobre a Africa: um de ordem
mercadologica e outro discursivo-historico (1986, p 12). A expansdo de mercado
provoca a apropriagéo e expropriagdo de terras e recursos que financiariam o bem-estar
das metrdpoles. Mas, qual o alibi para explorar gentes e terras sem passar, a primeiro
plano, interesses meramente financeiros ou sem passar brutalidade? Cria-se, nesse
intuito, o grande discurso do papel do europeu colonizador em territdrio africano, o de
expandir uma missdo civilizatoria, colonizadora través da qual a Africa, e suas
populagdes negras, chegariam, um dia, a “exceléncia” europeia. A Europa carregava o
“sacrificio” de “salvar” a Africa da condigdo selvagem ainda que por via da
escravizagdo de dos africanos para que o “sofrimento os purificasse”, conforme
ideologia do cristianismo colonizador. Por outro lado, “uma vez civilizados, os negros
seriam assimilados aos povos europeus, considerados superiores, ou seja, tornar-se-iam
iguais aos brancos.” (MUNANGA 1986, p 13).

Por geracdes, a dominagdo europeia difundiu, inclusive convencendo as proprias novas
geracbes africanas colonizadas, a narrativa de uma Africa onde campeia a
miserabilidade, as guerras tribais, as doencas exoticas, povos pré-l6gicos e famintos.
Esses, deslocando-se sobre ambientes selvagens, cercados por animais perigosos e pelo

misticismo de seitas irracionais conduzidas pelos rituais de ceriménias animalescas.
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Para que essa construcdo discursiva funcionasse, foi necessaria a assimilagdo, como
verdade, da inferioridade das comunidades negro-africanas e dos modelos europeus-
brancos como o modelo humano, de modos de viver e de belezas, auténticos e
legitimados, “por Deus”. Um mecanismo de grande eficiéncia para a legitimacdo desse
discurso foi as agdes de ordens religiosas empreendidas pela “evangelizagcdo”
promovida pelo cristianismo. O mito camitico de origem hebraica foi uma das
fundamentacGes mais aceitas para pregar a inferioridade e a degeneracdo dos negros
africanos (MUNANGA, 1986, p 15). Por esse discurso mitoldgico, os africanos negros
sdo descendentes de Cam, filho de Noe, amaldicoado por sua zombaria a nudez do pai,
pego em atitudes impréprias (para aquele modelo cultural) devido a uma embriaguez. A
cor da pele é marca, por esse mito, da degeneracdo, da involucdo e da animalizacao
dessas populacdes. Seguindo essa esteira discursiva, tedricos europeus apegam-se as
condicdes do clima para afirmar a condicdo inferior das populacGes africanas.
Kabengele Munanga situa o historiador Her6doto como autor dos primeiros escritos
europeus sobre as populacfes negro-africanas (1986, p 12) e a partir da imaginagéo
baseando-se no clima, projeta uma imagem negativa de todo o continente. “Segundo
essa teoria dos climas, as temperaturas extremamente baixas ou altas tornam o homem
barbaro, enquanto as zonas temperadas favorecem o desenvolvimento das civilizagdes”
(MUNANGA, 1986, p 13). Herddoto expde os africanos eram animalizados, expostos
como selvagens e irracionais e “Essa visdo retornou na ldade Média e no Renascimento,
reatualizando sempre 0os mesmos mitos que faziam da Africa negra um mundo habitado

por monstros, seres semi-homens, semi-animais.” (MUNANGA, 1986, p 14)

A escraviddo tornou-se, segundo a visao religiosa da época, a maior forca de salvacao
daquela gente degenerada pelo meio e pelo pecado. E provavel que a Bula Dum
Diversas, publicada pelo papa Nicolau, para o Rei de Portugal, Afonso V, em 18 de
junho de 1452, seja o documento “permissional”, ou, mesmo, o que se pode entender
como fundacional daquilo que veria a ser um dos maiores martirios de populactes
humanas reduzidas a “coisificacao”, esse documento foi revivido por diversos outros
papas sucessores de Nicolau, como Calisto 11l em 1456, o papa Sisto 11l em 1481 e o
Papa Ledo X, em 1514. O poder atribuido pela Dum Diversas € estendido sobre o

continente americano pelo Papa Alexandre VI com a Inter Caetera (1493):
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[...] nés lhe concedemos, por estes presentes documentos, com nossa
Autoridade Apostdlica, plena e livre permissdo de invadir, buscar,
capturar e subjugar os sarracenos e pagaos e quaisquer outros incrédulos
e inimigos de Cristo, onde quer que estejam, como também seus reinos,
ducados, condados, principados e outras propriedades... E REDUZIR
SUAS PESSOAS A PERPETUA ESCRAVIDAO, E APROPRIAR E
CONVERTER EM SEU USO E PROVEITO E DE SEUS
SUCESSORES, os reis de Portugal, em perpétuo, os supramencionados
reinos, ducados, condados, principados e outras propriedades,
possessOes e bens semelhantes [...]. Em 8 de janeiro de 1554 estes
poderes foram estendidos aos reis da Espanha. (LEAO, 1987, p 22)

A sustentacdo ideoldgica do sistema escravocrata deve o seu alibi e sucesso,
principalmente, a visao da doutrina crista de que 0 “homem néo deve temer a escraviddo
do homem pelo homem, e sim sua submissao as for¢as do mal.” (MUNANGA, 1986, p
15). Cobertos por esse sustentaculo ideoldgico-religioso, os impérios europeus impdem
uma didspora secular as populacdes africanas e ja nos navios negreiros, mesmo antes de
suas travessias as Ameéricas e Europa, esses povos perderem a filiacdo a suas familias,
geralmente, por meio do batismo cristdo. Por esse modelo civilizatorio, 0s negros-
africanos, foram retirados dos seus territérios de origem para servirem a “seres
superiores”, os europeus, e, segundo esses, por via do sacrificio da escraviddo
conseguiriam salvarem-se da selvageria ao aproximarem-se da superioridade branco-

europeia, geracdo apos geracao.

As missBes religiosas carregavam consigo, desde a chamada época das grandes
navegacoes, pelos europeus, ndo s6 a expansao da fé cristd, mas também a lingua e 0s
valores morais dos povos autointitulados como os humanos e civilizados. Foram esses
agentes, os religiosos, que atuaram na compreensdo mais amiude das sociedades
africanas e permitiram, com mais facilidade e eficacia a intervencdo do colonialismo
europeu (PENNA FILHO, 2009, p. 41).

As acles da colonizacdo foram, paulatinamente, corroendo as estruturas construidas,
anteriores a chegada europeia, daqueles diversos tipos de organizacfes sociais ao
mesmo tempo em que inculcavam nas novas geracOes africanas as condigdes de
inferioridade local e de evolugdo do europeu, transformando, ou destruindo as
organizagcOes sociais africanas pré-coloniais e rebaixando a autoestima dos jovens
nativos. Pois, além da atuacdo missionaria interferindo nas construgdes morais e
ideoldgicas dos africanos, a ocultagdo do passado historico dos povos africanos tornou-

se a norma. O colonizador passa a invocar a construcio da historia de Africa como presa
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a histdéria da Europa e iniciando-se a partir daquele capitulo histérico europeu: a
“expansdo mercantil. Essa ideia chegou ao cumulo do absurdo com os franceses
ensinando aos africanos que 0s seus antepassados eram ninguém menos que OsS...
gauleses. Assim se ensinava historia nas escolas francesas nas colonias africanas”
(PENNA FILHO, 2009, p. 43). A manipulagdo da historia, “construindo” um passado
no qual a Europa ditava os contornos africanos e atuava como civilizagdes superiores,
tornava-se um eficaz instrumento de dominagdo presente e com poderosa propagagéo

ideologica futura.

Autores como Cheiki Anta Diop e Ki-Zerbo, entre outros grandes intelectuais africanos,
refutaram veementemente a negacdo, por parte da Europa, das populacbes africanas
como produtoras de sua prépria historia, denunciando essa negagcdo como uma
estratégia de colonizacdo por parte das nacdes europeias. Na corrente contréria ao
pensamento intelectual da Europa do inicio da segunda metade do século XX, Diop, em
sua obra Nations néegres et Culture — De I'Antiquité negre égyptienne aux problemes
culturels de I'Afrique d'aujourd'hui, (1954) defende como irrefutavel a contribuicdo da
Africa para a historia da humanidade, colocando como destaque dos seus estudos a
civilizagio egipcia como o apice das grandes sociedades em Africa e de base para o
surgimento da civilizacdo grega. Estudos recusados como tese de doutoramento na
Universidade de Paris em 1951. Diop, como diversos autores africanos e
afrodescendentes, inferem que a constituicdo da baixa autoestima das identidades de
geracbes em sociedades africanas tem contribuicdo da chegada do europeu ao
continente, instituindo inclusive conflitos antes ndo existentes. Principalmente,
contribuicdo da tradicdo escravista europeia que negava humanidade aos grupos

africanos submetidos a esse processo, como ha muito ja explicitava Cheiki Anta Diop:

Imbus de leur recente supériorité technique, les Européens avaient, a
priori, um mépris pour tout 1€ monde negre dont ils ne daignaient
toucher que 1€s richesses. L’ignorance de I’histoire antique dés Négres,
les différences de moeurs et de coutumes, 1€s préjugués ethiniques entre
deux races qui croient s’affronter pour la premiér fois, jointes aux
necessites economiques d’exploitation, tant de facteurs prédisposaient
I’espirt de I’Européen a fausser complétemente la personnalité morale
du Neégre et sés aptitudes intellectuelles.Négre devient désormis
synonyme d’etre primitif, ‘inférieur, doué d’une mentalité pré-logique”.
Et comme 1’étre humain est toujours soucieux de justifier as conduite,
on ira méme plus loin; le souici de légitimer la colonis et la traite dés
esclaves — autrement dit, la condition sociale du Negre dans I&é monde
moderne — engendrera toute une littérature descriptive dés prétendus
caractéres inférieurs du Negre. L’espirt de plusieurs générations
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europénnes ainsi progressivement faussé. L’opinon occidentale se
cristallisera et admettra instinctivement comme une Vvérité révélée que
Négre = Humanité inférieure.”® (DIOP, 1979, p.53).

Diop afirma ser a negacdo ou a inferiorizacdo das caracteristicas e culturas africanas
algo produzido pelo etnocentrismo extremado europeu que coloca as sociedades
africanas em posicdo de inferioridade cultural e seus habitantes como brutos e em
estagio de selvageria, abaixo dos estagios culturais de superioridade cultural das nacdes
europeias. Constroem-se, assim, esteredtipos dos povos africanos decisivos para
inferiorizagdo mundial da imagem africana, assim como, formar a autoestima rebaixada
de geracOes de africanos.

N&o diferente do senegalés Cheiki Anta Diop, o historiador burquinense Joseph Ki-
Zerbo ressalta a necessidade africana de “refundar a Historia a partir da matriz africana”
(2009, p. 15) atacando, assim o ocultamento provocado pelo sistema colonial europeu.
A nogao de “pré-historia” humana ¢ revista, a partir dos estudos desse historiador, pois
para Ki-Zerbo ndo existia razdo 16gica para que “os primeiros humanos, que inventaram
a posicdo ereta, a palavra, a arte, a religido, o fogo, os primeiros utensilios, 0s primeiros
habitats, as primeiras culturas” fossem alijados da participag@o na construc¢ao da historia

mundial.

Na realizacdo desse objetivo, Ki-Zerbo passa a ignorar como verdade absoluta as fontes
de pesquisa fornecidas a ele pela sua formacéo colonial francesa nas escolas do Mali ou
do Senegal, onde realizou os estudos basicos, e também da Sorbonne, universidade na
qual completara a sua formacdo, que defende, algo comum as academias europeias da
época, a historia com base na escrita. O historiador passa a entender que a
“reconstrugdo” da Historia da Africa comega pela Historia oral, pois “onde quer que

haja humanos, ha histdria, com ou sem escrita™:

%% Imbuido de sua recente superioridade técnica, os europeus tiveram, a priori, um desprezo por todo
mundo negro, logo eles ndo se indignaram a tocar as riquezas. A ignorancia da historia antiga dos negros,
as diferencas de héabitos e de costumes, 0s preconceitos étnicos entre duas racas que acreditamos
afrontavam-se pela primeira vez, além das necessidades econdmicas de exploragéo, assim como fatores
predispostos do espirito europeu deturpou completamente a personalidade moral do negro e suas atitudes
intelectuais. Negro tornou-se dessa forma sinénimo de ser primitivo, inferior, dotado de uma mentalidade
pré-légica, e como o ser humano tem sempre justificativa sociais a conduzi-lo, indo mesmo mais longe; o
desejo de legitimar a colonizacéo e o trafico de escravos — dito de outra forma, a condicao social do negro
no mundo moderno — engendrard toda uma literatura descritiva dos pretensos caracteres inferiores do
negro. O espirito de varias geragBes europeias assim o deturpou. A opinido ocidental se cristalizara e
admitird instintivamente como uma verdade revelada que Negro = Humanidade inferior.
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A Africa é o berco da humanidade. Todos os cientistas do mundo
admitem hoje que o ser humano emergiu na Africa. Ninguém o
contesta, mas muita gente esquece isso. Estou certo de que se Addo
tivesse aparecido no Texas ouviriamos falar disso todos os dias na
CNN. E verdade que os proprios africanos ndo exploram
suficientemente essa “vantagem comparativa”, que consiste no fato de
que a Africa foi o berco de invencdes fundamentais, constitutivas da
espécie humana durante centenas de milhares de anos. Foi a partir do
continente africano que o Homo erectus, gragas ao fogo que descobriu
(Prometeu também era africano) e gracas ao biface — instrumento e
arma muito eficiente -, p6de migrar para Europa: outrora, no norte do
planeta, coberto de calotas geladas, a vida era impossivel; ndo ha
vestigios humanos na Europa, nos periodos mais recuados. Além
disso, foi no Egito que a maior civilizacdo da Antiglidade surgiu; e o
Egito é o filho natural dos primeiros tempos da Africa como berco da
humanidade, embora tenham tentado desligar o pais dos farads da
Africa, pretendendo que faz parte do Oriente médio. O lider da Frente
Nacional na Franca — Jean-Marie Le Pen — e seus parceiros deveriam
aprender a historia real do mundo. Isso os levaria diretamente a
reconhecer que os seus antepassados foram 0s primeiros emigrados
vindos da Africa. (KI-ZERBO, 2009, p. 13)

Assim como Edward Said (2007) denuncia 0 “Oriente como invengdo do Ocidente”,
retratando-o como “signo do exotismo, da inferioridade e da incapacidade” (SAID.
2007, p. 23), autores do quilate de Cheiki Anta Diop e Joseph Ki-Zerbo expdem uma
Africa sem humanidades e sem histéria como a maior invencdo de uma Europa
imperialista, de expansdo capitalista e com extrema necessidade de alibis para as a¢des

de um colonialismo predatorio.

Sem duavida, pode-se considerar a mudanga das formas de ‘“comercializar” das
organizagOes sociais tradicionais africanas, obrigadas pelos colonizadores europeus a
vender e ndo mais trocar produtos, como a grande arma na desestruturacdo dessas
sociedades. As metropoles coloniais introduzem impostos per capita para o nativo
africano obrigando-o pagamento em dinheiro, sob pena de prisdo (PENNA FILHO,
2009, p 22). A introducdo desses tributos faz com que as populagdes locais passem a
vender suas producdes ou a forca de trabalho para obtencdo de dinheiro e assim pagar
0s impostos. Esse quadro provoca, principalmente, éxodo rural e, por consequéncia, a
saida em demasia da méo de obra rural ocasionando colapso na agricultura e pecuéria
(base de sobrevivéncia da maioria das comunidades autoctones) e a absorcdo, por
remuneracao irrisoria e sem assisténcia social de qualquer espécie, dessa médo de obra

por empreendimentos europeus voltados para a exportagdo de produtos primérios para
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as metropoles. Paulatinamente, as imposicdes da expansdo comercial fazem o
enfraquecimento, se ndo a extingdo, das organizagdes politico-sociais tradicionais das
populacbes africanas que se tornam reféns das forcas de coercdo ou de exploragdo
econdmica dos europeus. E necessario ndo esquecer o fato da exploracdo econdmica da
Europa em Africa ser algo implantado, aos poucos e por séculos (desde o século XV)
sobre variados modelos de sociedades africanas. (PENNA FILHO, 2009). Mas, é de se
crer que poucos tém davidas, ndo ser s6 o comércio desigual de troca de produtos
manufaturados por matérias-primas a causa da depauperacao das sociedades tradicionais
africanas e sim o empreendimento do mais lucrativo e desumano comércio feito nessas
terras: a escraviddo. E esse choque de modelos civilizatdrios entre Europa e Africa com
0 encontro das tradigdes angolanas (as africanidades) e a exploracéo colonial europeia

que serd explorado por Pepetela em Yaka (1984).

2.6.2 A negacio e a reiteracio da “mama Africa” em Viva 0 povo brasileiro

O “branqueamento”, incutido no inconsciente coletivo brasileiro fez com que a relagdes
socioculturais fossem determinadas pela relacdo fenotipica. Jodo Ubaldo Ribeiro,
através da personagem Amleto Henrigue Nobre Ferreira-Dutton (Viva o povo brasileiro,
1984), constroi a negacdo do negro e suas africanias, a partir da tentativa de
“camuflagem” do fenotipo, para evitar a associacdo com o segmento social considerado
a casta mais baixa de escravizados “feios” e “barbaros”. Situagdo explorada por Ubaldo
ribeiro em diversas passagens da narrativa, Como no momento em que a personagem D.
Jesuina, “uma mulher pequena, mulata escura, cabelos presos no cocuruto por dois
pentes de osso” (1984, p. 277) mae do banqueiro Amleto pede-o para assistir ao
batizado do seu mais novo neto, Patricio Macario. O pedido era de impossivel aceitacao
para Amleto, uma vez que mantinha a sua origem familiar em segredo, inclusive da

familia que constituira ao casar:

Mas ndo poderia, talvez, assistir ao batizado, mesmo discretamente, a
distdncia, sem se meter nas conversas, sem sair de seu lugar,
apresentada talvez como uma ama-de-leite da infancia dele, uma criada
mais chegada, uma ama-seca ou governanta?

— Governanta? — exasperou-se Amleto, revirando os olhos para o forro.
- Senhora Dona Jesuina, meus filhos tém uma governanta inglesa e uma
preceptora alemd! Meu Deus do céu, que recheio ha na cabeca da
Senhora Dona Jesuina? Governanta, essa agora! Meus filhos com uma
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preta por governanta, ndo vés, ndo enxergas a realidade? O mundo ndo €
tal qual o queremos, mas tal qual é!

— Desculpa-me 14, falei errado. Mas uma criada, uma ama-seca...

— Né&o, ndo, muito arriscado. Podem bispar semelhan¢a entre nos, é
possivel gue ja alguém tenha ouvido um comentario ou outro e agora o
venha a confirmar. Nao, ndo, por que ndo deixas dessas idéias tontas e
ndo vais a tua missa como sempre e depois ndo vais cuidar de tuas
flores? Olha, mando-te umas mudas de cravo que me vieram de
Portugal, mando-te uns livros, uns folhetins dos que tu gostas, fica isto
esquecido. Entao?

— Mas ndo vejo mal, como criada, como ama velha... Depois, quem ia
ver parecenca entre nos, tu tdo branco, tdo alvo, cabelo tao liso...
Amleto passou a mdo sobre a cabeca.

— De fato — concordou — Os cabelos lisos e meus tragos, que sairam
finos... Mas ndo, ndo, ainda acho que seria uma temeridade. Esquece tua
ideia, anda, esquece. (RIBEIRO, 1984, p. 280)

Por outro lado, o ultimo filho de Amleto, Patricio Macario, traz de volta a velha

“assombracao” da origem negra para dentro da casa e da mente de seu pai que sempre a

rejeitou e a negou. Os tragos fisicos do garoto “Tico” marcava a presenca das africanias

como uma das principais caracteristicas da maioria das familias brasileiras que quando

ndo fisicas, sdo culturais, ou quando ndo culturais sdo fisicas, ou ambas interagindo nos

corpos € nos costumes nacionais paralelemente. Nesse sentido, uma das passagens mais

do romance traz um mito muito comum ao imagindrio brasileiro que o cuspe ainda em

jejum afilava o nariz da crianga ainda pequena e muitos pais fizeram (ainda fazem?) o

ritual de logo ao acordar colocar os dedos indicador e polegar na boca e passar repetidas

vezes no nariz da crianga, como representado por Jodo Ubaldo através da recomendagao

do personagem Amleto:

— Eu te disse, te disse sempre: cuspe em jejum! Que é que eu te dizia,
dia apos dia?

— Cuspe em jejum.

— Repete!

— Cuspe em jejum.

— Repete!

— Cuspe em jejum.

— E entdo e entdo e entdo? E por que ndo o fizeste?

— Esquecia. )

— Esquecia? Esquecia? E so isso que tens a dizer? Esquecia?
— E o que dizia ao senhor entdo € o que posso dizer agora.
(RIBEIRO. 1984, p.377)

A tentativa era afastar as caracteristicas negras que o cacula, Patricio Macario,

visivelmente carregava. Ele atribuia o comportamento agressivo a descendéncia africana
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que so6 ele sabia que o filho carregava, uma vez que escondia até¢ da familia a mae negra

D. Jesuina:

Amleto deu uma bengalada forte nos livros de contas deitado sobre a
escrivaninha. E o que deveria ter feito a ele, o perfeito biltre, era seu
filho mas nem por isso podia deixar de reconhecer: biltre, safardana,
desqualificado. Néo lhe tinha ido com a vara aos costados o suficiente,
era 1sso. Também a mae o protegia de todas as maneiras e estava até
mesmo seguro de que muitas das doencas que ele teve, sem nunca
ficar com febre ou deixar de comer como se a propria alma sofresse de
bulimia, haviam sido inventadas por ela para livra-lo da disciplina.
Resultado: aquele grandessissimo alarve, aquele sujeito balordo e
grosseirdo, de aparéncia desagradavel, mentalidade baixa e instintos
mais baixos ainda, que tinha de chamar de filho, pois que o era. Pois
que o era sim, mas nio parecia, porque todos sairam com aparéncia de
gente fina e de bem, s6 ele nascera com aquela nariganga
escarrapachada e aqueles bei¢os que mais pareciam dois salsichdes de
tdo carnudos — um negroide, inegavelmente, um negroide! O cabelo,
felizmente, ndo chegava a ser ruim, era meio anelado, mas com
bastante goma e forcado a noite pelas toucas, podia ser penteado
razoavelmente, numa espécie de massa quebradiga puxada em direcdo
a nuca. (RIBEIRO. 1984, p.377)

O personagem Amleto pode ser visto como a negacao das africanias pela propria “peca”
das africanias. Em palavras mais claras, o mulato, fruto da miscigenac¢ao, negro-branco,
constroi a sua ascensao a elite financeira do pais através da rejeicao fisica e cultural do
negro. O primeiro destaque do personagem, na narrativa, surge em um didlogo
estremecido com o cdnego D. Francisco Manoel de Araijo Marques, durante uma
viagem por mar rumo a ilha de Itaparica. O conego compunha uma comitiva de ilustres
para visitar a Armacdo baleeira do Bardo de Pirapuama, Perilo Ambroésio, para,

inclusive, ver a produc¢do de oleo de baleia:

Com duas palmas entusiasmadas e um riso talvez alto demais, Amleto
Ferreira aplaudiu o cOnego.

— Amleto Ferreira, meu guarda-livros — interferiu Perilo Ambrosio
apressadamente — Pessoa muito querida da casa, meu braco direito. O
cOnego pareceu nao ouvi-lo, sua cabeca agora, em lugar de bater para
baixo, subia por estagios, em pequenos pulinhos que finalmente lhe
inclinaram agudamente a linha do olhar em relacdo ao pesco¢co muito
ereto ¢ davam a impressdo de que, mesmo sendo baixo, ele tratava
com todos por cima. (RIBEIRO, 1984, p.72)

Na sequéncia, a discussdo formal que se iniciara, entre Amleto e o cOnego, sobre
detalhes técnicos das maquinas de navegacdo a vapor e da genialidade dos seus

inventores europeus, prossegue:
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— Com dissestes que te chamas?

— Amleto Ferreira, para servir ao monsenhor.

— E nome cristdo? Amleto, nunca ouvi.

— Tem origem numa lenda inglesa, segundo sei, num poema ou
tragédia inglesa.

— Numa tragédia inglesa, num poema? Temos aqui coisa, entdo, temos
coisa! A Inglaterra é excessivamente benévola para com os poetas ¢ as
artes frivolas. Se também tivesse musicos estaria perdida. (RIBEIRO,
1984, p.73)

Pode-se entender Amleto como a interpretacdo ubaldiana de Hamlet, tragédia
shakespeariana escrita em 1601, baseada, ao menos € o suposto, na lenda de Amleto
resgatada da oralidade pelo cronista Saxo Grammaticus no século XIIl, e novamente
escrita por Francois Belleforest no século XVI (CARINCROSS, 1936). Cré-se é que a
versdo que chega as maos de Shakespeare € de uma peca do teatro isabelino, a Ur-
hamlet, e, reescrita, torna-se 0 Hamlet que o mundo passa a conhecer séculos a frente,
(CARINCROSS, 1936). Pode-se pensar o Amleto de Ubaldo aproximando-se do
Hamlet de Shakespeare na construcdo da crise existencial da personagem quanto as
relacGes familiares e a cega devocdo a memoria do pai. O carater fenotipico como traco

racial surge na discusséo, nesse momento:

Entdo teus pais sdo leitores de livros profanos ingleses, ¢ assim? Que
livros sdo esses?
— Naio sei bem, monsenhor, meu pai € inglés.
— O teu pai € inglés? Mas temos coisa, temos mesmo coisa! Mas és
pardo, ndo és? Ndo mais vigoram as ordenacdes que vedavam aos
pardos as funcdes publicas, podes falar sem susto, que, depois de bem
servires ao senhor bardo, podera arrumar-te ele um bom cargo de
meirinho ou, quem sabe, almocreve da freguesia, para que passes a
velhice a farta e sem nada fazer, ha-ha! E onde estar o seu pai inglés,
que faz ele?
-—Vive na Inglaterra, ndo temos noticias ha muitos anos.
-— Na companhia da senhora tua mae, naturalmente. Diz-me la.
— N&o, monsenhor, minha mae vive ca na Bahia, com a graga de Deus,
e € professora das primeiras letras.
— Sem davida. E liberta. Pois. E o senhor teu pai inglés?
(RIBEIRO. 1984, p.74)

Mas, diferentemente do principe dinamarqués gque tenta vingar a morte de seu pai, 0 rei,

envenenado pelo proprio irmdo, Claudio, que assume o trono e casa-se com a cunhada,
mée de Hamlet, Amleto idolatra a memdria de um possivel pai inglés, que nunca vira e,

socialmente, mata uma méae negra ao escondé-la da familia e da sociedade a todo custo:

— Era embarcado, aportou a Bahia embarcado.
— Corsario? E ndo o enforcaram os soldados de El-rei? Ha-ha!
— Nao, monsenhor, era embarcado num vaso mercante.
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— E criou-te alguma Ordem Terceira de pardos? Héao de ter-te criado
bem, ja se vé que ¢é versado e no falar ndo cometes solecismos
abusivos, como 0s que aqui tanto se escutam. Saberas contas bem,
igualmente, do contrario ndo estaria como guarda-livros do senhor
bardo.

— Criou-me a minha mae, com a ajuda de Deus. Ha aulas publicas na
cidade onde nasci, pude estudar...

— Sim, bem vejo. Bem vejo que tens algo no bestunto e a esperteza
natural dos mesticos, que pode ser-te muito util, de muita valia na
vida. Isto se conseguires vencer esta tua tola arrogincia, comum em
quem subiu da lama, mas sem embargo, prejudicial o suficiente para
que te metas em assuntos de que ndo entendes.

— Mas, monsenhor, dizia eu...

— Caluda! Ja tive paciéncia em demasia contigo e agora nao faco mais
chistes como estive a fazer, falo sério. Mostro-te a verdade a maneira
socratica. Sei que ndo entendes de filosofia e, se ouves falar em
Sécrates, imaginas que falam de algum outro inglé€s que haja visitado
a casa de tua mae. (RIBEIRO, 1984, p.75)

Na fala do conego veem-se marcas sociais da estrutura cultural colonial sobressaindo
nas duvidas sobre a capacidade intelectual de um mulato: “Saberas contas bem” [...], ou
na qualificag¢do de “esperteza”, associada a mesticagem, mas seguida da desqualificagdo
de caracteristicas também ligadas ao estereotipo do mestico sem tradi¢cdo familiar: “a
tola arrogancia comum em quem subiu da lama”. Por fim, a senteng¢a na certeza da falta
de intelectualidade ¢ de nobreza do mulato: “Sei que ndo entendes de filosofia e, se
ouves falar em Socrates, imaginas que falam de algum outro inglés que haja visitado a

casa de tua mae.” A origem materna ¢ uma das marcas de negatividade social ressaltada

pelo conego e da qual Amleto tentara fugir durante toda a vida.

Amleto marca o procedimento de um contingente da populacdo brasileira, mestigo, que
rejeitou, e talvez ainda o faga, a evidente contribuicdo de africanias, (quando ndo em
seus corpos, nos tragos fisicos, nos costumes que o cerca, na familia ou no ambiente)
com a finalidade de aceitacdo e ascensdo social em um Brasil no qual esses anseios
passavam (pelo que se nota no quotidiano do pais, de certo modo, ainda passam) pelo
afastamento da Africa. A cor da pele e o alisamento dos cabelos tornam-se as primeiras
caracteristicas para a tentativa de ndo misturar-se “ao povo”, negro, escravizado, pobre
e considerado “sem cultura civilizada” em um pais que condiciona, quase sempre, a
qualidade de vida das pessoas a partir da pigmentagao, criando, inclusive, uma gradagao
de tons de pele que transita do negativo, a pele mais escura do negro (a rejei¢ao social),
ao ‘“quase”, positivo: o aspecto de pele mais clara do mulato (também negro) até o

totalmente positivo, a pele de cor clara e “tragos finos”, conforme o senso comum. Tal
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logica faz-se presente na constru¢do do comportamento de outro personagem da

narrativa, Almério, feitor do bardo:

O feitor Almério, mulato e com muitos parentes cativos, tinha medo
das mandingas, sabia que, por ser ele meio preto, os deuses de seus
parentes o alcancariam em qualquer lugar, tal como os espectros de
seus mortos, se bem chamados. Tanto assim que nunca se aproximava
da capoeira a noite, € mesmo durante o dia, punha bem exposto o
crucifixo no peito e se benzia antes de entrar naquele territorio
arredondado, em que para onde o rosto virasse, estava sempre dando
as costas para alguma coisa a que ndo se deveria dar as costas. [...]
Amleto, que ficara na casa pequena com Teolina, tinha chamado
Almério e dito a ele que fizesse os pretos ter bom comportamento, que
fosse severo e nio perdoasse a menor falta, pois sua responsabilidade
como homem de confianca era maior que a do senhor daquelas
propriedades. Mas também sabia que os tambores iam bater como
sempre batiam na auséncia do bardo e, embora o sangue lhe fervesse e
sentisse tanta raiva que lhe vinha gana de esmurrar tudo em volta,
tampouco encontrava coragem para abrir a porta com um candeeiro na
mao e enfrentar aquela treva infestada de ameagas e acontecimentos
desconhecidos. (RIBEIRO. 1984, p.175)

A ideologia do “branqueamento”, no Brasil, foi a forma encontrada pelo colonizador
para justificar o ndo respeito a alteridade: se todos os homens sdo iguais, ndo ha um
alibi para a exploracdo do outro, salvo se houvesse provas da existéncia de uma
hierarquia racial sacralizadora da relagcdo superior-inferior, conforme argumenta Ana

Célia da Silva:

[...] desde a chegada do negro no Brasil, o colonizador tenta justificar
a escraviddo a escraviddo, a opressdo e a marginalizacdo a que é
submetido essa povo, através da atribuicido de uma pretensa
inferioridade, e mesmo de uma ndo-humanidade. Mais tarde, no
século XIX, a classe dominante, apoiada nas teorias cientificas da
época, desenvolvidas com o objetivo de expandir ideologias
inferiorizantes divulgadas por cientistas estrangeiros e intelectuais
brasileiros, procurou internalizar no proprio negro e na sociedade em
geral a nocdo de inferioridade "natural” do negro, ao tempo em que
promovia a raga branca como modelo de humanidade e perfeigdo.
(SILVA, 2004, p. 20).

E interessante salientar, em destaques feitos por Silva (2004), de nomes notdrios na
histéria do Brasil, que, mesmos contrarios a escraviddo, defenderam a inferioridade
como inatismo do negro. Grifo principal da-se a visdo de Joaquim Nabuco em relacéo
ao futuro do pais: “Absorver o sangue caucasico vivaz, enérgico e sadio que certamente

embranqueceria o nosso povo” (SILVA, 2005, p.57).
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Ao final do século XIX e o primeiro quartel do século XX, inicia-se a defesa de uma
nocdo eugenista por pensadores brasileiros “herdeiros” de visdes eugenistas de
intelectuais europeus, principalmente o conde Joseph Arthur de Gobineau que entre
1853 e 1855 lanca 0 seu ensaio (em quatro volumes) sobre a desigualdade das racas
humanas. Pelo pensamento de Gobineau a raca branca era superior as demais e iSso se
revelava na inteligéncia, na forca e em tracos estéticos e a unido com outras ragas
nasceriam mesticos “belos sem ser fortes, sem ser inteligentes, inteligentes com muita
feiura e debilidade” (MUNANGA, 2006, p 48), para Gobineau, as misturas acarretariam
degeneracdo, vista, de imediato na degradacdo do aspecto fisico, pois anularia a beleza
da raga “superior”, a branca, que conseguiria manter a “civilizagdo” por um certo hiato
de tempo, mas, fatalmente ocorreria a decadéncia ocasionado pela contaminacdo do
sangue branco geracdo ap0Os geracdo. Kabenguele Munanga critica fortemente o
pensamento de Gobineu pois serviu (ainda serve?) as tentativas de subalternidade: “Os
povos que ndo tém o sangue dos brancos aproximam-se da beleza, mas ndo a atingem.
De todas as misturas raciais, as piores, do ponto de vista da beleza, sdo as formadas pelo

casamento de brancos e negros” (2006, p 49).

Na esteira dessa teorizacdo, intelectuais como Jodo Batista de Lacerda, Nina Rodrigues
e escritores do peso de Euclides da Cunha desenvolvem as suas vises sobre o processo
de mesticagem no Brasil tendo por bussola a “superioridade” da raga branca e por leme
0 branqueamento das geracdes brasileiras futuras. Por exemplo, a tese defendida por
Jodo Batista de Lacerda, “de que negros, indios ¢ mestigos desapareceriam dentro de um século,
ele revé sua posi¢do anterior, na qual estimava gque o processo de branqueamento levaria
de trés a quatro séculos” (MUNANGA, 2006, p. 57). O desacordo desses pensadores
estava no tempo que levaria a “raga superior” para “absorver” as “inferiores”, o proprio
Lacerda, se vé frente a novos numeros, “Ele volta a pensar que o processo tomaria uns
seis ou sete séculos, se ndo mais — para a absor¢do de indios e negros.” (MUNANGA,
2006, p. 57). Logo, o que se observa é ndo haver, por parte desses estudiosos a davida
sobre a existéncia de raca inferior ou superior, hoje, cré-se, algo inconcebivel, e sim a
discussdo estava no tempo de absorcdo da superior em relacdo a inferior pela
miscigenacdo de suas geracdes, ou se a superior conseguiria manter os tragos de
“civilidade” com esse processo. Paradoxalmente, no Brasil, apesar de ndo mais ser
observavel, ao menos de modo palpével, a concepgdo de uma possivel raca superior e

outras inferiores, a hierarquia dessas ragas ainda se mantém no imaginario do brasileiro,
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principalmente nas instancias de poder politico-econémico e nos critérios de estética

fisica em que ha a predominéncia de brancos e o rareamento de negros e indigenas.

Parece ndo ter havido por parte desses pensadores, na época, 0 conhecimento de
instrumentais antropoldgicos e etnoldgicos que impossibilitam a sustentacdo da tese de
desaparecimento de uma raca em processo de miscigenacdo com outra, pois “O
desaparecimento total do indio, do negro e do mestico poderia ocorrer apenas se toda a
miscigenacdo futura incluir um parceiro extremamente claro (sendo branco)”
(MUNANGA, 2006, 58). O que n&o ocorreu no Brasil, uma vez que s6 o fator da densidade
populacional “estimada entre cinco a oito milhdes de africanos forcosamente
transplantados para substituir o trabalho escravo amerindio” (PESSOA DE CASTRO,
2001, p 62). Ja inviabilizaria essa possibilidade de “um parceiro extremamente claro”.
Esse nimero de negro-africanos gera um contingente de descendentes negros-mesticos
que segundo ainda Pessoa de Castro, da corpo a 75% da populacdo brasileira de entdo
em ndmero bem maior que de portugueses ou Outros europeus 0 que marca 0 Censo
demogréfico de 1823 (PESSOA DE CASTRO, 2001, p. 62) .

Ricardo Franklin Ferreira v€ esse “embranquecimento” como um processo de negacao
do universo semidtico africano (africanidades) que impulsiona ao afro-descendente uma
carga de autodesvalorizacdo (de suas africanias) possibilitando o “direito” de dominagéo
as matrizes que se denominam mais “evoluidas” (FERREIRA, 2000, p. 41). Franklin
Ferreira ainda vislumbra a exclusao social do afrobrasileiro partindo da negacédo de suas
proprias caracteristicas fisico-culturais (africanias genéticas). Ainda assim, o
capitalismo lhe impoe a tarefa do “sucesso”, caso contrario coloca-0 na categoria de
“fracassado”, realidade fruto de um tnico fator: a falta de empenho pessoal e ndo, antes,

as dificuldades provenientes de uma estrutura secular que o nega:

[...] a questdo racial est4, portanto, manipulada de forma a conservar
0s segmentos e grupos dominados dentro de uma estrutura ja
estabelecida e assim se confunde o plano miscigenatério, bioldgico,
com o social e econdmico. As oportunidades de trabalho e ascenséo
social ndo séo idénticas para negros e brancos, mas joga-se sobre o
negro a culpa de sua inferioridade social, econémica e cultural.
(FERREIRA, 2000, p. 42).

Ferreira observara ainda que o imaginario do brasileiro traz do passado a negagdo da
tradicdo africana, da condicdo de escravizado e o estigma de ter sido objeto, utilizado

como instrumento de trabalho. No presente, o afrodescendente tem como companhia
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cotidiana a discriminacdo racial aberta ou encoberta e mesmo assim, tem a tarefa de

construir, por esforco proprio, quase sempre, um futuro promissor.

Essas nocbes de hierarquizacdo europeu/africano, branco/negro ou de assimetria
etnorracial entre 0s grupos que mais se aproximam do padréo fenotipico europeu (visto,
geralmente, como “belo”) e os que se afastam dele (visto,geralmennte, como “feio”)
sdo, cotidianamente, petrificadas por diversas instituicbes nacionais como a midia, por
exemplo, quando, via de regra, expfe uma imagem do afrodescendente estereotipada
mostrando-se frequentemente esse segmento social em posicdo subalterna em relacdo ao

branco, como uma minoria desprezada e sem qualidades estéticas.

Em tempo, € bom lembrarmos que a estereotipacdo foi uma arma eficiente utilizada pelo
colonizador portugués sobre as geragdes futuras do Brasil, pois “constroi ideia negativa
a respeito do outro, nascida da necessidade e agressdo, constituindo um eficaz
instrumento de internalizagio da ideologia do branqueamento” (SILVA, 2004, p. 47). E
a estereotipacdo, que gera “cogni¢des relativamente simples de grupos sociais que
cegam os individuos para as multiplas diferencas entre membros de qualquer grupo
racial-étnico, de idade, de sexo, de classe social e que tendem a congelar seus

julgamentos”, segundo Silva (2004, p 48).

A miscigenacdo brasileira permitiu a muitos a utilizagdo de um rétulo de “democracia
racial” (algo propagado, acredita-se, principalmente, por Gilberto Freire, em 1933), que
diferentemente de paises como os Estados Unidos e a Africa do Sul, onde a segregacéo
etnorracial fora implantada, de forma explicita, como instrumento legal, pouco permitiu
ao brasileiro de notar a assimetria que se estabelecia provocando a negacdo das
caracteristicas bioculturais do afrobrasileiro, por vezes, por ele prdprio. Kabengele
Munanga, em Rediscutindo a mesticagem no Brasil (2006), coloca-se contra 0 processo
de miscigenacdo brasileira (e da Ameérica latina) como gerador de uma nacgdo
“democraticamente racializada”. Observa o fendmeno como “uma troca ou um fluxo de
genes de intensidade e duracdo variaveis entre populacGes mais ou menos contrastadas
biologicamente” (MUNANGA, 2006, p 17), mas que no &mbito das relagdes sociais
fora hierarquizado ndo produzindo as mesmas oportunidades lineares para brancos e
negros. E essa miscigenacdo sem democracia racial, os conflitos sociopoliticos e os
contrastes de um pais que se formard miscigenando-se, mas segregando-se,

silenciosamente ou nao, rejeitando, sempre que possivel e ndo conveniente, a “mama
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Africa” que compora cenarios e histérias nas obras de Jodo Ubaldo Ribeiro: O
personagem Amleto €, realmente, o simbolo da formacdo de uma elite embranquecida e
corrupta que se tenta a todo custo “europeizar” e “ desafricanizar”. Esse mulato, guarda-
livros, enriquece desviando mercadorias que comprava para o bardo, seu patrdo, e
revendia para o mesmo novamente as mesmas mercadorias. Para tal estabelece um
armazém em sociedade com o cunhado, a personagem Emidio, irmdo de sua esposa,
Teolina. E esse empreendimento que permitira a Amleto uma boa soma de capital para
outros investimentos, os quais o tornara, se ndo o mais, um dos homens mais ricos da
Bahia na época e, no futuro, do Brasil. Uma vez em condi¢des financeiras abastadas,
trés atos sdo primordiais para a sua inser¢do definitiva na elite colonial: a negagdo da
origem, na figura da mae, dona Jesuina, e a compra de uma certiddo de nascimento com
origem inglesa, além do proprio casamento com Teolina, mulher branca, para

proporcionar a “limpeza” da familia futura através do “branqueamento:

Mordiscando um brioche, Amleto pensou que ja chegava a bandeja
com o0s rins, ao ouvir passos atras de si, na direcdo da porta da
cozinha. Virou-se em antecipagdo alegre, fechou uma carranca logo
em seguida.
— Que € que estas a fazer aqui hoje? Logo hoje? Ja nado te disse para
nao vires aqui a ndo ser quando te chame? Que queres hoje, ndo tens
tudo arranjado?
Uma mulher pequena, mulata escura, cabelos presos no cocoruto por
dois pentes de osso, se deteve, fez mencdao de que ia voltar para a
cozinha, terminou em pé diante dele, as maos encolhidas no colo.
— Eu ndo vim atrapalhar — disse. — Podes ficar sossegado.
Amleto levantou-se, pareceu ndo conseguir conter a impaciéncia,
cobriu os olhos com as maos, ficou muito tempo assim.
— Dona Jesuina — falou, como se estivesse repetindo a forca alguma
coisa que o molestava muito — Dona Jesuina, que quer a senhora, dona
Jesuina? Que mais quer que diga, que mais quer que fale, que mais
quer que dé?
— Chamas-me de dona Jesuina e estamos a sos.
— Pois claro que te chamo Jesuina, pois claro que tive de habituar-me a
1sto, pois claro!
— Mas dissestes que s6 chamarias assim quando nos visse ou ouvisse
alguém.
— Esta certo, esta certo, disse-te isto. Mas que ha de mas em que te
chame respeitosamente de dona jesuina, pois que és dona Jesuina, ndo
te chamas Jesuina?

— Jesuina sou, mas também sou tua mae. (RIBEIRO. 1984, p.277)

Amleto gerou uma infraestrutura, mantendo a mae amparada, mas a0 mesmo tempo
“comprando” a sua distancia fisica e impossibilitando qualquer aproximacgao ou relagao

da figura da “mama africa” com a sua familia “luso-inglesa”:
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Amleto estancou, revirou os olhos, levantou as méaos abertas, bateu os
pés no soalho. Alguém havia esquecido disso? Que filho tdo
malnascido quanto este, ou mesmo os bem-nascidos, os muito bem-
nascidos, que filho fazia pela mae o que ele fazia? Tinha casa? Tinha.
Tinha criadas? Tinha. Tinha comida farta, da melhor, da mais cara?
Tinha. Tinha jardineiro para arrancar-lhe o capim dos canteiros, agora
que ndo podia mais curvar-se? Tinha. Tinha tudo por que suspirava,
por que sonhava, por que ansiava? Tinha. Ndo lhe bastava um bilhete
— remeta pelo portador vinte meadas de linha, uma cesta de frutas, um
quintal de verduras, dez libras de carne, dez libras de peixe, quatro
galinhas gordas, o que 1a fosse! — ndo lhe bastava mandar um bilhete,
mandar um recado de boca, para que tudo lhe chegasse? Que queixa
tinha, que coisas remoia, seria possivel que nunca estivesse satisfeita?
Se continuava com sua escola, era porque queria €, por 1SS0 mesmo,
quanto ndo custava a ele comprar lousas para aqueles meninos
miseraveis € imprestavels, comprar mais comida que para um
batalhdo — entdo, entdo, entdo, vinha a senhora Jesuina fazer ares de
que era boa mae de filho mau? Vamos e venhamos, vamos nos
enxergar! (RIBEIRO, 1984, p.278)

E a igreja catolica a instituigio legalmente responsavel pelo apagamento dos rastros
ancestrais africanos de Amleto, através de uma certiddo de nascimento, falsa, atestando
a sua origem inglesa. A partir desse momento a possibilidade de origem negra a familia
Nobre Ferreira Dutton estaria descartada, assim como a possibilidade de confundi-lo e

aos seus com a “gente do povo” seria nula:

Recordou com prazer o dia em que o padre-adjuntor do Vigario Geral
0 procurou no escritorio, enfiando com nervosismo a mao pelas
dobras da sotaina para sacar a certiddo de batismo falsa, tdo
medrosamente obtida.

— Aqui a tem Vossa Exceléncia! — dissera o padreco, um desses velhos
que ndo conseguem rir mesmo quando tém vontade, fazendo uma
caretinha débil e fibrilante, os labios tremelicando como se temessem
afastar-se um do outro durante mais que um segundo.

— Reverendissimo! Respondera Amleto, que, poucos minutos antes,
tinha relido, no topo da lista das providéncias: “Certiddo Dutton”.
Tomou o papel, chegou a fazer-lhe um pequeno rasgdo numa das
margens, tal a avidez com que o desenrolou, leu em voz alta. — Amleto
Henrique Nobre Ferreira-Dutton! Ferreira-Dutton! Ndo acha Vossa
Reverendissima que soa bem, soa muitissimo bem?

[...] = Sim, sim, tem um belo som. Ferreira-Dupom!

— Nao, nao, Ferreira-Dutton. Dutton, Dutton, ¢ um nome inglés, nio
sabe? Do meu pai, John Dutton, John Malcom Dutton.

— Ah, sim, queira Vossa Exceléncia desculpar-me, julguei tratar se de
um apelido francés.

— Nio, ndo, inglés. Meu pai era inglés, acho até que parente distante
de uns ingleses que ainda t€m nego6cios aqui. E minha mae era
Ferreira, dos Ferreiras de Viana do Castelo. (RIBEIRO, 1984, p.273-
276)



114

Dona Jesuina “uma mulher pequena, mulata escura”, transforma-se “ficticiamente” em
uma figura aristocratica dos “Ferreiras de Viana do Castelo”, agraciando a familia com
uma linhagem europeia impossibilitando de ligacdo dos Ferreiras Dutton com o comum

e “desfavorecido” ramo de castas inferiores:

— De Viana do castelo?

— Sim, sim, Vossa Reverendissima também ¢ de 14?

— N4o, ndo, sou ribatejano.

— Ribatejano, hem? Fica distante, fica bem distante.

— Pois. Pois, se bem percebo, Vossa Exceléncia, antes desta correcao,
chamava-se tdo somente Amleto Ferreira.

— Sim, pois, vicissitudes, coisas das questdes religiosas do tempo de
Dao Joao, inctria talvez dos padrinhos, as guerras napolednicas...

[...] — No caso de meus filhos, que, gracas também a compreensdo que
sempre mereci da Igreja, ja pude batizar com seus verdadeiros nomes...
— Releu a certidao, beijou-a.

Sim, meus filhos ndo tém nomes escolhidos ao deus-dard. Nomem est
omen, ndo concorda Vossa Reverendissima?

[...] Amelto percebeu que o padre podia estar com pressa, tinha até
mesmo deixado de sorrir aquele sorrisinho curto a cada anuncio de um
novo nome. Sim, claro. Ja tinha o envelope pronto, bastou tira-lo da
gaveta, onde tinha estado desde o dia anterior. Apalpou-o ao longo das
bordas, entregou-o ao padre.

— Da-me Vossa Exceléncia licenca? — disse o padre, abrindo o envelope
e comecando a contar as notas sem esperar resposta.

— Sim, naturalmente. E um modesto 6bolo para as obras paroquiais, um
contributo de coracdo...

— Pois — disse o padre, terminando de contar o dinheiro. Pois, se me
concede vénia Vossa Exceléncia... (RIBEIRO, 1984, p.276)

A colonizagdo de Portugal criou um mundo em territérios de Angola e Brasil que
colocava as populagdes destes territérios na condicdo de subumanidade. As ficcbes de
Jodo Ubaldo e de Pepetela (Yaka e Viva o povo brasileiro) questionam esse modelo
civilacional portugués que pde o europeu branco rico como sinénimo de humanidade e
retira do nativo (negros, indigenas e afrobrasileiros) a capacidade de autonomia
administrativa, estética e intelectual, colocando-o na situacdo de subalternidade dentro

de sua propria terra.

3 NACAO: POSSIBILIDADES DE CONCEITUACAO

Um dia me disseram

Que as nuvens ndo eram de algoddo
Um dia me disseram

Que os ventos as vezes erram a dire¢do

[.]
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Um dia me disseram

Quem eram os donos da situagdo
Sem querer eles me deram

As chaves que abrem esta prisdo
E tudo ficou téo claro

O que era raro ficou comum
Como um dia depois do outro
Como um dia, um dia comum

(Engenheiros do Hawaii, Somos quem podemos
ser, 1988)

Benedict Anderson (2008) conceitua a nagdo como uma comunidade politica imaginada
centrada sobre um tripé: o imaginario, a limitacdo € o “compromisso” comunitario.
Anderson a tem como “imaginada”, pois, apesar de seus membros terem “em mente a
imagem viva da comunhao entre eles”, a maioria jamais tera qualquer intera¢ao pessoal.
“Limitada”, por suas fronteiras serem finitas, uma vez que delimitadas fisicamente no
encontro com outras nacgdes ¢ além de ser marcada pelo carater de “comunidade”,
porque, independentemente da desigualdade e da exploracdo efetivas que possam existir
dentro dela, a nagdo sempre é concebida como uma profunda camaradagem horizontal.
Por essa otica, a nagdo ¢ construida de forma abstrata ¢ romantica, com o seu tecido
social encobrindo diversidades e atrocidades na aspiracdo de uma homogeneidade

comunitaria e fraterna.

Por outro caminho, Stuart Hall (1992) entende a nag@o ndo s6 composta por instituigdes
sociais, mas também construida por simbolos e representagdes. A cultura nacional, que
ancora a nacao, processa-se como um discurso: “um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concep¢ao que temos de nds mesmos”
(HALL, 1992, p. 13). O imaginério que sustenta essa cultura nacional se dispersa por
imagens e histdrias contadas e recontadas por instituicdes (como a midia, as literaturas
nacionais e a cultura popular), que fornecerao, cotidianamente, um cimento de simbolos
e rituais que representam experiéncias “partilhadas” que dardo sentido a ideia de nagdo
em uma determinada comunidade. Um ponto importante para a edificacdo da nagdo,
sustentado por Hall, é a construgdo das origens nacionais calgadas na continuidade, na

tradicdo e na intemporalidade.

A ilusoria origem da nacdo estd discursivamente situada em um dia, ou momento
mitico, que “todos” sabem situar no tempo e espaco € que ¢ perpetuada através da

ritualizagdo dos simbolos pelas institui¢des que representam a identidade nacional. Para
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tal, a invencdo da tradi¢do ¢ um dado importante, na “estratégia discursiva” da
construcdo da nagdo, sobre a qual Hall (1992) nos chama a atengdo evocando esse
conceito da visdo de Hobsbawm e Ranger como “um conjunto de praticas, de natureza
ritual ou simbolica, que buscam inculcar certos valores ¢ normas de comportamentos
através da repeticdo, a qual, automaticamente, tem continuidade com um passado
historico adequado” (HALL, 1992, p. 15). Para Immanuel Wallerstein e Etienne Balibar,
(1988) nacdo: “es una categoria cultural, vinculada de algin modo a las fronteras reales
o posibles de um Estad6”?*. Os autores diferenciam conceitualmente a nag¢ao, de raca

29 25 e de

que entendem por: ‘“categoria genética, dotada de uma forma...fisica visible
etnia: “una categoria cultural, definida por ciertos comportamientos persistentes que se
transmiten de generacion em generacion y que normalmente no estdn vinculados en

2% Ppela conceituagdo de Wallerstein e Balibar a raca

teoria, a los limites del Estado
depende do aspecto fisico, a etnia a comportamentos transmitidos por geragdes que nao
se prendem a fronteiras fisicas e a nagdo como categoria na qual os seus membros tém

processos culturais comuns dentro de uma limitagdo de um Estado politico.

Pepetela em Yaka (1984) e Jodo Ubaldo Ribeiro, em Viva o povo brasileiro (1984),
utilizam-se das trés categorias para construirem suas narrativas sobre a formacdo da
na¢do em Angola e no Brasil. Sobressaem em Yaka a nacgdo sustentada por grupos
étnicos, mas com o componente racial ressaltado a partir das estruturas coloniais
montadas pelo Estado portugués que criam comunidades centradas no aspecto fisico.
Em Viva o povo brasileiro, a nagao dividida pela raca ¢ questdo mais relevante que
centrada em etnias. Mas ambas as obras se valem da narrativa historica para construir o
discurso da concepg¢ao da nagdo.

Nas conceituagOes exploradas o discurso sobre o passado aparece como 0 grande
elemento para aglutinar os membros da comunidade nacional. Através da memoria,
mantém-se o imaginario processando as costuras diarias nas “solidariedades” de grupo
frente a outros grupos e legitimando os acordos sociais. Esse passado é afirmado como
imutavel, perfeito, preso em algum momento de tempo e espaco e que se apresenta

sempre, mesmo em um mundo em constantes e violentas mudangas. Um passado

24 E uma categoria cultural, vinculadas de algum modo a fronteiras reais ou possiveis de um Estado.

% Categoria genética, dotada de uma forma... fisica visivel.

%6 Uma categoria cultural, definida por certos comportamentos persistentes que se transmitem de geragao
em geracéao e que normalmente ndo estdo vinculadas em teoria aos limites do Estado.
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“esculpido em pedra” (WALLERSTEIN; BALIBAR, 1988, p. 123) que, por meio de
atos e processos socio-historicos e politicos construird os alicerces da nagao.

3.1 O HOMEM E A NACAO: CONSTRUCAO ORGANICA EM AMBIENTE
ARTIFICIAL

O que se tem percebido, nas trajetorias das civilizagdes humanas, ¢ a impossibilidade de
se conceber a identidade nacional, assim no singular, uma vez que as sociedades sdo
formadas por grupos. Esses, além de confrontados por caracteristicas fisicas ou culturais
distintas, demandam necessidades proprias. E sempre bom n3o esquecer que as
sociedades nacionais sdo construgdes humanas, logo, sao produtos das agdes do ser
humano, empreendimentos artificiais (BERGER; LUCKMANN, 2009) que t€ém os seus
simbolos valorados pelas institucionaliza¢des. Conforme Berger e Luckmann (2009),
essas institucionalizagdes sdo estabelecidas pelo habito repetido cotidianamente por
atores e instituigdes sociais. Nao se pretende, no entanto, nesta pesquisa, compactuar
com a visdo de determinismo bioldgico ou social, comum a diversas correntes de
pensamento, principalmente, entre os séculos XIX e o primeiro quartel do XX e
encontrada em diversas correntes literarias, com mais énfase, talvez, no Realismo-
Naturalismo, mas sim seguir a no¢ao de que as agdes humanas sdo, em boa parte, fruto
das instituicdes que formam sujeitos, formam grupos e que fazem vivo o corpo da

nacdo. A essas institui¢des estdo delegados o controle e a historicidade nacionais.

Uma nagdo ¢ formada por institui¢des que tém por caracteristica basica o controle da
conduta humana. O conjunto dessas institui¢des, harmonizadas ou ndo, dentro de um
organismo social € o que entender por sistema e seus mecanismos de “direcionamento”
do individuo e de grupos. A falsa ilusdo € pensar esse sistema em uma nagdo como
homogéneo ou homogeneizador, uma vez que, por mais culturalmente coesa que seja
uma nacao, essa ¢ formada por identidades culturais de grupos distintos que, por vezes,

atritam-se ideologicamente.

Berger e Luckmann (2009) entendem as sociedades humanas amparadas por um tripé:
um produto humano, uma realidade objetiva ¢ o homem como produto social desse
organismo. Essa realidade objetiva e criada pelo ser humano que tem a sua formagao
enquanto sujeitos confundindo-se entre o amadurecimento organico € a insercao

cultural, uma vez que as habilidades do organismo humano se completam no pos-utero.
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Nesse processo, a medida que testa, organiza e amadurece suas fungdes organicas, nos
primeiros anos de vida, também ¢ inserido em um sistema cultural. Diferente dos
demais animais, o homo sapiens ndo ¢ regido por ciclos instintivos, apesar de sofrer
suas influéncias, ¢ conduzido pelas regras, habitos e cerimdnias sociais criadas e
mantidas pelas geracdes anteriores ao seu nascimento e colocagdo nos grupos em que
ird interagir. O organismo humano desenvolve-se concomitante com a sua inser¢ao no
ambiente social e ¢ essa correlagdo com um ambiente cultural e natural (BERGER;
LUCKMANN, 2009, p. 41) que o moldara. E o direcionamento dos “mais velhos” e a
sua adaptagdo ao ambiente natural o construtor de um organismo socialmente
determinado. E as nagdes sdo sistemas criados por esses seres socialmente determinados
e os sistemas nacionais sdo ‘“naturalizados” também por esses seres socialmente
determinados. As nagdes sao, como quase tudo dos ambientes produzidos pelo ser
humano, produtos da agdo antropica que ao mesmo tempo constituida pelo homem, o

produz também, imergindo-o em seus sistemas sociais de valoragdes desde o

nascimento.

Por sua vez, a constituigdo do homem como produto social, pelo olhar de Roque de
Barros Laraia (2001) tem o processo de endoculturacdo como fator principal dessa
constitui¢do, pois 0 homem um ser meramente bioldgico, ao nascer, aos poucos ¢
imerso em um processo de socializagdo que o converterd em ser social, fruto das agdes
das instituicdes sobre ele, mas também as acdes dele impondo mudancas as instituigdes.
A forma de comportar-se de um individuo dentro de um grupo ira depender, em grande
parte, do processo de aprendizado, de socializacdo, no qual foi imerso. Logo, ¢ sim a
cultura e ndo, o sexo, a carga genética ou o ambiente natural, o fator primordial dos

tramites das pessoas em suas sociedades.

Essa endoculturagdo fara, também, a “nacionalizacdo” do sujeito dentro da sociedade. E
essa imersao nos processos, habitos e simbologias que fara de um brasileiro, brasileiro,
de um hondurenho, hondurenho, ou de um vietinamita, vietinamita. Assim como em
Yaka (1984), Alexandre Semedo, filho de pai portugués, e mae angolana branca,
experimenta, desde o nascimento a “angolanidade” e mesmo com a cultura de casa ter
resisténcia ao nativismo, nao consegue entender-se portugués, ou Maria Daf¢, em Viva o
povo brasileiro, ndo se sentir fora do universo da “brasilidade” curtida nas africanias do
povo brasileiro e pensar-se enquanto parte desse povo brasileiro, com toda carga de

naturalidade que o manancial de cultura formadora dos rios da nacionalidade lhe dara
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desde o nascedouro. Esses personagens sao marcas de literaturas que trardo a baila
sistemas culturais nativos de resisténcias a homogeneizagdo europocéntrica do sistema
cultural portugués em Angola e no Brasil. Sistemas de africanidades e africanias que se
permitem dialogar com o sistema portugués, mas em um processo de troca e
ressignificagdes, como defende Ortiz (1987, p.5) ao pensar a transculturagdo, sem, no

entanto, permitir-se a submissao e aculturagao.

A colonizag¢do portuguesa em Angola e no Brasil utilizou-se da forca de impor as
estruturas de socializagdo, em sociedades dominadas e escravizadas, por séculos, para
tentar endoculturar os individuos desses dois territorios no sentido de uma
subalternidade. Sob o jugo portugués, angolanos e brasileiros nasciam e inseriam-se nas
suas respectivas culturas “educando-se” em um sistema de hierarquia socio-racial.
Tenta-se incutir a inferioridade nativa em relagdo a metropole como centro irradiador de
humanidades. As literaturas de Pepetela e de Jodo Ubaldo Ribeiro expdem como foi
falha essa tentativa de endoculturar as geracdes negro-africanas apds contato com o
sportuugueses para a aceitagdo da submissdo, da histéria Uinica e da hierarquizacdo

cultural.

3.2 0S SIMBOLOS E O ESTADO HEGEMONICO

O ser humano constitui-se como uma permanente base de trocas entre o seu interior € o
exterior, logo, 0 meio apenas, assim como a sua constituicdo bioldgica somente, nao
conseguem de forma deterministica “molda-lo” por completo assim como os sistemas
culturais, com todas as regras de comportamento, também ndo conseguem direcionar
por completo as acdes de uma espécie tdo complexa como a humana. Neste sentido,
sempre se revelam desobediéncias contra qualquer sistema que se coloque como
dominante, tentando submeter aqueles sistemas culturais que consideram como
inferiores. Assim ocorreu com reagdes ao modo de organizacdo social ditada por
Portugal durante a colonizacdo, exemplo dessa reagdo foram as organizagdes dos
quilombos no Brasil, ou as guerras por independéncia em Angola, também através das
inimeras, e criativas, vertentes politico-culturais provenientes dos afrodescendentes
que, mesmo oriundas de minorias politicas afastadas do poder central do Estado e por
esses consideradas como culturas vulgares, passam a simbolizar a nagdo. Ilustram bem

esse processo as africanias brasileiras, cubanas, jamaicanas, ou estadosunidenses na
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danga, na musica, no esporte, na culinaria, nos modos de proceder socialmente etc.

E preciso, entretanto, ndo perder de vista que ha dificuldade de clareza critica e
resisténcia por parte de sujeitos formados por institui¢des sociais que pregam culturas
hegemonicas, ditadas por grupos dominantes dentro de um processo de formacgao social.
Angola e Brasil atuais foram dominados por colonizagdes que pregavam culturas
europocéntricas hegemonicas e continuam com elites financeiras no poder ainda
seguidoras, em grandes medidas, desse modelo. Raymond Williams coloca a hegemonia
como “todo conjunto de praticas e expectativas; nossas tarefas nossa compreensido
comum do homem e de seu mundo” (WILLIAMS, 1969, p. 25) e esse conjunto
apresenta-se como “legitimo”, para a maioria das pessoas que se julgam integrantes de

uma nag¢ao, a medida que € experienciado de modo pratico em comunidades.

A realidade, nesse sentido, para a maioria, se constitui como algo “indiscutivel”. O que
se pode inferir é que a hegemonia se impde as pessoas através da endoculturacio
(LARAIA, 2001) proporcionada pela camada dominante que se vale de instituicdes
sociais, legitimadas culturalmente, como a escola e a familia, para calcificar valores. A
colonizacdo imposta por Portugal, tanto ao Brasil quanto a Angola tentou impor seus
valores de modo hegemonico utilizando-se da tentativa de legitimacdo da pretensa
superioridade do colonizador sobre o colonizado através de estratégias de criagdo das
“realidades verdadeiras” como pela catequese ou mesmo pela educagdo, ou, ainda pela
tradi¢do seletiva (WILLIAMS, 1969, p 78), na qual a cultura seleciona as tradi¢des e o
passado que pode existir e dissimula ou “apaga” o que ndo ¢ legitimo de existéncia.
Seleciona-se, filtra-se o que pode ser apresentado a todos ou a forma de apresentar

habitos, praticas e tradi¢des.

Os valores dos dominados sdo permitidos quando ndo pdem em riscos os dos
dominantes e ainda assim como “menores”, “primitivos” ou um desvio daquilo que ¢é
“divino”. Paulatinamente, erguem-se as instituicoes coloniais de dominagdo que
legitimara a cultura ibérica branca e deslegitimara as culturas nativas ou daqueles
escravizados como realidade de “coisas”. No entanto, essa legitimagdo sO alcanca
realmente o apice quando molda, direciona o olhar para o mundo, das geragdes que se
pretende dominar: o “nivel filosoéfico” defendido por Williams (1969). A construgdo da
narrativa nacional em Yaka (1984) e Viva o povo brasileiro (1984) seguirao os trilhos da

contramao, na legitimag¢ao da historia anticolonial expondo em suas paginas as rupturas,
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as resisténcias, as outras realidades, por vezes submersas em um oceano branco

euopocéntrico.

No Brasil e em Angola, a cultura hegemdnica ¢ aquela que se originou do colonizador
europeu. E essa que tentou determinar a “seletividade”, que “dilui” as demais (negras,
indigenas e nativas). A maioria das instituigdes sociais (escola, literatura, midia, etc)
ainda seguem adotando um modelo cultural europocéntrico hegemdnico que “moldam”
o sujeito a guisa da endoculturacdo tratada por Laraia (2001) desde a infancia até o seu
cotidiano adulto. Estas institui¢cdes sociais alimentam esse processo € sdo, ciclicamente,
alimentadas por aqueles que sao formados por ele, em “processo de educagdo; processos
de uma formagao social muito mais ampla em institui¢des como a familia; as defini¢cdes
e a organizacdo pratica do trabalho” (WILLIAMS, 1969, p 87) inserindo a seletividade
em um continum de feitura e refeitura cotidianas que coloca a cultura dominante como

real, para a maioria e “duvidosa” para os que resistem.

Ainda hoje, ap6s séculos de tentativa de hegemonia do Estado colonial portugués em
Angola27 e no Brasil?® as institui¢des as quais couberam o papel de inculcar a nogao de
homogeneidade nacional (a familia e a escola, por exemplo) seletivamente,
historicizaram e, por vezes, ainda historicizam, quase sempre, COmMoO um processo
pacifico, harmonioso e linear formag¢do ¢ manutencdo de uma identidade nacional
homogeénea e no singular. Alexandre Semedo, personagem sobre o qual giram as tramas
de Yaka (1984), e Maria Dafé, em Viva o povo brasileiro, (1984) t€ém a construcao de
suas nacionalidades, desde criancas calcadas nas “licdes”, veladas ou nao, da sala de
aula, ou no cotidiano das suas familias em situacoes diferentes, mas similares em seus
processos culturais. Independente da aceitacdo da homogeneizagdo e da
europocentrizacdo, ou ndo, por parte das culturas que Portugal tentou subalternizar, a
nacdo, enquanto “organismo” real ¢ sempre naturalizado pelas instituicdes que formam
essa nacdo. Nesse sentido, a familia e a escola, entre outras instituicdes que as
transversalizam, fardo em Alexandre Semedo e Maria Dafé a naturalizacdo das

nacionalidades angolana e brasileira.

% pelo discurso oficial europocéntrico, em 22 de abril de 1500, a frota comandada por Pedro Alvares
Cabral chega ao territorio onde hoje se localiza o sul da Bahia, ja habitadas por varios nag¢des indigenas,
nomeando-o, inicialmente, de ilha de Santa Cruz, posteriormente, terras de Vera Cruz, e, por fim, Brasil -
Ab'Saber, Aziz N. et all. Historia geral da civilizagdo brasileira. Tomo I: A época colonial -
Administragdo, economia, sociedade. (1° vol. 4* edi¢do). Sao Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1972.
399p.


http://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_abril
http://pt.wikipedia.org/wiki/1500
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_Álvares_Cabral
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_Álvares_Cabral
http://pt.wikipedia.org/wiki/Povos_indígenas_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_de_Vera_Cruz
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A naturalizagdo do pertencimento a uma nagao da-se a tal ponto de tornarem-se regra
seus membros encarnarem a nacionalidade em seus corpos, em suas mentes como algo
congénito, etnocéntrico e atemporal e ndo “artificial”, produto direto das acdes
antropicas, através da encarnagdo dos seus “simbolos sagrados” (BERGER;
LUCKMANN, 2009, p. 82). Os simbolos ganham emocional conotagdo, afinal de
contas, conforme Berger ¢ Luckmann (2009) a vida em sociedade ¢ pautada nos
meandros da simbologia e essas simbologias impregnam-se no imaginario humano

endoculturado.

A nagao no seu sentido “classico” projeta-se sobre um discurso de uma construcao
unica, de uma voz homogénea que consegue agregar a todos em uma linearidade, como
tentou impingir as histérias coloniais, construidas por nagdes, como Portugal, que
exploraram outros territorios ou a histéria que as elites nascidas dessa colonizagdo
explorativa tentam manter, talvez para manter as minorias em posi¢des que prepetuem

possibilidades de continuarem sendo exploradas.

O que se tem percebido e o que tem se mostrado ¢ sim uma grande problemadtica ao se
tentar uma conceituagdo definitiva e “classica” para o sentido de nagdo, uma vez que as
nacdes sdo formadas por diversas vozes de diversos grupos, raciais, étnicos ou mesmo

de classes econdmicas diferentes.

3.3 AHISTORIA A “CONTRAPELO” : DESCONSTRUCAO DO DISCURSO DE
HISTORIA UNICA E HOMOGENEA DA CONSTRUCAO COLONIAL DA NACAO

A textualidade historica europocéntrica sobre o continente africano concebe o “mito
fundacional” de Angola no momento em que Digo Cao, no reinado de D. Jodo II, chega
a foz do rio Zaire (fins de 1482 ou 1483) e marca uma das margens com a pedra que
representa o direito a posse do territorio aos portugueses. E assim iniciada a versdo
colonizadora do dominio do territério angolano, seguindo-se de uma alianca com o
Reino do Congo, ao norte, e o estabelecimento de fronteiras com os Reinos Ndongo e
Matamba, ao sul, que pela narrativa de Douglas Wheeler e René Pélissier em Histéria
de Angola (2009) fundem-se para dar origem ao nucleo de Angola, depois anexado pelo
império portugués. Por conta desse episodio, simbolicamente, os colonizadores passam
a chamar o local de rio do Padréo, ou seja, a pedra ali colocada por Diogo Céo

simboliza a “funda¢do” de Angola, pela versdao de Portugal.
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No entanto, as bases que se expandirdo nas diversas identidades culturais que formaréo
0 mosaico de identidades transpassando a fraca tentativa de institucionalizar uma
identidade nacional homogénea em Angola (também, em qualquer na¢do) ndo nascem

na chegada dos colonizadores e sim bem antes desse encontro transatlantico.

E de considerar bases mais fortes desdobradas nas simbologias (africanidades) do
cotidiano de Angola no passar do tempo, como as organizacdes sociais existentes antes
da chegada do portugués a exemplo do Reino do Congo, do Reino do Lunda, e do Reino
de Matamba. E ingenuidade negar a Otica europeia de impor um Gnico acontecimento (a
chegada de Diogo Céo) e uma Unica matriz politico-cultural (a prépria lusitana), ou
mesmo aos Reinos e Estados uma pré-exploracdo nao europeia, é ingénuo adotar origem
Unica para a formacdo do povo angolano. A constituicdo de qualquer povo, qualquer
nacdo €, geralmente, polimatricial, e calcada em um manancial de narrativa e histérias
discrepantes afinal, Jodo Ubaldo Ribeiro adverte na abertura de Viva o povo brasileiro:
“O segredo da Verdade ¢ o seguinte: ndo existem fatos, s6 existem historias”, uma nagao
é constituida por historias e ndo por historia. E o discurso dessas narrativas historicas de

fundacdo das bases nacionais.

As bases de diversas comunidades que formam paises africanos como Angola nascem,
possivelmente, do fenémeno de deslocamento dos povos banto no territério africano. O
termo “banto” fora proposto em 1862 por W. Bleek na nomeagao da familia linguistica
de tronco comum, o protobanto, compartilhado por diversos povos ha trés ou quatro
milénios anteriores. Ainda segundo os estudos de Yeda Pessoa de Castro, temos a no¢ao
de que o termo usado por Bleek passa a ser também usado, bem mais tarde, por outros
varios estudiosos, de areas distintas, para denominar 190.000.000 de individuos que
habitam territorios compreendidos paises da Africa Central, Oriental e Meridional em
uma area de 9.000.000km2 (CASTRO, 2001, p 81).

Consoante Alberto da Costa e Silva (1996), os grupos banto dispersaram-se por terras
africanas inicialmente de modo némade ou semindmade, fixando-se temporariamente
em um local, organizavam-se com bases em moradia de barro e quando do rareamento
da fertilidade do solo ou da escassez de caga, seguiam para outro local. A medida que o
tempo passa, essas comunidades, gradualmente, abandonam o nomadismo através de
desenvolvimento de tecnologias que permitem a fixacdo em uma regido e o alargamento

de novos processos culturais por encontro de culturas distintas. Ainda segundo Silva
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(1996), no momento em que esses grupos passaram a usar ferramentas de metal,
desenvolvem a expansdo de modo mais eficiente, seja pela forga, que parece néo ter
sido a predominancia, ora pela elaboracdo tecnoldgica. A trajetéria de expansdo de
povos do grupo banto de norte para sul do continente africano seguiu deslocamentos
milenares (séculos apos séculos) cedendo aos seus descendentes, habitos e ritos que
sobreviveram, ressignificando-se cotidianamente como em qualquer processo cultural
humano. Até mesmo durante a ocupagdo colonial exploratéria portuguesa, em Angola,
esses grupos conseguem manter-se, por muito tempo, resistindo em seus processos
culturais e muitos desses habitos serviram como base na narrativa em Yaka (1984), de
Pepetela, sobre as tradigdes angolanas anteriores a ocupagdo portuguesa, como a criagao
de gado dos Cuvale e o cultivo da terra as plantacfes que 0s permite sobreviver em
perenidade em um territorio:
Vilonda, sentado no rochedo azul do seu territério, olhou o rio
Cuporolo. Espera a volta das duas mulheres que tinham ido a lavra.
Terra bo,a a do Cuporolo. Daqui se via as bandeiras do milho pintar
de branco o verde da lavra. E para os bois entdo? O rio tinha agua todo
0 ano, 0 capim estava sempre verde e tenro, os bois engordavam e
luziam. Virou a cabeca para a esquerda e viu a manada. O filho mais
novo e o sobrinho trazem os bois para o curral. A manada sobe 0
morro que nasce ao lado do rio, ondulando entre os penhascos,
reconheceu no meio dela a namulilo, a vaca mais sagrada de todas, 0
boi mocho, os dos cornos retorcidos, o malhado, a vaca cega, 0s
vitelos. Ao todo oitenta animais. Subiam sem pressa, de barriga
atulhada, as vacas cheias de leite agitando os chocalhos. Um ou outro
mugido eram masica no seu ouvido. Encheu o peito de ar. Tudo estava

ali. O cheiro, 0 som, a luz. Terra boa essa do Cuporolo. (PEPETELA,
1984, p 151)

A expansao banto, configurada por milénios, é quem proporciona bases para surgimento
de tradicbes de etnias, grupos e comunidades da Angola narrada pela literatura de

Pepetela e de seus descendentes enfocados na literatura de Jodo Ubaldo Ribeiro.

3.4 ANGOLA POS-INDEPENDENCIA

Em 11 de novembro de 1975 Angola liberta-se do jugo de Portugal e passa a ser
governado pelo MPLA-PT (Movimento Pela Libertagdo de Angola — Partido do
Trabalho), grupo politico composto na sua maioria por membros do grupo étnico
Quimbundo. Em Mama Angola: Sociedade e economia de um pais nascente (2000),

Solival Menezes observa que o novo pais ja nascia com dois problemas basicos para a
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estruturacdo do Estado e da sociedade. Primeiro o esvaziamento dos quadros de
organizacdo estatal e comercial fruto de um éxodo provocado pela derrota do
colonizador, segundo a dificil interacdo de uma sociedade estruturada em cerca de cem
grupos etnolinguisticos divididos em nove grandes grupos (Ambds, Bacongos, Hereros,
Lunda-Tchokué, Nganguelas, Nhanecas-humbes, Ovimbundos, Quimbundos e
Xindongas). Os trés maiores, Ovimbundos, Quimbundos e Bacongos, disputavam a
lideranca da nova nagao.

Seguindo ainda os dados levantados por Menezes (2000), a etnia Quimbundo é a
segunda maior do pais (20% da populacdo), encontra-se em boa parte do territorio do
pais (do oceano atlantico até a metade de Angola, acima do rio Cuanza). Fala a lingua
quimbundo e, ao que parece, fora 0 grupo mais proximo do colonizador (muito
explorado pelo portugués nos cultivos de café e arroz para exportacdo), assimilando
mais rapidamente a influéncia europeia, inclusive a lingua portuguesa. O que se pode
pensar € na ironia do paradoxo em ser esse grupo O mais resistente ao colonizador,
criando a célula de maior empecilho ao poder da metrépole: 0 MPLA-PT em 1956. Na
época da libertacdo colonial de Angola, ocorre o, ja citado, éxodo em massa do pais.
Mais exatamente, 80% dos colonos portugueses e os nativos ja “assimilados” pela
estrutura de dominacdo colonial deixam o pais levando consigo todos os bens que
puderam ou inutilizando tudo que fica para tras. (MENEZES, 2000) Essa elite era
justamente quem dirigia o Estado e a organizacdo econémica da colénia, agora liberta.
Apresentava-se, assim, um dos grandes problemas da nascente RepuUblica Popular de

Angola da Angola.

Christine Messiant em L'Angola colonial, histoire et société: Les prémisses du
mouvement nationaliste (2006) expfe uma realidade na qual a etnia Quimbundo
conseguiu o poder, mas deparou-se com outro grande problema: uma guerra civil que se
arrastara por dezoito anos envolvendo algumas ordens ideoldgicas: um embate exdgeno,
global, provocado pelas poténcias capitalista (EUA) e comunista (URSS) que
avangavam sobre planeta em gigante jogo de xadrez. A chamada “guerra fria” alinhava
paises para 0 bloco comunista ou para o capitalista em uma guerra indireta. Angola
adere a0 comunismo soviético, com o apoio direto de Cuba. Torna-se, desse modo,
opositora dos Estados Unidos: o maior centro capitalista do mundo, 0 que nédo era nada

bom para um pais que iniciava a vida institucional, desestruturado. O segundo problema
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era de ordem interna: O MPLA-PT chega ao poder debatendo-se contra outros grupos

étnicos e politicos, principalmente 0 Ovimbundo e o Bacongo.

Solival Menezes (200) coloca os Ovimbundo como o grupo majoritario de Angola, algo
em torno de 36% dos habitantes do pais. Falantes da lingua umbundo, encontram-se
basicamente, na parte ocidental do pais, (abaixo do rio Cuanza), no planalto central
dispdem-se, principalmente nas provincias de Huambo, Benguela e Bié. Entretanto, a
imposicdo da colonizagdo portuguesa fez com que esse grupo espalhasse-se por todo
territrio angolano, onde necessitasse de mao de obra. Em 1902, na guerra do Bailundo
(quando o colonizador ocupou a parte central de Angola) os portugueses destruiram o0s
ultimos reinos Ovimbundos, que chamavam a atencdo por suas estruturas sociais

complexas de cunho semi-estatais (os atumbu) e relagcbes de vassalagem. E um
momento historico explorado por Pepetela nas paginas de Yaka:

E, de repente, estourou a bomba. Os bailundos se tinham revoltado.
Comecaram a queimar as lojas dos comerciantes no Bailundo, se
falava em centenas de brancos mortos. Outros tinham-se refugiado na
fortaleza e estavam sitiados. Temiam a rebelido vai passar para o
Huambo, a Tchiaka, o Soque, o Bié. Os alarmistas diziam o0s
bailundos vém a caminho de Benguela. Nunca vi tanto branco
comprar tanta arma. Mesmo alguns degredados perigosos, assassinos,
agora passavam na rua ostentado Winchester ou Kropotché no ombro.
O pai de Alexandre andava com uma Kropotché e uma pistola. A
Winchester ficava em casa com a mée. (PEPETELA, 1984, p. 42)

A guerra do Bailundo retratada por Pepetela expGe a precariedade nas relagdes vividas
pelas comunidades de colonos e comunidades nativas em fronteiras culturais ténues

baseadas em preconceitos e esteredtipos.

Ao seguirmos a visdo de Solival Menezes (2000) entende-se que os Ovimbundo
parecem ter sido a etnia de maior miscigenacdo com 0s portugueses, mas também a que
fez uma resisténcia feroz a colonizagdo através das acbes de guerra da Unita (Unido
Nacional para Independéncia Total de Angola). Ap6s a expulsdo dos portugueses, a
Unita foi a grande derrotada nas primeiras eleicdes de Angola independente, nao
aceitando o resultado do pleito e langando-se em uma guerra civil apoiada pelos Estados
Unidos.

O outro brago de resisténcia contra 0 dominio Quimbundo, no pos-independéncia de

Angola ¢ a etnia Bacongo. O grupo compde 15% da populacdo do pais e €, geralmente,
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considerada como a guardid da tradicdo (MENEZES, 2000), talvez por ser de
proveniéncia do centro-norte da regido onde outrora foi o Reino do Congo, que é
considerado uma base importante das tradigdes dos povos bantos angolanos. Esse grupo
é o0 pioneiro na luta contra o colonizador, pois surge dele 0 movimento armado mais
antigo que se transforma na FNLA (Frente Nacional pela Libertacdo de Angola) de

1954, conhecido anteriormente por UPNA (Unido dos Povos do Norte de Angola).

Logo ap6s a independéncia politica em relacdo a Portugal (1975) o territério angolano
passa a ser oficialmente denominado Republica Popular de Angola seguindo a
orientacdo socialista do bloco capitaneado na época pela, ja extinta, Unido Soviética.
Nesse momento, dava seus ultimos suspiros a chamada “guerra fria”: um processo
sociopolitico tenso entre o bloco socialista soviético e o bloco capitalista
estadosunidenses (desde o fim da segunda grande guerra em 1945). A partir de 1992, os
ventos socialistas arrefecem e muda-se a denominacao nacional oficial de Angola para
Republica de Angola, abandonando-se o “Popular”, tipico a diversas denominagdes
nacionais de cunho socialista/comunista. Até onde é sabido o nome Angola é oriundo
do rei Ngola, soberano do reino Ndongo que se localizava nas proximidades de onde
hoje se encontra a capital do pais, Luanda, no século XV11%°. Solival Menezes (2000)
situa, Geograficamente, Angola na zona subequatorial e tropical, ocupando a parte
sudoeste do continente africano. Em sua costa, o oceano atlantico banha cerca de 1600
quilémetros, o Congo, Zaire a Z&mbia e a Namibia fazem fronteira com a extenséo de
3500 quildmetros do territorio angolano. O atlantico tem uma importancia historica para
esse territdrio, pois foi a malha por onde transcorreu os genes diaspéricos desse povo e
que possibilitou que os processos e simbolos de africanidades ressignificassem-se,
transformassem-se em processos e simbolos de africanias, essas, bases culturais de
povos afrodescendentes nas Américas. O atlantico foi, sempre, também de vital
importancia para a sobrevivéncia econdmica tanto de Angola, quanto dos paises
fronteiricos. Ainda Menezes (2000) coloca a economia angolana direcionando-se com o
planalto central angolano comumente visto como uma espécie de celeiro, no qual a

maior parte da producdo agricola nacional se faz.

9 Essa informagdo nunca obteve uma comprovacdo cientifica concreta, mas é defendido por diversos
estudiosos, inclusive Solival Menezes (Mama Angola: sociedade e economia de um pais nascente. S&o
Paulo, 2000.) utilizado como uma das bases para a escrita deste capitulo.



128

Foi justamente o clima Umido e as terras férteis dessa regido que mais atraiu o
colonizador europeu e onde surgiram importantes cidades como Huambo, Lubango e
Kuito, muitas regides usadas como um microcosmo da cultura angolana na construgéo
literaria de Artur Pepetela. Assim como, a producéo pecudria concentra-se bem proximo
da regido agricola, mas € mais difundida no Noroeste do pais. No extremo sul, a criagdo
bovina liga-se a tragos culturais dos povos locais, uma vez que esses tem associa¢do do
gado a divindades, sendo a posse desse, simbolo de poder e com proibi¢cdo de consumo
de sua carne. Em Yaka, esse respeito ao gado se fara presente na figura Da personagem
Vilonda nativo Cuvale:
Os brancos nunca vém aqui, as vezes Vilonda vai 1a abaixo no Dombe
Grande vé-los. Leva um cabrito para vender, depois compra qualquer
coisa, um cobertor, um machado, uma enxada. Mais ¢ muito raro, ndo
precisa de quase nada. Os brancos lhe perguntam pelos bois, mas ele

boi ndo vende. Cuvale nao vende boi, como vai vender o pai e o filho?
(PEPETELA, 1984, p. 151)

As pesquisas de Solival Menezes (2000) demonstram que a provincia do Lunda-Norte é
onde é explorado o grosso dos minérios preciosos, ainda que o Lunda-Sul e Malanje
proporcionem a exploracdo dessa atividade, mesmo que em menor proporc¢do. O nlcleo
da economia angolana atual depende da exportacdo do petroleo, dos metais preciosos,
de pescados e de matéria prima semi-processada para o fabrico de cimento. As riquezas
minerais sdo, hoje, a maior forca econémica de Angola: dentre varios, 0s minerais
metalicos (ferro, cobre, manganés); minerais ndo metalicos (diamantes, quartzo e
fosfato); os radioativos como torbenite e 0 motor da economia angolana, os recursos do
setor energético (petroleo, carvao e gas natural). A regido do enclave de Cabinda € a
responsavel pela maior parte da extracdo petrolifera (desde 1956 quando se inicia essa
atividade econdmica no pais) concentrada nas maos de empresas estrangeiras que

pagam tributos ao Estado sobre a quantidade explorada.

O enclave de Cabinda é, em Angola, fruto do esquartejamento da Africa pelas nacoes
europeias e sob o titulo de Congo Portugués, que segundo H.L. Wesseling, Revan
(1998), foi reconhecido como dominio de Portugal pela Conferéncia de Berlim (1885),
0 mesmo encontro que criou 0 Congo Belga (ex-Zaire, agora Republica Democratica do
Congo) e o Congo francés (ex-Congo Brazzaville, agora Republica do Congo).
Simultaneamente a esse encontro de divisio da Africa, Portugal ja havia concluido com

0s lideres do Reino de Cabinda o Tratado de Simulambuco que confere ao enclave o
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protetorado luso. A ligacdo por terra ao restante de Angola é extinta quando a Bélgica
reivindica uma saida para o mar. A partir de 1920, Portugal retira a condicdo de
protetorado e denomina Cabinda territorio angolano.

Ainda consoante Wesseling, a Conferéncia de Berlim, entre 1884 e 1885, tornou a
exploracdo da Africa organizada através de acordos, organizada pelo Chanceler alem&o
Otto Von Bismarck e com participacdo da Franca, Espanha, Italia, Bélgica, Holanda,
Dinamarca, Estados Unidos, Império Otomano, Austria-Hungria, Suéecia e Portugal.
Esse evento, proposto por Portugal, teve como objetivo criar regras para a ocupagdo do
territério africano pelos paises europeus exploradores. Inicialmente, os portugueses
propuseram o “Mapa cor-de-rosa” que criava um corredor ligando a suas duas principais
coldnias exploradas, Angola e Mocambique, o que lhes facilitava o comércio e o
escoamento de matéria-prima. Apesar de os conferencistas concordarem no momento,
apos a conferéncia a Inglaterra rompe o acordo e faz um ultimato de guerra a Portugal
caso fizesse valer o Mapa cor-de-rosa. Portugal recuou e a Gra-Bretanha passou a
dominar toda a Africa Meridional (parte sul, banhada pelo Oceano indico, na sua costa
oriental e pelo Atlantico na costa ocidental), exceto Angola e Mogambique (dominio
portugués) e o Sudoeste africano, a Africa Oriental (exceto Tanganica) e dividiu a costa
ocidental e o norteafricano com a Espanha, Franca e Portugal (Guiné-Bissau e Cabo
Verde). O Congo, que era o principal ponto de discordia e disputa, permaneceu
comandado pela Associacdo Internacional do Congo, liderada pelo rei Leopoldo Il da
Bélgica que passou a explorar também Ruanda e o Burundi. A Conferéncia de Berlim
ndo levou em consideracdo que nesses territorios existiam pessoas e desrespeitou suas
organizagOes etnoculturais e suas histérias de vida como ser humanos. Em Yaka, a
narrativa das festividades da comemoracdo do tricentenario de Benguela expbe o
modelo segregacionista de ocupacdo de Portugal naquele territério, que ndo respeitou o

modo de vida das populacGes nativas:

Acacio foi, mas interceptaram-no a entrada. Até ndo ia bébado e
estava convenientemente vestido. Mas ndo o deixaram entrar. Chegou
mais tarde o Ernesto despachante e travaram-no também. Protestou. O
barulho fez vir a porta o presidente da Camara Municipal, organizador
do jantar. Ernesto falou:

— N&o me deixaram entrar porqué? E para europeus com mais de trinta
anos de distrito. Nascia aqui, hd mais de quarenta anos, s6 estive uns
anos fora a estudar. Por que ndo me deixam entrar?


http://pt.wikipedia.org/wiki/Otto_von_Bismarck
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atlântico
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— Desculpe, senhor Ernesto, é um erro lamentavel do porteiro. Como
nasceu aqui, provavelmente ele confundiu — A eterna coisa dos
brancos de segunda! — resmungou Ernesto. E aqui o senhor Acéacio?

— Ah, ndo! Ai ndo ha engano. N&o pode entrar.

— Tem mais de trinta anos de Benguela — disse Ernesto Tavares.

— E diferente, muito diferente. L& dentro esta a elite da terra, até o
senhor governador. N&o seria conveniente...

— Deixa, Ernesto — Disse Acéacio. — Vinha sd para ver uma cosia e ja vi
da porta. Tem razdo de fazer esse jantar intimo so para eles. Os que se
aproveitaram de trezentos anos de Benguela. Eu vou ter com os que
ndo aproveitaram nada e sdo tantos que ndo cabem numa sala. Nem
guero misturas.

E Acécio partiu, todo satisfeito.

(PEPETELA, 1984, p.96)

Nos “tantos que ndo cabem numa sala” a que se refere a personagem Acécio
enquadram-se as comunidades nativas exploradas ou dizimadas pelos modelos de
colonizagdo implantados na Africa pelas poténcias europeias. O evento narrado deixa
aparente a pratica de hierarquizacdo também entre os brancos, algo que se fara presente
em diversas instancias rituais dos territdrios ocupados por Portugal. Sociedades
derivadas dos titulos da nobreza e cultivadora de diferenciagdes entre pessoas e grupos,
quando ndo por aspectos fisicos, por linhagem. Aquele sistema branco-europeu colonial
capitalista que ndo permitia a ascensdo social, ou mesmo a existéncia de outros modelos
civilizatorios, outras vozes e no caso da personagem Acéacio o tolerava menos ainda,
pois era uma voz de um branco, contra o capitalismo metropolitano e defensor dos

excluidos: os negros nativos. Essa voz ndo pode falar.

3.4.1 Reinos, povos e bases tradicionais de africanidades de Angola

E possivel entender os Cuvale, em Yaka, (1984) como os simbolismos das comunidades
tradicionais de Angola, geralmente provenientes da expansdo de populag¢bes bantos que
legam para seus descendentes seus ritmos de vida. Valendo-se dos discursos histérico e
antropoldgico, Pepetela observa os Cuvale enquanto o diferente do colonizador
portugués, mas como uma das raizes do angolano mesmo descendente desse
colonizador, ao entender o todo angolano na posi¢do de mosaico cultural. A Angola de
Pepetela é um todo formado por partes diversas que se inicia muito antes da chegada da
exploragdo europeia, mas transformada também pelos descendentes dessa incurséo de
Europa em Africa. No entanto, engana-se quem pensar que 0 autor propde uma nagao

idilica, de encontros afaveis. Ao contrario, a morte, por um punhal Cuvale, de Aquiles
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Semedo, filho de Alexandre Semedo centro da narrativa, por sua vez, filho do portugués
Oscar Semedo, marca a confecc¢do da nacgdo por conflitos entre as partes. Em Yaka Um
dos &pices para esses encontros conflituosos entre o grupo branco-colono e o negro-
nativo da-se quando a personagem Aquiles Semedo, conhecido pela raivosidade e forca
bruta, sai para cacar com um grupo de colegas e afastam-se do nucleo urbano de
Benguela e entram na onganda® do Cuvale Vilonda, o filho da colonizagdo portuguesa
depara-se com a comunidade nativa, carregando consigo toda a estereotipacdo sobre os

grupos tradicionais:

Amilcar olhou para a esquerda, para 0 morro, e viu as casas no meio
das rochas. Apontou silenciosamente. Aquiles concordou com a
cabegca e fez sinal de siléncio para os companheiros mais atras.

De repente, era cobra era onga era gente saiu uma sombra do rio. A
sombra ficou parada olhando-os.

— Um mucubal®! — Gritou Damiéo.

Aquiles levou a arma a cara. A sombra esguia ndo se movia. E
subitamente saltou para o capim. O tiro de Aquiles se perdeu nas
arvores da beira-rio. Os oito correram para |4 e a sombra fina voltou a
aparecer, dobrada, cobrindo o terreno que a separava dos primeiros
penhascos do morro. Aquiles disparou de novo e a sombra se
contorceu no ar, rebolou na terra sem capim que indicava principio do
morro. Levantou de novo e tentou subir o morro. O tiro de Armando
Ihe entrou nas costas, se dobrou para trds como uma sombra de vela na
parede branca ao Ihe dar a brisa do mar. Caiu na poeira.

Eles correram para ver como era afinal um mucubal.

(PEPETELA, 1984, p.195)

O mucubal morto por Aquiles era o jovem cuvale, Tyenda, filho de Vilonda que viu do
alto da montanha o corpo jovem projetar-se ao chdo e 0os homens brancos a rodea-lo. O
grito do pai rasgou o0 espaco e fez com que o0s colonos corressem para dentro da oganda
para alcanca-lo:

Tyenda ndo ia mais casar com Ondomba. J& ndo ia pentear nele a
grande trunfa, j& ndo diria 0 meu filho pode agora tomar mulher? [...]
ja nada tinha importancia. Agora era s6 preciso impedir que 0s
brancos entrassem na onganda. Que deixassem intactos 0s objectos
das mulheres, as casas, que ndo chegassem ao elao, onde sé amigos
podiam sentar. O cheiro deles ndo podia conspurcar o fogo sagrado. O
branco grande vinha & frente gritando ordens. Aparecia e desaparecia
entre os rochedos. Vilonda viu a cara suada, o cabelo liso colado a
cabeca. Atras vinha um preto, olhos redondos e brancos de medo. Eles
mataram Tyenda que foi tomar banho no rio, s6 com a tanga, nem

%0 Centro habitacional mais importante de todos aqueles que o grupo familiar cuvale ocupa ao longo do
ano. Inclui o cemitério e os locais de culto. E, segundo Pepetela, um elemento fundamental no contexto
cultural dos povos pastores do sul de Angola.

31 Corruptela portuguesa para 0 nome do povo cuvale.
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mesmo o punhal talvez. Nos olhos dos brancos se via 0 objectivo
deles, vinham para matar. A onca estava no brilno amarelo dos olhos
deles, no brilho leitoso dos canos das espingardas que abateram
Tyenda. A azagaia de Vilonda estendeu no espago acima dos
rochedos, picou silvando, e se enterrou no peito de Aquiles Aragdo
Semedo. O cuvale segurou o0 punhal que vencera a onga, esperou 0s
tiros da resposta. Mas foi o siléncio pasmado dum sol de meio-dia,
reverberando sobre a terra calcinada. E depois, segundos de séculos
depois, os gritos e as lamentacBes do grupo de brancos. (PEPETELA,
1984, p.197)

O punhal cuvale que matou Aquiles Aragédo Semedo vai parar em poder de Alexandre
Semedo, presente do seu genro Bartolomeu Sardinha, apds a onganda de Vilonda ser
destruida e a familia cuvale morta pelo exército portugués, prosseguindo com o
processo de extingdo sistematica das formas de organizacdo social tradicionais. O
punhal cuvale torna-se objeto simbdlico da personagem Joel, presenteado pelo bisavo,
Alexandre Semedo, quando o bisneto Semedo vai a guerra pela libertacdo de Angola do
dominio colonial portugués:

— Os Semedo, todos, a comegar por mim, sempre foram a bimba*2 que

esta no meio do rio. As correntes levam-na para um lado ou o outro. O

Aquiles talvez pudesse ser a primeira excecéo, se tivesse cabeca, mas

nunca teve.

Alexandre Semedo parou de falar e pegou no punhal cuvale.

— Ofereco-te, € mesmo de estimacéo. E cuvale.

— Obrigado, avd.
(PEPETELA, 1984, p.337)

Ferido em batalha, Joel, de codinome grego Ulisses, é acolhido e tornado guerreiro
pelos cuvale o que demonstra na narrativa de Pepetela uma Angola que se funde em um
todo, mas sem esquecer as injusticas e diferencas. Desse modo, Pepetela constréi uma
nacdo angolana por fusdo, mas subvertendo o olhar de exotismo langado pela Europa
sobre as populacdes africanas tradicionais, uma vez que nao envereda pela
hierarquizacdo europocéntrica e humaniza-as, representando-os com suas necessidades,
prazeres, erros e acertos de qualquer trajetoria das comunidades humanas. As bases
culturais utilizadas por Pepetela para dar vida a sua literatura séo as bases culturais que
formam o povo angolano, e oriundas de comunidades erguidas muito antes da chegada

do portugués em territério angolano.

%2 Arbusto de tronco fino, utilizado na confeccio de embarcagdes.
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3.4.1.1 O Reino do Kongo

Assim como a expansdo banto ndo se deu por espagos territoriais vazios, pois por
séculos comunidades imigrantes encontraram comunidades nativas, como a exemplo
dos koisan®, conforme expde José Redinha, em Etnias e culturas de Angola de 1975, a
expansao portuguesa ndo se deu, tambem, em areas vazias de comunidades humanas.
Em Angola, sempre existiram antes da chegada do europeu uma grande diversidade de
povos com suas organizacfes populacionais mais, ou menos complexas. A intencdo,
nesse topico, ndo € estabelecer uma cronologia aprofundada de reinos ou organizacdes
comunitarias que serviram por base da Angola atual e sim, apenas, demonstrar a
existéncia de populacgdes diversas organizadas antes da chegada do Estado portugués em
territoério angolano, evitando o a visdo europocéntrica, hegemonica, colonial de “vazio
humano” nessa parte do mundo antes da “luz” europeia chegar. Por exemplo, 0 Reino

do Kongo.

Filippo Pigafetta e Duarte Lopes (1989) defendem como “mito fundacional” do Reino do
Kongo quando Nimi Lukeni conquista a chefaria ambundu de Mbaza Kongo e

misturarem-se, ao longo dos tempos, 0s nativos e 0s conquistadores.

Esse Estado ndo pode ser tomado como Unica e definitiva base do que € hoje, Angola,
mas e, sim, uma das mais fortes, tradicionalmente visto como o “berco” dos Bacongos,
pela predominancia numérica desse grupo, mas também composto por diversos outros
grupos banto (M’BOKOLO, 2009). Uma vez que as fontes de conhecimento dessa
época sdo escassas, parece-nos ter sido o Reino do Kongo uma estrutura extremamente
organizada, inclusive com uma malha econdmica muito rigida, através da coleta de
impostos pelos governadores das provincias e encaminhados ao Manikongo que exercia
0 poder, mas ndo absoluto, pois o dividia com o0s governadores por ele nomeados,
exceto o da regido de Mbata, eleito pelo povo e na regido do Soyo que a sucessao era

hereditaria.

O olhar do congolés Elikia M'Bokolo (2009) nos remete ao Reino do Kongo com

surgimento na segunda metade do século XIV, possivelmente formado através do

% Na verdade, dois grupos distintos das populagdes banto: os koi, pastores e o san, bosquimanos
coletores. Hoje, com populacfes bastante reduzidas, concentram-se, principalmente no deserto do
Kalahari, na Namibia em Botsuana e em angola. (REDINHA, José. Etnias e culturas de Angola. Luanda:
Instituto de Investigacdo Cientifica de Angola, 1975).
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cruzamento de rotas comerciais que passam a ser conhecidas como a estrada do cobre e
a estrada do sal. Localizava-se, ainda seguindo os estudos desse autor, um pouco abaixo
a linha do Equador, cobrindo hoje os territorios onde encontram-se o Congo, a

Republica Democratica do Congo e Angola.

As pesquisas de M'Bokolo (2009) ainda revelam uma economia organizada em torno do
Nzimbu (conchas com valor de moeda), além do vinho de palma, sorgo, gado, marfim,
frutas, peles de leopardo e ledo e quadrados de réafia (que também tinham valor de
moeda). A rede de coleta de imposto era organizada e comandada pelos governadores e
os tributos recolhidos encaminhados ao rei. Havia uma estrutura, que assistia
diretamente ao rei, formada por membros admitidos, que poderiam ser demitidos
também, pelo soberano: na administra¢do central o corpo era formado por um “chefe de
palacio” (com fungdo de vice-rei), um chefe de policia, um coordenador de
mensageiros, um coletor de impostos com sua equipe de tesoureiros e um juiz supremo.
Uma das funcdes mais respeitadas desse corpo administrativo era de “senhor Kabunga”,
0 sumo sacerdote que tinha a sua linhagem ligada ao senhor da terra na regido, agora
capital, antes da unificacdo proporcionada por Nimi Lukeni. Os senhores de menor
poder eram nomeados pelos governadores, e esses “senhores menores” coordenavam as

acOes dos chefes de aldeias — de poder hereditario - os “nkuluntu”.

Pigafetta e Lopes (1965) indicam em seus escritos que 0s ancestrais eram venerados,
cultuavam suas tumbas em sitios bem proximo da capital. Também, M’Bokolo (2009)
coloca essa populacdo como crente na comunicacdo com 0S ancestrais € com 0S
espiritos da natureza, assim como em diversos amuletos que através de rituais
conduzidos por um especialista (geralmente um “mais velho”) permitiam ligacGes dos
individuos com as entidades sobrenaturais e o controle da fertilidade da terra, por
exemplo. Os rituais de comunicacdo entre o natural e o metafisico davam-se pelo

processo de possessao™*.

O passar do tempo promove muitas mudancgas nas formas religiosas dessa comunidade e
o contato com os portugueses (século XVI) traz o cristianismo como uma dessas

mudancas que ressignificado e hibrido passa a ser uma das possibilidades de crenca.

% Processos de africanidades que se pode considerar como um dos lastros geradores de africanias como o
culto dos ancestrais dos candomblés brasileiros, por exemplo.
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O incesto entre irmdos, diferentemente da moral colonizadora europeia, era
compreendido como uma possibilidade geradora de ‘“neutralidade”, em melhores
palavras: era essa pratica que tornava o rei um “sem familia”, logo como capacitado
pela “neutralidade” (rompeu o elo com uma familia especifica) para conduzir todas as
familias de modo imparcial. Ap6s esse ato, 0 incesto, o0 rei adquiria um poder de

encantamento tal qual aos sacerdotes.

Algo a observar é a diferenciacdo entre figura do rei e o poder: a simbologia do sagrado
encontra-se no processo de poder e ndo pessoa do rei, apesar de esse levar o titulo de
“nzambi mbungu” (“espirito superior”). Nesse sentido, o rei ndo era considerado igual
aos seus suditos ou a sua cupula de corte, pois 0 poder estava nele, no entanto o poder
ndo era ele, assim como os sacerdotes (Yalorixas, Babalorixas, Tatas d'ksi...) das
religides de matrizes africanas no Brasil. Os simbolos fisicos de poder preenchiam a
figura soberana para, inclusive, separa-los dos demais: entre outros objetos, um tambor,
um trono em forma de banquinho quadrado, um bracelete de cobre ou marfim, um

chapéu e a bolsa dos impostos.

A capital, MBanza (Sdo Salvador para 0s portugueses), encontrava-se no centro,
pensada estrategicamente para poder comunicar-se, rapidamente, com qualquer parte do
reino. Cercada de muralhas de pedras, para a época, era uma grande metropole

diariamente transpassada por inimeras rotas comerciais.

A organizacdo social dava-se através da divisdo entre trés grupos: a aristocracia, 0s
escravos e 0s homens livres. As familias livres formavam aliancas através do
casamento, mas 0s membros da aristocracia s6 podiam contrair casamentos entre eles,
ndo se misturando com os outros grupos, formando assim uma casta. As unides

aristocraticas serviam, inclusive, para ampliar poderes familiares:

O reino divide-se em seis provincias: Bamba, Sogno, Sundi, Pango,
Batia e Pemba. A provincia de Bamba, a mais extensa e rica, é
governada por Dom Sebastido Mani Mamba, primo do Rei Dom
Alvaro, que faleceu recentemente; esta situada na costa do rio
Ambrize, em direcdo ao sul, até o rio Coanza; nela h&d muitos senhores
dependentes, dos quais 0s mais importantes séo Dom Anténio Mani
Mamba, irmdo de Dom Sebastido e seu lugar-tenente, Mani Lemba,
Mani Dandi, Mani Bango, Mani Luanda, que governa a ilha de
Luanda, Mani Corimba, Mani Coanza e Mani Cazzani. Todos esses
senhores exercem sua autoridade sobre as partes litoraneas do reino.
No interior, [...] ouvimos falar dos Ambundo, que também estdo sob a
responsabilidade de Mani Bamba: séo os Angasi [Ngasi], Chinhengo
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[Kungengo], Motolo, Cabonda e muitos outros de sangue menos
nobre. Observai que a palavra mani quer dizer 'senhor' e a segunda
parte do nome indica a regido ou senhoria. Assim, por exemplo, Mani
Bamba quer dizer 'Senhor da regido de Bamba' e Mani Corimba,
‘Senhor de Corimba’, sendo que Corimba é uma parte de Bamba, e 0
mesmo vale para todos os demais senhores [...]. Bamba, como
dissemos, é a principal provincia do Congo; ela € a chave do reino,
seu escudo e espada, sua defesa, seu bastido contra o inimigo.
(PIGAFETTA; LOPES, 1965, p. 164)

Os processos socioculturais que serviram como lastro para a configuracdo da Angola
atual ndo nascem como invencdo dos portugueses, pois suas bases sdo de antes da
ocupacdo territorial portuguesa e sdo esses processos o0 sustentaculo da criacao literaria
de Pepetela. O Reino do Kongo, por exemplo, ganha destaque ao longo da narrativa de
A gloriosa familia: o tempo dos flamengos (1997), principalmente através da concepcao
da personagem Rodrigo Van Dum, filho mestico do holandés Baltazar Van Dum, que
casa-se com Cristina Nzuzi filha do embaixador do Reino do Congo, D. Agostinho
Corte Real. O embaixador é representante de uma nobreza angolana que se sustenta por
ténues aliangas com os poderes europeus colonizadores. O desdobramento da vida de
Rodrigo Van Dum ata-se a trajetéria do momento do Reino do Kongo, inclusive
tomando parte em suas guerras. Além do Reino do Kongo, podemos considerar como

uma dessas bases de producéo de africanidades, as culturas ovimbundo.

3.4.1.2 O Reino Lunda

Jodo Vicente Martins em sua tese de doutoramento, Os Tutchokwe do Nordeste de Angola,
(1997) expde que o Reino do Lunda (ou Império Lunda — 1665 - 1887) cobria o que hoje
compreende A Republica Democrética do Congo, o noroeste da Zdmbia e o nordeste de
Angola. A centralizacdo ocupava a regido de Catanga no sul da Republica Democratica
do Congo, tendo por capital regional a cidade de Lubumbashi. A queda do Reino se da
quando ocorre a invasdo Chokwe (século XIX) que estabelece novo reino, impondo
lingua e costumes e permitindo ao povo Lunda continuar viver na regido, mas
desprovidos de poder. Os Lunda e os Chokwe tém a mesma origem, mas caminhos de
diferentes de vida. Enquanto os primeiros fixaram-se na regido, os segundos langam-se
em nomadismo percorrendo diversas regides do reino. Viveram basicamente como
cacadores e comerciantes e essas atividades permitiram-lhes sustentar organizacdes

politicas bem mais leves e maledveis que os Lunda. No século XIX, derrotam
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militarmente o Reino Lunda e absorvem suas estruturas de poder, inclusive a Mussumba
do Matchiamvua (a sede de poder Lunda) que durante a Conferéncia de Berlim é posta
no Zaire enquanto a maioria dos Lunda e Chokwe volta-se a misturar-se no territorio
angolano. A era colonial divide o territério Lunda entre Angola, O Estado Livre do
Congo (Sob dominio do rei Leopoldo da Bélgica), o noroeste da Rodésia (britanica),
futuros territorios da Republica Democratica do Congo, Z&mbia e Angola. Hoje os
Chokwe, em Angola, centram-se em maior proporcao no leste do pais.

E 0 Reino Lunda, ou o Reino da Lunda, mais uma base para a producéo literaria de
Pepetela, pois serve de embasamento para o desenvolvimento da narrativa do romance
Lueji — 0 nascimento de um império (1990). A obra faz uma reconstituicao historica do
passado na recriacdo da figura da rainha Lueji, lider dos lunda, que vivera no século
XVI, para adaptagdo em um espetaculo coreografico elaborado pela bailarina Lu, no
final do século XX. A narrativa vale-se do passado dos lunda para levantar

guestionamentos do presente de Angola.

3.4.1.3 O Reino de Matamba

O Reino do Matamba (1631-1744) localizou-se na regido da Malanje, a leste do rio
Kwango, na margem direita do rio Lucala, hoje Baixa de Kassange, no atual territorio
de Angola e segundo Giovanni Cavazzi (Descrigao histdrica dos trés reinos do Congo,
Matamba e Angola - 1965) resistiu a todas as tentativas de colonizacdo ou de
assimilacdo até o final do século XIX quando passa a integrar o territorio angolano. Até
onde é sabido, esse reino foi, inicialmente, preso ao Reino do Congo a quem pagava
tributo, mas Cavazzi (1965) chama a atencdo para as tradicdes orais que revelam a
rebelido, por volta de 1560, contra essa possessao, libertando Matamba e ainda
ampliando os seus dominios sobre outras terras. A partir da capital em Mocaria
Camatamba, paulatinamente libertou-se do poder do Reino do Kongo e centralizou o
préprio poder em torno da autoridade de um rei.

A origem do reino é estabelecida na mitologica figura do rei Samba Ngola que
dominando a arte da metalurgia vence o exército do Reino do Kongo e passa a ser
respeitado pelas comunidades vizinhas. Matamba, e 0 povo Samba, torna-se eximio em
fundir e moldar o ferro para a confeccéo de utensilios agricolas e armamentos. Segundo

Maria Concei¢do Neto (1995), a palavra “Tsamba” transforma-se em Matamba por
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conta de variacdes fonéticas entre o kicongo e o Kuimbundo, logo o reino do povo de
Samba passa a Reino de Matamba. Kiluanje (“conquistador”) Kya Samba sacramenta-se
como simbolo de poder de conquista pelo ferro e de apaziguamento das disputas sociais
pela capacidade do rei em acessar o mundo espiritual. O rei torna-se o chefe militar-
religioso e o titulo de Ngola (Angola) da ao soberano autonomia plena entre as familias

do reino.

No entanto, Inocéncia Mata, em A rainha Nzinga Mbandi: histéria, memdria e mito
(2012) defende o poder feminino como marcante historicamente na for¢a do Reino de
Matamba, principalmente na figura da sua maior representante, a rainha Nzinga Mbandi
(1582 — 1663). Nzinga surge como lideranca em um dos momentos mais conturbados da
regido quando os portugueses, durante o governo de colonizacdo exploratéria de Luiz
Mendes de Vasconcelos, empreendem a guerra contra o Reino Ndongo, com estreitas
ligacbes com Matamba, e em mais de cinco anos impdem a perda sistematica de poder
ao Ngola Mbandi, irmédo de Nzinga, que vé suditos seus serem aprisionados e vendidos
como escravizados, muitos para o Brasil, ap6s a Capital ser incendiada. A invasao de
Portugal a diversos territérios do Ndongo enfraquece o Ngola que, sem opgdes, refugia-
se na regido do Rio Kwanza. A sucessdo de Vasconcelos por Jodo Correia de Souza
provoca a tentativa de resolucdo do conflito através de um acordo de paz, jamais
cumprido pelo Estado portugués. Nzinga é a porta voz do irmdo em conferéncia com o
governador portugués. A morte do Ngola Mbandi e o envenenamento do seu herdeiro,
(possivelmente a mando de Nzinga, ndo ha dos estudiosos um consenso desse fato)

conduz Nizinga a tornar-se a soberana Nzinga Mbandi.

O nédo reconhecimento pelos portugueses do poder de Nzinga e a continuidade dos
ataques ao Ndongo e a Matamba, inclusive com a destrui¢do de povoados, escravizando
as populacdes, e desrespeitos a locais considerados sagrados, faz com que Nzinga alie-
se aos guerreiros Jagas. Os Jagas eram conhecidos por serem eximios guerreiros, com
regras rigidas (a Kijila) que privilegiavam a extrema disciplina militar, a antropofagia
ritualistica e proibia os nascimentos nos Kilombos (acampamentos de guerra que viviam
homens e mulheres em situagdo ndmade). A alianca faz com que a agora Mbandi

destituida pelos portugueses adote o estilo de vida jaga.

Quando na decada de 1630, Nzinga assume o trono de Matamba tinha como braco
direito o poderoso e temido Jaga Cassanje e o titulo de Tembanza (a sacerdotisa
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principal dos Jagas). Fixando-se em Matamba, Nzinga e seus Jagas abandonam a vida
ndmande, mas sem a perda do estilo de vida jaga, uma vez que passavam longos
periodos em campanha militar pelos territérios vizinhos, atacando os povoados dos
sobados aliados de Portugal e do eu alvo principal, os aliados do Ngola Ari, colocado no
poder do Ndongo pelos portugueses. O fenbmeno que surge é Matamba tornar-se polo
de atracdo de diversas etnias em busca da protecdo da rainha Nzinga, ou por néo
aceitarem como legitimo o reinado do Ngola Ari, ou simplesmente em busca de
melhores condic¢des de vida. Os novos habitantes eram aceitos e passavam pelos rituais
jagas para engrossarem as fileiras do exercito da rainha. Costa e Silva (1996) considera
0 poder de Nzinga como primordial para tornar o Reino de Matamba um dos mais forte
e resistente contra a colonizagdo portuguesa, principalmente por influenciar na rota do
trafico de escravizados, uma das maiores fontes de renda de Portugal no territério
angolano. Nzinga e 0 seu exeército jaga atacavam sistematicamente as caravanas de
pumbeiros e capturava os homens e mulheres aprisionados que se tornariam 0S NoOvos

guerreiros ou escravizados de Matamba.

A nota de abertura de Yaka (1984), Pepetela traz o esclarecimento de que a estatua yaka

deve a sua existéncia a uma etnia de Angola liderada pela lendéaria Rainha Njinga:

Yaka, Mbayakam, jaga, imbangala? Foram uma mesma formacéo
social

(?), Nagdo (?) — aos antropdlogos de esclarecer. Certo é que agitaram a
ja tremeluzente Histéria de Angola, com suas incursdes ao Reino do
Congo, na Gltima das quais cercaram o rei numa ilha do grande rio e
iam-lhe cortar a cabeca, quando os portugueses intervieram para
salvar a coroada cabeca, ainda ndo vassala. Foi o principio do que se
sabe. Na Matamba, deram forca & lendaria Rainha Njinga (ou Nzinga),
gue empurrou o exército portugués até o mar. Talvez Njinga fosse
yaka? A hip6tese ainda ndao morreu. Os ditos guerreiros que por
comodidade chamo de yaka desceram para o Sul e ja no Centro
Ocidental de Angola aprisionaram o inglés Battel que deles conta
coisa de estarrecer — ingratiddo do inglés, pois até o deixaram vivo
para contar a historia. Tiveram influéncia certa no dito Reino de
Benguela, formaram chefias nas terras dos muila, gambo, ja 14 bem no
Sul, irrequietamente, voltaram a subir, formaram chefias no Planalto
Central, em Cacunda, Huambo, Bailundo, Bié...

E o circulo yaka ficou fechado nesses séculos antigos.

Criadores de chefias, assimiladores de culturas, formadores de
exércitos com jovens de outras populac@es que iam integrando em sua
caminhada, parecem apenas uma ideia errante, cazumbi antecipado de
nacionalidade.

Mas nao é deles que trata este livro, s6 duma estatua.

E a estatua é pura ficcdo. Sendo a estatuaria yaka riquissima, ela
poderia ter existido. Mas ndo. Por acaso. Dai a necessidade de a
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recriar, como mito recriado. Até porque sé os mitos tém realidade. E
COmMo nos mitos, 0s mitos criam a si préprios, falando. (PEPETELA,
1984, p. 10).

A alianga com os holandeses dando-lhe acesso a armas de fogo, e a protecdo aos sobas
descontentes coma exploracéo lusa, assim como, 0 pacto com o Manicongo — rei do
Reino do Kongo — permitiu a Nzinga criar uma frente de guerra visando a expulsdo
definitiva de Portugal da Africa meridional (MATA, 2012). Apesar desse objetivo nio
ter alcancado éxito, a historia consagra a figura de Nzinga, rainha do Reino de
Matamba, como uma das mais geniais estrategistas que reunindo um exército
multiétnico fez frente ao império portugués, resistindo a europeizacdo das identidades

basicas, tradicionais, que serviram de lastros para a nagdo angolana de agora.

3.4.1.4 O estilo Jaga

Jagas fora 0 nome genérico que os portugueses atribuiram (século XVI e XVII) a grupos
nomades da Africa Meridional (inclusive onde se localiza, hoje, o territério do Congo e
de Angola) notabilizados pela forma de organizacdo sécio-militar, em que viviam,
extremamente eficiente no ataque e pilhagens das comunidades locais, principalmente
aquelas ligadas ao poder do Estado portugués.

Candornega em Histéria geral das guerras angolana (1942), refere-se aos Jagas da
seguinte forma: “Os Jagas ndo constituem verdadeiramente uma familia distinta, pois
ndo eram mais que o conjunto de individuos de diversas tribos, educados desde
pequenos para a guerra € sO para esse fim”. Dentro das diversas visdes que os
estudiosos elaboraram sobre esses grupos, algumas extremamente exdticas pelo olhar
etnocéntrico com que autores europeus observavam as organizacdes sociais africanas,
parece ser consenso alguns habitos. Autores como Jan Vansina (1966); Joseph Miller
(1972); Paulo Jorge de Sousa Pinto (2000); Duarte Lopes et Filippo Pigafetta (2002); ou
0 proprio Antdénio Candornega (1942) sdo enfaticos em afirmar que 0s grupos Jagas ndo
viviam do cultivo da terra, ou da criacdo de animais e sim das pilhagens feitas nas
circunvinzinhangas onde temporariamente fixavam-se em seus processos de
nomadismo. Ainda defendem ser a sucessdo de poder feito de modo néo hereditario e
sim pela escolha da valentia do guerreiro. Nao havia autorizagdo para criagéo de filhos
préprios, ou mesmo as mulheres eram proibidas de conceberem nos perimetros do

Kilombo (acampamento), geralmente muitas, ou fugiam do grupo quando gravidas, ou,
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podiam entregar a crianca para serem criadas em outras comunidades. A tentativa de

manutencdo do recém nascido ocasionaria em pena de morte.

Sem a permissdo de criar filhos os grupos Jagas ndo sumiam, pelo fato de serem

constantemente reforcados com adolescentes adolescente, de ambos 0s sexos,

aprisionados durante as guerras feitas.
E os que nascem nas fazendas e arimos fora do quilombo, sendo ja
rapagotes, os trazem para o0 seu arraial e 0s recebem nele em som de
guerra, com grande algazarra e matinada de instrumentos bélicos, como
se fora entrado o seu arraial de alguma gente inimiga; e dos que fazem
mais conta e tém por seus filhos, sdo os que apanham nas guerras e
conquistas, e o que sai melhor soldado Ihe procede no senhorio, assim

em o senhor do quilombo por votos e elei¢cdo, como nas casas dos
principais macotas e capitdes... (CADORNEGA, 1942, p 223)

Muito longe de qualquer visdo de etnocentrismo, ou exotismo, o fato dos grupos Jagas
ndo se disporem a ter bebés, ou criangas pequenas em seus Kilombos é compreensivel.
Em nome de uma praticidade de movimentacdo do acampamento e fuga, quando
necessario, apos a incursdo e saque de uma determinada regido, esses pequenos tornar-

se-iam um “fardo” que dificultaria o éxito da operagao.

O seculo XVII parece ter sido o limite para a existéncia dos grupos Jagas que, aos
poucos, incorporam-se as populacdes locais e a nacdo angolana. A excecdo da-se ao
grupo liderado pelo Jaga Cassanje, principal aliado da Rainha Nzinga, que se fixa na
Baixa do Cassanje (as margens do rio Coango) e edifica o Jagado do Cassanje que

sobrevive até o final do século X1X, exaurido pelos ataques portugueses.

N&o se sabe verdadeiramente de onde surge 0 nome Jaga utilizado pelos portugueses
para denominar essas organizacdes voltadas para guerra como modus vivendis, mas a
possibilidade mais aceita por diversos autores é aquela levantada, provavelmente pela
primeira vez por Jean Vansina em Le royaueme du Kongo et ses voisins (1999) como
uma “corruptela” de “Yaka” do Kikongo para “sindbnimo de barbaro e aplicado a toda

uma série de guerreiros mais ou menos nomadas”.

Os Yaka ganhardo uma conotacdo simbdlica muito relevante na obra homénima de
Pepetela (Yaka — 1984), pois a estatua Yaka é um dos principais personagens do texto.
Representa, (cré-se, uma vez que ¢ uma incognita na propria obra), a resisténcia do
tradicionalismo dos povos que formam a base das africanidades que faz frente a

tentativa de homogeneizacao e subalternizacdo da colonizagdo dos portugueses. Pode-se



142

pensar Yaka, a obra, como uma fusdo entre a resisténcia dos grupos Yaka, a cultura de
ressignificagdo do descendente de portugués (na figura de Alexandre Semedo, como
ponto de partida) e a cultura Cuvale acolhendo, quando ferido, e aceitando Joel Semedo
(codinome, grego, Heitor) a tltima geragao da familia Semedo, o bisneto de Alexandre,
como guerreiro Cuvale na guerra de independéncia angolana (o ponto de chegada da

formacao da fusdo da nag¢do angolana atual).

3.4.1.5 Estado Kulembe

Jan Vansina (1968) argumenta ser o Estado Kulembe, talvez, uma das primeiras
formacbes ovimbundo conhecidas que tinha como principio de organizagdo o
“kilombo”: uma sociedade organizada sob o comando de uma administragdo militar,
semelhantes aos inumeros quilombos que resistiram a colonizacdo no Brasil. Ainda
seguindo as pesquisas de Vansina, é provavel que essa etnia tenha chegado, com a
expansao dos povos do grupo banto, ao planalto central angolano no inicio do segundo
milénio e, hoje, ocupam além da regido central, uma faixa costeira compreendida nas
provincias de Benguela, Bié e Huambo. Outros povos ndo tdo numerosos quanto o
Ovimbundo ou de estruturas, que se pode considerar, menos complexas que esse e 0
antigo Reino do Kongo, devem ser destacados como outras fontes geradoras de
africanidades da Angola de agora. Entre esses diversos, € possivel agrupa-los em trés
ramos: os Ambo, o0s Nyaneka-Humbe e o0s Ovaherero (Os dois primeiros em
proximidade cultural com os Ovimbundo). Exceto os Humbe, 0s outros grupos restantes
desenvolveram organizages sociais menos complexas, mas de extrema importancia
cultural para entender as africanidades angolanas de hoje e as bases de africanias dos

afrodescendentes das trés Américas.

3.5 BRASIL E AS AFRICANIAS DE UMA NACAO MARGINALIZADA

As agdes de exploragdao do territdrio brasileiro por Portugal, a partir do século XVI,
trouxeram for¢osamente africanos até o sul da América que deixaram impregnadas na
nacionalidade brasileira as africanias, que se tornaram simbolos e habitos
identificadores do jeito de ser da brasilidade. Assim como outros paises da Europa que,
juntamente com Portugal, foram detentores do trafico de pessoas da Africa para seus

territérios ocupados, também atuaram de modo decisivo no translado e fixacdo de
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africanos formadores do jeito de ser, em menor ou maior proporcao, dos, hoje, paises
das trés Américas.

No entanto, apesar de igual crueldade e desumanizagdo das diasporas compulsorias
patrocinadas pelas poténcias europeias € oportuno lembrar que a acdo de colonizacéo da
Europa foi elaborada através de sistemas diferenciados e para entendermos o sistema
portugués de colonizagéo, facamos a diferenciacdo pelo olhar de Pio Penna Filho (2009)
que os difere em trés tipos:

O modelo inglés de administragédo indireta (indirect rule) que preservava as estruturas
locais desde que essas fossem Uteis a dominacdo metropolitana, a administracdo direta
(direct rule), executada, principalmente pelos franceses, que objetivava a mudanca
profunda das estruturas sociais locais, através de um controle que em partes assimilava
0s povos colonizados. E o terceiro tipo era 0 modelo portugués, direto, como o francés,
mas com suas especificidades, denominado por Penna de “ultracolonialista”, o autor
vale-se do olhar de Perry Anderson ao classificar o modelo luso como:
“simultaneamente a mais primitiva ¢ a mais extremista modalidade de colonialismo”
(PENNA, 2009, p 27).

O fato de Portugal ter caracteristicas diferenciadas de Inglaterra e Franca tornou seu
modo de colonizar ainda mais cruel (PENNA. 2009). Em melhores termos, Portugal ndo
era uma nacdo industrializada que tencionava expandir mercados para a sua producédo
ou buscava fonte de matérias-primas, uma vez que ndo existia um parque industrial
metropolitano. O pais tinha a sua economia girando em torno da exportacdo de
matérias-primas e importacdo de produtos manufaturados o que marca um grau de
subdesenvolvimento econdmico. A base de movimentacdo econdmica do colonialismo
portugués se dava na utilizacdo extrema do trabalho forcado dos povos dominados,
aquilo que Darcy Ribeiro (1995) denominou da colonizagao brasileira, como “moinhos

de gastar gente: os afro-brasileiros”.

Portugal utilizou-se, até a exaustdo, da forca vital dos povos colonizados, tanto para uso
das empresas da iniciativa privada quanto para as obras publicas. A metropole
portuguesa desenvolve também know-how na exportacdo dessa médo-de-obra, seja entre
as suas colonias ou arrendando-a para ingleses e franceses que se valeram igualmente
dos bragos africanos, e afroamericanos para erguerem seus impérios. Mas, sem davidas,
uma das maiores fontes de renda do império portugués estava em abrir suas coldnias

para o capital estrangeiro e um dos exemplos que melhor ilustrou esse quadro foi o da
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Companhia dos diamantes de Angola (Diamang), que tinha como maior fonte de capital
a origem anglo-saxdo, belga e alem&o (PENNA, 2009), presenga comum em outras
colbnias portuguesas e em Terra Morta (1949) tem-se a exposicdo desse modelo
colonial ao longo de todo o tecido narrativo. Soromenho, assim como futuro a frente
fara Pepetela, e no Brasil Jodo Ubaldo, colocara suas letras, a critica a0 modelo de
colonizacdo empreendido por Portugal:
Mas os brancos do governo estavam ali, com suas ordens terminantes
e ameacas prontas a concretizarem-se em castigos, se alguém tivesse a
veleidade de ndo querer aceitar o trabalho imposto ou sonhasse
discutir o salério de tutela. E eles ndo tinham outro jeito sendo irem
diretos ao nordeste, para muito longe de suas aldeias, das mulheres e
filhos, onde ficariam um ano a abrirem as minas cavando terras
ribeirinhas e abrindo pogos em ch&o de cascalho. E aquilo era de sol a
sol, picareta abaixo, picareta acima, ferindo-se no cascalho que Ihes
saltava em lasca para as pernas lanhando-as como se fossem navalhas.
Nenhum daqueles homens conhecia por experiéncia poria o trabalho
nas minas de diamantes, mas nas suas aldeias viam a toda hora os que
la estiveram, de pernas ulceradas estendidas ao sol, meses e meses
inutilizados, gastando com curandeiros 0s poucos vinténs que
ganharam e desfazendo-se dos panos e bugigangas adquiridas nos
armazéns da Companhia. E contavam histdrias horriveis dos duros

trabalhos e dos brancos desse Nordeste que se tornara o inferno dos
homens do sertdo. (SOROMENHO, 1985, p. 80)

No Brasil, a colonizagdo portuguesa ndo foi projeto de povoamento e sim de exploracéo
comercial de toda e quaisquer especiarias que esse territdrio pudesse ofertar. Pela versdo
tradicional, conforme antes ja exposto, 0s portugueses chegam a essas terras de modo
acidental, uma vez que a intencdo original da expansdo maritima lusa, segundo essa
versdo da histéria, era encontrar outro caminho para o comércio com o Oriente que nao
o intracontinental europeu ja dominado pelos mercadores italianos e holandeses via mar

do norte e mediterraneo.

Portugal, na tentativa de encontrar uma rota maritima alternativa através do ocidente,
depara-se com o Brasil, um “obstaculo” terrestre que, pela versdo acidental, ndo se sabia
existir. Quase trés séculos e meio apods as “oficiais” “data de fundacdo” e a “certidao de
nascimento”, respectivamente, consideradas por Portugal: a chegada de Alvares Cabral
e a Carta de Caminha (em 1500) Portugal promoveu um dos maiores glotocidios,
epistemiocidios e genocidios que se sabe a histéria humana, contra os povos indigenas a
“gente inocente”, com predisposi¢do a ser cristd, segundo Caminha (ROSA, 1994) e

colaborou ativamente com o processo de coisificacdo de seres humanos, na escravizagdo
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de povos africanos promovido pelas poténcias europeias da época, principalmente
Portugal. No entanto, a empreitada portuguesa ndo produziu apenas uma mera empresa
mercantil, mas também reuniu uma diversidade de culturas e gentes que, cinco séculos a
frente, formard uma das maiores nagdes do planeta, agigantada em diversos aspectos,

inclusive em extensdo territorial, economia, em desigualdades e contrastes sociais.

As necessidades econdmicas que impulsionaram Portugal ao mar foi também o fator
maior que trouxe ao Brasil um dos seus atores sociais mais importantes: 0 negro-
africano. E a matriz linguistico-cultural desse elemento que trard, o que se pode
considerar, a maior resisténcia as tentativas de hegemonia nacional e hierarquias
etnocéntricas por parte da colonizagdo portuguesa: a producao de africanias, processo
nucleo das caracteristicas de uma brasilidade que centra-se na Bahia na narrativa de
Jodo Ubaldo Ribeiro em Viva o povo brasileiro (1984). Contudo, ndo se pretende ser
essencialistas em considerar que a obra aqui utilizada como corpus de analise se
compoe apenas de africanias, mas essas funcionam como fator primordial da narrativa e
nessas linhas tenta-se entender como essas africanias saidas das africanidades de
territorios africanos, com ampla contribui¢do de Angola, se estabelecem na formagao da
identidade nacional brasileira na obra de Jodo Ubaldo, especificamente em Viva o povo

brasileiro.

Darcy Ribeiro (1995) marca a chegada dos negro-africanos ao Brasil, ao final da
primeira metade do século XVI, ainda em poucas remessas, mas nos séculos que
seguem os portugueses intensificam dois empreendimentos extremamente lucrativos, a
exploracdo do aglcar de cana e a extracdo de ouro, que exigiam cada vez mais a forca
motriz africana. Sao esses humanos que tecerdo a feitura de uma nova nacionalidade (a
brasileira) centrada nos seus jeitos de ver e pensar o0 mundo, embebidos nas memdrias
de suas culturas de origem, mas ressignificadas (africanias) através de outras
possibilidades, agora em territério novo (o brasileiro), com seus novos desafios de
gentes e ecossistemas, por vezes semelhantes, por vezes distantes dos vividos em
Africa.

3.5.1 Dafé e Macario (contrarios complementares): Construcdo da nacgao brasileira

pelo encontro de africanias

A constru¢do da nagdo brasileira em Viva o povo brasileiro (1984) ¢ vista pelo

protagonismo do negro-africano e afro-brasileiros quando traz ao centro um par que, ao
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avangar da narrativa, centralizara as ac¢des e para onde canalizardo os olhares dos
leitores: Maria Daf¢ e Patricio Macario. Ambos carregam os processos de miscigenagao
fisica e de misturas culturais, mas sempre tendo por base a afrodescendéncia,
“desaguando” em africanias.

A origem de habitos, simbologias ou mesmo dos seus aspectos fisicos e das pessoas que
compdem o ambiente das duas personagens (Macario e Dafé) situa-se do outro lado do
atlantico, em territérios comoo angolano e aqui chegam no processo de translado
forcoso de africanos e de africanidades diaspdricos, por expansdo, também dos sistemas
capitalista-coloniais europeus, exposto por Pepetela, em Yaka (1984) quando as praticas
do comercio escravocrata torna-se, desde cedo, familiar a personagem Alexandre
Semedo (nucleo central da narrativa) uma vez que seu pai emprega-se como ajudante

em uma das lojas do comércio local:

Como ndo queria falar de agricultura, Oscar Semedo arranjou o Unico
emprego ao seu alcance: ajudante numa loja. O patrdo da loja, SO
Queirds, foi padrinho de baptismo de Alexandre. Tinha uma loja na
Peca, casa baixa de adobe, caiada de amarelo. Deixou Oscar Semedo
tomar conta daquela loja e foi abrir outra mais perto do Corinje e do
mar. (PEPETELA, 1984, p. 21)

E nesse universo que, também, ocorre o fim, ao menos oficial, do sistema de escravidao
por coisificacdo, dispersante de africanos por toda a Ameérica, gerador de africanias
como produto e processos socioculturais diaspéricos, com o capitalismo substituindo o

“produto gente” por outros produtos:

O comércio tinha caido muito, porque Benguela e Catumbela viviam
do embarque de escravos. Os navios ingleses andavam a caca dos
barcos negreiros e Portugal tinha assinado o tratado para por fim ao
“trafico de cabecas-de-alcatrdo”. Se foi fazendo, mas em menor
quantidade. Na altura, j& s6 os enviavam em pequenas embarcacoes
para Sao Tomé. Nenhum barco que ousava atravessar o Atlantico, pois
a armada inglesa estava atenta! No entanto devagarinho-vagarinho, 0s
escravos foram substituidos por borracha, cera, marfim e couros. Era
nisso que o pai de Alexandre negociava. As caravanas vinham do
sertdo, trazendo os produtos. E ele trocava com aguardente, pélvora e
missangas. As vezes também panos. [..] Era aos cem ou mesmo
duzentos carregadores, com as imbambas a cabeca. Traziam bolas de
cera, marfim e sobretudo borracha. Ao entrarem na cidade cantavam
em coro, geralmente um cantico umbundo de alegria que dizia que
tinham chegado a Mbaka. Esse cantico parece que foi modificado com
0 tempo, soube mais tarde. Era primeiro um canto triste cantando
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pelos escravos, pois para eles Mbaka significava o fim do Mundo, o
sitio onde iam entrar nos barcos negreiros.

Chegadmos a Mbaka

Chegamos a Mbaka

O longo caminho terminou
Chegadmos a Mbaka

Chegamos a Mbaka

Que longo caminho nos espera?
(PEPETELA.1984, p. 21)

A Mbaka banto abrira caminho para a formag¢do da nacdo brasileira, de africanias
impregnadas nas vidas das personagens Macario e Maria Dafé na outra face do
atlantico, expostas na narrativa de Jodo Ubaldo Ribeiro. No entanto, a posi¢do e
formagdo do casal sobre a base de africanias segue caminhos diferentes, pois enquanto
Daf¢, apesar de educada para “embranquecer” moldada por ensinamentos voltados para
a cultura hegemonica europocéntrica, assume a defesa do “povo brasileiro” e sua base

negro-africana, Macério ¢ criado para negé-la.

Macario ¢ filho do mulato Amleto que tenta durante toda a vida afastar os simbolos de
africanias (tanto fisicos — na sua aparéncia ou dos filhos, ou negando a mae negra, Dona
Jesuina — quanto culturais — negativizando todos os habitos vindos dos negros e
adotando habitos ingleses, assim como comprando uma certidio de nascimento de

origem anglo-saxdnica).

As africanias, entretanto, perseguem Amleto em duas pontas da familia: a propria figura
da mae negra de Dona Jesuina (um segredo escondido de todos, inclusive da propria
familia) e o ultimo filho, Macario, que traz a Africa no corpo e nio se enquadra, repulsa
até, toda a carga cultural de europocentrismo transbordante na casa dos Ferreira-Dutton.
O ultimo recurso encontrado por Amleto para conseguir “civilizar” o filho foi coloca-lo
no exército brasileiro, na época uma vergonha para as familias abastadas, pois as forgas
armadas eram reduto de negros descalgos. E a vida de militar que colocara frente a

frente Patricio Macério e Maria Dafé, mas de lados opostos.

Durante o enterro do negro Leléu, avo-pai de Maria Dafé (apesar de ndo haver lagos
consanguineos, € ele quem a cria a pedido do pai biologico, o Bardo de Pirapuama, que
estupra Vevé, mae de Dafé) uma tropa do exército € destacada para combater o bando
marginal da renomada “bandida” Maria da Fé e prendé-la. O jovem oficial, Patricio

Macario estava entre um dos comandantes dessa expedicdo. Dois momentos
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destacaram-se nesse ponto da narrativa: Primeiro a apari¢do de Maria da Fé ao povo e

em seguida o primeiro encontro dela com Macario.

Muita gente vai ao Cemitério dos Pretos de Vera Cruz para, além de homenagear o
negro Leléu, na expectativa de ver aparecer a lendaria Maria da F¢, lider da Irmandade
do povo brasileiro, na despedida do avd. Muitos duvidavam da sua aparigdo, pois

durante todo o enterro uma companhia do exército acompanhava o cortejo:

- Saia! — rosnou o capitdo. Saia! Ndo € assim!

Aristides pareceu ndo entender, parou ainda com os bragos estendidos, a
chuva lhe escorrendo pela cara.

- Saia! Repetiu o capitdo, a voz estranhamente aguda para quem, havia
pouco, falava como se tivesse uma lixa na garganta. Aristides se agarrou
as beiradas da cova, algcou-se para fora, ficou de pé junto ao capitdo,
quis falar alguma coisa, mas desistiu. O capitdo deu alguns passos em
direcdo ao caixdo, deteve-se de cabeca baixa diante dele e, tdo
bruscamente que alarmou o0s que estavam por perto, sacou o chapéu,
arrojando-o ao chdo. Ainda nem tinham podido pensar como era
estranho para um capitdo trazer o cabelo preso em coque no alto da
cabeca, quando ele fechou a mio sobre o grande bigode, puxou-o
trazendo um arrepio de dor presumida a todos e o aticou, como se fosse
apenas uma aranha cabeluda, para junto do chapéu. (RIBEIRO, 1984, p
451)

Ubaldo, pela boca da personagem Maria Dafé, faz soar o contra discurso a um elitismo
portugués colonial prosseguido numa pequena elite financeira brasileira que
marginalizaram afrodescendentes e indigenas e secularmente utilizou-se do poder

aquisitivo para movimentar as estruturas institucionais a seu favor:

- Povo do Arraial do Baiacu e de toda terra de Vera Cruz! — disse o
capitdo, a voz agora clara e cristalina, um martelo de araponga retinindo
por cima do rechinar da chuva e dos gritos de espanto abafados. —
Estamos aqui para prestar a ultima homenagem a um que havera de
servir de exemplo a todos os que ndo curvam a cabeca a tirania, todos
os que sonham com a liberdade, todos os que aprendem, na luta de cada
dia, a respeitar seu proprio valor, todos os que dizem: abaixo o senhor €
viva o povo! Viva o povo e viva a liberdade! Deus do céu quem era
aquela estatua de gloria, linda no porte e nas palavras, sendo a guerreira
Maria da Fé, ali brotada por artes incompreensiveis, descasuladas das
vestes de um capitdo mal-encarado como uma borboleta triunfante de
uma lagarta obscura, raiando como o sol no meio da chuva, vinda para
desatar o orgulho que apodrecia encarcerado em cora¢des temerosos?
Ei-la em carne e o0sso, ndo lenda, mas verdade em que se podia tocar,
nao distante mas proxima, ndo comandando soldados mas um
destacamento de seus milicianos — os Milicianos do Povo, de que tanto
se ouvia falar e que tdo poucos tinham visto! (RIBEIRO, 1984, p. 451)
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Os milicianos do Povo derrotam a tropa do exército que fora a ilha de Itaparica para

combaté-los e prendem dois oficiais:

O mais graduado, o tal capitdo Vieira, chegara com muita arrogancia,
amacando punicoes terriveis pelo ultraje a que estava sendo submetido,
mas agora ficara bem mais calmo, até bastante cordato, querendo saber
com ansiedade o que pretendiam fazer dele e professando mesmo uma
certa simpatia para com os seus captores. Em breve, ela tinha certeza,
estaria acenando com promessas generosas se fosse solto, mas era claro
que nao se podia confiar nele. SO o tinha visto uma vez, a distancia, mas
a sua cara de patife era a unica coisa nele que ndo mentia, opinido, alias,
partilhada por Budido, que estivera com ele algumas vezes. (RIBEIRO,
1984, p 452)

Nesse novo encontro, Jodo Ubaldo detalha a aparéncia fisica de Macério observada por
Maria Dafé e sobressai a imagem miscigenada com predominancia de tracos negros.
Ressalta-se assim a africania genética comum no aspecto fisico da maioria do povo

brasileiro, mesmo membros de uma elite europocéntrica:

Ja o outro parecia o orgulho em pessoa, nao respondia a nada do que lhe
era perguntado e os encarava com 0dio altivo, que ndo chegava a ser
engracado somente por causa da seriedade com que o transmitia no
olhar e na postura. J4 em duas ocasides, ela espiara por uma fresta na
parede do quarto, enquanto ele se entrevistava com Budido. (...) Apesar
de tudo aquilo soar um pouco tolo, nas circunstancias, ndo deixava de
conter uma certa beleza, e ele proprio ndo parecia a ela de todo feio, a
pele morena e corada, a compleicao alta e espadauda, uma bela cabeca,
uma bela cabeca encimada por cabelos encaracolados, o queixo forte, os
labios carnudos, o bigode chamativo. Se nio tivesse 0 nariz um pouco
esparramado, seria de fato um homem belo. Ndo, ndo, mesmo com
aquele nariz, era bonito; talvez com outro, melhor proporcionado,
ficasse bonito demais. Sim, era bonito, era um belo homem — e Maria da
Fé teve um arrepio e vontade de vé-lo novamente. Mas sem demora se
aborreceu pelo sentimento. (RIBEIRO, 1984, p. 454)

Chama a aten¢do que mesmo a personagem Maria Dafé, simbolo da resisténcia contra a
opressdo elitista, carrega a marca da formacdo europocéntrica ressaltada em dois
aspectos. Primeiro, a nocao de beleza voltada para marcas consideradas bonitas pela
colonizagdo europeia como o nariz afilado branco contra o considerado feio nariz
esparramado negro e em seguida a forca do patriarcado, mais comum aos costumes da

matriz portuguesa que coloca o homem como lideranca:

Como podia permitir que 1SSO acontecesse, mesmo que SO em
pensamento? N&o, ndo podia ser. Desde o comeco que aprendera que,
para ser considerada de valor igual ao dos homens, tinha de ser melhor,
ainda mais precisando comanda-los. Ndo, nada de fraqueza, nada de
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sentimentos tdo perturbadores que podiam leva-la a devanear ou
escorregar, nada disso. Se fosse homens, poderia ter até varias
mulheres, mas, sendo mulher, ndo podia ter homem nenhum, exceto um
que nao quisesse mandar nela ou achar que a tinha subjugado sé porque
a levara para cama. Isso, porém, ndo existia, era inutil ficar pensando
bobagens. (RIBEIRO, 1984, p. 464)

O primeiro encontro carnal de Macario e Maria da Fé¢ da-se de modo enigmatico,
mesmo subvertendo as dicotomias de género e de classe, mas promovendo o encontro
de africanias, sobressaltadas, principalmente, na miscigenacdo das duas personagens
representantes de lados contrarios nos conflitos da elite com o povo em na narrativa de

Jodo Ubaldo Ribeiro:

Ela de novo para parou a frente do quarto de Patricio Macario, de
novo mandou que abrissem a porta.

- Ainda tem uma coisa que preciso fazer.

- Mas ele esta dormindo nu ai dentro!

- Entdo botem um lencol em cima dele.

Entrou pouco depois, fechou a porta, 14 estava ele, somente a cabeca
aparecendo entre as dobras do lencol, a luz fraquinha de uma
lamparina de caneco. Ela parou junto ao catre, sentiu fogo outra vez,
fechou os olhos um instante, as mdos tdo cerradas que quase cravou as
unhas nas palmas. O cora¢do disparando, o folego opresso, mas um
bem-estar muito grande por todo o corpo, curvou-se para ele, tdo belo
e forte dormindo igual a um inocente e, bem devagar, levantou o
lencol, desvelando-o como se temesse acorda-lo. O que ela fez em
seguida? Ninguém sabe. (RIBEIRO, 1984, p 474)

A pedido de Maria da F¢, meirinha prepara uma infusdo com ervas que colocada na
refeicdo dos oficiais, dopa-os, fazendo-os dormir. Ainda ordena que sejam totalmente
despidos. Foram, os dois oficiais, encontrados no dia seguinte, nus no Largo da Gloria,
na Ponta das Baleias, sob risos dos nativos que lhes cobrem a nudez e deliciam-se com
facanha da heroina Maria da F¢é, contada pela boca dos dois militares.

Macario e Dafé encontrarem-se novamente, ja em outro momento de vida. Ela, mais
madura e, praticamente, uma lenda-viva e ele, ndo mais um jovem e inexperiente
tenente e sim um ja respeitado major, passado com honra pela guerra do Paraguai. O
novo encontro da-se, por “coincidéncia”, em uma atmosfera impregnada de africanias,
durante um culto aos ancestrais na Capoeira do Tuntum. Macario envolve-se na
cerimdnia por acaso, pois de férias na Ilha de Itaparica, sai da quinta de Jefferson
Pedreira, onde estava, por tédio de um ambiente em que “Cada um, em vez de prestar
atencao no que o outro falava, ficava pensando no que ia dizer quando chegasse a sua
vez, mesmo que fosse para repetir com outras palavras tudo o que ja se dissera antes ”.

Sai a caminhar a noite quando se depara com a reunido dos negros e, mesmo escondido
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observando a tudo com curiosidade, ¢ descoberto pelo Caboco Sinique incorporado por
Rita Popo, irma de seu antigo soldado Z¢ Popd que, também se encontrava no ritual
naquele momento, pois passando por Itaparica fora rever a sua mae, Rufina Popo,
yalorix4, herdeira de uma longa linhagem de sacerdotisas, desde Dadinha. A
“coincidéncia” faz-se presente quando Maria da Fé chega a Ilha de Itaparica e resolve

acompanhar Z¢ Pop6 (um dos seus milicianos de maior confianga):

Quando Maria da Fé soube que Z¢é Popd, aproveitando estarem de
passagem pela ilha de Maré, ia fazer uma visita rapida a mie, que nao
via desde a volta da guerra, disse que ia junto com ele e, depois que
falou, ficou surpresa. Por que tinha dito aquilo? Néo havia razdo para
ela arriscar-se nessa viagem, se bem que o risco na verdade fosse
muito pouco, pois, indo somente eles € a tripula¢do de um saveiro, ndo
chamariam a atencdo e saberiam como esconder-se, se preciso. Mas
por que ir a Itaparica? Ndo conseguiu atinar um bom pretexto. (...)
assim que fundearam em Ponta de Areia, souberam por um recado
trazido pelo saveirista Bernardino, mandado a terra antes de
desembarcarem que rufina, alias, ja se esperava, estava indo para a
Capoeira do Tuntum, era noite de trabalho. Ancoraram o barco,
desceram a praia no caique e tomaram a trilha do Tuntum, como se
por direcdes opostas, houvessem marcado encontro com Patricio
Maciario. (RIBEIRO, 1984, p 473)

Eles realmente irdo encontra-se na Capoeira do Tuntum, mas nao antes de Macario,
apos passar todo o desconforto de um ambiente para ele desconhecido, relaxar, mais
ambientado. Em conversa com Z¢ Pop6 usa algo novo para ele que, possivelmente, o

ajudaréd no encantamento, ao afastar a racionalidade:

- E uma pena que tenha deixado os charutos 14 na quinta. Um
charutinho agora viria a calhar. Voc€ ndo tem um, por acaso?

- Nio, senhor, eu ndo fumo.

- Mas certamente alguém por aqui tem um. Olhe ali, eles estdo
fumando umas cigarrilhas.

- Mas aquilo ndo é fumo tabaco, major, é outra espécie de fumo, é
fumo d’Angola, chamado também de liamba.

- Verdade? Nunca ouvi falar. Posso experimentar?

- Bem, eles fumam para sentir coisas.

- Sentir coisas? Como assim, vocé quer dizer que eles fumam isso e
sentem coisas? Vocé acredita nisso? Acha possivel a pessoa fumar
uma cigarrilha e sentir coisas?

-Néo tenho certeza. De qualquer forma, ¢ muito diferente do fumo
tabaco.

- V4, consiga-me um, cabo, quero experimentar.

- Pois ndo, major.

Patricio Macario deu uma tragada na cigarrilha de palha que Z¢é Popo
lhe trouxe, ndo gostou do sabor a principio, mas, depois de um gole do
licor, achou que a combinacdo era boa. Sentou-se num tamborete,
indicou outro para Z¢é Popod, encostou-se numa arvore. Esticou as
pernas, deu outra tragada, bebeu mais um gole, sentiu-se infinitamente
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bem, muito leve, quase sem peso, toda paisagem adquirindo um novo
encanto. (RIBEIRO, 1984, p 583)

Finalmente, Maria da Fé e Macario irdo encontrar-se mais uma vez, mas nio antes de

Rufina alerta-lo para ser ele também parte do universo de africanias:

Algo era certo, certissimo; aquilo tudo era coisa armada, coisa feita,
coisa orquestrada, que ele ndo se enganasse € procurasse aprender. Ele
podia ndo acreditar, mas era parte daquele povo, talvez nao pela carne,
mas muito mais fundo, pela alma — e estava ali por alguma razdo, ndo
era a toa. Olhou para ele com a mao em seu ombro, sorriu.

- Vocé esta encantado — disse. — Ndo esta?

Ele, devaneando, ndo respondeu, mas pensou, com a tranquilidade
mais total que ja sentira na vida, que de fato estava sendo encantado,
que entrava em outro mundo, que abria uma porta antes insuspeitada,
mas estranhamente ndo se sentia inseguro, tinha a sensacdo de que o
desconhecido era de alguma maneira conhecido, familiar. E nem se
admirou quando, levantando o rosto, deparou-se com a figura alta de
Maria da Fé, de pé diante dele, tdo bonita quanto a vira antes, os olhos
verdes refletindo a luz das fogueiras, a cabeca emoldurada pelo capuz
descido. Entdo era isto, sim, era isto, estava tudo muito claro, nada
requeria explicacOes, tudo deslumbrantemente claro, e ele estendeu a
mao para ela, que o ajudou a levantar-se. Ja tinha sido tocado por
aquela mdo, sim, ja tinha chegado muito perto daquele rosto de beleza
indescritivel. Ndo falaram nada a principio, permaneceram de maos
dadas, em pé junto a encruzilhada, enquanto pulando aqui e ali,
entrando em todas as cabecas disponiveis, 0os cabocos e as almas
faziam seu entremez de falas arrevezadas e saudades, uma algazarra
alegre e festiva. Ali passaram, com Patricio Macario mergulhando
cada vez mais fundo em seu encantamento, todos 0s amigos €
parentes, passou Nego Leléu, que abencoou a neta, passou Turibio
Cafuba, que também abencoou a neta, passou Dadinha, que abencoou
a ambos, passou Aquimd, todo tortinho, que saudou os dois
misturando holandés com castelhano, passou Sinique, que beliscou
Patricio Macario e mostrou a lingua a Maria da Fé, passou até a negra
Esmeralda, toda sorridente e dancando com a saia arrepanhada. A lua
terminou a travessia da abertura entre a copa das arvores por cima da
encruzilhada, a noite ficou mais negra, Patricio Macario viu-se
completamente encantado. (RIBEIRO, 1984, p 585)

Naquela noite que aos poucos ficava “mais negra” Maria da Fé e Patricio Macario
encontraram-se em suas africanias. Como em um momento de “férias” de suas
atividades normais, Patricio Macério “esquece” o Exército e Maria da Fé a Irmandade e
os inimigos, agora amantes, vivem um hiato nas suas ideologias e dividem o mesmo

momento € a mesma cama:

Levantando-se da esteira, Patricio Macario espiou pela janelinha
aberta e viu que fazia um belo dia de sol. Mais uma vez, ao por os pés
para fora de casa, espreguicar-se e caminhar até a beira da penha para
ver o mar, encontraria Agostinho, que comentaria como o dia estava
bonito, ¢ como, habitualmente, faz frio e chove muito nesta época do
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ano. Depois informaria se a maré enchia ou vazava e diria que fazia
tantos dias que ndo avistava uma baleia. — o que ja foi isto aqui, nesta
época do ano! Patricio Macario sorriu, olhou para Maria da Fé, que
ainda dormia enrolada num lencol, e seu coracdo se aqueceu, como
sempre acontecia quando a fitava em siléncio. Que orgulho sentia de
estar ali com ela, de partilhar sua esteira, de ser amado por ela!
Orgulho porque jamais houvera mulher tdo bela em parte alguma e ele
ndo podia descrever esse orgulho, que lhe vinha quando notava os
olhos dela fixos nele com admiracdo ou desejo, quando ela o tocava,
quando o abracava, quando se deixava ver por ele estonteantemente
nua, sua, sua, inteiramente sua porque o amava, ele sabia. E orgulho
porque também sabia que ela s6 poderia amar um homem que fosse
1gual ou parecido com ela e isso queria dizer que ele tinha pelo menos
alguma coisa de sua inteligéncia espontanea e ligeira, seu riso claro
que tudo iluminava, sua determinacdo e coragem, sua nobreza e
dignidade, a certeza, que infundia a todos, de que jamais seria
desrespeitada ou humilhada. E era essa mulher altiva e bela,
indomavel pela mente, ou pela forca, que estava ali ao lado dele, que o
amava, que deitava embaixo dele € o puxava para si como se quisesse
misturar-se com ele. Sentiu uma emocao tdo forte que os olhos se
umedeceram. Pois ele também a amava, com tanta intensidade que as
vezes se assustava, as vezes achava que tinha sido realmente
encantado, como lhe dissera Rufina. Mas Rufina também lhe pedira
confirmacdo disto, o que podia querer dizer que o encantamento
dependia em parte do encantado. Sim, claro que estava encantado,
claro que o mundo tinha um noo brilho e que ele nunca mais seria o
mesmo, nunca mais poderia ser o mesmo. (RIBEIRO, 1984, p 595)

Fatalmente, o inevitavel acontece: a separacdo fisica de Macario e Maria da F¢,

impulsionada pela natureza distinta dos papéis sociais que cada um exercia:

O que ficava claro para ela, entdo, ¢ que todo trabalho dedicado, que
tenha em vista sua propria exceléncia mas que subordine essa
exceléncia ao bem, contribui para melhorar o mundo, mas as coisas
ndo eram assim tdo simples, inclusive por causa da opressdo e da
injustica. No caso dela, o trabalho era lutar contra essa opressdo e essa
injustica, procurar compreendé-la e compreender quais os remédios
contra elas e como administra-los. No caso dela, mais ainda, seu
sentido de responsabilidade a levava a entregar a essa luta ndo a vida,
mas a alma. Tampouco sabia como iSso acontecia, mas sabia, era esse
o compromisso dela. Compromisso este que, ja pelo meio da manh3,
quando estavam voltando de uma pescaria de siris que tinham feito
com os jererés de Agostinho, ela lembrou. Lembrou porque ele, depois
de haverem rido muito com a perseguicdo que tiveram de fazer aos
siris que haviam fugido do cofo que ele carregava, a abragou e disse
que nunca mais se separariam.

- Mas claro que nos separaremos — disse ela. — Tuas férias estdo
terminando. E por que ndo dizer as minhas também?

- Eu pensei que isso que isto ja tinha sido resolvido — falou ele, com
alguma impaciéncia. — Ontem mesmo, tu disseste que nunca nos
separariamos.

- Tu sabes muito bem o que eu quis dizer. O que eu quis dizer é que
meu amor por ti nunca morrera e te acompanhara sempre. E o teu, eu
sei, sempre me acompanhara.
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- Isto é que me parece uma insensatez, uma estupidez. Se eu te amo e
tu me amas, se nunca nos aconteceu semelhante paixdo, semelhante
identidade, semelhante fervor, semelhante €xtase, por qué, a troco de
qué, nos separaremos?

- Ja falamos tanto sobre isto...

- Falamos, falamos, sim, mas ainda ndo aceito.

- Ndo é uma questio de aceitar, € uma questdo de ser assim. Nio €
uma coisa que quero, mas uma coisa que tem que Ser.

- Talvez, tenha que ser, a luz dessas coisas loucas que sabemos ou que
julgamos saber. Mas a luz da vida cotidiana, do pratico, do tangivel,
ndo ¢ uma coisa que tem que ser, ¢ uma escolha. (RIBEIRO, 1984, p.
598)

Mais uma vez a constatagdo de uma sociedade erguida sobre a cidadania e o bem estar
social estarem ligados a questdes de imagem fisica, a questdes raciais vem a tona no

discurso das personagens:

- Uma escolha muitas vezes ¢ uma coisa que tem que ser. E, depois,
crés mesmo que essas coisas loucas sdo tdo loucas assim? Ndo posso
ser tua mulher. Mesmo que ndo houvesse dificuldades, por eu ser preta
ou ser mulata ou como 14 dizem o0s que se preocupam com essas
palavras, eu ndo poderia ser tua mulher. Ndo poderia servir-te, ndo
poderia acompanhar-te, ndo poderia dar-te filhos, ndo poderia, enfim,
ser tua mulher e eu sé seria tua mulher se pudesses ser tua mulher.

- Mas eu posso ser teu homem. E posso ficar a teu lado.

Os olhos de Maria da Fé se encheram d’agua, uma lagrima lhe
escorreu até a boca. Sem enxuga-la, ela deixou cair os jererés e o
abracou muito tempo, pondo-lhe a mao sobre os labios quando ele
quis falar.

- Tu sabes — disse ela, muito baixinho, olhando para o lado -, eu
mesma as vezes penso que ndo existo, penso que sou uma lenda, como
dizem que sou. E tu, no futuro, talvez venhas a pensar assim também,
a pensar que sou uma lenda. Nio sei se isto € mau para ti, porque te
amo tanto e ndo quero que sofras, ndo quero que sofras nada, nunca,
nada e, talvez, depois de te convenceres de que sou uma lenda, ndo
sofras tanto.

- Isto ndo faz sentido, isto ndo tem pé nem cabeca, € claro que nio és
uma lenda, estas aqui junto de mim, és minha mulher, és minha vida,
és...

- N3o sou tua vida, sou teu amor. Vé bem que, para que pudéssemos
viver juntos, um de nos teria que deixar de ser quem €. E ndo € certo
que eu deixe de ser o que sou e fazer o que fago, nem que tu deixes de
ser o que és e fazer o que fazes.

- Mas eu ndo fago nada. E, depois, pode-se sempre mudar.

- Claro que tu fazes alguma coisa e faras alguma coisa. E quanto a
mudar, € impossivel.

- Como ¢ impossivel? Continuo a dizer que isso nao faz sentido.

- Porque eu amo quem tu és, ndo aquele em que te transformarias. E tu
amas quem eu, sou € ndo aquela em que me transformaria. E é claro
que tudo faz sentido, tudo sempre faz sentido, tu dizes que ndo faz
porque quase sempre sO encontramos sentido onde nos interessa
encontra-lo. Procurastes algum sentido, alguma razdo de ser para o
que nos aconteceu? Por que caimos nos bragos um do outro como
caimos, sem falar uma palavra, porque sentimos que nos conhecemos
mais do que qualquer pessoa conhece qualquer coisa? Por que assim,
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desta forma, como se tudo estivesse urdido antes? Achas que foi a toa,
que nao tinha que ser?

- Nio, ndo, claro que tinha que ser.

- Entdo? Entdo ha coisas que tém que ser, tu mesmo o disseste.

Nao havia vivalma, ndo havia nada, nem mesmo um passarinho,
quando eles se deitaram na grama fofa debaixo de uma mangueira
antiga e fizeram tudo o que todos os amantes apaixonados ja fizeram e
o tempo deixou de existir. SO voltou a existir cinco dias depois,
quando Patricio Macario, havendo bebido sem saber uma infusdo da
mesma erva que ela lhe dera da outra vez, acordou sozinho numa
casinha em Bom Despacho onde tampouco havia vivalma, nem se
sabia, na rala vizinhanca, a quem pertencia. Acordou impregnado do
cheiro dela e com uma carta na mio, que nunca mostrou a ninguém.
(RIBEIRO, 1984, p. 601)

Esta nas personagens Maria Daf¢ e Patricio Macario a leitura de Joao Ubaldo Ribeiro de
um Brasil africanizado nascido a partir da Bahia. A “realidade” expressa pelo texto
literario € também reconstruida por esse, nos processos de recriacdo e reinterpretacao do
mundo préprios da arte. Ubaldo expde em primeiro plano o Brasil daqueles que lhes
foram negadas a possibilidade de voz e de contar a sua versdo discursiva, narrativa, da
construcdo nacional. Através do encontro de Maria Dafé e Patricio Macario, Viva o povo
brasileiro institucionaliza a historia das africanias como marca da identidade do povo

brasileiro.

Nao se perca de vista a construcdo da nacdo como empreendimento humano, logo
artificial, erguido sobre o ambiente natural e naturalizado pelas institucionaliza¢des
sociais que tornam “reais” e “ verdadeiros” os discursos, as narrativas nacionais, sejam
elas de um continente africano anterior a chegada dos europeus, ou de organizagdes
sociais fora dos seus modelos de nacionalidades, ou ja dentro desses. Os seres humanos
em grupo seguem caminhos parecidos de criar institui¢des que dardo, por rituais ou
simbologias, as institucionalizagdes que tornardo verdadeiros, ou nao, os discursos de

poder das narrativas das origens e criagdes dos povos, dos reinos, das nagoes.

3.6 FICC;AO DE PEPETELA: SUBVERSOES A UMA AFRICA INVENTADA PELA
EUROPA

As nacdes europeias exploradoras de col6nias na Africa e nas Américas tentaram impor
aqueles que tentaram subjugar, inicialmente, um modelo nacional como extensdo de um
“centro” que escorria para as “periferias”. Depois das independéncias politicas desses
territérios considerados periféricos, as elites financeiras formadas, geralmente de

descendentes dos “colonizadores”, ou de sujeitos formados de modo europocéntrico,



156

tentam, também, impor um modelo hegemonico, baseado, novamente, na superioridade
do “centro” (considerado a Europa) e na “inferioridade” das consideradas periféricas (as
antigas colonias da Europa). Nesse sentido, para uma nagdo “periférica” “evoluir” tinha
que tentar alcangar a “perfeicdo” da antiga metropole. Mas é justamente o caminho
contrario a essa visdo de hegemonia europocéntrica que norteardo a literatura de
Pepetela e de Jodo Ubaldo Ribeiro. A nagcdo como conflitos cotidianos entre grupos e
ideologias de modus vivendis e ndo a nacdo homogeénea, idilica e de bases civilizatorias
centradas nas culturas europeias como ideais da “evolugdo” humana.

A Angola de Pepetela sera construida, em Yaka (1984), com base no olhar do branco
colono, Alexandre Semedo, filho do europeu Oscar semedo, que n&o escolhe a Africa
como pouso e sim a habita como imposi¢do e é casado com uma colona branca,
Esmeralda, nascida em territério angolano. Angola abre-se ao desterrado Oscar Semedo
como punic¢do, por uma histéria de vida politica ou passional obscura é obrigado pelo

Estado portugués a fixar-se em territério angolano:

Meu pai, Oscar Semedo, aportou em Mocgamedes, dez anos antes.
Degredado, acusado de ter morto a mulher a machadada. Ele sempre
disse que era falso, mas foi essa a condenacdo. Degredaram-no por ser
republicano, embora de familia aristocrética, justificou-se sempre assim.
E verdade que a familia dele tinha qualquer coisa de nobre. Nunca pude
apurar bem, pois com o degredo acabaram as ligac¢des, tinham vergonha
dum filho-neto-sobrinho desterrado para Africa. Eu nunca tentei saber,
podia ser nobre. Valia de pouco isso hoje. Chegou a Mogamedes. Pena
de dez anos em trabalhos agricolas. Foi primeiro para o vale do Bero,
parece que tentou a cana-de-aglcar. Ndo conheco bem os detalhes, ele
detestava falar da sua atividade agricola. Pudera, estudante de Direito!
Matou a mulher ou foi a politica, isso é divida que talvez nunca se
esclareca. Durante muito tempo interessei-me em saber. A mae nao
sabia, ou acreditava nele, ou achava que eu deveria aceitar a versao
dele. Dizia sempre:

- Foi a politica, Alexandre. Ndo vés que a politica € a paixdo dele?
(PEPETELA, 1984, p.14)

O territorio angolano, para Oscar Semedo, ndo se revela uma paixdo, uma atracao
financeira, ou mesmo uma opgdo de vida. E o colono que é “jogado”, por crime ou
divergéncias politicas, naquele ambiente sem ao menos qualquer aptiddo para as
atividades profissionais ou sociais nascentes naquele quadro de vida. Semedo, pai,

torna-se “angolano” por penalidade. Apds deixar Mogamedes onde fica pouco tempo
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por conta de “atritos politicos” com familias de miguelistas35 “brasileiros”, passa a viver

em Capangombe:

Havia |4 algumas familias emigradas do Brasil independente por
serem absolutistas, daqueles de antes quebrar que torcer, defensores
dum Brasil portugués. Emigraram para Angola por ndo suportarem
viver num Brasil brasileiro. E escolneram Mocamedes para fazer cana,
como tinham aprendido la. Clima propicio, alguma agua no vale do
Bero, méo-de-obra escrava abundante. A experiéncia nunca deu
resultado, foi aqui em Benguela que deu. Oscar Semedo arranjou
confusdo com os “brasileiros” ou foram eles a arranjar confusao com
ele. Pediu transferéncia para Capangombe. Era uma fortaleza, no
caminho entre Mocamedes e Lubango, para |4 do deserto, na base da
serra da Chela, que protegia um colonato agricola. O pedido foi aceite,
pois havia pouca gente a querer ir para |4 e era preciso povoar de
brancos o interior. (PEPETELA,1984, p. 15)

Na regido, conhecera Esmeralda e se deparara com um nucleo de povoamento que sera,

para mais ou para menos, um modelo comum na colonizagéo de Portugal em Angola:

Em Capangombe havia uma centena de familias brancas, a maior
parte degredados, uns tantos militares e alguns “brasileiros”. Também
mulatos, era coisa que crescia como capim. A minha mae é que me
contou sobre essa época, ela nasceu la, deve ter sido mesmo a primeira
branca a nascer em Capangombe. Revolta dos mucubais ou cuvale era
coisa de todo os dias. Os colonos faziam cana-de-acUcar e algodao e
criacdo de gado. Este era o problema, segundo a minha mée, pois 0s
mucubais roubavam o gado, mas ela ndo contou a Alexandre Semedo
o resto, os colonos saiam de Capangombe em razia, matavam alguns
cuvale e recuperavam o gado multiplicado por dez. tinha vez que um
colono era morto também. Ai se fazia nova razia, para vingar o crime
multiplicado por dez. depois da abolicdo, alguns escravos foram
libertos. E fizeram aldeias a volta de Campangombe e na zona da
Bibala. Esses libertos eram piores, dizia a mae. Conhecedores dos
costumes dos brancos, respeitavam-nos menos e tinham mais manhas
para apanhar o gado. As aldeias deles eram verdadeiras republicas,
defendidas pelos contrafortes da Chela, onde ninguém conseguia
entrar. Manejavam bem as armas de fogo, ao contrario dos mucubais,
eram arrogantes como so eles. (PEPETELA, 1984, p. 15)

E nesse chdo, Capangombe, que se casara com Esmeralda:

% Henriques Fernanades Rodrigues indica como Miguelista o nome dado na historiografia portuguesa aos
monarquistas que apoiaram a permanéncia do rei D. Miguel 1 (1802 — 1866) no trono de Portugal.
Defensores do absolutismo ou oposicionistas & linha constitucionalista, liberal. Fundadores do Partido
Legitimista e o Partido Realista.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Miguel_I_de_Portugal
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Trono_de_Portugal&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Partido_Legitimista_(s%C3%A9culo_XIX-XX)&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Partido_Legitimista_(s%C3%A9culo_XIX-XX)&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Partido_Realista_(Portugal)&action=edit&redlink=1
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(...) Casou por essa altura. Tempos depois acabou o prazo da pena.
Claro que ndo aceitou ficar em Capangombe, terra de atrasados.
Vendeu o gado todo, comprou um carro béer, desses grandes com um
toldo e puxado a vinte bois. (...) Meteram-se ao caminho para
Benguela. O carro ia carregado de coisas, camas, panelas méveis e
comida. E tu 14 em cima de tudo estatua yaka. O meu pai ia a cavalo,
armado de uma Winchester comprada a um béer. Esmeralda, com uma
barriga de oito meses, conduzia o carro. Passaram a Bibala, iam ja no
caminho de Quilengues quando comecaram as dores. (..) Dona
Esmeralda sempre foi muito apagada. No entanto, enganava. Quem
gue podia imaginar ia ter forca para conduzir o carro boer num
caminho de cabras, um dia a seguir ao parto? Falava pouco, dizia so
conhego Capangombe e Benguela, ndo sabia ler, se sentia machucada
pela erudicio de Oscar Semedo. As vezes se percebia que tinha ideias
diferentes do marido, mas ndo contrariava. Se fazia perguntas, é
porque ndo estava de acordo. Sé perguntava, ndo dizia nao.
(PEPETELA, 1984, p.16 e 27)

E da historia de degredo de Oscar Semedo que nasce Alexandre Semedo, filho de

colono europeu, que se pensa branco portugués, mas sem nunca ter pisado em Portugal.

Apesar de enxergar as bases culturais formadoras da nacdo angolana atual muito antes
do processo colonial portugués, a narrativa em Yaka transcorrera durante essa etapa
historica de dominacdo do territorio angolano pelo Estado portugués. Visao similar se
guardar-se as devidas diferencas de tempo, espaco e formaces humanas, em uma obra
que se torna marco na literatura angolana: Terra morta (1949). Concebida por Castro
Soromenho trinta e cinco anos antes da publicacdo de Yaka (1984) traz uma
contribuicdo indispensavel para vislumbra-se as africanidades angolanas na construcgéo
de um contra discurso da nagdo como hegemonia europocéntrica, mesmo ndo sendo

essa obra, nessa pesquisa, o centro da analise.

3.6.1 Soromenho antes de Pepetela

Terra Morta (1949) traz o olhar de Castro Soromenho sobre a decadéncia econémica e
social da regido de Camaxilo (Angola), provocada por um sistema colonial que se
impunha pela forca, tenta soterrar a estrutura social anterior (a dos sobas) e implanta
uma sociedade calcada na representagdo social pela, da cor da pele e pelo aspecto fisico

como maiores simbolos: o tripé hierarquico entre brancos, mulatos e negros.

A queda do preco da borracha — principal produto exportacdo da época — provocada pela

crise econdmica mundial durante as décadas de 20 e 30 do século XX, faz com que a
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regido entre em declinio, fato representado, na narrativa, através dos colonos
comerciantes (portugueses brancos) que veem aos poucos o comercio de borracha falir.
A matéria prima é conseguida por via, geralmente, do escambo de tecidos e sal (o
tingo), com as populacfes negras nativas. Por conta desse declinio comercial que forca
o deslocamento da administracdo colonial para outras regides (de producéo de algodédo

ou de mineragao), a terra “morre”.

A trama da narrativa gira em torno das questfes sociais que tem como base o sistema
colonial-racial. Sistema que Castro Soromenho conhece bem, uma vez que nasce em
Chinde, Mogambique em 1910, é filho de mée luso-caboverdeana e seu pai (portugués)
atua diretamente no processo de colonizacdo como governador da Lunda angolana.
Soromenho passa infancia e juventude em Angola, onde exerce funcBes dentro da
estrutura colonial, inclusive como recrutador de médo de obra para empresas de
mineracao, atividade bastante mencionada nas paginas de Terra Morta. Como o proprio
Soromenho (1960) relata: “Desde que nos meus romances surgiram novas realidades

sociais e se me apresentaram as suas contradi¢fes, logo se impds, naturalmente, uma

nova técnica e um novo estilo literario. O neo-realismo teria de ser o novo caminho’>®

Terra Morta tem como fio condutor da narrativa o transcorrer do processo historico de
conflitos coloniais entre nativos e europeus, entre brancos e negros, séo os trilhos sobre
0s quais Soromenho transita, assim como no futuro fara Pepetela. A critica ao modelo

de colonizacado empreendido por Portugal é ponto forte na obra:

Mas os brancos do governo estavam ali, com suas ordens terminantes
e ameacas prontas a concretizarem-se em castigos, se alguém tivesse a
veleidade de ndo querer aceitar o trabalho imposto ou sonhasse
discutir o salério de tutela. E eles ndo tinham outro jeito sendo irem
diretos ao nordeste, para muito longe de suas aldeias, das mulheres e
filhos, onde ficariam um ano a abrirem as minas cavando terras
ribeirinhas e abrindo pogos em ch&o de cascalho. E aquilo era de sol a
sol, picareta abaixo, picareta acima, ferindo-se no cascalho que Ihes
saltava em lasca para as pernas lanhando-as como se fossem navalhas.
Nenhum daqueles homens conhecia por experiéncia poria o trabalho
nas minas de diamantes, mas nas suas aldeias viam a toda hora os que
Ia estiveram, de pernas ulceradas estendidas ao sol, meses e meses
inutilizados, gastando com curandeiros 0s poucos vinténs que
ganharam e desfazendo-se dos panos e bugigangas adquiridas nos
armazéns da Companhia. E contavam historias horriveis dos duros

% Castro Soromenho - Jornal Cultura — Luanda, 1960.
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trabalhos e dos brancos desse Nordeste que se tornara o inferno dos
homens do sertdo. (SOROMENHO, 1985, p. 80)

Em Terra Morta tem-se a exposi¢cdo desse modelo colonial ao longo de todo o tecido
narrativo. A Angola de Soromenho se projeta sob o jugo de Portugal que pretende

estender a sua nacionalidade para além-mar ignorando as africanidades nativas.

De modo similar a Castro Soromenho, Pepetela, em Yaka, e Jodo Ubaldo Ribeiro em
Viva o povo brasileiro, construirdo a nagdo a partir do mundo do marginalizado. Uma
nacdo que se fard com base nas africanias advindas das africanidades diasporicas que
cruzaram o Atlantico, nos conflitos cotidianos dos choques entre dominantes e
dominados, entre uma elite colonial de visdo europocéntrica e o escravizado negro-
africano ou afro-brasileiro. Jodo Ubaldo constrdi a nacéo brasileira a partir do universo
de africanias centrado na valoragdo do feminino. Apesar de a trajetoria do povo
brasileiro iniciar-se no universo masculino do Caboco Capiroba, sdo as suas
descendentes que conduzirdo 0s segmentos marginalizados do povo brasileiro

simbolizados no microcosmo da ilha de Itaparica ou do territorio baiano.

As literaturas de Pepetela e Ubaldo Ribeiro desconstroem as “verdades tunicas” das
narrativas de vozes unicas institucionalizadas pelas coloniza¢des exploratorias
executadas por séculos pelo Estado portugués em Angola e no Brasil, utilizando
didlogos permanentes com os fatos historicos, reconstruindo-os a partir de narrativas e
personagens que contemplam diversas vozes marginalizadas por sistemas
europocéntricos de exploragio e apagamentos de suas historias. E a historia narrada a
“contrapelo” pregada por Walter Benjamin quando defende a a¢do na qual “a historia

deve ser escovada a contrapelo” (1987, p 124).
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4 ANGOLANIDADE E AFRICANIDADES VERSUS EUROPOCENTRISMO E
HEGEMONIA

O Pétria, nunca mais esqueceremos

Os herdis do quatro de Fevereiro.

O Pétria, nds saudamos os teus filhos
Tombados pela nossa Independéncia.
Honramos o passado e a nossa Histdria,
Construindo no Trabalho o Homem novo,

Angola, avante!
Revolucéo, pelo Poder Popular!
Patria Unida, Liberdade,
Um sé povo, uma s6 Nacéo!

(Monteiro e Mingas, Hino da Angola)

José Carlos Venancio (1992) entende a angolanidade como “a interpretagdo que alguns
(intelectuais, politicos, escritores, etc.) fazem da sociedade crioula angolana” e que,
segundo o mesmo, “ndo deve ser confundida com identidade nacional”. E interessante
pensar que essa “identidade nacional”, da qual trata Venadncio deve ser aquela
concepcao de identidade produzida por uma lideranca central (dos governos coloniais
ou pods-coloniais) e ndo aquela imersa do dia a dia do povo angolano em uma sociedade
com tracos caracteristicos nascidos muito antes de Portugal explorar esse territorio e
somada aos habitos e modos de vida nascidos da fusdo (quase nunca idilica) das

tradi¢des pré-coloniais, coloniais e pos-coloniais (pds 1975).

E nessa sociedade “crioula” que Pepetela, consoante Venancio, “constréi a sua utopia,
equivalente em termos societais a nacao, partindo da experiéncia que lhe é fornecida
pela sociedade crioula”. A angola que Pepetela (ou serdo as Angolas?) preocupa-se estd
na “realidade” do cotidiano de choques e de misturas raciais e étnicas ¢ a Angola de
Yaka (1984), dos Semedo, mas também a Angola de Vilonda. E o choque entre Aquiles
(a terceira geracdo dos Semedo angolanos) e Vilonda (a tradi¢cdo Cuvale) que conduzira
esse ponto da narrativa de Pepetela. O autor descreve o ritmo de vida, 0s processos de
construgdes culturais de cada um dos dois tipos, entre os varios, que forma a Angola de
entéo:

Vilonda, sentado no rochedo azul do seu territorio, olhou o rio
Cuporolo. Espera a volta das duas mulheres que tinham ido a lavra.
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Terra bo,a a do Cuporolo. Daqui se via as bandeiras do milho pintar
de branco o verde da lavra. E para os bois entdo? O rio tinha agua todo
0 ano, 0 capim estava sempre verde e tenro, os bois engordavam e
luziam. Virou a cabeca para a esquerda e viu a manada. (PEPETELA,
1984, p 151)

Parece haver uma preocupacao na narrativa em marcar, principalmente, os simbolos que
conduzem os ritmos de vidas das populacGes tradicionais, como o gado para os Cuvale,
ainda que as reconfiguracgdes das tradi¢des, como as fronteiras territoriais também sejam

relevantes.

O filho mais novo e o sobrinho trazem os bois para o curral. A manada
sobe 0 morro que nasce ao lado do rio, ondulando entre os penhascos,
reconheceu no meio dela a namulilo, a vaca mais sagrada de todas, 0
boi mocho, os dos cornos retorcidos, 0 malhado, a vaca cega, os vitelos.
Ao todo oitenta animais. Subiam sem pressa, de barriga atulhada, as
vacas cheias de leite agitando os chocalhos. Um ou outro mugido eram
masica no seu ouvido. Encheu o peito de ar. Tudo estava ali. O cheiro, 0
som, a luz. Terra boa essa do Cuporolo. A oganada de Vilonda ja estava
fora do territério cuvale. A dele e a de Ngonga, que lhe seguiu o
exemplo. Essa terra era dos Mundombe, o territorio cuvale comeca a
dois dias de marcha para o sul, nas Mundas do Huambo. Lhe tinham
dito os parentes, trinta anos atras, vais arranjar problemas. Mas ele veio
com a mulher e os quatro bois. Sempre a sofrer a seca? Todos 0s anos a
andar, andar, a procura de capim verde? Bibala, Capangombe,
Camucuio, Caitou, todos esses sitios a familia percorreu, ora para
frente, ora para trés, transumando os bois. Casa aqui, casa l4, curral
aqui, curral acola. Guerra também, e roubos também. Quebraste a
tradicdo, um dia vais pagar. Quebrei a tradicdo? Mudei de sitio, deixei
de cavar cacimbas nos leitos secos dos rios, procurei dgua permanente.
Tradicdo? Viver nos rochedos secos, ver 0s bois secar e morrer? Que
tradicdo manda os homens morrer de fome? Rezo na mesma para 0s
antepassados, mato os mesmos bois na sua homenagem, s6 que piso
terras mais ao norte. Ngonga compreendeu, veio visita-lo, viu os bois
gordos, se fixou a duzentos metros da sua oganda. Os bois de Ngonga
sd0 agora muitos e estdo gordos. (PEPETELA, 1984, p 151)

Durante o transcorrer da narrativa, em Yaka, Pepetela expde também as marcas de
convivéncia, nem sempre harménica, entre os grupos que habitam o territério angolano,
0 que torna irreal a versdo etnocéntrica europeia de homogeneizacéao cultural do nativo
africano. Yaka contraria o olhar portugués que constréi uma Angola como se todos 0s

grupos nativos compusessem uma linha cultural Unica e néo territorios formados por
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diversificacdo étnica cultural. Nessa passagem Vilonda, cuvale, vive em terras

mundombe®’:

Os mundombes vivem la mais para perto do mar e do outro lado do rio.
As vezes vém visita-lo, ndo o tratam como intruso. Deste lado do rio,
mas a quatro horas de marcha para o ocidente, tem s6 cana-de-agucar
dos brancos. Os brancos nunca vém aqui, as vezes Vilonda vai la abaixo
no Dombe Grande vé-los. Leva um cabrito para vender, depois compra
qualquer coisa, um cobertor, um machado, uma enxada. Mais é muito
raro, ndo precisa de quase nada. (PEPETELA, 1984, p. 152)

Na narrativa de Pepetela um contraste entre dois modelos de sociedade sera explorado.
O modo de viver cuvale de Vilonda em sua onganda®, e o modo de viver de Aquiles
Semedo marcard um confronto entre as comunidades tradicionais e a comunidade de
colonos brancos que Portugal instalava em Benguela. Aquiles Aragdo Semedo é um
branco de avd portugués, de pai angolano, que nunca pisou em Portugal, mas € criado
em um processo cultural etnocéntrico portugués que hierarquiza brancos e negros, o

primeiro como superior e o0 segundo como inferior:

Aquiles Aragdo Semedo lembrou que estava no trabalho. Gritou:

- Mais forca, Capanda! Ou queres que eu te ensine a trabalhar lupunka?
O chamado Capanda meteu mais ardor na picareta com que abria a vala
para tubo de &gua. Os outros também. Os corpos negros escorriam suor
ao sol do meio dia. Os musculos sobressaiam dos corpos magros que se
curvavam para trds e para frente, no esfor¢co de fazer as picaretas e
enxadas abrirem a vala. Satisfeito, Aquiles Semedo esqueceu deles. O
trabalho chato dele era esse de estar sentado a sombra duma acécia e, de
vez em quando, lembrar de xingar os negros para fazerem a empreitada.
Sacudir as moscas que o incomodava, insectos de merda, sempre a se
pegajarem no suor dele, e pensar na vida. Nesta vida de merda de
branco numa terra de pretos. Nao conhecia outra, no em tanto. O que
valia era a Gloria, boa na cama, o bar, o futebol, as cacadas.
(PEPETELA .1984, p 157)

A desvalorizacdo da terra e dos habitantes negros é um dos mais explicito traco na
composicdo da personagem Aquiles Semedo, afinal foi educado para se pensar em uma
vida “de merda de branco numa terra de pretos”. Aquiles faz com que a questdo racial
torna-se ponto central novamente na narrativa de Pepetela. Mas a Benguela dos Semedo

era uma microcélula que se pensava europeia, mas eiva-se de africanidades, na lingua,

¥ Modo como os portugueses chamavam os cuvale, - PEPETELA, 1984, p 350.

%8 Centro habitacional mais importante de todos aqueles que o grupo familiar cuvale ocupa ao longo do
ano. Inclui o cemitério e os locais de culto. E, segundo Pepetela (1984, p 351) um elemento fundamental
no contexto cultural dos povos pastores do sul de Angola.



164

ou nos habitos, alimentares, por exemplo, das familias, brancas e negras da regido,

conforme a fome “avassaladora” de Aquiles denuncia:

- Répido, rapido, s6 ha isso. O calulu ainda demora.

- N&o faz mal. Guarda o calulu para a noite.

(...) Aquiles saiu e ela apagou o fogo, foi buscar o bebé e partiu para o
sapalalo, a dar a noticia a sogra. Era grave, 0 marido nem esperou 0
calulu. (PEPETELA .1984,p 164)

A hieraquizacdo e o atrito racial sdo evidentes dentro de uma sociedade que crescia com
as estruturas sociais permeadas pela valoracdo ou a desvaloracdo centradas na raca em

confusdo com simbologias étnicas ou mesmo emocionais:

Aquiles tinha a percepcao que ndo deixava as pessoas indiferentes.(...)
Assim é que ele gostava de viver. JA na escola fora assim.
Capitaneava uma banda de miGdos. Eram os seus amigos. O resto
estava contra ele e os problemas se resolviam a murro, a bassula® e
mesmo a xifutada®® com grampos pra doer mais. A cor ndo contava.
Um dos seus maiores amigos era 0 Damido, esse negro estreito,
grande avangado-centro do Sporting. Muitas vezes teve de intervir
para defender o Damido dalgum defesa sarrafeiro. Damido para ele
ndo era negro, era um amigo. Negros eram esses trabalhadores
matumbos e mangonheiros ** a quem era preciso surrar para
trabalharem. Negro era o Alves, jogador do Benfica, e o Jacinto,
jogador do Portugal. E j& partira o focinho a um sacrista branco que
insultou o Damido de seu negro da merda e negra era masé a mae do
sacrista que, por sinal era até loiro. (PEPETELA.1984, p 161)

Para Aquiles, ser negro era sinbnimo de desqualificacdo social, logo amigo seu ndo era
negro ainda que fosse “preto” e os inimigos eram, sim, negros ainda que brancos. O
aspecto fisico dita as possibilidades de ascensdo social na comunidade de Benguela,
onde reside Aquiles. As estruturas coloniais de Portugal deixou uma marca da
necessidade do “embranquecimento” nos territorios que explorou, pois embranquecer
nesse sistema significava possibilidades de éxito social e econémico. Os conceitos da
personagem Aquiles enquadram-se nos simbolos de valores da comunidade colonial na

qual foi educado e integra.

% Rasteiras — PEPETELA, 1984, p 349.
“0 Estilingues — PEPETELA, 1984, p 352.
1 Ignorantes e preguicosos — PEPETELA, 1984, p 351.



165

As duas Africas, a de Vilonda (com suas marcas civilizacionais pré-ocupacéo lusa) e a
de Aquiles Semedo (com tentativas de “reproducdo” de Portugal em além-mar) se
confrontardo com a subjugacdo de uma delas pela forca. Aquiles e Vilonda terdo um

encontro tragico momentos depois de uma cagcada do Semedo com um grupo de amigos:

Agquiles Semedo comeu pouco, ansioso pela cacada. Faltava-lhe
Exercicio. As duas passou a carrinha do Costa busca-lo. Ja estavam o
Damido e o Aguinaldo. Os outros quatro iam na carrinha do Marques
Lopes. Os dois carros encontraram-se a frente do Bar Lima. Ainda
foram beber uma cerveja para limpar a garganta antes de enfrentar a
poeira da caminhada. Ao sair do bar, Aquiles gritou para os fregueses
de S6 Lima:

- Vamos a caca, mas se encontrarmos algum Mucubal®, vou capé-lo.
Podem ja comecar a chamar-me o mata-cafres.

(PEPETELA .1984, p 187)

E a atracdo pelo exético, originado em cabecas formadas por educacdo (formal ou
informal) europocéntrica, que leva Aquiles e o seu grupo de amigos até a Onganda de
Vilonda. Antes, ao chegar ao Dombe Grande, o grupo para em uma tasca” para beber e
s6 depois lancarem-se a cacada. E o comerciante que fornece as primeiras informagoes

sobre Vilonda, quando perguntado por Aquiles:

- E mucubais? H& por aqui?

- No Dombe, nao.

- S6 estdo 14 para a serra da Neve?

- Aqui perto ha uma ou duas familias.

Os olhos dos oito cagadores se fixaram, avidos, na boca do comerciante.
Foi ainda Aquiles que puxou a conversa.

- Sabe que nunca vi um mucubal? Estou com uma curiosidade terrivel.
E verdade que tém as caras pintadas e dentes de vinte centimetros?

O comerciante riu. Afastou as moscas da mesa com a toalha que levava
na mdo. As moscas levantavam voo e pousavam imediatamente na
mesa, nos copos, nos clientes.

- S&o pretos iguais aos outros. Este que mora aqui perto é um velho alto,
com uma barbicha, diz umas palavras de portugués. Vem vender um
cabrito de vez em quando. Pacifico.

(PEPETELA .1984, p 188)

Apoés tanta insisténcia por parte de Aquiles, o comerciante aponta um jovem

Mundombe®® que os indicara a localizacdo da Onganda de Vilonda:

* Populagdo pastora que habita 0 Dombe Grande, mas originaria de Benguela — PEPETELA,
1984, p 351.
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- N&o pode chamar esse rapaz para nos dizer onde ficam os mucubais?

- E vocés a insistirem, 6 senhores! Nao véem que pode ser perigoso?

- Tenho um filho que passa os dias a atazanar-me 0s ouvidos porque
quer saber como é um mucubal. Prometi-lhe que ia ver um e contar-lhe.
Se ndo cumprir, vai perder o respeito por mim, eu sou o her6i, 0 mais
forte, 0 mais conhecedor. Vocé tem filhos?

- Tenho.

- Entdo sabe como é. Francamente, ndo tenho lata de chegar a casa e
dizer que ndo vi nenhum. Nem lhe posso mentir, pois ele vai fazer
perguntas dificeis sobre detalhes.

- Vocé é mesmo teimoso, 6 homem! Estd bem, vou chamar o rapaz.
Mas aconselhei-os, hem? N&o digam que n&o os aconselhei.

O comerciante saiu pela porta do quintal e os oitos esfregaram as maos.
Foram bebendo, até que o branco voltou com um rapaz mundombe, alto
e magro, uma trunfa de cabelos penteada para cima. O rapaz explicou,
tinha de apanhar a estrada para Quilengues, andar uns vinte
quilémetros, atravessar o Cuporolo, abandonar a estrada do outro lado,
meter pelo mato ao lado do rio, para ca de novo, andar mais uns dois
quilémetros. Quando vissem lavras de milho ao pé dum morro alto com
uma pedra azul em cima, € ai a onganda de Vilonda. Umas dez pessoas
ao todo, quatro homens. Os carros podiam passar se ndo fossem muito
perto do rio.

(PEPETELA .1984, p 189)

Apesar do comerciante, branco, chamar a atencdo para o perigo de entrar em contato
com o grupo cuvale, Aquiles e seu grupo insistem. Iniciam a cagada, mas com as
cabecas presas a um possivel encontro com um Cuvale, 0 que acontecerd momentos a
frente € as duas Angolas (a de colonial de Aquiles e a tradicional de Vilonda),

finalmente se encontrdo:

Continuaram a andar, muito devagar. A beira-rio era cada vez mais
pedregosa e era preciso procurar 0 caminho quase metro a metro.
Demoraram mais de uma hora para fazer dois quilémetros. A frente
deles estava 0 morro com a pedra azul em cima. Abandonaram os carros
e comecgaram a avancar prudentemente, as armas fincadas na mao.
Viram as lavras de milho e Ia muito ao fundo uma manada pastando.
Cada vez mais prudentemente, dobrados para frente, foram passando
pelos penhascos e se aproximando das lavras. Eram nove horas da
manh& e o sol ja batia com forga nesse céu azul sem uma nuvem.
Parecia meio-dia.

Amilcar olhou para a esquerda, para 0 morro, € viu as casas no meio das
rochas. Apontou silenciosamente. Aquiles concordou com a cabeca e
fez sinal de siléncio para os companheiros mais atras. De repente, era
cobra era onga era gente, saiu uma sombra do rio. A sombra ficou
parada, olhando-os.

- Um mucubal! — gritou Damiao.
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Aquiles levou a arma a cara. A sombra esguia ndo se movia. E
subitamente saltou para o capim. O tiro de Aquiles se perdeu nas
arvores da beira-rio. Os oito correram para |4 e a sombra fina voltou a
aprecer, dobrada, cobrindo o terreno que a separava dos primeiros
penhascos do morro. Aquiles disparou de novo e a sombra se contorceu
no ar, rebolou na terra sem capim que indicava principio do morro.
Levantou de novo e tentou subir o morro. O tiro de Armando lhe entrou
nas costas, se dobrou para tras como uma sombra de vela na parede
branca ao lhe dar a brisa do mar. Caiu na poeira.

Eles correram para ver como era afinal um mucubal.

(PEPETELA .1984, p 194)

A Africa “tradicional”, da personagem Vilonda, pde-se em armas para defender o seu
modo de vida e o seus da invasdo da colonizacdo configurada na figura da personagem

Aquiles:

Do alto do rochedo azul onde agora permanecia todo dia imével, viu 0s
homens avancar para a margem. O sol pousara nos canos oleados das
armas e nao mais os largara, como ndo mais largara os brancamarelos
da pele da onca da onca agachada para o salto*. Levantou no alto do
penhasco quando viu Tyenda sair das sombras das arvores e ficar
parado. Tyenda estava contra o sol e ndo podia ver o gesto dele com a
azagaia a indicar, esconda-te. Viu o branco grande levar a arma a cara e
Tyenda saltar.O estouro do tiro veio depois.Viu Tyenda correr para a
Onganda e rebolar no chdo. Levantar, atingir os primeiros rochedos e ai
ficar dobrado para tras, os bracos no ar, o colar-amuleto com os dentes e
as unhas da onga a abrilhar como as armas deles e os olhos amarelos
dela e como a areia faiscante nos rochedos negros e cair para tras
lentamente, lentamente, os bragos abertos como o passaro estranho que
paira a tardinha despedindo terrores brancos e a nuvem de p6 fininho se
elevar no azul limpido sem vento ao tocar do corpo de Tyenda que
rebolou e levantou mais nuvennhas de pé fininho, até o sol se fixar de
vez no corpo negro dele e no colar do pescoco.

(PEPETELA .1984, p 196)

De certa forma, Vilonda sabia que aquele modo de vida estava seriamente ameacado
pela colonizagdo “dos brancos”, pois alguns indicios ja demonstravam isso.
Fisicamente, comeca a chegar-lhe essa realidade com o retorno de Tyenda do territorio
Cuvale. Pela tradicdo, durante o rito de passagem para tornar-se homem, o Cuvale
precisa fazer “a peregrinagdo” pelas terras dos mais velhos e Vilonda seguiu

radicalmente a tradicdo dos ritos de passagem do filho Tyenda. Esse foi circuncidado na

* Aguele momento da invasdo da onganda faz a meméria de Vilonda recuar quinze anos
quando abate uma onga também invade a onganda perseguindo um vitelo.
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idade exata e na idade destinada a casar, ao lado do altar da familia, o elao*®, Vilonda
raspou-lhe o cabelo, retirou todos os enfeites e assim ficara até seis meses apds quando
Ihe penteou a primeira trunfa, untou-lhe os cabelos com manteiga e ervas arométicas e
Ihe deu para comer pirdo de milho com leite. Viu-o recusar, conforme prega a tradicao,
a carne do boi, abatido para ele. Pos-lhe ao pesco¢o as missangas iguais as das mulheres
para esse tipo de cerimdnia. Viu-o, ainda, ficar recluso em casa durante trés dias. Apds
esse periodo, Vilonda presenteou o filho com panos novos que tera que usar, como as
mocas jovens, €, sO ap0s esse processo cultural, pode partir para a terra dos parentes. Ao
voltar Tyenda tera os seus cabelos penteados, pelo pai, no estilo definitivo que carregara
por toda a vida e, s6 a partir desse momento, podera casar. O retorno de Tyenda alerta
Vilonda para a realidade tragica que se abria para a seu povo devido ao choque cada vez
mais vivo com a exploracdo do territorio de Angola por Portugal. E o assustado Tyenda

que o pde a par da mortandade que Portugal impunha aos cuvale:

- Al pai, ai pai, 0 que esta a passar na terra dos seus antepassados...

- Que se passa na terra dos meus antepassados. E é assim que se
cumprimenta o pai?

- Estdo a matar gente, os brancos estdo a matar gente. Todos, todos...

(PEPETELA .1984, p 172)

Na visita tradicional a terra cuvale, Tyenda transita na zona do Chiquite, nas Mundas,
no Camacuio e depois avanca até o Caitou, porém ja ndo consegue seguir para a regiao
Bibala, pois seus primos informam-no da grande guerra contra o seu povo. Tyenda
presencia o exterminio de gente e gado ao fugir com todos para as mundas do Huambo,
quando durante a fuga “no caminho foram atacados por um passaro grande que
vomitava fogo. Muitos bois e homens morreram. O péssaro baixava, ficava muito
grande e roncando muito e se via as faiscas saltar dele e as pessoas e 0s bois a cair,
mortos.” (PEPETELA .p 173). O que Tyenda revelard a Vilonda seria confirmado,
metafisicamente, depois pelos mugidos sofridos e acdes agitadas da vaca namulilo®,

assim como nas entranhas do cabrito que, em ritual, matara para ver o que acontecia.

** Altar formado por uma pedra central, em frente a cubata (casa) do lider da onganda, onde se
faz os sacrificios de bois em homenagem aos antepassados. Ao lado, conforme a tradicdo
cuvale, a fogueira do fogo sagrado.

*®A vaca sagrada para os cuvale. A mais importante de cada manada e que através dela, tém-se a
clareza das previsdes. PEPETELA.1984, p351.
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Nesse momento presente, Portugal entra nos dominios cuvale de Vilonda, na presenca
do grupo branco, armado, liderado por Aquiles, atacando sua familia, matando seu
filho:

Tyenda ndo ia mais casar com Ondomba. Ja ndo ia pentear nele a
grande trunfa, ja ndo diria o meu filho pode agora tomar mulher? (...) ja
nada tinha importancia. Agora era sé preciso impedir que 0s brancos
entrassem na onganda. Que deixassem intactos os objectos das
mulheres, as casas, que nao chegassem ao elao, onde s6 amigos podiam
sentar. O cheiro deles ndo podia conspurcar o fogo sagrado. O branco
grande vinha a frente gritando ordens. Aparecia e desaparecia entre 0s
rochedos. Vilonda viu a cara suada, o cabelo liso colado a cabeca. Atras
vinha um preto, olhos redondos e brancos de medo. Eles mataram
Tyenda que foi tomar banho no rio, s6 com a tanga, nem mesmo o
punhal talvez. Nos olhos dos brancos se via o objectivo deles, vinham
para matar. A onca estava no brilho amarelo dos olhos deles, no brilho
leitoso dos canos das espingardas que abateram Tyenda. A azagaia de
Vilonda estendeu no espago acima dos rochedos, picou silvando, e se
enterrou no peito de Aquiles Aragdo Semedo. O cuvale segurou o
punhal que vencera a onga, esperou os tiros da resposta. Mas foi 0
siléncio pasmado dum sol de meio-dia, reverberando sobre a terra
calcinada. E depois, segundos de séculos depois, 0s gritos e as
lamentacGes do grupo de brancos.

(PEPETELA .1984, p 198)

A morte de Aquiles Semedo decreta, também, a morte de Vilonda e, se ndo o
desaparecimento por completo daquele modo de vida cuvale, a sua subjugacdo pela
forca de armas do colonizador portugués, pois o exército se lancara sobre a onganda
para combater aquela ameaca “selvagem” que coloca em risco os colonos brancos,
segundo os amigos do falecido Aquiles Semedo e os boatos que crescem em toda a
comunidade. Nesse momento da narrativa sobressai a figura da personagem Bartolomeu
Espinha, genro de Alexandre Semedo como o “chefe” da familia Semedo que busca
vingar a morte de um dos seus. No fundo o interesse de Espinha estava no gado cuvale
que sera para ele o capital inicial no incremento do seu “império” latifundiario em terras
angolanas. Era o colonizador matando o nativo, apropriando-se de suas terras e seus
bens. Através de suborno ao capitdo que chefia a tropa que ataca a onganda, Bartolomeu
toma em seu poder uma boa parte dos bois que a administracdo colonial reteria para
depois vender em “hasta publica”.

Na primeira investida com homens em armas de fogo, inclusive uma metralhadora que
o0s soldados tentam fixar sobre as pedras acima da onganda, mas as flechas de Vilonda
impedem a arma de ser acionada. Numa segunda investida, o exército portugués usa a

forca aérea contra poucos homens, criangas e mulheres:
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Os orgulhos cuvale aguentaram o primeiro ataque do péssaro estranho
que deitou fogo e bala na onganda. Os meninos fugiram para o seio das
médes, ndo choraram. Depois vieram os soldados, o medo nos olhos.
Viram Vilonda de pé, fugiram. O estranho péssaro deu a volta, veio de
novo. Baixinho, baixinho, parecia ia arrancar o rochedo azul no alto do
morro. Tac-tac-tac saia dele. E umas bolas que rebentaram mesmo no
meio da onganda e os tectos das cubatas voaram e Ngonga caiu de vez e
o filho dele também. S6 Vilonda que ficou de pé e os soldados ndo
avancaram. Mas do outro lado j& ndo tinham Ngonga e o filho a lhes
travar. Quando Vilonda virou para o lado, os soldados de caqui estavam
a entrar na onganda. Os tiros eram de mais. A primeira bala entrou no
braco de Vilonda e o arco caiu. A segunda entrou na barriga, e a terceira
na cabeca. O corpo caiu no pd fininho entre as pedras e os soldados
passavam e disparavam nele, com a raiva do medo. Mas nenhuma
entrou no coragéo dele. As mulheres corriam entre os restos das cubatas
e os soldados disparavam.

(PEPETELA .1984, p 213)

Na vida de Alexandre Semedo ficardo duas recordacdes desse momento: a lembranca do

filho morto e o punhal cuvale personificando essa lembranca. E nesse ponto da narrativa

que ganhara destaque o personagem, Bartolomeu Espinha, que flagrara um tipo comum

na realidade de Angola, o capitalista acirrador de um modelo de exploracédo iniciado

séculos antes:

Trés dias depois, quando Bartolomeu Espinha foi entregar o dinheiro ao
capitdo, este Ihe contou da vitdria conseguida nas margens do Cupurolo
contra a onganda rebelde.

- Ofereco-lhe isso como recordacdo. Era do velho da barbicha.

E o capitéo entregou um punhal, na sua bainha de couro.

- Vou dé-lo ao meu sogro, ele gosta de fazer colecdo destas coisas.
Bartolomeu foi para o sapalalo. Alexandre Semedo estava no cadeirdo
habitual da sala, como sempre agora sem falar. Recusara ir ao enterro
do filho, estava silencioso a uma semana. Uma idéia fixa perseguia-o,
matei 0 Aquiles.

(PEPETELA .1984, p 214)

O punhal Cuvale torna-se um elemento concreto do despertar de Alexandre Semedo

para 0s equivocos do etnocentrismo europocéntrico que herdara do pai e com o qual

criava a nova geragdo, algo que crescerd a medida que envelhece. A morte do filho

Aquiles cobrava o preco da ambicdo colonial por terras e poder:

Matei o0 meu filho. Eduquei-o dessa maneira, de ser superior porque
branco. Tudo podia acontecer. (...) Nada disse quando Bartolomeu lhe
contou sua aventura nem reagiu a recuperacdo dos bois, que permitia
pagar os salarios e mesmo ter um capital extra para experimentar o
sisal. Bartolomeu explicou, com a Guerra Mundial, o preco do sisal
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subiu muito e o0 Bocoio € excelente para o sisal. Com esse dinheiro ja
podia tentar também o sisal. Os olhos parados do sogro parecia ndo
perceber as coisas.

Bartolomeu p6s o punhal a frente de Alexandre, em cima da mesinha.
-Era do velho mucubal de que lhe falei. E para si.

Os olhos de Alexandre Semedo se abriram. Ficou a fitar o punhal.
Bartolomeu percebeu uma névoa de medo nos olhos dele. A méo de
Alexandre se dirigiu instintivamente para o punhal, mas parou a poucos
centimetros. O coracdo parecia parou, sentiu falata de ar como se pé
fininho tivesse entrado nos pulmdes dele e n&o deixava respirar. Perdeu
a consciéncia. Durante anos, o punhal ficou em cima da mesinha,
ninguém podia lhe tocar. Alexandre ndo deixava. Até que Donana o
dependurou numa das paredes da sala.

3 (PEPETELA .1984, p 215)
4.1 ANGOLANIDADE, COLONIZACAO E RACA

Patricio Batistkema entende, em Leitura antropoldgica sobre a angolanidade, (2013)
duas correntes ideoldgicas como sustentaculos da construcdo da angolanidade na nova
anatomia social de Angola enquanto Estado-nacdo, ap6s o dominio portugués, dentro
daquilo que intitula como “Querer viver em conjunto”: a Kulturnation e a Staatsnation
(2013, p 81). Nesse sentido, o historiador apresenta algumas conceituacdes tipologicas
para a angolanidade, a comecar pela “angolanidade aprioristica” sustentada pelo projeto
de Estado-nacédo angolana do MPLA que concebia Angola como um s6 povo, acima dos
conflitos étnicos, raciais e com espacgo no territorio para a convivéncia harménica entre
angolanos, europeus e outros africanos. Encontra-se assim a nog¢do de “viver em
conjunto”, a Staatsnation. (2013, p 266.)

A “angolanidade rizomatica” ou “angolanitude”, sustentada pela FNLA e depois pela
UNITA, defendia a construcdo do Estado-nac¢do angolano a partir das raizes culturais
tradicionais e em busca de um modelo que rompesse com os modelos civilizatorios
coloniais. Nessa visdo de angolanidade, o euro-angolano estaria colocado em segundo
plano em relagéo ao afro-angolano - Kulturnation — ( 2013, p 81).

Por fim, a “angolanidade aposterioristica”, na qual se prevé a democratizagdo de Angola
com base no modelo estadosunidensese com um confronto aberto a forma de conceber a
nacdo pensada pelo MPLA e numa confrontacdo entre Kulturnation e a Staatsnation
(2013, p 409).

Pela visdo de Batisikema, as duas primeiras formas de angolanidade do MPLA e da
FNLA/UNITA ganham félego, primeiro, em um cenario angolano apds a expulsdo do

portugués. A tomada de poder pelo MPLA (1975) faz com que a “angolanidade
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aprioristica” transite para dentro das engrenagens do Estado angolano, com a resisténcia
da “angolanidade rizomatica” da FNLA, no principio transicdo da uma Angola de
dominio portugués para o dominio nativo e no decorrer desse processo, com a
radicalizagdo da “angolanitude” da UNITA (2013, p 393). Batisikema batiza essa
agolanidade com o sufixo “tude” por entender que, assim como a negritude combatia a
tentativa de inferiorizacdo do nativo negro, essa resistia a condi¢do de inferioridade em
relacdo a angolanidade aprioristica/ MPLA e a angolanidade/rizoméatica/FNLA. A
Angolanidade que se baseava 0 MPLA tinha como ancoragem a cultura ambundo aliada
a uma grande parte de mesticos e uma minoria portuguesa residente em territério
angolano, enquanto a angolanidade da FNLA enraizava-se na cultura bakongo. Na
“angolanitude” estava a base Ovimbundo (a mais numerosa etnia angolana , segundo
Solival Menezes. 2000) e a figura de Jonas Savimbi, lider da UNITA. Jonas Malheiro
Savimbi (1934 - 2002), inicialmente, alia-se a diversas forcas de resisténcia angolana
contra a ocupacdo colonial portuguesa e com a expulsdo de Portugal do territorio
angolano, empreende uma guerra civil contra o governo de Angola, liderado pelo
MPLA de Agostinho Neto (BRIDGELAND. 1988, p 34). Na luta contra a colonizacao
portuguesa, Savimbi inicia suas a¢fes na FNLA, nascida da unido entre o PDA —
Partido Democratico Angolano — e da UPA — Unido dos Povos de Angola, e que,
segundo Fred Bridgeland, (1988) é uma fusdo da qual Savimbi é o principal mentor no
convencimento dos dirigentes dessas organizag¢fes. Desse organismo, cria a UNITA que
exerce importante papel na luta pela libertacdo do pais agindo entre 1966 e 1974 no
leste de Angola e consegue grande identificacdo da comunidade Ovimbundo.

No processo de construcdo do Estado angolano apds a expulsao do portugués, a UNITA
era, talvez, 0 movimento mais fraco na luta pelo poder, mas a persisténcia de Savimbi e
0 apoio étnico Ovimbundo faz a balanca pender, a priori, a seu favor. Mas, o MPLA
ganha forca e alcanca o poder, principalmente pelo apoio de Cuba e a logistica da, hoje
extinta, Unido Soviética (MENEZES. 2000, p 91). Fatos representados por Pepetela, no
climax de Yaka (1984), por diversas passagens, inclusive expondo como a elite, branca
ou portuguesa sente esse momento. O sapalalo*’ da familia Semedo passa a ser uma

amostra, um termémetro, dos conflitos das familias de colonos, inclusive formadas por

" Grande casa, geralmente de madeira, com dois pisos e varandas em volta. Do quimbundo
sabalalu, ou casa de primeiro andar. Casa grande, geralmente de madeira com dois pisos e
varanda ao redor. PEPETELA. 19884, p352
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diversas facetas provocadas por miscigenagdes ou pelas fusbes culturais, condenadas
pelo senso comum colonial portugués. A figura de Chico, neto negro de Alexandre,
filho da empregada da casa é emblematico nesse momento pré-independéncia do pais:

E Chico, sentindo que mais uma vez tinha de dizer alguma coisa para
degelar o0 ambiente, anunciou:

- Pois vou inscrever-me na UNITA, sdo os que melhores vdo defender
0s interesses da terra.

- Eu segui os conselhos do tio Bartolomeu — disse Xandinho. — Tentei
inscrever-me nos trés, ndo se sabe qual ganha. Mas os do MPLA néo
me aceitaram por ter sido administrador. Estdo a ver como sé&o
rancorosos?

- O senhor Bartolomeu esta escrito nos trés? — perguntou Chico.

- N&o sei se 0 MPLA o aceitou. A Olivia é que deve saber.

- Né&o sei nem me interessa esses oportunismos — disse ela.

- E mesmo oportunismo, a Olivia tem raz&o — apoiou Joel.

(..
- Vocés sdo cegos. Vao matar-nos a todos, cortar 0s pescogos, assim,
assim, vai ser 0 apocalipse, ndo escapa nenhum, e esse Bomb6 ha-de vir
a frente com a espada a cortar cabecas e a rir com aquelas barbas de
louco, um renegado.

()

- Os do MPLA né&o véo cortar cabecas nenhumas — disse Joel. — E é
falso isso das criangas comidas pelo Bombo, € propaganda reacionéria
que ja nem a PIDE.

(PEPETELA .1984, p 294)

A tomada de poder do MPLA faz a UNITA reatar alianca com a FNLA e juntas
proclamam a independéncia de Angola no mesmo dia (11 de novembro de 1975) que o
movimento rival formaliza o gesto em Luanda, fixando um governo alternativo no
Huambo. O ndo reconhecimento por nenhum nacdo mundial do governo instituido pela
alianca desses dois movimentos, enfraquece o esfor¢o, a FNLA retira-se do territorio
angolano e decide ndo mais opor resisténcia armada ao MPLA. (BRIDGELAND. 1988,
p 37).

Savimbi, no entanto, transforma a UNITA em um grupo de guerrilha contra o governo
central, sediando-se no leste e sudeste do pais. Em 1992, a UNITA participa como
partido das eleicBes legislativas e devido a discordancias quanto aos resultados da
disputa, inicia a guerra civil.

Ainda que a sua organizacao assinasse acordos de paz (como o acordo de paz de Lusaca
-1994) nos quais renunciara a luta armada e concordara com a reconcilia¢do nacional,
durante quatro anos o processo de paz arrasta-se penosamente com atritos e acusacoes e

a UNITA integrando, em Luanda, o Governo de Unidade Nacional. No momento em
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que o movimento sofre a secesséo, separa-se em unidade armada e unidade politica sob
o rétulo de Unita renovada, liderada por Savimbi, até o dia de sua morte. Ap6s dez anos
de guerra fraticida Jonas Malheiro Savimbi é dado como morto em 22 de fevereiro de
2002, apds uma longa operacéo das forcas armadas angolanas, inaugurando-se, segundo

discursos oficiais hegem®onicos, o periodo de paz em Angola.

Carlos Tiago Kandanda (2012)* apresenta Savimbi como um “afrocéntrico” e defensor
da “cultura bantu; ele opunha-se frontalmente a subalternizacdo da angolanidade”, pois
na sua viséo fora a colonizagéo que, por séculos, criou um estado de alienacdo nacional
para possibilitar a assimilacdo do nativo, desumanizando a cultura banto e incentivando
uma nogdo de desigualdade entre o litoral, o norte e o sul de Angola. Segundo
Kandanda “O regime colonial incutira esta no¢do de desigualdade sociocultural nas
mentes dos africanos como forma de dividir ¢ melhor reinar” (2013, p.2), assim como
Kandanda considera Savimbi “militante acérrimo da negritude libertadora.” A defesa a
que se propunha Jonas Savimbi, de um “afrocentrismo” centralizado na cultura banto,
(conforme coloca Kandanda) fez evidéncia a uma das mais fortes caracteristicas da

Angola de entdo: uma sociedade dividida pela questdo racial.

Ralph Linton conceitua a raga, e nesta tese segue-se esse conceito, como “seleg¢do social
que surge da preferéncia do grupo por certo tipo fisico.” (2000, p 39). Essa selegdo
social, no entanto, ndo se atrela a uma selecdo natural que cria espécies diferentes de
seres humanos, pois, como defende Linton, existe uma tendéncia a diversidade como
traco comum dos mamiferos e, no caso humano, a diversidade de aspectos fisicos
existentes prende-se a selecdo natural provocada pelo ambiente e “as condigdes
favoraveis a fixagdo existente em grupos pequenos, cujos membros cruzam entre si”
(LINTON. 2000, p.39), mas a colocacdo racial como separagéo entre grupos diferentes,
antagdnicos, ¢ fruto da acdo antropica que ‘“‘naturaliza”, por vezes, as normas de
classificacdo social como tracos de diferenciacdes de espécies. Essas divisdes raciais
ganham importancia nas sociedades humanas a partir do momento que classificam seres
como superiores ou inferiores enquanto tragos fisicos, e ndo apenas como diferentes
apenas na “embalagem”, no involucro exterior de corpos de uma mesma espécie de

homo sapiens. Angola ergue-se como uma nagdo, também, racial, mas com a

*® Conecta: http: baolinangua.blogspot.com Luanda, 22 de Fevereiro de 2012
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hierarquizacdo positivando o tipo fisico branco, provocada assim pela a¢cdo do dominio
colonial europeu e, antes de Pepetela, Castro Soromenho é dos primeiros autores
angolanos a trazer essa condi¢do em Terra Morta, (1949) estreitando as discussdes entre
o literario e as fronteiras sociologicas. A selecdo social por raca constituird um
componente crucial a constru¢do do imaginario colonial angolano que Soromenho trara
em Terra Morta no final da década de 1940, e, por seu modo, Pepetela o retomard em

Yaka (1984) trinta e cinco anos depois.

4.1.1 O poder e a imagem fisica na colonizacao.

Terra Morta expfe em suas paginas a formacdo de uma estrutura social que tem como
pré-requisitos da representacdo de poder a cor da pele e os tracos fisicos. Assim também
serdo estabelecidos os parametros de ascensdo social da sociedade brasileira, de modelo
colonial similar a angolana. Esse sistema de dominacdo colonial tem como aliado a
inculcacdo ideoldgica sustentada por dois bracos: a “missdo civilizadora” do
cristianismo catolico e a teoria da superioridade europeia, defendida por cientistas,
obviamente europeus, ou europeistas, e ligados direta ou indiretamente a expanséo
capitalista e colonial europeias. E de grande valia olharmos mais pausadamente (ainda
que de modo sucinto) como a Europa construiu as suas visdes de racializacdo que por
muito tempo servird como alibi para a exploracdo e escraviza¢do dos africanos e seus
descendentes considerados como inferiores pelas correntes de pensamento de estudiosos
europocéntricos. Sao essas correntes de pensamentos que contribuem de modo incisivo
para formar os modelos de colonizacio da Africa e das Américas baseado na
superioridade branca e que é contraposto pioneiramente por autores como Castro
Soromenho e no futuro pelas fic¢des de Pepetela e de Jodo Ubaldo Ribeiro.

Tzvetan Todorov indica os iluministas como os primeiros tedricos de racializacdo
europeia. Segundo o autor, é o iluminismo que primeiro coloca em foco discussdes
sobre a existéncia de racas humanas, assim como as diferencas fisicas estabelecem as
diferencas mentais que sdo transmitidas hereditariamente (1993. p 63). Os iluministas
atrelam o comportamento individual ao grupo sociorracial ao qual pertence o individuo,
ou como h& uma elaboracdo de hierarquia racial baseada em juizos de valores, segundo
essa linha, universais. Nesse sentido, Todorov aponta o naturalista francés Buffon como
0 primeiro racialista. O mesmo George Louis Leclerc de Buffon (1707-1788), que o
historiador russo Léon Poliakov em sua obra O Mito Ariano: Ensaio sobre as fontes do
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racismo e dos nacionalismos (1974) coloca como um dos autores produtores de teorias
sobre ragas humanas que serviram como sustentaculos para o surgimento e manutencdo
do mito da superioridade das ragas brancas da europa sobre as demais ragas humanas,
principalmente diferenciando por hierarquizacdo, o branco do negro, ou conforme as
préprias palavras de Buffon “haveria duas espécies distintas; o negro estaria para o
homem como o asno para o cavalo, ou antes, se 0 branco fosse homem, o negro ndo
seria mais homem, seria um animal a parte como o macaco” (POLIAKQOV. 1974, p 57).
Todorov (1993) indica, no século XVIII, um debate entre duas correntes, a monogenista
e a poligenista. A primeira defendia que as diferencas entre os seres humanos
condicionavam-se a fatores climaticos, geograficos e culturais, enquanto os poligenistas
pensavam que essas diferengas eram frutos de origens raciais diferenciadas. Os
monogenistas eram acusados de seguir a tradicdo religiosa que pregava a formacao da
humanidade através do génesis, portanto uma visdo nao cientifica. No transcorrer do
século os discursos ganham outros contornos e novas correntes passam a serem
designadas por evolucionistas (que seguiam os mesmos argumentos defendidos pelos
monogenistas) e 0s racistas (que seguiam 0s argumentos bioldgicos pelos quais 0s
destinos dos povos condicionavam-se a sua raca). Era de grande influéncia para os
pensadores do século XVIII a crenca da perfectibilidade que se sustentava na nogdo dos
seres humanos subordinados ao clima. Através desse pensamento acreditava-se na
mudanca das a¢cdes dos povos quando modificadas as condicdes externas. Essa crenca é
aos poucos desqualificada por dois motivos: a descoberta da hereditariedade humana e
também as descobertas sobre a idade da Terra pelos estudos geoldgicos. No entanto, é
essa mesma crenca na perfectibilidade que se soma a nocao de evolucdo para gerar
teorias sobre os considerados por Buffon (POLIAKQOV. 1974, p 63) povos “mais ou
menos evoluidos”, ou povos “maduros” e povos “infantis”. O pensamento burgués
europeu do século XIX faz com que essas ideias ganham impulso com e a palavra
“raca” definitivamente muda de significado: de mero sindbnimo para “linhagem” (carater
histérico, mutavel) para a nocao de definicdo e segregacdo humanas - carater biologico,
imutavel - (SANTOS. 2005, p 48). A partir desse momento a Europa passa a verticalizar
racas humanas, colocando o tipo caucasiano no topo dessa verticalizacdo. E atribuida ao
filésofo Christoph Meiners, no século XVIII, a criagdo do termo “raga caucasiana”, mas
foi o naturalista alemdo Johann Friedrich Blumenbach, no século seguinte, quem
dissemina e populariza essa classificacdo racial sob o conceito "varietas caucasia" que

coloca as fei¢des cranianas dos povos da regido do Caucaso (Europa oriental e
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a Asia ocidental, entre o mar Negro e o mar Caspio) como base de fei¢des cranianas
comuns aos povos europeus. Tipologia e hierarquia aliam-se a exemplo da proposi¢ao,
no século XIX, do fisiologista alemdo Carl Gustav Carus (1789 — 1869) o qual destaca a
pesquisadora Gislene aparecida dos Santos: “a humanidade divide-se em povos do dia
(caucasiano), do crepusculo oriental (mongois, malaios, hindus, turcos e eslavos, do
crepusculo ocidental (indios americanos) e povos da noite (africanos e australianos)”.
Carus acreditava que “o progresso segue de Leste para o Oeste” e “constitui dever dos

povos do dia o guiar e ajudar os outros menos favorecidos”. (SANTOS. 2005, p 49).

Seguindo os estudos de Gislene dos Santos (2005) destacam-se dois nomes, ainda no
século XIX que apesar de assemelharem-se em suas linhas de ideias divergiam em
pontos vitais: O antropologo alem&o Gustav Klemm (1802-1867) e o fil6sofo francés
Artur de Gobineau (1816 - 1882). Klemm acreditava que a humanidade constituia-se em
racas ativas e passivas, pensamento que segue uma linha parecida com a de Carus. O
novo na teoria de Klemm é a visdo de casamento entre as racas ativas e passivas
provocando a melhoria das ragas passivas por intromissdo das ativas. Por sua vez,
Gobineau acreditava na degeneracdo humana quando da mistura entre as ragas
superiores e as inferiores. Além desses dois pensadores ainda surge a corrente do
darwinismo social que acrescenta um novo ingrediente a essa discussdo. Defendia a
extincdo das racas inferiores quando em cruzamento com as racgas superiores. O que
interessa para compreender a colonizacdo baseada no carater racial exposta em Terra
Morta (1949) e futuramente em yaka (1984) e em Viva o povo brasileiro (1984) de Jodo
Ubaldo Ribeiro ¢ entender qual a classificacdo de “superiores” e “inferiores”
considerados por essas correntes. Ha na quase totalidade das correntes de pensamento
sobre o ser humano e a raga, no século XIX, a nocdo de superioridade das racas brancas,

conforme explicita Gislene dos Santos nas palavras de Gobineau:

Tal é a licdo da historia. Ela mostra-nos que todas as civilizaces
derivam da raca branca, e que nenhuma outra pode existir sem a sua
ajuda, e que uma sociedade s é grande e brilhante enquanto preservar o
sangue do grupo nobre que a criou, desde que esse grupo também
pertenca ao ramo mais ilustre da nossa especie.

(Apud Banton, 1977, p.55)

E sob a predominancia de essa formagc&o ideoldgica que o colonizador portugués chega
a Angola e é o que se vé estender-se em diversas passagens de Terra Morta (1949) de

Soromenho. O portugués observa de modo sempre pejorativo, negativo e etnocéntrico
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os nativos angolanos e dessa forma, a nogdao de ‘“‘superioridade” faz com que O
colonizador branco se arvora a nomear a ditar as estruturas sociais e contribui na

formacdo do imaginario das novas geracGes de colonos e negro-africanas:

Um cdo ganiu e veio a correr, com uma perna no ar, do quintal da casa
do secretéario. Parou no meio do largo, agachou-se junto ao pau da
bandeira e ganiu mais alto. Cebola soltou uma gargalhada, todo
satisfeito por lhe ter acertado com um pau, quando o apanhou na
cozinha do patrdo a lamber o fundo de uma panela.

- E pra tu ndo volta — disse ele, e riu alto.

Mas, pouco depois, veio debrucar-se na paligada do quintal e chamou
pelo céo:

- Ratéo! Eh, Ratao!

O cachorro ndo se mexeu, pondo-se a lamber a perna ferida. Mas uma
voz fraca veio de longe.

- Pronto! — E um negrito saiu da casa do secretério, estremunhado, com
0s bragos cruzados sobre o peito.

- N&o € tu, é clo — disse-lhe Cebola, sem se voltar. E tornou: - Eh
Ratéo!

O céo uivou para 0 negro e 0 negro riu-se para o cdo. E o rapazito foi-se
embora, a resmungar. E naquele momento odiou mais que nunca o
secretario gue lhe trocara 0 nome que sempre usara na sua senzala pelo
do cdo, sO para se divertir a sua custa. E o sipaio e criados dos brancos
imitavam o secretario, na sua chacota permanente, chamando ora pelo
céo, ora pelo moleque.

(SOROMENHO. 1985, p. 33)

Na Terra morta de Soromenho a construcdo simbolica coloca o colonizador como
nomeador do colonizado e essa nomeacdo se da de forma negativa através da
animalizacdo do colonizado na figura da subserviéncia canina e da repugnancia do
roedor. Algo que é reproduzido por outros colonizados (as personagens cozinheiro
Cebola, os sipaios e os outros empregados), normalizando a inferioridade dos iguais e
fixando uma construgdo mental dessa inferioridade, criando, assim, redes de poder
permeando todo o corpo social subdividindo-se em micro-poderes, extensivos as
instituicBes que formam os habitos, discursos e mentalidades, conforme aponta Michel
Foucault em Microfisica do poder (1995, p 248). Apesar de Terra Morta nao carregar
em suas paginas mencdes ao papel da igreja catélica na implantacdo da base ideoldgica
da colonizacdo angolana, em contrapartida, abusa da exposi¢cdo da validacdo da
superioridade branca sendo implantada no imaginéario dos nativos. Tal énfase leva-nos a
enveredar pelo pensamento de pesquisadores ou ativistas, como 0 psiquiatra
martinicano Frantz Fanon (1925 — 1961) ou sul-africano Stephen Bantu Biko (1946 —

1977), ativista antiapartheid, que entendiam ser a mais eficiente forma de dominacao
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quando a mente do dominado sucumbia as ideologias do dominante. Conforme o
proprio Biko: "a mais potente arma do opressor ¢ a mente do oprimido" (1990, p 184),
pois, “se a mente do oprimido € manipulada (...) até o ponto dele se considerar inferior,
ndo sera capaz de fazer nada para enfrentar o seu opressor” (1990, p 184). A dominacéo
politica do colonizador europeu constroi-se principalmente através da desvalorizacao

cultural, ndo s6 imagética, das populagdes nativas, exposto em Terra morta:

O canto dos negros ganhou uma nota alta e terminou bruscamente,
porque o0s capitas gritavam de todos os lados que se calassem. As
ordens eram terminantes; cantigas s nos batuques das senzalas. Ali
moravam 0s brancos, os senhores, e 0s negros ndo podiam levantar a
VO0z, porque isso incomodava-os.

(SOROMENHO, 1985, p. 99)

Existe a tentativa do colonizador branco de calar a voz das populagdes negras nativas.
Eis a metonimia que deixa claro a estruturacdo da representacdo social de poder na
regido de Camaxilo, agora colonizada pela administracdo burocratica de Portugal. O
colonizador arvora-se ndo sé a nomear o mundo do colonizado como tenta impedi-lo ter
voz, ou melhor, de narrar as suas préprias histdrias. Essa dicotomia, sustentada pelo
europeu colonizador, de branco, colonizador, “superior” versus negro, colonizado,
“inferior”, que marca o lugar social de cada grupo, apresenta-se diversas vezes nas
paginas de Terra Morta. Soromenho traz esse processo como algo que vai fixando-se no

imaginario local de ambas as partes:

D. Jovita falava sempre aos indigenas com secura. “Nunca se mostra os
dentes aos negros, porque abusam logo”, dissera-lhe um dia o marido.
Mas ndo era preciso que ele a acautelasse, porgue ela detestava-os. E as
negras chegava mesmo a odia-las. “Sdo uns bichos que cheiram mal”,
dizia sempre que se falava nelas. Os negros também ndo gostavam dela,
mas tinham-lhe medo e respeito, porque era branca e mulher do
administrador, a pessoa mais importante da terra.

(SOROMENHO. 1985, p. 37)

A construcdo ficcional que expde Angola com atritos de um cotidiano colonial
racializado e que construird, também os valores ideoldgicos de angolanidade em lideres
das lutas anticoloniais, posteriores como Jonas Savimbi (1934 — 2002), é também um
caminho percorrido por Pepetela, quase quarenta anos depois, em Yaka (1984), com
destaque para a divisdéo de Angola em dois tracos sociais: a desvalorizagdo do
“portugués de segunda” — brancos nascidos em territério de colonia e as duas realidades

distintas entre a comunidade negra — com suas divisdes de status sociais entre mulatos e
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pretos e 0s brancos, algo ja anunciado em Terra Morta, pois a sociedade colonial
angolana passa adiante a desvalorizacdo da “ma raga” negra, em grande parte pelo
proprio negro, fruto da inculcacdo colonial da superioridade branca no nativo, e de
valorar 0 branco como ascensdo social, algo similar a politica de branqueamento no
Brasil. Em Terra morta, a personagem negra Francisca ja promove esse olhar nativo de
autoestima rebaixada e uma outra valorizagdo para a raga do marido, o comerciante José
Calado:

José Calado € que se foi embora, mancando e torcendo as mdos com
desespero.

- Minino — chamou a negra — tem doce. Chega. Deixa esse, deixa ele,
Jao. Quando o mulato se aproximou da varanda, ela disse-lhe, metendo-
Ihe os dedos no cabelo:

- Tu é fio de branco. Eu pariu vocé na casa dele. Ndo é um cualquer,
nao.

(SOROMENHO. 1985, p. 73)

A festa de tricentenario de Benguela e a morte da personagem Acécio, barbeiro
comunista, esta entre as passagens de Yaka (1984) que mais deixam claro essa condi¢do
de uma sociedade dividida em dois mundos sociais delimitados por fronteiras de cores
de pele. No capitulo “Os olhos”, o leitor depara-se com a vida de homem adulto e
casado de Alexandre Semedo, iniciando essa etapa pelo adultério que gerara a linha

“bastarda” interracial dos Semedo, algo comum na vida colona:

Alexandre Semedo atirou com a porta, todas nas farias, e saiu. Ainda
ouvia nas costas a voz teimosa da mulher a berrar, vai emborrachar-te
como teu pai fazia, para ganhares coragem de me bateres. Que é que
essa negra tinha mais do que eu? Os gritos vindos da casa ainda mais o
enfureceram. Os vizinhos a ouvir tudo, amanhd a cidade inteira vai
saber. E a meter a meméria do pai dele na estéria. Morreu, ninguém tem
o direito de falar no falecido. Nem mesmo a mulher que escolheu.

(PEPETELA — Yaka. 1984, p. 83)

Esse episodio faz o leitor mais atento notar que o lento despertar de Alexandre Semedo,
no transcorrer da obra, continua agora questionando inclusive habitos herdados de

Portugal:

Escolhi uma merda, bem burro fui. Nem Ihe viu a cara, j& estava casado
por correspondéncia. Burrice! Saiu-me uma sopeira. Mania de casar
com mulher da Metrépole quando havia tanta rapariga para apurar a
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raca! Donana de Aragdo era rapariga da casa dos avés dele. Nunca ligou
aos avos mas quando chegou a idade de casar, a méde dele, Dona
Esmeralda, convenceu-o a escrever a familia do pai para Ihe arranjarem
noiva prendada. A mde morreu com complexo de branca de segunda:
queria branca de primeira para o filho. Arranjaram a Aninhas, criada la
de casa, descabagada por um marinheiro em férias no campo. Que mais
queria um filho de desterrado nascido em terra de negros? Com a
viagem e 0 casamento, a sopeira Aninhas virou D. Ana de Aragdo
Semedo, mais conhecida por Donana.

(PEPETELA — Yaka. 1984, p. 84)

A marca da hierarquizacdo racial, delimitando, inclusive fronteiras de “castas” sociais,
que se erguia a colonizacgéo portuguesa sobressai na voz de Donana. A voz da Semedo é
a voz dos preconceitos e dos conflitos coloniais segregadores dos grupos que, mesmo
guardando as devidas fronteiras de conflitos, fardo a fusdo do angolano pdés dominio

portugués.

Alexandre j& ndo assistiu a confidéncia de Donana & vizinha Alzira,
patricia dela. Bastou chegar no muro do quintal que separava as duas
casas, a outra ja estava encostada do lado dela, a espera. Donana p6s 0s
cotovelos no muro, ndo passou a mao pelos cabelos desgrenhados.
- Néo veja l& o estupor! Lembra-se daquela negra que tinhamos ca em
casa, a Joana? Pois o cabrdo engravidou-a. Bem que desconfiei dos ares
dele, sempre & roda quando ela varria a casa. Por isso pus a andar.
Afinal j& ia de barriga cheia, a cabra. Uma filha de escravos! Estes
homens ndo tém vergonha, nem parecem brancos.
- De tanto lidar com negros...
- Pois hoje ndo me parece ca a cabra, a mostrar a filha? Ja tem mais
dum ano, uma mulata com a cara dele chapadinha. A cabra queria uma
passagem para 0 Huambo.
- E preciso ter coragem!
- Dei-lhe uma corrida. La levou a passagem, claro, antes estar no
Huambo que aqui...

(PEPETELA. Yaka. 1984, p. 85)

A familia Semedo segue o curso comum a muitas familias de colonos brancos, em
Angola: miscigenar-se com nativos, mas sem o romantismo senso comum no qual “os
opostos se atraem”, ao contrdrio, os processos de misturas raciais seguem a visdo da
superioridade racial branca, europeia € com uma bifurcacdo discriminatoria entre
brancos metropolitanos, os portugueses “de primeira”, e os nascidos em Africa, os

“brancos de segunda”, Conforme ressalta Laura Padilha:

O segmento branco, lugar simbdlico focalizado de forma mais direta
pelo olho camera do narrador compoe-se de iindividuos percebidos, de
um modo ou de outro, como cidadaos portugueses de segunda classe.
Uma parte deles se constitui de pessoas que por motivos politicos ou
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econdmicos, sdo obrigadas a deixar Portugal, algumas delas em busca
da “arvore das patacas” (...) No primeiro grupo ainda se encontram o0s
brancos nascidos em Angola (com especial énfase para o protagonismo
de Alexandre Semedo). Tal nascimento se torna absolutamente
estigmatizador, pois a macula se insere nos documentos oficiais onde se
declara a condicdo acachapante de “brancos de segunda” atribuida a
esses “malnascidos”.

(PADILHA. 2002, p 73)

Nessa escala de valoragdo a maximizacgédo das desvantagens sociais nascia sobre aqueles
considerados “ndo gente”, as etnias negras nativas, quadro social parecido com o Brasil
que lega aos afrodescendentes uma cidadania de segunda, ou ainda uma néo cidadania,
denunciada por Ubaldo Ribeiro em Viva o povo brasileiro, mas também combatida
quando coloca a afrodescendéncia como protagonista da narrativa nacional.

Em Yaka essa gradacdo na representatividade social fica bem clara quando do

aniversario do tricentenario portugués da fundacédo de Benguela:

O programa das festividades estava carregado de almogos e jantares
oficiais no jardim, torneio de tiro, futebol, exposicdo agricola e
pecuéria, onde se apresentaram novos reprodutores comprados na
Africa do Sul, foguetes, batalha de flores nas ruas principais, cortejo
civico e sessdo solene com discursos. Se o facto mais importante foi a
exposicao agricola e pecudria, que segundo o programa, “era valiosa
afirmacdo de vitalidade e possibilidades locais, cujo desenvolvimento
era reclamado insistentemente por todas as forcas vivas”, o episodio
significativo ocorreu no jantar oferecido no Hotel Paris aos europeus
com mais de trinta anos de residéncia no distrito.

(PEPETELA. 1984, p. 95)

O evento narrado, o tricentenario de Benguela, deixa sobressair a pratica da ja citada
hierarquizacdo também entre os brancos, algo que se fard presente em diversas
instdncias rituais dos territdrios ocupados por Portugal. Sociedade em que o
reconhecimento social deriva dos titulos e € cultivadora de diferenciacfes entre pessoas

e grupos, quando ndo por aspectos fisicos, por linhagem:

Ernesto falou:
- N&o me deixaram entrar porqué? E para europeus com mais de trinta
anos de distrito. Nascia aqui, ha mais de quarenta anos, sO estive uns
anos fora a estudar. Por que ndo me deixam entrar ?
- Desculpe, senhor Ernesto, é um erro lamentével do porteiro. Como
nasceu aqui, provavelmente ele confundiu — A eterna coisa dos brancos
de segunda! — resmungou Ernesto.

(PEPETELA. 1984, p. 96)



183

Em Yaka, as caracteristicas da personagem Ernesto enguadram-no nos privilégios
sociais do sistema da sociedade portuguesa da época, afinal de contas € um branco que
enriqueceu como exportador, mas a condi¢do de nascido em Benguela, Angola, coloca-
0 como um “branco de segunda”. A personagem Acécio expde a rejei¢do social também

aquele que se posiciona contrario ideologicamente a vertente no poder:

E aqui o senhor Acéacio?
- Ah, ndo! Ai ndo hé& engano. N&o pode entrar.
- Tem mais de trinta anos de Benguela — disse Ernesto Tavares.
- E diferente, muito diferente. L4 dentro estd a elite da terra, até o
senhor governador. N&o seria conveniente...
(PEPETELA. 1984, p. 95)

A condicdo politica de Anarquista de Acéacio e as abertas criticas ao sistema elitista de
exploracdo dos nativos colocava-o na posicdo de persona non grata junto aos colonos

brancos locais e administracdo metropolitana:

- Deixa, Ernesto — Disse Acacio. — Vinha s6 para ver uma cosia e ja vi
da porta. Tem razdo de fazer esse jantar intimo so para eles. Os que se
aproveitaram de trezentos anos de Benguela. Eu vou ter com 0s que nao
aproveitaram nada e sdo tantos que ndo cabem numa sala. Nem quero
misturas.

E Acécio partiu, todo satisfeito.

(PEPETELA. 1984, p. 96)

Aquele sistema branco-europeu colonial capitalista que ndo permitia a ascensao social,
ou mesmo a existéncia de outros modelos civilizatérios, outras vozes, no caso de Acacio
o tolerava menos ainda, pois era uma voz branca, contra o capitalismo metropolitano e

defensor dos excluidos: 0s negros nativos. Era uma voz ndo podia falar:

A noticia foi buscar Alexandre Semedo a loja, empurrou-0 na bicicleta
até a barbearia:

- Mataram S6 Acécio!

Os miltdos do Bairro Benfica e da Peca, descalgos, ranho no nariz,
corriam pelas ruas, gritando: - Mataram SO Acacio!

Tinha tristeza na voz dos miados, tristeza que toldava a alegria sempre
nova de contar uma novidade. As mamas que saiam das casas
perguntando quem foi, respondiam nédo se sabe, estd |4 todo morto no
chdo, cabeca rachada de tanta porrada, sangue é mato aos montes pela
barbearia, se vé de fora até, parece rio vermelho que vai até no Corinje.
(...) Ja tinha muita gente na porta da barbearia, impossivel de entrar. O
chefe da policia e dois sipaios estavam l& dentro, mais o médico.
Amancio, pai de Tuca, disse para Alexandre.
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- Foi a vizinha gue descobriu hoje de manha. Estranharam, ele ndo abriu
a barbearia. Foram pelos fundos. Lhe encontraram jé frio.
- Entdo foi ontem a noite — disse Alexandre.

(PEPETELA. 1984, p. 92)

Alexandre Semedo recordara-se da discussdo que Acécio tivera, no Bar Lima, com um
dos mais ricos comerciantes locais, S6 Agripino, justamente questionando como a
ganancia capitalista fazia a miséria e a desigualdade entre as pessoas. A discussdo
acirrada fez com que os dois mulatos, filhos do capitalista, 0 seguissem na volta para

casa:

O policia saiu e os sipaios atrds traziam uma maca tapada com um
cobertor. Por baixo do cobertor o corpo franzino e inofensivo de
Acécio.

- Hé suspeitos? Perguntou alguém ao policia.

O policial Rosa era gordo e de cara vermelha, suspirava ao dar cada
passo. Encolheu os ombros, respondeu com dificuldade:

- Sabe-se la. Algum negro para roubar.

- Roubaram alguma coisa? Perguntou Ernesto Tavares.

- Néo tiveram tempo.

_ Tiveram tempo de Ihe bater até matar e depois ndo tiveram tempo
para roubar? Insistiu Ernesto.

- Olhe, Senhor Ernesto, se quiser venha vocé para a policia, ja que é tdo
esperto — disse 0 Rosa, ainda mais vermelho.

- Estava s0 a perguntar...

O policia ja ndo respondeu, subiu a bufar na bicicleta, ndo sei se de
cansago se de raiva, arrancou ao lado da maca. (...)

Ninguém que acreditou na tese do roubo, Alexandre Semedo também
ndo. Mas era uma tese facil, ndo exigia busca nem inquérito, o trabalho
era sO levar o morto para a casa mortuéaria, redigir um auto e enterrar.
Fosse outra hip6tese da policia ia dar muito trabalho, provocar muita
confusdo. Rosa ndo estava para fadigas. Ainda menos por causa de
Acécio.

(PEPETELA. 1984, p. 94)

Era comum aos comerciantes terem “filhos mulatos” que o serviam como “tropa de
choque”, na feitura de servigos escusos:

O personagem Ac&cio representa o contraponto da chegada da Europa na Africa, ou, em
melhores palavras, é o anarquista que, degredado politico, rebela-se contra o capitalismo
metropolitano de exploragdo colonial. Assim como o personagem Américo em Terra
Morta, Acacio, em Yaka, é o branco-europeu que se incomoda com e incomoda,
principalmente a elite local e a igreja, o sistema branco-europeu de exclusdo e

exploracdo negra construido em Africa. E o preco cobrado por essa posicdo é muito
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alto, mas explicita também a unido com aqueles que sdo marginalizados pela opressédo

portuguesa:

O enterro de Acécio, no dia seguinte, foi um éxito. Muitos brancos
estavam 14, mesmo 0s seus inimigos: morte violenta provoca sempre
sentimento de piedade, até anarquista merece ter gente no enterro. Mas
o0s brancos foram completamente afogados pelo povo da casa do capim.
Afluiram negros da Peca, da Masangalala, do Cavaco, do Corinje, da
Camunda, até mesmo das Bimbas. O mujimbo correu, como disse dias
depois um mbali do Dombe Grande, Acécio foi morto por ser o Unico
branco que defendia os negros. O padre Costa se negou a ir lhe dar a
béncdo, nunca a igreja iria celebrar o enterro dum ateu. E ninguém
conseguia demové-lo. Ao dinheiro que Ernesto despachante queria
adiantar para pagar o servico religioso, o padre Costa, sempre sedento
de dinheiro , respondeu, dé-o para os pobres da Igreja ou para as obras
do altar novo, nunca para o enterro de um anti-Cristo. As piadas de
Acécio estavam demasiado presentes na meméria do padre, sempre a
ser recordado das fogueiras da Inquisi¢do e dos baptismo de escravos
moribundos, acusado ainda por cima de semear mulatos pelos colos das
negras devotas. O padre Costa, rancoroso, esfregava as maos e ria,
desconseguia esconder a satisfacdo daquela morte violenta. Mas o povo
das sanzalas deu ao enterro a cor que a Igreja ndo quis dar. Ao ritmo de
ngomas e carpideiras. E um coral improvisado que cantou em umbundo
no momento de o caixao entrar na cova.

(PEPETELA. 1984, p. 97)

Em Yaka, Os negros, a Africa, Angola e o povo apoderam-se e assimilam Acécio, nio

como um branco-estrangeiro-explorador, mas como igual:

- Este enterro é nitidamente politico — segredou S6 Lopes,
escandalizado.

- Quem organizou isto? — sussurrou o policia Rosa, suando em missao
de ordem e vigilancia.

Se soube logo a seguir, quando o caixdo pousou na cova. Ermelinda,
gorda e velha mulata, adiantou para fazer o discurso finebre. Antiga
amante de Acécio, que ela abandonou por um rapaz do Bairro da Peca,
ajeitou os panos a volta do corpo pesado, dominou uma lagrima, falou:

- Te mataram, meu querido, que sempre fizeram bem a todos. Te
mataram e sabemos porqué. Mas ndo vamos falar nisso, vamos so
recordar como tu eras. Ndo tem missa, ndo tem reza, padre ndo quis, tu
também ndo. Me disseste muitas vezes, querias enterro de alegria, de
vinho e musica a correr, por isso vais ter. Acaba o choro, amigos,
comeca a farra. E Ermelinda que paga a komba. Acacio vai ficar vivo
CONNOSCO Na nossa masica.

Enterraram rapidamente o morto, em ritmo de ngoma acompanhado de
reco-reco e puita, atiraram a pressa as flores por cima da campa, o corpo
pouco interessa, SO 0 espirito. Seguiram dancando em carnaval para a
casa de Ermelinda, no Bairro da Peca.

Nunca se soube como o dinheiro apareceu, mas o vinho todo das lojas
da Peca foi comprado, Alexandre ficou sem um barril de reserva, foi
todo parar no quintaldo da mulata. as grafonolas antigas fram postas a
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funcionar, mais as orquestras mulatas que as vezes actuavam em farras
da cidade, mais os ngomas e Kkissanjis do Dombe, mais as
mbulumbumbas do Planalto. Até apareceu uma cabrita que sabia cantar
o fado.

Alexandre foi convidado, por ser amigo chegado de Acécio. Foi la a
noite. Ele e Ernesto Tavares eram 0s Gnicos homens brancos.

(PEPETELA. 1984, p. 98)

Assim como a personagem Acécio, em Yaka (1984), em Terra Morta (1949),
Soromenho constrdi a personagem Americo, que ao que parece ja antecipa a visao de
angolanidade dentro da perspectiva de uma aceitacdo da convivéncia linear e néo
hieraquizada entre sujeitos em uma “sociedade crioula” (VENANCIO, 1992). O grande
equivoco®® em “Terra Morta” ¢ a indugdo ao leitor de que o Brasil construiu para
negros, brancos e mesticos uma estrutura social democratica, positiva, diferente da
angolana. O personagem Joaquim Américo simboliza essa voz democratica de um

brasileiro que ndo consegue adaptar-se as estruturas sociais injustas de Angola:

Quando se encontrava sO e desocupado, 0 seu espirito volvia-se para o
Brasil, de onde viera por ter entrado na revolucdo de S&o Paulo contra a
Ditadura. Mas o Brasil ndo lhe saia do sentido e sentia que o seu destino
ali teria de se cumprir. Tinha como certo 0 seu regresso a esse pais que
era como a sua patria. Menino de colo, levaram-no de uma aldeia
minhota para a terra brasileira. Cresceu numa fazenda de café, no
planalto paulista, onde o pai fora trabalhador e acabara em capataz. A
mée morrera-lhe pouco tempo depois de chegarem a fazenda. D. Ana
Bandeira, mulher do roceiro, que vivia ralada de desgostos com a vida
gue o marido levava, sempre a caminho da cidade, onde tinha amante
com casa posta e automovel, chamara a si 0 pequeno.

(SOROMENHO. 1985, p. 20).

Em Terra morta, apos a morte do coronel José Bandeira, marido da mulher que o criara,
0 pai de Ameérico torna-se capataz do novo proprietario da fazenda de café e D. Ana
Bandeira leva 0 menino para a cidade de S&o Paulo. Aos doze anos sai de casa por nao
suportar as constantes humilhagdes que D. Ana o faz passar. Passa a trabalhar no jornal

O Rebate, (no qual inicia como moco de tipografia e chega a linotipista), que é fechado

* Tomo a liberdade de uso do uso da palavra “equivoco”, levando em consideragdo que Terra
Morta é, antes, uma obra ficcional, logo sem a obrigatoriedade de “‘estar presa” ao que é
considerado como realidade dos fatos. Essa “idealiza¢do” de Soromenho em relagdo ao Brasil é
fruto, talvez, de uma visdo romantizada de um pais que lhe deu e a sua familia a derradeira
protecdo quando severamente perseguido pela ditadura portuguesa de Salazar*®. Soromenho
chega a lecionar na Universidade de Sdo Paulo e permanece no pais até a sua morte quando foi
enterrado no cemitério de Tremembé em 18 de junho de 1968.
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apos a revolucdo vencida pelos fascistas. Américo torna-se, por ndo concordar com a
ideologia politica do poder colonial, um perseguido e, clandestino foge para a Bahia de

onde consegue chegar a Angola a bordo de um cargueiro:

Foi entdo que o dono da pensdo onde se hospedara o relacionou com o
administrador de circunscricdo Gregoério Antunes, que estava de
passagem para Luanda. No convivio de uns dias, Américo ganhou a
simpatia do velho colonial, que passava a vida a contar histérias da
Ocupagéo e a cobrir a terra angolana que amava, como se ali tivesse
nascido, de herdis. Américo falava-lhe do Brasil e do seu povo em luta
por uma democracia progressiva. Antunes entusiasmava-se e, a cada
passo, interrompia-o exclamando:

- “Grande terra, sim senhor! E fomos nos portugueses, que fizemos
aquilo.” (...) Américo sorria com indulgéncia e falava-lhe dos homens
de todo o mundo que formavam o povo brasileiro. “Pois sim, nao
duvido, mas nds fomos os primeiros”, retrucava-lhe o administrador. “E
os negros”, acrescentava Américo. Mas Gregorio Antunes torcia o
nariz, meneava a cabeca, punha-lhe uma mdo no ombro e afirmava: -
“Nédo, meu amigo. O senhor ndo conhece negros. Agora ¢ que os vai
conhecer e vera que € raga que nao presta. Nem para cavar tém jeito”. E
punha-se a contar, horas a fio, historias de negros, dessas “criancas
grandes” que s6 deviam ser tratadas dando-lhes “pdo com uma mao e
chicote com a outra”. Américo espantava-Se Com 0 gque ouvia e chegou
a julgar aguele homem um monstro.

(SOROMENHO. 1985, p. 20).

Nesse ponto da narrativa, Soromenho conduz-nos a uma viséo do Brasil concernente ao
que se convencionou chamar de “democracia racial”, impulsionada principalmente
pelos estudos de Gilberto Freyre que, entre outras obras, na célebre Casa-grande e
Senzala, de 1933, argumenta que nos engenhos havia um transito bem mais vigoroso,
inclusive sexual, entre os brancos da casa grande e 0s negros da senzala, por conta,
segundo Freyre, inclusive, de essas microcélulas de colonizacdo — 0s engenhos — serem
dotados de um menor nimero de mulheres e da apregoada caracteristica “afavel” do

colonizador portugués:

a escassez de mulheres brancas criou zonas de confraternizacdo entre
vencedores e vencidos, entre senhores e escravos; (...) a miscigenacao
gue largamente se praticou aqui corrigiu a distancia social que doutro
modo se teria conservado enorme entre a casa-grande e a senzala;

(FREYRE. 1994, p. 588)

A ac¢do do branco portugués, para Freyre, permitiu a “democratizacdo social no Brasil”
e “a sociedade brasileira ¢ de todas da América a que se constituiu mais

harmoniosamente quanto as relagdes de raca” (FREYRE. 1994, p 591) e no Brasil “a
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cultura primitiva - tanto amerindia como a africana - ndo se vem isolando em bolsdes
duros, secos, indigestos, inassimildveis ao sistema social europeu” (1994, p 591)
gerando produtos culturais e bioldgicos (os mulatos) que, ainda segundo a Gtica de
Freyre, se ndo anularam, amenizaram o racismo brasileiro. Nesse sentido, seria 0 Brasil

a colbnia de Portugal que frutificou tanto econémica quanto humanamente. Joaquim

J4

Américo ¢ o Brasil da “democracia racial” que olha estranhado para a colonizagdo

portuguesa em Angola:

Joaquim Américo apertou a mao aos mulatos, 0s que 0S outros
funcionarios nunca faziam, e foi direto a José Calado, que gritou para
dentro da casa a pedir cadeiras. (...) A negra Francisca veio com as
cadeiras e seu melhor sorriso. Américo deu-lhe a méo, como aprendera
no Brasil e era motivo de censura dos brancos de Africa. Ela afastou-se
um pouco, fingindo-se entretida a olhar para os mulatos, mas toda
ouvidos a conversa dos brancos.

(SOROMENHO. 1985, p. 117).

A discordancia de Américo em relacdo ao sistema colonial transforma-se em a¢des mais
incisivas ao defender o mulato Jodo Calado, filho do colono José Calado, quando esse

cobra da administragéo a heranga do pai morto:

- Me t& roubando!

- Filho da puta! — gritou o secretario deitando-lhe as méos a camisa — Eu
te ensino, teu negro!

- Larga! - E o mulato atirou-lhe um empurréo.

O secretério desequilibrou-se e caiu sobre uma cadeira, que se voltou. O
mulato cresceu para ele, os olhos raiados de sangue, e atirou-lhe um
murro o jogou ao chdo. (...)

Os sipaios arrancaram Jodo Calado de cima do secretario, que tinha a
farda rasgada e suja de sangue.

- Amarrem-no! Fechem as portas!

Sampaio apressou-se a fechar as portas, enquanto os sipaios amarravam
as mdo do mulato atras das costas.

- Larga, negro! Me larga, cahorro!

E 0 mulato atirava pontapés as cegas, sem atingir ninguém.

Quando o viu de maos amarradas, silva tirou um chicote da gaveta da
sua mesa de trabalho e mandou que o largassem.

(SOROMENHO. 1985, p. 215).

Quando se inicia uma sessdo de tortura contra o mulato, surge a figura heroica de
Joaquim Américo:

- Toma! toma, cdo! — E Silva chicoteava-o as cegas. A porta abriu-se
com estrondo e Joaquim Américo correu sobre o Silva, arrancou-lhe o
chicote, atirou-o para longe e eshofeteou-o.
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- Pulha! Cobarde! Sampaio meteu-se entre eles, a cobrir o secretario. O
Américo, veja o que esta a fazer, homem!- dizia 0 Sampaio.

Jaime Silva escondeu-se atrds da sua mesa de trabalho e p6s a gritar:

- Esta preso! Sipaios, prendam este branco! Sipaios! O sipaio Aparo
tinha-se escondido debaixo do balcdo e ndo havia gritos nem ameacas
gue o fizesse mexer. Batata fugira para as traseiras da casa, surdo a
gualquer chamado.

Américo voltou as costas aos colegas e saiu da Secretaria. Viram-no
atravessar o largo e meter a estrada.

(SOROMENHO, 1985, p. 216)

O personagem Américo tem construcdo similar comum aos inUmeros herdis
(geralmente brancos a protegerem os negros “fracos e oprimidos”) da literatura
candnica europocéntrica, inclusive do romantismo do Brasil, ou semelhantes a
personagens como “Tarzan” do cinema estadosunidense de Hollywood. Inicialmente,

tem a propagacao do “mito” do heroi:

Negros que tinham ido a administracdo contaram o que fizera Joaquim
Américo, mas os homens das aldeias ndo quiseram acreditar. Um velho
afirmou que tudo era mentira, que ndo havia branco que tomasse a
defesa de um mulato contra outro branco. Disse aos berros que conhecia
bem os brancos e sempre 0s vira unir-se contra 0s homens que ndo eram
de sua raca. Mas vieram outros homens da vila, alguns velhos de
consideracédo, e confirmaram tudo o que os outros disseram. O velho
escutou-o0s em siléncio, esteve muito tempo de olhos escancarados, sem
dizer palavras, e de repente, levantou-se, correu para o tambor do
terreiro e comegou a tocé-lo, gritando:
- Povo! Nasceu o coragéo do branco!
E pbs-se a cantar uma cancgéo de louvor para Joaquim Américo.
Os homens nus formaram roda a volta do tambor e bailaram cantando a
cancéo do velho.

(SOROMENHO. 1985, p. 217).

Em seguida, o “mito” se desdobra no carater inquebrantdvel do heroi frente ao

administrador Gregdrio Antunes:

D. Jovita deixou-o a porta da sala de jantar e retirou-se.

- Entre, Américo — convidou o administrador, empurrando-lhe uma
cadeira, sem se levantar — Sente-se aqui. Ent&o, pronto para nos deixar?
- Vou amanha de manha com o Rocha. Vim despedir-me e...

- Espere, homem! — Cortou o administrador, a sorrir — ja sei de tudo e
quero falar-lhe. Estava s6 a espera que viesse ca.

Pela janela aberta para o quintal, chegavam-lhes frases soltas, em
portugués estropiado e quioco, e risos de negros.

- O senhor andou mal nessa histdria do mulato e o Silva excedeu-se. Se
eu estivesse ca, nada disso se teria passado. Mas o que esta feito, esta
feito. Agora, 0 que é preciso é contemporizar.

Joaquim Américo franziu o sobrolho, mas ndo disse nada.
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- Ora diga-me, Américo, tem alguma graca inutilizar a sua carreira por
causa de um farrusco? Bolas! Um mulato atrevido que apanha uma
chicotadas e o0 senhor toma partido por ele! Um malandrim que em
qualquer altura lhe faria 0 mesmo, ndo tenha ddvidas. O senhor néao
conhece esta canalha. Isto ndo é Brasil, Américo. (...)

- Néo percebo o que quer dizer, senhor administrador. Eu ja ndo sou
funcionério. E, quanto ao resto, fiz o que devia fazer.

D. Jovita entrou e um cheiro de perfume encheu a sala.

- Bem. O senhor volta amanhd para o servico. E ndo se fala mais nisso.

- Obrigado, mas ndo aceito.

Gregdrio Antunes abriu os olhos muito espantado.

- Como?! Mas se foi o proprio Silva que...

- N&o, senhor Antunes. Fico-lhe muito agradecido, mas vou embora.
(..)

- Ah! Ja sei... As suas idéias... e esse horror que o senhor sente por tudo
isto, ndo é? O senhor nunca compreendeu esta vida.

- Perddo, eu compreendo, mas ndo aceito, o que ¢ diferente. Vou até a
metrépole.

- Os senhores ddo vontade de rir com essa mania de defensores do
negro. Olhe que a negralhada ndo Ihe agradece... — E o administrador riu
alto.

- Eu ndo os defendo por serem negros, porgue para mim a cor e as ragas
ndo contam, mas sim como homens que sdo tratados como animais,
como bestas, nada mais.

(SOROMENHO, 1985, p. 242/243/244)

No entanto, parece haver um equivoco de Soromenho quando parece colocar o Brasil
para falar através da voz de José Américo. A impressdo € que a concep¢do da
personagem Américo, como sujeito criado no Brasil, confrontando-se com o sistema
colonial angolano, isenta-o das marcas do europocentrismo. E importante vislumbrar-se
que as bases tedricas e ideoldgicas fundadoras da colonizacdo angolana foram as
mesmas fundadoras de outros territérios colonizados por Portugal, inclusive o Brasil:
um europocentrismo calcado em correntes de pensamento como o Darwinismo Social e

as ideias de pensadores como o conde de Gobineau.
4.1.2 A raga e a figura feminina na estrutura colonial.

Yaka (1984) debruca-se, também, na exposi¢cdo da questdo racial tendo a mulher ao
centro, principalmente no momento, que no enterro de Acéacio, Alexandre Semedo
conhece a Angola de Njaya (1984, P 99). O universo da mulher negra abre-se,
novamente, para o branco, angolano, ainda pensando-se portugués, mas visto pela
metrépole como cidaddo de segunda classe, justamente por ter nascido fora da

metréopole. Inicialmente, foi a relacdo com Joana, negra que trabalhava nos servigos
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domeésticos da casa dos Semedo, que engravidou, dando origem ao ramo negro dos
Semedo que ndo carregara o seu nome. A Africa abre-se para os desejos de Alexandre

Semedo como o corpo feminino onde pulsam suas fantasias sexuais:

A Njaya, uma rapariga nova e bonita que costumava ira a loja, se
aproximou a sorrir com os olhos, convidou Alexandre para dancar.
Fiquei admirado por a Njaya me convidar. N&o sei dangar isso. Sabe,
sim, ndo o vi j&? Por que ndo quer dancar comigo? As mamas queriam
soltar-se do quimono, apontando os bicos para cima. Digo-te, Yaka, foi
isso que me convenceu. Saimos a dangar, ficando o Ernesto na bebida.
Apertei muito a rapariga, ela riu. Mas deixou-se ficar bem colada a
mim. Da pele negra vinha cheiro salgado, profundo cheiro de mar.

(PEPETELA. 1984, p. 99)

O corpo feminino africano tornara-se o depositario dos fetiches, dos desejos, das
necessidades do colonizador portugués. A formacdo de uma sociedade
“pigmentocratica” e racialmente hierarquizada ndo permite ao imaginario colonial
entender essa mulher negra como parceria social e sim como o objeto da animalizagéo
sexual, tal aspecto fica mais evidente no encontro da personagem Alexandre Semedo e a

personagem conhece Njaya:

Ernesto Tavares tinha mais de guarenta anos. Solteiro e com bastante
dinheiro. Estourava-o alegremente, na boémia dos quintalfes de
mulatas. Foi buscar a Njaya para dancgar, se antecipando a Alexandre,
que hesitou em busca-la de novo. Falava e ria com ela, dangou outra
mausica seguir, se mudaram para o lado de la do quintal. Alexandre ficou
s0, observando o par, a raiva a crescer. (...) A musica acabou, Ermelinda
deixou-0 para ir atender outros. Ernesto estava no fundo do quintal,
abracado a Njaya. E foi a mim que ela veio buscar. Ele tem dinheiro,
mas eu sou novo. Caramba, tirarem-me assim uma mulher da frente do
nariz e eu fico-me? E € boa, é mesmo boa. Donana estava gravida, uma
barriga que tirava todo gozo. Alias, mesmo sem barriga, nunca podia se
comparar a Njaya. Nem a Joana, que foi para o0 huambo. Raio de mulher
também essa Joana. Tinha outro nome, do Kimbo, mas Donana disse
nunca vou pronunciar esse home de negra, passas a ser Joana. Ela ndo
gueria, tinha seu préprio nome, ndo era a patroa que a ia baptizar a
forca. Mas teve de ceder, sendo ia a tundada de casa e precisava de
emprego. Donana desconfiou logo desde o principio, ndo estava mesmo
a ver, com uma negra boa daquelas em casa?

(PEPETELA. 1984, p. 101)

Angola, agora, € corpo, € sexo, é desejo. A angolana nativa, negra povoa a mente,

libidinosamente, de Alexandre Semedo:
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Alexandre foi dar uma volta pelo Bairro da Peca e passou duas vezes a
frente da casa de Njaya. Era igual as outras da Peca, um pouco mais
pequena, talvez. Njaya vivia com uma irmd mais velha. O pai fora
pumbeiro dum branco, tinha guardado umas moedas efeito a casa de
adobe. Eram negros civilizados, ndo viviam em cubatas de capim.
Havia luz acesa, mas de fora ndo se via nada. Foi para casa a dar
pontapés nas pedras. Passou pela estatua Yaka, mas nem cumprimentou.
Donana estava deitada, mas acordada. Ndo falou quando ele deitou.
Certamente se assustou com a subita partida do marido. Agora esta a
espera que eu a apanhe por tras e fica bem por dois dias. Qual nada! A
Njaya ndo tinha barriga, ndo era preciso meter-lhe por trés, aquilo era de
pé, sentada, de pés no ar, de todas as maneiras, corpo jovem cheio de
ginastica. E aquelas mamas que apontam para o céu! (...) Adormeceu
ligeiramente, mas logo voltou a acordar. Era a Njaya que estava ali,
barriga lisa, seios desafiantes, ancas redondas. Quando se colou a ela,
na danga, a respiragdo marcava o ritmo. Nao aguentou mais a lembranca
dolorosa, virou Donana de costas e possiu-a, pensando em Njaya. De
qualquer modo, por dois dias tinha calma em casa.

(PEPETELA. 1984, p. 108)

Por intromissdo de Ermelinda, a pedido do proprio Alexandre Semedo, esse consegue

estar frente a frente com Njaya, seu “objeto” de desejo:

ela a pareceu na loja, numa tardinha fria. Ele despedira os serventes,
ficou a fechar as contas do dia. O cora¢do parou, a mao riscou a Gltima
linha do livro de contas, o que vale é que é lapis, posso apagar.

- Dona Ermelinda disse queria me falar.

Ficou encostada a porta entreaberta, a méo direita a apertar o pano
garrido. Muito mais bonita, mais madura, notou ele com raiva.

- Sim, queria. Entra.

Ela hesitou mas acedeu. E ele saiu por trds do balcdo, puxou-a para o
guarto contiguo, onde era o armazém.

- Ficamos aqui.

Que ia dizer? Nunca soube falar a uma mulher nem nunca tentou. O que
o0 perdia era a indecisdo, isso ja sabia. Ndo posso ser indeciso, ndo posso
ser...

- Que quer entdo?

Njaya se encostou a uns sacos de feijao, ndo parecia ter medo. Nem
tinha oposto resisténcia a vir para o armazém.

- Olha, eu...

- N&o soube continuar. Eu qué? Comeca-se sempre por eu, ndo? Nao
pOsso ser indeciso.

Agarrou-a repentinamente pelo pano e puxou. Ela rodopiou no ar e caiu
sobre o0s sacos de feijdo. S6 com o quimono. Nua do umbigo para baixo.
Passado o susto inicial, dominava agora o medo.

- E isso afinal? — disse ela, pondo a mao sobre o sexo.

Alexandre Semedo ficou com o pano na mao, olhando as coxas negras
que brilhavam aos ultimos raios de sol entrando pela porta. Redondas,
jovens, brilhantes de castanhos.

- E isso. Eu quero-te.

Njaya quase cafeco estava ali nua, & sua frente. O coracdo parecia ia
rebentar o peito de Alexandre Semedo. A partir dali j& sabia o que fazer,
era sempre igual. Atirou o pano para o ch&o.
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- Eu gosto de S6 Ernesto.
- Mas vou ter-te.
- Eu gosto é de S6 Ernesto. Dona Ermelinda me falou, vim sé saber o
gue era, mais nada.
Alexandre avangou para a rapariga e lhe agarrou no quimono. As
palavras complicavam sempre tudo, ndo ia cair na asneira de conversar.
Njaya ndo fugiu ao avanco dele. Disse:
- A loja esta aberta. VVao roubar.
- Que roubem! Eu quero é ati.
Abragou-a, passando a mdo esquerda pela bunda dela. — Tem So6
Ernesto. Eu ndo vou gostar.
Ele comecou a afaga-la.

(PEPETELA. 1984, p. 111)

Ao que parece, Pepetela coloca mais um degrau a ser subido no lento “despertar” do
personagem Alexandre para as agdes etnocéntricas coloniais em relagcdo ao angolano
nativo, principalmente negro e mulher, quando junta duas pontas de sua existéncia: a
infancia, em um episédio em que ele e 0s amigos estupram uma menina negra (apenas

como “brincadeira”) e 0 momento presente:

E, de repente, as palavras dela lhe martelaram na cabeca. Surgiu a
imagem de Tuca, que nao via ha anos, a dizer: “Ela ndo gostou, eu vi,
ela ndo gostou”.

Alexandre recuou dum salto e se levantou. Fitou-a sem a ver, os olhos
esbugalhados. Entregou o pano.

- Desculpa. Veste-te.

Njaya enrolou o pano a volta do corpo, surpreendida. Levantou e se
dirigiu para a porta. No umbral, se virou e viu Alexandre sentado num
saco, as maos na cabeca.

- Esta doente, S& Alexandre?

- Pusestes-me feitico.

- Haka! Né&o pus, ndo. Tenho pena, mas gosto mesmo € de S6 Ernesto.

E saiu.

Donana foi encontra-lo, altas horas da noite, sentado no armazém
escuro, a porta da loja apenas encostada. Aos gritos despertou-o do
torpor. Levou-o para casa, foi chamar o médico. Alexandre dormia
guando veio 0 médico, ndo soube explicar o que sentia.

(PEPETELA. 1984, p. 112)

E possivel ser “a doenga de S6 Alexandre” a tomada de consciéncia da sua condigdo de
branco colono e a realidade maléfica criada pelo processo de colonizacdo para 0s
nativos e para a terra.

Em Terra Morta, (1949), Soromenho ja exibia essa realidade da sociedade angolana
colonial que submetia todos, inclusive as mulheres, a valoracdo que se bifurcava nas

cores de suas peles e trés personagens tipificam essa realidade que povoara as geragoes
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vindouras: Francisca (a nativa preta), Maria Anacleto (a nativa mulata jovem) e D.
Jovina (a colonizadora branca). A figura feminina segue a mesma construgdo do pensamento
colonial que abarca Angola e se expande pelo seu interior. A regido de Camaxilo é mais um

microcosmo angolano que as valoriza dentro da segmentacdo hierarquica racial:

José Calado descompunha o filho:

- Vadio! Eu todo dia aqui na loja e vocé na vadiagem. Mas espera,
espera!- e pos-se a saltar numa perna, gemendo quando a outra, tropega
e chagada, tocava o solo, em direcdo ao filho.

- N&o pega ele — gritou a negra Francisca que veio a correr, rebolando-
se toda, do fundo da varanda.

Calado encostou-se a arfar a ombreira da porta da loja.

- Es de ma raca! Sangue de negro! Gritou para o filho, que se pusera ao
largo, a olhar para longe, como se alguma coisa 0 interessasse para as
bandas da planicie.

(SOROMENHO. 1985, p. 73)

A condig&o social de Francisca se torna realmente evidente quando morre o comerciante
(colonizador, branco) que Ihe dava o minimo de reconhecimento da condicdo social
junto a administracdo portuguesa. O Estado portugués apropria-se da casa e do
comércio de Calado, quase falido, naquela terra morta, deixando-a e ao filho (agora
preso por cobrar os bens do pai) sem a heranca de Calado e obrigando-a a deixar a

regido onde vivera uma vida inteira ao lado do portugués:

Na véspera de deixar Camaxilo, Francisca foi ao cemitério. De
passagem pela povoagdo alta, roubou uma rosa vermelha no jardim de
D. Jovita e deixou-a na campa do calado. De regresso, entregou ao
sipaio uma lata com doce de amendoim para o filho. (...) Ao afastar-se
da vila, dentro de uma machila, a negra Francisca comegou a chorar.
Vivera ali vinte anos, com José calado, e tudo a prendia aquela terra.
Ele trouxe-a de Malanje e nunca mais saira da vila. Mesmo quando o
colono foi com os soldados as aldeias do Lubalo, como guia da coluna
de Ocupacdo, e 0s negros vieram queimar e saquear a sua casa, por
represalia, ela ndo deixou a vila. (...) Francisca olhou mais uma vez para
a vila, um ponto branco no verde sombrio da mata, e ja ndo distinguiu a
cadeia onde estava o filho, nem a estrada para o cemitério. Tudo
comecava a ficar longe.

(SOROMENHO. 1985, p. 222)

A condigdo da mulata Maria, como mulher ndo branca dentro daquela estrutura social
colonial, ndo se diferencia tanto da de Francisca, no entanto ja se reforca nela a
inculcagdo do processo de embranquecimento como possibilidade de ascensdo e

respeitabilidade social:
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Recordou-se de Maria Anacleto e sentiu uma saudade amarga. Como
eram belos os seus olhos verdes, tdo meigos e tao tristes. Viu-se a beija-
la junto & palicada, ao lusco-fusco, cheia de promessas mentirosas.
Agora 0s seus beijos quentes eram para outro, 0 Sampaio. Deixara-0
para ir para o branco, s6 por ser branco, tinha certeza disso. Uma vez
dissera-lhe que ndo queria ter filhos negros e que gostava dele porque
era mulato claro, como ela. Mas pouco tempo depois apareceu o branco
e foi-se logo pra ele.

(SOROMENHO. 1985, p. 204)

Ao trocar o mulato Jodo, filho da negra Francisca, pelo Sampaio, Maria trocava um
nativo mulato por um aspirante administrativo, “de rosto comprido, de um branco
encarnicado, com olhos azuis muitos vivos e brilhantes”, logo uma possibilidade de
“melhora”. A trama nao deixa claro se ha realmente a inten¢do de Maria nessa troca,
mas algo fica visivel: que a sociedade local, veladamente ou ndo, assimilava como
simbolos de poder a estética branca e a posi¢do dentro da estrutura administrativa ou
comercial proporcionadas pela metrépole:

Mas era rara a noite que Maria ndo fugia de casa para encontrar com 0
amante atras do quintal (...) Passado um momento, deitada sobre o peito
do amante, olhos fitos na sua boca, disse:

- Albano, tem uma coisa para te dizer...

-Oque é?

- Tu vai ficar contente. Vai, vai.

- Diz depressa.

- Tou gravida - murmurou-lhe ao ouvido.

- O qué?! — E afastou-a com um brago, pondo-se nervoso.

Maria abriu muito os olhos, os labios tremeram-lhe e comegou a chorar.
- O que é que tu tens, Maria? — disse ele abrandando a voz, aborrecido
CONsigo mesmo por ndo se ter dominado. (...)

- A quem é que tu disseste que estavas gravida? Foi a tua méde ou a
alguma das tuas irmas?

- Nao disse, ndo. S6 vi.

- Como?

- Faltou o “costume”.

- Bem, bem...O que é preciso é ndo abrires a boca, nem uma palavra,
porque eu ndo quero que o teu pai saiba isso sem primeiro casarmos.
N&o quero, ouve bem, que ele julgue que eu sou algum pantomimeiro.
Percebes bem Maria? Sou eu quem lhe fala, ouvistes?

Ela dizia a tudo que sim com repetidos movimentos de cabega.

- Se falas, estragas tudo — tornou Sampaio, olhando-a nos olhos.

(SOROMENHO, 1985, p. 232)

O mulato em Terra Morta serd posicionado em uma condi¢do de hibrido (biologico)
entre dois lugares sociais: inferiorizado pelo poder branco, mas sentindo-se superior aos

negros. No entanto, esse “entre-lugar” ndo se qualifica na nogao de libertario proposto
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por Silviano Santiago (2000, p 21), na qual o entre-lugar produz um discurso de quebra
de hierarquias, de subversdo de valores negativizantes e de reavaliagdo de mitos e
esteredtipos. Ao contrario, Soromemenho coloca 0 mulato como ser que desqualifica o
negro e anseia a condicdo social do branco. Para tal, aceita, desse modo, o
embranquecimento, fazendo notar o outro lado do “entre-lugar” exposto por Santiago

(2000, p 25), no qual a obediéncia e a anuéncia apresentam-se.

Abandonada por Sampaio, a, desvalorizada, mulata Maria Anacleto sera mais uma a
conceber a nova geracdo mestica de Angola. Uma mesticagem desvalorizada pela

Metrdpole, pelo colono e pelo olhar desconfiado dos negros nativos:

Maria Anacleto, com a lata de agua na cabeca, deixou a estrada do vale
e entrou no carreiro que a levou ao quintal da casa dos pais.
- Passou tempo no rio — repreendeu-a a irmd mais velha, que desde o
gue Se passara com 0 aspirante Sampaio a trazia debaixo de olho.
- E longe. Tudo t& longe — respondeu-lhe Maria, com secura, pondo a
lata de 4gua na cozinha.

(SOROMENHO. 1985, p. 261)

Dona Jovita &, sim, focalizada de modo diferente da construcdo da negra Francisca e da
mulata Maria, ambas sem a credibilidade da cor e da presenca de um homem branco em
uma sociedade que se desenha dentro do traco patriarcal e racial etnocéntrico,
hegemonico e europocéntrico. Ha por parte do olhar de Soromenho uma salientagdo
(voluntaria?) dos tracos fisicos brancos de D. Jovita como um emolduramento
romantico em uma obra que o proprio autor enquadra como neo-realista.

O neo-realismo portugués, situado no final da primeira metade do século xx, tinha em
seus escritores a preocupacdo maior de produzir uma literatura que ndo s6 se opusesse a
realidade de opressdo social, principalmente criada pela ditadura de Salazar, mas
também provocar intervengdes ideoldgicas e pragmaticas na sociedade portuguesa da
época. A influéncia filosofico-marxista era evidente, apesar de ndo ser essa uma
unanimidade em todo o movimento, conforme Alvaro Pina em Recens&o critica a 'Um
Novo Olhar sobre o Neo-Realismo’, de Urbano Tavares Rodrigues: “O neo-realismo
nunca foi ideologicamente homogéneo, e nele exprimiram-se interesses e valores de
classes e camadas sociais diferenciadas” (1982, p 92) o que leva os autores a utilizar a
producdo literaria como instrumento de denuncia das injusticas sociais e apoio as lutas
da classe de menor poder aquisitivo contra a opressao da elite capitalista, ou como

argumenta Carlos Reis acerca do comprometimento ideoldgico neo-realista: “um
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momento histérico em que os grandes problemas dos homens deixaram de ser
individuais para serem colectivos, em que o desemprego, a fome, as guerras sao males
colectivos” (1983, p 29). Os neo-realistas intencionavam transformar a realidade atraves
da instrucdo do povo portugués e para cumprimento de tal intento a literatura precisava
ser 0 veiculo que conduzia uma mensagem ideoldgica por via de uma linguagem
pragmatica que provocasse a reflex&o e interpretacdo politica do mundo. As questdes
econdmicas e sociais é a base que sustenta 0 movimento e o autor carrega o objetivo de
uma causa de intervencdo nos conflitos sociais deixando em segundo plano 0s apuros
estéticos-artisticos. O contexto politico e social dessa época, capitaneado pela
rigorosidade repressiva do salazarismo, fazendo surgir inclusive uma de suas mais
visiveis cara do neo-realismo, a de “movimento cultural antifascista”, conforme lzabel
Margato (2009,p 44) e todas as incertezas da crise econdémica mundial de apice em
1929, propiciou ao neo-realismo o aprofundamento da literatura voltada para o
engajamento politico, algo recorrente na literatura portuguesa mas ndo com tamanha

tenacidade critico-social.

E nessa esteira ideol6gica que Castro Soromenho enquadra o seu fazer literério,
composto pelas preocupagdes neo-realista em oposicdo ao olhar romantico para o
mundo. Apesar de perceber-se em Terra morta uma obra de dendncia social, pode-se
notar um romantismo europocéntrico na construcdo estética de alguns personagens,

como D. Jovita:

La se vdo os velhotes — disse D.Jovita, em voz alta, sem reparar que
ninguém estava ao pé dela. E ficou-se um momento a olhar para o outro
lado do vale, fazendo pala com as maos, porque o Sol a ndo deixava ver
bem ao longe. Depois comegou a regar as flores sem se preocupar com
0 robe que Ihe se abria sobre 0s seios nus. Com 0s dentes muito brancos
e certos, cortou pelo pé uma rosa vermelha que meteu nos cabelos
loiros. E p0s-se a rir sem saber por que o fazia. Era assim todos os dias.

(SOROMENHO,.1985, p. 32)
A beleza caucasiana de D. Jovita é ressaltada em outra passagem:

Os colegas ndo Ihe prestaram atenc&o. Silva tocou no bragco de Américo
e apontou para a casa do administrador, admirado de aquela hora ainda
se ver a janela iluminada. N&o se enxergava nenhum vulto por tras dos
vidros, mas Joaquim Ameérico viu D. Jovita a ler uma carta, sentada na
cadeira de bragos onde a encontrara na sala de jantar, toda debrucada
para frente, os cabelos loiros sobre a testa, o robe aberto no peito, a
mostrar-lhe o rego dos seios soltos.
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(SOROMENHO. 1985, p. 114)

A sensualidade “quase romantica” da branca D. Jovita difere-se da simploridade da
negra Francisca ou da astlcia e sexualidade da mulata Maria. Por vezes, se percebe a
intencdo de Soromenho em deixar as bocas dos personagens colonizadores e
colonizados falarem dessas personagens com a idealizagdo colonizadora europocéntrica,
por outras, ndo se tem a certeza se essas personagens sdo construidas pela mente,
também, de formacdo colonizada do autor, afinal a reproducdo de simbolos de
negatividades e positividades produzidas pelos sistemas coloniais ndo sao fruto apenas
da boca do outro. O autor ndo estd isento da socializacdo defendida por Berger e
Luckmann (2009), ou da endoculturagdo exposta por Laraia (2001) que alcanga a todos

desde o berco.

Em Yaka, Pepetela nos traz a valoracdo racial hierarquica da mulher como algo
incorporado pela colonizagéo ao imaginario de Alexandre Semedo, desde a infancia, e a
vivenciar em adulto a formagéo que aquela sociedade nascente incutiu-lhe: as normas
acerca da mulher negra, elemento de total desprestigio social da sua comunidade que se
fazia europocéntrica, machista e racista:

Como daquela vez que estavam no Cavaco e passou uma rapariga negra
dos seus treze anos. Eles estavam escondidos nas arvores, a se contarem
estorias indecentes. J& excitados pela imaginacdo de Arnaldo, todos
olharam para ela e viram era diferente.

- Vamos fazer de capitdo Calado a tomar a aldeia de Samacaca — propds
Amilcar.

- Vamos — disse Afonso. — Vamos vingar as mulheres brancas.

O grupo correu para a rapariga, ndo deu tempo de fugir. Lhe agarraram
e deitaram no chdo. Ela gritou. Trazia s6 um pano enrolado a cinta que
Ihe puxaram com violéncia. O corpo jovem e nu, de menina, tomou
cintilagbes acobreadas ao sol das quatro da tarde. Afonso foi o primeiro
a cair em cima dela. A rapariga lutava e gritava, gritava e lutava.
Alexandre pegou numa perna, Arnaldo na outra, separaram. Afonso ja
podia fazer o que queria. Fez. Depois foi o outro. E outro. Assim. A
rapariga ja ndo lutava, nem gritava. Os olhos estavam abertos, olhando
0s ramos das arvores que zumbiam com o vento. Tuca viu o que ela
olhou, ndo viu o que ela via. Tuca nao participou. O bando deixou a
menina no chdo, os olhos abertos a olhar os ramos das arvores. Foram
se esconder mais no fundo do Cavaco para comentarem. Depois de
muito falarem da experiéncia, todos orgulhosos de serem machos de
verdade, lembraram do Tuca.

- Por que néo quiseste? — lhe perguntou Alexandre Semedo.

- E verdade o Tuca ndo fez nada — disse Afonso.

- Por qué? — insistiu Alexandre — Por ela também ser negra?

Tuca estava atrapalhado, torcia as méaos.

- N&o foi por isso. Mas era porque ela ndo queria. N&o gostou. Eu vi.

- Gostou, sim — disse Arnaldo. — Gozou que nem uma negra.
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(PEPETELA. 1984, p.55)

Assim com Njaya, no futuro adulto de Alexandre Semedo, a menina negra de agora nao
teria direito a vontade propria e sim serd objeto manipulavel do imaginario portugués.
Impossivel pensar a mesma condicdo a mulher branca, pois as regas da cultura
hegemonica branca europeia a “sacralizava” e desumanizava. S6 as negras podiam e
deviam “gozar que nem uma negra”.

- Né&o gostou, eu vi - disse Tuca.

- E 0 que interessa que ela gostou ou ndo? — disse Alexandre.

- O que interessa € nds gozarmos. Ela ndo conta.

- Foi por isso que ndo me apeteceu.

- Se fosse uma branca, tu querias? — perguntou Arnaldo ao Tuca.

- X8&, cala-te — disse Amilcar. — Isso é pecado.

- Também ndo queria — disse Tuca.

Os outros encolheram os ombros.

- O Amilcar, por que pecado? — perguntou Arnaldo.

- Entdo fazer isso com uma branca ndo é pecado?

Os outros concordaram, movendo as cabecas. Depois Afonso deu um
empurrdo no Tuca. Disse com desprezo:

- Este gajo ndo da nada. Vamos |4 compreender os negros! Arranjamos
a melhor coisa para fazer e ele fica s6 a ver. Depois ndo diga que fomos
nos que ndo deixamos. E vai contar 14 no teu pai, que te damos uma
porrada.

(PEPETELA. 1984, p.56)

Soromenho em Terra morta (1949) e Pepetela em Yaka (1984), cada autor em sua
época, denunciam a imposicdo de papéis bem delimitados para as Franciscas (as nativas
pretas), as Marias Anacleto (as nativas mulatas jovens), as Njayas, (as adolescentes
negras, objetos sexuais), as Donanas e D. Jovitas (as colonizadoras brancas) em um
processo de construcdo da sociedade colonial angolana machista e racialmente

hierarquizada.

4.2 YAKA: A VITORIA DA ANGOLANIDADE APRIORISTICA, DA RIZOMATICA
OU DA ANGOLANITUDE?

Enquadrar Yaka em uma perspectiva de um Unico tipo de angolanidade € arriscar-se por
um terreno movedico muito arriscado, mas independente da tipologia de angolanidade
em que chega a narrativa no seu desenlace, percebe-se que as tradigdes de Angola séo
os sustentdculos da familia Semedo que fica e assume-se angolana. Mas essa assumpgao
se da em dois ambitos: quando finalmente Alexandre Semedo integrar Angola com suas

africanidades, desnuda-se de um lusocentrismo, europocentrismo-hegeménico, no qual
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acreditou, por toda uma existéncia, ser simbolo de superioridade, partindo da cultura
helenistica cultivada pelo pai Oscar Semedo e perpetuada na tradi¢cdo de nomear filhos e
netos com nomes gregos. E nesse momento que Alexandre Semedo consegue
comunicar-se com a estatua yaka, consegue realmente “ler” Angola e ler-se angolano. O
segundo ambito esta situado no personagem Joel, bisneto de Alexandre, configurando a
nova geracdo de angolanos dos Semedo, sem medo de ser angolano. O destaque a esses
dois &mbitos da-se no é&pice dos conflitos, primeiro nas forcas das armas dos
colonizados expulsando o colonizador e apos, na guerra civil que se instala na disputa
pelo poder da nacdo impulsionada pela interpretacdo sobre o modelo ideal de
angolanidade a direcionar o futuro do pais, agora livre de Portugal. De maneira
metafdrica, mesclando ambiente e cultura, Pepetela abre a exposicdo dessa nova fase da

vida coletiva angolana:

Os intestinos do cabrito, quando abertos por homem prudente e sabio,
nunca se enganam. Duvidam? Entdo ndo estdo ai as chuvas, aquelas
mesmas comegadas nos olhos de bailundos e sumbes e seles e cuvales e
outros olhos |&4 do Norte e do Leste e nas dancas e no batuque de noites
sem fim levados mesmo para o outro lado do mar?

Foram os orvalhos e chuviscos primeiros, depois chuvas dispersas por
Cabinda e o imenso Leste e entdo, quando tudo estava quieto ao sol e
até o lagarto azul tinha preguica de dizer sim-sim, com a cabeca pesada
de meio-dia, quando os seripipis se encolhiam debaixo das folhas
procurando sombra, quando a paz mentirosa parecia enlanguescer 0s
masculos e as vontades, estourou aquele trovdo medonho que para
muitos era musica de marimba anunciando agua fresquinha a cair gota a
gota de cascatas interminaveis ou era cadéncia frenética de
mbulumbumba a despertar os homens e o gado, e para outros foi isso
mesmo, um trovdo medonho de estarrecer, como Bartolomeu Espinha
gue gritou esses capitdes j& me foderam, traidores da merda, a
brincarem aos golpes de Estado, e a radio que repetia ndo se sabe bem o
sucedido em Lisboa, mas ja o trovdo tinha chamado as nuvens grossas e
os batugues refloresceram nos céanticos colectivos de bater palmas,
agora é que era, e as armas la na mata dispararam saraivadas para o ar
festejando a vitdria colectiva e ninguém que segurava mais 0 processo
pois ndo tinha mais quem quisesse lutar para travar o avango impetuoso
das nuvens e as faiscas brilhavam nas noites

(PEPETELA. 1984, p.281)

Ao que parece, para Pepetela, “vitoria colectiva” (1984, p 81) era a vitoria de todos que
se entendiam angolanos sem a necessidade de hierarquias sociais e raciais, mas
principalmente a vitoéria da terra, das tradi¢cbes nativas, ainda que se permitindo

fundirem-se em novas possibilidades de novas realidades que se apresentam:
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e 0 batugue aumentava e os cantos aumentavam e as nuvens vinham e
eu danco por cima do Pundo, da Cheia, das Mundas, do moco, do
Mucuba e das chanas orientais, chuva diferente caindo que néo
provocava enxurradas na terra sequiosa, sé abria 0 sorriso e a musica
das flores silvestres, 0 mundo desenlouquecendo aos poucos, devagar
devagar, como deve ser as coisas importantes que 0s sekulos
anunciaram de geracdo em geracdo, e 0os homens importantes donos dos
impérios despertaram da letargia provocada pelo estupor do trovéo,
comegando a se agitar em conciliabulos secretissimos, criando partidos,
movimentos, grupos que depois eram anunciados pelas réadio, todos
falando no amor dos homens pela terra portentosa, votada ao abandono
antes, mas agora, com eles, destinada a ser um Pais florescente, porque
eles até sempre quiseram, o Salazar e séquito é que ndo deixavam, nos
amamos Angola como nossa, amor subito descoberto em noite de
insonia e medo, porque esse pais portentoso vai avangar num progresso
imparavel até as estrelas (...) e depois teve aquele segundo estouro do
trovao, quando um avido com as cores de Z&mbia aterrou em Luanda,
trazendo alguns guerrilheiros nacionalistas em representacdo do
Movimento que de facto lutara e o povo explodiu com todas as medidas
de seguranca, o exército colonial querendo conter com 0s bragos as
vagas da calema do mar nossa mae, as mulheres e as criangas e 0s
homens rodeando o avido, milhares e milhares de anos vos esperamos, a
porta nem que podia abrir e as dancas nas ruas da capital e o referendo
estava feito, as eleicdes estavam feitas

(PEPETELA. 1984, p.283)

As mudancas que eram prenunciadas pelas chuvas e a realidade acordada pelo som do
trovao, que a yaka narra ao leitor, ja eram sentidas por Alexandre e a familia Semedo
agitava-se na procura do melhor jeito de enfrentar a situacdo desfavoravel para quem
sempre dominava. Nesse momento Alexandre Semedo chega ao alto dos 71 anos e a
matriarca — sua esposa — Donana de Aragdo morre. As pressdes pela independéncia
ganham forca gigantesca e aparece em destaque o bisneto Joel, branco, dezessete anos,
apaixonado pela mulata, de mesma idade, Nizia, de pais angolanos ndo brancos que
fogem de Angola para Portugal. Joel tem como melhor amigo o negro Ruca, eram como
irmdos. Pepetela constrdi, assim, o Semedo que encarna uma angolanidade na qual a
interacdo de diferentes grupos em um mesmo espaco € possivel, sem a necessidade de
segregar ou hierarquizar por raca ou condicao social. Uma angolanidade que se permite
crioula, quando ndo na mistura racial, na mesclagem etno-cultural. Nesse momento,
Yaka nos traz uma Angola se construindo na utopica convivéncia de todos dentro da
nocdo de kulturnation que Patricio Batiskama apresenta como “uma teoria para formar o
‘Estado-nag@o’ a partir da participacdo [ou didlogo] das culturas que estao dentro dos
limites territoriais ‘nacionais’ € enquanto produtos de rentabilizacao global” (2015, p

45).
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A recusa da familia em lutar por Angola e ver os Semedo paulatinamente fugirem do

pais levando todos os bens que podiam carregar fazem a tristeza do angolano Joel:

Joel ndo quer ouvir mais nada. Erra agora pelas ruas de Benguela,
cruzando com grupos que dancam a Vvitdria, carros que passam
buzinando a minha musica, criangas pulando e gritando. O frio da noite
entrou nele, estd a tremer, ndo sabe se do cacimbo se de tudo que Ihe
sucede nesse momento. Precisa de calor, precisa de calor. E se dirige
para a casa de Ruca. Chega l& a tremer e anormalmente cansado.

(PEPETELA. 1984, p.333)

O branco Joel vai encontrar o “calor” no colo de uma mae angolana, da “mae Africa”,

no ventre da sua angolanidade:

- Que tens menino? pergunta a mée de Ruca.

E Joel ndo aguenta mais 0s nervos, as desilusdes, se abraga a ela e assim
conta a sua desventuras. Ruca de pé ouve, abanando a cabeca. Contar
Ihe faz bem e a medida que fala vaia acalmando e o frio passou. Porque
tem o calar da mée de Ruca que o aperta e Ihe faz festas na cabeca,
coitado do meu filho, coitado do meu menino. Ruca diz no fim:

- Néo adianta tentar perceber esse panico. Acho gue tens de deixar tudo
para tras.

- Os meus pais, a Nizia?

- Tudo.

- Sim, é isso.

()

- Vamos ganhar a guerra? pergunta Joel.

- Davidas, camarada? Nds temos homens, temos quadros.

Joel e Ruca ficam ainda algum tempo a saborear o0 mujimbo completo,
enquanto o jipinho se afasta.

A mae de Ruca ouviu toda a conversa, com seu gesto maquinal de
limpar as méos no pano enrolado a cinta. Joel conhece bem esse gesto
de preocupacdo. Fazia também assim quando ele e Ruca discutiam
sobre os exames no liceu. Viuva, s6 com esse filho a ele tudo deu.
Lavadeira na casa de Heitor Espinha, para pagar os estudos a Ruca.
Neste ano, Ruca e Joel acabaram o Liceu. Joel conhece bem este gesto,
pois a dez anos que almoga aos sabados na casa dela, pirdo de milho
com calulu. Onze anos juntos, Joel e Ruca, desde a primeira classe
sentados na mesma carteira, a tarde estudando na casa de Joel.

(PEPETELA. 1984, p.334)

Ao que parece, € Joel a vitoria da angolanidade aprioristica do MPLA (Batiskema.
2013, p 54) que, utopicamente, concebe Angola acima dos conflitos étnicos e raciais.
Joel e Ruca simbolizam os filhos de Angola que nascem de mées diferentes, de cores

diferentes, de situacdes sociais diferentes, mas amantes de uma mesma terra de uma
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mesma “mie preta”, de uma mesma “mama Africa”, ou, como defende José Carlos
Venancio “nesta saga da familia de Alexandre Semedo o eu-branco se dilui na procura
da utopia.” (1992, p.37). O personagem Joel parece ser a impossibilidade de
concretizacdo da angolanitude defendida por Savimbi, contrariando a sua visdo de que
“O filho do macaco ndo se cria em duas florestas a0 mesmo tempo; deve ser criado
numa floresta apenas, habitua se a esta e mais descobrira os seus caminhos”
(BRIDGELAND. 1988, p 27). E Joel, o filho do macaco criado entre duas florestas, se
ndo duplo espaco, pois geograficamente ndo € criado em outro espaco que nao Angola,
mas ao menos entre dois universos simbdlicos: o da familia, branca, europocéntrica e
hegemonica, e o “da rua”, as africanidades cotidianas de cores, gestos, habitos e
pensamentos que compdem Benguela. Em Joel reside o Semedo que opta pela Africa,
ainda que, para tal, vire as costas ao etnocentrismo da familia e ao amor de Nizia,

vitimada pela formacao europocéntrica sua e dos pais angolanos emergentes:

Ja é noite. Joel entra em casa, feliz por dar uma boa noticia, a guerra
acabou, pelo menos perto deles, ndo é uma boa noticia? Talvez passem
as febres do pai, também tinha febres antes de um jogo decisivo, no
tempo do futebol. Mas estanca surpreendido com o espetaculo. Tudo
desarrumado na casa, 0 pai e a mde atarefados arrumar malas e pregar
caixotes.

- S6 agora chegas e nos a precisar tanto de ti — queixa Irene.

- Mas que é isto?

- Estamos a arrumar tudo.

- J& sabem da noticia?

- Do Lobito? J4, ja sabemos. Por isso é que estamos a arrumar e tu tens
de nos vir ajudar.

- Mas porqué, mée? Porqué, pai? Onde vao.

Irene levanta e olha para o filho. A mde tem lagrimas nos olhos.
Abraca-se a ele a solugar e diz:

- Vamos embora desta terra que ja ndo nos quer, Joel. Vamos embora.
Amanha de manha. Ndo nos querem, ndo nos querem.

Joel ndo sabe o que ha-de fazer. Vinha tdo animado, convencido de que
eles iam tomar a noticia como boa, o fim ada guerra proxima, e afinal,
e afinal é o contrario? Para eles a vitoria € uma desgraga? (...)

- Toda familia vai embora — disse Irene. — VVamos armar em herois, ficar
aqui sozinhos?

- Toda? — perguntou Joel.

- Toda. Néo fica ninguém.

- Nem o bisav6?

- Ele vai para onde forem os outros.

- Néo, ele ndo vai.

- Como sabes iss0?

- Ele ndo vai, mée, e eu também néo.

- Joel! gritou Alvaro.

- Ele ndo vai, pai, e eu também néo.

Bate com a porta e sai de casa a correr.
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(PEPETELA. 1984, p.328)

A utopia que representa Joel ndo se d& sem rupturas ou sem perdas, para instaurar a
Angola de todos, em que talvez, nem todos poderiam estar presentes. O mundo que se
configurava agora ndo permitia todas as realidades:

Esquece mesmo da motorizada e vai a pé, correndo para a casa de
Nizia. Era um béalsamo ver Nizia naguele momento de desespero.
Durante a curta vida, Nizia foi o balsamo para as dificuldades em casa
ou na escola. Moravam antes a frente um do outro e desde sempre Joel
se lembra de a namorar calado duma casa para outra. Ficavam horas
esquecidas se olhando. S6 muito mais tarde se comecaram a falar, a ir
as matinés juntos, os pais riam daquele amor infantil. Depois Nizia
mudou de casa, 0 pai enriqueceu com uma heranga e comprou uma
vivenda e mais uma casa de praia na Baia Azul. Comec¢aram a namorar.
Foi perante seus olhos que Nizia, de menina bonita e pequenina,
desabrochou numa jovem todas em redondos que suas mdos a medo
afagavam. (...) Essa lembranca de Nizia acalma um pouco Joel,
preparando-o para entrar em casa dela. Nizia recebe-o e ficam na
varanda, enquanto os pais estdo l&4 dentro com uma visita. Joel conta o
gue viu em casa e da sua perplexidade.

- Olha, Joel, 0 meu pai h4d bocado anunciou a mesma coisa. Vamos
embora 0 mais depressa possivel.

- Vocés também?

- Tém medo do que vai suceder.

Os pais de Nizia nem brancos sdo, que medo podem ter? A cabeca de
Joel volta a arder, Nizia longe?

- Tu ndo vais, Nizia. Vamos casar.

- Pensei nisso. Mas s6 tenho Dezassete anos. Obrigam-me a ir.

- Casamos.

- Somos menores, Joel. Bastam ndo quererem para ndo ser possivel
casar.

- E vamos deixar assim?

- Para 0 ano, Joel. Se quiseres, podemos casar e eu depois volto.

- Um ano?

- Um ano.

- Um ano sem Nizia? Nunca tanto tempo tinha existido separado dela.
Antes se iam de férias, era apenas por um més.

- Também podes vir a Portugal, ai ficamos juntos. E mais tarde
voltamos.

(PEPETELA. 1984, p.329)

Joel é o amor a terra nativa, que entre a escolha da mulher ou da terra, abre mao do
amor a dois pelo amor a terra angolana. A aceitacdo da angolanidade ndo se da sem

perdas, muitas das quais radicais.

- Néo saio daqui, esta é a minha terra.

- Podes sair por um ano ou dois.

- N&o. Entretanto os outros lutam aqui. E eu volto quando ja se lutou e
tudo estd bom, ndo é? Se fosse embora, nunca tinha coragem de voltar
de novo. Morria de vergonha.
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- Néo fazes isso por mim, Joel? Pensa como eu vou ficar 14, sabendo
gue estas aqui no meio da guerra?

- Se queres estar tranquila, fica entdo aqui comigo.

- E onde?

- amanhd comeca um treino militar. Eles também aceitam raparigas.
Das FAPLA ninguém nos pode tirar, nem o exército portugués.

- Ora, ndo vou fazer treino nenhum. Esta maluco?

Noite da vitdria esta? No Bairro Benfica a farras a festejar a tomada do
Lobito, nas ruas passam ainda grupos de gente dando vivas e cantando.
Para ele era noite de vitoria? Por que a vitoria traz sempre consigo o
sabor de cinzas, de coisas precocemente mortas? As pessoas que
dancam também tém na boca o sabor de cinza gque tentam apagar com
cerveja? Nao, para esses € vitoria total, sentida por todos, mesmo que so
por essa noite.

Sai da casa de Nizia. Ndo a beijou na despedida, provavelmente foi a
Gltima vez e ndo a quis beijar, os labios dela saberiam a cinza. De
sonhos mortos (...)

(PEPETELA. 1984, p.330)

Aceitar-se angolano era perder a familia e o amor, mas era ganhar a liberdade dos
préprios pés trilhando seu territorio, a geografia pela qual batia o coracdo. Para Joel a
angolanidade pulsa cada vez mais forte e daquele mundo da colonizac&o portuguesa de

antes se afasta vertiginosamente.

Maquinalmente vai & casa mais préxima que conhece, a do tio Orestes.
Entra por tras diretamente para a parte reservada a Chucha. Esta
admirou-se.
- Nao sei com quem fale. Esté tudo a preparar as malas para bazar.
- Eu sei.
- Tu também vais, Chucha?
- Ainda ndo. Quando o meu tenente for, leva-me.
- Vais casar com ele?
- Sei |&! Estamos porreiros assim. Sou mais velha que ele, os homens
ndo gostam de mulheres mais velhas e batidas.
- Entdo por que vais quando ele for?
- Ficar aqui? Esta maluco? Esta tudo a ir embora. A vida aqui vai ser
bem chata, com os pretos a mandar. Eu gosto de farras, de homens
bonitos, de boa vida. Julgas que vai haver? Com o socialismo deles, vdo
estragar sO isto, armados em sérios... O tenente ensinou-me o que é 0
socialismo. Que coisa chatal!

(PEPETELA. 1984, p.332)

Chucha, como sua geragéo, fora forjada em uma sociedade de valores socioraciais de
fronteiras bem marcadas, na qual o branco capitalismo era o determinante, logo as
noc¢Oes estéticas e financeiras capitaneavam os olhares daquela geracdo dos Semedo. No
entanto, aquele mundo cultivado por séculos sob a efigie branco-capitalista ruia como a

gasta metafora do castelo de cartas, sentido, inclusive, por olhos portugueses, que
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enxergavam bem o corte racial-social que sempre existiu, mas agora se via tal qual

fratura exposta na sociedade angolana nascente:

O tenente chegou. Chucha tinha razdo se via logo, era bem mais novo
gue ela. Apertou a mdo de Joel com simpatia.

- A Chucha falou-me de si, Joel. Como vai o moral?

- Baixo. Esté tudo a bazar. Até os meus pais.

- E vocé Joel?

- Eu ndo. Néo saio da minha terra.

- E parvo! — disse Chucha - Ainda tem ilusdes.

- Acho que todos podemos viver juntos. Sobretudo se todos lutarmos
juntos.

- O tenente serviu-se sem cerimonia da garrafa de uisque.

Perguntou para Joel se queria e este aceitou. Com o frio que tinha por
dentro esta noite, lhe fazia mesmo bem. O tenente disse:

- Compreendo-o, Joel. Se eu fosse angolano, faria 0 mesmo.

- A sério? os olhos do jovem abriram.

- Néo sei no que isto vai dar. Mas é a Unica posicdo digna neste
momento.

Chucha olhou para o tenente. Depois sorriu para Joel e disse:

- Tem manias de progressista. Tinha contatos com os capitdes que
fizeram o 25 de abril.

- Manias, ndo, Chucha — disse o tenente — Que conversa é essa?

- Entdo me explique por que querem bazar todos — disse Joel. O tenente
brincou com o copo de uisque.

- Tém medo. De tudo. Inclusive do passado.

- Os que fizeram crimes, estad bem — disse Joel. — Mas 0 meu pai de que
pode ter medo? Sempre foi um desgracado. Nem sei como vai viver la
fora, ndo sabe fazer nada...

- Ai o caso pode ser diferente. Mesmo sem saber fazer nada, como
dizes, aqui tinha o emprego. Era superior aos negros, tinha estatuto de
branco. Sabe que vai perder esse estatuto. A partir de agora seréa igual a
eles, ndo tera privilégios. Tem de mostrar o que sabe fazer. E duro para
quem toda a vida viveu pensando ter inferiores. De repente ja ndo os
tem. E igual a eles...

(PEPETELA. 1984, p.333)

A estatua yaka e Alexandre Semedo finalmente dialogam e trés momentos marcam o
desfecho da narrativa deixando transparecer a angolanidade crioula cultivada por
Pepetela em Yaka (1984). Nesses trés momentos o vetor que estabelece a fronteira entre
0 momento colonial de predominancia europocéntrica hegemonica e a angolanidade
(africanidade), que combate, resiste a essa hegemonia centra-se na figura de Joel. Em
um primeiro momento na ratificacdo da opcdo de Joel pela terra e a rejeicdo a familia

branco-colonial:
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Acorda como barulho de portas a abrir e a fechar. Se veste e junta o
minimo de coisas no saquito de pendurar no ombro. Dissimula o saco
perto da porta e vai a cozinha, onde estd a mae.

- Ja te ia acordar. O teu pai foi agora buscar o camio. E chegar aqui e
carregar as coisas.

Ele matabicha sem dizer nada. Depois beija a mée, vai buscar o saco e
ja com a porta da saida aberta, diz:

- N&o vou com vocés, mée. E inGtil procurar-me, se querem ir podem ir,
mas eu ndo saio da minha terra.

E bateu a porta para ndo ouvir os gritos de Irene. Apanha a motorizada,
vai a casa de Ruca, entrega-lhe o saco, leva-me s6 isso, encontramo-nos
na Delegacdo, mas onde vais? Ainda tenho uma coisa a fazer, e parte
para o sapalalo.

(PEPETELA. 1984, p.335)

Joel chegando ao sapalalo, em um segundo momento, fard o desfecho abrir-se em trés
concepcdes de Angola: a de Alexandre (o filho do colonizador, o velho patriarca que
dara origem a familia Semedo de brancos nascidos em territorio angolano) a da estatua
yaka (a tradicdo, o espirito da terra) e a de Joel (a ultima geracdo dos brancos Semedo
que ja se identifica como angolano e ndo como europeu). Angolas assimétricas que

encontram-se e dialogam:

L& chegando, sobe diretamente as escadas e vai bater a porta do quarto
de Alexandre Semedo. Como ndo tem resposta, entra assim mesmo. O
bisavd esta sentado a secretaria e olha-o0, admirado. Joel vé a estatua
yaka pela primeira vez na vida. Depois vota a fitar o patriarca.

- Sei que ouve e compreende tudo, avd. Hoje preciso de falar consigo.
Alexandre Semedo ndo fez nenhum gesto que indicasse ouviu. Ficou s6
parado a olhar para o bisneto. Depois de esperar algum tempo Joel se
vira para a estatua e diz:

- Bem gira! De onde é?

Involuntariamente, Alexandre Semedo virou a cabeca e contemplou a
estatua. Joel sorri.

- Indtil fintar, avd. Sei que ouve tudo.

Os olhos do velho se iluminaram. Um sorriso apareceu nos labios, como
nalgumas conversas de saldo.

- Gostas dela? Perguntou.

- Sim — diz Joel. — Parece que fala.

- E fala mesmo. Eu é que nio a compreendo. E yaka, dum povo do
Norte de Angola, quase na fronteira com o Congo Belga...

- Ja ndo é Belga, avd — corrige Joel.

- Sei — disse 0 velho. — Mudam o0s nomes e n6s nunca nos habituamos
aos novos nomes... Como descobristes que eu ouvia tudo?

- Pelos olhos.

- Néo digas a ninguém, ouvistes? So todos uns chatos.

- Nem tenho tempo. Era o que lhe queria dizer. Que sabia que entende
tudo e que parto.

- Parece que partem todos. N&o vés a confusdo que vais por esta casa?
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- N&o vou para 0 mesmo sitio, av6. Vou para poucos quilémetros daqui,
um Centro de Instrugdo das FAPLA. Vou ser soldado de Angola.

- Ah!

- N&o fica chocado, av0?

- Estava a adivinhar qualquer coisa como isso. Ontem a noite sua mée
telefonou a perguntar por ti, tinha saido de casa a gritar que ficavas ca.
A gléria tem o habito muito cdmodo de me contar tudo, pensando que
ndo ouco nada. Ela tem de falar com alguém e entdo fala comigo, como
poderia falar com uma cadeira. E bem comodo. Sei de tudo e ndo
preciso falar. Voltastes 14 a casa?

- Sim. Mas agora disse-lhe de novo.

- E um grande desgosto para eles, Joel.

- Para mim também. Mas ha um momento na vida em que tem de se
escolher o seu préprio caminho, ndo é av6? E agora ainda € mais
preciso. E preciso escolher o seu proprio pais.

(PEPETELA. 1984, p.336)

E com a afirmacdo de Joel pela terra e a rejeicdo da familia colonial que os Semedo,
agora, de fato, incorporardo a terra. Tornam-se angolanos e aquela triade entre a terra
nativa (a yaka), o ponto de partida da colonizagdo branca (Alexandre) e a o ponto de
chegada da fuséo entre a tradicdo nativa e a incorporacdo das geracdes colonas (Joel)

agora entendendo a terra e a nocividade da colonizacao exploradora de Portugal:

- Compreendo.

Joel quer perguntar qual é a decisdo dele sobre a escolha, mas ndo se
atreve. H4 muitos anos que o velho ndo fala com ninguém é melhor
deixa-lo dirigir a conversa.

- Tu realmente foste uma surpresa para mim, Joel. sabes que quando
nasceste te quis pdr um nome e teus pais recusaram?

- Sei, avd. Era Ulisses.

- Ulisses, sim. O her6i da Guerra de Tréia, que sofreu mais que
ninguém naquele joguete de deuses dum lado, deuses do outro. O mais
habil e manhoso dos gregos. O que inventou o cavalo de Trdia e dez
anos andou pelos mares a ser traido pelos deuses, mas a escapar deles
também. E dos raros que consegui vergar os deuses, voltar a sua terra,
recuperar até a esposa. Ulisses, 0 que conseguiu o seu objetivo...

- O meu nome de guerra sera Ulisses, avo.

- E chegarés a Itaca, onde te espera Penélope?

- Farei tudo para isso.

(PEPETELA. 1984, p.337)

Pepetela, ao aceitar Ulisses, em Joel, funde Angola a Europa da cultura helenistica,
cultuada pelo trisavd, Oscar Semedo e perpetuada por Alexandre como sinbnimo de

cultura superior, mas, agora, no Semedo que tem Angola como Itaca, como sua casa e
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que deve retornar a seu povo, como Ulisses retornou. Estava alicercada na postura de
Joel, a angolanidade de uma nacdo crioula que ndo rejeita as contribuigcdes e sim as
incorpora dentro da utopia de um Estado-na¢do do “Querer viver em conjunto”
(BATISKEMA.2013, p.56). Assim como Ulisses, Joel seguird os percursos tortuosos
de batalhas e desencontros para “retornar” para casa: Joel/Ulisses e a ancestralidade

africana/angolana.

Em um terceiro momento, Joel comunica-se com a terra, a yaka. A comunicagdo com a
terra, com a estatua yaka, € algo natural para Joel. Aquilo que Alexandre tentara a vida
inteira era comum para Joel. O percurso de vida dos Semedo desaguava em Joel como o

caminho para a utopia de uma Angola plural:

- Espera. Tu tiveste sorte, nasceste noutros tempos. Como te chegaram
estas ideias, esta decisdo?

Joel hesita. Como explicar em poucas palavras, porque o tempo se torna
apertado?

- Acho que foi a masica, avd. N&o sei se ja ouviu, estd sempre a tocar na
radio. MPLA Weya! Vi-a ser composta a meus olhos, de comicio em
comicio, criada e recriada. Pelo povo, realmente pelo povo. E transmitia
toda alegria do povo. Foi isso. E 0s amigos.

(PEPETELA. 1984, p.338)

Nota-se que ha dois percursos na construcdo da angolanidade do bisavd e do bisneto

Joel a par da constatacdo da fragilidade da imposicdo da hegemonia europocéntrica:

- O meu caminho foi lento, longo, oh, demasiado longo cheio de ciladas
e embustes. Os deuses brincavam comigo como com a nau de Ulisses.
Tentar compreender 0 medo, a causa do medo. Esse medo que vinha
dos quintaldes e das arvores centenarias... a estdtua a e o punhal
explicam. Cada coisa tem em si a sua cultura, a historia da sua criacéo.
Sao aspectos que nao se destroem, que acabam por vir a tona apesar da
repressdo, da imposicéo das ideias e das culturas. Tu dizes, porque és
um senhor poderoso, que isso deve ser assim e as coisas riem-se, porgue
guando foram feitas, tinham um objetivo e a inteligéncia dum criador
que ficaram incrustradas nelas e vivem e se riem do que tu queres delas.
Podes destrui-las, mas nunca o génio que presidiu a sua criagao, e esse
transmite-se independentemente do policia ou do padre, vai de geracdo
em geragdo. E um dia essas vontades todas juntas explodem e ndo ha
exército nem religido que as possam travar. Se compreendes isso, deixa
de ter medo, porque para acabar com o medo, ja sabes, é preciso
liberdade, deixar os homens desenvolver o génio que tém neles.
Considera-los iguais aos outros, os que fizeram palacios de marmore,
todos tém o seu génio, a sua cultura, s6 que pode ser diferente.

- Compreendo, avo. Foi um longo caminho.

(PEPETELA. 1984, p.338)
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O encontro desses dois percursos dos Semedo permite fazer-se a leitura da estatua yaka

nos didlogos com a angolanidade:

Um longo caminho, sim. Metade da vida a combater a outra metade...
Olha, estas folhas que escrevi ja ha muitos anos... Era a minha vida ou,
melhor, a ideia que eu tinha de minha vida quando a descrevi. Hoje ndo
estou de acordo, mas nunca fui capaz de a modificar. Podes ficar com
isto quando eu morrer. E fazer delas o que quiseres.

- Vou lé-las, avé. Isso, 1€, mas sO depois de eu morrer. Estdo sempre
aqui na secretéria.

- Ainda tem muito tempo para viver avo.

- ja ndo — disse Alexandre, olhando para a estatua. — E continuo sem a
ouvir. Mas acho que o que te contei sobre 0 meu caminho é o que ela
me anda a dizer ha oitenta anos e s6 agora entendo.

- A estatua representa um colono, avd. Repare bem. E o que o escultor
pensava dos colonos. Ridiculos. Veja o nariz. Burros e ambiciosos!

- E entdo uma imagem dos colonos? N&o vejo assim, mas de facto néo
a posso Ver.

- Sempre a viu, nasceu com ela, como pode interpretar?

- E capaz de ser, sim, Ulisses.

- E uma sétira do colonialismo, avo.

- Por isso eles ndo gostam dela.

- Quem?

- Todos... O meu pai gostava... Ndo se sentia clono. Pelo menos a
principio, no fim da vida ndo sei se ainda gostaria...

- O avd gosta.

- Sim. Mas incomodava-me. Depois deixou de incomodar. Havia uma
parte que me atraia e outra que me irritava. O ar ironico...

Ficou calado, perplexo. Como néo tinha visto? Mesmo o mildo tinha
compreendido, a primeira. Porque era miudo?

- Também pressinto, av0, que ela fala de uma compreensdo entre 0s
homens. Mesmo se diferentes.

- Néo te iludas, Ulisses. Podes ndo ser para este século.

- Aqui vamos todos entender-nos, avb. Ja estamos a lutar juntos,
homens de racas diferentes. Serd o primeiro caso em Africa, dizem os
camaradas.

(PEPETELA. 1984, p.339)

O final da narrativa de Pepetela deixa claros dois caminhos para Angola. Primeiro, o
fim do colonialismo portugués, simbolizado pela decadéncia do sapalalo, sobrado
colonial onde mora Alexandre Semedo, e a sua prdpria morte fechando esse ciclo
historico. Segundo, a continuacdo da familia Semedo através de Chico, neto negro de
Alexandre, que herda seus negocios e Joel/Ulisses, bisneto branco, tornando-se

guerrilheiro e um Cuvale.

4.3 AS FIGURAS DO NEGRO EM YAKA: A DERROTA DA ANGOLANITUDE?
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Em Yaka ndo ha o protagonismo do negro e Chico é, ao final, a constatacdo desse fato.
A coadjuvancia negra apresenta-se também em Tuca, companheiro de infancia de
Alexandre, em Damido, companheiro do seu filho, Aquiles, em Ruca, companheiro do
bisneto, Joel. Todos eles relegados a um papel secundario. Yaka ira contar a historia do
branco colonizador que se fara angolano iniciando no mais velho, Alexandre Semedo, e
chegando no mais novo Joel Semedo, tendo o negro como companheiro, mas
coadjuvante. Tuca, o companheiro de Alexandre é o negro resignado, alienado que
endoculturado (LARAIA. 2001) naquele sistema sociocultural da Benguela como

residéncia de colonos brancos europocéntricos, jamais questionou sua realidade:

A lembranca da revolta do seles trouxe a Alexandre a lembranga do
Tuca. Anos e anos sem o ver. E depois Tuca voltou para Benguela, para
morrer na terra. Acabado, chupado pelos anos de trabalho no Huambo, e
Moxico. Visitou Alexandre tempos antes.
- Trabalhaste sempre com 0 mesmo patrdo? Perguntou Alexandre.
- Sempre.
- Tens entdo uma reforma.
- Ndo, ndo tenho reforma. Fui guardando algum dinheiro para a velhice.
Mas repara, ndo me queixo. Estou agradecido ao meu patréo, tratou-me
sempre bem.

(PEPETELA. 1984, p.224)

Logo ele lembra-se de Tuca nas “brincadeiras” de infancia:

Alexendre Semedo era um menino magro, com espinhas a aparecer na
cara. No bando da Peca tinha também o Afonso, filho branco de S6
Agripino de Souza, o Amilcar, o Arnaldo, outros, outros mais, € o Tuca.
O Tuca era o filho do Amancio, empregado de S6 Lima no bar. Agora
Tuca entrava mais nas brincadeiras porque brincavam a guerra do
Bailundo e o tuca fazia de Mutu-Ya- Kevela.

- Néo quero ser 0 Quebera — dizia Tuca, no principio.

- Por qué?

- Porque ele é mau.

- SO podes ser tu. Ja viste um branco ser Quebera?

(...)

Mais ia sempre. Mutu- Ya — Kevela ndo podia mais ser afastado das
brincadeiras. Porque a da guerra do Bailundo era a melhor brincadeira
gue tinham inventado. De cada vez era diferente, com cenas de morte,
roubo, violacGes, prisdes, correrias. Como afastar o0 Tuca mesmo das
brincadeiras que ele ndo prestava? E se depois ndo quisesse fazer Mutu-
Ya — Kevela? Quem como ele podia morrer assim de olhos brincos na
cara negra, estender os bracos negros pela areia amarela e rebolar no
ultimo grito atirando embora a vida?

(PEPETELA. 1984, p.53)

Ao quase final da trajetéria de vida, o despertar de Alexandre, conseguir enxergar e

“falar” com a Angola da yaka, se fazia cada vez mais presente e a condi¢do subalterna e
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marginalizada, imposta pelo sistema colonial, ao nativo negro, na figura do amigo de

infancia, Tuca, era a prova da saida do estado de alienacdo que sempre vivera:

- Quase de igual para igual, ndo é?
- Tuca ficou perturbado com o ar irénico de Alexandre Semedo.
- Sempre me tratou bem, ndo tenho que me queixar. Ndo podemos
exigir tudo.
- E isso, ndo podemos exigir tudo. Nem reforma, ao fim de quarenta
anos de trabalho. E diz-me, Tuca. Pagam-te alguma coisa por teres sido
oficial.
- N&o, claro que ndo. Que queres dizer com isso, Alexandre?
- Oh, nada, simples curiosidade! E se fosses novo, ias para a tropa agora
por causa destes levantamentos?
- Claro, nem se duvida. E preciso acabar com o terrorismo. Esta terra
precisa de paz para progredir.
- N&o ganhaste muito com o progresso desses quarenta anos...
- Alexandre, essas tuas davidas... Nao tens razdo. Claro que ganhei.
Tenho uma familia, dinheiro que d& até morrer.
- D4 mesmo, Tuca?
- Bem, os meus filhos trabalham, contribuem para a minha velhice. Nao
é obrigacdo dos filhos?
Tuca foi embora, mais frio que ao vir. Nunca mais voltou, apesar da
promessa. Um preto bom, o Tuca, pensou Alexandre. Com alma de
branco... E nem notou, estava a ser tdo ironico como os olhos da estatua
yaka, ao lhe contar a conversa.

(PEPETELA. 1984, p.226)

Tuca, menino negro, nativo € a simbologia do lugar dos negros, naquela sociedade, que
ia incorporando-se ao imaginario dos meninos, inclusive do préprio Tuca, nessa
realidade colonial com papéis sociais bem definidos para cada representacdo, para cada

tipo, para cada “personagem”. Os pretos “com alma de branco” encaixavam-se naquele

sistema colonial desde que permanecessem alienados no seu lugar de subalternidade.

Com Chico, neto negro de alexandre, parece ser intencdo de Pepetela nos remeter ao
surgimento de um tipo angolano gue consegue sucesso e ascensao capitalismo. Transita,
assim, com desenvoltura pelo mundo dos negdcios, mas sem envolvimento na vida
politica da nagdo, ou por alienagdo inconsciente, ou por propositada: o “estar livre para

dedicagdo aos negocios”.

A guerra estava longe, nesses dois meses que passaram. As FAPLA
avangavam para ao Huambo e Joel dizia que logo que o treino acabe, no
principio de Novembro, participo na tomada do Huambo. O seu
baptismo de fogo era o fim do inimigo. Com a guerra longe, Chico
perdeu 0 medo, pois ninguém lhe tinha feito mal. Afinal, av, a Olivia
aconselhou-me bem, ndo entrei em nenhum Movimento, agora estou
livre. Posso dedicar-me aos negocios. Isso de policia ¢ demasiado
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complicado. A um momento dado, talvez por influéncia de Xandinho,
eu ja me via negro e protector de todos os brancos. Ridiculo, ndo é?
Ainda bem que te abercebeste a tempo do ridiculo da posi¢do, Chico; ha
outros que ainda estdo na mesma tonica. Nao percebem que a diferenca
ndo esta ai, mas na cultura, entendida nos termos mais vastos possiveis.
Mas Alexandre Semedo se apercebia, Chico ndo o seguia nas
divagacOes sobre a cultura e acabava por se calar. Deixava essas
conversas para Joel, que até discutia.

(PEPETELA. 1984, p.342)

Estd em Chico o embrido, porque em uma Angola pré-independéncia, do sujeito que
transitara na, denominada por Patricio Batiskama por “angolanidade aposterioristica”
(1915, p 409). Batiskama situa o surgimento desse tipo de angolanidade ap6s a queda
do modelo politico soviético (1991) e do muro de Berlim (1989) e o inicio da
hegemonia capitalistica dos Estados Unidos tornando mais forte a angolanidade
economicus (BATISKAMA. 1915, p 412) que dard vazdo a angolanidade
“aposterioristica” que se caracterizara, segundo Batiskama, por “uma angolanidade
apenas funcional por questfes econdémicas, e ndo cultural. Logo a sua identidade € mais
econdmica do que cultural” (1915, p 412). O distanciamento da personagem Chico das
questdes culturais angolanas pode ser entendido como a ratificacdo do ramo negro da
familia Semedo, alienado, sucumbindo ao individualismo préprio ao sistema capitalista.
No entanto, Pepetela abre essa possibilidade na personagem Joel, o ramo branco dos
Semedo.

Ao que parece ao protagonismo da familia Semedo sempre se somou um fiel escudeiro
negro. A segunda geracao da familia foi marcada pelo ativo personagem Aquiles e o seu
leal amigo o negro Dami&o e seguindo essa marca, Joel, bisneto de Alexandre Semedo,
personagem central do desfecho do romance tem a lealdade do negro Ruca:

A maée de Ruca ouviu toda a conversa, com seu gesto maquinal de
limpar as médos no pano enrolado a cinta. Joel conhece bem esse gesto
de preocupacdo. Fazia também assim quando ele e Ruca discutiam
sobre os exames no liceu. Vilva, s6 com esse filho a ele tudo deu.
Lavadeira na casa de Heitor Espinha, para pagar os estudos a Ruca.
Neste ano, Ruca e Joel acabaram o Liceu. Joel conhece bem este gesto,
pois a dez anos que almoga aos sabados na casa dela, pirdo de milho
com calulu. Onze anos juntos, Joel e Ruca, desde a primeira classe
sentados na mesma carteira, a tarde estudando na casa de Joel.

(PEPETELA. 1984, p. 333)
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A Angola crioula que nos apresenta Pepetela transita nas historias dos Semedo brancos
sempre apoiados por negros de lealdade e amizade extremada, mas também em
extremada situagdo coadjuvante. Mesmo ao mudar os sistemas de poder da colonizagéo
portuguesa da época de Alexandre e Aquiles Semedo e a queda dessa estrutura de
exploracdo, na época de Joel, com a expulsdo do portugués, simbolizada ruina do
sapalalo do patriarca Semedo, yaka traz a situacdo dos negros na narrativa em posi¢do
de figurante ou de coadjuvante.

A agonia do sapalalo, carcomido pelos salalés®® marca, simbolicamente, o fim de um
ciclo no qual aquele modo de vida do colono e do colonialismo portugués conhece a sua

derrocada.

Nessa manhd em que se levantou mais cedo que o habitual, viu o sol
nascer sobre a cidade das acécias, agora sem flores. O sol estava duma
luminosidade agressiva para a época, parecia era o sol de verdo, do que
faz parar a vida sobre o asfalto das ruas, ficando apenas por cima as
ondas de calor. O patriarca levou a estatua yaka para o quintal. Era de
madeira leve e carcomida pelo tempo. No entanto, era demasiado
pesada para as suas forcas. Ofegante conseguiu leva-la para a sombra do
quintal e encostou-a ao tronco da mangueira. Ele sentou no chéo, as
pernas dobradas, encostado a pitangueira.

Foi nesse instante que o primeiro obus passou silvando, por cima do
sapalalo, e foi explodir 14 para os lados do aeroporto. Parecia um avido
a jato, pelo barulho, mas Alexandre Semedo tinha ouvido Joel falar
desse mona-kaxito do MPLA, de origem soviética, esperanca deles para
vencer os blindados sul-africanos. O sapalalo estremeceu quando o obus
passou por cima e mesmo eu balancei. Pé amarelo saiu das paredes do
sapalalo, o p6 da madeira roida pelo salalé.

(PEPETELA. 1984, p.335)

O sapalalo torna-se Alexandre Semedo que vé o seu corpo velho também carcomido
pelo tempo, aos poucos, transformar-se em po, em névoa em memorias que se irdo com

0s ventos da mudanga, carregando os obuses da guerra MPLA:

- Fala, entdo, chegou 0 momento — disse Alexandre para a estatua.

A estétua yaka olhava para ele, muda. Os olhos transparentes fitavam o
velho e ele sentiu a falta de ar que o acompanhava ha tempos.

- Fala, Yaka — disse com muita dificuldade.

O segundo obus cortou o céu limpido e parecia mais proximo do
sapalalo. O p6é amarelo saiu em maior quantidade das paredes de cima.
Um pouco dele veio docemente pousar sobre o quintal. A explosao
também pareceu mais perto. ()

N&o deixara traco no mundo. Nem o sapalalo. Ndo foi ele quem o
construiu, mas deixei-o apodrecer, ja sai pd por todos os lados, basta
uma exploséo aqui perto para ele desabar. Nada, ndo deixa nada atréas

>0 Cupins.
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dele. A sociedade sera outra nesta terra, nem vestigios registrara na
histéria. (...)

A terra que a boca de Alexandre Semedo morde lhe sabe bem. E o
cheiro do barro molhado pelo orvalho da madrugada e o som longinquo
de badalos de vacas na vastiddo do Mundo. Leva esse sabor e cheiro de
terra molhada para cima da pitangueira, onde fica a baloucar, para
sempre.

(PEPETELA. 1984, p.336)

O ponto de chegada, o desfecho de Yaka, da-se na proposta da construgdo de um
Estado-nacdo no qual ha& assimilagdo de todos, ainda que diferentes, em uma
angolanidade vestida na utopia da fusdo. Nesse sentido o simbolo maior € Joel, branco
descendente de colonos portugueses, Joel que adotara o codinome Ulisses (guerreiro da
cultura helenistica) e, quase morto, € adotado pelos Cuvale (a tradi¢do da terra) e se faz

guerrilheiro do povo angolano:

V€& nos olhos da estatua, primeiro, a imagem dumas pernas. Pernas que
se movem com dificuldade, as calgas rasgadas pelos espinhos da anhara,
depois outras pernas e outras, sdo as pernas de quatro pessoas. E uma
voz interior que lhe vem de dentro, mas pelos olhos da estatua lhe diz as
primeiras sdo as pernas de Joel, as segundas as pernas de Ruca, as
terceiras de Amadeu, o adjunto do comandante Augusto que foi morto
pra l& de Ganda quando corria atras de um blindado sul-africano para
Ihe meter uma granada dentro, e as Gltimas do instrutor cubano, um
mulatdo de nome Rigoberto, vindo h& tempos para treinar 0s recrutas
pero silos muchachos e se van a pelear, eu também voy (...) E a estatua
fala pelos olhos e o sorriso deixou de ser zombeteiro e lhe fala agora
ternamente também pelos labios, Alexandre Semedo, o teu bisneto vai
ser adoptado pelos cuvale e todos juntos vao fazer a guerrilha que vai
ficar célebre, por tras da tropas inimigas, e s6 vai durar cem dias, cem
obscuros dias, € certo, a ocupagao de Benguela, porque 0s invasores vao
recuar, empurrados pela frente e minados atras pela guerrilha.

Pelos olhos da estatua yaka o patriarca vé Joel perto da Bibala, deitado
no chdo a sombra duma arvore, serd a mulemba sagrada dos cuvale, o
centro do mundo, onde moram todos 0s espiritos dos antepassados?

(PEPETELA. 1984, p.345)

Tudo filtrado pelos olhos da estatua yaka, comunicando-se, finalmente, com o filho do

portugués colonizador que estd morrendo junto com a colonizagdo portuguesa:

A tua geragdo vai ser a ultima, diz ainda a estatua yaka. Isso te
falei toda a vida, para te preparares. E s6 agora entendes. (...) A
terra que a boca de Alexandre Semedo morde Ihe sabe bem. E o
cheiro do barro molhado pelo orvalho de madrugada e 0 som
longinquo de badalos de vacas na vastiddo do Mundo. Leva esse
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sabor e cheiro de terra molhada para cima da pitangueira, onde
fica a baloucar, para sempre.

(PEPETELA. 1984, p.346)

Joel é a angolanidade que funde todas as matrizes do povo angolano, sem perder o
centro das tradicOes nativas: as africanidades. Sdo essas africanidades que durante
séculos transpordo o Atlantico e os corpos e as culturas negro-africanas ressignificadas
contribuirdo para a formacdo do tragco mais significativo da nagdo brasileira: as
africanias. Virdo dessas 0s recursos culturais e politicos os quais impedirdo que a parte
marginalizada da populacéo brasileira, os afro-brasileiros, sucumba ao europocentrismo
hegeménico portugués e gerem os caracteres principais da identidade nacional retratada

em viva o povo brasileiro (1984), ficcdo de Jodo Ubaldo Ribeiro.

4.4 O BRASIL DE JOAO UBALDO RIBEIRO: AFRICANIAS E BRASILIDADE.

Minha espada espalha o sol da guerra
Rompe mato, varre céus e terra
A felicidade do negro é uma felicidade
guerreira
Do maracatu, do maculelé e do
moleque bamba
Minha espada espalha o sol da guerra
Meu quilombo incandescendo a serra
Tal e qual o leque, o sapateado do
mestre-escola de samba
Tombo-de-ladeira, rabo-de-arraia, fogo-
de-liamba

(..)
Brasil, meu Brasil brasileiro
Meu grande terreiro, meu berco e nagéo
Zumbi protetor, guardido padroeiro
Mandai a alforria pro meu coracao.

Waly Saloméo (Zumbi (a Felicidade Guerreira))

Em 22 de abril de 1500, Pedro Alvares Cabral, “por acidente”, chega a costa baiana e
“descobre” a Ilha de Vera Cruz, depois batizada Terra de Vera Cruz e com o correr dos
tempos, Brasil. Durante muito tempo foi essa a versdo “oficial” ensinada nas escolas
brasileiras, propagada pela midia e fixada no imaginario comum de todo brasileiro.
Assim como, por um olhar colonizador etnocéntrico, se oficializou, desde ja, a

predisposicdo do territorio e seus habitantes de entdo para o catolicismo, assinalada ja
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na Carta de Pero Vaz de Caminha, documento canonizado como “a certiddo de

nascimento’ do Brasil:

Quando saimos do batel, disse o Capitdo que seria bom irmos direitos a
Cruz, que estava encostada a uma arvore, junto com o rio, para se
erguer amanhd, que é sexta-feira, e que nos puséssemos todos de
joelhos e a beijassemos para eles verem o acatamento que lhe tinhamos.
E assim fizemos. A esses dez ou doze que ai estavam, acenaram-lhe que
fizessem assim, e foram logo todos beija-la. Parece-me gente de tal
inocéncia que, se homem os entendesse e eles a nds, seriam logo
cristdos, porque eles, segundo parece, ndo tém, nem entendem em
nenhuma crenga. E portanto, se os degredados, que aqui hdo de ficar
aprenderem bem a sua fala e os entenderem, ndo duvido que eles,
segundo a santa intencdo de Vossa Alteza, se hdo de fazer cristdos e crer
em nossa santa fé, a qual praza a Nosso Senhor que os traga, porque,
certo, esta gente é boa e de boa simplicidade. E imprimir-se-a
ligeiramente neles qualquer cunho, que Ihes quiserem dar. E pois Nosso
Senhor, que lhes deu bons corpos e bons rostos, como a bons homens,
por aqui nos trouxe, creio que ndo foi sem causa. Portanto Vossa
Alteza, que tanto deseja acrescentar a santa fé catolica, deve cuidar da
sua salvacéo. E prazerd a Deus que com pouco trabalho seja assim.

(Caminha apud ROSA, 1999)

Essa € a versdo oficial, que marca o mito fundacional de um processo de colonizacao
que lega para as futuras geracGes um histérico de evolucdo linear que é contestada por
Jodo Ubaldo Ribeiro, ja na epigrafe de Viva o povo brasileiro (1984): “O segredo da
Verdade ¢ o seguinte: ndo existem fatos, s6 existem histoérias”, o que, a priori, marca a
disposicdo da obra de desconstruir a narrativa da nacdo como historia Unica. Ubaldo
dara vazdo a histdria nacional construida e narrada pelas vozes que o sistema colonial
tentou subalternizar: indios e negros e, a esse estudo interessa a producéo de africanfas®*
como um dos grandes pilares da identidade cultural que sustenta a nacionalidade
brasileira na obra de Ribeiro.

O Brasil foi constituido, assim como as Américas, como empreendimento-fruto de uma

expansdo comercial europeia, ou, de acordo com visdo de Caio Prado Jr:

todos os grandes acontecimentos desta era, que Se convencionou com
razdo chamar dos “descobrimentos” articulam-se num conjunto que ndo
é sendo um capitulo da histéria do comércio europeu. Tudo que se passa
sdo incidentes da imensa empresa comercial a que se dedicam o0s paises
da Europa a partir do século XV, e que lhes alargard o horizonte pelo
oceano afora. Nao tem outro carater a exploracdo da costa africana e o

*Y A ressignificacdo das producdes filosofico-cultural africanas (africanidades) em producéo
filosofico-cultural afrobasileira.
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descobrimento e colonizacdo das ilhas pelos portugueses, o roteiro das
Indias, o descobrimento da Ameérica, a exploracdo e ocupacgdo de seus
Varios setores.

PRADO JR. 2011. p.19

Séculos passados, nesse territorio, desde o encontro de civilizagBes distintas
(portugueses e indigenas) em 1500 e a chegada forcada do negro africano, nos,
brasileiros, ja conseguimos entender o que significa brasilidade em um pais de tantos
contrastes culturais, econdmicos, sociais, raciais? Pelos dados do Censo 2010 e
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) de 2012, ambos do IBGE, o
Brasil ¢, hoje, constituido por mais de 202 milhdes, com 84% residentes em areas
urbanas e 16% na zona rural. 51,3% mulheres, 48,7% homens; racialmente, por
autodeclaragéo, somos 47,7% de brancos, 43,1% pardos, 7,6% negros, 1,1% amarelos e
0,4% indigenas; 65,6% sdo catélicos, 22,2% evangélicos, 2% espiritas, 0,3%
umbandistas ou candomblecistas e 8% ateus ou sem religido. Entdo, o aspecto que
nunca foi descartado, por nenhum estudioso e, provavelmente, nenhum brasileiro, é o

fato de a brasilidade estar diretamente ligada a condi¢do multicultural.

No entanto, esse mosaico cultural incomodava os pensadores do século XIX, por
entender como negativa a mistura entre matrizes consideradas inferiores (0s povos
indigenas e negro-africanos) e a matriz caucasiana considerada modelo de civilizacéo e
estética para a humanidade. Incomodava aos cientistas sociais da época que a “barbarie”
dos costumes dos nativos e dos negros considerados obstaculos ao desenvolvimento do
Brasil rumo aos tragos “civilizados” europeus. A identidade nacional, assim, seguia um
caminho de “selvageria” embacando qualquer possibilidade de desenvolvimento, uma
vez que esses pensadores de visdo europocéntrica entendiam serem os modelos de

nacdes europeias “evolucdo” necessdria a um pais no seu nascedouro.

Em Identidade Cultural, Identidade Nacional no Brasil (1989), a sociologa Maria
Isaura Pereira de Queiroz argumenta que para muitos pensadores do século XIX e
primeiro quartel do século XX, a identidade nacional estaria composta de duas colunas:
“um patrimdnio cultural formado de elementos harmoniosos entre si, que se conservaria
semelhante através do espago e do tempo”, e esse patrimdnio partilhado pela maioria
dos habitantes de uma nagéo, inclusive permeando camadas sociais. Os bens materiais,
0s modus vivendis, espirituais e maneiras de pensar sdo, por essa via, 0s sustentaculos

da identidade nacional. No caso do Brasil aquilo que é nacional esta impregnado em
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grande parte no patrimdnio sociocultural afro-indigena, algo desconfortavel aos olhos
de grande parte da elite pensante da época. E explorado como caracteristica principal da
nacdo em Viva o povo brasileiro (1984) como principal fator da resisténcia popular a

hegemonia europocéntrica colonial portuguesa.

O reconhecimento da heterogeneidade cultural brasileira sempre existiu, mas a mistura
das matrizes bésicas (negra, india, branca) era entendida, pelos pensadores, por séculos,
com maior énfase no século XIX talvez, como degenerativa, pois, a mistura com as
matrizes entendidas como inferiores (africana e indigena) a europeia, considerada
“superior” pelos estudiosos daquele momento do Brasil, degeneraria a “exceléncia”

cultural trazida pelos europeus.

No século XIX, os intelectuais resistiam em aceitar a mesticagem como tragco comum a
identidade brasileira. Raimundo Nina Rodrigues (1862 — 1906) tornou-se um dos mais
fortes defensores dessa tese da degeneragdo nacional proveniente da mistura de racgas,
processo pelo qual fazia surgir os desequilibrios e “atrasos” sociais do pais. Sylvio
Romero (1851-1914) e Euclydes da Cunha (1866-1909) seguem visdes cientificas
semelhantes a de Rodrigues, a entender que era a mistura racial um processo nefasto a
identidade nacional e se essa miscigenagdo compusesse-se com base nas africanias
ainda mais “atrasado” seria o produto final:
A mistura de racas mui diversas é, na maioria dos casos, prejudicial.
Ante as conclusfes do evolucionismo, ainda quando reaja sbbre o
produto o influxo de uma raca superior, despontam vivissimos estigmas
da inferior. A mesticagem extremada é um retrocesso. O indo-europeu,
0 negro e o brasilio-guarani ou o tapuia, exprimem estadios evolutivos
gue se fronteiam, e o cruzamento, sObre obliterar as qualidades
preeminentes do primeiro, é um estimulante a revivescéncia dos
atributos primitivos dos Gltimos. De sorte que o mestico — traco de

unido entre ragas, breve existéncia individual em que se comprimem
esforcos seculares — &, quase sempre, um desequilibrado.

(CUNHA, 1968: 82).

Cunha defendia ainda a nocao de que o mestigo de indio com o branco (“curiboca’) do
sertdo nordestino teria melhor desempenho “evolutivo” que o mestico de negro com
branco (0o mulato) comum no litoral, afinal, segundo o autor, o0 homem do sertdo
nordestino, entendido por ele como mestico de indio e branco, conseguia melhor

desempenho e desenvoltura que 0 mestico de branco e negro do litoral:
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O sertanejo €, antes de tudo, um forte”Nao tem o raquitismo exaustivo
dos mesticos neurasténicos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, ao
primeiro lance de vista, revela o contrério. Falta-lhe a pléstica
impecéavel, o desempeno, a estrutura corretissima das organizacdes
atléticas. E desgracioso, desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo,
reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem firmeza,
sem aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta a translacdo de
membros desarticulados. Agrava-0 a postura hormalmente abatida, num
manifestar de displicéncia que lhe da um caradter de humildade
deprimente. A pé, quando parado, recosta-se invariavelmente ao
primeiro umbral ou parede que encontra; a cavalo, se sofreia o animal
para trocar duas palavras com um conhecido, cai logo sobre um dos
estribos, descansando sobre a espenda da sela. Caminhando, mesmo a
passo rapido, ndo traca trajetéria retilinea e firme. Avanca celeremente,
num bambolear caracteristico, de que parecem ser o traco geométrico os
meandros das trilhas sertanejas. E se na marcha estaca pelo motivo mais
vulgar, para enrolar um cigarro, bater o isqueiro, ou travar ligeira
conversa com um amigo, cai logo — cai é o termo — de cdcoras,
atravessando largo tempo numa posicéo de equilibrio instavel, em que
todo o seu corpo fica suspenso pelos dedos grandes dos pés, sentado
sobre os calcanhares, com uma simplicidade a um tempo ridicula e
adoravel. E o homem permanentemente fatigado.

(CUNHA. 1998, p 48)

Pela visdo de Euclides da Cunha, mesmo com a superioridade do mesti¢o sertanejo, de
pouca contribuicdo genética negra, ambos, pois também o mestico negro-branco do
litoral, estariam fadados a degeneracdo, uma vez que traziam caracteristicas que

“estragariam” a parte superior, a da matriz branca, que carregavam em si:

Esta tendéncia é expressiva. Reata, de algum modo, a série continua da
evolucdo, que a mesticagem partira. A raca superior torna-se o objetivo
remoto para onde tendem os mestigos deprimidos e estes, procurando-a,
obedecem ao proprio instinto da conservacio e da defesa. E que sdo
inviolaveis as leis do desenvolvimento das espécies; e se toda a sutileza
dos missionarios tem sido impotente para afeicoar o espirito do
selvagem as mais simples concepcdes de um estado mental superior; se
ndo ha esforgos que consigam do africano, entregue a solicitude dos
melhores mestres, o aproximar-se sequer do nivel intelectual médio do
indo-europeu — porque todo o homem € antes de tudo uma integragdo
de esforgos da raca a que pertence e 0 seu cérebro uma heranga, —
como compreender-se a normalidade do tipo antropol6gico que aparece,
de improviso, enfeixando tendéncias tdo opostas?

(CUNHA. 1998, p 46)

A base do pensamento desses estudiosos encontrava-se do outro lado do Atlantico, em

textos do Conde de Gobineau (1816 -1882), autor do Essai sur l'inégalité des races
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humaines °?(1853) com apologia explicita a superioridade dos brancos e de suas
culturas na Europa central.

Les deux variétés inférieures de notre espéce, la race noire, la race
jaune, sont le fond grossier, le coton et la laine, que les familles
secondaires de la race blanche assouplissent en y mélant leur soie tandis
que le groupe arian, faisant circuler ses filets plus minces a travers les
générations ennoblies, applique a leur surface, (...) ses arabesques
d'argent et d'or.*®

(GOBINEAU, 1853, 217)

Em 1874, Gobineau, que chegou a fixar-se no Rio de Janeiro como cénsul da Franca e
tornou-se amigo e interlocutor do Imperador D. Pedro Il (DaMatta, 1986), no artigo
L’émigration au Brésil®* (1874) afirmava ser o destino do Brasil a degeneragdo em
menos de duzentos anos por conta de ser a maior parte de sua populacdo fruto da
mesticagem entre negros, indios e um ndmero minimo de portugueses e concluia que o
caminho para a “salva¢@o” do pais estava na maior contribui¢do do sangue europeu: .

Mais, si au lieu de se reproduire par ele-méme la population brésileenne
était em position de subdiviser davantage les éléments facheux de as
constituition etnique actuelle, em les fortifiant par des alliences d’une
valeur plus haute avec les races européenes, alors les mouvement de
destruciton observe dans ses rangs s’arreéterait em ferait place a une
action toute contraire. La race se reléverait, la santé publique s’
améliorerait, le tempérament moral serat retrempé et les modifications
le p|51és heureuses s’introduiraient dans 1’etat social de cet adimirable
pays™.

(GOBINEAU apud RAEDERS. 1934, p 148)

Na contramdo dessa visdo europocéntrica do século XIX, é que Jodo Ubaldo Rbeiro
construira a narrativa de Viva o povo brasileiro (1984), ao colocar a mesticagem como
traco central da brasilidade, ndo a compreendendo como aspecto negativo e sim como a

possibilidade de existéncia de contrarios em uma sociedade, mas nédo isenta de conflitos

%2 Ensaio sobre a desigualdades das racas humanas.

> As duas variedades da nossa espécie, a raga negra e a raca amarela sio o fundo grosseiro, o
algodéo e a I&, que as familias secundarias da raga branca amolecem, nele misturando a sua
seda, enquanto que o grupo ariano, fazendo circular suas redes mais finas através de geracdes
enobrecidas, aplica na superficie, (...) seus arabescos de prata e de ouro.

> A imigragéo ao Brasil.

% Mas, se em lugar de se reproduzir por ela mesma, a populacio brasileira estivesse em situaco
de minorar com vantagem os elementos desgracados de sua constituicdo étnica atual,
fortificando-os por aliangas de valor mais alto com ragas europeias, entdo o0 movimento de
destruicdo observado em suas classes cessaria e daria lugar a um curso totalmente oposto. A
raca se levantaria, a satde publica melhoraria, 0 temperamento moral se veria recuperado e as
modificagdes mais felizes se introduziriam no estado social de este admiravel pais.
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e sim isenta de um romantismo de assimilacdo por superioridade genética de um pelo
outro.

Ao seguirmos as pesquisas de Julia O’donnel ¢ Celso Castro em Interpretacfes do
Brasil — Nina Rodrigues e o problema negro (2011), é provavel que se passe a
considerar Nina Rodrigues, no Brasil, um dos grandes defensores da visdo de Gobineau
e 0 elemento cultural de maior énfase nos estudos de Rodrigues para defender a tese da
existéncia de racas “atrasadas” foram as praticas religiosas de matrizes africanas -- 0
candomblé — na Bahia do século XIX. Estaria nessas praticas, segundo o pesquisador, a
prova do fator bioldgico que provocaria as anomalias sociais de um pais desajustado
socio-economicamente na transicdo do Império para a Republica (1889). Era a
heterogeneidade cultural e bioldgica responsavel por sujeitos desequilibrados que
construiam os cenarios de uma nacgéo de conflitos e de loucura coletiva. Um dos pontos
mais inquietantes para Rodrigues estava no fato de essas religides ‘“deturparem”,
principalmente através do sincretismo, as bases da religido catolica considerada pela
elite da época como a “fé verdadeira”. Afinal como poderiam ser “evoluidas™ praticas
religiosas em que os deuses ndo eram bons nem maus? Contradizendo o maniqueismo
cristdo implantado no Brasil desde a catequese quinhentista? Ou como 0s possiveis
dogmas sagrados fossem passados por geragdes pela oralidade e ndo pela escrita como a
biblia? Aqueles cultos em que a voz (o oral) abalava o poder da pena (o escrito), em que
os deuses se manifestavam nos corpos mundanos de maneiras estranhas e inexistia a
nocdo de pecado, desafiavam a forma de pensar e agir da parcela da populacdo
etnocentricamente europocéntrica que detinha a dominagdo econémica. Nina Rodrigues,
embebido na formacdo cultural dessa elite, via nos cultos “fetichistas” desrespeitadores
ou deturpadores do catolicismo pelo sincretismo a prova da barbarie e da selvageria do
negro brasileiro, descendente do africano, oriundo de um continente “atrasado”. Por
esse exemplo, o antropélogo defendia o risco de degeneracdo da sociedade brasileira
branca pela acdo da mestigagem com uma genética e cultura “inferiores” (O’DONNEL
e CASTRO. 2011, p 27).

O ndo previsto por Nina Rodrigues é que em células culturais como as religides de
matrizes africanas estava a protecdo de uma das bases que geraria a maior forca da
brasilidade contemporanea: o patrimdnio cultural oriundo da Africa. Essas africanidades
combinadas com outras matrizes culturais deram vazédo a produc6es de africanias que
funcionam como um dos pilares produgéo de identidades dos brasileiros. No entanto,

por conta de construcdes de olhares etnocéntricos e estereotipados, o Brasil ainda olha
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de modo enviesado para os afrodescendentes quando o pardmetro internacional de
mensuracao de renda coloca o pais na posicao oitava em desigualdade social e 0o PNUD
(2006) constata que 46,9% da renda nacional retém-se em poder dos 10% mais ricos,
enquanto os 10% mais pobres tem que se contentarem com 0,7% dessa renda e 0s
negros constituem-se 70% entre os mais pobres (MOORE, 2010). Carlos Moore entende
ser as teorias “pseudocientificas racialistas” a “engedraram o racismo cientifico dos
séculos XVIII e XIX, que também serviram de base na construcdo do racismo a
brasileira” prejudicial ainda hoje a “milhdes de brasileiros de ascendéncia africana e
indigena.” (2010, p.27)

Jodo Ubaldo Ribeiro, em Viva o povo brasileiro, faz o caminho contrario as ideias de
pensadores como Gobineau e Nina Rodrigues quando estabelece uma trajetéria de
“retorno” as origens do personagem Patricio Macdrio, filho do mulato Amleto, que
enriquece e tenta, de todas as formas, apagar a descendéncia negro-africana. Macario,
assim como seus irmaos, é criado sob um processo de educacao elitista que entende as
racas dentro de uma hierarquia de superioridade das culturas europeias e de barbarie das
culturas indigenas e africanas. No entanto, é nos bracos de Maria da Fé e no
“renascimento” dentro do terreiro de Rita Popo6 que o oficial do exército e filho da nobre
familia Ferreira Dutton encontra-se com as africanias do povo brasileiro e com faces de
brasilidade que desconhecia.

ApOs quase trinta anos, quando Patricio Macério retorna a Ilha de Itaparica, a sua
africania genética, os tragos negros visiveis fisicamente nele e incomodativos ao
europoceéntico pai, Amleto, se encontrard e se rendera as africanias culturais no terreiro
de Rita Pop6. Macéario experimentard uma espécie de renascimento, se desnudando dos
preconceitos de uma formacado cultural elitista europocéntrica, linear e hegemonica e

mergulhando na cultura “do povo brasileiro” de lastro negro-africana: as africanias.

4.4.1 Macario e o mergulho no universo de africanias: um renascimento.

Para entendermos o movimento de transformacdo da personagem Patricio Macério
quando comeca a deixar no passado as marcas da formacdo europocéntrica impostas
pelo pai Amleto, dividamos as agdes da personagem em trés etapas: o retorno a ilha de

Itaparica, a chegada ao terreiro e seu “renascimento” na camarinha:
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Ele chegara a Amoreiras a cavalo, depois de uma viagem tornada
cansativa pelos aguaceiros que enlodagaram todos os caminhos, ¢ tivera
alguma dificuldade em encontrar a casa dela, na verdade uma espécie de
terreiro cercado por varias construcdes, escondido num matagal
desguedelhado, de trilhas tortuosas. Quando pedia informacdes as
respostas eram reticentes, alguns alegavam mesmo que nunca tinha
ouvido falar nela, nem sabiam da existéncia de nenhum terreiro nas
proximidades. Foi preciso que falasse com um escrivao aposentado que
conhecia e que tinha uma roga por ali, perto da praia, o qual, depois de
estranhar um pouco seu pedido de informacdo, concordou em mandar
com ele um de seus negros agregados para mostrar-lhe o caminho.
Assim mesmo, o negro ndo completou a viagem até o terreiro, apenas
chegou a distancia suficiente para que o divisassem, pediu licenga e deu
com os calcanhares nas costelas de seu jegue, para voltar para casa.
Patricio Macario aproximou-se do terreiro em andadura lenta, observou
que as pessoas se afastavam a medida que ele ia entrando e apeou do
cavalo, achando que talvez assim ndo os intimidassem tanto. Mas o
comportamento deles ndo mudou ¢ ele resolveu caminhar na diregdo da
casa maior, para onde muitos corriam, como se 1a houvesse alguém a
alertar de sua vinda. Salpicado de respingos de barro endurecido até na
barba, ndo devia estar com aparéncia muito tranquilizadora para aquele
povo, acostumado a ter suas casas e utensilios religiosos depredados
pelos brancos. Imaginou que deveria sorrir ¢ ainda estava pensando em
como agiria ao chegar a porta da casa, quando ela apareceu na varanda,
como se a presenca dele ali fosse coisa corriqueira, saudou-o com um
gesto ¢ disse:

- Bem-vindo, general Patricio Macario. Vosmecé demorou, mas
finalmente chegou, bem vindo.

(RIBEIRO. 1984, p. 697)

Em um segundo momento, Macario chega a Amoreiras a procura de Rufina Popo e
depara-se com o terreiro, agora conduzido pela filha dela, Rita Popd. Rufina ja morrera
e Rita seguiu seus passos de sacerdotisa. E para ela que Macario direciona suas

inquietagoes:

Ah, meu deus, disse ela, € uma complicagdo quando se tem de explicar
que na maneira de perguntar ja se escolhe o tipo de resposta. Pediu
desculpas pela franqueza e disse que ele ndo sabia perguntar, s6 sabia
perguntar de uma forma e para essa forma ele ja sabia as respostas que
obteria, pois eram sempre as mesmas. Mas haviam coisas que ndo se
explicavam com palavras, mesmo porque as palavras sdo tiranas € nao
se desgrudam da experiéncia de cada um, assim escravizando as mentes.
Se ele quisesse, repetiu, ela o ajudaria. Nao havia um caminho certo,
ndo era como um colégio em que se aprendem ligdes, era alguma coisa
que dependeria muito dele - que dificuldade para explicar, meu Deus!
Era como se ele s6 pudesse aprender se soubesse € s6 soubesse se
pudesse aprender. Era um desarme, ele precisava entrar numa espécie de
desarme, de esquecimento, entendia? Ndo, ndo entendia. Sim, ela sabia
que era dificil, ndo era uma coisa que se ensinava com o diabo da
desgrama das palavras, mas a Unica ajuda que podia oferecer era deixar
que ali ele tentasse aprender, conhecendo ela o melhor meio, que ja lhe
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diria, se ele quisesse. Ele queria. Queria mesmo? Queria, sim, queria,
por que ndo, era pelo menos uma coisa nova na vida, uma experiéncia
diferente.

- Uma experiéncia diferente, sim — disse ela -, mas uma coisa nova, nao.
E uma coisa velha.

(RIBEIRO. 1984, p. 700)

A estadia na camarinha®® fara surgir um universo novo para ele, centrado nas africanias.

Antes de entrar na camarinha e passar pela “experiéncia diferente”, seguiram-se

algumas instrucdes:

A primeira instrugdo foi a de que ndo tinha que concordar com nada,
tinha que seguir. Como seguir? Seguindo. Sim, mas como? Va
seguindo. Va seguindo como? Va seguindo, sabe oque ¢ seguir? Entao,
pois va seguindo. A segunda instrugdo foi de que se sentisse livre, nada
era obrigado. Se ndo quisesse a porta fechada, abrisse a porta; se ndo
quisesse ficar sozinho, saisse para conversar; se ndo quisesse ficar
quieto, ndo ficasse quieto. Porém quisesse alguma coisa. Sim, como por
exemplo? Por exemplo, que tipo de coisa se podia querer? Ah, sabe-se
14, qualquer coisa! Va querendo qualquer coisa. Ndo era obrigado a
querer alguma coisa, ndo era obrigado a nada, mas se ndo quisesse
alguma coisa, ndo estaria ali, pois ndo? Mas que coisa? O, e é eu que
sei? Muito bem, terceiras, quartas e quintas e sextas instrucdes, todas
bastantes simples, e 14 estava ele enclausurado.

(RIBEIRO. 1984, p. 700)

Macério entra na camarinha e vive a experiéncia de encontro consigo mesmo € com a

cultura de africanias do povo brasileiro o que o fard questionar todo o sistema

sociocultural que vivera até entdo:

Nos dois primeiros dias, duvidou muito que fosse permanecer ali, ndo
acreditava que seu senso de ridiculo lhe permitisse passar muito tempo
entregue a tal experiéncia. Mas, no terceiro dia, quando se levantou para
abrir a porta, que sabia fechada apenas com um trinco, parou antes de
estender o brago ¢ ndo saiu, voltou par onde estivera sentado. Quando
Rita Popo lhe apareceu pela primeira vez no dia, apressou-se a ironizar,
sua propria situagdo, mas ela pareceu ndo entender o que ele queria
dizer. Em seguida pediu a ela um livro, uma revista, qualquer coisa para
ler.

(RIBEIRO. 1984, p. 701)

O primeiro passo para despertar frente aquele outro universo cultural talvez tenha sido

dar-se conta da oralidade, da inutilidade da escrita conduzida de modo natural e que o

% Quarto em que ficam reclusos os adeptos das religides de matriz africanas, em iniciagdo ou

em outros rituais.
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aprendizado ndo se aprisionara em letras, mas em todas as coisas que compunha o

ambiente fisico em fusdo com o metafisico:

Ela fez uma expressdo de muita surpresa, quase como se desconhecesse
o que aquelas palavras queriam dizer. Livros, como livros, se ninguém
ali sabia ler? E para que ele queria ler, por que ndo procurava aprender
de outras formas? Mas ele insistiu e ela acabou se lembrando que de
que tinha visto um livro na casa de um parente de Florisvaldo Balao que
morava ali por perto, ia mandar buscar esse livro para dar-lhe ja que
fazia tanta questdo. Um pouco mais tarde, regressou com o livro, uma
brochura amarelada e sem capa, com algumas paginas soltas e outras
faltando. Sob o olhar de curiosidade dela, Patricio Macario folheou o
livro, concluiu por alguns titulos intermediarios, que se tratava de uma
coletanea de relatos de viagem, aventuras e exploracdes. Melhor do que
nada, ia ler aquilo, agora sé queria mais um favorzinho. Tinha ficado
com vontade de beber alguma coisa, ela ndo conseguia um pouco de
aguardente? Bebeu mais do que planejara e, pouco antes do meio-dia,
viu-se rolando no chdo de tanto rir, em meio a uma histéria coalhada de
perigos, mortes ¢ feitos heroicos, em que navegadores espanhois
combatiam piratas mouros na costa da Africa, naufragavam e eram
obrigados a enfrentar o Povo Pigmeu, gente ferocissima, de dentes de
navalha e zarabatanas envenenadas, apesar de uma altura média de
apenas dois palmos e meio.

- Estou aprendendo, estou apendendo — disse a Rita popo, entre
gargalhadas, na hora em que ela veio trazer-lhe a comida.

- No livro? O livro é bom?

- E 6timo! Estava lendo umas historias de pigmeus, um povo que mede
dois...dois...dois palmos...dois palmos e meio...de altura!

Tentou continuar a contar a historia, o riso ndo deixou, ela a cabou
contagiada, riu também, pegou a cumbuquinha ¢ serviu-se de um gole
de cachaca. Patricio Macario a aplaudiu, quis fazer um brinde, mas
arrebentou em nova gargalhada, apertando a barriga com os bracos. Ela
tomou uma outra cumbuquinha de cachaga, queixou de que nao gostava
daquilo assim sem mistura - ele ndo queria provar uma infusdo que ela
tinha 14 dentro? Mas claro que queria, fosse logo, nada como algumas
pequenas libag¢des antes do almoco!

(RIBEIRO. 1984, p. 702)

Macario vai viver o apice da experiéncia do recolhimento na camarinha:

Mais tarde, sem saber quanto tempo havia passado e nem mesmo se
tinha almog¢ado, nem mesmo se era dia ou noite, pensou em levantar-se
para entreabrir o postigo e ver se havia ou ndo luz 14 fora, mas depois
achou que era apenas um habito estupido e sem razdo, esse de saber que
altura do dia era. Que diferenca fazia, por que tinha de levantar-se para
submeter-se a uma coisa sem razao de ser? Sentiu-se muto feliz com a
decisdo de ndo levantar-se, sentiu-se, alias, extraordinariamente bem, ao
contrario do que esperaria quem tivesse bebido tanta cachaga quanto
ele. Devia ser a tal infusdo, algumas das ervas milagrosas que esse povo
conhece e mantém em segredo. Mas se levantaria de qualquer forma,
queria pegar o livro, que estava a uns trés passos de distdncia. Quando
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foi mexer-se, contudo, ndo conseguiu. O que era isso, estava paralitico?
Mas s6 teve um instante da péanico, porque logo em seguida
compreendeu com grande calma que ndo estava paralitico, era como se
um lado de sua vontade quisesse experimentar ndo poder mexer-se.
Podia mexer-se, queria mexer-se, mas também ndo podia nem queria
mexer-se. Como era possivel entender isso? Mas era o que estava
acontecendo ¢ entdo ele permaneceu absolutamente imovel, sentado no
catre com as costas contra a parede junto da cabeceira. Talvez fosse
melhor ajeitar-se um pouco, talvez esticar mais as pernas para que
ficasse inteiramente confortavel, mas logo compreendeu que néao
precisava disso, pois cada vez mais o corpo parecia abstrair-se da
mente, ou esta daquele, de forma que a posicdo em que se encontrava
perdia cada vez mais a importancia.

(RIBEIRO. 1984, p. 703)

Joao Ubaldo constréi o “renascimento” de Macario despindo-o da extrema necessidade
de racionalidade tipica das culturas ocidentais. O renascimento dava-se através de o
“corpo abstrair-se da mente” (RIBEIRO.1984, p. 702), em uma fronteira ndo muito

nitida entre o fantastico e a terra firme:

Ja teria lido o livro, nesse tempo misterioso que passou? Certamente
que sim, porque embora ndo se lembrasse de coisa nenhuma dele, a nao
ser o conto dos pigmeus, podia agora olha-lo e 1é-lo sem toca-lo e sem
abri-lo, como se ele se desenrolasse sozinho a sua frente, ndo em letras,
nem em imagens, ndo em qualquer coisa definida, mas muito claro.
Bastava descansar os olhos nele, que ele como que se tornava vivo e
transparente. Compreendendo que algo de inusitado se passava, Patricio
Macario também compreendeu de vez o que Rita Pop6 tinha querido
dizer, quando lhe recomendou que apenas seguisse. Apenas seguiu,
tirando a aten¢do do livro e passando a observar como as paredes
assumiam as cores € as texturas que quisesse, como tudo era engragado
e triste conforme quisesse, como o teto se abriria ou se levantaria se
quisesse. Mas entdo por que nao queria, s6 para ver? Porque,
subitamente, ndo lhe interessava ver um teto subir pela for¢ca de um
desejo, interessava apenas saber que se moveria se ele quisesse, como
também seus musculos parados se moveriam se ele quisesse. Como
contaria a alguém o sentimento que experimentava? Diria que era
alegria, euforia? Sim, mas um pouco mais ¢ um pouco menos do que
isso. Triunfo, poder? Nao, algo parecido, mas com uma diferenga que
tornava impossivel usar essas duas palavras. Nem dormindo, nem
acordado, nem de olhos fechados nem de olhos abertos, entregou-se ao
mar de pensamento e formas que o engolfava, sem preocupar-se aonde
estava indo, como estava indo, o que ia encontrar, se ia encontrar,
somente indo.

(RIBEIRO. 1984, p. 703)

A experiéncia em que Ubaldo imerge o personagem desconstroi a exacerbada
valorizagdo do universo concreto e cerimonial dos sistemas europocéntricos em que

Macéario fora criado e da-lhe a dimensao da sabedoria do povo brasileiro, filtrada



228

naquele ambiente de africanias, sempre negadas ou repelidas como “inferiores” pelos

padrdes de sua educagdo familiar ou de classe.

Agora, um pouquinho antes de Rita Pop6 vir trazer as duas carapebas,
ele terminava de solidificar a tranquilidade que, ja fazia pelo menos dois
dias, sentia chegar-lhe, cada vez mais forte, uma espécie de seguranga,
calma, de alegria e forca silenciosas. Nao se incomodava em querer
saber se aquilo era apenas uma impressao, da mesma forma que deixara
de querer saber se tudo que lhe acontecera, acontecera de fato, ou se
tinha sido imaginacdo. Tampouco se incomodava, como aconteceria
antes, com a circunstancia de que jamais seria capaz de ordenar ou
organizar logicamente essa temporada inacreditavel na camarinha. (...)
Na verdade, talvez agora é que comegasse o aprendizado, quando ele
saisse de volta ao mundo, para ver tudo o que ja conhecia como se fosse
a primeira vez.

(RIBEIRO. 1984, p. 705)

Ao seguir essa linha narrativa que tem as africanias como simbolo de brasilidade e ndo
aceita a miscigenacdo como deturpagdo ou retrocesso, Jodo Ubaldo Ribeiro segue, em
certa medida, uma “tradi¢d0” que tem o seu marco simbolico em fevereiro de 1922 com
a realizagdo da Semana de Arte Moderna.

A tonica comum a geracdo de literatos modernistas foi ndo contrariar a visdo dos
pensadores académicos do século XIX quanto a heterogeneidade genético-cultural do
pais, mas, ao contrario de defender a mestigagem com negativismo, viam-na como algo
positivo que permitia o brasileiro ser diferente e fazer a evolugdo nacional. O
Modernismo, ao menos na produ¢dao da maior parte de seus artistas e autores, tornou
orgulho o que antes era visto como vergonha e atraso.

Macunaima (1928), de Mario de Andrade, ¢ emblemdtico como ilustragdo dessa
mudanga de posicionamento, afinal o “herd1” nacional era a mistura de indio, branco e
negro fundindo em si caracteristicas das trés matrizes sem vislumbrar a superioridade de
uma delas. Macunaima traz em si elementos culturais dispares que, para o movimento
modernista, garantiam ao brasileiro ser original e belo na sua identidade nacional de
cara mosaica. Posicionamento ainda mais acirrado na antropofagia de Oswald de
Andrade que coloca a cultura brasileira como “devoradora” de qualquer cultura, ou
civilizagdo aportada em territdrio nacional, e transformadora da mistura necessaria para
gerar energia ao corpo da nagdo. A no¢do de superioridade cultural europeia de Nina
Rodrigues, Silvio Romero e Euclides da Cunha era desafiada pelo olhar de positividade

para as misturas etnorraciais como o ponto central da brasilidade modernista.
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Os modernistas antecipam as pesquisas de cientistas sociais como Gilberto Freyre (1900
— 1987) Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982) e Caio Prado Junior (1907-1990) que
a partir da década de 1930 dardo alicercamento académico a positividade da
miscigenacao levantada, inicialmente, pela literatura. E no transcorrer de 1930 que tanto
Gilberto Freyre, quanto Sérgio Buarque escreveram as duas obras que seriam marcos
nesse sentido. Casa-grande & senzala (1933) e Raizes do Brasil (1936) incumbiram-se
de defender a existéncia da sociedade brasileira que tinha como elemento principal e
positivo da identidade nacional a heterogeneidade racial e cultural. Mas Freyre e
Holanda entendem a formacéo do Brasil por caminhos diferentes. Acreditava Freyre ser
o0 sistema de dominacdo patriarcal responsavel pela assimilagdo dos outros sistemas
culturais diminuindo assim as distancias entre as matrizes formadoras dos brasileiros,
possibilitando o surgimento de uma identidade nacional comum. Logo, para Freyre é o
patriarcado ibérico, sustentado pela religido catdlica e com poderes extensos da
autoridade familiar para a esfera publica, que proporciona a unidade da nacdo, que

nasce daquele microcosmo no engenho colonial:

Vivo e absorvente 6rgdo da formacdo social brasileira, a familia
colonial reuniu, sobre a base econ6mica da riqueza agricola e do
trabalho escravo, uma variedade de fungdes sociais e econdmicas.
Inclusive, como ja insinuamos, a do mando politico: ou oligarquismo ou
nepotismo, que aqui madrugou, chocando-se ainda em meados do
século XVI com o clericalismo dos padres da Companhia. (...) Pela
presencga de um tdo forte elemento ponderador como a familia rural ou,
antes, latifundiaria, é que a colonizagdo portuguesa do Brasil tomou
desde cedo rumo e aspectos sociais tdo diversos da teocratica,
idealizada pelos jesuitas - e mais tarde por eles realizada no Paraguai -
da espanhola e da francesa.

(FREYRE, 1994, 22)

Por sua vez, Sérgio Buarque de Holanda ndo negava a importancia do legado ibérico
patriarcal, defendido por Freyre, mas entendia que esse tipo de fenémeno social
necessitava ser, e seria, superado pela expansdo e profissionalizagdo do mercado e do
Estado, pondo fim a “cordialidade” do brasileiro. A “evolu¢do” nacional aconteceria a
medida que a heranca ibérica colonial e rural fosse findada, pois, “Em terra onde todos
sdo bardes ndo é possivel um acordo coletivo duréavel, a ndo ser por uma forga exterior
respeitavel e temida." (Holanda, 1936). Desse modo, o Brasil desenhava-se sobre uma
cultura do poder personal, que se tornava um entrave para um poder estatal, em que os
sentimentos familiares eram cruciais para as organizagdes sociais e essas se centravam

na obediéncia ao patriarca que necessitava impor a unido com o uso constante da forca.
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O patriarcado rural é visto por Sérgio Buarque como o fendmeno que impedia 0
surgimento de uma burguesia urbana, uma possivel cultura liberal, 0 que perpetuava

uma “ditadura” centralizada na forca senhorial, do “barao”:

A familia patriarcal fornece, assim, o grande modelo por onde se hao de
calcar, na vida politica, as relagbes entre governantes e governados,
entre monarcas e suditos. Uma lei moral inflexivel, superior a todos o0s
calculos e vontades dos homens, pode regular a boa harmonia do corpo
social, e, portanto deve ser rigorosamente respeitada e cumprida.

(HOLANDA. 2006, p. 85).

Segundo Buarque de Holanda, a colonizacdo portuguesa produziu células como os
engenhos de acUcar por ser de maior necessidade a exploracdo comercial que se
propunha Portugal. Os engenhos brasileiros estavam dentro de uma realidade de
ruralizacdo bem proxima a faixa de litoral, pois além de ser geograficamente mais facil
0 acesso a0 mar e a comunicacdo com a metropole, criar cidades implica em
planejamento, investimentos e gastos com manutencgéo cotidiana para que o artificial (as
cidades) se imponha sobre o natural (a natureza), esforco ao qual Portugal desprezava,
pois a ideia do empreendimento Brasil era a busca de riqueza facil sem muitas

responsabilidades exigidas pela urbanizagéo:

a cidade que os portugueses construiram na América ndo é produto
mental, ndo chega a contradizer o quadro da natureza, e sua silhueta
confunde-se com a tinha da paisagem. Nenhum rigor, nenhum método,
sempre este abandono caracteristico, que se exprime bem na palavra
desleixo.

(HOLANDA, 1936, p. 62)

Na auséncia de urbanidade, a estrutura dos engenhos e similares brotava como
organizacdo autbnoma onde o senhor, os Perilo Ambrdsio, tinha poderes patriarcais
ilimitados subordinando a todos. A autoridade patriarcal dava-se dentro de uma ldgica
de obediéncia e submissdo em empreendimentos de produgdo monoculturais e
escravistas fechados em si com rara comunicagdo com a vizinhanga e com o grosso de

suas relacdes comerciais geralmente voltadas para o exterior da col6nia:

Na organizagdo patriarcal rural, o patrio poder é virtualmente ilimitado
e poucos freios existem para sua tirania. Nao séo raros 0s casos como 0
de um Bernardo Vieira de Melo, que, suspeitando a nora de adultério,
condena-a a morte em conselho de familia e manda executar a sentenca,
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sem que a Justica dé um Unico passo no sentido de impedir o homicidio
ou castigar o culpado, a despeito de toda a publicidade que deu ao fato o
préprio criminoso. O quadro familiar torna-se, assim, tdo poderoso e
exigente, que sua sombra persegue os individuos mesmo fora do recinto
doméstico. A entidade privada precede sempre, neles, a entidade
publica.

(HOLANDA, 2003, p.81)

Jodo Ubaldo Ribeiro, em Viva o povo brasileiro, expde esse patriarcado colonial,
através dos atos e posturas do Bardo de Pirapuama, Perilo Ambrosio. Esta no Bardo o
poder ilimitado sobre terras, posses e gentes e a centralizacdo do mando. O poder

patriarcal ¢ exposto na narrativa como “forga falica”:

Urinando sonorosamente num penico de porcelana, Perilo Ambrosio
sentiu grande prazer. S6 ndo fechou os olhos para ouvir-se esvaziando
porque queria também apreciar a espuma, que comecava a refletir a luz
da lamparina em cintilagdes brancas e douradas. E 14 embaixo, o
pescoco virado para cima em posi¢do forcada, Antdnia Vitoria nédo
conseguia, apesar de estorcer-se para todos os lados, evitar que os jatos
implacaveis daquela mijada sem fim lhe acertassem o rosto. E ndo s6
em Antbnia Vitdria mijava ele, mijava em tudo, sentia que podia mijar
em tudo que quisesse, podia fazer qualquer coisa que quisesse. (...)
Encostando a barriga no poial da janela, baixou ambas as maos para
apalpar-se e logo sentiu que tudo embaixo se avolumava.

(RIBEIRO. 1984, p. 103)

O personagem Perilo Ambrosio confunde-se metonimicamente com o falo, como se
Ubaldo centralizasse nesse ponto a simbologia da colonizagdo subjugadora patriarcal
europocéntrica, lusa, que por forca tenta submeter a todos considerados inferiores, ndo
humanos. O sistema escravagista de poder dos Perilos Ambroésios que “coisificava”

pessoas impondo-lhes a forca patriarcal como Unica possibilidade permitida.

Agora ndo ficava mais duro como antes, quando somente pensar em
alguns dos negros e negras da casa o fazia querer explodir, retesando e
doendo como se fosse destacar-se do corpo. As vezes, nem mesmo
ficava completamente duro, mas se orgulhava da massa grossa e
rombuda em que passava a mao com delicadeza. Sopesou 0s ovos,
esbocou um meio sorriso e, fazendo uma expressdo que sabia que
jamais faria diante de qualquer pessoa, nem mesmo diante do espelho,
comecou a masturbar-se a janela, mal podendo conter a vontade de
gritar e urrar, pois que se masturbava por tudo aquilo que era
infinitamente seu, 0s negros, as negras, as outras pessoas, 0 mundo, 0
navio a vapor, as arvores, a escuriddo, os animais e o préprio chdo da
fazenda. Sim, podia sair por ali nu como estava, a glande como a
cabeca de um ariete irresistivel, e podia fazer com que todos a olhassem
e a reverenciassem e ansiassem pela mercé de poder tocéa-la e beijé-la.
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Imaginou-se suavemente prepotente, chamando ao colo e as virilhas as
cabecas dos que o cercavam, com isso distribuindo béncéos e felicidade.

(RIBEIRO. 1984, p. 105)

A medida que as estruturas urbanas vao desenvolvendo-se, 0 modelo de organizagio
centralizado no plantation monocultural-escravista retrai-se, mas o poder patriarcal e o
preconceito racial passam paulatinamente a fazer parte do imaginério brasileiro,
principalmente tendo por alvo a estereotipacdo da mulher negra:
Se este foi sempre o ponto de vista da casa-grande como
responsabilizar-se a negra da senzala pela depravacdo precoce do
menino nos tempos patriarcais? O que a negra da senzala fez foi

facilitar a depravacdo com a sua docilidade de escrava; abrindo as
pernas ao primeiro desejo do sinhd-moc¢o. Desejo, ndo: ordem.

(FREYRE. 1994, p. 260)

45 VIVA O POVO BRASILEIRO E A MULHER NEGRA-MESTICA COMO
CONTRAPONTO AO PATRIARCADO EUROPOCENTRICO.

Na literatura brasileira dos séculos XIX e XX essas questdes encontram reverberacdes.
Os romanticos presenciaram essa mudanca de rumo do pais, deixando para tras o
ruralismo e assumido uma postura de urbanizac¢do, vendo morrer o colonial e surgir o
imperial e por fim o modelo republicano. Mas o imaginario patriarcal-escravista ainda
persistiu na literatura desse novo momento brasileiro. O romance A escrava lsaura,
(Bernardo Guimaraes. 1827 - 1884), traz ao centro uma escrava branca formada por
uma educacdo europocéntrica, nos moldes considerados “avangados” pela elite da
época, assim como retrata de modo superficial a condi¢do dos negros brasileiros, ainda
subjugados pelo sistema social escravista persistente. Maria Lucia de Barros Mott em
Escritoras negras: resgatando a nossa historia (1989) coloca como uma das vozes
dissonantes a da escritora roméantica Maria Firmina dos Reis (1825 — 1917) que com o
romance Ursula (1859) denuncia a realidade dos escravizados e das mulheres (negras e
brancas) sob o peso de uma sociedade patriarcal. No entanto, Maria Firmina é
penalizada pelo pioneirismo de primeiro romance abolicionista, escrito por uma mulher
e afrodescendente em uma nacdo que se erguia sobre o patriarcalismo racista
europocéntrico. O romance é publicado sem a assinatura da autora e sim através do

pseuddnimo “uma maranhense”.



233

Os realistas-naturalistas fogem da idealizacdo feminina do Romantismo e, no caso da
mulher negra, a construgdo de esteredtipos seguem dois caminhos: a da sexualizagdo
“animalizada” de Rita baiana, a submissdo de Bertoleza em O corti¢o (1890) de Aluisio
de Azevedo (1857 — 1913). Bertoleza dara corpo ao estereotipo da mulher negra
submissa, de autoestima rebaixada, sempre inferiorizada aos ditames do homem branco,
no caso de Bertoleza submissa ao homem branco Jodo Roméo. Era a sua criada e sua
amante sempre pronta para servi-lo. Obvio que as condi¢bes impostas pelo contexto da
época (sociedade burguesa do seculo XIX, marcada pelas teorias deterministicas) foram
decisivas para a confeccdo de personagens com o perfil de Bertoleza e propaga-se
séculos a frente no imaginario nacional como simbolo de inferioridade. Em A literatura
no Brasil. Era realista. Era de transicdo (1997) Afranio Coutinho expde que o realismo-
naturalismo tem a sua ldgica fortemente influenciada por teorias cientificas,
principalmente as teses de Taine, que defendiam ser a raca, 0 meio e 0 momento
historico, determinantes para a atuacéo do ser no meio social, logo ndo havia chances de
fugir desses pontos. Hipolito Taine acreditava que todos os produtos sociais e os fatos
historicos subordinavam-se a uma lei comum presa a trés fatores: dois constantes, a raca
e 0 meio e um principio de “evolu¢do”, o momento. Por esse olhar, a negra Bertoleza
estava destinada a “inferiorizacdo” da raga que pertencia, pois era esse o pensamento
reinante na época.

Ainda pela obra de Coutinho (1997) vé-se na contramao da idealizacdo romantica da
mulher, Rita Baiana encarna a sexualidade aflorada, a independéncia e rebeldia, de certa
medida, desafiando o modelo patriarcal que coloca a mulher, principalmente a negra,
como objeto e ndo sujeito. Mas, 0 que se projeta como positivo, negativiza-a por
animaliza-la por via de uma sexualizacdo exarcerbada que se mantém na atualidade
quando trata-se da figura da mulata brasileira. Diferente de Bertoleza, Rita Baiana ja €
colocada na narrativa de Azevedo como fruto de miscigenacdo, logo se afastando da
“inferioriza¢do” da primeira (a negra) por forca da mistura com o branco (a mulata),
mas mantendo a sexualidade ativa, que se estereotipou, da raca negra. A sua condicdo
de mulata a coloca em uma zona intermedidria entre o “inferior” e o “superior” que
alimentard o imaginario brasileiro em uma sociedade que se baseou no branqueamento
como ascensdo social, na criacdo de “gradagdes raciais”, baseadas na pigmentagdo da
pele e nos demais tragos fisicos. A Rita Baiana pode ser considerada o “protdtipo” de
muitas negras-mulatas que virdo nos séculos seguintes na literatura e nas midias

estereotipadas na volUpia, na sexualidade aflorada. Mesmo os modernistas, precursores
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no entendimento da miscigenacdo como traco positivo da brasilidade, pouco
conseguiram fugir do legado da casa grande em enxergar de modo estereotipado 0 negro
e sua producdo cultural. Continua-se a ter 0 negro como objeto, escravos, ou marginais.
No caso da mulher negra segue-se, salvo excecfes, a mesma tradicdo anterior ao
modernismo de enquadra-la como a margem ou objeto sexual. Um caso exemplar € a
visdo de Jorge de Lima em Poemas negros (1948), onde aborda a cultura afro-brasileira
com preocupac0es regionalistas. Nessa producdo a mulher negra apresenta-se, ora como
a simbologia da democracia racial, ora como objeto sexual de uso do senhor. Em linha
similar, Jorge Amado retrata 0s negros seguindo a estereotipacdo tradicional do
imaginério reinante no Brasil, ainda que os coloque em posi¢do de sujeito e ndo apenas
de objeto. A mulher negra, principalmente a mulata, tem os tragcos de sexualidade, de
encarnacao do prazer, na linguagem libidinosa da carne exacerbadamente ressaltados
por Amado e percorrendo o mundo em uma literatura que transpde os limites do
nacional:

Se a mulher ariana é vista como dessexualizada, devota anémica de
incensos e velas queimadas, Amado pinta a mulata como exuberante
cagadora de desejos — e também como suculenta caca. Galhofa mais
matreira ndo poderia haver a castidade crista que alicerca a hipocrisia da
civilizacdo ocidental. Surge deste jogo picaresco, em resposta ou em
contraponto ao maniqueismo da civilizagdo dominante, o simplismo
energético da obra amadiana, onde todos 0s negros e negras sao bons,
vigorosos e sexualmente privilegiados.

(SEIXAS. 2004, p 15)

A contribuigdo do cinema e da televisdo encarrega-se de dilatar a construcdo da imagem
do negro e da negra pensada por Jorge Amado quando essa literatura é adaptada a essas
linguagens midiaticas. A atriz Sénia Braga materializa e imortaliza uma galeria de tipos
femininos destacados pela exposicdo do corpo miscigenado de mulata, pela
sensualidade e pela sexualidade aflorada. Talvez seja o romance Gabriela, cravo e
canela, o apice dessa estereotipacdo da mulher negra-mestica construido por Amado e
personificado por Braga em 1975 em telenovela produzida pela Rede Globo de televisao
e no ano de 1983 no cinema de Hollywood. O “exotismo” marca-se ndo so nas agoes da
personagem desafiando de modo quase totalmente ingénuo (uma pin-up tropical?) o
patriarcado e os preconceitos de um sul da Bahia sustentado pelo poder da economia
cacaueira e seus “coronéis”, mas também no préprio olhar sobre o fendtipo de “cravo e
canela”, especiarias de exportagdo colonial. Logo, Gabriela é a encarna¢do da mulher

negra-mulata-especiaria “exotica”, produto exportagdo brasileiro que sera reforgado
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pelo visual das mulatas das escolas de samba reverberado pela midia nacional pelas

varias partes do mundo.

Em Viva o povo brasileiro (1984), Jodo Ubaldo Ribeiro desloca a mulher negra-mestica
da posicao periférica tradicional, da condicdo de objeto e coloca-a em situacdo central,
portadora de discursos e acdes que resistem as tentativas de subjugacéo de um elitismo
patriarcal. Nessa estrutura social o papel feminino estava restrito ao lar, desde 0s
cuidados com os filhos a subserviéncia ao marido, alem de carregar em si o pecado de
Eva e assemelhar-se em acbes a virgem Maria. As mulheres negras-mesticas
personagens centrais da trama dessa narrativa de Ubaldo Ribeiro vao contra a correnteza
desse sistema e o escritor coloca-as como e na transposicéo das barreiras que impedem
um discurso falado pelas suas préoprias bocas e ndo reproduzindo aqueles que puseram
em suas bocas por formacbes de coercdo e inculcacdo de ideologias de submisséo,
impostas através do etnocentrismo europocéntrico branco-patriarcal. Serd o personagem
Vu a abrir a linhagem que ndo aceitard a coadjuvancia e a subserviéncia historica ou
social. Essas mulheres representardo uma movimentacdo de resisténcia a um processo
de branqueamento imposto por uma elite que acreditava (e talvez ainda creia) ser o

caminho da “evoluc¢do” social de um pais predominantemente de negros-mesticos.

Em Viva o povo brasileiro, essa trajetdria inicia-se por Vu é uma das filhas do Caboco
Capiroba, que mais se parece com 0 pai, em rebeldia, involuntaria ou ndo, aquele
sistema da reducdo jesuitica. Vu € a antropofagia da mulher nativa mestica sobre o
europeu. Ela assimila Zernike (o holandés) que se transforma, geracGes a frente, no
“caboclo Sinique” que séculos depois baixard nos giros dos candomblés da ilha de
Itaparica. A existéncia de Zernike, transformado em “Caboco Sinique” estava atrelada a
existéncia de Vu, era ela que Ihe permitia a entrada naquele universo, transformando-o
em simbolo de africanias, subvertendo o europocentrismo e a l6gica do patriarcado

luso:

- Reis! — gritou. — Rrrrreis! Ha-ha! Reixe! Ha-ha! Estava talvez
contente, mas muito agitado, esse caboco que chegou tdo
apressadamente. E ndo queria falar pelos buzios, ndo queria responder
perguntas — alias, ndo se sabia o que ele queria, chegou a dar a
impressdo de que so tinha vindo para dancar ao som da musica do povo
de Nego Lirio, fez até mencéo de ir para 14, mas parou a meio caminho.
- Ja se viu? Disse Honorata. — Quem foi que chegou assim? (...)
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- Zentes ai — ordenou-lhe com aspereza, indicando a grama da
encruzilhada.
- Sinique! — reconheceu Honorata — Eta! Caminheiro da mata,
combatente do mar, reis do chucho e do espeto, reis! Rrrreixe!
Sinique ficou contente com a saudacdo, esqueceu nego Leléu um
instante, fez uma mesura elegante para Honorata, como quem pausa
num minueto. Mas logo fechou a cara, apontou na direcdo de Leléu.
- Runde! - gritou com, com o indicador vibrando em riste.
- Runde!
- Cachorro — interpretou Honorata. — Sim, cachorro. Sinique ndo se
interessou na intervenc¢ao de Honorata, queria mesmo falar com Leléu.
- Runde — repetiu, virando-se para Leléu e quase encostando o rosto no
dele. — Runde! Zentezai, mininré! Zenta, mininré! (...)
- Senta, senta - interferiu Honorata. — Mininré é “meu senhor” na fala
dele. Ele quer que tu sente, ele quer te falar.(...)
Leléu procurou olhar para Inacia, mas ela continuou agarrada a ele,
puxando-lhe o ombro, com a boca encostada na mao em concha sobre o
ouvido.
- Inacia... - comecou a falar ele.
- Hum? — fez ela, parando de cochichar. M6 cafalo, md cafalo!
- Inécia ¢é o cavalo dele — disse Honorata. — Ai ndo é Inacia, é ele. E
Sinique tu ndo ja viu?

(RIBEIRO. 1984, p. 179)

A existéncia de Zernike, transformado em “Caboco Sinique” estava atrelada a existéncia
de Vu, era ela que lhe permitia a entrada naquele universo, transformando-o em simbolo
de africanias, subvertendo o europocentrismo e a logica do patriarcado luso. Ele s6 era

possivel por ser “marido” de Vu:

Sinique, primeiro fazendo barulhos roucos na garganta, depois
carrapateando desembestadamente em dire¢do aos matos, desapareceu
na escuriddo, ouvindo-se somente um cocorocd de vez em quando, um
bodejo ou outro, sabendo-se que esse caboco Sinique, quase sempre
sem qué nem pra qué, gosta de fazer vozes de bichos de cercado.

(...)

Por isso, ninguém soube responder direito a Inacia, quando ela voltou
dos matos desgrenhada, os nés dos dedos ralados, a roupa dilacerada em
dois ou trés lugares e a peitarrama arfando e perguntando quanto tempo
tinha passado sumida 14 fora. Queixou-se com amargor desse caboco
Sinique, que mais uma vez a tinha levado para o matagal, arremetendo
por esgalhos e garranchos sem respeitar urtiga, tiririca, cansangao, coisa
nenhuma, investindo contra todo mourdo e vara de cerca que
encontrasse, para deita-los abaixo com as maos nuas numa pressa que
parecia que o mundo ia acabar, deixando-a novamente neste estado em
que agora a viam, quisera ela numa hora destas nunca mais ser cavalo
de nenhuns cabocos. Isto, porém, sabiam todos, era desejo vdo, porque
tdo logo se acomodou, depois de beber agua, lavar os olhos e enrolar
um tor¢o na cabega, 0s ombros mais uma vez se sacudiram, o pescogo
se langou para tras e - rreixe! — foi-se até quase o dia raiar por chegadas
¢ partidas de cabocos, amigos e parentes, cochichos, conversas,
consultas, abracos e preceitos, toda noite ilustrada de apari¢des e atos
magicos.
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(RIBEIRO. 1984, p. 1183)

Também sairdo do encontro, ou da “apoderagdo” de Sinique por Vu, os descendentes
que transformardo a producdo de africanias ndo s6 no aspecto fisico (nos corpos
miscigenados), mas, cada vez mais no ambito cultural de netos e bisnetos negros
escravizados na senzala do bardo de Pirapuama. E de Vu que seguird a miscigenacéo
brasileira e que gerara o segmento de outras negras-mesticas em uma corrente de

resisténcia ao sistema branco-patriarcal:

Vu, a filha mais velha do caboco, ficou contente quando Sinique comeu
um pedacinho de Aquima, alids ndo s6 um pedacinho mas quase uma
gamela cheia de carninha moqueada muito bem moqueadinha, com
pirdo de aimpim. Ela tinha gostado do holandés e duas vezes o caboco a
viu querendo fazer com ele o que o caboco fazia com as mulheres. O
caboco sabia que aquilo estava errado, que era o holandés que devia
fazer como ele fazia, pondo a mulher de quatro, segurando a gordura do
alto das coxas, passando cuspe e se despachando com ligeireza, mas
tinha preguica de ensinar. Achou que Vu, do jeito que andava, se
esfregando nos pés de pau de tronco liso e saindo para se esconder pelos
matos horas seguidas, com certeza inventaria um jeito e de qualquer
forma isto ndo era problema dele, que ja tinha bastante com que se
preocupar.

(RIBEIRO. 1984, p. 58)

O homem, dominante, branco, europeu é inversamente, ao que defende o discurso
elitista, transformado em objeto por uma mulher mesti¢a que néo se curva ao sistema de
dominacdo da época. Zernike se submeterd a Vu quando o Caboco Capiroba faz um
cercado no quintal de sua casa, dentro de um apicum, para “engordar” europeus para

alimentar a familia:

E realmente ela descobriu um jeito, porque, depois que o caboco
guebrou os dois dedos do holandés e Ihe botou uma argola no nariz, ele
ndo conseguia mais empurra-la e espernear assim que ela se agarrava as
suas bragas, puxando-as para baixo. Quando ela finalmente o pds nu da
cintura para baixo, ele estava imovel, pois, tdo logo eshogou a reacéo
costumeira, ela Ihe apertou os dedos quebrados e amarrou a argola do
nariz numa corda curta. E foi com grande sofreguiddo que, ndo
logrando vencer a engenharia das bragas, fraldas, culotes, lagos e todo
aquele tumulto de panos que cobria os quartos do holandés, cortou o
gue pode com uma faca e o resto rasgou com os dentes. Ao vé-lo enfim
exposto, as pontas dos pentelhos ruivos cintilando ao sol que passava
em fatias por entre os mourdes, VU levantou o tronco ainda ajoelhada e
os labios trémulos, as maos vibrando, o félego convulso, o sangue
incandescente, o coracdo turbulento quase sai voando por a principio
ndo saber como levar o seu corpo todo, que parte dele levar que parte
dela encostar e apertar no holandés deitado nu que ela agora mirava
outra vez com um prazer quase insuportavel, como se tivesse brotado
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uma cordilheira de arrepios, musculos e pele ericada desde 0 meio dos
peitos até abaixo do umbigo. (...) sentou-se em cima dele com um
movimento s6 e deu um gritinho e desatou a maior risada que jamais
pensara em poder dar. Passou entdo a volta e meia entrar no cercado,
virar o holandés de barriga para cima e sentar nele com muitos sinais de
felicidade, as vezes demorando-se de olhos fechados e oscilando
levemente o tronco e os quadris, as vezes quase saltando como quem
monta a galope, as vezes simplesmente enfiada e instalada, cuidando de
um afazer ou outro e conversando.

(RIBEIRO. 1984, p. 60)

O caboco Capiroba é condenado a morte pelo enforcamento, dias apds os portugueses
conseguirem atravessar o apicum, aproveitando a maré alta e evitando assim o perigo do
lamacal que poderia cobrir um homem e mata-lo asfixiado e protegia a palhoca onde
vivia o caboco e a familia. As mulheres e filhas de Capiroba sdo perdoadas, afinal havia
poucos bragos para servir, e sdo escravizadas. No entanto, a agressividade e rebeldia de
Vu, faz com que os portugueses a enterre viva e de cabeca para baixo, logo apds ter
parido o filho, dela e do holandés Zernike que dara continuidade a linhagem de
mulheres, contraponto feminino ao patriarcado portugués e da futura elite

europocéntrica subjugadora do povo brasileiro.

Continuando o legado de vu, mas diferente dessa, Dadinha ja trard a condi¢do de
africanias do afro-brasileiro, agora ndo mais como apenas presenga genética, como no

caboco Capiroba, e sim como presenga genética e cultural.

Nachi na senzala da Armacdo do Bom Jesus, neta de Vu mais o
caboco alemao Sinique, Vu essa filha do caboco Capiroba - rrreis!
[...] Minha avé Vu ndo falava lingua, falava gritos. Que quando
levaram ela nessa casa para trabalhar fazendo todo servico, gritou
e atacou a cozinha, quando mais eles marrando no tronco e
chibateando muito bem chibateada com todos os zorragues, o
bacalhau, muito chambrié de corte, vergueiro e pingalim, troncos
de pé, sentada de croca e de cabeca para baixo, mais ela atacando
sem receio. Vestiram no sambenito, apertaram os peitos dela com
0 azia dos bois, prenderam os dedos nos anjinhos, botaram para
dormir de canga em cima do milho catado, ferraram em brasa
espalhado pelo corpo, meagaram tudo e qualquer coisa, quanto
mais isso mais ela atacava. Entdo, por forca daquela brabeza e
todos pensando que o cdo de satanads habitava ela, esperaram ela
parir para aproveitar a cria e resolveram de enterrar viva de
cabeca para baixo, cavando cova bem funda para muito bem
enterrar,vindo o padre depois do enterramento para tudo abencoar
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muito bem abengoado, deitando agua benta a vala, para Vu nédo
sair de 14 novamente.

(RIBEIRO. 1984, p. 83)

Dadinha ¢ figura central do processo cultural que tem como um dos pontos cruciais o
matriarcado e que (silenciosamente?) desafia o poder cultural portugués centrado no

patriarcado:

Fazia tempo que ndo andava mais, pois para levantar-se tinha de
arregimentar a ajuda de muitos e para permanecer de pé era necessario
que a escorassem. Mas ndo parecia ter 100 anos, ndo parecia ter idade
nenhuma, remocando e envelhecendo para 14 e para ca varias vezes
durante o dia, ou no decorrer de uma simples conversa. E era muito
majestosa, sentada entre almofadas de retalhos coloridos, xales de
madapoldo desfiado, contas conchas de todos os matizes no pescoco,
o rosto rolico emoldurado por um torso azul-esverdeado, a sua volta o
cheiro leve das folhas de pitanga que ela fazia macerar no chdo. Ao
contrario das pernas, os bracos e as mios se mexiam com agilidade,
enfeitando-lhe a conversa entre meneios de ombros e jogos sinuosos
de cotovelos.

(RIBEIRO. 1984, p. 80)

Na constru¢do do personagem Dadinha, estdo tracos que identificam as africanias como
base da brasilidade pela afrodescendéncia. A propria linha de matriarcado (a tradigdo
das Yalorixas), como centro concentrador e catalizador da cultura do grupo, que de
Dadinha se seguird nas personagens Rufina e na sua filha Rita Popd. Ainda, o mais
velho como depositario da sabedoria e do conhecimento e a forga do transe, comum a
diversas linhas das religides de matrizes africanas e que esmaece as fronteiras entre
aquilo que se convencionou, nas culturas europocéntricas, como o real e a fantasia, ou

concreto € 0 magico:

Muitos, quando ela dissera que ia morrer nesse dia com a mesma
naturalidade de quem comenta que nao vai chover, haviam pensado que
mais uma vez ela queria pregar uma partida inocente, pois nunca se
sabia quando estava sendo oracular ou quando estava brincando como
uma mocinha. Mas o rosto afilado numa mascara aquilina desmentia
que houvesse brincadeira naquilo. Ao comecar a fala, via-se que era ela
mesma, séria € a0 mesmo tempo ironica, de uma gravidade aérea e de
tantas aparéncias fugazes como as coisas vistas em sonhos. Ndo eram
entidades, pelo menos no inicio, quando a sua voz cheia de curvas e
picos rompeu o silencio.

- Eu vou ter de contar isso que ja contei a um, ja contei a outro, um
pedacgo aqui e outro acola — disse ela, respirando fundo e abrindo os
olhos. — Por isso mesmo, para ndo ser tudo e ninguém se lembrar coisa
com coisa logo depois que eu morrer, que eu vou contar o importante,
respondo pergunta, digo preceito.
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Compreenderam entdo que Dadinha ia mesmo morrer € se ajeitaram
para aprender tudo o que pudessem e ndo envergonhd-la na hora da
despedida (...)

(RIBEIRO. 1984, p. 82)

Dadinha segue “respondendo pergunta e dizendo preceito” (1984, p. 82) e revelando,
entdo, em suas palavras e gestos os meandros de um processo cultural que centrou os
“dois pés” em Africa, mas se permitiu, também por necessidade de sobrevivéncia, um
corpo miscigenado, assimilando outras matrizes. Dadinha representa, nesse contexto,
um processo cultural que “mistura culturas” das diversas matrizes que formam o Brasil,

mas sem perder a base centrada em africanidades, para produzir africanias:

- Recebeu, gangana veia-veia?

“Danguibé, cobra do mato! Hiu-hé, ssssiu! Sdo Lourenco € o tempo, ¢é
daqui! Obessém no céu, muito do enfeitado! Avriquiti, ui, ui, ui, ui!
Vamos com Ddo Pedra debaixo do pau de loco, tocando no amelé e
nosso bata-cotd, viva o reis da Bissinia, bom caboco Salimdo Darissa,
da terra da Abobra!”

- T4 vendo tudo ai?

“Caje-caje. Mas quié-quié-quié-quié, menino Mmmmm! Me creia
muntcho, é como lhe digq:eméaiubé, ebo-coxé, tudo musturado aqui,
uma pintura verdadeira! Oi os 12 pa de Franca, criatura, mas que
rebrilhosiddo! No fardamento da rainha de Xaba, do sino de Solomao,
da batalha de David, marvia grande aqui, coisa de premeira, € patuscada
valente! Venha de 14 princesa da Guiné, festejando a festejar! Comidas,
entdo, todas especes! Menino! Aqui, nem lhe conto!” (...) “Na-bem, eu
apareco. Esqueceu nada ndo, Nezinha, veje bem! Tdo com essa cara,
quere saber mais alguma coisa? Que quantas presepadas!”

Mas as vésperas comecaram a tocar nos sinos da capela e Dadinha se
interrompeu como alguém cujo interesse € despertado por um assunto
novo. Cruzou os bracos muito composta, fechou os olhos e, com a
expressdo de quem vai assistir alguma coisa fascinante, morreu
exatamente como havia escolhido.

(RIBEIRO. 1984, p. 93)

O prosseguimento da linhagem de Dadinha, de mulheres negras-mestigas senhoras de
seus destinos, mesmo quando escravizadas, vem da filha de seu filho, Turibio Cafubj, a
neta Veve, filha de roxinha. Vevé sera de importancia vital para a linha de construcao
das mulheres do povo que quebrara os esteredtipos dos lugares classicos destinados as
mulheres negras. Ocuparé a posicdo de comando que se pensa ser masculino, sem, no
entanto masculinizar-se. Aprendera com o pai 0s segredos do mar e comandara barcos
de pesca e daré luz a Maria Dafé, a grande revolucionaria no comando da irmandade do

povo brasileiro:
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Quando Vevé vinha nascendo, Roxinha pensou que estava suando
demais no meio das pernas. Era natural que suasse, porque o calor que
saia do fogdo onde ela enfiava achas de lenha e equilibrava gamelGes de
barro convertia tudo numa fornalha. E também nado soprava nem um
arzinho pelas copas das caramboleiras e dos cajueiros, nem mesmo 0s
cabelinhos da cana moga se moviam e, nos matos, tudo quieto, soando
sO um tiziu de quando em vez, uma fogo-pagou, um zumbido de asas de
besouros, uns estalos de gravetos, capulhos pipocando sementes, a
sibiléncia surda prépria do siléncio nessas horas. E, debaixo dessa
manta pegajosa e morna que tudo encapava, ela, tdo gorda, pejada e
tendo de parar a cada instante para respirar mais fundo, ja esperava que
Ihe corressem rios de suor pelo corpo, mas assim mesmo passou a mao
entre as coxas, para ver 0 que estava acontecendo. Sabia que 0 menino
devia nascer a qualquer momento, mas ndo podia deixar de fazer o
servigo de cozinha mesmo no domingo, e além disso, havendo ja parido
seis e tido trés abortos, todos os seis vendidos logo depois de
desmamados e os fetos jogados na maré junto com o lixo, se aborrecia
um pouco por ter de parir, ficava impaciente em pensar que haveria de
novo um menino pendurado nos peitos, um menino que, como sempre,
ndo seria dela. Cheirou a méo, sentiu o fedor das aguas do parto, baixou
outra vez a mao e tocou na cabeca de Vevé, que comecava a aflorar
como se alguém a estivesse empurrando la de dentro. Sem dar por isso,
ndo soltou a acha de lenha que tinha na mao esquerda, tentou sair
correndo e segurando a cabeca da menina, mas conseguiu apenas dar
alguns passos com as pernas esquadradas e caiu sentada e caiu sentada
logo depois da soleira, a filha Ihe escorrendo pelos baixios. Encostou-se
na parede, dobrou um joelho para cima e quase ndo precisou puxar a
menina, porque ela vinha para fora coleando e ja queria comecar a
chorar.

(RIBEIRO. 1984, p. 108)

E nesse ambiente de cozinha e nessa atmosfera de opressio e angustia que Jodo Ubaldo
fara nascer Vevé, destinada a prosseguir o destino das mulheres negras-miscigenadas,
em culturas embebidas em africanias capazes de desafiar o patriarcado vindo das casas
grandes e dos sobrados:

Dadinha chegou logo depois e ainda ajudou as outras a amarrar o
umbigo e enterrar as secundinas conforme todos os preceitos e disse que
estava muitissimo satisfeita com tudo aquilo. Em primeiro lugar, uma
menina tinha nascido num domingo como ela, era uma coisa 6tima. Em
segundo lugar, apresentava um sinal igual ao do pai, era o primeiro dos
filhos de seu filho Turibio que nascera com aquele sinal. E num
domingo, bom, muito bom. A mancha na testa, um pouco mais clara do
que a pele, ja se podia ver bem na crianga, assim mais ou menos em
riba do olho direito, quase como no pai. Sinal esse, contou Dadinha
mais uma vez, que vinha da caboca Vu e que era um sinal que que nela
muitas vezes se acendia, quando ela lutava. Mas nunca se acendeu em
Turibio Cafuba. Ih-ih-ih, riu-se ela. Cuspiu um pouco do tabaco em po
com que estava areando os dentes, escrutinou a cusparada com atencao.
Mas sim, mas sim, continuou misteriosamente, essa minha neta vai dar
coisa, hum-hum. Com esse sinal: quer dizer, tudo continua e € por ela
que vai continuar. Quando lhe perguntaram se podiam ter isto na conta
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de verdade escrita, revelada pelas entidades ou desenhada nas conchas e
contas, respondeu que mais bem era uma coisa que ela queria, ndo bem
uma coisa que ela sabia. Mas acabava dando no mesmo, estava com
preguica de explicar.

(RIBEIRO. 1984, p. 109)

Pela boca de Dadinha, de forma irdnica, Jodo Ubaldo nos deixa ver os dois universos (a
casa grande e a senzala) nos quais transitam os personagens negro-miscigenados “do
povo”: O ambiente de opressdo da casa grande tenta retirar-lhes a possibilidade de
viverem suas identidades de africanias, dando-lhes “um nome branco” quando nascem
ou mesmo vendendo-os como “coisas”. O ambiente de resisténcia da senzala possibilita
que teimam em cultivar suas africanias, inclusive ndo permitindo que o “nome branco”

(simbolo da cultura europocéntrica) invisibilize o0 nome negro (simbolo de africanias):

- O nome que vao botar nela eu nao sei, quando ¢ mulher eles nao
escolhem muito, nem marcam a ferro, nem nada — disse Dadinha pondo
as mios nos quartos, como anunciava sempre seus discursos. — E até
uma coisa para dizer, porém sabendo eu que ¢ como as outras, que entra
por um ouvido, sai pelo outro, porém eu digo: quando disseram “Nho

L L9

Felisberto Goes Farinha é senhor muito bondoso”, vocés digam: “¢,&”.

E quando disseram: “Nha Ambrosina Goes Farinha é senhora muito
bondosa”, vocés digam “é, ¢”. Agora, sem dizer nada, se lembrem que
eles sdo bondosos porque nio ferram a brasa as negras, s6 ferram os
negros. Ha-ha! Acho muita graca em mecés, muita graca, acho muita
graca em quase tudo. Bom, certo. Bom, ndo sei o nome branco dela, o
daqui eu ja sei qual é. Vou dizer: é Daé. Daé. Também pode ser Naé. E
val se criar, se v€, se vé bem.

(RIBEIRO. 1984, p. 109)

Assim, as mulheres descendentes da mesticagem cabocla de Vu, resistem, por
“desajuste” (????) a tentativa de aculturagdo que lhes impunha o sistema colonial,
patriarcal dos portugueses e os ensinamentos da resisténcia da sabedoria critico-irOnica
da negra Dadinha seguiriam, agora na figura de Vevé (Daé€ ou Na¢), defendendo-se via
producdo de africanias, por vezes de forma silenciosa, do europocentrismo, a hegemonia
cultural. Vevé, a “rainhazinha de Aiocd”, segundo seu pai, Turibio Cafuba, filho de
Dadinha, (1984, p. 109) carregaria a missdo, involuntaria ou ndo de seguir desafiando os
parametros estabelecidos por aquela sociedade patriarcal escravista que tinha como
ideais civilizatorios a hegemonia europocéntrica, subjugadora dos aspectos fisico-
culturais dos seus, mas que também, em termos, mesclando-se aos processos culturais

aos quais negativizava, na formagao de uma nagdo miscigenada.
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A resisténcia a ser nomeado pelo outro, de ser conduzido pelo universo linguistico do
outro, demonstra a luta pela manuten¢@o da cultura ancestral negro-africana de Dadinha
e o seus frente a tentativa de sulbaternidade imposta pelo poder patriarcal do Barao
portugués Perilo Ambrosio. Jodo Ubaldo Ribeiro, neste sentido, concebe a personagem
Vevé carregando a nomenclatura da “mae”, do matriarcado de yemanja ou da rainha de
Aioka.

Parece ndo haver uma origem exata para a palavra “Aioka”. Ha quem identifique ser
uma corruptela do nome da cidade nigeriana de “Abeokuta”, onde teria nascido o culto
de Yemanja. Pierre Verger traz-nos em Orixas. Deuses lorubas na Africa e no Novo
Mundo a devocdo a Yemanja oriunda a religiosidade da nacdo yorubana dos Egba,
inicialmente fixada entre Ifé e Ibadan, regies transpassada pelo rio yemonja (19917, p
89). As guerras entre 0os Egba e outras nacGes, também de origem Yoruba, forca-os a
deslocarem-se, no inicio do século XIX, para Abeokuta e junto com eles segue Yemanja,
agora cultuada no rio Ogun, perene na regido. O culto a rainha das aguas salgadas no
Brasil (africanias) tem origem nas africanidades de YéYé Omo Eja, (“mae cujo filhos
sdo peixes” - VERGER - 1997, p 94), confundindo-se, por vezes, com Dandalunda,
nksi®’ banto das aguas (Ndandalunda — ou a rainha dos Lundas de Angola). Ainda
segundo Verger (1997) Yemanja tem relagdo direta com a maternidade, tendo a vulva e
os seios “chorosos” — de onde intermitentemente jorra o leite que formam os oceanos e
0 sustento da vida humana — cultuados como sagrados. O universo de Vevé serd,
realmente o mar, acompanhando o pai e apendendo com ele todos os segredos para lidar
com o oficio de pesca e navegacdo até tornar-se uma das mais respeitadas mestre de
saveiros, desafiando o olhar masculino em uma funcdo destinada a homens. A
“rainhazinha de Aioca” torna-se a “rainha” do mar e dela nascerd Maria Dafé que
liderara a Irmandade do Povo Brasileiro de homens negros-mesticos contra a opressao
promovida pelo patriarcado amplo, representado pelo seu pai, o bardo, Perilo Ambrésio,
estuprador de sua mde. Pode-se entender, simbolicamente, que quando o Barédo Perilo
Ambrosio estupra Vevé (a “rainha de Aiocd”) € o patriarcado europocéntrico que

profana o corpo de uma filha de Yemanja (um corpo destinado ao matriarcado).

Maria Dafé sera a continuacdo da historia das mulheres descendentes da caboca Vu,

mas também sera filha bastarda da elite colonizadora e dominadora. E o estupro de sua

%" Nos candomblés banto, denominados na Bahia Angola e Congo, é o equivalente ao orixa dos
cultos denominados nagd (yoruba).
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mae, Vevé, pelo bardo Perilo Ambrésio que pode ser concebido como o simbolismo a
formag¢dao de um Brasil dividindo-se, desde essa época. O bardo de Pirapuama ¢ a
dominagdo colonial elitista, branca e patriarcal, europocéntrica, na tentativa de
subjugacao do “povo” escravizado, negro-mestico. Maria Dafé ¢ a nagdo negra-mestica
brasileira fruto da subjugacdo da elite colonizadora que explorou territorio e “gastou
gente” (RIBEIRO, DARCY. 1995, p 15) e, em certa medidas ainda continua essas
mesmas agdes em um pais que por séculos mantém os afrodescendentes na base da
piramide social quando se trata indices de desenvolvimento humano.

E provavel que na construcdo da personagem Maria Dafé, Jodo Ubaldo Ribeiro tenha
inspirado-se na figura histérica da negra, pobre e marisqueira®® Maria Felipa. Eny
Kleyde Vasconcelos de Farias coloca Maria Felipa em papel de destaque na luta contra
0s portugueses pela independéncia baiana em sua obra Maria Felipa de
Oliveira: heroina da independéncia da Bahia de 2010. Segundo a autora, Felipa liderava
um grupo de mulheres e homens de diferentes classes e racas na fortificagcdo das praias
da llha de Itaparica, construindo trincheiras, enviando mantimentos para 0S grupos
baianos de combates no recéncavo, vigiando diuturnamente as praias para prevencao do
desembarque das tropas portuguesas, incendiando as embarcacgdes lusitanas, ou mesmo
participando diretamente dos combates com seu grupo portando peixeiras e varas de
cansangdo™. Os relatos descrevem Maria Felipa como uma negra alta e forte que viveu
na Ponta das Baleias, um dos cenarios de Viva o povo brasileiro (1984), no casardo
popularmente chamado de “Convento” que relata Xavier Marques, no romance historico
Sargento Pedro: tradi¢des da independéncia de 1921, abrigava “os que s6 tinham de seu
o sol e alua” (1921, p11). Ubaldo Osério foi o primeiro historiador, até onde é sabido, a
escrever sobre Maria Felipa e colocar ao publico os seus feitos historicos na obra A Ilha
de Itaparica de 1942. Osério era av0 de Jodo Ubaldo Ribeiro e batiza a sua filha (mae
de Jodo Ubaldo) com o nome de Maria Felipa.

Dois momentos marcardo o “nascimento” de Maria Dafé: um nascimento fisico (a
ciranca Maria Dafé) e a partir do estupro da elite colonizadora da-se um nascimento

simbdlico da guerrilheira Maria Dafé, carregando em seu corpo, por habitos ou por

%8 Profissional que vive da coleta e venda de mariscos, pratica muito comum na Ilha de Itaparica
e no recbncavo baiano.

* Cansangdo é o nome vulgar dado a vérias das espécies de vegetais das familias
Euphorbiaceae, Loasaceae e Urticaceae. Sua principal caracteristica, comum a todas elas, é o
fato de provocarem, assim como a urtiga, a sensacdo de queimadura ao toque com a pele. -
Sistema Nacional de Informagdes Toxico-Farmacolodgicas.
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aparéncia, o encontro das trés matrizes formadoras do povo brasileiro, mas a base
cultural ¢ proveniente de Africa, ressignificada pela miscigenagdo brasileira com as

duas outras matrizes.

O primeiro momento se fard de modo brutal, através do estupro promovido pelo bardo
de Pirapuama, pai bioldgico de Maria Dafé. O estupro de Vevé carrega o simbolismo da
miscigenagdo brasileira provocada, em grande medida, pelo estupro provocado pelo
portugués em negras ¢ indias com a permissdo que lhe concedia o sistema patriarcal

escravista:

As baleias, das grandes e das pequenas, de qualquer das muitas familias
e racas que todo ano aqui passeiam e sdo cacadas, ndo se casam como
os outros peixes. Os outros peixes, pelo pouco que se vé€ do seu amor,
numa boca de rio parada, numa loca, num viveiro, numa poca dos
recifes, se espadanam pela agua, muitos dancam, uns poucos arrastam
as fémeas para os cantos, mas ndao se tocam, ndo se conhecem, tém
filhos como graos de areia, que as vezes comem com indiferenca. Mas
ndo o peixe baleia, que quando se enamora primeiro canta € assovia,
subindo e descendo as ondas como se quisesse encapelar o mar sozinho.
(...) como ja tantas vezes Vevé tinha testemunhado com alegria e
curiosidade e depois sonhando que Custddio e ela eram dois peixes
gigantes, fazendo a corte no oceano. E bem que podiam ter sido como
esses peixes, brincando nus nos rasos das coroas, amando-se dentro e
fora d’agua em liberdade, tecendo também suas guirlandas, nas noites
em que a maré fica mais fosforescente e toda ela que se esparrame cai
como a luz em calda. E bem que, ao ver as baleias namorando ou o
olhar de Custodio, alto e musculoso, as pernas grossas desenhadas por
baixo dos cal¢des molhados, o traseiro empinado e esculturado, todos os
volumes curvos que conhecia e ndo conhecia, ela sentira a carne tiritar
como a pele de um cavalo que espanta moscas.

(RIBEIRO. 1984, p. 155)

A narrativa que se desenrola de modo lirico-sensual, paulatinamente, se transforma em
um desenho de crueldade, de desumanidade ao transpor o universo do pensamento e
desejo de Vevé para a realidade da sua subjugacdo sexual pelo bardo, da qual nascera

Maria Dafé.

o rosto em brasa e o meio das pernas ndo molhado, mas seco, ardido e
estracalhado, ndo razdo de orgulho e contentamento, mas de vergonha,
nojo e desespero — e nada, nada, nada, que havia no mundo sendo nada,
nada, nada, e os engulhos que lhe contraiam a barriga trazendo até a
garganta o estdmago envolto em cdibras e o 6dio que lhe fazia crepitar a
cabeca com uma dor cegante ¢ a certeza de que nada, nada, nada jamais
a limparia, nem agua, nem sangue, nem lixa que esfregasse em todo
corpo, nada, nada, nada! Que era ela? Aquilo, somente aquilo, aquele
fardo, aquela trouxa, aquele pano de chéo, aquele monte de lixo e nada,
pois ndo conseguia ao menos chorar, embora quisesse muito. E também
ndo podia mexer-se nem fazer qualquer som, como se 0 pesco¢o que o
bardo de Pirapuama havia apertado com uma s6 mao houvesse ficado
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para sempre hirto ¢ congelado, mal deixando que passasse o ar, ela
paralisada, muda, um peixe morto, endurecido. O que fazer, agora?
Levantar-se, consertar o corpo ainda retorcido na mesma posi¢do em
que tinha ficado quando ele a empurrara e se limpara nos trapos em que
transformara a sua bata branca, numa das muitas posi¢coes em que ele a
tinha virado com brutalidade e a exposto como um frango sendo
depenado? Passar a mido no rosto inchado por todas as bofetadas e
sopapos que ele lhe dera, enxugar o sangue que lhe escorria das
gengivas misturado com saliva, endireitar até mesmo a boca, que sabia
flacida e pendida — nunca mais a mesma boca, nunca mais nada, nada,
nada! (...)

(RIBEIRO. 1984, p. 156)

O segundo momento em que o encontro elite-branca e “povo” negro-mestico ¢ decisivo
na narrativa para definir papéis de tentativa de dominagdo e resisténcias ¢ um novo
nascimento para Maria Dafé, a personagem que serd a representacdo maior do Brasil
afrodescendente e mestico. A tentativa de estupro contra Dafé resulta na resisténcia e

morte de sua mae, Vevé:

Ja de tardinha, nesta época do ano em que escurece cedo, resolveram ir
a pé ali da ilha dos Porcos para o Outeiro, porque podia ser que Leléu
viesse pelo outro porto e ndo ia gostar de ndo encontrar Dafé em casa,
ainda mais se trouxesse os bregueces da escola, como era bem possivel
que trouxesse. Como a ilhazinha, na maré vaza, vira peninsula, puderam
passar pela trilha do apicum e cortar caminho pelo mato, perto de quatro
casardes abandonados, com o mato crescendo por cima das paredes e
irrompendo pelas janelas. (...) A cabega de um rapaz apareceu numa das
janelas.

- Ei! — gritou ele. — Chegou quem faltava!

- Vamos embora — disse Vevé, mas logo o rapaz saia pelo portdo
acompanhado de mais trés, e elas foram cercadas.

- Licenca — disse Vevé, tentando andar, com Dafé pela mao. Mas eles a
barraram ¢ o que havia gritado primeiro levantou uma botija
destampada.

- Um trago de vinho, minha flor?

- Ndo, agradecida.

- Eugénio, 12 na tua terra se permite as negras que recusem O
oferecimento de um branco?

- L4 nao, julguei que fazia parte dos costumes liberais daqui da sua
terra.

- Na minha terra, ndo! Na minha terra, essas negrinhas safadas
obedecem. Toma um trago de vinho! Ou tomas por bem ou tomas por
mal!

- Nao, muito agradecida. Ja estd ficando tarde, tenho de levar minha
filinha para casa, 10id ndo se aborrega ndo, por favor deixe a gente
passar.

- Tua filinha? Nao me digas! Entdo esse mulherago aqui, essa negraga,
esse rabo, estes peitos, isto aqui € tua filha?

- Deixe estar, Leopoldo, deixa que se vao.

- Absolutamente! Que € que ndo ias ficar pensando da hospitalidade
baiana? Vem c4, negrinha, deixa-te de firulas, ndo te vamos fazer mal,
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sO6 queremos uma pandega, que me dizes? Depois te levamos a tua casa,
te damos até um pro-labore, que me dizes?
- Deixe a gente passar, 1oi0, por favor.
- Negrinha descarada! Gritou ele e puxou Dafé¢ num abrago violento,
metendo-lhe a mao por baixo.
- A saia de Dafé subiu, os outros se aproximaram, um deles comegou a
ajudar Leopoldo a segura-la.

(RIBEIRO. 1984, p. 374)

A possibilidade de ver a filha passar pela experiéncia degradante que passara nas maos
do barao Perilo Ambrosio faz Vevé reagir as investidas dos brancos que se sentiam no
direito, assim como o bardo, de usufruir de tudo e de todos em um pais no qual as elites
impunham a hierarquiza¢do branco-rico, negro-pobre e a “coisificagdo” de hébitos e

pessoas pelo olhar etnocéntrico-europocéntrico:

- Ndo, desta vez ndo! — gritou Vevé.

- Soltou o saco de mantimentos que vinha trazendo as costas, tirou a
aracanga, arremeteu contra eles girando o grande porrete acima da
cabeca. Soltaram Dafé, Leopoldo recuou alguns passos.

- Negra ousada! Nao te metas a besta, negrinha, que posso fazer de ti
picadinho na hora que bem entenda!

- Se afaste, se afaste.

- Nao quero nada contigo, negra imunda, quero a outra.

- Se afaste.

Dafé nunca conseguiu contar ou mesmo recordar direito o que
aconteceu. Mas lembrava que agarrada a Vevé caida e sangrando das
mais de vinte punhaladas que recebera, o que se chamava Leopoldo
ainda a puxou, mas o que se chamava Eugénio falou que deviam ir
embora.

- A outra esta morta — disse. — Isto ja esta perdendo a graca, vamos
embora.

- Muito mais tarde, mais da meia noite, um noroeste frio batendo forte e
prenunciando temporal, Leléu e mais uns oitos carregando fachos e
levando cachorros de presa, encontraram Dafé sentada nos calcanhares
junto ao corpo de Vevé, tdo imovel que nem os olhos piscavam.

(RIBEIRO. 1984, p. 377)

A morte da mae, vitimada pela elite branca, “mata” também a menina Dafé e aos poucos
como despertando de um transe para uma nova vida, nasce a justiceira Maria da Fé. A
menina Dafé fora preparada para assumir o “comportado” lugar social para as meninas
mulatas criadas para conseguir em um casamento com um partido mediano “quase
branco”, ou, dando sorte, um homem branco que lhe “clareie” os filhos e dé o minimo
de respeitabilidade social. D. Jesuina, Mae negra rejeitada pelo filho rico, Amleto, foi a
encarregada pelo avd adotivo de Dafé, negro Leléu, para ensinar-lhe “etiquetas sociais”

burguesas:
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Naéo se pode deixar de achar isso muito intrigante, disse com carinho a
Dafé (...) Estava feliz porque ia voltar para o Baiacu, para a companhia
do avo, Leovigildo, ndo estava? Pois entdo, pois nem parecia. Era agora
uma mocinha, 12 anos ¢ ja idade que muitas estdo casando, ensinara-lhe
tudo o que sabia, estava direito ficar como uma crian¢a sem juizo, horas
diante de uma gravura, por mais inspiradora que fosse? As vezes
duvidava do futuro de Dafé. Devia ser o melhor possivel, pois com suas
prendas, sua beleza, ndo seria dificil encontrar um rapaz de sua raga, ou
até mais claro, para ir melhorando e fazer um bom casamento, constituir
familia e assentar-se na vida. Mas duvida lhe vinha por causa dessas e
de outras esquisitices. Tratara Dafé como se trata uma filha. Se a
castigara fora para o seu proprio bem, da mesma forma castigaria um
filho. Suspirou pensando silenciosamente em Amleto, orgulhou-se dele
mais uma vez. Ela o educara como a Dafé, com excecdo daquilo de que
a mulher nio precisava e para o homem era indispensavel. Hoje, ele era
um homem ilustre, um homem de quem a Bahia haveria ainda de falar
muito, um homem capaz até do terrivel sacrificio - sim, pois ela sabia
como aquilo lhe era doloroso — de ndo reconhecer a propria mie para
nao prejudicar as pesadas responsabilidades que tinha sobre os ombros.
(...) Sua obrigacdo, ela havia cumprido e cumprido muito bem, a menina
sabia até mais do que devia, tinha-a visto varias vezes com livros em
que nao devia nem tocar € nem adiantava castiga-la, porque ela tornava
a outra. Possuia também bons modos, asseio, modéstia e vergonha, pois
sempre insistira em inculcar essas virtudes em suas alunas, sem isso
uma mulher nio é nada no mundo.

(RIBEIRO. 1984, p. 335)

Pois ¢ a morte de Vevé que desperta em Dafé a heroina defensora do povo brasileiro.
Mas Maria Dafé ndo nasce da revolta pela morte e sim da revolta pelo descaso com a
vida “do povo” que a elite branca colonizadora impunha. A morte da mae apenas coroou
as inquietagdes dessa ordem que ja queimavam em fogo brando dentro de Dafé. Brasas
renitentes ndo apagadas pela doutrinacdo de Dona Jesuina. Os rapazes brancos que
mataram Vevé sao mortos pelo Nego Leléu, Leovigildo, avo adotivo de Dafé. Leléu
fingindo-se de um simplorio pescador oferece-se como condutor dos brancos na saida
da ilha de Itaparica para Salvador. Simula um naufragio, em uma pequena canoa, e

agradecido por se dizer resgatado pelos rapazes oferece-se para conduzi-los a casa:

O homem que reclamara do enxaddo mandou que ele calasse a boca,
perguntou se sabia pilotar um barco daqueles, era a mesma coisa que
um saveiro. Leléu respondeu que sim, naturalmente, aquilo era coisa
que fazia desde a infincia, sempre fora navegador e pescador. Eles
queriam dormir, era? (...) Podiam deixar, ndo eram para a Bahia que
estavam indo? Pois ele serviria de piloto, era o minimo que podia fazer
como prova de gratiddo, 14 na Bahia daria um jeito de voltar, essas
coisas sempre se arrajam.

(RIBEIRO. 1984, p. 414)
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Aproveitando-se do sono profundo dos quatro rapazes brancos, por causa do alcool,

Léleu vinga a morte de Vevé:

Olhou para os quatro, todos roncavam, dois a proa, um a meia-nau, € 0
outro ali pertinho dele, se esticasse muito o brago poderia toca-lo.
Amarrou a cana do leme, levantou-se, viu que o barco embicava na
direcdo certa e sacou a peixeira. Com muito mais facilidade do que
havia antecipado, inclusive porque todos eles dormiam dez cara para
cima com as gargantas expostas, foi de um em um e, num so golpe para
cada, cortou-lhes o pescoco sem fazer barulho. Em seguida desceu ao
fundo do barco e cavou um buraco na madeira de mais ou menos meio
palmo de diametro, por onde a agua comecou a entrar. Deixou de lado o
enxaddo, pegou o porrete, lavou a faca na agua, cortou a corda da
carangueja da vela grande, despencando-a de uma vez, olhou em torno e
mergulhou no mar, bem no instante em que o barco comecava a passar
pela parte mais funda do canal. Nadou a pequena distancia até a praia,
ficou olhando o barco, que cada vez mais depressa ia descendo para o
fundo do canal, onde, tinha certeza, jamais o achariam — como jamais
acharam nenhum dos outros que afundaram ali, na lama espessa,
quarenta bracas abaixo daquela 4gua lisa como uma lamina.

(RIBEIRO. 1984, p. 415)

Nesse episodio Jodao Ubaldo deixa clara a nogao de justica que espera para as minorias a
futura justiceira uma das fundadoras da Irmandade do Povo Brasileiro, Maria Dafé. O
dialogo entre ela e o negro Leléu, quando esse relata a morte dos quatro brancos, mostra

a linha psicologica da personagem central da narrativa:

Mas ela ndo sorriu € comentou com seriedade que, se os homens
morreram sem saber por que estavam morrendo de pouco adiantara a
vinganga. Era preciso que aquilo tivesse sido um exemplo, ndo sé para
eles como para os outros. Leléu se assustou, quase ficou zangado com
ela, perguntou se estava maluca, se tinha perdido de vez o juizo. Aquele
fora o unico jeito, que € que ela pensava, pensava que ele podia
enfrentar sozinho toda a Bahia, enfrentar todo o Brasil? Melhor que
calasse a boca, e de agora em diante, pensasse mais antes de dizer
besteira. Ela pareceu ndo ouvi-lo e disse, olhando para as maos cruzadas
no regaco, que devia haver justica, que se houvesse justica ele ndo teria
precisado fazer aquela coisa inutil, se arriscar por nada, por uma coisa
que nem lhe devolvera a mae, nem lhe apagara a humilhagao e o terror,
nem ia prevenir a repeticdo do que acontecera.

- Aqueles quatro ndo repetem mais! — gritou Leléu, irritado. — Que
negocio de justica € esse, que besteira ¢ essa, isso ndo existe, pode
existir no estrangeiro, mas aqui ndo existe!

- Mas vai ter que existir.

- Mas vai ter que existir...Quem estd falando, ¢ a imperatriz? E a
Generala Marechala? Vai criar juizo, menina, tu ta pensando que o céu é
perto, mas o céu ¢ longe! SO se tu mudasse para uma dessas terras que
dizem que existem, mas eu ndo acredito nem nisso, ainda mais tu sendo
mulata, quer dizer, preta.
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(RIBEIRO. 1984, p. 435)

Maria Dafé desperta da nocao de identidade nacional ligada aos mitos e simbolos
construidos pela elite, ou que lhe impusera a educacao formal elitista, “distante” da
realidade do povo. A nog¢do de “terra” mudara para o local de origem da afrobrasilidade,

das africanias que herdara da mae, do avo e da linhagem de Dadinha:

- N&o. Vai ter que ser aqui, aqui € que € a minha terra.
- Aqui é que ¢ a minha terra...Qual é a tua terra, menina, a tua terra
menina é os terreninhos que eu tenho e vou te deixar e olhe 14, porque
mesmo assim, se tu nao for esperta, tu acabas sem nada, tem sempre um
para querer tomar.
- Nao t0 falando minha terra nesse sentido, tou falando que aqui é a
minha terra, nés somos o povo dessa terra.
- Dissester bem, disseste muito bem: nds somos o povo desta terra, o
povinho. E o que nds somos, o povinho. Entdo te lembra disto, bota isto
bem dentro da cabeca: nds somos o povinho! E povinho nido é nada,
povinho ndo € coisa nenhuma, me diz onde é que tu ja viu povo ter
importancia? Ainda mais preto? Olha a realidade, veja a realidade! Essa
terra € dos donos, dos senhores, dos ricos, dos poderosos, € o que a
gente tem que fazer € se dar bem com eles, € tirar o proveito que puder,
¢ se torcer para la e para ca, € trabalhar, é ser sabido, ¢ compreender que
certas coisas que nao parecem trabalho sdo trabalho, essa é a vida do
pobre, minha filha, ndo te iluda. E, com sorte € muito trabalho, a pessoa
sobe na vida, melhora um pouco de situacdo, mas povo € povo, senhor é
senhor! Senhor é povo? Vai perguntar a um se ele é povo! Se fosse
povo, ndo era senhor.

(RIBEIRO. 1984, p. 436)

E a morte da mae faz Dafé desafiar, primeiro em sua consciéncia, o determinismo que
lhe pregava o avd segundo o qual a terra era “dos donos, dos senhores, dos ricos, dos

poderosos” como realidade que o povo ndo poderia mudar:

- E ajustica?

- Que justica? Mas, homecreia, que justica? Onde ¢ que tu ja ouviu falar
de justica? Justica ¢ uma palavra dos livros, isso é que a justica é!
Justica quem faz para mim é eu mesmo, eu é que nao me desdobrasse
nem me virasse em oito, em oito vezes oito, eu que fosse ficar quieto,
esperando justica, que hoje o que a gente estava comendo era capim e
olhe 14!

- E, mas vai ter justica. Quem é que trabalha, ndo é o povo? Nao € o
povo que sustenta? Entdo ¢ o povo que vai mandar.

(RIBEIRO. 1984, p. 437)

r

O didlogo ¢ marcado pelo conflito entre o olhar de resisténcia e ascensdo social
individual do homem do povo, por parte de Léleu, e o olhar de mudangas sociais e

resisténcias culturais pelo coletivo, pela unido popular, por parte de Dafé. Mas ambos
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tém a constatagdo racial, de afrobrasilidade, como marca do povo brasileiro. O que
crava nao sO a opressdo pela pobreza, pela desassisténcia politica, mas também, as
africanias como processo cultural comum do povo brasileiro. Paulatinamente, a
consciéncia de classe e raga amadurece separando a menina Dafé da justiceira da

Irmandade do Povo Brasileiro, Maria Dafé:

Leléu continuou preocupado, ficou com ciime, armou até umas brigas
feias. Que diabo era aquilo, que vida era aquela que ela estava levando?
Se negro ja ndo era considerado familia, familia de negro ja era senzala
e amancebamento, como esperar que ela jamais nunca em nenhum
tempo fosse considerada moca de familia, continuando a agir assim?
Aprendera o que era uma moca de familia, estudando com aquela velha
coroca, ou ndo aprendera? Tudo indicava que ndo, pois apontasse uma
sO moca de familia que tivesse aquelas conversas, que tivesse aquelas
1déias, tivesse aquelas atitudes, se acompanhasse de negros pretos
desqualificados, ndo aproveitasse para melhorar a raca e preferisse em
vez de sair dos pretos, voltar aos pretos? Nascer preto, tudo certo, ndo
se pode fazer nada. Mas querer ser preto? Quem € que pode querer ser
preto? Mostrasse um que, podendo, ndo ficasse branquinho quanto uma
garca! Como € que a pessoa pode aproveitar para procurar deixar de ser
preta e ndo aproveita?

- Eu nunca vou deixar de ser preta, voinho.

- E tu é preta? Ndo és preta, sendo mulata, mulata de olhos verdes, e
muitas menos bem parecidas, muitas muitissimo bem parecidas, hoje
sdo quase-quase brancas, sdo consideradas, estdo arrumadas na vida. Eu
mesmo sei de muita gente bem raceada, mais bem raceada mesmo, que
hoje ¢é branca, atingiu as posi¢oes, tem importancia na vida. E tu, que
pensa tu? Pensa em saber quem foi Dadinha — eu sei 14 quem foi
Dadinha! — pensa em...

- O senhor sabe quem foi Dadinha meu avd.

(RIBEIRO. 1984, p. 440)

E Maria Dafé, porta voz de um Brasil explorado, desumanizado por uma elite colonial e
marginalizado, ainda hoje, por uma elite nacional (10%) que no inicio do século XXI,
tendo deixado oficialmente o periodo colonial no século XIX, concentra 46,9% de toda
a renda nacional, contra 0,7% dessa mesma renda sendo disputada pelos 10% mais
pobres, constituida por 70% de negros, segundo o relatorio do PNUD de 2006%. Essa
mesma populacdo negra que ocupa a posicdo 105° no ranking mundial de IDH,
(composto por 187 paises) contra uma populagdo branca na posicao de 44°, quando feito
um corte racial nos dados do Brasil situado na 69 posicdo no relatorio de IDH do

PNUD.

% Programa  das  Nacdes  Unidas para o  Desenvolvimento. In:



252

46 “OMESTICO E QUE E BOM” , DESDE QUE ELE FACAA REVOLUCAO...

O povo brasileiro formou-se com forte contribuicdo da mesticagem, isso ¢ fato. Mas
esse processo nao se deu por qualquer pré-disposicdo para contatos inter-raciais do
portugués, conforme defendeu autores como Gilberto Freyre em Casa grande e senzala
(1933) e sim, como expde Arno Wehling, (Familia: casamento e divdrcio, concubinato
e prostituicdo: Formacdo do Brasil Colonial. 1994) pela escassez de mulheres brancas ¢
por serem as estruturas sociais coloniais dominadas por um poder patriarcal que
subordinava as mulheres negras e indigenas.

A migracdo, inicialmente, de Portugal para a promissora col6nia no Atlantico Sul era
formada por homens, solteiros, ou mesmo casados, mas sem as suas familias, 0 mesmo
ocorria com o contingente negro-africano trazido a forca para o territério brasileiro
também formado potencialmente por homens, Darcy Ribeiro estabelece uma proporc¢éo
de quatro homens para cada mulher, durante o trafico (1995, p 57). Das trés matrizes
que se situaram como célula base da formacdo do povo brasileiro, apenas a populacdo
indigena, em primeiro momento, se havia equilibrada em nidmero de homens e mulheres.
Logo, ainda seguindo o olhar de Darcy Ribeiro (1995), foram as mulheres indigenas as
primeiras a sentirem a “mao pesada” da colonizagdo escravista-patriarcal portuguesa.

A mesticagem brasileira foi incentivada por Portugal, principalmente, pela preocupacgéo
e gerar bracos suficientes para ocupar e fazer produzir, além de proteger a col6nia de
possiveis invasdes e nesse sentido estava 0 mestico para preencher o corpo do sistema
colonial-escravista, mesmo porque, ainda que quisesse, eram parcos 0s numeros de
Portugal para dar conta da imensid&o territorial do Brasil. Presume-se que entre 1500 e
1700 a populacéo portuguesa transitou entre 1,5 e 2,4 milhdes de habitantes e o Brasil,
em 1500, algo em torno de 100 mil habitantes (com uns 30 mil de origem europeia),
chegando a cerca de 300 mil em 1700 (com menos de 100 mil de origem europeia)
(FERNANDES. 2004, p 183).

O patriarcalismo que se sustentou no Brasil-colnia, reflexo principal da dominacédo da
metrépole portuguesa onde o reconhecimento legal das liberdades individuais foi um
processo vagaroso, permitiu ao homem branco (ou mesmo o mestico de pele clara) e de
posses 0 dominio sobre tudo. Nesse sentido, aeno regime de subordinacédo e a unido
entre o colonizador e a mulher negra deu-se raramente de forma voluntaria e sim
seguindo a nocéo de posse do senhor. O processo de miscigenagéo brasileiro tem, na sua

origem, um suporte de brutalidade e desumanizacéo feminina sem precedentes:
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O uso da mulher africana para satisfazer o senhor escravocrata
portugués na auséncia de sua esposa branca e portuguesa nada mais foi
do que violacdo e estupro; uma brutalidade que nada tinha a ver com
‘humanizar' a instituicdo, ou qualquer 'respeito’ aos seres humanos que
ele vitimava.

(NASCIMENTO.1980, p 17)

A versdo de aceitacdo pacifica, mesmo harménica das matrizes raciais branca, negra e
indigena que se cunhou no Brasil, da-se, para Nascimento devido a elaboracédo de uma
histéria nacional “concebida por brancos, para brancos” (1980, p 21) e impostas para os
demais agentes e autores que formaram e, cotidianamente, formardo o pais. O dominio
de uma estrutura politica e militar pelos portugueses propiciou a subjugacéo da maioria,
entdo a maior possibilidade de impedir as suas falas e versdes historicas e beneficio de

uma minoritaria elite branca ou embranquecida.

Mesmo com a necessidade da coroa portuguesa em “produzir” populagdo que
mantivesse a colbnia, havia, sempre, por parte da sociedade e do Estado portugueses, 0
cultivo da discriminacdo social e politica aos mesticos. A lei proibia casamentos
interracias e era exigida a “pureza” sanguinea para quem ocupava cargos no Estado,
algo so extinto em 1755 pela declaracdo do Marqués de Pombal, lei que encontrou forte
resisténcia dos colonos, permitindo casamentos de brancos com indias, mas ndo com
negras (FERNANDES. 2015, p 164).

A miscigenacdo em territério brasileiro expandiu-se tendo como pano de fundo o
conceito de civilizagdo que cultivava a superioridade europeia e a inferioridade do
“resto” do mundo. Por essa visdo etnocéntrica, a cultura portuguesa branca era a
“civilizada” e as demais (amerindias e africanas) poderiam até adquirir humanidade em
contato com o branco portugués. Como Portugal detinha o dominio da estrutura
administrativo-financeira do Brasil-coldnia, tinha condic¢des de incutir nas mentes dos
colonizados um complexo de inferioridade. Ao adotar essa Vvisdo europocéntrica, o
mestico mergulha na ideologia de seu dominador e desenvolve o recalque racial e
percebe que a ascensdo social, no Brasil, dava-se via branqueamento. Torna-se, assim,
um perseguidor da “positividade” do mundo de seu pai branco e cria aversdo as
“negatividades” do mundo de suas maes indias e negras. Em Viva 0 povo brasileiro,
(1984) personagens, como o feitor Almério, mestico extremamente cruel com o0s

escravizados, ou Amleto, o guarda-livros do bardo Perilo Ambrosio, que se tornara um
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dos mais bem sucedidos banqueiros, apagando a origem negra, marcam esse pProcesso
de branqueamento. Ainda, Bonifacio Odulfo, da segunda geracdo de Amleto Ferreira
Dutton, deixa claro o olhar europocéntrico desenvolvido pela elite brasileira

embranquecida:

Néo se deve esposar um determinismo rigido quanto a essas questdes,
pois fatores outros, tais como a raca, desempenham papéis cruciais, mas
a verdade é que a clara definicdo do ano em quatro estagdes distintas é
civilizada e civilizadora. As nacGes como o Brasil, em que praticamente
SO existe inverno e verdo, imperando a mesmice de janeiro a dezembro,
parecem fadadas ao atraso e sdo abundantes os exemplos histéricos e
contemporaneos. Até culturalmente, as variagdes sazonais se revestem
de enorme importancia, eis que forcam a diversificacdo de interesses e
atividades em funcéo das alteragdes climaticas, de modo gue 0s povos a
elas expostos tém maior gama de aptiddes e sensibilidade
necessariamente mais apurada. Além disso, o frio estimula a atividade
intelectual e obvia a inércia propria dos habitantes das zonas torridas e
tropicais. N&o se vé a preguica na Europa e parece perfeitamente
justificada a inferéncia de que isto se da em razdo do acicate
proporcionado pelo frio, que, comprovadamente, ao causar a constri¢do
dos vasos sanguineos e o abaixamento da temperatura das visceras
luxuriosas, ndo sé cria condicBes organicas propicias a pratica do
trabalho superior e da invencao, quer técnica, quer artistica, como coibe
0 sensualismo modorrento dos negros, indios, mesticos e outros
habitantes dos climas quentes, até mesmo os brancos que ndo logrem
vencer, pela pura forca do espirito civilizado europeu, as avassaladoras
pressdes do meio fisico. Assim, enquanto um se fortalece e se
engrandece, 0 outro se enfraquece e se envilece.

(RIBEIRO. 1984, p. 546)

Jodo Ubaldo Ribeiro constr6i o pensamento das personagens que compbem a elite
financeira do Brasil da época, como o préprio Bonifacio Odulfo, seguindo as esteiras
das correntes cientificas do momento, nas quais sobressaem os fatores geograficos e
genéticos como determinantes para designar superioridade e inferioridade dos tipos
nacionais. E em solo portugués que Bonifacio Odulfo, ironicamente, filho do mulato
Amleto, conscientiza-se de que o Brasil era uma nagdo fadada ao fracasso, pois “o
sensualismo modorrento dos negros, indios, mesticos e outros habitantes dos climas
quentes, até mesmo os brancos que ndo logrem vencer, pela pura forca do espirito
civilizado europeu”, era a base do povo brasileiro. Visao contraria a de Maria Dafé que

liderara a Irmandade do Povo contra a ideologia elitista:

Os fatos séo claros, pensou Bonifacio Odulfo; ndo vé-los é, como diz o
vulgo, querer tapar o sol com uma peneira. Quando escreveria esse
ensaio, que lhe vinha a cabeca tdo pronto, tdo inteiro, tdo acabado e
escorreito, tdo alicercado na evidéncia dos fatos e no raciocinio despido
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de paix@es? Talvez nunca, concluiu com certa tristeza, pois que
bangueiros ndo escrevem ensaios, nem convém que certas coisas,
embora sabidas por todos, sejam ditas. Era uma pena, como também
fora uma pena que ndo tivesse podido anotar 0 poema que o invadira
aos borbotdes quando, curvado para enfrentar o vento que varria a
Baixa de Lisboa, fez questdo de descer a pé a Rua do Ouro, a fim de ter
a emocao de estacar a entrada da Praca do Comércio, e bateu-se com a
Ribeira das Naus, a ampliddo gravida e cinzenta da boca do Tejo,
ondinas arrulando na rampa como se ali comegasse 0 mar e se abrisse 0
Infinito. Conquistadores dos oceanos! Nautas intimo ratos, exploradores
do Universo, dominadores de mundos, viajantes do Desconhecido!
Gléria a vos, que desbravastes...

(RIBEIRO. 1984, p. 547)

Na exposicdo do pensamento de Odulfo, Ubaldo trara aspectos de engrandecimento do
universo europeu observado pelo recalque do colonizado mestico (apesar de a

personagem n&o se ver nessa situagao):

Apertou o peitoril de ferro lavrado, indiferente ao frio das méos. Que
lindo palacete! Palacete ndo, um verdadeiro palacio, uma residéncia
digna de um rei. Que diferenca em relacdo a pobreza das casas
brasileiras, onde a auséncia de conforto, requinte e luxo era apelidada,
com indisfar¢avel vergonha, de “austeridade”. E esta era s6 uma das
residéncias do marqués de Sassoeiros, seu anfitrido. Sem duavida a
melhor delas, pois ele insistira em tratar seu hdspede com inexcedivel
fidalguia, pondo-lhe a disposicdo o palacio com todas as suas
dependéncias, mais que suficiente para abrigar Bonifacio Odulfo, D.
Henriqueta, a criadagem trazida do Brasil e 0s servicais portugueses da
casa. Mas havia outras: a quinta em Lisboa, a quinta em Sintra, a
mansdo do Estoril, o ndo-sei-qué do Restelo e assim por diante, numa
sucessdo impossivel de memorizar, que trouxe uma ponta de inveja a
Bonifacio Odulfo. Como ter tal refinamento no Brasil? No Brasil ndo
vale a pena nem ser rico, pensou tirando as méos do peitoril e soprando
nelas para esquentar.

(RIBEIRO. 1984, p. 548)

O dialogo com a esposa, Henriqueta, reforca a visdo europocéntrica e de hegemonia

cultural de Portugal, cultivada pela elite brasileira da época:

- Que frio! Gorjeou Henrigueta, muito cogquete em seu redingote de
golas de pelego, que graciosamente envergava para cima da camisola
cor-de-rosa. — Fecha, fecha, Boduzinho, que esse frio me mata! Que
estavas a fazer 14 fora com este frio, queres constipar-se e matar-me de
cuidados?

- J& falas como uma portuguesa, é admiravel como tens talento para
essas coisas! — disse Bonifacio Odulfo, encantado — E estas linda como
uma princesa! Minha princesinha portuguesa!

- Mas nunca falei |4 muito a brasileira.
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- Isto é verdade, sempre tiveste uma maneira de falar muito distinta, foi
uma das coisas que primeiro me atraiu em ti. E teu pai, o velho bardo,
fala exatamente como um portugués.

- Disto ele sempre fez questdo. Costuma dizer que, pela voz, sempre
saberdo que ele nunca andou no meio dos pretos e que se formou em
Coimbra.

- Tem espirito, o velho. Estava a pensar como € linda essa casa, este
palécio, ndo achas? J& comentamos isso, mas ndo me canso de comparar
esta riqueza e este refinamento a pobreza do Brasil, onde, por mais que
haja dinheiro, ndo se pode realmente ter nada disso. N&o é nem que nao
consiga comprar essas coisas, importa-las, mas ha algo que nao se pode
levar, esta atmosfera, esta civilizacdo que esta no ar...

- Nem me fales, ndo penso em outra coisa. Como é bom andar por ruas
decentes, sem jamais ver um negro ou um esmolambado como na
Bahia, entre pessoas que falam corretamente e esta a ver-se que tém um
minimo de cultura, até as mais pobres. (...)

- Pois entdo, pois entdo como ndo te emocionas? E tudo t&o melhor, de
tdo melhor qualidade... Os doces, as carnes, as conservas, 05 mariscos...
Ai!

- Toma tento, menininha!

- Viste as magds? A fruta de que mais gosto é a maca, ah que macas
frescas e deliciosas! E as cerejas? As ameixas? Oh, por que ndo ha
frutas no Brasil?

(RIBEIRO. 1984, p. 551)

A exaltacdo do continente europeu como o centro da humanidade e da civilidade
humana e do Brasil e de seus habitantes mesticos como inferiores e atrasados foi,
durante séculos, certeza pronunciada pelas bocas de um ndmero muito grande de
teodricos. Destaca-se na veeméncia da dessa defesa Louis Agassiz (1807 — 1873) que
tém a populacdo brasileira como degenerada pela mistura de racas e de futuro incerto,
pois a mesticagem, para esses pensadores, fazia com que as qualidades positivas do
branco fossem perdendo-se geracdo apds geracao por influéncia da intromissdo da
genética negra e india. Agassiz esteve no comando da expedi¢cdo Thayer que saiu de
New York em 1865 e passou pelo Rio de Janeiro, Minas Gerais, a regido amazonica e 0
Nordeste brasileiro. O estudioso defendeu fortemente a impossibilidade de civilizar um
povo como o brasileiro que se formava por um processo de mistura genética com
extrema influéncia do negro e colocava, desse modo, os Estados Unidos como territério

em evolugéo por adotar a segregacgdo, pondo 0s negros apartados da civilizagéo branca:

Qualquer um que duvide dos males dessa mistura de ragas, e se inclina
por mal entendida filantropia, a botar abaixo todas as barreiras que as
separam , venha ao Brasil. Ndo poderé negar a deterioracdo decorrente
do amalgama de racas, mais geral aqui que em qualquer outro pais do
mundo, e que vai apagando rapidamente as melhores qualidades do



257

branco, do negro e do indio, deixando um tipo indefinido, hibrido,
deficiente em energia fisica e mental.

AGASSIZ. 1868, p. 47.

O olhar positivo sobre a mesticagem brasileira surge com énfase com os pesquisadores
da década de 1930, inclusive indo de encontro a teorias e cientistas renomados em
épocas anteriores que, assim como Agassiz, defendia a inferioridade dos negros e
mesticos como "um fendmeno de ordem perfeitamente natural, produto da marcha
desigual do desenvolvimento filogenético da humanidade nas suas diversas divisdes e
secOes"” (AGASSIZ. 1868, p. 47). Raimundo Nina Rodrigues via a missao da raca branca
de civilizar o Brasil, ameacada pela degeneracao da mesticagem: “A civilizagdo ariana
estd representada no Brasil por uma fraca minoria da raca branca a quem ficou o
encargo de defendé-la (...) (dos) atos anti-sociais das ragas inferiores” (O’DONNEL ¢
CASTRO. 2011, p 25). Gilberto Freyre (1900 -1987) destaca-se como um dos maiores
estudiosos da positividade das relaces interraciais no pais e, de certa maneira, faz
surgir outro olhar para a atuacdo do negro no processo civilizatério brasileiro, ao
sustentar a argumentacdo de que o desenvolvimento de uma nacdo nao estava
subordinado ao determinismo climatico ou racial, conforme criam pesquisadores do
século XIX e explorado por Jodo Ubaldo Ribeiro, em Viva o povo brasileiro, como
verdade cultivada por uma elite branca ou embranquecida. A visdo de Freyre, no
entanto, contribuiu para encorpar a narrativa da democracia racial brasileira
desenvolvida em uma colonizacdo baseada em relagfes interétnicas harménicas que
eufemizavam o processo de escravizagdo negro-africana ou afro-brasileira como mais
branda que a escravidao nos paises nascidos da exploracdo inglesa, como os Estados
Unidos. O elemento portugués tem um papel de destaque na argumentacdo freyreana
(que denominou de "Lusotropicologia™) como propiciador dessa democracia racial,
pois, para Freyre, havia nesse elemento natural inclinacdo para a miscigenacao
permitindo assim um transito fecundo entre a casa grande e a senzala que daria origem a
uma civiliza¢do “lusotropical” mestica. Em obras como O Mundo que o Portugués
Criou (1940) e O Luso e o Trépico (1961), o autor deixa evidente essa defesa de
Portugal como um império impulsionador da mesticagem brasileira por carregar em
suas expedicdes transatlanticas elementos predispostos a misturas por atracdo a racas
distintas, diferentemente dos ingleses afeitos a edificar civilizagcdes segregacionistas. O

lusotropicalismo de Gilberto Freyre atribui a capacidade da “nobreza colonial”
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portuguesa em assimilar e direcionar as influéncias indigenas e africanas como heranga

que deu ao povo brasileiro a afeicdo em misturar e adaptar povos diferentes.

Roberto DaMatta, em O que faz o brasil, Brasil? (1986), ao contrario da visao de Freyre,
enxerga o que se pode considerar o 6bvio quando se pode observar e conviver com 0
quotidiano de Brasil: o sistema patriarcal escravista portugués nos legou uma sociedade
hierarquizada que positiva, a partir de tragcos fisicos, o embranquecimento. Uma
sociedade que ainda ha, em grande escala uma valoracdo extrema do europocentrismo
naturalizado como “belo” ou “civilizado”, mesmo que explicitamente quase nunca se

pronuncie essas palavras. Matta denomina de “racismo a brasileira™:

Realmente, estou convencido de que a sociedade brasileira ainda ndo se
viu como sistema altamente hierarquizado, onde a posicdo de negros,
indios e brancos esta ainda tragicamente de acordo com a hierarquia das
racas. Numa sociedade onde ndo ha igualdade entre as pessoas, 0O
preconceito velado é forma muito mais eficiente de discriminar pessoas
de cor, desde que elas fiquem no seu lugar e “saibam” qual ¢é ele.

(DAMATTA.1986, p. 27.)

A narrativa da construcdo da nagéo brasileira tendo como mito original o encontro das
trés racas, o “triangulo racial” sobre o qual DaMatta argumenta, faz com que o processo
historico de mesticagem seja visto, a priori, como “encontro” realmente, esvaziando
assim possibilidades de conflitos e criando um discurso romantico que gerou o equivoco
da democracia racial, uma “ a idéia de que esses contingentes humanos se encontraram
de modo espontaneo, numa espécie de carnaval social e bioldgico. Mas nada disso é
verdade” (DAMATTA — 1986, p 46). O autor defende a “verdade” do processo
histérico brasileiro: “O lado contundente de nossa historia € que somos um pais feito
por portugueses brancos e aristocraticos, uma sociedade hierarquizada e que foi formada
dentro de um quadro rigido de valores discriminatorios.” (DAMATTA — 1986, p 47).
Ainda usando como base essa argumentacao, percebe-se que o sistema de discriminacéo
hierarquizado na racialidade ndo fora inaugurado em solo brasileiro, pois a legislacéo de
Portugal, anterior a chegada e fixagdo no Brasil, ja discriminava negativamente mouros,

negros e judeus, logo, apenas, fez-se uma ampliacdo territorial desse modelo legislativo:

A mistura de racas foi um modo de esconder a profunda injustica social
contra negros, indios e mulatos, pois, situando no biol6gico uma
questdo profundamente social, econdmica e politica, deixava-se de lado
a problematica mais bésica da sociedade. De fato, é mais facil dizer que
0 Brasil foi formado por um tridngulo de ragas, 0 que nos conduz ao
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mito da democracia racial, do que assumir que somos uma sociedade
hierarquizada, que opera por meio de gradacfes e que, por isso mesmo,
pode. admitir, entre o branco superior e 0 negro pobre e inferior, uma
série de critérios de classificagdo. Assim, podemos situar as pessoas
pela cor da pele ou pelo dinheiro. Pelo poder que detém ou pela feilra
de seus rostos. Pelos seus pais e nome de familia, ou por sua conta
bancéria. As possibilidades séo ilimitadas, e isso apenas nos diz de um
sistema com enorme e até agora inabaldvel confianca no credo segundo
o qual, dentro dele, “‘cada um sabe muito bem o seu lugar”.

(DAMATTA. 1986, p. 28.)

Ainda cultiva-se no Brasil o discurso do encontro afavel, harmonioso e mesmo
“amoroso” das trés ragas que servirdo de matrizes para o brasileiro “auténtico”: o
mestico que serd a fusdo perfeita, mostrando ao mundo que é possivel erguer uma nagao
sem racismo, pode-se até aceitar que ha preconceitos de outras ordens como o social
marcado pelo poder aquisitivo, mas racial? “Mas o que se pode indicar ¢ que o mito €
precisamente isso: uma forma sutil de esconder uma sociedade que ainda ndo se sabe
hierarquizada e dividida entre multiplas possibilidades de classificagdo.” (DAMATTA —
1986, p 48). Cultiva-se, hoje mais tortuosamente, uma ideologia nacional de harmonia
no convivio dos brasileiros mesti¢os: o “racismo a brasileira”, “paradoxalmente, torna a
injustica algo toleravel, e a diferenca, uma questido de tempo e amor” (DAMATTA —
1986, p 48).

E provavel ser o Darcy Ribeiro (1922 — 1997) o Gltimo grande pensador brasileiro que
recebe e conduz o legado da mesticagem como positiva na formacdo do povo brasileiro,
iniciado com mais contundéncia pelos pensadores na década de 1930. ®'Ribeiro entende
ser o fator determinante para ocorréncia da formacao brasileira miscigenada foi a busca
extrema pelo lucro promovida pelas elites portuguesas iniciantes da exploragcdo do
territério brasileiro e a medida que essa avanca, com 0s séculos, passa a ser
empreendida por elites brasileiras. Esse processo faz-se obedecendo as regras de um
empreendimento secular cujo objetivo ndo era a criagdo de um povo autbnomo e sim
tirar da terra e das pessoas tudo o que fosse rentavel. A empreitada fez surgir uma nacéao
fez cotidianamente sob a degradacdo de povos, pela escravizacdo ou pelo genocidio,
mas também pela unido de tipos dispares de culturas e genes.

H& uma concordancia com Gilberto Freyre, por parte do antropo6logo, quanto a

propensdo dos ibéricos a misturas raciais, mas Darcy Ribeiro deixa claro ndo ser esse

5 A base aqui utilizada para discutir a visdo de Darcy Ribeiro é em grande medida extraida da
obra “O povo brasileiro: evolugdo e sentido de Brasil” (1995)
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traco cultural apenas ibérico, e sim uma propenséo de todos 0s povos europeus quando
da auséncia de mulheres brancas nos territérios dominados, quebrando assim uma visao
“romantica” de Freyre quanto a natureza do portugués que dominou o Brasil-colonial. A
discordancia de Ribeiro a Freyre segue uma ldgica de que em todas as partes do mundo
onde houve contato entre povos europeus e outros povos dentro dessa condicdo da
auséncia da mulher branca, gerou-se em maior ou menor propor¢do uma camada social
de mesticos. A singularidade exposta por Ribeiro quanto a mesticagem brasileira esta na

relacdo de maior incentivo que condenacao:

NOs, brasileiros, somos um povo em ser, impedido de sé-lo. Um
povO mestico na carne e no espirito, ja que aqui a mesticagem
jamais foi crime ou pecado. Nelafomos feitos e ainda
continuamos nos fazendo. Essa massa de nativos viveu por
séculos sem consciéncia de si... Assim foi até se definir como
uma nova identidade étnico-nacional, a de brasileiros...

(RIBEIRO, Darcy. 1995, p 82)

Um dos pontos marcantes do pensamento de Darcy Ribeiro, que encontra eco no
pensamento de Freyre, foi a colocacdo do negro como elemento passivo assimilado e
assimilante do universo cultural da sociedade colonial escravista. Mesmo 0 negro-
africano posto como agente difusor da cultura do portugués é considerado, por Ribeiro,
de pouca relevancia na formacdo da “protocélula” originaria da cultura brasileira que
tinha como confluéncia a fusdo luso-indigena. Logo, por essa Otica, € 0 mestico de
portugués e indio que fard a primeira célula da mesticagem nacional, pois a diversidade
linguistico-cultural e as rivalidades trazidas de Africa, somada a “selegdo negativa”, que
nada mais era a manobra dos portugueses de ndo por em mesma leva ou propriedade
escravizados de mesma etnia, segundo Darcy Ribeiro, impediu a formacdo de grupos
COesos que conseguisse manter o patriménio cultural de suas origens. Algo
questionavel, uma vez que h& no universo cultural brasileiro uma forte presenca de
Africa, principalmente na cultura do norte e nordeste do pais. Essa forte presenca néo se
resume a pequenas contribuicdes e sim africanias que nos coloca como um dos, sendo o
maior, pais em afrodescendéncia, tanto nos corpos mesticos quanto em habitos e modos
de estar no mundo, processo cultural utilizado por Jodo Ubaldo ribeiro e no qual

embebe a base narrativa de Viva o povo brasileiro (1984). Fenémeno social impossivel
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de acontecer encabecados por atores sociais que aceitaram a realidade de assimilacdo de

modo “passivo e assimilado”.

O caminho do negro no Brasil é compreendido por Darcy Ribeiro por dois conceitos: a
deculturacdo e a aculturacdo. O primeiro tem por base elementos compulsérios que
impedem a manifestagdo da cultura prépria e impulsionam as pessoas a um novo
processo cultural. A segunda, desenraiza e faz com que as etnias transfigurem-se. Logo,
a escravizagdo do negro-africano deculturou-o e aculturou os seus descendentes que,
para Ribeiro, foram aos pouco se afastando matriz africana de origem e sendo
assimilados pelas estruturas colonias montadas pelo europeu colonizador. Mesmo vendo
0 Brasil como pais mestico, acredita que a participacdo do negro nessa mesticagem,
cultural ou biolégica, ndo tem a mesma importancia e proporcdo que a do indio e,
principalmente, do portugués. Um olhar mais vagaroso sobre essa linha de pensamento,
nos levara a vislumbrar o indigena na condicdo de matriz genética e de agente cultural
que permitiu com a sua cultura milenar adaptar o portugués, inicialmente, e depois o
brasileiro aos ecossistemas do territério. O branco portugués como promotor da
colonizagdo, na condicdo de reproducdo de sua genética e de suas instituicbes que
servirdo de base para a estruturacdo da vida social da colénia e futuramente do pais. O
negro, que Darcy Ribeiro até admite-o como matriz genética, mesmo que em menor
contribuicdo que as duas citadas antes, principal forca motriz na geracdo de bens e
riquezas e o agente de europeizacdo que possibilitou a homogeneidade linguistica e
cultural e a hegemonia da forca europeia no Brasil. O que pouco notou o antropologo é
o fato do afrobrasileiro ter ressignificado os tragos das culturas africanas (africanidades)
e transformado essas culturas ressignificadas no universo simbdlico de grande parcela
dos brasileiros (as africanias). Nesse sentido, ndo se afasta da Africa e sim a reinventa a
partir da unido com as matrizes linguistico-culturais que conseguiu dialogar. A Africa
ndo some e o descendente de africano ndo é europeizado no Brasil e sim africaniza os
brasileiros. E essa Africa, “forjada por centenas de anos de miscigenagdes de toda
espécie” (TAVARES. 2009, p 100) que se estabelece como um dos mais importantes
sustentaculos da brasilidade. lldasio Tavares coloca os africanos negros como a
contrariedade dos mitos de inferioridade racial que pregavam o0s tedricos europeus, uma
vez que somente os mais fortes resistiam a uma tortuosa, compulsoria, travessia
atlantica nas mais degradantes condigdes o que permitiu o surgimento de uma “‘super-

raga” (2009, p 102), segundo o autor, legando, desde j&, o sentido de sobrevivéncia para
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seus descendentes, pois em territorio brasileiro, desenvolve-se ndo s6 a resisténcia
fisica, mas psicologica, como também astucia para superar a defasagem militar em face
dos portugueses:
Resulta que esse impulso cultural de adaptacdo dos negros foi tao forte
que os esforcos de branquea-los terminaram por empretecer 0s brancos.
Aqui na Bahia, mais do que em qualquer outro lugar do Brasil, a
presenca cultural negra na religido, na culinaria, no vestuario, na

masica, na danca, na forma de ver e transar o0 mundo foi e é tdo forte
gue os africano assumem o papel de colonizadores.

(TAVARES. 2009, p 103)

Desconsiderar a contribuicdo efetiva da matriz negro-africana como constituinte de
atores sociais relevantes para a feicdo da sociedade brasileira é desconsiderar rever a
narrativa histérica da construgdo da nacéao brasileira ndo apenas pelo olhar do portugués.
Esse posicionamento lega para as geraces futuras de um Brasil explorado desde o
século XVI os mitos de uma democracia racial como possivel, sem ater-se a
escravizacdo de uma matriz linguistico-cultural (a negro-africana) e o genocidio de
outra (a amerindia), ou reforcar o mito da disposi¢do natural a aceitar e misturar-se ao
diferente como inerente ao arioeuropeu (NASCIMENTO. 1980 p 22). Nascimento
(1980) vé no lusotropicalismo de Freyre, que da vida a ao mito da democracia racial,
uma ideologia que leva o mundo crer no mérito da superioridade racial portugués em
erguer no sul das Américas e mesmo em continente africano, um modelo de sociedade
centrada na miscigenacdo e ndo na segregacdo. Também cuida em desacreditar na
“parceria” que essa democracia racial geraria entre europeus e africanos na colonizagao
do Brasil que carrega como O6nus a desumanizacdo escravista e o exterminio das
populacbes indigenas. Diferentemente de entendermos as africanias como um dos
componentes principais da formagdo do brasileiro e como elemento de resisténcia a
hegemonia e ao eurpocentismo, que traz como uma das caracteristicas mais fortes a
hierarquia racial a ser inculcada nas cabecas miscigenadas brasileiras e entendermos
quando Tavares (2009) coloca “a presenca cultural negra na religido, na culinaria, no
vestuario, na musica, na danca, na forma de ver e transar o mundo foi e é tdo forte que
os africanos assumem o papel de colonizadores” (TAVARES. 2009, p 103) usa a nogéo de
“colonizar” como “africanizar” o Brasil, ou seja, a presenca negro-africana (as
africanias) impor-se nas regides brasileiras onde essa matriz desloca-se e fixa-se e ndo
“colonizar” como compactuar com o portugués do dominio politico-bélico estrutural

que subjuga, conforme defende Nascimento (1980). De tal forma foi profunda a
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participacdo negro-africana na formacgéo da nacgéo brasileira que Yeda Pessoa de Castro

marca-a na moldagem do jeito do brasileiro comunicar-se:

Se as vozes dos quatro milhdes de africanos trazidos para o Brasil ao
longo de mais de trés séculos ndo fossem abafadas na nossa Histdria,
hoje saberiamos que eles, apesar de escravizados, ndo ficaram mudos.
Participaram da configuracdo do portugués brasileiro e sdo responsaveis
pelas diferengas que afastaram o portugués do Brasil do de Portugal.

(CASTRO. 2012, p.39)

Castro (2001) defende que dos quatro milhdes de africanos forgosamente trazidos para o
territorio brasileiro, a maior parcela desse contingente falava quimbundo ou quicongo e
serao distribuidos por todo o pais, juntamente com grupos de menores numeros e de fala
umbunda. Mas, cré também, que havia africanos de diversas procedéncias e linguas,
provenientes escravizados dos portos Luanda, mas de origem de diversas regides da
atual Angola. Sao esses africanos que deixardo caracteristicas proprias no portugués
falado hoje por qualquer brasileiro como a tendéncia a vocalizacdo, diferente de
Portugal, assim como a dupla negacdo, muito comum no portugués brasileiro,
principalmente na Bahia, universo explorado por Jodo Ubaldo Ribeiro. Além de marcas
inconfundiveis como o uso da prdclise rivalizando com a énclise portuguesa, ou a
dificuldade de marcacdo do plural no Brasil, salvo quando ha um policiamento rigido do
contexto social e, por fim, o vocabulario repleto de elementos culturais partilhados por
todo conjunto da sociedade nacional:

Aguelas vozes sdo perceptiveis na pronuncia rica em vogais da nossa
fala (ri.ti.mo, a.di.vo.ga.do), na nossa sintaxe — tendéncia a ndo marcar
0 plural do substantivo (os menino, as casa),na dupla negagdo (ndo
guero ndo), no emprego preferencial da proclise (eu lhe disse, me dé) —,
e se revelam de modo inequivoco nas centenas de palavras que
enriqguecem o patriménio linguistico do portugués do Brasil. Séo
palavras portadoras de elementos culturais compartilhados por toda a
sociedade brasileira, no &mbito da recreacdo (samba, capoeira), dos
instrumentos musicais (berimbau, cuica, agog6), da culinaria (mocoto,
moqueca), da religiosidade (candomblé, umbanda), das poéticas orais
(os tutus dos acalantos, o tindolelé das cantigas de roda), das doencas
(caxumba), da flora (dendé, maxixe, jil6), da fauna (camundongo,
minhoca), dos usos e costumes (cochilo, muamba), dos ornamentos
(miganga, balangandd), das vestes (tanga, sunga), da habitacdo (cafofo,
moquico), da familia (cacula, bab&), do corpo humano (bunda,
corcunda, banguela, capenga), das relagdes pessoais de carinho (xodo,
dengo, cafuné), dos insultos (sacana, lelé¢), do mando (bamba,
capanga), do comércio (quitanda, muamba, maracutaia).
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(CASTRO. 2012, p.39.)

Como pode ser entendida como “menor” a contribui¢do de um grupo que, entre outras
coisas, estrutura 0 modo de um povo falar, logo interagir consigo e com 0 mundo? N&o
que Darcy Ribeiro veja o negro como parte insignificante do povo brasileiro, colocando
o0 inclusive como “o componente mais criativo da cultura brasileira ¢ aquele que, junto
com os indios, mais singulariza o nosso povo. O enorme contingente negro e mulato é,
talvez, o mais brasileiro dos componentes de nosso povo.” (RIBEIRO. 1995, p 73). No
entanto, talvez tenha despercebido o antropdlogo que esse “contingente criativo” nao se
torna “desafricanizado na mo da escraviddo™ e sim ressignifica a Africa ao seu modo e
possibilidades (africanias) dentro de um sistema escravista que 0 nega em todos 0s
ambitos e africaniza a regido do Brasil para onde se desloca, levado ou fugindo.

Mas, em nenhuma instancia, Darcy Ribeiro vé como algo menor a miscigenacdo que o

Brasil desenvolveu e considera-a a grande caracteristica do pais:

Eu tenho certeza que nds fizemos um pais bonito, temos € que enforcar
os canalhas. Os finos e educados, temos que enforcar. Mas, olha, o que
eu digo, sempre, é muito facil fazer uma Australia: pega meia dizia de
franceses, ingleses, irlandeses e italianos, joga numa ilha deserta, eles
matam os indios e fazem uma Inglaterra de segunda, porra, de terceira,
aquela merda. O Brasil precisa aprender que aquilo é uma merda, que 0
Canada é uma merda, porque repete a Europa. E para ver que nos temos
a aventura de fazer o género humano novo, a mestigagem na carne e no
espirito. Mestico é que é bom.®

(RIBEIRO, Darcy .1997)

“A mesticagem na carne e no espirito” (RIBEIRO. 1995) é a base da narrativa de Jodo
Ubaldo Ribreiro, em Viva o povo brasileiro, mas uma mesticagem que denuncia como
base a africanizacdo do povo brasileiro. Um processo de africanias que nunca se rendeu
contra as tentativas de subjugacdo das elites portuguesa — promotora da exploracéo
colonial — e brasileira — continuadora da subjugacdo dos mais pobres, geralmente
maioria de mesticos-negros — (os “canalhas, finos e educados” que trata Darcy

Ribeiro?). A resisténcia dessa camada da populacdo brasileira, Ubaldo sintetiza no

%2 Entrevista concedida por Darcy Ribeiro (1922-1997) sobre o livro Mestico E Que E Bom
(editora Revan, local 1997) a Antonio Callado, Antonio Houaiss, Eric Nepomuceno, Oscar
Niemeyer, Ferreira Gullar, Zelito Viana e Zuenir Ventura, mediados pelo editor Renato
Guimardes. www.revan.com.br/produto/MESTICO-E-QUE-E-BOM-101


https://ccs.infospace.com/ClickHandler.ashx?encp=ld%3d20170317%26app%3d1%26c%3dAV772%26s%3dAV%26rc%3dAV772%26dc%3d%26euip%3d200.128.63.245%26pvaid%3d4769fa6fa0c24df8b9f8903f1b303c1b%26dt%3dDesktop%26vid%3d606190505.2520588749278.1478402363.163%26fct.uid%3dff26201b7c684b69b3f6728bfb51331b%26en%3dpAiBppRwHTqgtNHR9bC%252fflewzJRnoFdL3QeqYP%252bQUQU%253d%26ru%3dhttps%253a%252f%252fwww.revan.com.br%252fproduto%252fMESTICO-E-QUE-E-BOM-101%26coi%3d239138%26npp%3d1%26p%3d0%26pp%3d0%26mid%3d9%26ep%3d1%26du%3dhttps%253a%252f%252fwww.revan.com.br%252fproduto%252fMESTICO-E-QUE-E-BOM-101%26hash%3dB6F8679709612BDAAFD8BD6CA8EEBB71&ap=1&cop=main-title
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encontro Maria Dafé e Patricio Macario. Ela nascida do estupro da elite colonial torna-
se lider da Irmandade do povo brasileiro que “mata” a elite colonial e ele, nascido da
elite financeira, brasileira, que embranquece na pele, na imagem fisica e nos habitos de
negacdo das africanias, carrega no corpo os tracos fisicos, o negro, que a familia tentou
apagar ¢ ja maduro “renasce” em uma camarinha candomblecista na Ilha de Itaparica, o
microcosmo de condensacao das africanias utilizado por Jodo Ubaldo Ribeiro. Mas € o
amor dos dois que ird gerar 0 maior simbolo de que a luta do povo negro e pobre ndo

cessa: a personagem Lourenco:

Apos recusar as carapebas de costume que lhe trazia Rita Popd durante o tempo que
estava na camarinha e comer um escaldado de Baiacu, inicialmente, sob protestos da
sacerdotisa, pelo medo do peixe poder matar por envenenamento, (RIBEIRO. 1984, p.
707) Macario tera a maior surpresa da vida e descobrird que, antes de deixar a
camarinha e com o seu “renascimento”, por via do caminho das africanias do povo

brasileiro, ele ¢ Maria da Fé fizeram a “revolugao™:

- Estamos mortos? Perguntou depois de erguer o tronco num mundo
tornado absolutamente silencioso, onde sua voz era o inico som no ar.
Rita Pop6 voltou-se e ele percebeu que ela também nao sabia se estava
morta ou ndo.
- Nao sei — disse ela. — Talvez um pouco, talvez muito.
- Estamos sentados ou deitados?
- Nao sei. Eu me sinto um pouco boiando. (...)
- Sera que os outros estdo também assim? (...)
- Nao deveriamos procurar os outros? Afinal...
- Bem, nesse caso eu vou, vosmecé pode ficar aqui.
- Ndo quer que eu va junto? Se bem que ainda ndo tenha certeza de
COMoO vou mexer-me.
- Nao, continue descansando ai, eu vou.
Ele a viu levantar-se, ndo como alguém que se ergue mas com se
desdobrasse articulagdes diferentes das normais, deslizar até a porta e
sair, sem que pudesse verificar se ela realmente a abrira ou desaparecera
através da madeira. Pensou de fazer o mesmo, sentiu-se girar no ar
como uma folha carregada pelo vento, viu-se também articulado de
maneira esquisita, mas logo notou que podia ir até a porta se quisesse.
Contudo, ndo chegou a saber se a atravessaria, porque ela se abriu
devagar e Rita Pop6 entrou, acompanhada de um homem moreno ¢ alto,
cujo tragos o fizeram estremecer.

(RIBEIRO. 1984, p. 709)

Nesse momento da narrativa de Ubaldo, se fard corporificada em Lourencgo, a revolugcao
real e ndo mais apenas o discurso sobre a revolucao do povo que tanto lhe falara Maria

Dafé. Lourenco ¢ simbolo da conscientiza¢ao das novas geracgdes, da ruptura do tipo de
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educagdo imposta pelas elites ao povo que o condiciona a aceitar a condi¢do marginal,

subalterna, como verdade impossivel de mudanca.

- Nesse ultimo dia — falou Rita Pop6. A voz como um reboo dentro de
um pote vazio -, vosmecé estd recebendo uma visita. Este aqui ¢
Lourenco, seu filho, filho tinico de Maria da Fé.

Patricio Macario ouviu o coragdo bater como se tivesse subido para a
cabeca, levantou as maos.

- Meu filho? — perguntou, embora soubesse que era verdade assim que o
viu. — Meu filho?

Mas Rita Popo, sem que ele notasse como, ja tinha sumido. O homem
andou na direcdo dele, estendeu-lhe os bracos.

- Meu filho? Louren¢o? Eu nunca...Eu...

Abragou o filho e permaneceram abragados enquanto ele chorava em
siléncio coisa, sem mesmo querer perguntar coisa alguma, até mesmo
conhecendo ja as respostas a muito do que poderia perguntar.

- Meu filho...Lourengo...Tua mée...Oh, mau Deus, meu filho!
Sentaram-se de maos dadas para conversar. Como Lourengo parecia
com a mae! Sabia que tinha a mae mais linda que ja houve no mundo,
tao linda e tdo perfeita que ela mesma lhe tinha dito que um dia até ele
pensaria que ela ndo passava de uma lenda? Sim, um filho, ela tinha
ficado gravida dele, nunca poderia esperar presente tamanho! Sabia o
que era felicidade? Talvez soubesse, embora fosse ainda muito jovem
para saber mesmo, mas lhe dizia: felicidade era o que estava sentindo
diante de seu filho com Maria da F¢, diante da prova mais funda de que
ela o amara, diante do infinito e da maravilha da vida. Ndo, a felicidade
ndo era isso, ndo era um conceito abstrato, felicidade era uma coisa
concreta, corporificada, felicidade era ele. Meu filho!

(RIBEIRO. 1984, p. 710)

O encontro com Lourengo parece fazer Macario entender o significado de revolucionar.

Ele e Maria da F¢é “deram corpo” a revolucao:

- Que faz vocé, meu filho? — perguntou Patricio Macario, encantado de
ver no mogo seu porte e seus tragos quando jovem, condensados pela
luz e pelo fervor da mae, que se atiravam para fora a cada gesto.

- Faco revolugdo, meu pai — respondeu Lourenco. — Desde minha mae,
desde antes de minha mae até, que buscamos uma consciéncia do que
SOmos.

(RIBEIRO. 1984, p. 713)

Lourenco simboliza a revolugdo dos que resistem a europocentrizagdo ¢ a hegemonia
dos Estados elitistas que tentam subjugar as minorias. As africanias, que fazem Macério
“renascer” sdo os sustentaculos dos brasileiros que, como Lourengo, se entendem como

“povo’:
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Antes, ndo sabiamos nem que estivamos buscando alguma coisa,
apenas nos revoltdvamos. Mas a medida que o tempo passou,
acumulamos sabedoria pela pratica e pelo pensamento ¢ hoje sabemos
que buscamos essa consciéncia e estamos encontrando essa consciéncia.
Nao temos armas que vengam a opressdo € jamais teremos, embora
devamos lutar sempre que a nossa sobrevivéncia ¢ a nossa honra tenha
de ser defendida. Mas a nossa area ha de ser a cabega, a cabeca de cada
um e de todos, que nao pode ser dominada e tem de afirmar-se. Nosso
objetivo ndo ¢ bem a igualdade, ¢ mais a justica, a liberdade, o orgulho,
a dignidade, a boa convivéncia. Isto ¢é wuma luta q
uue trespassara os séculos, porque os inimigos sdo muito fortes. A
chibata continua, a pobreza aumenta, nada mudou. A Abolicdo nao
aboliu a escraviddo, criou novos escravos. A Republica ndo aboliu a
opressdo, criou novos opressores. O povo ndo sabe de si, ndo tem
consciéncia e tudo que faz ndo ¢ visto somente lhe ensinam desprezo
por si mesmo, por sua fala, por sua aparéncia, pelo que come, pelo que
veste, pelo que é. Mas nos estamos fazendo essa revolu¢do de pequenas
e grandes batalhas, uma sangrentas, outras surdas, outras secretas, e ¢
isto que eu fago, meu pai.

(RIBEIRO. 1984, p. 713)

Propositadamente, ou ndo, Jodo Ubaldo Ribeiro batiza o filho de Macario com Maria da
Fé (Fusdao de suas africanias), com um nome — Lourengo — que se associa no
sincretismo entre as religides de matrizes africanas e o cristianismo catolico na figura de
sdo Lourenco, o Inquice Mukisi/Nkisi Kitembo (dos povos do grupo Banto), o Orixa
Ir6ko (originario de Oy6 na nigéria — povo Ketu) e o Vodun Loko (povo Jeje). Nesses
universos simbolicos Sao Lourengo/Kitembo/Iroko/Loko esta ligado tanto a semantica
da protecao dos necessitados quanto a transformagdes, revolucdes pela agdo do tempo.
Tempo, inclusive, ¢ o nome “brasileiro” atribuido para esse santo/entidades no universo
das africanias brasileiras.

Leva-se em consideracdo o sincretismo como fendmeno complexo e ndo dentro de uma
visdo simpldria maniqueista de aculturacdo e hierarquias culturais. E sim seguindo o
olhar de Ferretti (1995) como uma sintetizagdo de variados processos que levam desde a
amalgama cultural, adaptacdo, mistura ou mesmo paralelismos culturais, algo bem mais
comum nas praticas da Bahia de Jodo Ubaldo Ribeiro, na qual Lourenco é o ponto de
chegada (em Viva o povo brasileiro) de um sincretismo de fusdo cultural paralelistica,
mas com evidentes tracos africanos, reinterpretados no modo proprio daquela
comunidade — o microuniverso de Itaparica — ou seja, 0s processos de africanias.

O negro-mestico Lourenco é a fusdo que ndo impede ou acultura, mas faz sobressair
como centro para todos os dialogos culturais a Africa, mesclada nas teias de formacoes

identitarias multiplas do Brasil. A existéncia de Lourengo, com corpo cultural de
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africanias, quebra as fronteiras de qualquer imposicao colonial centradas na hegemonia
europocéntrica como modelo de civilizacdo ou de ser humano. As nacbes das Américas,
pensada pelo colonizador europeu, como aquela “engessada” nos encontros entre
nativos e africanos (inferiores e submissos) e europeu (dominador e superior) se dilui
em suas fronteiras quando se encontram na complexidade de seres (como Lourenco) e
de producdo culturais ressignificadas geradas nesses encontros construidos sobre
tensdes, conflitos de matrizes linguistico-culturais diversas. A existéncia da personagem
Lourenco, assim como da sua linhagem percorrida pela mde Maria Dafé e seus
antepassados, nos leva a tender para situar o Brasil de Jodo Ubaldo Ribeiro como
formado por comunidades sincréticas, mas em posi¢do de paralelismo, uma vez que
incorporam elementos genético-culturais dispares, simbolos europeus, indigenas e
africanos em justaposicdo e, por vezes, estabelecendo juncdes que trazem elementos
novos embebidos nos elementos das matrizes bases, mas capitaneado pelas africanias,
pois sobressaem as africanidades em corpos, habitos e rituais.

A cidade de Itaparica carrega um grande simbolismo na imagem de sdo Lourenco,
tendo-o como padroeiro e homenageando-o com a principal fortificacdo que protegeu o
antigo povoado de inumeras invasdes. O forte de Sdo Lourenco, de frente para a Baia de
todos os santos, tem a sua data de construcdo de alvenaria 1711, sobre a planta original
de 1631, em desenho atribuido ao engenheiro Paulo Nunes Tinoco, durante o governo
de D. Lourenco de Almada (1710 — 1711)%,

O nome portugués, Lourengo, ¢ oriundo de Laureamtenens, ou a coroa de louros, com a
qual se presenteava os vencedores de competi¢des nas sociedades greco-latinas, antigas,
€ que passa ao universo cristio como a metafora da coroa de louros daquele que venceu
por Deus. E atribuido a esse santo a “quebra” dos coracdes endurecidos e embrutecidos
e a defesa dos condenados de sentencas injustas, talvez se encontre nesse ponto a
constru¢do do Lourenco, filho de Macario e Maria da Fé, de Jodo Ubaldo: a revolugdo a
favor do povo, injusticado por sentengas injustas de uma elite predatoria. Conta a
historia do didcono Lourenco, espanhol, que esse fora levado a Roma, para administrar
os bens da igreja, por Sisto Il e com esses bens passa a ajudar os pobres. Com a

martirizagdo do Papa Sisto II, perseguido pelo imperador Valeriano, Lourenco reparte

3 SOUSA, Augusto Fausto de. Fortificacdes no Brazil. RIHGB. Rio de Janeiro: Tomo XLVIII, Parte
I, 1885. p. 5-140.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto_Fausto_de_Sousa
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entre os pobres o dinheiro da igreja e com a venda de tesouros do acervo catdlico passa
sustentar 6rfaos e vitvas, mendigos e deficientes. Por ndo atender a tributacdo de Roma
por falta de fundos no caixa da Igreja, Lourenco é condenado ao agoite e depois morrer
queimado lentamente. A figura santificada torna-se protetora de todos os desvalidos e
dos que sofrem injustigas.

Kitembo associa-se a toda evolugao material e espiritual ligada ao amadurecimento pelo
tempo, por esse motivo a ferramenta que o representa ¢ uma escada com uma lanca
voltada para o alto com a simbologia de representar a agdo do tempo na transformagao
de todas as coisas, ou ainda esse instrumento acompanhado de uma grelha, geralmente
em casas de Umbanda, no sincretismo com a simbologia da morte por fogo de Sao
Lourengo. Também tem por simbolo uma bandeira branca fixada, antigamente, no ponto
mais alto das aldeias ou povoados dos povos do grupo banto. Nas africanias brasileiras
essa simbologia passa a bandeira branca fixada na vara, geralmente de bambu, mais alta
dos terreiros de candomblés (angola quanto das demais nagdes). A bandeira branca
nasce da tradi¢do banto, da época que esses grupos ainda tinha por habito o nomadismo
e antes de mudarem a uma nova regido, levantavam a bandeira de Kitembo e seguiam a
direcdo que ela indicava para a nova morada. A bandeira de Kitembo também
funcionava de modo pratico, como ponto de visualizagdo e encontro, para evitar que os
grupos dispersassem e perdessem-se durante a caca. Kitembo era para os povos bantos a
sinalizacdo da dire¢do certa e a acolhida do lar para todos os iguais. Assim como as
revolugdes proporcionadas pelo tempo cronoldgico que lineariza tudo e todos.
Tempo/Iroko € para osYoruba de Ketu, o irmdo de Xang6 (Orixa do fogo e da justi¢a) o
que gerou na africania brasileira, de descendéncia iorubana, o insepardvel par justica e
tempo. Um ndo aparece sem o outro, assim como Lourencgo, filho de Macario e Maria
da Fé, carrega consigo as revolugdes, a defesa do povo, ao lado da justi¢a da Irmandade
do Povo.

Para Ubaldo o mestico € que ¢ o bom, desde que com a mesticagem venha a revolugao
contra uma elite branca, ou embranquecida carrasca.

O mestico, em Viva o povo brasileiro (1984) de Ubaldo Ribeiro, que promove a
revolucdo, assim como uma Angola, em Yaka (1984) de Pepetela, em que todos os
grupos étnicos e sociais “fundem-se” em convivéncia linear e nao hierarquica, colocam
por terra o modelo de expansdo portuguesa em que aqueles que nao fossem portugueses,
brancos e ricos eram vistos como inferiores que precisavam da tutela de Portugal para

autogerir-se.
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5 CONSIDERACOES QUASE FINAIS

Ao chegar as consideragdes finais (que nunca sdo “finais”, pois todo caminho de

pesquisas nos leva a novas encruzilhadas) vem-me fortemente Fernando Pessoa:

O mar salgado, quanto do teu sal

Séo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas mées choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma ndo é pequena.
Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.
(..
(PESSOA, F.Mar Portugués.1959)

Ap06s mais de quinhentos anos da expansdo imperialista-exploratoria de Portugal sobre
Angola e Brasil, em alcas contrérias do Atlantico, mesmo ja politicamente
independentes estas nagdes, ainda sobressaem dilemas: Sera que realmente “Valeu a
pena?”, serd que as “almas” portuguesas que se lancaram ao mar e alcangaram esses
territérios ndo foram realmente “pequenas™? Passou-se “além do Borjador”, mas,
passou-se “além da dor”?

Talvez as palavras do amigo poeta Narlan Matos aponte uma explicacdo para as
demandas que reverberam:

(...) oh mar salgado, quanto de teu sal sdo genocidios de
Portugal!
no atlantico negro
nos tombadilhos de velhos navios piratas
nos calaboucos da crueldade humana
nas prisdes da Serra Leoa—que ainda doem em alguma dobra do meu
corpo
em Angola
na Guiné-Bissau
no Senegal
no Benin (...)

(MATOS. 2012, p 17)
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Se pensarmos nos genocidios, nos epistemiocidios e nos glotocidios promovidos pelas
ondas etnocéntricas portuguesas que, tal tsunami, inundou e varreram Angola e Brasil,
dentre outros territdrios, com certeza ndo valeu a pena para 0s povos indigenas e para 0s
povos negros escravizados e seus descendentes e o além-Borjador trouxe vagas de dores
de poucas comparagdes na historia das civilizagdes humanas. As “lagrimas de Portugal”
diluiram-se em pequenos mililitros quando confrontadas com o acréscimo de sal no
Atlantico dos incontaveis nimeros de seres humanos e povos que sofreram as
crueldades provenientes das acdes do Estado portugués e dos portugueses avidos por
riquezas e poder a qualquer custo. Mas também Portugal contribuiu para a formacao
cultural, do que sdo hoje essas duas nagBes nas quais se ouvem a lingua portuguesa nas
bocas de uma quase maioria dos seus habitantes. No entanto, fora essa contribuicdo
cultural que, também, entranhou secularmente nas cabecas dessas populagdes,
preconceitos e discriminagdes cotidianas baseados em hierarquizacdes sociais ligadas
aos aspectos fisicos e relacionados as condi¢cbes monetarias de seus cidaddos (sdo
cidadéos, realmente?).

“Para que fosses nosso, 6 mar!”, Portugal, inicialmente, € depois substituido pelas elites
econdmicas locais, tentou, a todo custo, silenciar as demais vozes dos humanos dessas
partes do mundo, relegando-os a subalternidades e tentando impedi-lhes os discursos de
suas proprias historias, de narrar suas versdes nacionais. O verbo “tentar” deve ser
salientado, uma vez que essas vozes ndo foram caladas e, por geracdes, desafiaram as
tentativas de europocentrismo hegeménico portugués. As vozes de indigenas, africanos
e afrobrasileiros ndo s6é ndo se calaram, como desafiaram a hegemonia portuguesa
dando ritmo aos idiomas e as culturas nacionais que ndo se configuraram como extensdo
de Portugal, pois ganharam caminhos de autonomia tanto em Angola quanto no Brasil.
Quando compulsoriamente “convidados” a calarem-se, falavam com o corpo, com o
paladar, com religiosidade, filosofias... resistindo, reconfigurando-se, ressignificando-se
em seus mosaicos culturais, mesmo em didsporas forcosas. “Contaminaram” as duas
pontas do Atlantico em transitos de culturas, em transculturagGes, ao usar as suas ondas

como costuras e fazer ver a Portugal que o mar néo era dele.

Um dos principais intuitos desta tese foi demonstrar que a pretensdo de superioridade
portuguesa, traco tipico das sociedades etnocéntricas (existem as que ndo o sdo?),
desenvolve esse senso de superioridade endoculturado em seus membros desde o bercgo

e naturalizam essa caracteristica como ‘real” e indiscutivel. Assim como o0s seres
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humanos naturalizam as realidades sociais nas quais vivem como se sempre existissem
e ndo como fruto das criagdes antropicas, desenvolvendo ambientes “artificiais” — as
sociedades, hoje, de cimento e ferro, onde antes havia ambientes naturais. Naturalizou-
se a realidade tirando-lhe a condicdo de construcdo, de “acordo social” introjetado nas

pessoas pelas instituicdes sociais.

As nagdes estdo no mesmo ambito dessas criagdes “artificiais” antropicas, validadas
pelas legitimagBes das instituicGes sociais (familia, escola, midia, literatura...) que
colocam a nacionalizag¢do “dentro da cabega” do individuo. A nagdo como realidade, se
impde em ndés como discurso, por narrativas que as tornam ‘“naturais”. Portugal, com o
dominio das estruturas coloniais, impbs o0s seus discursos, as suas narrativas de
formacdo e de construcdo de Angola e do Brasil como fruto da acdo Unica dos
portugueses, “civilizando” a “selvageria” das culturas desses territorios. As historias

dessas nacdes, por esse discurso, estabeleciam-se como extensdo da historia portuguesa.

Configuraram-se dois aspectos primordiais ao término dessa escrita: inicialmente, ser
para nos, brasileiros, o territorio angolano a primeira ponta do Atlantico. Primeira, por
ser um dos mais acentuados pontos de partida das africanidades, produzidas por
sociedades que se tornaram as matrizes das africanias brasileiras. Por conseguinte, vé-se
ser a literatura de Pepetela ndo conformada com a Angola “criada” pela colonizagdo
portuguesa e transitando pelos habitos e modus vivendis da pluralidade de comunidades
existentes antes do contato com o portugués, principalmente nas paginas de Yaka
(1984), escolhida, para esta tese, como obra que sintetiza a inconformidade de Pepetela
frente as tentativas de hegemonia e europocentrismo. Sua literatura narra a construcao
da nacdo fazendo-se e refazendo-se nas fusdes das angolanidades cotidianas nas etnias
do pafs nos musseques® de Luanda (que, correspondentes as favelas brasileiras,
abrigam um numero gigantesco de marginalizados oriundos da exploracdo colonial ou
da expansdo capitalista), e nos territorios interiores do Huambo, das Anharas, de

Benguela, do Lobito ou de Cabinda, por exemplo.

Constatou-se, ainda, o Brasil como a segunda ponta do Atlantico. Segunda, por ser o

ponto de maior relevancia de chegada de africanidades (a maioria dos africanos

* Do kimbundo (mu seke) significa areia vermelha. Luanda tem hoje cerca de 6 milhdes de
habitantes, dos quais cerca de 4 milhdes vivem em musseques. - BETTENCOURT, Andrea
Carina de Almeida - Qualificacdo e reabilitacdo de areas urbanas criticas. Os musseques de
Luanda. Lisboa : FA, 2011. Tese de Mestrado
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escravizados para as Américas aportaram nesse territorio) geradas nas culturas
africanas, principalmente de Angola. As africanidades foram ressignificadas em solo
brasileiro e constituiram as africanias da Bahia de Jodo Ubaldo Ribeiro que, em Viva o
povo brasileiro (1984) sao estendidas, como tecido “quarando” ao sol, sobre o
reconcavo, o sertdo baiano e outras partes do pais, mas irrompidas das fusdes de
matrizes etnorraciais da ilha de Itaparica: um microuniverso de condensacdo de
africanidades, mées de africanias locais que, em contato com matrizes distintas que néo
sO a negro-africana, inclusive a portuguesa, configuraram-se como uma das grandes

bases socio-linguistico-culturais das nossas brasilidades.

A literatura de Ubaldo traz-nos um Brasil inconformado com o discurso da colonizagéo
portuguesa, assim como Pepetela em Angola, subvertendo-o nas vozes e acles de
negros-mesticos narradores e protagonistas, de suas proprias historias. As trajetrias de
Patricio Macério e Maria da Fé simbolizam a tomada de consciéncia afro-brasileira da
sua importancia na constituicdo nacional, tanto na formacdo do povo enquanto sujeito, e
ndo “bem semovente” (Darcy Ribeiro. 1995), no processo histérico. Mas também, a
trajetéria de personagens como Amleto Ferreira-Dutton traz em si a negagdo do
afrodescendente do pertencimento a culturas baseadas nas africanias, formando, assim,
parte da elite financeira do Brasil, que, ainda hoje, discrimina e dificulta ascenséo social

de um contingente consideravel da nacéo brasileira.

As literaturas de Pepetela e de Jodo Ubaldo Ribeiro propdem outras leituras das
historias de Angola e Brasil e ndo s6 com as producdes de africanidades e africanias
como centro dos processos histéricos de construgcdo das na¢des, mas também com essas
resistindo e destruindo o patriarcado portugués, o pilar de uma tentativa de colonizacéao

predatdria.

Em Yaka (1984), Pepetela expde o sapalalo (do patriarca Alexandre Semedo) carcomido
pelos salalés e desmoronando a cada estrondo dos obuses da “guerra do povo” do
MPLA, como simbologia maior para a queda do modelo patriarcal-colonizador do
portugués. O antigo modelo serd substituido pelo governo de todos: a utopia que se
vislumbra nos caminhos futuros de Angola. Yaka carrega os meandros das culturas
nativas como resisténcias a exploragdo colonial portuguesa. O proprio simbolo da Yaka

é emblematico nessa tarefa: € a estatua, a voz nativa, que se recusa a falar com o
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angolano branco, Alexandre Semedo, filho do colono portugués, enquanto esse nédo se

entender como angolano e entender Angola em seu universo plural.

Em Viva o povo brasileiro (1984), a proposta de Jodo Ubaldo Ribeiro para a derrocada
do patriarcado portugués, ou da tentativa de subjugacdo colonial, estd em duas linhas de
construcdo de personagens e acdes. Em primeiro momento, a resisténcia da linhagem
matriarcal, que se inicia na “ferocidade” de Vu, filha do Caboco Capiroba, passando
pela sabedoria ancestral centenaria de Dadinha e chegando a Maria da Fé, lider da
Irmandade do Povo, langando-se contra a opressédo da elite. Em um segundo momento,
as proprias acOes da Irmandade do Povo que mata lentamente, por envenenamento, o
Bardo de Pirapuama, Perilo Ambrosio, impedindo que como um Cronos tropical devore
a tudo e a todos, uma vez que as ervas colocadas em suas comidas, 0 envenena
“trancando-lhe” o intestino. A resisténcia e as lutas da Irmandade do povo sdo as acdes

do “povo consciente” contra seus opressores elitistas.

Mas o porqué do titulo Africanidades e africanias — resisténcias a identidades nacionais
europocéntricas e hegeménicas para Angola e Brasil em Yaka (Pepetela) e Viva o povo
brasileiro (Jodo Ubaldo Ribeiro)? H& no Brasil uma tendéncia ao rebaixamento da
autoestima da maioria da populacdo por conta de herancas ideoldgicas das acOes
coloniais seculares por parte dos portugueses e das elites nacionais - formadas com a
perda do dominio politico-administrativo luso. Pode-se observar que ha ainda no
imaginario nacional a tendéncia a valorizacdo de habitos e culturas oriundos da Europa,
ou ao menos consideradas de origem europeias, em detrimento dos habitos e culturas
provenientes de africanos e indigenas. Assim como hd uma tendéncia popular de
valorizagdo da estética considerada “branca” e uma negativizagdo dos fenotipos
“negros”, considerados, quase sempre, pelo senso comum como “feios”. A estrutura
colonial estabelecida pelo Estado portugués imp0s aos afro-brasileiros e demais matizes
etnorraciais, padronizagfes que tinham como modelos de “perfeigdo” os parametros
europocéntricos da cultura portuguesa. Logo, a tentativa de hegemonizar as chamadas
“colonias”, deixou como heranga a hierarquizagao racial baseada, em grande medida, na
cor da pele, ou na gradacédo da cor da pele, na qual quanto mais préximo aos aspectos

fisicos “brancos”, mais possibilidades de ascensdo social dentro da sociedade nacional.

No entanto, ao analisar a obra Viva o povo brasileiro sintetiza-se o ponto central

defendido na tese: o lastro de africanias € o principal elemento de confronto brasileiro a
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hegemonia europocéntrica portuguesa, uma vez que a nacao brasileira, mesmo com o
dominio de Portugal e das elites nacionais que o sucede, criando uma plutocracia®
maquiada em democracia, organizou-se sobre as visdes de mundo das sociedades
africanas, mesmo estereotipadas ou negadas, diasporicamente trazidas de forma
compulsoria. As ressignificacbes que os afro-brasileiros estabelecem sobre as
africanidades das maes e pais africanos geram as africanias que se tornam marcas
inconfundiveis da brasilidade, 6bvio que mais evidentes nas regides onde houve maior
penetracdo dos africanos como o0 nordeste e o sudeste, mas comum, em diversas
proporcdes, em todas as partes do pais. A tentativa de hegemonia europocéntrica tem o
seu contraponto na producdo de africanias da populacéo brasileira, principalmente das
classes de menor poder aquisitivo, pois os afro-brasileiros foram, por séculos,
“empurrados” para os degraus da base da piramide social a medida que se formavam as

estruturas do pais.

Entretanto, logo nos primeiros momentos de pesquisa, percebi que discutir a formacao
da nacdo brasileira, sem discutir a principal matriz que a forma, a negro-africana, seria
de pouca valia. E, reafirme-se: o Estado de maior contribuicdo para a estruturagéo
genética e cultural do Brasil foi Angola e as culturas de base do grupo banto, logo a
formacdo nacional do Brasil dependeu dos processos das didsporas africanas, com
énfase sobre as culturas dos povos angolanos. Nesse sentido, 0 modo de olhar para os
povos de base de Angola e a “subversao” historica da literatura do socidlogo Pepetela

encaixou-se perfeitamente na proposta defendida.

As literaturas de Pepetela e de Jodo Ubaldo Ribeiro prosseguem a inquietacdo de
literatos e mesmo historiadores (anteriores a eles) em acatar as narrativas da formacao
nacional nos moldes cultivados pela colonizacdo portuguesa. Desse modo, a base das
culturas tradicionais de Angola e das africanias do Brasil, a partir da producédo
sociocultural baiana da Ilha de Itaparica, depdem em favor das culturas de base
angolanas e afro-brasileira como sustentdculos da resisténcia e impedimento a
hegemonizagdo de Portugal. Os autores, entretanto, ndo negam o fato histérico e sim as

formas de narrd-los e as ideologias europocéntricas que sustentam discursos

% A plutocracia do grego ploutos: riqueza; kratos: poder. Sistema politico no qual o poder é
exercido pelas elites. Esta concentracdo de poder nas mdos de uma elite financeira gera uma
grande desigualdade e uma pequena mobilidade social. DALLARI, Dalmo de
Abreu. Elementos de Teoria Geral do Estado, Sdo Paulo: Saraiva, 2001.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega
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hegeménicos dessas narracdes nascidas na voz colonial portuguesa, ou aliadas,
anulando ou subalternizando os demais discursos das demais vozes narrativas que
formam a nagéo. A iconoclastia ou as ambiguidades vocais de diversas matrizes e povos
sdo os instrumentos utilizados por esses dois autores para redesenhar a nacdo de forma

rizomatica e ndo arvore de raiz Unica.

N&o era pretensdo nesta tese fazer comparacgdes diretas ou indiretas entre as duas obras
(Yaka e Viva o povo brasileiro) e sim tentar entender como esses dois autores, Pepetela
e Jodo Ubaldo Ribeiro, deram corpo em linguagens literarias as discordancias da
formagdo de suas nagdes como “criadas” pelos momentos historicos da expansdo
portuguesa que se passam a chamar de “colonizacdo”. A intengdo de pesquisar a
Angola de Pepetela e as culturas tradicionais que expde como resisténcias ao
europocentrismo e hegemonia cultural de Portugal, consiste em, antes de tudo, tentar
enxergar como nos chega uma importante matriz linguistico-cultural negro-africana que
sera primordial para o estabelecimento do Brasil de Jodo Ubaldo Ribeiro e que gerara as
resisténcias afro-brasileiras ao europocentrismo e a hegemonia portuguesa, europeia e

europeista neste lado do Atlantico.

As leituras da histéria que propdem Pepetela e Jodo Ubaldo desconstroem a narrativa
colonial portuguesa da democracia racial. No entanto, no Brasil, ainda é muito presente
no imaginario nacional o discurso “inventado” desde a colonizagdo como o “pais
tropical, abengoado por Deus e bonito por natureza” (Benjor, 1969)66, formado sem, ou
com raros momentos de conflitos e... sem racismo. Até que ponto esse imaginario é
“contaminado” por essa visdo é ainda confuso, pois (conforme Introducdo) desde
crianca inquieta-me com essa questdo através da voz de meu pai, hegro-mestico, como
eu e uma significativa porcentagem do pais (53,7% - IBGE — ANO?), e a sua musica
preferida, “Preto e branco™:

Sou preto sim, porém feliz

Porque tive a sorte de nascer neste pais

Neste pais onde ndo ha preconceito

O homem que € direito

E senhor do seu nariz

Se ndo tenho onde morar

Branco também ndo tem

Se eu softo a falta d’agua

Branco sofre também
Se o bonde atrasa

% «pais tropical” — MUsica e letra de Jorge Benjor — 1969.
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Se o trem n&o sai
N&o vou pré casa
O branco também ndo vai (...)

(BATISTA e PETERPAN. 1951)

Até que ponto realmente o imaginario do brasileiro rende-se a essa narrativa, a esse
discurso, de nacdo harmoniosa, ou até que ponto a visdo de meu pai (dos negros-
mesticos) ndo era irdnica e iconoclasta, como a visdo de Jodo Ubaldo Ribeiro, é

formulacdo para novas pesquisas.

O ponto de partida e de chegada de ambas as obras (Yaka e Viva o povo brasileiro,
publicadas no mesmo ano de 1984) est4 na formagdo da nacdo angolana e da brasileira
pelo processo de fusdo genético-cultural, e de sincretismo paralelistico. O angolano Joel
(bisneto da colonizacdo dos Semedo) e o afro-brasileiro Lourenco (filho de Maria da Fé,
mas neto do estupro do portugués Bardo de Pirapuama) sdo os ultimos fios (a0 menos
nessa etapa histdrica das suas nagdes) dos enredos narrativos de Angola e do Brasil de
Pepetela e de Ubaldo, respectivamente. Neles estdo as contribui¢des culturais e
genéticas da pluralidade, mas ndo sem os choques dessa diversidade. Apesar de ter a
fusdo de matrizes culturais como centro das narrativas, os autores desconstroem o
discurso de democracia racial, pois ndo constroem esses personagens centrando-os no
olhar roméantico da anulagdo dos conflitos e sim como o presente de um longo processo
conflituoso encabecado por geracbes anteriores a eles, um histérico de embates, de
estupros, de exploracoes e de sofrimentos entre povos e as matrizes, que os configurardo

como angolano e brasileiro.

As literaturas de Pepetela e Ubaldo tém a releitura do fato historico narrado pelo
etnocentrismo portugués como voz prevalecente. A narrativa histdrica da nacdo vem das
bocas que foram marginalizadas pelo colonialismo europeu e essa marginalizagdo marca
até hoje os descendentes dessa exploracao colonial. Angola e Brasil desenvolveram seus
territorios costurados por musseques e favelas abrigando nimeros consideraveis de suas
populacbes e, nesses “enclaves”, na porcentagem maior estd o descendente dos
explorados pelo sistema colonial, a “maquina de moer gente” (RIBEIRO, 1995) que

moldou no passado o presente recente.

O censo de 2010 (IBGE) tornou oficial o que o brasileiro mais licido j& percebia nas
ruas cotidianamente: a soma entre 0s considerados pretos, pardos (negros-mesticos, pois

no Brasil, como nas outras partes do globo, raca é selecdo social e o olhar brasileiro
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dificilmente classifica um pardo como branco), amarelos e indigenas (99,7 milhdes)
supera a populacdo branca (91 milhdes). SO a populacdo autodeclarada negra (segundo
ainda dados do IBGE) passa de 48,1% em 2004 para 53% em 2013.

Os negros-mesticos (afro-brasileiros) atuais, representados pelos seus antepassados em
Viva 0 povo brasileiro (1984) de Ubaldo Ribeiro, tém os piores indicadores de
desenvolvimento humano quando cruzados os dados da CEPAL (Comissdao Econémica
para América Latina e Caribe), da OIT (Organizacdo Internacional do Trabalho) e do
PNUD/ONU (Programa das Nagbes Unidas para o Desenvolvimento). As trés
instituicbes, que levam em consideracdo na composicdo desses ndmeros, indmeros
fatores, principalmente condi¢des decentes de trabalho e renda per capita familiar,
constataram, ja em 2008, que além de ter os brancos, indicadores de desenvolvimento
humano melhores em todas as regides do pais, 0s negros ainda ndo chegaram sequer ao
IDH que os brancos tinham em 1991 (primeiro ano de calculo da ONU apresentado no
relatorio Emprego, Desenvolvimento Humano e Trabalho Decente). Ja em 2005, em um
documento intitulado “Relatério de Desenvolvimento Humano Brasil — Racismo,
Pobreza e Violéncia”, lancado em S&o Paulo, o PNUD indicava que se os afro-
brasileiros formassem um pais ocupariam a 105% posicdo no ranking que mede o
desenvolvimento humano no mundo, enquanto um “Brasil branco” ocuparia a posi¢ao

de nimero 44.

Essa situacdo de subcidadania ndo é diferente em Angola em que 0s musseques a as
imagens de subsisténcia pelo interior do pais transformaram-se em “cartdo postal”. O
ranking de IDH da ONU (2013) em que o Brasil j& se encontra em condicdes
desfavoraveis, coloca Angola em quadro ainda mais desagradavel na posicdo de 149°
em uma lista de 185° paises. Ao retratar, em Yaka (1984) a situacdo de marginalidade
imposta aos nativos, principalmente 0s negros em uma sociedade pigmentocratica,
Pepetela ja denuncia, ao longo da histoéria angolana em que a narrativa cobre, a
construcdo da marginalizacdo de muitos na Angola da atualidade. Pepetela e Jodo
Ubaldo Ribeiro ao estreitarem a ficcdo e a historia nestas obras parecem nos fazer
enxergar a contribuicdo que a colonizacdo portuguesa, seguida do dominio das elites

pos-coloniais de Angola e Brasil, deu para edificar o que se vive hoje.
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