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RESUMO

A proposta desse trabalho consiste em refletir acerca da concepcao de autoria no que diz
respeito ao autor de escrita ndo-criativa, atuando como um génio ndo original. As
principais fontes tedricas sao, entdo, o livro de Kenneth Goldsmith (2011), criador do
termo “‘escrita ndo criativa” e a proposi¢ao da critica americana Marjorie Perloff (2013)
sobre a possibilidade de pensarmos uma nova condi¢do do autor no contemporaneo
como um “génio nao original”. A dissertagdo propde-se, entdo, a partir dessas nogdes, a
reconhecer um processo criativo no procedimento da apropriacao, da técnica do recorte
e cole e defender a hipotese de que ha uma ambiguidade da condicdo autoral no presente,
pois se por um lado pode-se afirmar o esvaziamento do papel do autor nas produgdes da
escrita ndo criativa, por outro, é possivel reconhecer que o novo papel assumido pela
autoria nessas produc@es também pode ser responsavel pela construcdo de um nome de
autor para o campo literario, como acontece com Leonardo Villa-Forte, cujos projetos

Paginario e MixLit sdo aqui analisados.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita ndo criativa, Génio ndo original, Leonardo Villa-Forte.



ABSTRACT

The purpose of this work is to reflect on the conception of authorship with regard to the
author of non-creative writing, acting as a non-original genius. The main theoretical
sources are, therefore, the book by Kenneth Goldsmith (2011), creator of the term
“uncreative writing" and the proposition of the American critic Marjorie Perloff (2013)
on the possibility of thinking a new condition of the author in the contemporary like a
“unoriginal genius". The dissertation proposes, then, from these notions, to recognize a
creative process in the procedure of appropriation, the technique of the cut and paste
and defend the hypothesis that there is an ambiguity on the authoral condition in the
present, so if one can affirm the absence on the author's role in the productions of
uncreative writing, on the other hand, it is possible to recognize that the new role
assumed by authorship in these productions can also be responsible for the construction
of an author's name for the Literary field, as Leonardo Villa-Forte, whose projects
Paginario and MixLit are analyzed here. Key Words: Uncriative writing. Unoriginal

genius, Leonardo Villa-Forte.

Key Words: Uncriative writing. Unoriginal genius, Leonardo Villa-Forte



LISTADE ILUSTRACOES

Figura 1 - Delirio de Damasco. Verdnica Stigger.
Figura 2 - Delirio de Damasco. Verdnica Stigger.
Figura 3 - Delirio de Damasco. Verdnica Stigger.
Figura 4 - Mixlit 68: Os espagos.

Figura 5 - Mixlit 56: Em Casa.

Figura 6 - Mixlit 16: Repercursdo no infinito.

Figura 7- Paginario #25

Figura 8- Pagina de divulgagdo. Leonardo Villa-Forte.

Figura 9 - Matéria O Globo — Paginario.
Figura 10- Mesa de langcamentos, Livraria Travessa.

Figura 11 - Comentario Jodo Gilberto Noll

32
33
33
62
63
64
66
70
71
73

75



SUMARIO

INTRODUCAO

ESCRITANAO CRIATIVA
2.1 Copiar e colar € criar?

2.2 Literatura Conceitual

2.3 P6s-Producéo e Remix

2.4 Escrita ndo criativa no Brasil

O AUTOR DE ESCRITANAO-CRIATIVA: O GENIO NAO-ORIGINAL.
3.1 Do nascimento da concepcao de génio em Schopenhauer
3.2 O apagamento da figura do autor

3.3 A concepcéo de génio ndo-original

AS AMBIGUIDADES DA CONDICAO DO AUTOR NO SECULO XXI.

4.1 O retorno do autor
4.2 O Remix Literario de Leonardo Villa-Forte.
4.3 A afirmagdo do autor Leonardo Villa-Forte

CONSIDERACOES FINAIS

11

15
16
23
27
30

37
40
51

57
60
68

77



11

1. INTRODUCAO

N&o queria compor outro Quixote — o que é facil — sendo O Quixote. Inutil
acrescentar que ele nunca contemplou uma transcrigdo mecénica do original,
ndo pretendia copia-lo. Sua admiravel ambicéo era produzir paginas que coin-
cidissem — palavra por palavra e linha por linha — com as de Miguel de Cer-
vantes. (BORGES, p 55, 2000).

No conhecido conto de Borges, Pierre Menard, autor del Quixote, 0 narrador persona-
gem nos conta a histéria de um famoso escritor, Pierre Menard, que se propds a fazer algo pouco
usual no que diz respeito a literatura: escrever um texto que coincidisse palavra por palavra e
linha por linha com as de Miguel de Cervantes. Embora as palavras de Menard sejam exata-
mente as mesmas de Cervantes, o narrador ressalta ainda que ndo se trata de uma cdpia, mas de
um outro texto que inclusive, a seu ver, era superior ao escrito no século XVI. O quadro exposto
por Borges nos inquieta um pouco, afinal, o que seria entdo um texto que é exatamente igual ao
outro, mas ndo se trata de uma copia? Obviamente, quando escreveu seu conto, Borges nédo
poderia imaginar que nos dias atuais haveria alguma concepc¢éo de escrita que pudesse nomear
a proposta de Menard, e ainda conferir algum sentido que, mesmo sem querer, viesse a explicar
que tipo de autor ¢ esse “autor copiador / nao-plagiador”.

A escrita ndo-criativa — Uncreative writing — tematizada pelo polémico Kenneth Gol-
dsmith, trata de uma ideia de escrita que ndo se vale mais da genialidade, inventividade e cria-
tividade, mas, sim, da copia, do roubo e da apropriacdo. Poeta laureado pelo Museu de Arte
Moderna, Goldsmith compreende que as novas tecnologias podem estar causando uma mu-
danca significativa no campo da escrita literaria e consequentemente acabardo por redefinir
concepgdes rigidas como a de autoria e a de texto literario. Assim sendo, Goldsmith defende
uma poética da apropriacdo, técnica na qual a criacdo parte da copia literal de um texto. O que
redefine, entdo, essa criacdo baseada pela copia, é justamente 0 novo contexto em que ela sera
inserida.

No mesmo caminho, Nicolas Bourriaud, em seu livro Pds-Producéo: como a arte re-
programa o mundo contemporaneo, define que a concepc¢édo de arte hoje esta relacionada ao
que nomeia de Pos-producao, termo técnico utilizado pelas produtoras de video, musica, tv etc

para fazer referéncia ao tratamento que um produto recebe apos estar registrado — a insercao de

1 No queria componer outro Quixote — lo qual es facil — sino el Quixote. Indtil agregar que no encaré nunca una
transcripcion mecanica del original; no se proponia copiarlo. Su admirable ambicién era producir unas paginas
gue coincidieran — palabra por palabra y linea por linea — con las de Miguel de Cervantes (Tradugdo nossa)
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legendas de um filme ou a edicao de cenas, por exemplo. Através do termo, Bourriaud pretende
dar conta do processo artistico contemporaneo que ja nao lida mais com materiais primarios,
como a tela em branco, a argila ou 0 marmore, mas com produtos que ja estao elaborados, estdo
em circulacao.

Para ambos os criticos, a ideia de cdpia e apropriacdo ndo sugere necessariamente copiar
no sentido de resultar no mesmo produto, mas a possibilidade de criar um novo objeto total-
mente diferente de sua fonte. Assim como um Pierre Menard que copia palavra por palavra,
mas ndo executa necessariamente uma copia (pois, segundo o autor narrador, o que configura a
diferenca é o contexto relacionado a época em que cada obra foi escrita), o escritor apropriador,
0 génio ndo original, ao copiar algo, ndo cria / produz o mesmo material, pois, € justamente a
transposicao para um outro contexto que confere a essa obra um estatuto de novidade.

Como sugere Marjorie Perloff em seu livro O génio ndo-original: poesia por outros
meios no novo século, estamos lidando agora com a proposta de uma nova inventio em que o
fazer literario, que esteve sempre relacionado as nogdes de escrita criativa, da espago também
para a reflexdo de uma escrita que nao esteja mais relacionada com as no¢oes de criatividade,
ao menos ndo no sentido com o qual estamos acostumados, mas as novas perspectivas que tém
como base uma criacdo que se vale da escrita dos outros, um autor que copia e reelabora um
texto a partir da manipulacédo desses dados apropriados. Assim, as nogdes de escrita ndo criativa
e de génio ndo original serdo apresentadas com mais vigor no primeiro e segundo capitulos da
dissertacéo.

As discussdes suscitadas pela escrita ndo criativa e pela ideia de génio ndo original po-
dem indicar um esvaziamento da nocao de autoria. Concebida no século XVIII, a concepc¢éo de
autor que esteve sempre marcada pela capacidade de criacdo a partir da genialidade do autor,
nos dias atuais, encontra uma reconfiguragdo. O autor de escrita ndo criativa aparenta fazer
outra coisa que nédo tem relagdo alguma com o que entendemos enquanto autor de um texto
literario, j& que parte de uma técnica que ndo cria uma palavra sequer, e acaba assim contra-
pondo-se a ideia de autor como origem, como criador inventivo de uma obra.

E sabido que ao longo do século XX surgiram diversificadas analises sobre o apaga-
mento do autor como génio. Textos como A morte do autor, de Barthes, e O que é um autor, de
Foucault, tematizaram o apagamento da instancia autoral. Barthes sugere que nenhuma escrita
é original, sendo ela sempre oriunda dos mil focos da cultura, desmitificando, assim, a concep-

cao de autor como um deus que cria todas as coisas a partir de sua inventividade. J& Foucault,
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explorando a fung&o-autor, nos demonstra que a configuracdo da ideia de escritor esta relacio-
nada ao funcionamento desse nome dentro da ordem do discurso, assim, o autor ndo € quem
cria um texto, é quem exerce uma funcao relacionada a sua obra.

Se a concepcdo sob a dtica da escrita ndo criativa apaga a nocéo de autoria, conforme
era atribuida a ideia de autor genial, 0 que seria essa reconfiguracdo da nogdo de autor no con-
temporaneo? Marjorie Perloff sugere, como vimos acima, um termo que contemple a autoria
que se vale de textos dos outros para construir seu proprio texto, sendo ele, entdo, o génio nao
original: a nova funcionalidade da criatividade de autoria ndo estd mais relacionada a capaci-
dade do autor de criar algo novo a partir de uma inspiragdo, mas de inovar através da montagem
de um material proveniente da colagem e do uso de citacgdes.

No Brasil, podemos encontrar algumas producdes ndo originais, pois sdo objetos que
partem do uso de fragmentos de outras obras, de frases que ja estdo em circulacdo. Angélica
Freitas, no livro O Utero é do tamanho de um punho, cria uma série de poemas nomeados 3
poemas com auxilio do google’, essas producgdes sdo compostas de frases pesquisadas no goo-
gle, que foram selecionadas pela autora e utilizadas para fazer poesias que descrevam o que
pensam sobre a mulher na sociedade contemporanea. Verénica Stigger publica um pequeno
livro, chamado Delirio de Damasco, utilizando frases ouvidas nas ruas, como também frases
postadas no facebook e no twitter. Sem acrescentar uma palavra a mais, ambas as autoras com-
pdem obras a partir do recorte e cole.

Neste trabalho, comentaremos a producdo de outro autor: Leonardo Villa-Forte inicia
sua carreira literaria através do projeto MixLit: O dj da literatura, que trata de criagdes que
partem da cépia e da colagem de excertos literarios de terceiros para compor seus contos e
poesias postados no blog do projeto. Bastante popular pelas suas investidas no &mbito da escrita
ndo criativa, Villa-Forte oferece oficinas de remix literario, compde um projeto chamado Pagi-
nario e possui também dois livros de escrita criativa publicados pela Editora Oito e meio, como
veremos com mais detalhes no terceiro capitulo desse trabalho.

Neste sentido, no quadro da producdo contemporanea, Villa-Forte assume uma posi¢éo
bem peculiar no que diz respeito & funcéo-autor, pois se para muitos a concepcdo de escrita ndo
criativa indica uma nocao de autoria esvaziada, para Villa-Forte, essa mesma escrita é respon-
savel pela projecdo do seu nome enquanto autor no campo literario brasileiro.

Em O Retorno do autor: relatos de e sobre escritores contemporaneos, Ana Claudia
Viegas tematiza a ideia da presencga do autor no contemporaneo, afirmando que hoje as inves-

tidas do autor no campo literario ndo partem somente da sua performance textual, mas também
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do modo como lida e atua no campo midiético.

Elencando algumas produces brasileiras consideradas como escrita criativa e comen-
tando um pouco melhor a trajetoria e a producao de Villa-Forte, esta dissertacédo pretende apre-
sentar e discutir as no¢des de escrita ndo criativa e génio ndo original a fim de tematizar uma

nova possibilidade de inscri¢do autoral no século XXI.
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2. ESCRITANAO-CRIATIVA.

No livro, O génio ndo-original: poesia por outros meios no novo século, Marjorie
Perloff, renomada critica literaria norte-americana, tematiza a ideia de escrita ndo criativa a fim
de apostar em uma outra representacdo para o estatuto do autor. A escrita ndo criativa consiste
na elaboragdo de textos através da apropriacdo de outras fontes j& existentes, neste sentido, a
concepcao de autoria esta mais ligada a capacidade de curadoria e selecao de excertos do que a
competéncia da originalidade da producéo escrita.

Como sabemos, a cultura da apropriacdo ndo é nenhuma novidade no campo das artes,
desde o movimento vanguardista do inicio do século XX, que tem como figura fulcral Marcel
Duchamp, a reutilizacdo de materiais ja disponiveis tem sido um recurso corrente na pratica
artistica. Entre tantos exemplos, estdo os famosos ready-made, processo artistico no qual
Duchamp retira objetos produzidos em larga escala industrial e 0s insere em espacos
institucionalizados de arte, trazendo, desta maneira, importantes questionamentos para 0 ambito
artistico, diluindo concepc¢des sobre o que € arte, originalidade e autoria.

Além do campo artistico, tal expressdo também reverberou no dominio das letras: alguns
autores de literatura elaboraram projetos de escrita que continham em seu corpo textos alheios,
textos costurados por citacGes, como é o caso do célebre poema The Waste Land, de T. S. Eliot,
lancado em 1922, e a também renomada obra, Os Cantos, de seu contemporaneo e amigo Ezra
Pound. Ambos utilizaram recortes, citacbes e trechos em outras linguas para construir seu
préprio texto, trazendo ao movimento modernista uma outra maneira de conceber o texto
literario.

Atravessamos o século XX e obtivemos variados exemplos de escrita literaria que utiliza
outros textos e outras fontes em seu corpo. Walter Benjamin, através de seu projeto Passagens,
com suas inumeras citacdes & um exemplo. E hoje, j& no século XXI, as rela¢cbes com a pratica
da escrita e leitura tomaram proporc¢des inimaginaveis.

Com a internet e 0 uso de computadores pessoais tivemos acesso a diversificadas
bibliotecas digitais, noticias, propagandas, blogs, redes sociais, etc. A acessibilidade e rapidez
na busca de outras fontes podem ser efetuadas a qualquer momento nas telas dos nossos
computadores, smartphones e Tablets. O montante de textos que acessamos diariamente deixou-

nos imersos em um grande ecossistema digital e textual?, uma gama de informagGes que se

2Termo cunhado por Kenneth Goldsmith no livro Uncreative Writing (2011, p 65). Ele utiliza a palavra ecologia
digital para falar sobre a quantidade e diversidade de textos que a tecnologia e a internet nos oferecem.
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tornou inviavel contabilizar. E, entre tantos links e hiperlinks®, a pergunta que temos de fazer
hoje, parafraseando Nicolas Bourriaud, ndo é mais o que podemos criar de novo, mas o que se
pode criar com tudo isso que ja temos? E através de uma pergunta como essa que Kenneth
Goldsmith, professor da Universidade da Pensilvania, inicia seu livro Uncreative Writting, a

fim de pensar sobre uma ‘poética’ da apropriagao.

2.1 — Copiar e colar é criar?

Quando se fala em autoria, dentre as tantas imagens capazes de representar o trabalho
do autor, é possivel imaginar um sujeito solitario em frente ao computador, ou maquina de
escrever, olhando para a pagina em branco a espera de inspiracdo. Embora palavras como
inspiracdo e genialidade tenham surgido no contexto do século XVI11 e sido desconstruidas ao
longo do século XX, ndo ha como negar que essa representacao de autor permanece ainda muito
presente em nosso tempo.

Contradizendo tal imaginario, o autor hoje se renova dentro da imensiddo de
possibilidades de escrita. Na era da informacao, o dinamismo das plataformas digitais, a grande
quantidade de ferramentas de busca e a instantaneidade das relagdes pessoais através das redes
sociais estdo imbricados ao contexto cultural no atual século XXI. Nossa subjetividade esta
cada vez mais entrelacada ao universo virtual, 0 mundo e as relagdes estdio mudando com a
tecnologia. Dentre tantas inquietacGes trazidas pelas modificacdes culturais de nosso tempo,
torna-se pertinente a questdo: os conceitos de Literatura e autoria, também refletem tal mudanca?

Lancado no Brasil pela UFMG em 2013, o livro O génio ndo original: poesia em outros
meios no novo século, da autora Marjorie Perloff, manifesta-se a favor de uma nova concepcao
para 0 estatuto do autor e aposta na escrita ndo criativa, embasada em uma poética da
apropriacdo. Neste sentido, Perloff entende que a criagdo ndo depende da originalidade da
escrita, mas de uma nova concepc¢éo de genialidade, génio ndo original, um novo paradigma de
criagdo que a autora chama de uma nova inventio, na qual o autor atua copiando, apropriando e
reciclando a producdo artistica de outros autores. Assim, genialidade e originalidade s&o
redefinidas: “as praticas atuais da arte tém seu proprio momento e inventio particulares,
podemos desassociar a palavra original de sua parceira, a palavra génio” (PERLOFF, 2013, p.
54). Deste modo, a critica sugere que a concepcao do fazer artistico ndo esta mais apenas ligada

a criacdo oriunda de uma originalidade — imagem téo explorada no patamar da criacao das artes

3 No contexto digital, hiperlinks séo links que direcionam o leitor de uma pagina para outra.
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mas a habilidade de construir um novo produto atraves do que ja existe, ou seja, na poténcia da
criagdo a partir da curadoria, selecdo e montagem desse novo objeto, mais especificamente,
tratando do campo que nos interessa: desse novo texto.

Pensando no momento que nos atinge, o século XXI, o empenho de Perloff é refletir
sobre 0 modo como a tecnologia afeta a escrita e por consequéncia a propria ideia de escritor.
Para tanto, utiliza a figura do autor conceitual Kenneth Goldsmith, que tem dedicado sua
atencdo a projetos nomeados como escrita ndo criativa.

Neste primeiro momento, gostariamos de refletir sobre a pratica dessa nova concepc¢éo
de escrita que toma para si a ndo originalidade. Neste sentido, a preocupacéo estd em delimitar
as movimentacGes em torno do que é chamado escrita ndo criativa.

Professor na Universidade da Pensilvania, nos Estados Unidos, Kenneth Goldsmith
tornou-se uma importante figura ao criar um termo para designar textos que ndo dizem respeito
a uma pratica de escrita calcada na originalidade, mas que desenvolve uma escrita original por
meio da apropriacdo de materiais ja disponiveis. Primeiro poeta laureado pelo Museu de Arte
Moderna de Nova York — MoMA, em 2013, Goldsmith aposta em uma escrita que se importa
mais com o procedimento do que com o significado. A escrita ndo criativa, como o préprio
nome sugere, consiste na producdo de textos aproveitando-se dos ja existentes.

Em Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age, publicado em 2011
pela editora Columbia University press, Kenneth Goldsmith inicia seu prefacio com a seguinte
citacdo: “O mundo estd cheio de textos, mais ou menos interessantes, eu ndo gostaria de
acrescentar mais nada” (GOLDSMITH, p1, 2011)*. Tomando emprestadas as palavras do
artista plastico conceitual Douglas Huebler, trocando apenas a palavra objeto por texto,
Goldsmith sustenta a ideia de uma autoria baseada na reciclagem, na qual a capacidade de criar
estd mais ligada a habilidade de selecionar e montar textos a partir de outros do que na criagao
quase natural de um génio. Neste ponto, podemos embasar a assertiva de Marjorie Perloff ao
designar escrita ndo criativa como um novo movimento para a pratica da escrita literaria hoje,
uma nova inventio.

Criador do site UBUweb®, maior biblioteca on-line de toda arte vanguardista do século
XX, Kenneth Goldsmith abalou certa estrutura do campo literario ao oferecer na Universidade

da Pensilvania um curso para a graduacdo nomeado: Uncreative Writing. Nesta disciplina, 0s

4. The world is full of texts, more or less interesting; | do not wish to add any more.(Traducdo nossa).

5 O site UbuwWeb completou 20 anos de existéncia em dezembro de 2016.



18

alunos aprenderiam a escrever sem necessariamente criar, o que valia era plagiar, copiar e
transcrever, sem colocar nada de original, “novo”, em suas linhas. A ideia era fazer com que os
alunos aprimorassem a habilidade de coletar e reciclar textos para transforma-los em um novo
material, completamente diferente de sua fonte. Houve também uma disciplina bastante auxiliar
a pratica, chamada Wasting Time on the internet® tratava necessariamente de buscar e armazenar
textos coletados na internet com o intuito de criar um arquivo. A proposicédo central de Kenneth
Goldsmith sobre a pratica do recorte e cole nos dias atuais defende que a imersdo textual
proporcionada pelo advento tecnologico, desde seu surgimento no inicio do século XX até o
seu aprimoramento atual, é capaz de modificar as concepgdes rigidas sobre a construcdo do
texto literario.

Desde seu surgimento, com a invencdo do radio e da tv, a industria cultural foi uma
importante ferramenta para a ascensdo da propaganda e tornou-se uma grande aliada das novas
empresas que buscavam amplitude de capital comercial e novos consumidores. Com a
perspectiva de divulgacdo ampla, a indUstria cultural gerou uma vasta gama de textos, e
proporcionou um desenvolvimento tecnologico cada vez mais rico e abrangente. Nessas
propagandas surgiam novos efeitos visuais, narrativos e textuais afetando, por sua vez, a prépria
linguagem radiofonica e televisiva, modificando as fachadas das cidades e tornando-se adorno
das grandes megaldpoles. Como tudo na sociedade de consumo é produzido para ser descartado,
a propaganda é um texto breve, persuasivo, elaborado para o consumo répido, os textos
divulgados pela industria cultural parecem nao ter outro fim além do ja sugerido. O advento
tecnoldgico nos proporcionou algo inédito na historia: nunca consumimos tanta informacéo
antes da ascensao das midias. A partir dessa perspectiva, Kenneth Goldsmith defende a ideia da
reciclagem como uma ferramenta de construgdo. Assim como 0s ambientalistas querem salvar
nosso ecossistema natural reciclando objetos fabricados em larga escala industrial (um pneu
velho pode ser transformado em um chinelo novo, por exemplo), a ideia de escrita ndo criativa
quer reciclar textos, uma partida de baseball pode ser transcrita e virar literatura, explorando o
que ele nomeia de ecossistema digital.

Nos, leitores formados no século passado, podemos observar 0 enorme passo que a
tecnologia deu nos ultimos trinta anos apos a invencdo de computadores pessoais. Com 0 acesso
a internet, consumimos os produtos fornecidos pela industria cultural, mas também temos

acesso a um numero muito maior de produtos e textos. Segundo Goldsmith, a criacdo da banda

®No ano de 2016, Wasting Time On The Internet foi publicado pela editora Harper Perenneal, o livro consiste em
apresentar maneiras de como perder tempo na internet transformando-o em tempo produtivo.
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larga impulsionou o processo de troca de informacgdes, devido a sua rapidez, e
consequentemente, elevou o contingente de materiais, ao qual temos acesso diariamente, a uma
proporcéo nunca antes imaginada. Estamos conectados quase 24 horas por dia, a gama de textos
a que temos acesso € gigantesca. Quando estamos conectados, acessamos incontaveis conteudos,
ha diversificados hiperlinks que nos levam a muitos outros links, e muitas vezes nos perdemos
nas abas de nossos navegadores. Na época atual, h4 ainda o site de pesquisas Google que
definitivamente virou uma ferramenta de suporte imprescindivel para qualquer pessoa, muitos
de nos do universo académico escrevemos nossos textos com o seu suporte e dependemos dele
para buscar de referéncias. Todo o mundo gira em torno dessa rede, a troca de dados e de
informacdes é constante, estamos imersos no mundo virtual a ponto de expormos nossas vidas
e criarmos relacGes on-line.

Em Uncreative Writing, o principal empenho de Goldsmith é argumentar a favor da
poética da apropriacdo. Como j& mencionamos, a seu ver, a tecnologia pode ser responsavel por
mudancas consideraveis na escrita literaria. Segundo o poeta conceitual, o surgimento da
fotografia é um bom exemplo para considerar tal hipotese, pois ele entende que essa tecnologia
forcou a pintura a se tornar abstrata. Afinal, ndo ha nada mais mimético e proximo do real do
que uma fotografia, logo a pintura teve que buscar outras formas de expressdo. Em meio a uma
terceira Revolucdo industrial, Goldsmith arrisca que a internet pode ser capaz de fazer o mesmo

em relacédo a escrita

Com a ascensdo da internet, a escrita se encontrou com a sua fotografia. Com isso eu
quero dizer que a escrita se depara com uma situacédo similar ao que aconteceu com a
pintura com a invenc¢do da fotografia, uma tecnologia muito mais apta para replicar a
realidade gque, para sobreviver, a pintura teve que alterar radicalmente seu curso. Se a
fotografia buscava alcangar um enfoque nitido, a pintura se viu forgada a suaviza-lo,
daf o impressionismo. (GOLDSMITH, p 14, 2011).7

Diante disto, Goldsmith ampara-se na web e a compreende como um instrumento de
alteracdo para elaboragdo textual nos dias atuais, uma nova inventio, sendo ela responsavel pela
importante modificacdo de conceitos estruturados do campo como autoria e escrita literaria. O
autor de escrita ndo criativa desloca a experiéncia da escrita literaria de um procedimento

calcado no autor inventivo, que cria as historias através da inspiracdo, para a criacdo através da

7 With the rise of the web, writing has met is photography. By that, | mean writing has encountered a situation
similar to what happened to paint with the invention of photography, a technology so much better at replicating
reality that, in order to survive, painting had to alter its course radically. If photography was striving for sharp
focus, painting was forced to go soft, hence impressionismo( Traducdo nossa)
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manipulacdo de palavras e histdrias roubadas. A experiéncia do autor de escrita ndo criativa
abrange primeiramente o grau do leitor e coletor da web, aqui o autor e leitor estdo imbricados
numa coisa so, o leitor atento coleta materiais que poderdo resultar num novo texto.

Qualquer linguagem pode tornar-se objeto de uso na escrita ndo criativa. A palavra
objeto é bem propicia para o procedimento de construcdo, pois esta linguagem ganha uma
espécie de corpo, apresenta-se “palpavel”, criando assim uma espécie de materializagdo, como
uma peca de um brinquedo de montar. Desta maneira, a elaboracdo de textos através dessa
materialidade da linguagem é capaz de se apresentar de diferentes formas. O autor pode
escolher o mesmo material para elaborar dezenas de trabalhos, tudo dependera das escolhas
desse elaborador, da maneira como ird expor estas linguagens recicladas, enfim, tudo dependera
da sua habilidade em inovar a disposicao. A experiéncia do explorador cibernético é bastante
particular no contexto contemporaneo. Hoje as paginas da internet sdo bastante complexas e
permeadas por imagens, videos, gifs, propagandas, etc. O texto inserido em determinado local
da web, quando copiado pelo ctrlc + ctrlv para um outro suporte localizado no proprio
computador, perde certa referéncia, pois muda totalmente de configuracdo. Ao abrirmos o site
de qualquer jornal, podemos clicar em alguma noticia e copiar toda a pagina, porém, ao cola-la
em um documento do word, a disponibilidade do texto, as figuras e os hiperlinks se
desconfiguram. A prépria imagem é carregada de texto de programacéo, os gifs ficam inertes,
e a noticia, embora ndo mude seu contetido informativo, acaba por virar uma outra coisa em
outro documento. Partindo desse pressuposto, Goldsmith aposta na corporificacdo da
linguagem da internet e das midias e credita a ela um valor transversal, toda a linguagem ali é
utilizavel, e cada uma delas possui uma disposicdo diferente. Logo, ao copiar e colar algum
fragmento, algo se perde, mas também se ganha: a noticia de jornal desloca-se e se transforma

em um novo texto, uma nova criagéo.

O escritor de escrita ndo criativa constantemente navega na internet em busca de uma
nova linguagem, seu cursor captura as palavras de incontaveis sites como em um
encontro clandestino. Essas palavras, pegajosas de tantos residuos de cédigos e
formatos, séo transferidas de volta para o ecossistema local e se lavam com TextSoap
- “limpador de textos”, removendo espagos extras, reparando paragrafos quebrados,
excluindo marcas de encaminhamento de e-mail, arrumando marcas embaralhadas e
até extraindo um texto das profundezas do HTML. Com s6 um clique de botéo, esses
textos sujos s@o limpos e prontos para serem reimplantados para uso futuro.
(GOLDSMITH, p 33, 2011) 8

8 The uncreative writer constantly cruises the Web for new language, the cursor sucking up words from untold
pages like a stealth encounter. Those words, sticky with residual junky code and formatting, are transferred back
into the local environment and scrubbed with TextSoap, which restores them to their virginal states by removing
extra spaces, repairing broken paragraphs, deleting e-mail forwarding marks, straightening curly quotation marks,
even extracting text from the morass of HTML. With one click of a button, these soiled texts are cleaned and ready
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Para exemplificar esta perspectiva, Kenneth Goldsmith nos traz o exemplo de uma
matéria sobre Tony Curtis publicada na versdo impressa do jornal The New York Times. Nesta
versdo, a apresentacdo da noticia permanece estatica, ha uma foto de Tony Curtis que ocupa
grande parte da pagina e a matéria “Esta totalmente vestido das convencdes e da autoridade do
Times.” (GOLDSMITH, p 72)°, ou seja, o tipo da fonte, o layout da foto, a manchete, a
logomarca do jornal, tudo est dentro de um padrdo da versdo impressa do New York Times. Se
acaso acessarmos essa mesma noticia no site do jornal, percebemos que muito do que se
encontra na versdo impressa se perde, a disposicdo da noticia muda, o logotipo do jornal quase
ndo aparece, pois estd no canto da pagina, o tamanho da foto diminui, ¢ a fonte ja ¢ outra “Se
olharmos e compararmos o jornal impresso com o da tela de computador, veremos que o Times
Roman néo é o New York Times Roman” (GOLDSMITH, p 77)*°. No entanto, quando se trata
da matéria na web, outras coisas aparecem: propagandas que direcionam ao site das empresas
anunciadas, links para acesso de outras noticias, etc. A matéria jornalistica muda ainda mais
quando é enviada por e-mail, a indicagdo da fonte ja ndo esta mais relacionada ao logo, que nédo
aparece, a referéncia sobre o jornal The New York Times vem em uma linha na parte superior
da pagina que diz: esse artigo do The New York Times foi enviado para vocé. Nao ha imagens,
ndo ha propagandas, a manchete encontra-se do mesmo tamanho da fonte do texto, o artigo ja
ndo parece mais uma noticia do jornal, ali se apresenta somente como texto, com um destaque
para as palavras Washington e Tony Curtis que se encontram em maiusculas. Se, entdo,
selecionarmos e copiarmos o texto, colarmos em um documento do word e acionarmos alguma
alteracdo simples, como exemplo a funcdo resumo do artigo, o texto ganha outra forma,
deixando, inclusive as palavras que se apresentavam com letras mailsculas iguais ao restante

do texto. As possibilidades de alteracGes pelo simples uso do recorte e cole podem ser infinitas:

Se eu pegasse esse texto e enviasse por e-mail para um ndmero de pessoas ou
colocasse ele em um aplicativo de manipulagdo de textos, o jogo da midia desnuda
poderia continuar ad infinitum. Imagino isso como um jogo do telefone sem fio em
constante evolucdo. Os arquivos de midia que flutuam ao redor da rede estdo sujeitos
a mais transformacdes e manipulacGes a medida que vdo se distanciando de suas
fontes. (GOLDSMITH, p77, 2011).1

to be redeployed for future use. (Tradugdo nossa).
% is fully clothed in the authorative conventions of the Times (Tradug&o nossa)

10 if we look at the news paper compared to the screen, we’ll see that Times Roman is not New York Times Roman
(Traducdo nossa).

LI I were to take this text and either e-mail it to a number of people or enter it into an online text-mangling
machine, the nude media game could continue ad infinitum. Think of it as an ever-evolving game of telephone.
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A materialidade da linguagem pensada por Kenneth Goldsmith firma-se atraves de sua
leitura sobre as correntes vanguardistas do século XX. Para Goldsmith, o uso da linguagem
como matéria iniciou-se com os experimentos do movimento L=A=N=G=U=A=G=E nos
Estados Unidos, a poesia concreta no Brasil e os situacionistas franceses. Segundo o autor, esses
movimentos foram pioneiros em enfatizar a linguagem como material, apostando em sua
instabilidade ao levar a lingua de um sentido transparente'? (comunicago plena) a um sentido

opaco (ndo possui em si nenhuma significacdo direta).

Quando escutamos uma Gpera em um idioma que ndo entendemos, priorizamos as
propriedades formais da linguagem - seus ritmos e cadéncias - percebemos o som
acima do sentido. Se ainda optarmos por inverter a transparéncia da palavra, podemos
escuté-las s6 como som ou percebé-las sé como figuras. Uma das grandes aspiracdes
do modernismo foi alterar a forma desta linguagem, mas gerou uma reacéo igualmente
poderosa: enfatizar sua materialidade interrompe o fluxo normativo da comunicacéo.
Se nds humanos ja temos suficientes problemas para nos comunicarmos, porque
irlamos querer — se queixam 0s criticos — a torna- isso ainda mais dificil?
(GOLDSMITH, p 35, 2011)%2

Esta materializacdo esta relacionada a forma concreta da palavra a que pouco damos
atencdo, pois ao ouvirmos alguma frase nos dedicamos apenas a entendé-la sem nos atermos a
sua forma material, tons, acentuac6es, etc. Segundo Goldsmith, a literatura buscou equalizar
esses dois estados da linguagem, tentando “equilibrar” os dois sentidos: a Literatura ndo atinge

0 extremo da opacidade, mas também néo se comunica de modo transparente.

Em grande parte da literatura, os escritores se esforcam em encontrar um equilibrio
entre esses dois estados. Uma maneira de ilustrar isso é a funcdo da barra de
transparéncia do Photoshop: se deslizarmos a barra até o extremo direito, a imagem
se torna cem por cento opaca; se deslizarmos até o extremo esquerdo a imagem fica
apenas visivel [...] Na literatura se movermos a barra até a transparéncia absoluta, a
linguagem se converteria em um discurso funcional [...] Deslize a barra um pouco,

Free-floating media files around the net are subject to continuous morphing and manipulation as they become
further removed their sources (Traducio nossa).

12 Entendemos que nenhuma linguagem é transparente, pois esta imbricada a valores culturais e histéricos, porém
0 uso da palavra por Goldsmith estd ligada a capacidade do emissor passar uma mensagem que é facilmente
codificada pelo receptor, como por exemplo a linguagem utilizada nas noticias de jornais, notas explicativas de
rodapé, etc.

13 When we listen to an opera sung in a language we don’t understand, we push language's formal properties on
the front — its cadences and rhythms — choosing sound over sense. If we further choose to invert the transparency
of words, we can hear them as sound or see them as shapes. One of the modernism’s great aspirations was to skew
language in this way, but the backlash it produced was equally strong: emphasizing its material disrupts normative
flows of communication. Human beings have enough trouble understanding each other, critics complained. Why
would we purposely want to make it more difficult? (Tradugdo nossa)
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para a opacidade, e teremos uma prosa; (GOLDSMITH, p 35, 2011).

No entanto, Goldsmith entende que os movimentos modernistas experimentaram ao
maximo essa materialidade da linguagem, jogando com sua forma e levando-a ao sentido

extremo da opacidade.

Dois movimentos do século XX, os poetas concretistas e 0s situacionistas,
experimentaram deslizar a barra até atingir os cem por cento de opacidade. Na escrita
ndo criativa, o novo significado é criado através da reutilizagdo de materiais
preexistentes. Para trabalhar com o texto desta forma, as palavras devem ser
primeiramente opacas e materiais. Ambos 0s movimentos visualizaram a matéria
como finalidade, os situacionistas através do détournement, e os poetas concretos
empregando a linguagem como blocos de construcdo. (GOLDSMITH, 35 e 36,
2011).1

Os situacionistas franceses e concretistas, ao materializarem a linguagem, deram novo
sentido as palavras. E nesta perspectiva que trabalha a escrita ndo criativa, pois entende-se que
0 texto ao ser transferido de um suporte para outro perde sua filiacdo e transforma-se em um
novo objeto “Contexto ¢ o novo conteudo” (GOLDSMITH, on-line, 2013) 16 Goldsmith

amparou-se nesta ideia para fundamentar sua nocéo de escrita nao criativa.

2.2 Literatura Conceitual

Dentro de sua carreira autoral, Kenneth Golsdmisth vem langando mao de projetos que
tematizam sua leitura sobre a materializacdo da linguagem em nosso século e o0 seu
reaproveitamento pela cultura da escrita ndo criativa. Um desses projetos chama-se Soliloquy
(2001), trata da gravacdo de todas as palavras que o autor disse no periodo de uma semana.
Formado inicialmente em artes plasticas, o autor optou, a principio, por montar o projeto em

uma galeria de artes: imprimiu todas as palavras em paginas e as pendurou nas paredes das salas

4 In most literature, writers strive to strike a balance between these two states. A way to think of this similar to the
way the transparency slider bar in Photoshop functions? Slide the bar to the right and your image is 100 percent
opaque; all the way to the left renders it barely visible, [...] In literature, if the slide is skewed toward complete
transparency, language becomes functional discourse,[...].Slide it back a little bit and it becomes prose (Traducéo
nossa)

15 Two moviments in the middle of the twentieth century, concrete poetry and situationism, experiments with
sliding the slider all the way up at 100 percent opacity. In ucreative writing, new meaning is created by repurposing
preexisting texts. In order to work with the text this way, words must first be rendered opaque and material. Both
movements veiewed materiaity as primary goals the situationists through détournement and the concretists by
literally treating letters as buildings blocks. (Tradugdo nossa)

16 Context is the new content. (Tradugdo nossa).
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da galeria do chéo ao teto. O projeto, quando impresso e anexado na galeria, coloca o espectador
diante da corporifica¢do plena da palavra, porém, o local institucional dado a obra “quebra” a
relacdo entre espectador e objeto artistico, pois o0 espectador se depara com um texto e ndo com
uma obra de arte. Embora o projeto audacioso tenha se concretizado, Goldsmith sentiu-se traido:
" Deveriam se afogar em minhas palavras, mas a exposi¢do foi um fracasso [...]Jninguém no
mundo da arte queria ler, e eu amo a linguagem. Esse foi o fim da arte para mim"
(GOLDSMITH apud WILKINSON, 2015, on-line)*’.

Deste modo, 0 poeta organizou a exposicdo como poesia dividida em sete atos e a
publicou como um livro por uma editora especializada em artes. Embora o texto seja 0 mesmo
que o gravado e colocado na galeria, ao desloca-lo de suporte e nomeéa-lo como poesia,
Goldsmith trouxe para o campo da literatura uma possibilidade de escrever literatura que esta
mais imbricada ao procedimento do que ao significado lirico. O projeto Soliloquy é baseado no
conceito, na ideia por trds do livro. Ali o autor pode ler subjetividades abarcadas em torno de
um narrador, porém, para Kenneth Goldsmith, é na leitura do processo que a obra se concretiza,

sendo desta maneira, uma poesia conceitual.

A arte conceitual e a poesia conceitual incorporam ideias, e ambas descendem de
Duchamp. A pintura e a escultura sdo para o olho; a arte conceitual é para o intelecto.
A poesia lirica valoriza a identidade, a metafora e a precisdo. A poesia conceitual
"desafia a subjetividade, a metafora e a linguagem precisa", disse Goldsmith. [...] “A
ideia de arte € infinita, enquanto a ideia de poesia ¢ muito limitada”. Poesia é um lugar
tdo facil de entrar e quebrar a casa. A vanguarda gosta de destruir as coisas, e eu sou
da velha vanguarda (WILKINSON, on-line, 2015).18

Em muitas entrevistas Goldsmith declara que seus livros ndo séo feitos para serem lidos,
pois seu principal objetivo é fornecer um conceito. Em Day (2003), copiou uma edi¢do inteira
do New York Times transformando-a em um livro com mais de 800 paginas e em Fidget (2000)
relatou com detalhes todos 0s movimentos corporais que executou em 16 de junho de 1997, dia

do Bloomsday*® Irlandés. Um dos mais relevantes trabalhos do poeta conceitual é a coletanea

17You were supposed to drown in my words, but the piece was a failure [...] Nobody in the art world wanted to
read, and | love language. That was the end of art for me (Traducéo nossa)

18 Conceptual art and conceptual poetry embody ideas, and both descend from Duchamp. Painting and sculpture
are meant for the eye; conceptual art is meant for the intellect. Lyric poetry values identity, metaphor, and precision.
Conceptual poetry “challenges subjectivity, metaphor, and precise language,” Goldsmith said. [...] “The art world’s
been through counter-movements, counter-revolutions, and then counter-counter-movements,” he said. “People’s
idea of art is infinite, whereas their idea of poetry is very limited. Poetry is such an easy place to go in and break
up the house. The avant-garde loves to destroy things, and I’'m an old-school avant-gardist”. (Traducdo nossa).

19 Anualmente na Irlanda ha uma celebragdo em homenagem a Leopold Bloom, protagonista do primoroso classico
de Joyce.
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de livros chamada The New York Trilogy com transcri¢fes de dudios dos programas das radios
de noticias Nova-lorquinas. O primeiro tomo da obra The Wether (2005) é a transcri¢do de um
ano dos boletins diarios, transmitidos pela radio 1010 WINS, sobre o tempo dos trés estados
americanos: Nova York, Nova Jérsei e Connecticut. Seguindo o projeto, o Volume dois, Traffic
(2007), segue a mesma logica e trata da transcricdo dos boletins de transito transmitidos pela
mesma radio no periodo de 24 horas antecedentes de um feriado na cidade de Nova York. O
ultimo e terceiro volume, Sports (2008), é a transcricdo das cinco horas da partida de um jogo
de Baseball entre o Yankees e o Red Sox em 18 de agosto de 2006. Contrapondo a compreenséo
de arte conceitual de Sol Le Witt?°, para Goldsmith, a ideia - 0 conceito, é mais relevante do
que o proprio material criado.

Na escrita conceitual, em oposicdo a arte conceitual — Goldsmith sugere,

posicionando-se contra o Sol Le Witt que ele “plagia” —, a questao é menos de reunir

midia diversas (ex. palavra e imagem) do que a de relacionar o germe conceitual

declarado (“esse livro reproduz todas as previsdes do tempo feitas ao longo de um
ano”) ao proprio texto. (PERLOFF, p. 247, 2013).

Em termos de critica literaria, sabemos que a perspectiva da inten¢do do autor em
relacdo a escrita torna-se irrelevante para o entendimento do texto literario. Neste sentido, a
capacidade interpretativa esta mais ligada ao texto do que ao que o autor pretendia comunicar,
0 nascimento do leitor se paga com a morte do autor

, dizia Barthes. Ao pronunciar o aspecto conceitual de sua obra, Goldsmith parece criar
um guia de leitura para o texto literario: o autor aqui esta muito vivo, afinal, é a partir dele que
se encontra o eixo do texto, é sua intencdo (o conceito) que parece mover o leitor e a obra. E
por este motivo que Goldsmith define seus livros como enfadonhos e chatos: “A escrita
conceitual sé é boa quando a ideia é boa; muitas vezes, a ideia € muito mais interessante do que
0s textos resultantes” (GOLDSMITH apud PERLOFF, p 245, 2013).

Por tratar da transcri¢cdo de uma radio de noticias, Traffic é substancialmente composto
por transcrigdes de audios jornalisticos que tém a funcdo de comunicar, informar quais vias séo
trafegaveis. Deste modo, o audio jornalistico, quando transcrito e transferido para outro suporte
e nomeado literario, transforma-se em um outro texto, perdendo assim a objetividade da
comunicagdo e compondo um proposito diferente, afinal, a noticia sobre o acontecimento numa
ponte s é Util no momento em que é pronunciada, ja que o aviso sobre o engarrafamento ndo

interessa para 0 motorista posteriormente.

20 Artista plastico americano, principal expoente da arte minimalista nos Estados Unidos.
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Ao transcrever 24 horas de noticias sobre o transito da cidade de Nova York e transferi-
las para um livro, segundo Perloff, Goldsmith cria um produto literario hiper-realista: coloca o
leitor na realidade Nova-iorquina e representa a atual sociedade contemporanea. Por meio dos
relatos transcritos das falas dos ancoras do jornal, ficamos imersos nas problematicas das
megaldpoles atuais, como, por exemplo, a indiferenca de uma sociedade que naturaliza
acidentes fatais no transito. A modificacdo do suporte fez com que o contexto da narragdo
provoque um outro efeito: a experiéncia do ouvinte da radio se transfigura para a experiéncia
do leitor que 1€ as complexidades da vida cotidiana na maior megalépole mundial.

O uso do “copie e cole” como estratégia de criagdo exige do autor-leitor uma capacidade
curatorial que redefine o processo criativo. A variedade colossal de materiais disponiveis no
nosso dia-a-dia é surpreendente, no entanto, o cacador-copiador ndo escolhe gratuitamente o
gue vai armazenar, uma vez que reciclar ndo € acumulo, é reuso consciente. Ao selecionar
determinado material, 0 autor j& propde a reciclagem, seu simples armazenamento ja sugere
isso. Embora haja uma vastiddo de materiais, pode-se também reutilizar o mesmo material
diversas vezes, valendo-se de diferentes autores. Assim, a reutilizacdo nunca resultard num
material idéntico ao outro. O significado da obra varia de acordo com as escolhas e disposicao
que cada autor assume para a producdo de seu produto. Se acaso escolhéssemos fazer 0 mesmo
processo que Goldsmith em Traffic, por exemplo, ao transcrevermos 0 mesmo dia e periodo de
boletins de trénsito utilizado pelo autor, o resultado sairia completamente diferente.
Considerando a autonomia de leitura de cada reciclador, a perspectiva da copia de um material
idéntico muda: a pontuacdo e a transcricdo de falas, poderia soar de modo completamente
diferente.

Segundo Goldsmith, ndo hé hierarquia de valores quando se trata da curadoria e selecdo
para a criagdo de um objeto que parta da escrita ndo criativa. Neste sentido, a transcri¢do de um
livro de Flaubert ndo valeria mais que a transcricdo de um folheto de publicidade. A
transferéncia de um material para a criagdo de outro € possivel devido ao que ele nomeia como
desnudamento do texto selecionado, ou seja, deixar o texto nu, sem uma origem que o prenda
aum campo semantico de significagdo. Quando determinada obra é desvinculada de sua origem,
ela perderé também sua filiacdo, logo, aquela materialidade ndo estara vinculada a significacao

de seu local originario: um texto de Flaubert devera ser lido dentro do contexto da nova obra.

Esses modos de transformagao ocorrem em todas as formas de midias, e podem ser
melhor descritos pelo fendmeno que nomeio de midia nua. Uma vez que um arquivo
digital é baixado do contexto de um site da internet estara livre, desnudo, desprovido
dos significantes externos, normativos, que tendem a dar significado tanto no sentido



27

como no contetido de uma obra de arte. Sem o adorno de marcas ou notas, e sem que
provenham de alguma fonte de autoridade, esses objetos se encontram desnudos
(GOLDSMITH, p. 72, 2011)%*

Embora no fragmento acima Goldsmith tematize o desnudamento dos materiais
reciclados por meio da internet, entendemos que procedimento da coleta de materiais ndo se
esgota apenas no meio da web. A revolucdo da troca de dados modificou a maneira de
acumularmos materiais, mas ndo apaga praticas mais convencionais de armazenamento de

fontes como o grifo, a citacdo e a anotagéo.

2.3 — P6s-Producédo e Remix

No livro, Pds-Producdo: como a arte reprograma o mundo contemporaneo (2009),
Nicolas Bourriaud, importante critico francés, aponta a arte vanguardista como precursora do
movimento do reuso. A concep¢do homdnima ao livro, parte da ideia da divisdo setorial
econémica em que o setor terciario, 0 mundo dos servicos e das trocas, estad imbricado em toda
pratica artistica. Neste sentido, Bourriaud entende que o artista contemporaneo nao lida mais
com a matéria bruta, a producdo calcada em algo original, assim como propunha a arte moderna,
mas com a criacao por intermédio da copia, do reuso e da reciclagem, dentro do que nomeia de
comunismo das obras, ou seja, a ruptura do elo entre a producao artistica e a propriedade privada
- copyright?2. Desde os ready-mades de Duchamp, a arte deslizou da criacio derivada da matéria
prima (uso de argila, marmore e a tela em branco) passando para a criagcdo através da
reprogramacao de dados ja em circulacdo, consequentemente, o artista passa a jogar com
materiais ja existentes, negociando formas dentro de uma economia de trocas, na qual o autor
se instala na interseccao entre consumidor e produtor.

A ideia central de Bourriaud esta pautada na concepgdo de Marx em Introducéo a
Critica da economia politica ao afirmar que “o consumo também ¢ imediatamente produgio”.
Neste sentido, a proposta parte da ideia de que o produto s6 se torna produto no ato do consumo,

“uma roupa sé se torna roupa real no ato de vesti-la”, logo, para o critico francés, os ready-

21 These sorts of slippages take place across all forms of media and can be the best described by a phenomenon |
call nude media. Once a digital file is downloaded from the context of a site, It’s a see or naked, stripped bare of
the normative external signifiers that tend to give as much meaning to an artwork as the contents of the artworks
itself. Unadorned with branding or scholarly liner notes emanating from no authoritative source, these objecs are
nude, not clothed.. (Traducdo nossa)

22Copyright é o termo inglés para a lei que garante os direitos autorais de determinadas obras.
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mades tém como base essa proposi¢ao inicial: “estabelecer uma equivaléncia entre escolher €
fabricar, entre consumir e produzir. O que é dificil de aceitar num mundo governado pela
ideologia crista do esfor¢o (“Trabalhards com o suor da tua testa”) ” (BOURRIAUD, p 20,
2009). No caso do ready-made, ao transferir um urinol de um contexto originario e proprio para
uma galeria de arte e nomea-lo de fonte, Duchamp experimenta ndo sé os limites da arte, mas

dissolve também as margens entre consumo e produgao.

Quando Marcel Duchamp expde objetos manufaturados (um porta-garrafa, um urinol,
uma pa de neve...) como obra do espirito, ele desloca a problematica do processo
criativo, colocando a énfase ndo em alguma habilidade manual, e sim no olhar do
artista sobre o objeto. Ele afirma que o ato de escolher é suficiente para fundar a
operacdo artistica, tal como o ato de fabricar, pintar ou esculpir: “atribuir uma nova
ideia” a um objeto €, em si, uma producdo. (BOURRIAUD, p 22, 2009)

Esta interseccdo entre consumidor e produtor, ao nosso ver, abrange também o
espectador. Neste sentido, tanto o autor — aquele que nomeia a obra em determinado local
institucionalizado, quanto o espectador — transeuntes e observadores de galerias de arte,
participam do mesmo processo criativo. O primeiro por transferir o objeto e monta-lo em uma
exposicdo, nomeando-o e apropriando-se de tudo o que foi reciclado, e o segundo montando a
seu gosto a obra, oferecendo-lhe algum valor estético. Assim, uma obra de arte sO sera arte a
partir do consumo, do olhar, deste observador.

Embora Nicolas Bourriaud dedique-se a analise da concepcdo de p6s-producdo sobre
obras de arte, é possivel transpd-la para a leitura que pretendemos fazer da escrita ndo criativa.
Deste modo, destacamos a averiguacao do critico sob as novas préaticas artisticas que parecem
afetar também a escrita contemporanea, por tratar de uma técnica da reciclagem. Ao tratar das
artes baseadas na p6s-producdo, a concepg¢do do comunismo da forma abrange bem o discurso
sobre a escrita ndo criativa, pois ambos demonstram processos e resultados similares.

Segundo Bourriaud, a figura do DJ ilustra bem a fuséo da producdo imbricada ao
consumo. O DJ é um musico que produz cancBes sem precisar saber tocar um instrumento
sequer, pois faz uso da tecnologia e do mp3. Através da técnica do Mash-up?, o masico-
programador compde melodias costurando trechos de diferentes musicas ja gravadas. Por
exemplo, pode-se recortar a linha de cavaquinho de uma musica do Cartola e sobrep6-la a uma

linha de guitarra do Led Zepelim, juntando isso, pode-se ainda colocar um trecho da letra de

23 Mash-up é uma técnica utilizada inicialmente por djs que permite a copia de determinado trecho de uma musica.
Neste caso os djs isolam um canal referente a um instrumento especifico, seleciona a parte que deseja, o copia e 0
cola em uma nova composicgao.
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“Garota de Ipanema” interpretada por Tom Jobim. Nesta perspectiva, o DJ utiliza discos —
materiais gravados dentro de uma escala do que seria um setor priméario — e através de seu
consumo e uso, reprograma as formas e cria uma nova mausica, fazendo uso assim de um
comunismo das formas. E mais ou menos dessa maneira que Leonardo Villa-Forte produz seus
Mixlit, utilizando trechos compostos nos livros literarios, desviando-os e colando em outro
suporte, criando uma nova obra, e por esse motivo, 0os Mixlit sdo embasados na técnica do
Mash-up. Como discutiremos mais detalhadamente no penultimo capitulo.

Tanto Goldsmith quanto Bourriaud entendem que essas caracteristicas sdo oriundas das
vanguardas europeias, os ready-mades de Duchamp, os détournement dos situacionistas
franceses e a poesia dadaista de Tristan Tzara sdo precursores dessa técnica do desvio para a
criacdo das artes. Dentre os exemplos supracitados, a técnica dadaista de escrever poesia é a
gue mais se aproxima da escrita mash-up, pois € baseada em uma légica do recorte e cole,
porém, tal processo destoa substancialmente quando comparado com o que entendemos como
escrita ndo criativa. No dadaismo a escolha dos excertos copiados era aleatoria, pois dependia
de um sorteio de palavras que eram selecionadas para composicdo do texto. Ja, o Mash-up
literdrio, conta com a escolha ativa de cada passagem selecionada, o dj da literatura, busca
juntar pecas que combinem, tentando atribuir a essa costura algum sentido que dé a
caracteristica de uma producdo coerente.

Leonardo Villa-Forte, nosso dj literario, recentemente defendeu sua dissertacdo sobre o
tema aqui abordado? e um dos seus maiores esforcos foi diferenciar cada processo de criacéo

contemporanea dentro do que ele nomeia como cultura do remix?®:

[...] podemos chamar hoje de cultura remix, um termo que ficou mais ligado aoc meio
musical, mas que pode designar todo tipo de atividade em que o que esta em jogo é a
po6s-producdo, o reprocessamento de um dado ja existente, por isto o re-mix: algo
como remisturar, reorganizar o objeto dado. (VILLA-FORTE, p 6, cap 2, 2015).

Deste modo, entendemos que o termo remix é um procedimento, uma técnica que pode

ser aproximada ao conceito de escrita ndo criativa de Goldsmith, bem como também se encaixa

24 No Brasil a pesquisa sobre a escrita ndo criativa ainda ndo abrange um campo vasto na critica literaria académica,
porém, além desse trabalho de Villa-Forte, podemos encontrar discussdes sobre o tema nos textos ‘Pierre Menard
vai @ Web: notas sobre a escrita ndo criativa na contemporaneidade” de Sayonara Amaral de Oliveira, professora
de Literatura da Universidade Estadual da Bahia e em “Romances nao criativos” e “Pirataria tem valor?” ambos
de Luciene Azevedo, professora de Teoria Literaria na Universidade Federal da Bahia.

25 Remix é outro termo técnico utilizado por djs que trata da composicdo de musicas efetuada através das costuras
dos Mash-ups, batidas e efeitos.
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na nocdo de pds-producdo de Bourriaud. Villa-Forte, em sua defesa sobre a escrita do remix,
enfatiza o processo criativo da préatica do recorte e cole, mas, ao inveés de utilizar o termo escrita
ndo-criativa para designar os trabalhos calcados na cultura da apropriacao, emprega o conceito
de escrita recriativa, que também ja foi utilizado por Francisco Bosco em “O futuro da ideia de
autor”?®. Villa-Forte entende que a expressdo escrita ndo criativa denota um caréater negativo
que implica uma desvalorizagéo do processo criativo incrustado na criagdo apropriativa, dando
ao autor um carater automatizado aproximando-o a algo maquinico. Na visao de Villa-Forte, 0
autor de escrita ndo criativa parece apenas mover os dados, respondendo a comandos de uma
programacao, mas o remix literario possui um procedimento altamente criativo. Segundo Villa-
Forte, o termo escrita recriativa faz a conexéo entre reciclagem, montagem e ressignificacao,
dando a ideia de uma literatura de segunda méo baseada na apropriacdo. Mas queria também,
valorizar a criacdo, a intervencdo autoral, aspecto que para Villa-Forte aparece como uma

caracteristica negativa em Goldsmith.

2.4 — Escrita ndo criativa no Brasil

Embora tenhamos destinado uma boa parte desta dissertacdo para analise das obras de
Goldsmith, nossa intencéo é focar na producédo da escrita contemporanea. Deste modo, faremos
uma breve andlise de outras obras que poderiam ser consideradas produtos de escrita ndo
criativa. Entre as obras selecionadas estdo o préprio Mixlit jA mencionado anteriormente, e que
sera melhor comentado no capitulo 4, um conjunto de poemas da autora galucha Angélica
Freitas e um curioso projeto da também gatcha Verdnica Stigger.

No ano de 2013, Angélica Freitas, no livro Um Utero é do tamanho de um punho, utilizou
0 google para escrever a série de poesias intituladas: ‘3 poemas com auxilio do google’, ‘A
mulher vai’, ‘A mulher pensa’ e ‘A mulher quer’ compunham uma obra que busca representar
os olhares langados sobre a mulher na sociedade contemporanea. Em uma declara¢do no Forum
de Literatura contemporanea em 2015, Freitas nos contou que enquanto escrevia o livro,
decidiu pesquisar como eram escritos 0s textos sobre o corpo da mulher que estavam na
internet, foi entdo que colocou no campo de busca as frases iniciais de cada poema entre aspas
obtendo diversos resultados. Utilizando o procedimento de recorta e cola, Angelica Freitas

selecionou algumas das frases que apareceram na pesquisa e tentou dar uma ordem que desse

26 Texto lido no ciclo de palestras Mutagdes da Literatura: O futuro ndo é mais o quer era promovido pelo SESC
de S&o Paulo no ano de 2012.
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algum ‘resultado’ para a escrita:

a mulher pensa

a mulher pensa com o coragéo

a mulher pensa de outra maneira

a mulher pensa em algo ou em algo muito semelhante

a mulher pensa sera em compras talvez

a mulher pensa por metaforas

a mulher pena sobre sexo

a mulher pensa mais sobre sexo

a mulher pensa: se fizer isso com ele, vai achar que
[faco com todos

(FREITAS, p 71, 2013)

Ao lermos o fragmento do poema a mulher pensa, verificamos que estas sentencas
reproduzem uma teia de clichés que envolve a ideia do que seria 0 pensamento feminino. As
frases, quando lidas uma por uma, separadamente, jA& geram um efeito que causa certo
desconforto, pois retratam um esteredtipo, uma concep¢do montada pela sociedade patriarcal
que quer representar o raciocinio feminino de modo homogéneo. Desta forma, se torna inegavel
a questao: o que Angélica Freitas queria fazer, entdo, com sentencas tdo rasas e vulgares? Essas
frases, que podem ser encontradas por qualquer um de nds no site de buscas Google, quando
estdo disponibilizadas em um livro que tem como titulo: Um utero € do tamanho de um punho,
realizam outro impacto no leitor, ndo abandonamos o desconforto, mas também lidamos com
uma composicao que parece sugerir outra coisa: a montagem das frases da maneira como estéo
dispostas parece jogar com e contra o estereotipo sobre o ato de pensar feminino.

Ao afirmar que “a mulher pensa com o coragdo” e na sequéncia disponibilizar outra
assertiva como “a mulher pensa de outra maneira”, Freitas cria uma espécie de jogo de
ambiguidades no qual ao mesmo tempo em que ndo anula a frase anterior, parece também néo
concordar com ela: a disposicdo das frases parece querer desmantelar a ideia do esteredtipo de
que a mulher pensa de modo emotivo. Esse jogo de sequéncias de frases que diz e “desdiz”,
montado por Freitas, nos mostra um papel ativo de construgdo e criacdo, é atraves dessa
movimentacao de citacGes que a autora desmonta esses pré-conceitos e 0s coloca em questao.
As frases, quando dispostas no livro de Freitas, j& ndo sdo apenas afirmacOes retiradas do
Google, elas se corporificam e viram versos de uma trilogia que quer desmistificar a ideia do
patriarcado, ou seja, 0 contexto no qual estdo agora inseridos reconfigura o conteldo desses
chavoes.

Bastante similar ao projeto de escrita de Angélica Freitas, ao copiar o que se fala por ai,

a autora Verdnica Stigger, que, além de escritora, também é professora e critica de arte, investiu
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em um projeto que ela mesma denomina arqueologia do presente e que consiste na apropriacdo
de fragmentos de conversas ouvidas de estranhos na rua, frases postadas no Facebook e no
Twitter, enfim frases que a autora roubava e anotava em um caderninho de apropriaces.

Em 2010, Stigger, foi convidada a expor no SESC de S&o Paulo. A autora aproveitou o
fato de que na época o prédio estava em reforma e expds as suas apropriacdes nos tapumes da
construcdo que cercavam o predio, devolvendo as ruas o que havia roubado delas.

A exposicdo ampliou-se e deu origem ao livro Delirio de Damasco que tem um
tratamento estético diferente. Costurado a méo, o pequeno livro (cabe na palma de uma méo) €
vendido embalado por um saco de papel — como um pedaco de torta, contém em cada pagina
apenas pequenos trechos que, desprendidos do contexto, levam o leitor a imaginar a trama por

tras deles.

Pra que vocé 4 As virtudes do cara podem se acentuar
U precisa de saldrio? 1 ou arrefecer.
‘ Pra comprar roupa, é claro. Depende do preco.

Figura 1 - Delirio de Damasco (STIGGER, Veronica p. 36 e 34, 2013)

A ‘literatura’ de Stigger parece apontar para um texto com o minimo trabalho com a
linguagem, ja que a operacgdo fundamental realizada pela autora parece ser a recontextualizacdo
das falas apropriadas, ouvidas ‘por ai’, por isso o trabalho autoral parece minimo ou nulo.

E visivel que além do trabalho de pensar na disposicéo de cada pagina, Verdnica Stigger
também viu a necessidade de criar blocos que parecem apresentar uma selecdo. No decorrer
dos cinco capitulos, percebe-se que hd uma escolha na estruturacao do que a autora pretende ao
reproduzir as falas ouvidas de terceiros. Como por exemplo, o capitulo trés, apesar de bastante

heterogéneo no que diz respeito as frases que o compdem, gira em torno da violéncia e da morte:

Mataram um monte de indios para construir Brasilia (p. 43)

Antes assassinato do que suicidio (p. 44)

Coitado dos indios! Viviam em paz. Chegaram os seres humanos e mataram todos (p.
45)
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(STIGGER, 2012)

Poderiamos, entdo, entender que o capitulo trés trata do que muitos veem como

genocidio dos indigenas no Brasil, porém, o capitulo continua:

E homem, é romeno e esta morto (p. 46)

Minha maior alegria é ir ao supermercado nas férias (p. 47)
Agora, enfartou. Esse marido que s6 me da desgosto (p. 48)
Que conceito vocés querem passar? Romantico? Divertido? (p. 49)
Me diz uma coisa, ele é débil mental ou s6 feio mesmo? (p. 50)
Kiwi gelado passa uma ideia de relaxamento. (p. 51)

Ninguém tem trés pés (p. 52)

Foi um horror, cortaram-lhe a jodo-Gular. (p. 53)

A Unica solugdo é dar uma camacgada de pau (p. 54)

Por pior que seja, ndo se justifica essa violéncia toda (p. 55)
(STIGGER, 2013).

E importante observar que a sequéncia das frases, quando lidas umas apds as outras, nos
apresenta uma ideia, parece querer dizer algo sem chegar a estruturar uma histéria. Contudo, a
selecdo e a disposicdo de uma ordem de apresentacao das frases sugere uma grande articulacdo
irbnica que Stigger nos faz experimentar. Ao inserir junto ao tema da morte frases como:
“Minha maior alegria € ir ao supermercado nas férias” ou “Foi um horror, cortaram-lhe a jodo-
Gular”, Stigger propositalmente nos oferece uma reflexdo sobre o modo como banalizamos a
violéncia.

A ironia presente no trabalho de Stigger também pode ser lida em clave metaliteraria,

se tomamos as trés frases que encerram o livro e que comp&em o capitulo V:

N&o pode.
Por que ndo pode?
Porque ndo pode.

Figura 2 - Delirio de Damasco (STIGGER, p. 74 e 75, 2012)
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Nao & o caso. N&o imagina
Mas eu sempre o que ficou
desconfio. de fora.

Figura 3 - Delirio de Damasco (STIGGER, p. 76 e 77, 2012)

Encerrando o conjunto de frases ouvidas por ai, Stigger traz colocacdes que parecem
questionar o préprio conteudo do livro: a literatura, pode afinal, utilizar frases ouvidas por ai?
Ao consultarmos a ficha catalogréafica do Delirio de Damasco nos deparamos com a seguinte
classificacdo: 1. Literatura brasileira. A literatura, dentro dos moldes formais que nos é
apresentada na escola e na academia, sempre teve como clave a ficcdo que deve ser criada pelo
autor, que a partir do esforco pessoal, da inspiracdo, elabora um texto complexo que trabalha
ao maximo a linguagem. Tanto as poesias de Freitas como o pequeno livro de Stigger oferecem
uma outra abordagem a classificacdo literaria, trabalnam com palavras retiradas do cotidiano
de outras pessoas, deslocando-as para um outro suporte e dando-lhes outro significado.
Curiosamente, a ideia de ficcdo para esses projetos se apresenta de outra maneira: sao frases
“reais” ditas ou digitadas por alguém real que, ao serem transfiguradas para outro suporte,
ganham caréater ficcional. Ndo podemos dizer, entdo, que esses trabalhos ndo possuem um
tratamento com a linguagem, porém esse trabalho se da de outra maneira: € atraves da
manipulacdo de recortes retirados de outros espacos que surge um contetdo novo que permite
a essas autoras assinarem seus textos e denomina-los literarios.

A ideia de escrita ndo criativa apresentada por Goldsmith reconfigura a prépria ideia do
que é literatura e autoria. A técnica do recorte e cole faz com que a literatura ja ndo seja mais
encarada na pauta da inspiragdo, mas trate da ndo-originalidade: produzem-se novos materiais
atraveés do deslocamento e reuso dos que ja estdo em circulagdo. O surgimento da internet e da
banda larga proporcionou o acesso a diversificados conteudos que cada vez mais podem ser
utilizados de diferentes formas sem que necessariamente necessite acrescentar nada novo. A
ideia de transferéncia de um material para outro suporte ja d4 um novo sentido ao contetdo
copiado e colado, oferecendo diversificadas possibilidades de construir novos textos sem

necessariamente precisar incluir sequer uma palavra nova. Lidamos hoje com uma nova
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possibilidade de pensar o fazer literario e, como Marjorie Perloff pontua, uma nova inventio
que ja ndo quer mais trabalhar com materiais brutos, oriundos de uma matéria primaria, mas
com materiais que ja foram criados e estdo prontos para o consumo. Essas novas configuracdes
estdo relacionadas a ideia de Pos-producdo de Bourriaud, que tem como base a ideia de
economia das formas, local em que a relacdo consumidor — produtor estdo estabelecidas
horizontalmente. O autor hoje se assemelha a figura do DJ, pois cria novos materiais a partir do
consumo de outros ja existentes, assim como um programador de computadores o autor
manipula linguagem que através de uma nova reprogramacao apresenta outro conteudo.

Para além da ideia de inspiracdo autoral veiculada pelas ideias romanticas de
genialidade e originalidade, ao analisarmos ambas as obras aqui apresentadas nos deparamos
com uma outra figura autoral que se apresenta de modo completamente diferente ao génio-
original: autoras que copiam dos outros, e através de uma montagem que parece uma
brincadeira, elaboram um novo texto.

Como podemos observar nos exemplos aqui trabalhados, se é através do trabalho de
disposicdo e rearticulacdo desse material copiado que um texto novo surge, poderemos entéo,
considerar a escrita recriativa um processo que mantém o entendimento de autoria inalterado?

Questdo que deixaremos para o préximo capitulo.
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3. O AUTOR DE ESCRITA NAO CRIATIVA: UM GENIO NAO ORIGINAL.

No capitulo inaugural do livro O génio ndo original, o primeiro esforgo de Perloff
consiste em pensar em uma espécie de paideuma da producao literaria, que se utilizou da técnica
da apropriacdo para elaborar seus proprios textos. Realizando a analise sobre a abordagem da
recepcdo critica ao consagrado poema The Waste Land de T. S Eliot, Perloff quer discutir o
conceito de autoria e criagcdo. Escrito por meio de citacdes, 0 famoso poema desencadeia um
comentario do conhecido critico literario Edgell Rickword “A secdo que comega com “Qual ¢
0 som elevado no ar (...) tem uma forca nervosa que serve ao tema com precisao: mas ele recai
na mera anotacdo, o resultado da indoléncia do poder imaginativo”. (RICKWORD apud
PERLOFF, 2013, p. 25).

Embora tal comentario tenha sido proferido no inicio do século XX, gostariamos de nos
deter no fato de que a conclusdo do critico, ainda hoje, continua sendo utilizada a respeito da
escrita ndo criativa. Nesse sentido, arriscamos a hipotese de que o questionamento sobre a
relacdo da técnica do recorte e cola, da apropriacdo de outras fontes, sugere um certo
esvaziamento da nocao de autoria. “Temos aqui um escritor [Eliot] (...) pegando emprestado a
maior parte dos seus melhores versos, mal criando qualquer verso de sua propria autoria”.
(RICKWORD apud PERLOFF, 2013, p. 42).

Considerando a escolha por uma determinada técnica de escrita (o remix, a apropriacao)
em relacdo ao conceito de autoria, tal como entendido desde seu surgimento, o objetivo
principal deste capitulo é investigar se podemos falar em relacdo a nogéo de escrita ndo-criativa
e a condi¢do do autor no contemporaneo em um esvaziamento ou apagamento da figura autoral.

Como sabemos, a proclamacdo da morte do autor por Barthes tem por objetivo atacar a
persisténcia da presenca do autor sobre suas cria¢Ges e transferir ao leitor a responsabilidade
pela leitura, e aqui, me valho da célebre frase: “0 nascimento do leitor deve-se pagar pela morte
do autor” (BARTHES, 2004, p 64). Assim sendo, Rolland Barthes aposta no apagamento da
figura do autor como criador, fundador, afirmando que “o escritor pode apenas imitar um gesto
sempre anterior, jamais original” (p 62). No calor das discussdes sobre autoria, Foucault lanca
a pergunta sobre o que é um autor, e afirma que néo é tdo facil descarta-lo. No entanto, a nogéo
de “funcdo-autor” criada por Foucault, ndo pretende restaurar o entendimento do autor tal como
entendido no século XVIII, mas apontar para essa figura autoral como sendo construida em
uma teia de discursos que a legitimam. A funcéo autor é, portanto, caracteristica do modo de

existéncia, de circulagéo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.
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(FOUCAULT, 2009, p 271).

Podemos perceber, entdo, que ambos os pensadores preocupam-se com desvencilhar o
carater da autoria de uma figura do génio original através do esvaziamento desta figura autoral,
apostando na autonomia do texto; em Barthes o leitor nasce, em Foucault os textos circulam.
Ja temos ai, tomando para dialogar os dois textos seminais sobre autoria, um embasamento
tedrico para pensar a partir de uma possibilidade de composicéo artistica contemporénea (a
escrita recriativa) uma continuidade em relacdo a ideia de esvaziamento do autor. No entanto,
parece inegavel que é mesmo a partir dessa técnica de esvaziamento que um novo autor surge.
O que estamos querendo sugerir € que se 0 processo da autoria remixada parece
descomprometido com o labor da escrita literéria, e, por isso, parece esvaziar a no¢ao de autoria,
durante muito tempo vinculada a originalidade e a criatividade, ao mesmo tempo aponta para
uma outra concepcdo de criacdo gque parece preencher essa nogao esvaziada: o autor aqui € um
génio ndo-original, pois escreve através da montagem de materiais reciclados. H& ainda,
tratando especificamente do caso de Leonardo Villa-Forte uma condigdo mais paradoxal, uma
vez que ao ser acusada de esvaziamento autoral simultaneamente é a escrita ndo criativa que
alavanca a construcdo de um nome de autor para o Dj literario. Mas antes vamos falar um pouco

mais detidamente sobre a prépria ideia de autoria.

3.1. Do nascimento da concepg¢éo de génio em Schopenhauer.

O conceito de autor génio, inaugurado no romantismo aleméao do século XVIII, tratava
a figura do escritor como alguém dotado de uma genialidade que perpassava a mera técnica da
escrita. Um grande autor, o autor génio, detém uma originalidade imprescindivel e inigualéavel,
sempre aclamada pela inspiracdo. E é através desta ideia que a representacdo de uma figura do
autor é ainda hoje muito utilizada: o autor sentado frente a folha em branco e que através do
labor da escrita, busca captar sua inspiragéo: as ideias que fardo seu texto imortal.

Dentre muitos filésofos que empenharam sua pena para refletir sobre a compreenséo de
génio durante os séculos XV 111l e XIX, esta o alemao Arthur Schopenhauer. No importante livro
O mundo como vontade e como representacdo, o filésofo retoma o conceito de metafisica de
Platdo e Kant com o intuito de afirmar que 0 mundo fenoménico € uma representacao da coisa-
em-si— conceito Kantiano, ou ainda, Ideias metafisicas — discutidas por Platdo, entendida na
filosofia schopenhauriana como Vontade. E, é através dessa reflexdo base que Schopenhauer

abarca o que considera a esséncia do génio: o sujeito arraigado de uma intui¢do, olho césmico,
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capaz de apreender as ideias do ambito da Vontade — o génio como sujeito puro do
conhecimento.

Partindo dessa proposicdo, o tomo trés do livro supracitado detém-se na reflexdo sobre
a metafisica do Belo, manifestacdo da contemplacdo da Vontade, através do objeto artistico.
Neste sentido, para Schopenhauer a concepgdo estética esta relacionada a capacidade da
contemplacdo da coisa-em-si, transmitida pelo objeto artistico através do olhar do génio. Ou
seja, a técnica artistica ndo condiciona a exaltacdo e o alcance da obra enquanto um objeto
sensivel, mas a capacidade de produzir o efeito do belo, isto €, a capacidade de conhecer a
\ontade transmitida através da obra do artista. E, por entender que as artes mais contemplativas
sdo as que mais atingem a Vontade, considera mais valorativa as artes que abarcam a Idea
metafisica do homem, e por esse motivo, elabora uma hierarquia das artes na qual privilegia a
pintura historica, a escultura e a poesia, como as mais importantes obras, por conseguirem,
através de sua ficcdo, abarcar a ideia essencial humana, porém elege a musica como a maior
obra de todas as artes, pois cré que ela é o vetor principal para o gozo da experiéncia direta da
coisa-em-si.

Assim sendo, o sublime e o belo sdo uma condicdo que transmite a esséncia da obra a
contemplacdo subjetiva do homem e, deste modo, o filésofo alemdo compreende que a
faculdade de conhecimento dessa beleza é permitida a todos, inclusive aos individuos comuns,
sujeitos imersos na representacdo da Vontade, no mundo empirico. Contudo, o alcance da
\ontade é direcionado apenas a poucos sujeitos, 0s geniais, pois, segundo Schopenhauer, 0s
individuos comuns experimentam rapidamente a Vontade, nao direcionando um tempo longo
ao contemplativo, pois, devido a sua imersdo no mundo empirico e a seu aprisionamento aos
sentidos, entediam-se rapidamente ¢ “como um sujeito preguigoso buscam uma cadeira para
sentar” (SCHOPENHAUER, p 256,).

O sujeito destituido da vontade, o génio, € um fendmeno raro, pois sua capacidade de
atingir a vontade é o motriz pela qual busca novas coisas, seu sentido intuitivo esta relacionado
ao alcance da Vontade sem uma imerséo racional, € 0 homem que nao se perde nos sentidos,
mas é 0 que mais sente, o Unico ser capaz da contemplacéo abstrata absoluta. Como podemos
observar no trecho retirado do livro A metafisica do Belo, livro que retoma 0s conceitos ja

apresentados no Mundo.

Digo: a esséncia do génio € a capacidade de apreender nas coisas efetivas sua Ideia, e
visto que so se pode ocorrer numa contemplagdo puramente objetiva, [...] isto é, de
perder de vista seu interesse em seu querer e fins, de desfazer-se de sua personalidade
e permanecer como puro sujeito que conhece, claro olho cosmico. E justamente essa
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capacidade que diferencia o génio do homem comum. (SCHOPENHAUER, p 66,
2003).

E é neste sentindo que Schopenhauer entende o génio, sujeito destituido da vontade,
liberto da sua representacdo, que anula sua individualidade para alcangar através de sua intui¢do
as ideias no sentido da metafisica, a coisa-em-si. E, por esse motivo o dom do génio € seletivo
e pertence a poucos humanos, € ele quem fornece, através de sua arte, 0 acesso a Vontade, o
que garante & obra permanecer por longos anos como centro artistico, canone, pois, se a Vontade
é produto metafisico, & imutavel, e qualquer homem, de qualquer tempo, podera capté-la.

Entdo, para Schopenhauer, o sujeito puro do conhecimento, ¢ como o filésofo
apresentado no Mito da Caverna por Platdo: o sujeito que consegue desamarrar-se e sair da
caverna, livrando-se da Unica possibilidade, reduzida, de visdo, as sombras, para atingir a
verdade, 0 mundo real. Entretanto, ao contrario do que sugere Platdo, Schopenhauer considera
o artista superior ao filésofo, pois, segundo o alemao, é somente ele quem consegue desenredar-
se do mundo da representacdo e conhecer a coisa em si, ja o filésofo, que assim como cientista
trabalha conceitos, esta condicionado as representacdes abstratas embasadas na razdo. Portanto,
Schopenhauer inverte a l6gica platdnica: ao invés de expulsar os poetas, os coloca em destaque
e posicao fulcral. E, por esse motivo, compara o génio a um louco, pois assim como o filésofo
gue volta a caverna para contar aos demais sobre 0 maravilhoso mundo real — metafisico —, 0
génio utiliza a obra artistica para demonstrar a Vontade.

Portanto, segundo Schopenhauer, o génio é uma figura Unica que transpassa o0s séculos
devido a sua capacidade intrinseca de trazer para a obra de arte, obra da representacao, a Ideia
pura, a ideia em esséncia, transferindo ao leitor a completude momentéanea do Sublime e do
Belo. Estas argumentagdes vém sendo exploradas no campo das artes e das letras ha
aproximadamente trés séculos, para contextualizar a nossa analise sobre a perspectiva de
genialidade trazida pelo filésofo alemdo, entendemos que quando fala em sujeito pleno do
conhecimento, portador do olho cdsmico, a faculdade de atingir a coisa em si esta ligada ao que
inicialmente nomeamos enguanto inspira¢do, somente o génio € capaz de conceber o objeto
artistico atraves desses recursos intrinsecos. E é por meio desse discurso que alguns criticos
contemporaneos?’ ainda sustentam a ideia de genialidade para justificar a retorica de um canone
ocidental: a grandiosidade da obra de arte atravessa os seculos gracas a capacidade da inspiracao

do génio. Aqui o nome de um autor é fundamental, é origem, o autor € uma espécie de deus.

27 A exemplo Harold Bloom que publicou em 1997 o conhecido livro O Canone Ocidental.
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3.2 — O apagamento da figura do autor

No decorrer do século XX, com a inauguracao de um campo especifico para os estudos
literarios, a concepcédo de autoria sofreu algumas rupturas, atingindo seu apice no conhecido
ensaio de Roland Barthes: ‘A morte do autor’. A analise barthesiana parte da necessidade de
desvincular o papel do autor génio como ponto de origem de uma obra. Neste sentido a ideia
de morte do autor é um esforgo critico para distanciar a leitura do texto literario de um viés
embasado na figura do escritor, apagando, desta forma, a concep¢ao do autor como meio e fim:

[...] a imagem da literatura que podemos encontrar na cultura corrente é
tiranicamente centrada no autor, na sua pessoa, na sua historia, nos seus gostos,
nas suas paix0es; [...] a explicagdo da obra é sempre procurada do lado de quem a
produziu, como se, através da alegoria mais ou menos transparente da ficcéo, fosse

sempre afinal a voz de uma s6 e mesma pessoa, 0 autor, que nos entregasse a sua
“confidencia”. (BARTHES, p 58, 2004)

Segundo Barthes, o conceito de autoria enquanto genialidade é uma ficgdo que teve seu
nascimento junto as ideias modernas centradas na valoracdo do individuo, que, com o
positivismo e o desenvolvimento do capitalismo, tornou a figura do autor central para o
entendimento e a leitura do texto literario. Nesta perspectiva, embora Barthes ndo se dedique a
tal analise, é curioso pensar que 0 nascimento do autor ja aparece de modo paradoxal, pois é na
gueda do teologismo como fundamento filoséfico que a concepcdo de autor-deus nasce: o
individualismo do génio-original coloca-o como antecessor e centro de sua obra ‘um autor que
¢ sempre concebido antes do proprio livro, que existe antes dele, pensa, sofre e vive por ele’
(BARTHES, p 61, 2004), o que permite até mesmo supor uma ideia de onipresenca do escritor
na relacdo com sua obra.

Membro da corrente pos-estruturalista, o empenho de Roland Barthes na morte do autor
estd em garantir ao texto literario uma dic¢do autdbnoma que se desprenda dessa ideia de autor
como fundador. Para tanto o tedrico francés cria seus precursores, pois parte da analise da obra
de Mallarmé reconhecendo nele o predecessor da ideia de que o texto ndo fala em nome de um

eu, mas em nome da propria linguagem.

“[...] para ele, como para nos, é a linguagem que fala, ndo é o autor; escrever é, através
de uma impessoalidade prévia — que ndo se deve em momento algum confundir com
a objetividade castradora do romancista realista —, atingir esse ponto em que s6 a
linguagem age, ‘performa” (BARTHES, p 59, 2004).

Dentro desta perspectiva Barthes entende que ja em Mallarme, e posteriormente em Paul
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Valery e Proust, a literatura inicia um caminho menos embasado na subjetividade do autor,
como ponto de leitura, para a perspectiva de sua compreensdo através da prépria linguagem.
Como fundamento tedrico de tal analise, Barthes enfatiza a importancia dos estudos linguisticos
do inicio do século XX. Desta forma, Barthes conclui que por tratar de linguagem, o texto
literario abrange esta mesma ldgica: a literatura ndo depende de uma relacdo externa para
concretizar algum tipo de interpretacdo. Sendo assim, a literatura passa a fundar-se a partir de

seu proprio texto:

[...] linguisticamente, o autor nada mais é do que aquele que escreve, assim como eu
outra coisa ¢ sendo aquele que diz eu: a linguagem conhece um ‘sujeito’, ndo uma
pessoa, e esse sujeito, vazio fora da enunciacdo que o define, basta para sustentar a
linguagem, isto €, exauri-la (BARTHES, p 60, 2004).

Ao destacar a primazia que a linguagem tem sobre seu criador — o autor — Barthes
enfatiza que a dindmica linguistica reconhece apenas o sujeito da enunciacdo. Neste sentido, o
vazio da linguagem que, na visdo do critico francés, ndo é mais preenchido pela autoridade do
autor, mas pelo proprio significante. Ao evocar a licdo de Saussure, Barthes reitera, entdo, que
as varias tramas criadas pela linguagem podem ser amarradas agora pelo leitor, por sua posi¢édo
de destaque diante do texto marcado pela “morte de seu autor”.

Desta forma, ao invés do sentido Unico atribuido pelo autor a partir de sua autoridade
como criador de determinada obra, as diversas perspectivas de interpretacdo abertas
manifestam-se na teia discursiva de inumeras culturas: “o texto ¢ um tecido de citac¢des,
oriundas dos mil focos de cultura” (BARTHES, p 62, 2004). A anélise de Barthes consiste em
enfatizar que o autor nada mais é que mais um leitor, que escreve atraves da experiéncia e
contato de culturas ja preexistentes.

[...] seu Unico poder estd em mesclar escrituras, em fazé-las contrariar-se umas pelas
outras, de modo que nunca se apoie em apenas uma delas, quisera ele exprimir-se,
pelo menos deveria saber que “coisa” interior que tem a pretensao de “traduzir” nao

é sendo um dicionario composto, cujas palavras sé se podem explicar através de outras
palavras [...] (BARTHES, p 62, 2004).

Em suma, ao proclamar a morte do autor, Barthes rompe com a concepcao de autoria
romantica vinculada a interioridade de seu escritor dando um tiro de misericordia no
entendimento da obra literaria como expressdo subjetiva interligada a compreensdo metafisica
de origem, tal como a concepgéo de genialidade Schopenhauriana.

Ao proferir que o texto literario nada mais é que uma espécie de colcha de retalhos,

Barthes compreende que quando se trata de escrever literatura, nenhuma ideia é oriunda da
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originalidade do autor: “O escritor pode apenas imitar um gesto anterior, jamais original”
(BARTHES, p 62, 2004).

Embora enfoque a autonomia da linguagem, Barthes entende que seu trabalho se
completa na operacdo de leitura, pois € o leitor que reune as multiplicidades emaranhadas na
cultura, é sua leitura que completa e da conta das arbitrariedades da linguagem. O leitor ndo é
um mero decodificador do codigo linguistico e, por isso, ndo pode dar uma interpretacéo
completa e Unica da obra, pois 0 que estd em jogo € a viagem significante proposta pela

linguagem:

O leitor é o espa¢o mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as
citagdes de que é feita uma escritura; a unidade do texto ndo esta na sua origem, mas
no seu destino, mas esse destino j& ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem sem
histéria, sem biografia, sem psicologia; ele é apenas esse alguém que mantém
reunidos em um mesmo campo todos os tracos do que é construido o escrito.
(BARTHES, p 64, 2004).

E em virtude dessa concepcao que Barthes decreta a morte do autor.

Desta forma entendemos que o critico francés atinge de forma vigorosa o entendimento
da ideia de autor como fundamento da origem da escrita. Contudo, para nosso argumento cabe
observarmos que, ao caracterizar o autor como ‘imitador de um gesto anterior’, pode-Se
entender também que Barthes entende o autor como uma espécie de manipulador dos materiais
da tradicdo.

Claro que o conceito atribuido por Barthes ndo é idéntico a nocao de escrita ndo-criativa,
pois ao designar a escritura como um texto repleto de citagdes, o tedrico francés pretende mais
desmistificar a figura do autor-criador e ampliar a autonomia do leitor na construcdo de
interpretacdes sobre o texto. Nesta perspectiva, Barthes retoma uma concepcao de autoria para
qual o tema da originalidade, cunhado no século XVIII, ndo faz nenhum sentido. Barthes esta
pensando a morte do autor a partir de uma condigéo similar ao do copista que escreve seu texto
sobre outros rastros de textos. A escrita ndo-criativa executa um outro movimento. Ainda que a
apropriacdo impliqgue em um certo ataque a nocdo de autoria como génio da criacgdo,
gostariamos de defender que tal procedimento reelabora a condigdo do autor. Ou seja, é aqui
que Barthes pode nos oferecer o primeiro movimento favoravel para pensarmos a escrita nao
criativa, pois, ao desestabilizar o entendimento moderno da figura do autor, Barthes amplia as
possibilidades de compreensdo sobre autoria, e desmistifica a ideia de criacdo oriunda de uma
genialidade embasada na posicdo central que assume diante da obra, tal como nos parece

presente também na ideia de escrita ndo-criativa.
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Ao retratar a escritura como um tecido de citagfes, desmistificando a concepcdo de
génio original, Barthes traz a seara tedrica outra maneira de conceber literatura, e entende que
0 escritor nada mais € que um apropriador, um individuo que junta outros textos de maneira
peculiar, criando através da intertextualidade?® um produto assinado.

O entendimento de Barthes em relacdo ao conceito de autoria encontrou eco no ja
célebre texto O que é um Autor? de Michel Foucault, fruto da palestra ministrada no Collége
de France. Ai, Foucault entende que o tema nao se esgotou e sugere que a morte do autor gera
uma lacuna que precisa ser preenchida. A ideia de Foucault é explorar a ambiguidade, pois
assevera que o nome de autor “ao mesmo tempo ¢ indiferente e obrigatério” (FOUCAULT, p
264, 2009) e, por isso, compreende que descarta-lo ndo é algo téo simples.

Foucault entende que a morte ndo determina o desaparecimento da ideia de autoria,
afinal, ha um sujeito externo que tem direito de propriedade sobre aquilo que esta escrito e que
continua a dar sentido a um conjunto que denominamos obra.

Utilizando uma citagdo do conhecido escritor irlandés Samuel Beckett (“Que importa
quem fala, alguém disse que importa quem fala”) a fim de analisar o que Foucault chama de
um “problema ético” dentro da escrita contemporanea, seu argumento chama a atencao para o
fato de que o empenho tanto da critica literaria quanto da filosofia em apagar o autor, segundo
sua andlise, ndo é eficaz, ja que ndo nos desembaracamos tdo facilmente da nocéo de autoria.

Desta forma, Foucault traz dois pontos essenciais que demonstram as concepgdes do
apagamento do autor pelo pensamento moderno a fim de refletir as nuances e problematicas
gue abrangem o tema: 1- a proeminéncia da linguagem (tal como afirmava Barthes), refletindo
na “abertura de um espago onde o sujeito que escreve nao para de desaparecer” (FOUCAULT,
p 268, 2009); 2 —a relacdo da escrita com a morte, pois, segundo Foucault, a escrita, que sempre

se preocupou com a imortalidade do heroi, agora solicita a morte de seu autor.

A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu agora o direito de matar, de
ser assassina do seu autor. Mas ha outra coisa: essa relacdo da escrita com a morte
também se manifesta no desaparecimento das caracteristicas individuais do sujeito
que escreve: através de todas as chicanas que ele estabelece entre ele e 0 que escreve,
0 sujeito que escreve despista todos os signos de sua individualidade particular: a
marca do escritor ndo é mais do que a singularidade de sua auséncia: é preciso que ele
faca o papel do morto na escrita. Tudo isso ja é conhecido; faz bastante tempo que a
critica e a filosofia constataram esse desaparecimento ou morte do autor.

28 Termo cunhado por Julia Kristeva, a intertextualidade parte da ideia de que todo texto atravessa outros textos,
ndo hd nenhuma produg@o que ndo esteja em didlogo com outras, todas elas partem de “um mosaico de citagdes”,
pois todo escritor ao exercer sua pena resgata leituras: é a partir dessa biblioteca de memorias que elabora e constroi
seus textos.
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(FOUCAULT, p 269, 2009).

Segundo Foucault, esses temas, embora parecam vencidos, ndo estdo por completo
esgotados. Para incitar a discussdo em torno das problematicas do conceito de autoria e das
dificuldades de se dar ao autor o titulo de morto, Foucault lanca mao de duas nogdes que ainda
hoje sdo dificeis de delimitar: 1 — A nocao de obra; 2 — A nogdo de escrita.

O que é uma obra? O que a classifica como obra de determinado escritor? Dentre 0s
milhares de tracos deixados por alguém apds sua morte, como se pode definir uma obra? Essas
perguntas iniciais trazidas por Foucault e as dificuldades de encontrar uma resposta para elas,
resultam para o filésofo nos problemas similares aos encontrados sobre desaparecimento do
autor, pois, por ndo existir uma teoria sobre a ideia de obra, algo que busque compreende-la
através de uma andlise que trate da estrutura dessas qualificagdes, “A palavra obra e a unidade
que ela designa sdo tdo problematicas quanto a individualidade do autor” (FOUCAULT, p 270,
2009).

A segunda noc¢do, que também mantém relagcdo com a problemética ideia de morte do
autor para Foucault, encontra-se na concepcéao de escritura. Para o filésofo francés, a proposta
da critica literaria em dar ao texto, ao atribuir a linguagem, a sua écriture, estatuto de origem
do sentido, aberto ao leitor, somente provoca a inversdo da ordem transcendental e teoldgica,
dando a linguagem o mesmo carater sagrado atribuido ao autor anteriormente, pois, segundo
Foucault nessa inversdo ndo h& nenhuma linha diviséria de modo a modificar a maneira de

funcionamento do pensamento pré-moderno:

Enfim, pensar a escrita como auséncia ndo seria muito simplesmente repetir em
termos transcendentais o principio religioso da tradicdo simultaneamente inalteravel
e jamais realizada, e o principio estético da sobrevivéncia da obra, de sua manutencéo
além da morte, e do seu excesso enigmatico em relagdo ao autor? (FOUCAULT, p
271, 2006).

Atraves dessas problemaéticas, Foucault questiona a relacdo do texto com o seu autor:
ndo se trata de analisa-lo conforme ideias pré-modernas, mas de reconhecer que embora morto,
esse sujeito ausente ainda esta relacionado a obra que produz, criando assim uma outra relagédo
autor — texto, aqui o sujeito autor ndo é a origem do texto, mas é ele quem exerce uma funcéo

conectada a ele.

Mas ndo basta, evidentemente, repetir como afirmacédo vazia que o autor desapareceu.
Igualmente, ndo basta repetir perpetuamente que Deus e 0 homem estdo mortos de
uma morte conjunta. O que seria preciso fazer é localizar o espago assim deixado vago
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pela desaparicdo do autor, seguir atentamente a reparticdo das lacunas e das falhas e
espreitar os locais, as fungdes livres que essa desaparicdo faz aparecer. (FOUCAULT,
p, 2009).

A funcdo-autor nada mais é que uma analise de Foucault acerca da representacdo dessa
personagem que varia de acordo com a histdria da cultura Ocidental. Assim como a definigdo
de cultura, a nogao de autoria também ¢ histérica e varia. Ao se perguntar “O que € um autor?”.
Desta forma, o esforco central de Foucault esta em averiguar seu funcionamento em uma teia
discursiva, “os locais onde sua fun¢ao ¢ exercida” (FOUCAULT, p1, 2009).

O filésofo pretende, a partir dai, analisar quatro eixos:

1 — O nome de autor: [...] impossibilidade de tratd-lo como um nome préprio comum.
2 — Arelacéo de apropriacéo: qual é a natureza do speech act que permite dizer que
ha obra? 3 — A relacéo de atribuicdo: resultado de operacéo criticas e raramente
justificadas. 4 — A posicdo do autor: posi¢do do autor nos diferentes tipos de discursos.

Os trés primeiros pontos de investigacdo sao 0s que mais nos interessam para pensar a
problematizacdo do apagamento do autor em relacao a escrita ndo criativa. Assim, faremos aqui
uma apresentacdo de cada item a fim de entender como funciona a perspectiva do fil6sofo em
torno dessa figura que tanto nos interessa.

Primeiramente, a abordagem de Foucault concentra-se sobre 0 nome de um autor. O que
seria, entdo, esse nome? Evidentemente trata-se de um nome proprio, como qualquer outro
nome, porém hé nele uma categorizacdo que nos impede de pensa-lo apenas como um nome
comum que possui uma designacao e uma descri¢do. Um exemplo: Meu nome é Débora, esse
signo aponta para uma pessoa real - mulher branca oriunda de Sdo Paulo, como também aponta
uma descri¢do— aluna da pds-graduacdo. Mas, se, por exemplo, se descobrisse que ndo sou
natural de Sdo Paulo, mas de Salvador, tal descoberta ndo implicaria na mudanca de designacéo
de meu nome, que continuaria a ser Débora.

Mas se pensamos, por exemplo, na mesma dinamica em relagdo a um nome de autor, as
coisas se complicam. Qualquer individuo pode se chamar Mario, porém, quando falamos o
escritor de Macunaima, ou, um dos precursores do modernismo no Brasil, algo em torno desse
nome se modifica, essa descri¢do concretiza um Mario especifico a que estamos nos referindo.

Um nome de autor, portanto, aponta para um individuo ou para alguma “ligacao
especifica” (FOUCALT, p 272, 2009) e esse nome tem uma relagdo com o que nomeia, e, dessa
forma, modifica o seu funcionamento. Assim, “A ligagdo do nome préprio com o individuo

nomeado e a ligacdo do nome de autor com o que ele nomeia ndo séo isomorfas nem funcionam
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da mesma maneira” (FOUCAULT, p 272, 2009). Para elucidar esta observagao, Foucault afirma
que “se descubro que Shakespeare ndo nasceu na casa que hoje se visita, eis que, evidentemente,
ndo vai alterar o funcionamento do nome de autor”, pois ele continuara sendo o autor de Hamlet
e outros Classicos. No entanto, se fosse provado que Shakespeare ndo escreveu os seus Sonetos,
mas ainda € classificado como autor das demais obras, 0 nome de autor aqui é de algum modo
modificado.

O filosofo aprofunda ainda mais seu exemplo para concretizar a diferenca entre 0 nome
proprio e o nome de autor: “E se ficasse provado que Shakespeare escreveu Organon de Bacon?
[...] eis um terceiro tipo de mudanga que modifica inteiramente o nome de autor” (FOUCAULT,
p. 273, 2009).

Assim, Foucault parece querer provar que ha uma forte relacdo entre o nome do autor e
aquilo que nomeia, pois se, afinal, Shakespeare ndo escreveu nenhum texto a que costumamos
atribuir-Ihe autoria, poderiamos ainda chaméa-lo de autor? Ou ainda, esses textos ainda teriam o

mesmo valor? Shakespeare continuaria sendo um grande nome da literatura Ocidental?

Um nome de autor ndo é simplesmente um elemento em um discurso (que pode ser
sujeito ou completo, que pode ser substituido por um pronome etc); ele exerce um
papel em relacdo ao discurso assegura uma funcao classificatoria; tal nome permite
reagrupar um certo nimero de textos, delimita-los, deles excluir alguns, op6-los a
outros (FOUCAULT, p 273, 2009)

Segundo Foucault, entdo, o nome do autor mantém uma funcdo importante dentro da
ordem do discurso, pois esse home ndo indica apenas uma pessoa, designa também um papel a

que atribuimos um determinado valor:

Enfim, o nome de autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do discurso:
para um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer “isso
foi escrito por tal pessoa” ou “tal pessoa ¢ autor disso” indica que esse discurso nao é
uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata de uma palavra que deve ser
recebida de uma certa maneira e que deve, em uma dada cultura, receber certo Status.
(FOUCAULT, p 273 e 274, 2009).

E, portanto, segundo Michel Foucault, 0 nome de autor ndo é apenas um designio que
aponta para um sujeito real para fora do texto. Esse nome atravessa também o proprio texto,
pois, é através dele que os textos se agrupam, circulam e adquirem prestigio em determinada
cultura, a funcéo-autor é, entdo, “a caracteristica do modo de existéncia, de circulagéo e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, p 274, 2009).

Sendo entdo a fungdo-autor uma categoria que afeta 0 modo e o meio de circulacéo de
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determinados textos, é preciso entender como e quando 0 nome de autor obteve importancia na
histéria do pensamento, e, sobretudo, de que maneira essa categorizagdo tornou-se
discursivamente diferente de outras.

Dessa maneira, Foucault discorre sobre a ideia de propriedade autoral. Segundo o
filésofo, 0 momento em que se reivindicou o nome de autor foi determinante para a construgao
de uma categorizacao dessa personagem na cultura ocidental. Entretanto, Foucault observa que
a responsabilidade sobre o texto e os direitos autorais surgiram com a finalidade de punir. “Os
textos, os livros, os discursos comegam a ter realmente autores [...] na medida que seus autores
poderiam ser punidos, ou seja, na medida em que os discursos podiam ser transgressores”
(FOUCAULT, p 275, 2009).

Entdo, no fim do século XVIII para o inicio do século XIX, quando juridicamente o
autor passou a ter direito de propriedade sobre seu texto, por meio do processo de editoracédo e
dos direitos autorais, 0 recurso do texto transgressivo tornou-se um certo modus operandi do

fazer literario.

Como se 0 autor, a partir do momento em que foi colocado no sistema de propriedade
que caracteriza nossa sociedade, compensasse 0 status que ele recebia re-encontrando
assim o velho campo bipolar do discurso, praticando sistematicamente a transgressao,
restaurando o perigo de uma escrita que, por outro lado, garantir-se-iam os beneficios
da propriedade (FOUCAULT, p 275, 2009).

Entretanto, para o filésofo, a funcdo-autor ndo atua do mesmo modo em todos os
discursos. No decorrer da histdria do pensamento a atribuicdo de um nome de autor em relagédo
aos seus textos, obteve modificacBes expressivas. Em determinado periodo, textos que
consideramos literarios eram aceitos e postos em circulacdo (FOUCAULT, 2009) sem a
necessidade de atribuicdo de um nome de autor. Em contrapartida,, durante a idade média, 0s
textos cientificos sé obtinham reconhecimento quando carregavam o nome de um autor, pois
era atraves dele que se atestava a legitimidade aos contetdos.

Contudo, por volta do século XVII ou no XVIII, de modo inverso, os textos cientificos
ja ndo mais exigiam o nome de autor, e quando solicitado, era no maximo, para denominar um
teorema. Em contrapartida, o anonimato ja nao é tolerado nos discursos literarios. Quando um
texto aparece sem a referéncia autoral, nossa primeira reacao é perguntar quem o escreveu, a
funcdo-autor aqui entra em operacéo, pois € através dela que conferimos certo status e valor ao

referido texto:

O sentido que lhe é dado, o status ou o valor que nele se reconhece dependem da
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maneira com que se responde, a essas questdes. E se, em consequéncia de um acidente
ou de uma vontade explicita do autor, ele chega a n6s no anonimato, a operagdo €
imediatamente buscar o autor. (FOUCAULT, p 276, 2009.

Aterceira caracteristica da fun¢do-autor apontada por Foucault, diz respeito a concepcéao
de atribuicdo. O que caracteriza um discurso portador da funcdo-autor? Como se atribui um
autor a sua obra? Diante dessa inquietagdo o filésofo nos responde “E o resultado de uma
operacdo complexa que constroi certo ser de razdo, tenta-se dar um status realista”
(FOUCAULT, p 276, 2009), essa afirmativa de Foucault abrange a perspectiva do autor como
uma unidade de escrita “dos tragos que se estabelecem como pertinentes, das continuidades que
se admitem ou das exclusdes que se praticam” (FOUCAULT, p. 276, 2009).

A indagacdo inicial de Foucault concentra-se em comentar que a critica literaria definiu
a figura de autor similarmente a tradicdo cristd, imitando a maneira de incluséo e excluséo de
um texto, baseada em uma fonte, uma origem: o autor. Desta forma, 1€ a obra De viris illustribus
de S&o Jer6bnimo, como ponto de comparacao. Segundo S&o Jerénimo, 0 nome de um autor ndo
bastava para autentificar um texto, tendo em vista que varios individuos poderiam assumir o
mesmo nome, assim sendo criou quatro critérios para identificar a relagdo do nome de autor

sob a sua obra:;

1 — se entre varios livros atribuidos a um autor, um é inferior aos outros, é preciso
retira-lo da lista de suas obras (o autor é entdo definido como um certo nivel constante
de valor) ; 2 — Se certos textos estdo em contradi¢do de doutrina com as outras obras
de um autor (O autor € entdo definido como um certo campo de coeréncia ou tedrica);
3 — E preciso igualmente incluir as obras que estdo escritas em um estilo diferente,
com palavras e formas de expressdo encontradas usualmente sob a pena do escritor (é
0 autor como unidade estilistica); 4 — Devem, enfim, ser considerados como
interpolados os textos que se referem a acontecimentos ou que citam personagens
posteriores & morte do autor (0 autor é entdo momento histérico definido e ponto de
encontro de um certo nimero de acontecimentos). (FOUCAULT, p 277, 2009).

Assim sendo, Foucault compreende que a critica literaria moderna faz um movimento
similar ao proposto por Sdo Jerbnimo em seu tratado: o autor € uma unidade que define a
inclusdo ou a exclusdo de determinados textos ao que se denominam ‘obra’, os critérios de
qualidades s&o medidos conforme a atribuigcdo de unidade estilistica do texto reconhecido como
de determinado autor, tal perspectiva ameniza ainda certas contradi¢fes do texto, pois essas,
pela prépria ideia de congruéncia associada a obra, se resolvem, ja que qualquer contraposicao
é excluida, assim como a autenticidade e a validade do texto estdo designadas pela unidade

estilistica de um autor:
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O autor, enfim, é um certo foco de expressédo que sob formas mais ou menos acabadas,
manifesta-se da mesma maneira e com o mesmo valor, em obras, rascunhos, cartas,
fragmentos, etc. Os quatro critérios de autenticidade segundo Sao Jerdnimo (critérios
que parecem bastante insuficientes aos atuais exegetas), definem as quatro
modalidades, segundo as quais a critica moderna faz atuar a funcdo autor
(FOUCAULT, p 278, 2009).

Desta forma, Foucault afirma que a fungdo-autor € constituida também dentro do texto
de modo que sempre aponte para uma figura estabelecida como um eu. Entretanto, esse
pronome que remete a um sujeito, “[...] jamais remetem imediatamente ao escritor, nem ao
momento que ele escreve, nem ao proprio gesto de sua escrita: mas a um alter ego cuja distancia
em relacdo ao escritor pode ser maior ou menor e variar ao longo de sua escrita” (FOUCAULT,
p 278 e 279, 2009). Ha, porém, outros alter egos apresentados em diferentes textos “O ego que
fala no prefécio de um tratado de matematica — e que indica suas circunstancias de composi¢do
— nao é idéntico nem em sua posi¢do nem em seu funcionamento aquele que fala no curso de
uma demonstragao e que aparece sob a forma do “Eu concluo” ou “Eu suponho” (FOUCAULT,
p 279, 2009).

Sendo assim, Foucault conclui que embora haja outros tragos que componham a func¢ao

autor, as caracteristicas que apresenta durante a conferéncia para essa funcao, sao:

A funcéo autor esta ligada ao sistema juridico e institucional que contém, determina,
articula o universo dos discursos; ela ndo se exerce uniformemente e da mesma
maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de
civilizacdo; ela ndo é definida pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu
produtor, mas por uma série de operacdes especificas e complexas; ela ndo remete
pura e simplesmente a um individuo real, ela pode dar lugar simultaneamente a varios
egos, a vérias posi¢cdes-sujeitos que classes diferentes de individuos podem vir a
ocupar. (FOUCAULT, p 279 e 280, 2009).

Foucault faz mencdo ainda ao que chama de autores que foram criadores de
discursividades. Segundo o filésofo, o que difere esses autores dos demais é o tratamento de
temas que ndo sdo apenas abordados em seus escritos: eles sdo sempre revisitados e
contrapostos; no sentido de que sdo autores de ideias, Marx ndo € simplesmente autor do
manifesto comunista, como também Freud ndo o € em relacdo a Traumdeutung, “eles
estabeleceram uma possibilidade infinita de discursos” (FOUCAULT, p 281, 2009), ou seja,
através de seus pensamentos se devolveram outras ideias e outras possibilidades de leitura sobre

0s discursos que criaram.

[...] Quando falo de Marx ou de Freud como “instauradores de discursividade”, quero
dizer que eles nao tornaram apenas possivel um certo nimero de analogias, eles
tornaram possivel (e tanto quanto) um certo ndmero de diferengas. Abriram espago
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para outra coisa diferente deles e que, no entanto, parece ao que eles fundaram.
(FOUCAULT, p 281 e 282, 2009).

Podemos observar entdo, que o que instiga a conferéncia de Foucault é a reflex&o sobre
a ideia do apagamento do autor. Sua fungdo-autor também desmistifica a no¢ao de escritor como
fundador e origem do texto, da criacdo, porém o movimento € outro. Como ja dito, Barthes
mata o autor para colocar em seu lugar o poder da escritura. A funcéo-autor, tal como descrita
por Foucault, demonstra como ¢é dificil esse apagamento. Ao caracterizar 0 autor como um
sujeito emaranhado nas teias discursivas que variam de acordo com a historia cultural, o filosofo
nos apresenta o problema de aprender a lidar com a categoria do autor. Portanto, concebemos
gue ambos pensadores rejeitam a figura do autor como génio, 0 autor como origem.
Considerando esses dois ensaios como uma base para a reflexdo sobre o apagamento da
condig&o do autor na contemporaneidade, ndo podemos deixar de perceber o quanto essa figura
¢ ainda hoje emblematica.

Para ilustrar a consideracdo apresentada acima, comentarei brevemente uma situacao
que ocorreu no Brasil no ano de 2013 sobre o uso de um aplicativo da internet. O caderno Prosa
& Verso do jornal O globo publicou um artigo chamado ‘literatura do acaso: as experiéncias
com 0 What would I say’. Escrito pelo jornalista e também escritor de literatura brasileira con-
temporanea Bolivar Torres, 0 artigo traz a discussdo sobre o uso do bot?® na producéo literaria
contemporanea e a reflexdo sobre as concepc¢oes ja inscritas no campo literario como identidade
autoral e escrita literaria. O aplicativo que escreve frases a partir da escolha aleatéria de palavras
retiradas do nosso historico de conversas e postagens do facebook, foi nesse mesmo ano expe-
rimentado por diversos autores. Angélica Freitas, ja apresentada no primeiro capitulo dessa

dissertacdo, experimentou um desses aplicativos e criou uma poesia através do poetweet*°:

Bem ~bem~ mas realmente

<3 mas que trabalheira :)

+ desprezo da classe artistica.
Proximo cd da grande cida moreira?
Fardfica e a enchecdo lingdistica.

Arte. tema para um proximo café.
Ops, 0 arquivo ndo esta mais la
Sobre a organizacgdo da arca de noé

2Bot é um sindnimo para o nome de aplicativo.

OAplicativo similar ao What Would | say, porém seu propoésito é transformar frases aleatérias do twitter ja em
poesia. Nele, por exemplo, pode-se escolher o tipo de poema que vocé queira que o aplicativo crie, pode ser um
soneto, um rondel ou um Indriso, apds a escolha o bot literalmente faz uma poesia através do sorteio das
publicacdes do twitter.


http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2013/12/14/literatura-do-acaso-as-experiencias-com-bot-what-would-say-518117.asp
http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2013/12/14/literatura-do-acaso-as-experiencias-com-bot-what-would-say-518117.asp
http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2013/12/14/literatura-do-acaso-as-experiencias-com-bot-what-would-say-518117.asp
http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2013/12/14/literatura-do-acaso-as-experiencias-com-bot-what-would-say-518117.asp

o1

Amor, as batata ja ta.

Ter ficado linda a capivarinha!
Aerossol na mochila? é terrorismo?
Croassa 1 x 0 coxinha

Estou no epicentro do hipsterismo!
Muita coisa nesta vida minha
(FREITAS, 2013, online)

Para o professor Frederico Coelho (PUC — Ri0), 0 uso desses aplicativos ecoa duas cir-
cunstancias que “captam o momento atual” (COELHO, 2013 on-line) a primeira é o esvazia-
mento do autor, pois entende que o bot escreve novas sentengas a partir do que o autor ja escre-
veu - sem que ele tenha construido o texto; a segunda, reconhece o0 uso do aplicativo como um

remix, o ‘recorta ¢ cola’ que remete ao poema dadaista do inicio do século XX.

No bot, as palavras sdo suas, mas ndo é vocé que esta construindo um discurso [...] A
maquina cria jogos de palavras insanos, faz inversdo de adjetivos. Mesmo assim, as
frases geradas sdo, as vezes, de uma assustadora precisdo. (COELHO, 2013, on-line).

A criacdo de poemas por meio do aplicativo € uma evidéncia do apagamento autoral. O
autor desses produtos criados pela ferramenta € responsavel pelas palavras ali inseridas:
Anggélica Freitas ¢ autora do poema “Bem~bem~mas realmente”, mas a selecéo, o aleatorio e o
acaso da escolha, € realizado por um robd. Até que ponto, entdo, podemos considerar que ha
alguma espécie de eu-lirico, em um poema como o apresentado por Angélica Freitas? Esse eu
lirico é relativo a quem? Enfim, onde esta a autoria da obra?

O poema “Bem~bem~mas realmente” representa um eco da propria voz de Freitas:
afinal, as palavras sdo dela. Mas qual o papel do aplicativo nessa “criacao”?

A questdo € ainda mais pertinente quando se trata de produtos que literalmente copiam
outros trechos como acontece com a escrita ndo criativa.

Nesses casos, quando um autor utiliza palavras, frases e até mesmo trechos inteiros de
textos alheios, textos que nao foram escritos pelo “autor”, a nogao de autoria ¢ abalada? Ainda
pode ser considerada? Ele continua sendo um autor, afinal?

Aqui, a critica norte-americana Marjorie Perloff pode nos ajudar ja que lanca méo de
um termo que reflete sobre uma nova configuragdo da condi¢do do autor no contemporaneo: o

génio ndo-original.
3.3 — A concepcao de génio néo original

Termo criado por Marjorie Perloff, génio ndo original, ¢ uma outra maneira de conceber
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a autoria no século XXI. Ap06s os impactos da producéo artistica no inicio do século XX, com
objetos que partem da apropriagdo para elaboracdo de projetos artisticos, a critica literaria norte
americana tenta apreender um conceito de genialidade desprendida da capacidade de criacao
original. Partindo da analise do conceituado poema The Waste Land de T. S Eliot, Perloff busca
argumentar que ja no século XX ha producdes literérias que fazem uso do recorte e cole.
Através de ensaios que buscam analisar “alguns exemplares cruciais que poderiamos
chamar de poesia por outros métodos” (p. 13, 2013), no livro, O génio ndo original: poesia por
outros meios no novo seculo, Perloff dispdem um capitulo para analise de cada experimento
liter&rio que apresente essas caracteristicas pouco usuais no campo da literatura. Analisando
obras como Passagens de Walter Benjamin e Traffic de Kenneth Goldsmith, sua pretenséo é
demonstrar que ha uma diferenga substancial na especificidade desses textos “excéntricos”. A
proposicdo central do livro de Perloff é entender como a internet e a troca de dados afetou a

escrita contemporanea:

A revolucédo que logo ocorreu ndo foi a de escrever para a tela do computador, mas
sim, a de escrever num ambiente de hiperinformagdo, um ambiente, alias, em que
todos sdo autores [...] Nesse clima, o que Hart Crane chamou de a “palavra cognata”
do poeta passa a ficar em segundo plano para aquilo que pode ser feito com as palavras
dos outros — como palavras e frases j& existentes podem ser enquadradas, recicladas,
apropriadas. A poesia do ano de 2010 é, portanto, curiosamente distinta da de 1990,
por mais que 0s seus autores permanegam os mesmos. (PERLOFF, p 11 e 12, 2013).

As escolhas de Perloff, os autores e obras comentados, parecem querer montar um
canone que abarque as primeiras producdes literarias embasadas no procedimento do recorte e
cole, demonstrando suas modificacbes ao longo do século XX e inicio do século XXI. Para
tanto, inicia a leitura sobre o renomado poema The Waste Land de T. S. Eliot. Para Marjorie
Perloff, esse poema apresenta uma condicdo irbnica, pois muitos criticos concordam que The
Waste Land ¢ a poesia que “mais conseguiu dar os seus leitores ‘a satisfagdo que queremos da

29

poesia’ ” (PERLOFF, p 2, 2013) ou seja, embora seja costurado por citagdes, o poema ¢ dentro
dos padrdes tradicionais de analise 0 que mais apresenta questdes pertinentes ao que se pretende
enquanto subjetividade poética. Segundo Perloff, The Waste Land, Eliot expressa com muita
eficacia as questdes da individualidade de um sujeito que entra em conflito com os resultados
da barbarie da Primeira Guerra Mundial.

No entanto, ha criticos que veem no uso das cita¢des, seguidas de longas explica¢des no
rodapé, um defeito do poema, como o critico literario Edgell Rickword que o desqualifica por

alegar que a técnica do recorta e cola é um empecilho para o leitor atingir as emoc¢des do eu-
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lirico:

“Ele conduz um espetaculo de lanterna magica; mas, sendo reservado demais para
expor em publico as impressdes marcadas em sua prépria alma pela jornada da terra
devastada, ele emprega os slides feitos pelos outros, indicando com um toque, a
diferenga entre a sua acéo e a deles” (RICKWORD Apud PERLOFF, p 24, 2013).

A principal acusacdo de Rickword estd unicamente centrada no uso da citacdo. Essa
observacdo demonstra que os valores da critica de Rickword estdo embasados em uma
concepcao mais tradicional de poesia, oriunda do romantismo, a qual a verdadeira poesia deve
ser centrada no sujeito lirico que exprime seus sentimentos. Sendo assim, somente a
individualidade, o poeta portador do olho cdsmico, que através de suas proprias palavras pode
expressar seu sentimento no mundo, configuram a exceléncia da poesia.

Segundo Marjorie Perloff, o comentario de Rickword é um bom exemplo para pensar o

uso da citacdo incorporado a criacdo literaria:

A acusacdo béasica de Rickword é bastante clara: a citagdo, em especial a citagdo que
deriva de outros autores, mina e destréi a propria esséncia da poesia, que é (ou deveria
ser) a expressdo da emocdo pessoal — a emogdo expressa, € claro, nas proprias
palavras do poeta, inventadas para esse exato propésito. (PERLOFF, p 25, 2013).

ApOs as criticas, Egell Rickword ainda aposta que Eliot iria “logo ‘recuperar-se’ de seu
‘experimento’ ambicioso” (RICKWORD apud Perloff, p 25, 2013). Como observa Perloff, ou
por ironia da historia da literatura, ou por dar ouvido aos criticos da época, T. S. Eliot nunca
mais utilizou citacGes em seu trabalho poético, mas The Waste Land continuou a ser apontado
como 0 poema mais importante do autor.

A critica sobre o poema de Eliot é 0 mote para pensarmos sobre a condi¢do ndo s6 da
poesia, mas do fazer literario nos dias atuais. Ainda que essas observacdes acerca de The Waste
Land tenham sido pronunciadas no inicio do seculo XX, € inegavel dizer que tais concepgdes,
mesmo apds as teorias desconstrutivistas, continuam atuais, pois a ideia de genialidade e
originalidade ainda sdo, mesmo que subliminarmente, importante para a criagdo do texto
literario. Claro, ndo queremos aqui generalizar o estado da critica e nem dizer que ha no campo
uma proliferacdo dessas ideias, mas o fato é que quando se trata de valor literario, essas
concepcdes ainda sdo muito requisitadas e aplicadas.

Apbs a repercussdo dos textos de Barthes e Foucault, as correntes pés-modernistas
concentraram-se em desdobrar essas analises e entendem que o sujeito do final do século ja ndo

pode ser retratado de maneira centrada e individualizada. No mundo globalizado, e apés 0 boom
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da troca de informacgdes, culturas que dialogam, se afetam e sofrem, dessa maneira, certas
modificacOes, ja ndo podem ser entendidas como puras, proprias, etc. Até mesmo o conceito de
nacionalidade, tdo caro a Literatura, é repensado: no mundo onde as trocas sdo infinitas,
nenhum sujeito é configurado em uma identidade cultural, ele é recomposto por todas as
possibilidades que essas trocas oferecem.

Sendo assim, entdo, a concepcdo de genialidade mais uma vez é questionada. Segundo
Perloff, a guinada historicista das teorias pds-modernas se preocupa menos com o sujeito que
fala nos “intersticios” do texto, do que com as diferengas entre o sujeito moderno e as
necessidades pos-modernas. Para tal conclusdo, Perfloff analisa as ideias trazidas por Frederic
Jameson em seu livro Postmodernismo “A nova ordem ndo precisa mais de profetas e videntes
do tipo carismatico e do alto modernismo [...] Tais figuras ndo mais detém qualquer encanto ou
magica para 0s assuntos de uma era corporativa, coletivizada, p0és-individualizada”
(JAMESON apud PERLOFF, p 51, 2013). Neste sentido, Marjorie Perloff entende que ainda
que haja um esfor¢o da corrente pés-modernista para reavaliar a figura do génio, essas propostas
apenas demonstram certa indiferenca a genialidade e ndo propéem uma analise mais
contundente sobre a autoria na era pos-moderna. A intencao historicista do p6s-modernismo
ndo se concentra em analisar os produtos de sua época, mas em fazer o que nomeia uma espécie
de “dialética negativa”: para apontar as diferencas historicas de cada momento. Nenhuma obra,
segundo essa perspectiva, ¢ “alguma visao do futuro ou do novo, mas, em vez disso, a convic¢ao
profunda de que certas formas e expressdes, procedimentos e técnicas, ndo podem mais ser
usadas” (JAMESON apud Perloff, p 52, 2013).

Desta forma, Marjorie Perloff apela para a necessidade de pensar sobre um inventio da
producdo contemporanea que esta embasada na técnica de texto conceitual. Nesse momento,
entdo, Perloff defende abertamente que a inventio do novo século esta calcada sobre a ndo
originalidade, “ou pelo menos nio na originalidade no sentido comum — iSS0 ndo quer dizer que
ndo haja um génio em jogo” (PERLOFF, 2013, p. 54). Ou seja, apesar de a era atual ndo clamar
pela originalidade nos moldes romanticos, isso ndo quer dizer que nao produza um material
inovador valendo-se de procedimentos como os de recorte e cole, pois, segundo a critica, é
possivel entender que o jogo da criacdo parte ainda de um génio, mas de um génio que ndo
brada pela originalidade.

A observacéo central de Perloff sobre uma nova concepcéo para a ideia de génio, nos
demonstra que seu esforco aqui ndo é atribuir um apagamento total da figura do autor, mas dar
um outro papel a essa figura que permita a valoracdo de seu trabalho enquanto criador no século
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XXI1. O génio ndo original, é, portanto, uma espécie de autor que cria através do que recicla, e
essa nova modalidade autoral ndo é ndo original, ja que o génio ndo original ndo cria, mas recria.

A palavra génio que se manteve tdo atrelada a inspiracdo, como sugerido por
Schopenhauer, também evoca outra significacdo: a do individuo que possui extraordinaria
capacidade intelectual, extremamente criativa e talentosa®!. Dizer que ha um génio n&o original
é entender que esse génio é um criador que ndo utiliza nada de original, ja que lida com a cépia.
Sendo assim, a concep¢do génio ndo original € muito conveniente. Desta forma, entendemos
que o esforco de Perloff para entender o autor de escrita nao criativa como um génio ndo original,
atribui a autoria uma consideracdo importante dentro do campo literario — da a ela um espaco,
entendendo-a em suas particularidades.

Como vimos brevemente no capitulo primeiro dessa dissertacao, podemos observar que
ainda que timidamente, a ideia de génio ndo original tem ocupado um espaco consideravel no
campo literario brasileiro. Os objetos publicados por Verénica Stigger e Angélica Freitas ndo
sO ddo conta do termo como também modificam a concepcdo de subjetividade do fazer literario.

Tanto as poesias de Freitas, quanto o projeto de Verbnica Stigger, demonstram uma
espécie de voz autoral a partir das escolhas de disposicdo desses objetos. Se a condicdo da
autoria foi esvaziada pelas tentativas tedricas que mencionamos acima, como pensar producdes

como as de Freitas e Stigger? Elas reafirmam ou sugerem que repensemos a morte do autor?

31\erbete retirado do Minidicionario contemporaneo da lingua portuguesa/ Caldas Aulete. Rio de Janeiro; Lexikon,
2009.
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4. AS AMBIGUIDADES DA CONDICAO DO AUTOR NO SECULO XXI

No capitulo dois observamos que a ideia de autoria ndo é um termo transhistorico, pois
varia de acordo com as transformacdes historico-culturais de determinada época. Desta forma,
entendemos que a ideia de autor romantico, inaugurada no seculo XVIII, embasada na
concepcéo de genialidade, sofreu importantes modificagfes ao longo do século XX. Depois de
sua morte, proclamada por Barthes, que transfere a importancia do autor ao texto, o conceito de
autoria obteve uma outra problematizacdo em Foucault que nos demonstra a dificuldade de
descartar a importancia do autor, ja que a autoria exerce uma funcdo dentro da cadeia de
discursos.

Neste sentido, compreendemos que ndo ha uma Unica maneira de conceber a autoria.
Sendo assim, a fim de refletir acerca da ideia de autor no contemporaneo, nos deparamos com
a concepcdo de génio ndo original, de Marjorie Perloff, que possibilita uma defini¢do de autoria
ndo mais calcada em cria¢@es originais, e nos demonstra que € possivel falar de autoria a partir
da técnica do recorte e cole, pois, entende que a criacdo para estes projetos estd dentro da
habilidade da selecéo, disposi¢cdo e montagem desses textos.

O génio ndo original de que fala Perloff leva-nos a considerar a condi¢do do autor no
contemporaneo. Ao manipular materiais ja existentes, o “génio ndo-original”, ndo repete
simplesmente o ja feito, mas “monta” um novo texto. Segundo o critico de arte Nicolas
Bourriaud, a producdo ndo depende mais da elaboracao artistica que se origina da manipulacéao
da matéria bruta das artes (a linguagem, a tinta, 0 marmore, mas de uma outra ideia de criacao
que recoloca em uso materiais ja em circulacéo.

E importante ressaltarmos que compreendemos que o processo de manipulacio e
disposicao dos materiais copiados e colados pode ser uma espécie de voz autoral para o escritor
de escrita ndo criativa, nos arriscando entdo a dar preenchimento a esse espago vazio, tanto
destacado pela critica tradicional em rela¢do ao processo de autoria remixada. Portanto, nossa
perspectiva sobre a escrita ndo criativa entende que ela possibilita uma outra maneira de
compreender autoria — génio ndo original — e da ao escritor autoridade para escrever e inscrever
seu nome de autor ao lidar com esse novo tipo de criagao.

Se, em principio, a no¢do de génio ndo original parece esvaziar a propria nocao de
autoria moderna, também é possivel ver ai uma outra configuracdo para o papel do autor no

contemporaneo.
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Dentre os materiais aqui analisados, um dos projetos de escrita ndo criativa que mais
nos chamou a atengdo, foi o blog “Mixlit: o Dj da Literatura” de Leonardo Villa Forte®2. O autor
surgiu no campo literario brasileiro como um representante da escrita ndo-criativa, ja publicou
dois livros pela editora oito € meio e executou o projeto “Paginario”.

Parece-nos que as iniciativas de Villa-Forte ajudam-nos a refletir sobe o que
consideramos a condi¢do ambigua da autoria no contemporaneo. Como condi¢do ambigua
referimo-nos ao fato de que é possivel pensar em um esvaziamento de criador para o autor da
escrita ndo criativa, também é verdade que se lancando.. a essa iniciativa, o autor assegura um
lugar no campo literério.

Nesse sentido, a trajetoria de Villa-Forte é exemplar, como veremos mais adiante.

4.1- O retorno do autor

No artigo intitulado O Retorno do autor: relatos de e sobre escritores contemporaneos,
Ana Claudia Coutinho Viegas também compreende que a ideia de autor como origem perdeu
sua validade ap0s as discussdes acerca do seu apagamento em Barthes e Foucault. No intuito
de refletir sobre o escritor contemporaneo, Viegas retoma a conhecida fala de Beckett
proclamada por Foucault em sua conferéncia “Que Importa quem fala” e interroga se a
emergéncia dessa indiferenca, proposta pelo filésofo, encontra algum eco na literatura

contemporanea.

Apesar do desejo Foucaultiano de ver essas indagagdes substituidas pelo “rumor de
uma indiferenca: ‘Que importa quem fala’ a figura do autor nunca deixou de rondar a
nogdo de obra. [...] O proprio Barthes, a0 mesmo tempo em que assinala ‘a morte do
autor, reconhece sua permanéncia “nos manuais de historia literaria, biografias de
escritores, nas entrevistas dos periodicos e na propria consciéncia dos literatos, ciosos
por juntar, gragas ao seu didrio intimo, a pessoa e a obra. Assistimos hoje “um retorno
do autor”, ndo como origem e explica¢do Gltima da obra, mas como personagem do
espacgo publico midiatico. (VIEGAS, p 15, 2007).

Com efeito, mesmo Barthes observando a ‘permanéncia do autor’ em relag¢do a sua obra,
acreditamos que nem mesmo ele ou sequer Foucault poderiam imaginar o quanto a figura do
autor poderia estar presente nos dias atuais. Ha feiras literarias que apelam integralmente a

figura autoral, como exemplo a FLIP — Festa Literaria de Paraty que acontece anualmente no

32 Blog Mixlit: O dj da literatura - https://mixlit.wordpress.com/ - Os projetos de escrita ndo-criativa serdo melhor
discutidos adiante no item 4.2 desta dissertacéo
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estado do Rio de Janeiro, tendo como tematica a homenagem sobre determinado autor®.
Podemos encontrar autores divulgando suas obras em programas de televiséo, entrevistas em
diversos meios, tanto os impressos quanto os on-line, e ha, ainda o fendbmeno das redes sociais
que hoje é responsavel ndo so pela divulgacao da obra do autor como também pela possibilidade
dele executar sua autopromocédo sem a dependéncia de grandes editoras. O autor hoje ndo so6
retornou como esta mais vivo do que nunca, cada vez mais cresce o interesse sobre sua figura,
gracas a internet que facilita a interacdo e integracdo com e um publico.

Contudo, antes de prosseguirmos, é significativo destacar que a ideia de retorno do autor
trazida por Viegas se concentra em analisar produtos literarios enquadrados dentro da definicdo
de autoficcdo®*. A intencdo da autora esta em refletir acerca dos limites da autobiografia e
autoficcdo no intuito de entender a presenca do autor dentro do texto que se diz literario e parece
promover uma enorme confusdo entre as fronteiras da ficgdo e realidade. Sendo assim, entdo,
tomamos emprestado a ideia de retorno do autor pensada por Viegas em relacdo aos textos
autoficcionais a fim de refletir acerca do autor como personagem publico midiatico, definicéo
essa que mais nos interessa para a analise aqui proposta.

A figura do autor como sujeito midiatico foi destacada por Viegas a partir da discussao
sobre pacto autobiografico desenvolvida pelo conhecido critico francés Phillippe Lejeune, em
um dos capitulos do livro O Pacto autobiografico: De Rousseau a internet, em “A imagem do
autor na midia”. Ai, Lejeune dedica-se a analisar a maneira como o autor se reconfigurou na
contemporaneidade. Para tanto busca tracar um breve historico da relacdo do autor com a obra
considerando o universo midiatico. Como ja pontuamos nessa dissertacdo, é visivel que a
expansdo da tecnologia proporcionou significativas mudancas culturais, com essas
modificacbes a propria ideia de sujeito moderno se modificou. Se, como afirma Foucault, a
funcdo-autor ¢ “apenas uma das modificagdes de sujeito” (apud VIEGAS, p 15, 2007), como
podemos entender, entdo, a “fun¢do-autor” exercida na contemporaneidade?

Nos dias atuais, a reflex&o sobre a condi¢do de autoria parece encontrar cada vez mais
complexidade. Um ponto que ndo podemos deixar de visualizar é que a atuagcdo midiatica do
escritor tem se tornado bastante comum. Segundo Ana Claudia Viegas, o autor contemporaneo
ja ndo executa uma performance que, como sugerida por Barthes, se estabelecia apenas no seu

texto escrito, Viegas observa que

33 Em 2016, por exemplo, a autora homenageada foi Ana Cristina Cesar.
3 Autoficcdo é uma definicdo para textos literarios que transbordam os limites entre autobiografia e ficcéo,
impossibilitando, assim, a garantia sobre o que é real e 0 que ndo real no texto apresentado.
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No contexto da cultura midiética, entretanto, essas performances néo se limitam ao
ato de escrever, de modo que, ao lermos um texto néo temos apenas o nome do autor
como referéncia, mas sua voz, seu corpo, sua imagem veiculada nos jornais, na
televisdo, na internet. A obsessdo contemporanea da presenca nos afasta da concepcao
barthesiana desse autor como ‘um ser de papel’ (VIEGAS, p 18, 2007)

No Brasil podemos observar esse quadro sem muito esforgo, pois nos deparamos com
cada vez maior frequéncia o rosto de autor em programas televisivos, fotos em entrevistas de
revista de variedade ou jornais, em matérias sobre langamento de livros, ou mesmo em feiras
literarias. Estes encontros cada vez mais comuns do autor na midia aparentemente modificam
o funcionamento da ideia de autor, que como bem observa Viegas, ja ndo se apresenta apenas
como “um sujeito de papel”®.

O autor inserido na cultura midiatica, segundo Lejeune, apresenta uma espécie de
inversdo da relacdo do autor com o publico leitor: ndo é mais a obra que desperta a curiosidade
pelo autor, mas pelo contrario, é a performance do autor na midia que desperta o interesse pela

sua obra.

Na televisdo, enfim, voz e imagem se reuniram. Nada mais a ser imaginado: o autor
do livro que lemos ou, com mais frequéncia, do que ndo lemos e que ndo leremos esta
ali, em carne e 0sso e ao vivo. Se ainda restar algo a ser imaginado, serd,
paradoxalmente, o que ele terd escrito (LEJEUNE, p 227 e 228, 2014)

Antes da ascensdo das midias o interesse pela figura do autor se dava inicialmente a
partir do contato com seu texto literario, lia-se primeiro sua obra para entdo construir uma
imagem do autor, a0 menos, era através de seu texto que as perguntas em torno de sua figura
eram construidas. Com a expansdo televisiva e a apari¢do de programas que dedicam parte de
sua programacéo a divulgar artes e literatura, a imagem do escritor comeca a ser ponto inicial
de atencdo, temos acesso primeiramente a sua figura para posteriormente acessarmos seu texto.
“O autor hoje deve antecipar o que era antes da midia audiovisual, apenas um efeito posteriori.
Deve induzir o desejo de ler seus textos, ao passo que antes era o texto que despertava a vontade
de se aproximar dele” (LEJEUNE, p 233, 2014). O autor, entdo, segundo Lejeune, deve encenar
o0 proprio livro, no sentido de ser ele o responsavel a conquistar o desejo e o interesse do leitor
pelo seu livro.

Desta forma, podemos observar, como Foucault j& o fazia em relacdo a modernidade,

35 Como observarmos em Barthes, a morte do autor caracteriza-se por desvincular o texto de qualquer origem, ndo
ha& uma figura que anteceda a obra e nem seja “maior” que ela “o tempo ndo ha sendo o da enunciagéo, e todo texto
é escrito eternamente aqui e agora” (BARTHES, p 61, 2004), ou seja, o escritor moderno aparece de modo ‘virtual
em seu texto “algo como Eu declaro dos reis ou o Eu canto dos poetas mais antigos (BARTHES, p 61, 2004),
como um sujeito de papel.
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que na esfera da cultura contemporanea, 0 anonimato ja ndo é mais permitido ao escritor, sua
imagem, seu corpo, estdo cada vez mais presentes na midia. Portanto, quando se pensa em
autoria nos dias atuais, a ideia de morte parece cada vez mais distante.

Na nossa era digital, o autor pode também trabalhar ativamente na sua autopromocao,
sem depender de grandes midias ou articulacdes editorais para destacar-se no campo e assim,
angariar leitores. Nos dias atuais contamos com a disposicao de redes sociais que séo veiculos
facilitadores de divulgacdo do autor, de sua obra e de suas atividades. O facebook pode se tornar
a porta de entrada para a conquista de contratos com editoras, convites para entrevistas etc, e é
através dele que se pode também criar uma rede de trocas onde se estabelece com mais
facilidade o contato direto entre 0 jovem autor e 0 autor que ja estd em circulagcdo no campo.
Se no século XVIII as trocas entre os pares se davam em grandes saldes, nos dias atuais essas

trocas sdo efetuadas pela rapidez da esfera digital:

[...] enfatizo o papel dos blogs de escritores na vida literaria contemporanea,
considerando seus diferentes usos: estratégia de inser¢éo no circuito artistico-literario,
oficina criativa, vitrine de sua producdo escrita tanto para editores como publico leitor
em geral, espaco de interagdo com o leitor, meio de divulgacdo de suas obras
impressas, didlogo entre pares [...] (VIEGAS, p 25, 2007)

A construcdo de um nome de autor hoje depende de como séo suas articulacbes dentro
da rede. Vivemos na era dos likes, dos compartilhamentos e da promocéo da imagem, o que
confirma, entdo, com veeméncia a especulacédo de Lejeune sobre a ordem de interesse do leitor
sobre o autor.

Desta forma, levando em consideracéo a ideia de retorno do autor, nossa intencéo aqui
é analisar a condicdo ambigua que parece se apresentar para o caso do autor Leonardo Villa-
Forte, destacando que sua inser¢do no universo midiatico se deu atraves do blog Mixlit: O dj
da literatura que se concentrava em producdes de escrita recriativa. Acreditamos que o
procedimento utilizado no blog e no projeto Paginario apontam para uma possivel morte do
autor (pelo menos na acep¢do romantica e moderna), mas as iniciativas, a opgéo pela escrita

ndo-criativa, também é responsavel pela promogéo de seu nome de autor no campo literario.
4.2 — O Remix literario de Leonardo Villa-Forte
Um exemplo significativo para ilustrar tal conceito e ainda trazer a discusséo sobre o

conciliamento da escrita com as praticas atuais da web ¢ o projeto “Mixlit: O Dj da Literatura”,

do autor brasileiro Leonardo Villa-Forte. Inicialmente veiculado na plataforma on-line, em um
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blog, trata-se de um projeto inspirado na técnica de sampler®, recurso de edic&o e selecio de
masicas utilizado por Djs, que resulta na composicdo de uma nova musica a partir de
fragmentos de outras. A proposta do autor consistiu em fazer o mesmo, mas no universo literario:
costurar trechos de variados escritores para criar uma nova histéria. Segundo Villa-Forte, a ideia
surgiu no momento em que lia cerca de 10 livros em conjunto, quando percebeu que alguns
fragmentos de um livro, poderiam ter ligagdo com fragmentos de outros. Foi entdo, que teve a
ideia de construir um blog na internet para publicar seus textos a partir da apropriacdo de
excertos de textos literarios alheios.

O MixLit 68 - Figura 4 nos apresenta 0 panorama da criacao através do recorte e cole
que transforma a juncdo de fragmentos em um novo texto. Por meio de trechos de variados
romances, Villa-Forte constréi um pequeno conto, em primeira pessoa, em que 0 personagem
narrador lamenta o fim de um relacionamento. A montagem, que exibe excertos retirados das
narrativas apresentadas como nota de rodapé, apontam para uma construcdo coerente e l6gica
de uma cena que atraveés das palavras do narrador, questiona a brevidade da vida e das relacdes.
Embora traga a referéncia de onde retirou cada passagem, quando analisamos o Mixlit atraves
da logica da escrita ndo criativa, entendemos que a relevancia de cada uma delas néo se torna
importante para a direcdo da leitura desta pequena histéria, podemos Ié-lo sem aludir a sua
filiagdo, afinal, a origem de cada excerto néo interfere em sua interpretagcdo. Se acaso nao
houvesse as referéncias indicadas, um leitor mais atento poderia identificar as fontes, e até
mesmo criar um vinculo entre elas para a interpretacdo de leitura, mas este caminho néo é
obrigatério quando se trata de escrita ndo-criativa. O uso de um trecho do classico de Kafka
tem 0 mesmo propdsito que o fragmento do romance do gatcho Paulo Scott formar um texto
coerente que soe literario, ou seja, 0 uso de um excerto do conto A proxima Aldeia de Kafka

ndo tem mais valor do que os demais por ser uma obra candnica.

$6Equipamento parecido com um teclado onde se gravam pedacos de musicas que sdo reproduzidas através do
toque de cada tecla que corresponde aos trechos gravados. A construcdo remixada é feita através da manipulacéo,
assim como um violdo que tem cada acorde em determinada casa, o sampler oferece ao DJ trechos que foram
previamente gravados, programados, através do acionamento de suas respectivas teclas.



MixLit 68: Os espagos

Posted by mixfitter in Danielle SCHLOSSAREN, Dash SHAW, Franz KAFKA, Laura ERBER, ONDUAK], Paule
SCOTT, Saul BELLCW, Waltercic CALDAS. 1 Comentario

Ela, prazeroza, no esplendor do seu sorriso® costumava dizer: “A vida € espantosamente

curta.® Vocé chegon a tempo de en perceber que nio deveria dasistir,”3

Wio den certo,?

[EeerTe—
Senti gue estavames zeparados nac ha frez meses,

ma: ha tré: anos. Pensel em como seria dificdl

conhecer onfra pessca. descobrir outro corpo, sem —
brotosjas ma nuca. sem cicatriz na perna, sam

manchas de sol nas costas, sem calos nos dedos, 3 —
As pessoas separam, seguem sua  vida, se T

mudam.” Az mulheres deizam de amar.” Uma coiza h =
g SRR Y T
e

gue en nic aprenderia nunca.

Pelo menos eston tentando resolver iszo..

D'ar nomes para o espaco entre as coisaz,

Eston tentande!™

! ONDJAFKT. E se amanhi o medo. Rie de Janeiro: Lingua Geral, o010, p.73.

2 Franz KAFKA. Um médico rural. Traducio de Modesto Carone. 580 Pauls: Companhia das

Letras, 2003, p.4o.
& Paule SCOTT. Habitante irreal. Rio de Janeire: Objetiva /Alfaguara, zo11, p.215.

L

aul BELLOW. Herzog. Traducdo de José Geralde Couto. Sdo Pauls: Companhia das Letras,

o1z, P,

ki
1

(&7

Danielle SCHLOSSARER, Irene na multidde. Rio de Janeiro: Oite € meio, 2013, Ddo.

6 Dach SHAW. Um bige sem fundo. Traducdo de Erice Assis. Sge Paule: Companhia das Letras,
2009, sem nlumers de pdging, inicio da “Parte 2°,

aul EELLOW. Idem, p.63.

¥ Laura EREER. Esquilos de Pavlov. Rio de Janeiro: Objetiva /Alfaguara, so1g, paig.
9 Dash SHAW. Idem.

12 Waltereio CALDAS. Mamual da ciéneia popular. 5o Paulo: Cosae Naify, soo7, pAginag sem

T
mimere, sepdo 21 — A estéria da arte”,
4 Dash SHAW. Idem, pidgina seguinte d usada antericrmente.

MixLit

Figura 4 - Mixlit 68: Os espacos. Fonte: Blog Mixlit O Dj da Literatura (online, 2014).
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MixLit 56: Em casa

Posted by miditter in Adriana LUMARDI, Angela SOMMER-BODENBURG, Azar MAFIS], Bernardo AJZEMBERG,
Cristovan TEZZA, Danied DEFOE, Dorothy PARKER, Franz KAFKA, Hermann BROCK, Lygia FAGUNDES TELLES,
Marcelinog FREIRE, Orhan PAMUK. 2 Comentarios

Quando Anton acordou, o cheiro do almogo ja se espalhava pela casa inteira. Farejou: tinha torta
no forno!* Levantou-se, calgon as sandélias de couro e se arrastou até a cozinha®. Sobre a mesa
jaziam os restos do café da manhd, do qual nfo parecia ter sido consumida muita coisa®. O pai
estava sentado # , o copo de vinho & méo>,

- Dé s0 uma olhada — ele pediu, com® a expressdo fatizgada e triste de
um ator que j4 estd farto de representar”.

Depoisde® Anton? atacar um tomate cereja que ficava continnamente
deslizando do seu garfo*”, o velho™* murmurou:

- Cip, cdo, falta 4 sua palavra*®. Tens de mendigar o teu pio*.
Conhego um lugar melhor para fazer isso ™.

Por um momento, Anton ficou indeciso®s. Repuxou o canto da boca e sorrin®®,
- Eu... vou dormir. — disse*”.

- Que palhacada é esta?®*® — falou*® o pai®® — J4 ndo ha erros; vocé cometeu todos eles™ — e
nio pade ver como Anton tinha ficado vermelho ==,

1 Angela SOMMER-BODENBURG. O pequeno vampiro. Tradugio de Jodo Azenha Jr. 5do Paulo:

Martins Fontes, 10032, p.44.
2 Bernardo AJZENBERG. Olhos secos. Rio de Janeiro: Rocco, 2009, 122,

# Franz FAFFA. O veredicte/Na colonia penal. Tradugio de Modesto Carome. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009, p.15.

+
r

ranz KAFKA. Idem.
F Crisfovdo TEZZA. Um erro emocional. Rio de Janeiro: Record, 2010, p.8o.

% Orhan PAMUE. A maleta do meu pai. Tradugio de Sérgio Flaksman. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2007, D.9.

7 Iygia FAGUNDES TELLES. Apenas um saxofone. Em: Liberdade até agora. Organizagiio de

Mircio Debellian e Eduardo Coelho. Rio de Janeiro: Mobile, 2011, p.14o.
B 4 A T ’ -
A2 MixLit Crie um website on blog zral

THamas

Figura 5 - Mixlit 56: Em Casa. Fonte: Mixlit: O Dj da Literatura (Online, 2014).

Villa-Forte também experimentou montar Mixlits em forma de poesia. Apesar de ndo
ser 0 género com muitas composi¢des em seu blog, as poesias de Villa-Forte, criadas através
de fragmentos de outras poesias, conduzem a uma imagem poética que apresenta um eu-lirico
qgue manifesta tantas subjetividades quantas existam nos fragmentos desprendidos de suas

fontes.
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MixLit 16: Repercussao no infinito

Posted by mixiitter in Ana Cristina CESAR, Armande FREITAS FILHO, Cecilia MEIRELES, Federico GARCIA
LORCA, Ferreira GULLAR, Sylvia PLATH. 7 Comentarios

Estrelas sa abrem entre lirios(1)
0 mar mistorado

Apsal.(z)

Como befjo de moga, agna

Ma pele, flor(z)

E as mios do homem nido tém mais sentido. 1)
Palmas indecizaz na zala deserta

nic acham o tom

o instante certo de insistir.(5)
1 olho, como um balio bizarro. == dirige para o

Infinito.(&)

£ nada exizte mais aflito,
maiz zingnlarmente profunde

que a repercussac po infinito.(7)

FHH

Texto feito pela amiga Engénia Ribas Vieira, que remixon os poetas:

(1) Sylvia PLATH, Poemas. 196z, Traducde de Rodrige Garcia Lopes e Mauricic Arruda

Mendenea, Sdo Paule: Editora Iluminuras, soos. Poema: Travessia; Crossing the water. Pag. 31.

(z) Arthur RIMEATUD, Uma temporada ne inferno & Numinacdes. 1873. Traducdo de Lédo Tve.

Rio de Janeiro: Editora Franciseo Alves, 2004, Poema: A eternidade; L'étermité, Pag. 77

(z) Ferreira GULLAR. Toda poesia, Ric de Janeiro: Editora José Olympio, soob, Peema: Agicar
(1980}, Pag. 165,
(4} Federico GARCIA LORCA, Obra peética completa, Traducdo de William Agel de Mels.

Brasilia: Editora U'nB, 42 edigdo, 1996, Poema: Gazel da fuga; Gaecela de la huida (1936). Pag.

(5) Armando FREITAS FILHO. Maguina de escrever, poesia reunida e revista. Rie de Janeiro:

Ll =5

Neova Frenteira, 2o03. Do livro: Niimeros andnimos. Pdg. 500,

(6} Ana Cristina CESAR. A teus pés. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 62 edigde. 19 edipdo em 1982,

Epilogo. Pag. 118,

(7) Cecilia MEIRELES. Poesias completas de Cecilia Meireles. Rio de janeiro: Editora Civilizacde

Brasileira, 28 edigdo, 1976. Poemna: Danca biarbara. Pag. gb.

Compartilhe:
Figura 6 - Mixlit 16: Repercursao no infinito. Fonte: Mixlit: O Dj da Literatura (on-line, 2010).

Porque marcar cada trecho com suas determinadas fontes? De acordo com o escritor a



65

intencdo de referencid-los € um recurso encontrado que ndo o deixaria preocupado com as
dentncias de plagio: “Acho interessante pensar: se um trabalho como o Mixlit pagasse direitos
por cada trecho usado, sera que a existéncia desse trabalho seria viavel? ” (VILLA-FORTE, on-
line). As referéncias, segundo Villa-Forte, também apontam para uma espécie de caminho de
leituras. O leitor, quando se depara com a citacdo, pode ir em busca do original, é uma espécie
de troca que possibilita a quem | descobrir novas leituras que possam interessar.

Em uma entrevista concedida ao blog o Canibal®’, Villa-Forte revela que os critérios
para a selecdo dos excertos escolhidos para a montagem dos Mixlits sdo quase aleatorios, pois
apesar de geralmente estarem relacionados ao seu gosto pessoal, partindo de uma escolha
“afetiva” - textos que leu, esta lendo ou s&o ja de cabeceira — os trechos selecionados contam
também com segundo “o que der na telha” (VILLA-FORTE, on-line), mas Villa-Forte
reconhece que 0s parametros para a selecdo de cada trecho também podem ser embasados por
uma semelhanca que facilite o trabalho “escolho livros que tém mais chances de se encaixar,
como, por exemplo, livros narrados em primeira pessoa, ou s livros narrados na terceira pessoa”
(VILLA-FORTE, on-line).

Podemos perceber que o trabalho de selecdo e combinacdo de Villa-Forte representa um
percurso de leitor, e também demonstra que a triagem dos excertos envolve uma deciséo de
Villa-Forte como autor. As escolhas tém a ver com um processo criativo na qual o autor atua
como um construtor ativo que quer construir um texto dentro de uma logica da escrita.

Em 2010, ano em que iniciou o blog Mixlit: O Dj da literatura, Villa-Forte dedicou-se a
alimentar o blog com ao menos uma produgdo remixada por més. Entre contos e poesias, as
montagens literarias dispunham de uma numeracdo antes do titulo, uma espécie de contagem
sobre a producdo, e, em 2013, ao chegar ao septuagésimo Mixlit, Villa-Forte proclama o
encerramento das atividades na web. Porém, no ano seguinte, em 2014, junto com Rodrigo
Lopes, Villa-Forte, iniciou um projeto chamado Paginario, que consiste em construir Mixlits
em uma outra esfera e com um processo pouco diferente do que ja havia feito no blog.

O paginario € uma espécie de mural montado nas paredes de ruas e galerias na cidade
do Rio de Janeiro, com colagens de paginas xerocadas de diferentes livros de ficcdo. Nesta
proposta, o Mixlit € construido através da marcacdo dos trechos nas folhas em exposicéo.
Inicialmente, as paginas utilizadas para a montagem do projeto eram enviadas por amigos de
Villa-Forte, mas, ja conta com participacdo de desconhecidos que, por meio do correio

eletronico, enviam as paginas com as devidas marcagoes.

37 http://ocaniballleovilla.tumblr.com/post/53130380879/0-prazer-foi-nosso-em-conhecer-leonardo
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Figura 7- Paginario #25 — Viaduto Reboucas — Jardim Botanico/RJ. Fonte: http:www.paginario.com.br.

Em todas as etapas de montagem do processo do Paginario, o leitor esta potencialmente
ligado a figura do autor, tanto no dinamismo da escolha de trecho, no grupo de montagem,
quanto na leitura do mural, pois ali o leitor, dentro de sua autonomia, pode ndo sé escolher
como interpretar tal obra, mas também de que maneira ira ler a historia, montando-a de acordo
com suas proprias decisdes. O leitor do paginario experimenta algo similar ao leitor da web,
mas ja em outra esfera, é ele quem decide quais textos irad ler e cada modo de leitura pode
produzir diferentes obras.

Atualmente, Villa-Forte oferece oficinas de criacdo de textos em remix, e além do blog
Mixlit, mantém um site pessoal com propagandas de suas a¢cdes no campo das artes € no campo
cientifico, como sua pesquisa de pés-graduacdo. O site € uma espécie de portfolio, que
apresenta e divulga todas as suas producles e repercussao nas midias, tanto virtuais como
impressas. Através de exposicoes por hiperlinks, podemos acessar os projetos de Mixlit, alguns
em inglés, inclusive, publicados em revistas internacionais. Em 2014, Leonardo Villa Forte
langou seu primeiro livro O explicador, livro de contos publicado pela editora Oito e meio que
também publicou seu primeiro romance em 2016, O principio de ver histérias em todo lugar,
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ambos projetos de escrita criativa.

Leonardo Villa-Forte pratica o que Marjorie Perloff nomeia de moving information, pois
movimenta informacdes ja existentes e assim como a figura do programador de computadores,
manuseia palavras criando novos produtos. Villa-Forte desloca citacGes e grifos de livros para
um blog da web, montando novas historias .

Os Mixlits de Leonardo Villa Forte partem da ideia do Mash-up, apresentada no segundo
capitulo dessa dissertacdo. Essa técnica, sugere uma composicao através da escolha ativa do
autor que seleciona o que lhe interessa no intuito de criar um novo produto que destoe
completamente de sua origem. O texto em Mash-up se apresenta através das costuras, como
podemos observar nos trabalhos de Villa-Forte, como também, podemos identificar este mesmo
processo nos dois projetos de escrita ndo-criativa brasileiras ja apresentados no capitulo dois
desta dissertacéo.

Conforme mencionamos, Villa-Forte dedicou-se também em sua carreira académica a
analisar o conceito de escrita recriativa e seus desdobramentos no contemporaneo. A dissertagdo
defendida em marco de 2015 debrucou-se sobre a maneira como alguns objetos literarios se
encaixam na concepcao de escrita ndo criativa. Neste sentido, Villa-Forte buscou averiguar uma
especificidade procedimental para cada objeto analisado. Dentre os projetos escolhidos pelo
autor, encontram-se também os trabalhos apresentados por nés nesta dissertacdo, trata-se dos
“3 poemas com auxilio do google” da autora Angélica Freitas, “Delirio de Damasco” de
\eronica Stigger e a obra de Kenneth Goldsmith.

A andlise sob a pratica da apropriacdo de Villa-forte busca caracterizar cada
procedimento dentro da cultura da escrita recriativa, uma vez que embora cada obra tenha sua
heterogenia, ha nelas tracos especificos de elaboracdo. Sendo assim, entende-se que a escrita
recriativa utiliza-se de trés procedimentos base: O Mash up, como ja visto trata-se da técnica
da montagem através de excertos, o détournement, que para Villa-Forte caracteriza bem a obra
de Goldsmith por tratar do deslocamento completo de conteddo para outros suportes e o Die-
cut técnica de supresséo de trechos que pode ser caracterizado pela obra de Tree of Codes®®.

Como podemos observar nesta secdo, o trabalho de autoria de Villa-Forte é altamente
criativo e exige bastante habilidade desse autor-leitor para a elaboragdo de seus Mixlit, sendo

essa entdo uma outra concep¢do de autoria que esta relacionada a categoria de génio-ndo

%Tree of Codes é um livro de Jonathan Safran Foer elaborado a partir do livro The Street of Crocodiles de Bruno
Schulz. Atécnica utilizada por Foer é baseada na supressdo pois através de um marcador o autor apaga as palavras
gue ndo serdo Uteis deixando apenas as que deseja mostrar, montando
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original. Neste sentido, é instigante pensar sobre a maneira ambigua como a condigéo de autor
se coloca para o autor de escrita ndo-criativa, e sobretudo sobre Leonardo Villa-Forte e sua

inscri¢cdo no campo enquanto Dj literario.

4.3 — A afirmagdo do autor Leonardo Villa-Forte.

Em abril de 2010, Leonardo Villa-Forte, anuncia em sua pagina do facebook um blog
com alguns experimentos literarios chamados MixLit: tratava-se de textos criados a partir de
outros, dentro da cultura da escrita ndo criativa. Na ocasido, com um pouco mais de dois meses
de vida, o blog j& contava com uma resenha de Bolivar Torres no site do Jornal do Brasil e no
quinto més de publicacbes, o Dj da Litertatura ja obtinha uma matéria de capa no Caderno 2
do jornal A Gazeta de Vitdria no Espirito Santo.

Formado em psicologia pela UFRJ e com 27 anos, Leonardo Villa-Forte ja tem um conto
publicado, monologo a dois, em uma coletanea obtida através da premiacao Off-FLIP 20009.

A projecdo do jovem autor Leonardo Villa-Forte, quando acompanhada de perto, deixa
evidente a importancia da divulgacdo do projeto MixLit: O Dj da Literatura, para a expansdo
de seu percurso literario. O projeto de escrita ndo criativa causa uma espécie de efeito midiatico
que consequentemente divulga também o nome de um autor, pois é através dos Mixlit que o
nome Villa-Forte passa a ser reconhecido.

Em 2010, no ano em que o blog foi inaugurado, coletamos informacdes dos seguintes
sites, jornais e revistas: Jornal do Brasil, Publish News e Estaddo de Sdo Paulo, todos eles on-
line.

Nas matérias analisadas a mencao sobre a técnica € muito maior do que qualquer outra
atencdo ao texto final. Em nenhuma das publicacdes ha sequer o recorte de algum fragmento
do Mixlit, quase todas as informagdes estdo em torno do procedimento do recorte e cole e, claro,
sobre quem as executou:

Com o blog Mixlit (http://mixlit.wordpress.com), o tradutor e colaborador editorial
carioca Leonardo Villa-Forte aventura-se em um territério quase inexplorado. Em
cada post, seleciona trechos de diferentes escritores, combinando, sem fazer uso de

hierarquia, passagens escritas por canones e novatos, famosos e desconhecidos.
(BOLIVAR, Simon, 2010, JB on-line).

Um trabalho e tanto de pesquisa é o que faz Leonardo Villa-Forte em seu blog Mixlit.
Ele 16 um livro aqui, recorta ali, guarda as frases e vai misturando trechos das histérias
para construir um conto novo. (RODRIGUES, Maria Fernanda, 2010, PublishNews —
on-line).

"O escritor Leonardo Villa-Forte, o DJ da literatura, realiza com o projeto MixLit um


http://mixlit.wordpress.com/
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trabalho de selecéo e edicdo de textos, assim como os DJs que adicionam e cruzam
instrumentos e masicas em uma Unica faixa. A mistura diversos autores e estilos
pode gerar surpreendentes mash-ups literarios. (MELLO, Ramon, 2010, Estaddo-on-
line)

A ideia, o procedimento, utilizado pelo autor é mais amplamente divulgado do que
qualquer anélise propriamente da obra, dos textos exibidos no blog.

Aqui, acreditamos ter apontado um indicio para a condicdo paradoxal da autoria no
contemporaneo: o uso do procedimento, da técnica de montagem, parece ter maior importancia
do que o proprio texto. Texto, produto “criativo” parece mesmo subjugado pela inciativa do
autor. Se por um lado entdo, temos um apagamento da figura autoral considerada “criativa”,
como aquela que tem ideias originais e cria produtos originais, por outro, o procedimento é o
grande responsavel pela projecdo do nome do autor.

O projeto Mixlit é amplamente divulgado nas redes sociais e demais midias, obtendo até
mesmo projecdo internacional®. Villa-Forte é convidado para oferecer uma oficina de escrita
em remix pelo projeto Arte Forum da Universidade Federal do Rio de Janeiro, além de ter
alguns de seus Mixlits exibidos em uma pequena exposi¢édo no teatro Glauce Rocha no Rio de
Janeiro chamada escritor de parede, algo que parece um prendncio de uma ideia do que mais
tarde se tornaria o Paginario.

2012 foi um importante ano de projecéo para Villa-Forte. O blog o DJ da Literatura
atinge a margem de 10.000 acessos, conquistando também um importante espaco dentro da
producdo contemporanea. Ganha uma area exclusiva no site do Itad cultural contando com
quatro paginas sobre o projeto de escrita recriativa, além de ser convidado para mediagdo de
uma mesa na feira literaria das UPPS. Seu conto monologo a dois € traduzido para o inglés e
publicado em uma edicdo especial sobre o Brasil na revista inglesa Litro, seu nome sai
juntamente com outros autores de destaque de literatura contemporanea como: Adriana Lisboa,
Jodo Paulo Cuenca, entre outros.

No ano seguinte, em 2013, o blog Mixlit: o DJ da Literatura completa 3 anos de
existéncia contando com 66 mixlits postados, sendo que entdo Leonardo Villa-Forte é
convidado para exibi-los em uma instalagcdo de artes promovida pelo SESC-RJ no festival de
inverno. Neste mesmo ano, o autor publica mais um conto pela editora oito e meio em uma

outra coletdnea chamada Veredas: panorama do conto contemporaneo brasileiro. O

39 Em 2012 Villa-Forte foi convidado pela editora And Other Stories a publicar um mixlit em inglés com os livros
lancados por ela. O mixlit “Man of Certain age in Student bar” foi o publicado na primeira postagem do blog da
editora: http://andotherstoriespublishing.tumblr.com/search/villa-forte#. WX_0t4TyvIU
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septuagésimo e ultimo mixlit publicado no blog em dezembro de 2013, encerra as atividades
do site, que, no entanto, mantém uma espécie de portfélio no qual pode-se encontrar todas as
matérias sobre o projeto que foram publicadas no periodo de sua existéncia. Destacamos que a
projecdo e divulgacdo do Mixlit no blog também veicula 0 nome de autor Leonardo Villa-Forte,
pois quase sempre as matérias, resenhas e entrevistas vém acompanhadas por uma fotografia
sua, vide figura 8, atestando, mais uma vez, que a imagem do escritor € um ponto importante

para a trajetoria de insercdo no campo literario de um jovem autor no contemporaneo.

& C | ® https://mixlitwordpress.com/na-midia

adicional no seu blog Sorriso do Gato de Alice. Com o titulo de “Onde esté o autor?”, vocé pode
1é-la na integra aqui.

> Folha de Sao Paulo — Folhateen — Por Mayra Maldjian

“Escritor carioca cria blog de “mashups’literdrios”. A Juln Foneenss e o o ren Cantimetragem: o
matéria fala do momento inicial do MixLit, o primeiro ™™ " sasiomareiany 2
texto estruturado, e, entre outras coisas, da diferenca
entre o tipo de trabalho feito aqui no blog e os livros
recém-lancados que cruzam um classico da literatura
com um tema em voga como zumbis ou vampiros. Além
disso, foi publicado no Folhateen, ao lado da matéria,
um texto no estilo do MixLit , intitulado “Tempos
depois”, que foi organizado exclusivamente para o
jornal, a pedido da reporter. Para ler a matéria inteira e
o texto exclusivo é so clicar na imagem ao lado. . BCRITOR

CARIOCA CRIA
> Diario de Pernambuco — Caderno Viver — Por e

. A LITERARIOS
Thiago Corréa

DURMD U6 PRENAMILQ) - < Es
Fazendo parte de uma reportagem Z
maior intitulada “Herdeiros de
Duchamp”, o caderno de cultura
do Diério de Pernambuco, dia 10,
traz uma matéria com o titulo de
“Mixagens literarias”, falando
exclusivamente sobre o MixLit.
Para ler a matéria inteira, clique
na chamada dest post. Abaixo
segue um trecho:

“’ A questdo central é saber do que
se é autor? Um musico pode ser
um DJ ou compositor de dpera, do
mesmo jeito que se pode ser autor |
de um mashup ou de um Mixagens }
romance’, observa Villa-Forte,

litardriac

Figura 8- Pégina de divulgacéo. Leonardo Villa-Forte. Fonte: MixLit: O Dj da Literatura.

Como temos observados ao longo dessa dissertagdo, o fendbmeno das redes sociais é um
recurso presente para a divulgagdo e promogéo do autor e de suas producdes, e, de algum modo,
nos d& dados empiricos, sendo de certa forma um termémetro para nossa avaliagdo sobre a
divulgacdo tanto dos projetos Paginario e Mixlit como a promocéo do autor Leonardo-Villa
Forte. Conquistando cerca de mil e duzentos compartilhamentos, a matéria do jornal amplia a
divulgacdo do Paginério, bem como a imagem de um dos executores do projeto. Leonardo

Villa-Forte, sempre ativo nas midias sociais declara em uma breve entrevista para o blog Ser
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hurbano sobre a satisfagdo e alegria da popularizacdo da instalagdo publica:

Tem gente que j& me escreveu dizendo que quis abracar e beijar o Paginario! Tivemos
mais de mil e duzentos compartilhamentos da matéria que saiu na Revista de domingo
do O Globo. Uma recepgdo calorosa. Esta sendo recompensador (VILLA-FORTE,
2014, online).

Palavras dao vida a muro em bairro do Rio

Instalacao coletiva em rua de Laranjeiras reune fragmentos de textos literarios
selecionados por grupo de amigos

OGLOBO.GLOBO.COM

Figura 9 - Matéria O Globo — Paginario. Fonte: Jornal O Globo, online, 2013.

O Paginario, entdo, que € montado nas ruas da cidade do Rio de Janeiro, comeca a
receber convites para a montagem do projeto em outros espagos. Em 2014 foram construidos
cinco murais nas ruas do Rio de Janeiro, além de algumas montagens ‘encomendadas’, como
para a mostra Wally Salomdo na Biblioteca Parque Estadual do Rio de Janeiro, e, como a
projecdo do Mixlit e do Paginario ja é bastante significativa, Villa-Forte recebe convites para
oferecer oficinas de remix fora do estado, chegando a ministra-las também aqui em Salvador
através do projeto Escritas em Transito do governo Estadual.

Em julho de 2014, Leonardo anuncia o langamento de seu primeiro livro de escrita
criativa publicado pela editora Oito e meio. Contando com a assinatura na orelha de Paulo Scott,
conhecido autor gaucho de literatura brasileira contemporénea, O Explicador obteve certa

atencdo no da critica.
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Composto por 14 contos, O Explicador é um livro com breves histérias do cotidiano de
personagens emblematicas do universo contemporaneo. Embora essas histdrias ndo possuam
conexd umas com as outras, é possivel concluir que ha uma espécie de tendéncia em
demonstrar as bizarrices do atual momento, e a dificuldade do dialogo entre os sujeitos, que
hoje, parecem falar mais do que escutar.

O conto que d& nome ao livro, € uma narra¢do sobre uma reunido, ndo se sabe do que,
na qual os participantes aguardam uma personagem sem nome gue nunca aparece quando €
requisitada. A cena é construida através da tentativa frustrada do protagonista, também sem
nome que entendemos ser O Explicador, para esclarecer o motivo da frequente auséncia do
personagem inadimplente. A ambientacdo da historia narrada gira em torno do motivo da
auséncia, mas também elucida a dificuldade em dialogar com pessoas que na exigéncia de uma
explicacdo nao deixam O Explicador falar. As tensdes cada vez mais pertinentes no dialogo
entre O Explicador e seus ndo ouvintes, culminam num fim tragico sem que haja o
esclarecimento sobre a auséncia do personagem.

Em um outro conto, Peca Publicitaria, o protagonista chamado Bernardo, que
habitualmente almogcava em um restaurante chamado \erdiario perto de seu trabalho, uma
espécie de Fast-Food de comida natural, certo dia se depara com uma propaganda dentro do
recinto com o seguinte titulo: “Decéalogo do Verdiario Fresh Food”. Entre os dez mandamentos,
havia um que dizia: ‘A verdade esta no verde, por isso € verdadeira’. Ao observar essa afirmacao,
Bernardo se sente ofendido e vai entdo procurar algum funcionario que pudesse esclarecer o
sentido da chamada publicitaria. Apos questiona-lo sobre o enunciado ali exposto, Bernardo se
exalta dizendo que aquela afirmacéo era burra e sem sentido, afirmando nao entender o porqué
de o sentido de verdade estar relacionado ao verde. O gerente do estabelecimento é chamado e
a discussdo toma tons acirrados e agressivos por parte de Bernardo, até que, sem que seja

explicado ao leitor o porqué, tudo acaba com a oferta de uma refeicdo gratis ao protagonista.
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iﬁ a Leonardo Villa-Forte em @ Livraria Da Travessa Botafogo

16 de dezembro de 2014 - @

"0 explicador” esta na mesa de recomendacdes de natal da Livraria da
Travessa.

E com desconto de 32 por 25 no site: http://www.travessa.com.br/
...108625a81-1ec4-4e72-94di-51b9b3. ..

s Curtir P8 Comentar A Compartilhar

Figura 10- Mesa de langamentos, Livraria Travessa. Fonte: Facebook Leonardo Villa-Forte.

O Explicador ganhou também muitas resenhas em blogs de literatura e ainda contou
com o comentario de José Castello, que ja organizou uma antologia de contos com a
participacdo de Villa-Forte, para o blog do Jornal O Globo.

As investidas de Leonardo Villa-Forte entre na carreira como Dj literario e escritor de
escrita criativa comegam a ganhar mais repercussdo em 2015 com o langamento de seu primeiro
romance chamado O principio de ver histérias em todo lugar pela editora Oito e meio, que
conta com a orelha da autora chilena Carola Saavedra.

O livro traz uma instigante e divertida histdria acerca do processo de escrita no contexto
contemporaneo. Leonardo Villa-Forte escreve uma narrativa que propde um desvio as
iniciativas anteriores, sem se esquivar exatamente desses projetos, para apresentar uma reflexao
sobre a escrita literaria e 0s impasses vividos por quem quer tornar-se autor hoje.

O primeiro romance do autor € narrado em primeira pessoa conta a histéria de um jovem
publicitario que ap6s a viagem a trabalho de sua esposa Cecilia, sente-se solitario e entediado.
Mas é justamente a auséncia de sua conjuge que 0 move a especular sobre o verdadeiro objetivo
desta viagem: teria Cecilia ido a Alemanha atrés de seu antigo namorado?
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Em meio a especulagao, inUmeras histdrias sobre Cecilia surgem e o protagonista decide
remediar a tenséo e a solidao, oferecendo durante os meses da auséncia de Cecilia, uma oficina
de escrita criativa em sua propria casa. O mais irdnico nessa proposta é a motivacéo do narrador
que ndo € um autor profissional, mas quer oferecer uma oficina de criagéo literaria por acreditar
que é um bom escritor. A ideia surge devido a lembranga de quando mais jovem ter frequentado
uma oficina de escrita criativa de um famoso escritor. Embora ndo tenha se dedicado a carreira
autoral e de ndo ter um livro publicado, acredita em seu potencial pelo fato de alguns colegas
de sala terem dispensado elogios a seu texto. De modo bastante irdnico, Villa-Forte parece dizer
algo: o que define um autor ou um texto literario?

Naquela oficina que fiz com ele, eu era 0 mais jovem do grupo. Quando os outros alunos

falavam de mim, usavam expressdes como “promissor’” e jovem talento.

[...] Quando lia meus contos, achava-0s parecido demais com os de outros autores,
como se meus contos tivessem que ser ainda melhores para que pudesse reconhecé-
los como meus [...] Esse grau de exigéncia as vezes até me levava a nao assinar os
contos, como se faltasse algo para que chegasse a altura do meu carimbo, a altura da
minha marca. (VILLA-FORTE, p 37, 2015)

Comeca entdo um jogo autoral, que torna mais instigante o livro, pois todos os contos
criados pelos alunos personagens sdo inseridos integralmente na narrativa, 0 que demonstra
grande habilidade do autor em criar perfis de escrita diferentes na mesma narrativa, ja que cada
personagem tem sua propria voz autoral. E divertido ler a reacdo do narrador que ap6s a leitura
dos contos indaga sobre o carater de cada personagem. Lendo o texto produzido por Thomas,
personagem que pode ser descrito como um suicida em potencial, o narrador se da conta de

como os alunos projetam na escrita uma espécie de fuga da vida:

Os costumes e os valores que recebera de heranga ndo serviam mais as suas
motivacBes. Num de seus contos ficava clara a opcéo radical pela fuga, precisamente
o conto do suicidio, o pulo através da janela, eu devia ser a janela da casa de seus pais
na Bélgica. (VILLA-FORTE, p 175, 2015)

Mas o que chama a atencdo no livro é a trama que atravessa a narrativa: as maneiras
sobre como elaborar um bom conto e quais as técnicas necessarias para atingir algo digno de
ser tratado como literario. O narrador protagonista, que j& podemos perceber € dono de um
enorme ego e ndo é nem um pouco confiavel, demonstra certa cretinice ao mostrar que mesmo
ndo se considerando autor, vé a si mesmo como um étimo professor, ja que estudou 0s recursos

através de uma bibliografia que roubou da oficina que cursou.
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Com um final inusitado, Villa-Forte faz uma critica mordaz ao modo como o processo
de criagdo literaria e o proprio conceito de autoria sdo tratados hoje por meio de seu narrador
personagem. O principio de ver histérias em todo Lugar questiona com ironia a nogdo de
originalidade e de criatividade ainda tdo presentes quando se trata de avaliar a qualidade dos
textos literarios contemporaneos.

Arecepc¢édo do romance de Villa-Forte conta com uma projecao ainda maior que a obtida
através de seu primeiro livro: recebe a primeira resenha da revista Jornal Rascunho, contando,
inclusive, com a publicagdo de um dos contos que fazem parte do mesmo, “Raciocinio sobre o
melhor lugar para se sentar e uma conclusio anexa”, na edi¢do impressa em outubro de 2015.
Além das divulgacGes do livro em variados jornais e revistas espalhados no Brasil, Leonardo

Villa-Forte conta ainda com o comentario do renomado escritor Jodo Gilberto Noll.

k Leonardo Villa-Forte

Epa rei. Nao € todo dia que vocé recebe um email de uma das pessoas que
te fez querer escrever e a pessoa diz que leu teu livro com interesse, te
parabeniza e fala do personagem "surpreendente, multiplo, patético e cdmico
as vezes" Muchas gracias, Jodo Gilberto Noll. Grande farol. Baita satisfacao.

il Curtir P Comentar A Compartilhar

(D Cristiane Costa e outras 276 pessoas

Figura 11 - Comentario Jodo Gilberto Noll. Fonte: Facebook, Leonardo Villa-Forte, 2016.

Ao longo desses dois anos, posteriores ao langamento do Principio de ver historias em
todo lugar, Villa-Forte continua com seus investimentos no ambito da escrita ndo criativa: o
projeto paginario, hoje, ja conta com mais de 60 murais, tendo inclusive montagens fora do
estado do Rio de Janeiro. Atualmente, Leonardo Villa-Forte participa do projeto arte da palavra,
do SESC Casa do Comercio, que leva autores a diferentes estados do Brasil, oferecendo oficinas
de remix literario. Ou seja, mesmo apos dois anos do seu langamento, o livro Principio continua
destacando a carreira de Villa-Forte no dominio da escrita criativa.

Sendo assim, podemos observar que Leonardo Villa-Forte, quando se langa no campo
literario como autor de escrita criativa, ndo tarda em garantir tal lugar, pois como observamos

neste capitulo, os projetos Mixlit e o paginario ja haviam impulsionado o nome de Villa-Forte
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enquanto autor. O paradoxo a que nos referimos esté localizado no fato de que é justamente
através dos projetos de escrita recriativa, literatura acusada de provocar o esvaziamento do
procedimento autoral, no tocante a originalidade, que Villa-Forte se estabelece como autor,
ganhando maior visibilidade e oportunidades para se apresentar, inscrever seu home como autor
de escrita criativa. Se, em teoria, a escrita recriativa € a que mais potencializa a ideia de morte
do autor, na condicao apresentada por Villa-Forte parece dizer o contrario, pois é através dela

gue esse novo autor surge e se afirma.
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5 - CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacao pretendeu investigar como a concepcao de autoria inaugurada no
século XVIII se reconfigura no atual século XXI, levando em consideracdo uma prética de
escrita que ndo esta mais calcada no paradigma da genialidade, originalidade e criatividade
conforme eram atribuidas a ideia de autoria moderna, mas pela ndo originalidade, embasada na
técnica do recorte e cole. Nessa perspectiva, levantamos como hipotese que o deslocamento da
concepcao de autor de escrita ndo criativa aponta para um procedimento que parece esvaziar a
nocédo de autoria, tendo em vista que o autor ndo criativo ndo lida mais com a escrita inventiva,
mas com uma escrita que reelabora um texto a partir de outros, apresentando assim uma outra
configuracdo da ideia de autor.

Nesse sentido, considerando que a escrita ndo criativa pode ser lida como um processo
que esvazia a importancia do autor, nosso esforco consistiu em averiguar as condi¢cGes ambiguas
em que se inscreve o autor de escrita ndo criativa, ja que, segundo nosso pressuposto, mesmo o
que poderia ser considerado um apagamento autoral pela utilizacdo da técnica do recorte e cole,
é responsavel pela manutencdo da nocdo de autoria, como tentamos provar estudando a
trajetoria e a producdo de Leonardo-Villa Forte.

Dessa forma, foi possivel pensar que hd um novo estatuto para a concepg¢éo de escrita
literdria, uma nova inventio, como afirma Perloff, uma vez que a apropriacdo de textos ja
existentes por um autor constréi um novo texto que diverge substancialmente de sua fonte,
posto que a escrita ndo criativa é responsavel por uma ideia de criacdo que ndo se relaciona
mais com a concepgao de elaboracdo original.

Para pensar a condi¢do do autor, foi de grande valia o didlogo que empreendemos com
o critico de arte francés, Nicolas Bourriaud, que parte de uma analise do campo artistico, para
pensar a interseccdo entre a condi¢do do autor e a do consumidor ao considerar que ao lidar
com materiais ja existentes para a producdo de sua obra, o autor da pos-producéo lida com
materiais reutilizados o que garante outra I6gica para o valor artistico: ao re-criar o produto
apropriado de outro contexto, o autor da a ele uma nova atribuicéo.

Averiguamos, entdo, que tanto a ideia de escrita ndo criativa como a de pos-producéo
destacam mais o procedimento do que o préprio objeto, valorizando mais o aspecto conceitual
da producéo. As producdes comentadas nesta dissertacdo - o0s poemas de Angélica Freitas, as

frases de Veronica Stigger e o trabalho de Villa-Forte - demonstram uma intervencao do autor
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baseada em um conceito: fazer literatura partindo de materiais ja utilizados, dando a eles um
novo sentido através de um novo contexto.

Al reside, a nosso ver, a “criatividade reinventada” da escrita ndo criativa, presente
através da disposicdo, da maneira como os fragmentos reaproveitados de diversas fontes sdo
rearranjados e reelaborados. Aqui, podemos, entdo, encontrar uma atividade de autor.

Nesse sentido, podemos estar presenciando uma transformagdo na nogdo de autoria,
desvinculada da concepcéo de autor como génio que ainda encontra espago na critica literaria
atual e que motiva uma reacdo negativa a escrita ndo criativa acusada de falta de originalidade
por criar com base na apropriacdo. Utilizando, entdo, a perspectiva de Foucault sobre a funcao-
autor, que se modifica de acordo com o modo de funcionamento do sujeito na ordem dos
discursos, podemos atribuir, entdo, a ideia de génio ndo original uma possibilidade de falar de
criacdo em relacdo a escrita ndo criativa, considerando que a autoria pode ser imputada a essa
figura que cria outros textos inovadores a partir de uma outra disposicdo e exposi¢do desse
material de segunda m&o. H& um génio em jogo, mas ndo mais o génio inventor concebido por
Schopenhauer e pautado em sua metafisica, mas, sim, um génio manipulador, que através da
habilidade de re-manejamento cria outro texto, como podemos observar nos produtos de escrita
n&o criativa apresentados nessa dissertacao.

Na tentativa de aliar a analise de um procedimento de elaboragdo textual, como a
apropriacdo, a técnica do recorte e cole, com as transformagdes do campo literario
contemporaneo, analisamos a trajetoria de afirmacdo como autor de Leonardo Villa-Forte, no
terceiro capitulo desta dissertacdo, valendo-nos da ideia do retorno do autor.

Ao contrério do que sugeria Barthes, o autor hoje esta presente em quase todas as esferas,
distanciando-se assim da ideia de autor como escritor de papel. Assim, a ampla participacao do
autor hoje na midia aponta para o fato de que a performance autoral ja ndo esta mais relacionada
apenas a performance do autor no texto, mas também em sua atuagdo em outras esferas que
circundam o texto literario.

Nesse aspecto, pareceu-nos que o nome de autor Villa-Forte era exemplar para pensar
uma trajetdria que se inicia com a producdo de textos de escrita ndo criativa, com a atuacao

como um “génio ndo original” e vai galgando espago no campo literario brasileiro.
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