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BOAS VINDAS

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Sou Gilsamara Moura, professora doutora da Escola de Danga da Universidade Federal
da Bahia e artista de Danga. Nesta disciplina, intitulada Contextos Multiplos na Danga,
estou responsavel por coordenar as atividades pedagdgicas que contribuirao para
0 nosso processo de ensino/aprendizagem. Para tanto, convido a todo(a)s a aproximagao
de diferentes saberes que, aqui, objetivam a elabora¢do de pensamentos criticos acerca
de alguns dos diferentes contextos da danga, como consta na ementa deste componente
curricular. Primeiramente, apresento o planejamento de nossas atividades, levando

em consideracdo que é importante a efetiva participacgdo e realizacao das atividades.

O médulo ocorrera ao longo de 08 semanas e sera dividido em 01 Introdugdo, onde serdo
apresentados entendimentos iniciais que ajudarao a alcangar os objetivos desta disciplina,
03 Unidades, onde serdo apresentados diferentes referenciais tedricos e atividades, e 01

Avaliagio que sera realizada através da produgao de um ensaio escrito.

Nas 03 Unidades trabalharemos com os seguintes eixos tematicos:

1. A danga nos contextos pedagogicos
2. A danga nos contextos artisticos

3. A danga nos contextos socioculturais

Mesmo que esses trés eixos estejam separados nas unidades, vale esclarecer que nao

se tratam de instancias isoladas, ja que as mesmas se contaminam e se retroalimentam.

Contextos Mdltiplos na Dan¢a



Mas calma! Nao precisamos estar ansiosos para entender tudo de uma vez. Por enquanto

vamos observar o quadro abaixo onde a proposta de estudo esta organizada, ok?

DISCIPLINA:

CONTEXTOS MULTIPLOS NA DANCA

SEMANA 01 INTRODUCAO

Aproximacao ao entendimento de contexto e sua relacao
com a danga / Leitura do texto “Possiveis modos

de articulacao entre teoria e pratica: a danca de dentro e fora
da universidade” / Apreciagao da entrevista com o professor
Jorge de Albuquerque sobre arte e ciéncia / Exercicios

SEMANA 02 UNIDADE 01: Danga em contextos pedagdgicos

Anilise de imagem / Leitura do texto “Arte e espelhamento
numa ecologia dos saberes: a experiéncia do projeto Gestus
Cidadaos” da professora Gilsamara Moura / Exercicio a partir
de video sobre ecologia dos saberes e neurdnios espelhos /
Aprecia¢ao do video institucional do projeto

“Gestus Cidadaos” / Exercicios

SEMANA 03 UNIDADE 01: Danga em contextos pedagdgicos

Leitura do texto “Interse¢des, buracos e nexos entre projetos
artisticos e académicos” da professora Gilsamara Moura /
Apreciagdo e analise do video sobre o movimento coletivo
dos passaros / Exercicios

SEMANA 04 UNIDADE 02 - Danga em contextos artisticos

Leitura do texto “Entrelaco: teoria, pratica, criacao

e aprendizagem” de Lucas Valentim Rocha / Apreciagdo
estética do video Korper da coreografa Sasha Waltz /
Exercicios

SEMANA 05 UNIDADE 02 - Danga em contextos artisticos

Apreciagao do video sobre a “Improvisagdo em Teatro

e Dan¢a” produzido pela editora Saraiva / Leitura dos textos
“Laboratdrio (s) de improvisa¢do em danca contemporanea:
Estabilidade e horizontes na conformagao de grupos/coletivos
de improvisagdo. O caso do improvisador solista”, de Leonardo
Andrés Mouilleron Harispe e “Danca e improvisacao

em contextos educacionais” de Claudinei Sevegnani /
Atividade de produgéao coreografica / Apreciagao de video
sobre contato improvisagao realizado Irene Sposati

e Johan Nilsson / Exercicios
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SEMANA 06

SEMANA 07

SEMANA 08

UNIDADE 02 - Danga em contextos artisticos

Apreciagdo de entrevista com o coredgrafo Cristian Duarte
sobre o processo do espetaculo The hot one hundred
choreographers | Leitura do texto “Outras escritas da danga -
mashups do/ no corpo” (Anderson Marcos)/ Apreciag¢ao

do video “Split Screen: Beyonce “Countdown

vs Anne Teresa De Keersmaeker” / Exercicios

UNIDADE 3 - Danga em contextos socioculturais

Aprecia¢ao de video aulas com o professor Boaventura de
Sousa Santos sobre as Epistemologias do Sul / Apreciagao
estética do video “Entre... a casa € sua, vou passar um café”
de Gilsamara Moura e Lulu Pugliese / Exercicios

UNIDADE 3 - Danga em contextos socioculturais

Leitura do texto “Baila negra, baila. Baila negra, negra baila:
danga, diversidade e diferenca a partir de rainhas de blocos
afros de Salvador”/ Apreciacao do minidocumentario
“Extra scene I - Ebony Goddess: Queen of Ilé Aiye” /
Exercicios

AVALIACAO - Produgio do ensaio final

Minicurriculo da Professora

Gilsamara Moura: doutora em Comunica¢do e Semiotica; professora e coordenadora
artistica da Escola de Danga da UFBA; diretora e coredgrata do Grupo Gestus;
idealizadora do projeto Gestus Cidadaos e Escola Municipal de Danga “Iracema

Nogueira”; correalizadora do Fronteiras Brasil; professora convidada do Impulstanz

(Vienna International Dance Festival - 2011 a 2013).

Colaboradores: Anderson Marcos, Andréia Barreto Lira, Claudinei Savegnani, Douglas

Emilio, Leonardo Harispe, Lina Montoya, Lucas Valentim, Michelle Favero, Paola

Ferraro, Vania Silva Oliveira e Verdnica Navarro. Desenhos: Rebeca Benitez.
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SEMANA 1

INTRODUCAO - Aprofundamento acerca do
entendimento de contexto e sua correlacdao
com a danca

Agora que ja sabemos como nos organizaremos ja podemos comegar, nao ¢?

Antes de qualquer coisa apresento duas questdes para que possamos entender o objetivo

deste componente:

O que é contexto?

O que vocé entende quando ouve ou anuncia essa palavra?

- /

VAMOS REFLETIR JUNTOS?

Do latim contextus, trata-se do ambiente fisico ou situacional (conjunto de circunstincias)
a partir do qual se considera um facto. Esse ambiente pode ser material (“O ladrao
aproveitou o ambiente agreste para se esconder no meio da vegetagdo”) ou simbolico
(o ambiente histdrico, cultural ou outro). O contexto é constituido por um conjunto
de circunstancias (como o local e o tempo) que ajudam a compreender a mensagem.
(FONTE: http://conceito.de/contexto)
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“No contexto artistico, a danca apresenta-se em uma
multiplicidade de manifestacbes que nao seria prudente
generaliza-las.”

Agora que ja acessamos a etimologia da palavra contexto, vamos tentar responder

as seguintes perguntas:

O que vocé compreende como contexto?

Em quais contextos vocé reconhece a possibilidade de atuagdo da danga?

Para nos aprofundarmos ainda mais sobre o entendimento de contexto aplicado a danga

vamos ler um pequeno texto?

BOA LEITURA

Possiveis modos de articulaciao entre teoria e pratica: A danca dentro
e fora da universidade

Gilsamara Moura’
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Os caminhos para atuagdo na area da danca
sdo muitos. Como linguagem artistica, ela se
insere na cultura e ¢ contaminada por outras
tantas linguagens. Assim como, felizmente, vejo

acontecer no ambito académico.

Tenho viajado e ministrado aulas em diversas
universidades - no Brasil e exterior - e visto que
a multidisciplinaridade no estudo da danca ¢

maior do que se pode pensar. Vai dos direitos

humanos a medicina, das ciéncias cognitivas a
filosofia, passando pelo jornalismo, filosofia, até a politica. Diante dessa multiplicidade
de possibilidades podemos reconhecer que nao existe apenas uma dan¢a, mas uma
infinita gama de possibilidades desse fazer que sempre esta articulada a diferentes
contextos. Em sintese, se os contextos onde existe danca sdo multiplos, entdo as formas

de dancar também o sdo.

Foi-se o tempo em que lugar de se fazer danca era nas academias e escolas de balé.
Mais do que nunca, a pratica ganhou status e se consolidou como area de conhecimento,
conquistando espago nas universidades, mesmo sem nunca, é claro, ter abandonado seu

lugar de exceléncia cénica - palcos, ruas, teatros...

Digo isso porque ja sio mais de 40 escolas de ensino superior no Brasil - em nivel
de graduagao, publicas e privadas -, espalhadas pelo Pais, sendo a mais antiga delas
a Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA), de 1956. E 14 onde eu estou,
desde 2009 como professora adjunta, acumulando ainda as fung¢des de vice-coordenadora
do Programa de Poés-Graduagdo em Danga (PPGDanga - gestio 2012 a 2015)

e a coordenacdo artistica da escola (desde 2013).

Contudo, ndo vamos deixar de reconhecer o papel das academias e escolas de balé,
responsaveis pela formagdo técnica de um grande contingente de dangarinos brasileiros.
Sdo criangas, jovens e adultos com diferentes formacdes, interessados em aprender
a dangar, praticar uma atividade fisica, pertencer a um grupo. E, muitas vezes, onde se

descobre também o interesse em pesquisar sobre danca.

Eu mesma iniciei meus estudos na danca em academia ainda muito cedo. Aos 14,
ja dava aula para criangas. Dai até fundar minha prépria escola foram mais sete anos.

Nesse meio tempo, aprovada no vestibular para o curso de danga na Unicamp, nao
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pude me matricular. As condi¢des financeiras ndo eram favoraveis. Cursei entdo Letras
com habilitagdo em Francés e Grego na Universidade Estadual Paulista (Unesp),
na minha propria cidade, Araraquara (SP). Mas com o interesse na danga. Dessa forma,
passei 0s quatro anos seguintes pesquisando danga associada a literatura. Ja formada,
nao tive outra escolha a ndo ser iniciar um mestrado contemplando as duas areas de
conhecimento, na Pontificia Universidade Catodlica (PUC/SP). L4 também conclui
meu doutorado, desta vez em politicas publicas para a danca, periodo no qual tive
a oportunidade de estudar com professores como Helena Katz, Christine Greiner, Jorge

Albuquerque Vieira, Lucia Santaella, Norval Baitello e Cecilia Salles, entre outros.

Fora da wuniversidade, vejo também companhias independentes cumprirem
um importante papel formativo no que tange a atualizagdo compositiva e técnica,

além do constante intercambio que possibilita trocas permanentes.

Além das universidades, das escolas e companhias, existem, ainda, os festivais nacionais
e internacionais, os editais, as leis de fomento e os mecanismos de financiamento que,
sem duavida, tém proporcionado outras possibilidades, sejam de troca de conhecimento,
incentivo a criagdo, distribuicdo de produtos e manutencdo de grupos e companhias,

ampliando os elos da cadeia produtiva.

Atualmente, temos como colocar a “mao na massa’ de muitas formas.
Assumindo cargos publicos, dangando, estudando, pesquisando, criando, ensinando,

escrevendo, publicando, ou simplesmente, atuando.

* Gilsamara Moura: professora e coordenadora artistica da Escola de Danga da UFBA.
Docente do PPGDanga e PPGAC.

Atividade

A partir do texto apresentado acima, faca uma pequena sintese
elencando os principais aspectos que foram relacionados e
expressando sua opinidao sobre o tema. Capriche!!!
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Ja esta claro que a danga existe articulada a contextos. Estes podem ser dados de antemao

ou podemos, também, produzi-los e/ou transforma-los. Observe:

Partindo deste corpo e com o
corpo como principal ambiente do
pensamento e agao para a construcao
dos seus saberes, a danga se constroi
como um sistema coerente de
conhecimentos, com suas proprias
caracteristicas, dinamicas, falas e
particularidades. Assim é capaz de
gerar aprendizagens significativas
sempre indissociada, ¢ claro, do seu

contexto de atuacao.

Agora que nos aprofundamos na relagdo entre danga e contexto vale um pequeno

exercicio: conte-nos um pouco sobre qual contexto da dan¢a vocé atua ou pretende atuar.

Qual o campo de atuagao da danca que vocé se interessa?
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(Lembre-se que a partir desse relato iremos desenvolver, ao longo deste componente
curricular, um ensaio textual que servird como exercicio de escrita e avaliacdo final.
Para a sua produ¢do vocé podera utilizar os textos disponibilizados no componente

curricular ou, se preferir, articula-los a autores de sua preferéncia).

Agora que estamos finalizando nossa primeira semana
disponibilizo um pequeno video na secao “ALIMENTE-SE"

Entre no link e aperte o PLAY:
Jorge de Albuquerque Vieira - Visita a exposicao A Arte e a
Ciéncia - NGs entre os extremos

https://www.youtube.com/watch?v=m57yb6GVk9A

ATE A PROXIMA SEMANA!

Contextos Mdltiplos na Dan¢a




SEMANA 02
UNIDADE 01 - Dan¢a em contextos pedagdgicos

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Estamos iniciando nossa primeira unidade onde abordaremos a “Danga em contextos
pedagogicos”. Para iniciar, vale lembrar que os contextos sdo sempre inumeraveis,
e ndo ¢é diferente quando falamos sobre a pedagogia da danca. Esta pode se dar
em diferentes ambientes, sejam eles formais ou informais ou, em outras palavras,
institucionais ou ndo institucionais. O que é relevante é reconhecer o papel do educador

no processo de ensino/aprendizagem.

Vamos comegar observando a seguinte figura:
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Faga uma analise dessa figura considerando a relagdo da danga no contexto pedagdgico?

Entdo, maos a obra!

"Ao mesmo tempo em que a danca é um sistema coerente de
cddigos, ela convive no mundo com outros sistemas de saberes
e praticas, e possibilita vincula¢des continuas.

Os contextos pedagdgicos oferecem espacos de troca onde a
danca encontra e reune interlocutores. As instituicdes formais
de ensino (sejam elas a escola ou a universidade) sao ambientes
propicios ao didlogo em prol da construcao de novos saberes
pedagdgicos. Cada interlocutor que dialoga esta atravessado
por saberes singulares, experiéncias diferentes."

Mas como se da essa vinculagdo de saberes?

“As imbricagbes epistémicas que acontecem no intercambio entre sistemas vao gerando
uma dinamica de didlogos fronteiricos entre saberes disciplinarios que, por sua vez,
criam uma drea de transito hibrida de conhecimentos.”

Contextos Mdltiplos na Dan¢a



E possivel pensar e imaginar novas expressoes,
|&éxicos e descobertas para descrever a
diversidade de praticas em que a danca se
envolve nos contextos pedagdgicos hoje.

_._——-—'—'—'_““-\_\1__

A danca que pensa, A escrita gue danca.

Agora que ja entramos um pouco na discussdo sobre danga em contextos pedagogicos,
vale algumas provocagdes: a dan¢a produzida no ambiente pedagdgico pode ser
entendida enquanto um fazer artistico? Aquele que ensina danga ou que estuda danca
pode ser, de antemao, considerado artista? Compartilhe o que vocé pensa sobre essas

questdes. Vamos la?

Tenha certeza que muitos artistas, professores e académicos tém feito a mesma pergunta.
Nao ¢ a toa que muitas produgdes académicas tomam esta problematica como objeto
de estudo, e que muitos artistas tém adentrado a universidade para acessar saberes que
colaborem com suas producdes. Sobre a relagio entre arte e universidade trabalharemos
na proxima aula. Para hoje sugiro a leitura do texto “Arte e espelhamento numa ecologia

dos saberes: A experiéncia do projeto Gestus Cidadaos”
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BOA LEITURA

Nao se esquega que esse texto podera te ajudar na producdo do seu ensaio final!

Arte e espelhamento numa ecologia dos saberes: a experiéncia do projeto
Gestus Cidadaos

Gilsamara Moura
RESUMO:

A proliferacdo de projetos sociais, com énfase na drea artistica, é inegavel. O caso do
projeto Gestus Cidadaos, implantado na cidade de Araraquara/SP, em 2010, diferencia-se
desta massiva maioria por ter sido parte de um desdobramento do projeto intitulado
Escola Municipal de Danga Iracema Nogueira. Neste artigo, serdo compartilhados
os processos pedagdgicos do referido projeto que atingiu uma propor¢ao nacional
e artistico-académica, como parte da pesquisa processos cognitivos da danga e suas
implicagées politicas (UFBA).

PALAVRAS-CHAVE: Gestus Cidadaos; danga; processos pedagogicos

O projeto da Escola Municipal de Danga Iracema Nogueira, mencionado no resumo,
pode ter o ano de 1998 como data de igni¢do de sua criagdo. Naquele ano, durante
uma residéncia artistica no American Dance Festival (ADF), na Duke University, em
Durham, Carolina do Norte (EUA), a entdo bolsista residente e doutoranda Sigrid Nora
estava implantando a Escola Preparatdria de Danga de Caxias do Sul, no Estado do Rio
Grande do Sul. O conhecimento do projeto, pelas suas palavras e depois in loco, nos
anos 2001 e 2002, repercutiu drasticamente em outra cidade, Araraquara, no interior
de Sao Paulo. Idealizava-se, por meio de recursos publicos municipais, a criagdo de uma
escola para criangas e jovens a partir de pressupostos educacionais inovadores, que
tinham a Dang¢a como foco e area de conhecimento, mudando entendimentos, até entdo
praticados, de formagdo preliminar de bailarinos, coredgrafos e criadores. Tratava-se de
uma escola com outro enfoque, na contemporaneidade e, evidentemente, baseada em
estudos tedrico-praticos desestabilizadores, com referéncias bibliograficas, artisticas e
criativas que dialogam com as deste artigo. Ou seja, ndo pretendia tdo somente ampliar
possibilidades de mercado ou formar profissionais de danga, mas sim criar e fomentar
ambientes de troca de conhecimentos acerca de temas como: danga contemporanea,
corpo contemporaneo, cidadania e formagao politica, com praticas mais colaborativas,

autdnomas e emancipatorias.

Contextos Mdltiplos na Dan¢a



Foi no ano de 2001, apds vislumbrar a possibilidade de implantar uma escola semelhante
da de Caxias do Sul/ RS na cidade de Araraquara/SP, que o projeto da Escola Municipal
de Danga Iracema Nogueira (EMDIN) comecou a se delinear, isto é, ser escrito,
debatido e sistematizado. Inaugurada, mais precisamente, no dia 12 de outubro de 2002
e implantada no ano de 2003, ap6s polémica aprova¢do na Camara de Vereadores por
conta da resisténcia das proprietarias de escolas particulares de danca da cidade', a escola
tornou-se referéncia em aplicacdo de recursos publicos num projeto intitulado Eco-
Politico-Pedagégico. Como este artigo ndo tem como objetivo descrever tal experiéncia,
mas sim explicar como esta iniciativa desencadeou outro projeto, o Gestus Cidadaos,

decidiu-se apenas citar algumas passagens para o desenvolvimento mais coerente deste.

A Escola Municipal de Danga homenageou uma das pioneiras da danga e musica
na cidade de Araraquara, responsavel pela permanente ida de grandes nomes como
Eduardo Sucena, Ismael Guiser, Idovar Stahl, Edith Pudelko, Kinkas Neto, Heloaldo
Silva, Francisco Silva e Ivonice Satie, entre outros, colocando seu nome na primeira
escola publica de ensino de artes em Araraquara/SP - Iracema Nogueira. A EMDIN,
em convénio com o Departamento de Filosofia da UNESP - Araraquara, direcionou a
primeira grande linha mestra de conexao de saberes a que se pretendia. Alunos de 08 a
16 anos de idade puderam ter a experiéncia de compartilhar conhecimentos em danca,
musica, teatro, artes visuais, capoeira e artes marciais, tendo a filosofia como alinhavo
destes saberes. Nesta pratica filosofica de tessitura de afetos e linguagens, estudos
sobre mitologia grega, xadrez, quadrinhos e manga tiveram grande aceitagdo e foram
motivados pelo desconhecimento por parte dos alunos e também para possibilidade de
rede que puderam estabelecer entre tais saberes e ignorancias, segundo Boaventura de
Souza Santos. Apés quase uma década do ano de implantagdo, uma rede se desenvolveu
e repercutiu em excelentes resultados como a inser¢ao de alguns jovens em companhias
de danca e teatro, em escolas de renome internacional como P.A.R.T.S na Bélgica e na
Escola de Danca / UFBA, além de outros tantos jovens que, seguramente, sdo e serao

diferenciados nas mais variadas atuagdes como profissionais e como pessoas.

O projeto Gestus Cidadaos, espelhado nesta experiéncia, é mais recente. Implantado,

também na cidade de Araraquara, no ano de 2010 e mantido por meio de recursos

1 Este detalhe ¢ importante ser lembrado porque reflete o pensamento de parte dos gestores de danga, nao apenas
na cidade de Araraquara, mas de uma forma geral por todo o Pais. H4 muita resisténcia, por parte da maioria
dos donos de academias ou espagos de danga, em aceitar estudos, inovacgdes e plataformas tedrico-praticas para
a area. Nao foi diferente em Araraquara, e o movimento que se instaurou contra a Escola Municipal de Danga
Iracema Nogueira mostrou a vontade de alguns de manterem a danga para um setor privilegiado, o daqueles com
status e poder.
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de rentncia fiscal (Lei Rouanet-MINC), trabalha com 100 criangas e jovens, entre 08 e
16 anos de idade. Apds dois anos de criagdo e implantacdo, o Gestus Cidaddos inova ao
apresentar formacao transdisciplinar em danca, teatro, capoeira, artes visuais, musica e
uma outra linguagem intitulada ecologia dos saberes, que é responsavel pela tessitura de
todo o projeto. Outra novidade é que, como projeto cultural, com énfase em formagao,

faz parte dos projetos de pesquisa da autora deste artigo.

Arte e Ciéncia, como partes co-dependentes de interesse e formagdo, se misturam
e renovam as propostas e conteudos do projeto em seu desenvolvimento cotidiano.
Sendo formada em Ciéncias Humanas (Letras), com Mestrado e Doutorado
em Comunicagao e Semidtica, a autora deste e idealizadora do projeto, também artista da
danga, compartilha metodologias com os demais professores e coordenadores envolvidos
e propde debates epistemoldgicos sobre o processo pedagogico, tragcando coletivamente
e de forma compartilhada, trajetérias criativas e provisérias a fim de responderem

as mais variadas demandas (im)postas pela contemporaneidade.

A tematica que se refere a transdisciplinaridade motiva abordagens diversificadas
em constante reinvencao da democracia.
Nao existe uma pedagogia geral com relacdo a constitui¢ao da transdisciplinaridade viva.
Deve-se levar em conta a iniciativa, o gosto pelo risco, a fuga de esquemas preestabelecidos,

a maturidade da personalidade (mesmo tratando-se de pessoas mais jovens). (GUATTARI,
1992, p. 25).

Além da discussao de obras de outros autores como Paulo Freire, Jacques Ranciere e
Félix Guattari, as publica¢des do socidlogo portugués Boaventura de Souza Santos, desde
os anos 90, vém apontando para consistentes criticas de uma monocultura do saber
cientifico. Ele apresenta o conceito de ecologia de saberes que também pautou o projeto
referenciado aqui. Com distingdes, transdisciplinaridade e ecologia de saberes podem
caminhar juntas, ou seja, “a ecologia dos saberes vai para além da transdiciplinaridade”,
segundo o autor. O didlogo entre conhecimento cientifico e outros conhecimentos ¢

possivel, porém devera ser articulado.

O que se tem experimentado no projeto Gestus Cidaddos aponta para esta tentativa
de relacionar pesquisas académicas, pedagdgicas, artisticas e culturais e tem como
premissa a ideia da “diversidade epistemolégica do mundo, o reconhecimento
da existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento além do conhecimento
cientifico” (SANTOS, 2010). Justamente por entender que o cruzamento de informagdes,

conceitos e formas de conhecimento segue linhas plurais, além da cria¢io de uma
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linguagem homoénima no Gestus Cidadaos, o préprio conceito de Santos situa a ecologia

de saberes neste entendimento.

Professores e coordenadores do Gestus Cidadaos encontram-se em permanente discussao
sobre o projeto politico-pedagdgico. A relagdo entre ciéncia, arte, crencgas e ideias deixa
de ser discutida de forma hierdrquica para adquirir status de saberes co-presentes,
emancipatérios e horizontais, ou seja, formas de experienciar conhecimentos

e ignorancias:

Na ecologia dos saberes cruzam-se conhecimentos e, portanto, também ignorancias.
Nao existe uma unidade de conhecimento, como nio existe uma unidade de ignorancia.
As formas de ignorancia sao tdo heterogéneas e interdependentes quanto as formas
de conhecimento. Dada esta interdependéncia, a aprendizagem de certos conhecimentos
pode envolver o esquecimento de outros e, em ultima instancia, aignorancia destes. Por outras
palavras, na ecologia dos saberes, a ignorancia nao é necessariamente um estado original
ou ponto de partida. Pode ser um ponto de chegada. Pode ser o resultado do esquecimento
ou desaprendizagem implicitos num processo de aprendizagem reciproca. Assim, num
processo de aprendizagem conduzido por uma ecologia dos saberes, é crucial a comparagao
entre o conhecimento que estd a ser aprendido e o conhecimento que nesse processo
¢ esquecido e desaprendido. A ignoréncia ¢ s6 uma forma desqualificada de ser e de fazer
quando o que se aprende vale mais do que se esquece. (SANTOS, 2010, p. 56)

O espelhamento, a que o titulo deste artigo se refere, nao diz respeito apenas aos reflexos
que o projeto original da Escola Municipal de Danga Iracema Nogueira causou no
projeto Gestus Cidadaos, mas também a uma caracteristica especial de uma populagao

de neurdnios, descoberta nos anos 90 e que, além de ser assunto do projeto de pesquisa
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da autora deste?, é também foco de observacgao nas aulas das criangas e jovens envolvidos

no projeto. Sao os neurdnios-espelho, responsaveis por inumeras fungoes.

Os pesquisadores Rizzollati, Gallese e Fogassi revelaram ao mundo sua pesquisa sobre
neuronios-espelho, em 1994, na Universidade de Parma/ Itdlia, quando, na verdade,
essas células foram descobertas por acaso. Até pouco tempo atrds, as pesquisas
centravam-se no individuo e seus processos internos, com menor interesse em como
compartilhamos experiéncias, como nds cooperamos, enfim, como a solidariedade esta
incorporada (torna-se corpo) ou ndo em nossos pensamentos e agcdes. A descoberta
dos neurdnios-espelho traz a tona tais questdes e revela que a observagao de agoes alheias
ativa as mesmas regides do cérebro de quem as executa. Isto é, ocorre uma duplicagdo

interna dos atos alheios.

Os neurdnios-espelho leem o outro e influenciam nosso comportamento a partir
da leitura. Neuronios-espelho sdo acionados em seres humanos para imitar diretamente
as agdes e para compreender seus significados. Tais células, pelo que os estudos tém
apontado, sdo responsaveis pelo aprendizado de quase tudo, de uma simples maneira de

olhar até o mais complexo passo de danca.

A qualidade da informagao visual e da demonstragdo corporal é fundamental para o
aprendizado motor. A visdo de uma agdo desencadeia um processo motor ainda sem

instrugdo na crianga. Olha ai o grau de responsabilidade do professor de danga!

Como a danga nao esta dissociada da vida, uma aula de ballet, por exemplo, pode ensinar
muito mais do que a técnica simplesmente dita, ou seja, articular conhecimentos técnicos
com sociais, culturais e politicos é possivel. Ja em aulas de danga contemporanea,
¢ inconcebivel ndo situar o aluno - adulto ou crianga - nos paradigmas da modernidade:
simultaneidade, caos, ordem, repeticdo, contaminacdo, fragmentagdo, totalidade,
por meio da pedagogia do movimento. A danga contemporanea nasce de e por causa
destes cruzamentos e contaminagdes, mas serd mesmo a metodologia transitdria
e em constru¢do permanente que ira permear e nutrir este universo de maneira criativa

ou nao.

2 O projeto de pesquisa ¢ intitulado “Processos cognitivos da danca e suas implicagdes politicas” e estd sendo
desenvolvido dentro do Grupo de Pesquisa Estudos Corponectivos em Danga, cujas lideres sdo a Profa. Dra.
Lenira Rengel e Profa. Dra. Gilsamara Moura, no Programa de Pos-Graduagdo em Danca da Universidade
Federal da Bahia. Tal projeto de pesquisa propde estudos tedrico-praticos sobre os processos de cogni¢ao humana,
aprendizado por espelhamento, percepg¢do visual e empatia e testa procedimentos no corpo que danga.
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No Gestus Cidadaos, esta convic¢do de voltar sempre ao préprio projeto politico-
pedag(')gico, rever caminhos, estruturar outros, renovar, atualizar e deixar espacgos
para arranjos no decorrer do processo cotidiano, ¢ fundamental para manter a troca viva

de conhecimentos entre os envolvidos.

Como os neurdnios-espelho reagem a agdes que sao parte do repertério motor
do individuo, minha hipétese é que se oportunizarmos uma gama extensa de estimulos
motores as criangas, maior sua plasticidade ao longo da vida. Entende-se plasticidade
cerebral como a capacidade que o cérebro possui de remodelar-se em fungdo
das necessidades e do meio-ambiente. Anteriormente, acreditava-se que o tecido
cerebral ndo tinha capacidade regenerativa, estando fadado a genética de uma maneira
fixa. Mas foi a partir de observagdes em pacientes com lesdo cerebral e inumeras
técnicas de reabilitacdo que o quadro se alterou. E onde entram os neurdnios-espelho?
Justamente para reafirmar que quanto mais cedo a crianga for estimulada de maneira
global, mais repertério motor tera e mais possibilidades de conexdo na fase adulta.
Imitamos, mentalmente, cada acdo que presenciamos se a tivermos experimentado
pelo sistema sensorio-motor. Cultivar habitos motores ¢, portanto, decisivo para

uma vida adulta saudavel.
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Outro dado que vale ressaltar, ligado a descoberta dos neurdnios-espelho, é o
da cooperagdo. Se vemos o mundo com os nossos olhos e com os olhos do outro ou
do grupo ao qual pertencemos, nada mais interessante de desenvolver em aulas
de corpo do que agdes cooperativas. Cooperagdo ndo como mero exercicio de partilha,
desprendimento, solidariedade, colaboragdo, mas como uma habilidade inata que pode
e deve ser estimulada pelos professores que acreditam na capacidade humana de troca

e interacdo social mais saudéveis.

Para alguns pesquisadores, entre os quais esta o neurocientista cognitivo Vilayanur
S. Ramachandran, os neurdnios-espelho foram cruciais no desenvolvimento
de redes sociais, de habilidades sociais elaboradas e infraestrutura de conhecimento
que chamamos de cultura. Os neuronios-espelho ja sao objeto de pesquisas no mundo
inteiro, ja constituem uma das dreas mais ricas da neurociéncia, e os estudos apontam
que o interesse nestes ira crescer ainda mais dada a complexidade de fungdes a que

lhe sao atribuidas.

Empatia, cooperagao, troca, transitoriedade, ecologia de saberes, transdisciplinaridade,
espelhamento, aprendizagem mutua sdo algumas entre tantas outras pautas de reflexdo

constante para os professores e coordenadores do projeto aqui tomado como exemplo.

Arte e espelhamento numa ecologia dos saberes ¢ justamente isso, trabalhar
com linguagens artisticas num ambiente cultural com o cuidado de exercitar a escuta

em tempo integral, escuta de si, do outro, do ambiente, das potencialidades; é poder
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interatuar com a Arte e com a Ciéncia sem que seja assustador. Estas tecnologias
educacionais contribuem para o entendimento de maneiras colaborativas de construcgao

conjunta de um projeto em tempo real.
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Antes de finalizar a semana vamos trabalhar um pouco no ensaio final? A proposta é que
vocé eleja um dos temas a seguir para correlaciona-lo ao seu tema de estudos: “ecologia
dos saberes” e “neurdnios espelhos”. Como esses conceitos podem contribuir para sua

area de atuagdao? Mas ndo se preocupe que vamos dar uma maozinha.

Os videos abaixo podem contribuir para sua escrita.

ECOLOGIA DOS SABERES: https://www.youtube.com/watch?v=RIHAyIJ0TGw

NEURONIOS ESPELHO: https://www.youtube.com/watch?v=Qb_drp0C3_U

Ah! Quase ia esquecendo a nossa secao “ALIMENTE-SE”.

Entre no link e aperte o PLAY:
Projeto Gestus Cidadaos - Video Institucional

https://www.youtube.com/watch?v=rn8JFufAZV8

ATE A PROXIMA SEMANA!
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SEMANA 03

UNIDADE 01 - Dan¢a em contextos pedagdgicos

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Ao longo da histdria as tensoes entre ciéncia e arte tém sido constantes. Os paradigmas
dominantes nos ambientes académicos tém alimentado a ideia de que as artes ndo
podem ser vistas como dareas de conhecimento cientifico. Grande parte dos argumentos,
que sdo tecidos nessa direcdo, respaldam-se na hierarquia que sempre colocou
o conhecimento epistémico num patamar mais elevado que o conhecimento empirico.
Mas, se observamos com mais cuidado, é possivel afirmar que néo existe a possibilidade
de produzir ciéncia sem considerar o conhecimento empirico. Afinal, é no corpo que
o conhecimento se processa e, também, é produzido. E pensando na desestabiliza¢io
dessas dualidades, que insistem por separar ciéncia/arte, conhecimento cientifico/

conhecimento comum, que diversos autores tém tentado apresentar outras perspectivas.

No texto abaixo, vamos discutir um pouco sobre a relagdo entre projetos artisticos

e académicos, observando suas singularidades e seus pontos de conexdo. Vamos la?

BOA LEITURA

Nao se esquega que esse texto podera te ajudar na produgao do seu ensaio final!

Gilsamara Moura



Danga- interse¢des, buracos e nexos entre projetos artisticos e académicos

Gilsamara Moura
RESUMO:

A danga permite causar encontros e fissuras conceituais. Quando se adentra no ambiente
da universidade, algumas fric¢des vém a tona, principalmente ao se tratar do assunto
danga. Como fazer coabitar projetos artisticos e académicos sem que um esteja a servico
do outro? Este artigo pretende trazer a tona questdes pertinentes a estes dois espagos de
construgdo de conhecimento: universidade e cena artistica em se pensando em danga.
Assim como a propria autora deste artigo enfrenta, muitos desejam entender como
vida e arte, ciéncia e arte, podem dialogar sem cisdes litigiosas. Projeto de pesquisa,
projeto sociocultural e projeto artistico. E possivel partilhar saberes e ignorancias entre
eles? Quais parametros podem nos suportar? Autores como Santos (2003) e Madeira
(2010) colaboram para o levantamento de questdes a respeito do paradigma emergente
e paradigma invasor. Como descrever objetos, praticas e processos da contemporaneidade
sob a tutela de tais paradigmas? Na tentativa de definir zonas de fronteira e de cruzamento
emergentes, buracos e nexos sdo expostos e algumas duvidas poderdo amparar
este tecido. Ao abordar a crise do paradigma dominante, chegaremos ao paradigma

invasor, aos processos de hibridagdo e as escalas de objetos hibridos emergentes.
PALAVRAS-CHAVE: Danga. Projetos artistico-académicos. Interse¢des. Nexos.

Para ndo incorrer no erro de generalizagdes que desprezam as diferencas, reunindo
qualidades comuns a uma ideia, fixando-as e paralisando-as, pretendo iniciar esse artigo
com as seguintes questdes: de que danga me refiro no titulo? Poderia ser qualquer e toda

dan¢a? De qualquer época?

Por um lado, poderia ser A Dang¢a, com maidscula, como area do conhecimento.
No entanto, é necessario fazer o recorte para atingir a especificidade do assunto que irei

abordar, dentro de seu espectro como area ou campo do saber

Poderia ser a dan¢a que se faz hoje, aquela que construimos em ambientes académicos
formais como universidades e centros técnicos, assim como aquela que se faz em
ambientes artisticos (ndo académicos) e independentes como escolas, grupos

e companhias.

Também, ha de se considerar a danga além da universidade, escolas e companhias, como

os festivais nacionais e internacionais, os editais, as leis de fomento e 0s mecanismos
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de financiamento que, sem duvida, tém proporcionado outras possibilidades, sejam
de troca de conhecimento, incentivo a criagdo, distribui¢do de produtos e manutengao

de grupos e companhias, ampliando os elos da cadeia produtiva.

A danga que vamos analisar aqui é a danca que se faz hoje, mas, sobretudo aquela cuja

abordagem se concretiza em projeto, ou seja, uma abordagem contemporanea da danga.

Laurence Louppe (2008) diz:

E por essa via, e ndo pela reforma, excessivamente simples, nem por meio de uma revolta
nas modalidades de abordagem do movimento, que é preciso observar as raizes do projeto
contemporaneo da danga: a descoberta de um corpo que encerra um modo singular
de simbolizagao, alheio a qualquer modelo preconcebido. A danga contemporanea deve sua
existéncia a uma nova concep¢ao do corpo e do movimento (do corpo em movimento)
que sera retomada por todos os seus teoricos, a comegar por Laban. (LOUPPE, 2008: 62)

Para tanto, elencamos o ambiente da universidade e a possibilidade de coabitagdo

de projetos artisticos e académicos sem que um esteja a servigo do outro.

E ai vem outra questdo: isso ¢ possivel? E ainda: seria possivel contemplar projetos
artisticos e académicos preservando as singularidades de cada um, ao mesmo tempo
em que ambos constroem juntos a area de conhecimento dentro da universidade

e também na cena artistica?

Vamos seguir com algumas referéncias paraamparar nossa tessitura, mas, principalmente,
traremos dois autores que podem colaborar em nossa reflexdo que sao os sociologos

portugueses Boaventura de Souza Santos e Claudia Madeira.

Santos (2003) em “Um discurso sobre as ciéncias’, apresenta uma critica a epistemologia
positivista e sinaliza uma crise final do paradigma cientifico dominante e aponta tragos

de um paradigma emergente conferido as ciéncias sociais.

Madeira (2010) em “Hibrido: do mito ao paradigma invasor?” aborda os varios conceitos
do termo hibrido chegando ao estatuto de paradigma invasor, ja que este serve para definir

todas as zonas fronteirigas e de cruzamentos emergentes na sociedade contemporanea.

Sabemos pouco e queremos saber muito mais; o incdgnito nos impulsiona e nos
motiva para novas descobertas. Assim, chego as trés palavras do titulo: intersegdes,
buracos e nexos. Intersecdo do latim intersectio onis é corte ou acao de cortar ao meio.
Em matematica, trata-se da operacgdo através da qual se consegue um conjunto composto
por elementos comuns a outros (dois) conjuntos. Buraco é fenda, orificio ou furo que

permite a improvisagdo, ou seja, quando “tapamos buraco” improvisamos solugoes.
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Nexo vem do latim nexus, de nectere, ligar ou unir. Trata-se de um mecanismo de
conexao, vinculo. Ao mesmo tempo em que nao significa sentido, pode assumir essa

conotagdo dependendo da interpretagao.

Seguiremos, agora, apresentando de forma resumida o que Santos (2003) traz em
“Um discurso sobre as ciéncias” para entendermos a conexdo proposta por mim aqui

entre paradigma emergente e paradigma invasor, presente na obra de Madeira (2010).

Boaventura de Sousa Santos descreve que o modelo de racionalidade cientifica
atravessa hoje uma profunda e irreversivel crise, que vivemos um periodo de revolugdo
cientifica e que, aquilo em que se assenta o paradigma dominante, entrara em colapso.
Tais caracteristicas apontadas pelo autor se fundamentam no paradoxo: quanto mais
aprofundamento do conhecimento, mais visivel a fragilidade dos pilares em que se funda
(2003, p.41).

Assim, o autor percorre um caminho da ciéncia moderna que vai das descobertas de
Einstein, Heisenberg e Bohr, Godel, Prigogine, Jantsch, Haken, Eigen, Maturana e Varela,
Thom, David Bohm, Geoffrey Chew, afirmando que a crise do paradigma da ciéncia
moderna se explica por condigdes tedricas e sociais e que tais condi¢des apontam-se

como “criativas e fascinantes”, afastando-se assim de concepg¢des dogmaticas.

Santos é prudente ao apresentar o paradigma emergente como uma “especula¢ao’

“um futuro como o produto de uma sintese pessoal embebida na imaginagao socioldgica”
(p-59).

As sinteses a que se refere, divergem de autor para autor, mas a que ele vai tratar é a do
“paradigma de um conhecimento prudente para uma vida decente”. Para isso, apresenta

o paradigma emergente através de algumas teses. Sao elas:

« Todo o conhecimento cientifico-natural é cientifico-social;
« Todo o conhecimento é local e total;
e Todo o conhecimento é autoconhecimento;

« Todo o conhecimento cientifico visa constituir-se em senso comum.

Como este texto ndo é uma resenha do livro de Santos, permito-me ndo adentrar
minuciosamente em cada uma das teses, mas sim fazer um apanhado geral do que
se destaca para podermos relacionar com o assunto que proponho problematizar,

ou seja, projetos artisticos e académicos.
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Um dos destaques que o autor traz é que o paradigma emergente tende a ser um
conhecimento ndo dualista, que supera distingdes até entio estabelecidas como:
natureza / cultura, natural / artificial, observador / observado, subjetivo / objetivo,

animal / pessoa.

Eu ja inicio a aproximagdo que considero pertinente ao nosso assunto com a distin¢ao
saber / ignorancia, teoria / pratica, artistico / académico. Apesar de convivermos com
estes pares, negando-os no nosso dia-a-dia, dentro e fora da universidade, incorremos
frequentemente em erros de enunciagdo de discurso, instrugdao verbal equivocada

e intensificagcdes dualistas no ambiente pedagdgico da danga, seja ela académica ou nao.

Nossa fratura é conceitual e internamente arraigada. Também nao basta assumir
uma tendéncia de superagdo das distingdes sem “conhecer o sentido e contetido dessa
superagao’, afirma Santos (p. 65). A nova ordem cientifica aproxima as ciéncias naturais
das ciéncias sociais e das humanidades. Para tanto, a reforma é necessaria em todas

estas areas do conhecimento.

Estamos enfrentando essa discussdo acerca da epistemologia da danga no ambito
académico no Brasil ha alguns anos. Artistas da dan¢a que se graduam e querem fazer
de sua arte objeto de estudo; artistas que se recusam a fazer uma formacao por convicgao;
outros que querem partilhar espagos de discussdo e reflexdo em congressos; enfim,
uma gama de ricas possibilidades de insercdo que ainda encontram resisténcia, seja
por parte de pesquisadores das ditas ciéncias duras (por ex. matematica), seja por parte

dos proprios pesquisadores académicos da danca.

Ha de se discutir estes espagos que legitimam a pesquisa em dan¢a, como ha de se
discutir sobre os espagos nao legitimados academicamente como espagos de construgdo
do conhecimento. Suas possiveis correlagoes e colaboragoes.
Jogo, palco, texto ou biografia, o mundo é comunicagao e por isso a logica existencial da
ciéncia pds-moderna é promover a “situagdo comunicativa” tal como Habermas a concebe.
Nessa situacdo confluem sentidos e constelacdes de sentido vindos, tal qual rios, das
nascentes das nossas praticas locais e arrastando consigo as areias dos nossos percursos
moleculares, individuais, comunitarios, sociais e planetarios. Nao se trata de uma amalgama

de sentido (que nao seria sentido, mas ruido), mas antes de interagdes e de intertextualidades
organizadas em torno de projetos locais de conhecimento indiviso. (SANTOS, 2003: 73)

A parcelizagdo e a disciplinarizacao do saber sdo realces também apontados pelo autor
quando aborda a ciéncia moderna. Ao defender o conhecimento como total, defende

também o local, contrapondo a especializagao que segrega.
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A fragmentagdo de hoje é tematica, segundo o autor, mas ha uma pluralidade de métodos
a serem transgredidos. Personaliza¢ao do trabalho cientifico que difere do conhecimento

deterministico.

O sujeito epistémico versus o sujeito empirico, também caracteristica da ciéncia moderna,
¢ parte dessa fratura da ciéncia moderna. A hegemonia da teoria sobre a pratica;
do que se pode provar em contraponto ao incerto; do objetivo, rigoroso e factual contra

o intuitivo, popular, vulgar e precario.

Por ser um lugar de legitimagdo do saber, a universidade pode sim receber a Arte

com a mesma importancia que abraga a Ciéncia.

Quando afirmo isso, ndo deixo de pensar sobre o senso de auto-responsabilidade
que cada um de nos deveria ter no ambiente académico. Olhando para a danga, que ja
esta consolidada como drea dentro do abrangente espectro de carreiras da universidade
brasileira, ainda perduram deslegitima¢des fomentadas pelos préprios educadores
da danca. Ainda convivemos com cisdes entre teoria e pratica nada produtivas, didatica

e pedagogicamente falando.
Vieira diz:

Ciéncia e Arte sempre foram atividades consideradas, até relativamente pouco tempo, como
estanques e nada tendo em comum. Na verdade, sdo formas de conhecimento que partilham
um nucleo comum, aquele que envolve os atos de criagdo. Tanto artistas quanto cientistas s6
conseguem ser efetivamente produtivos quando o ato de criagao libera-se em meio a todas
as dificuldades, que podem ser externas, provocadas por perturbagdes no meio ambiente,
ou internas, associadas ao perfil e historia psicolégicos dos criadores. (VIEIRA, 2006: 47)

A partir desta citagdo, pode-se entender o que ocorre em alguns casos onde ndo se vive e
nao se compreende o conceito filosofico de mundividéncia, que significa visdo de mundo
e que ampara a triade razdo, sentimento e vontade.
Hoje sabemos ou suspeitamos que as nossas trajetdrias de vida pessoais e coletivas
e os valores, as crengas e 0s prejuizos que transportam sdo a prova intima do nosso
conhecimento, sem o qual as nossas investigagdes laboratoriais ou de arquivo, 0s nossos

calculos ou os nossos trabalhos de campo constituiriam um emaranhado de diligéncias
absurdas sem fio nem pavio. (SANTOS, 2003: 85)

Interessante como Santos e Vieira dialogam acerca do mesmo tema da Arte e da Ciéncia.
Enquanto o conhecimento artistico explora as possibilidades do real e ndo somente
a realidade, o conhecimento cientifico, no paradigma emergente, aproxima-se desta
criagdo artistica porque “pretende que a dimensdo ativa da transformacdo do real
(o escultor a trabalhar a pedra) seja subordinada a contemplagdo do resultado (a obra de

arte)”, afirma Santos (p.87).
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A diferenca que ha entre arte e ciéncia é basicamente que a ciéncia se prende a um
compromisso dado pela Teoria do Conhecimento acerca da possibilidade de um contato
com a realidade. O cientista é aquele que estabelece uma hipotese de natureza filosdfica

acerca da possibilidade do conhecimento...

Mas o artista tem uma vantagem. O artista trabalha com o cerne do ato da criagdo, que
também é fundamental para o cientista, mas o artista pode trabalhar com as possibilidades
do real. Ou seja, o problema da diferenca entre arte e ciéncia ndo é simplesmente
a representagdo da realidade. O artista pode tentar representagdes varias e estudar
possibilidades do real. Nesse sentido, o conhecimento artistico é mais flexivel, e assim
sendo, ele consegue ser efetivamente mais criativo. (VIEIRA, 2006: 98)

Estamos percorrendo estes caminhos, falando de ciéncia, arte, paradigma dominante,
paradigma emergente, mas cabe relembrar que tudo isso vem sendo tecido para

nos ajudar a responder questdes que balizam nossa conversa. Apenas para refrescar:

Como fazer coabitar projetos artisticos e académicos sem que um esteja a servico
do outro?

E possivel partilhar saberes e ignorancias entre eles?

Quais parametros podem nos suportar?

Talvez, toda essa nossa discussdo sirva apenas para levantar mais e mais questdes.
O que importa € refletirmos sobre nossas agdes, atuacbes como artistas, cientistas,

educadores, cidadaos.

E por falar em cidadania, chegamos ao conhecimento do senso comum que, segundo
Santos (2003), possui as seguintes caracteristicas que orientam nas nossas agdes e dao

sentido a nossa vida:

O senso comum faz coincidir causa e inteng¢do; subjaz-lhe uma visao do mundo assentada
na agao e no principio da criatividade e da responsabilidade individuais. O senso comum
é pratico e pragmatico; reproduz-se colado as trajetdrias e as experiéncias de vida de um dado
grupo social e nessa correspondéncia se afirma fiavel (o que se pode acreditar) e securizante
(ligado a segurancga). O senso comum é transparente e evidente; desconfia da opacidade dos
objetivos tecnoldgicos e do esoterismo do conhecimento em nome do principio da igualdade
do acesso ao discurso, a competéncia cognitiva e a competéncia linguistica. O senso comum
é superficial porque desdenha das estruturas que estdo para além da consciéncia, mas,
por isso mesmo, é eximio em captar a profundidade horizontal das relagdes conscientes entre
pessoas e entre pessoas e coisas. O senso comum é indisciplinar e imetdédico: nao resulta
de uma pratica especificamente orientada para produzir; reproduz-se espontaneamente
no suceder cotidiano da vida. O senso comum aceita o que existe tal como existe; privilegia
a a¢do que ndo reproduz rupturas significativas no real. Por dltimo, o senso comum
é retdrico e metafdrico; ndo ensina, persuade. (SANTOS, 2003: 90)
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Como o préprio Santos alerta: “nenhum de nds pode neste momento visualizar projetos
concretos de investigacdo que correspondam inteiramente ao paradigma emergente”
(p. 92) Ele ressalta que se trata de uma fase de transi¢cdo, mas conclui dizendo: “se
todo conhecimento é autoconhecimento, também todo o desconhecimento é auto

desconhecimento.” (p.92).

A luz de tudo o que foi dito até aqui, sigamos com a sintese a que me propus apresentar
do tema paradigma invasor, presente no livro de Madeira, para continuarmos
entrelacando nosso tecido. Nosso tear aqui é como aquele definido pelas maos da
artesd; podemos chegar a varios desenhos, tamanha a complexidade das possibilidades.
A renda de bilro, por exemplo, é assim; sera a quantidade das pequenas pecas de madeira
chamadas de bilros que determinara a complexidade do desenho. Portanto, nossa

abordagem ¢é uma das possibilidades latentes.

Minha decisdo por escolher esta autora para dialogar conosco ndo foi aleatéria.
Assim como para Madeira (2010), rastrear o sentido das palavras, sua etimologia
e ressignificacdes ajuda a desvelar alguns equivocos. Perseguir as inimeras descri¢oes da
palavra hibrido, por exemplo, me ajuda a entender outra palavra que utilizo em um dos

meus projetos, mestico.

Uma das aproximagdes do vocabulo hibrido remete ao termo grego hybris que dentre
os significados atribuidos temos: exagero, insoléncia, desmesura, excesso ou falta. Dai
a ligagdo com as coisas que invadem nosso cotidiano, desde a arte hibrida, aos carros

hibridos, cruzamento de duas espécies distintas, identidades hibridas, etc.

Vamos nos ater aqui a aproximag¢ao do hibrido com o mestico, apesar da autora passar

por outras relagées com o heterogéneo e o monstro.

Tal aproximag¢do com mestico rendeu, segundo a autora, controvérsias nas ciéncias
sociais sobre o que seria melhor para designar o fendmeno das mistura: “hibridismo”
ou “mesticagem” O percurso que discrimina os termos passa das ciéncias sociais para
as ciéncias exatas e depois para as teorias darwinistas e mendelianas. Quase todos

distinguem os termos, alguns refutam teses anteriores, outros generalizam.
Para Pieterse (2001), ha na sociedade contemporanea um hibridismo estrutural,
entendido como globalizacao e afetado pelas relagoes de dominagao:

Este “hibridismo estrutural” repercute-se em nivel dasidentidades pessoais. Afeta o cotidiano
de cada individuo, tornando menos rigidos os dualismos e as hierarquias constituidas:
desde as dinamicas sociais e individuais, com o aumento potencial das migragdes,
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da mobilidade social e da multiplicacdo de papéis sociais, até o esboroamento possivel
de dualismos considerados intransponiveis, como os de natureza/cultura, colocados
por exemplo nas problemadticas dos (trans)géneros sexuais. Ou seja, as identidades
contemporaneas ganham as mesmas caracteristicas do hibrido: sio multidimensionais,
fragmentarias, relativas, performativas, em devir. (MADEIRA, 2010: 4)

A fim de iniciarmos a aproxima¢ao com alguns projetos individuais, cabe relembrar
que estamos interessados em olhar tais projetos, refletir sobre eles, problematiza-los e
visualizar outros caminhos possiveis. Nada de encerrarmos nossas perspectivas neles.

Servirdo sim de buracos por entre os quais olhamos e imaginamos mundos.

Nao me esquivo, porém, de entender que ha equivaléncias e diferencia¢des entre os
termos hibrido e mestico; a aproximacdo é necessidade metodoldgica; apenas recorro a

eles por entender que ha complementariedade.

Segunda Madeira (2010), “o hibrido se apresenta hoje como novo paradigma invasor.
Esta condigdo ndo tem, contudo, que remeter necessariamente para um paradigma de
ruptura” Atualizado pela autora como “saturacao das misturas’, o hibrido pode ter a

defini¢ao de cruzamento de ordens distintas.

Pensadores como Frangois Laplantine (antropdlogo), Alexis Nouss (linguista), Gérard
Corbiau (cineasta), Néstor Garcia Canclini(antropélogo), Jean Nederveen Pieterse
(sociologo) e Roberto Sifuentes (performer), entre outros, convergem e divergem acerca
do tema, dependendo do objeto analisado. Mas, segundo a tese de Buffon (séc. XVIII),

“face a proliferagdo contemporanea, podem caber no denominador comum de “hibrido”.

A relagao entre ciéncia, arte, crengas e ideias deixa de ser discutida no dambito hierarquico
para adquirir status de saberes co-presentes, emancipatdrios e horizontais, ou seja,

formas de experienciar conhecimentos e ignoréancias:

Na ecologia dos saberes cruzam-se conhecimentos e, portanto, também ignorancias.
Nao existe uma unidade de conhecimento, como néo existe uma unidade de ignorancia.
As formas de ignordncia sdo tao heterogéneas e interdependentes quanto as formas
de conhecimento. Dada esta interdependéncia, a aprendizagem de certos conhecimentos
pode envolver o esquecimento de outros e, em ultima instancia, a ignorancia destes.
Por outras palavras, na ecologia dos saberes, a ignorancia nao é necessariamente um estado
original ou ponto de partida. Pode ser um ponto de chegada. Pode ser o resultado do
esquecimento ou desaprendizagem implicitos num processo de aprendizagem reciproca.
Assim, num processo de aprendizagem conduzido por uma ecologia dos saberes, ¢ crucial
a comparagao entre o conhecimento que estd a ser aprendido e o conhecimento que nesse
processo ¢é esquecido e desaprendido. A ignorincia é s6 uma forma desqualificada de ser
e de fazer quando o que se aprende vale mais do que se esquece. (SANTOS, 2010: 56)
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Voltando ao estatuto de paradigma invasor, as misturas das culturas sao inevitaveis, assim
como, as construgdes de identidades individuais, que ja ndo cabem mais no singular.

Somos muitos em nds mesmos.

A questao da hibridagdo condensa, segundo Madeira (2010), alguns problemas, dentre
eles, a desestruturacdo das oposicoes dualistas emergentes como natureza/cultura,
erudito/popular, arte/ciéncia, centro/periferia, Norte/Sul, local/global, impondo
a construc¢ao do impuro ou misturado, num 1+1=3 e a impossibilidade de classificacao,

catalogacao ou ordenagdo destes “impuros”.

E sobre este terceiro problema apontado pela autora que me concentro neste texto,
nao porque me interessa catalogar o que se tem produzido dentro da universidade
em conexdo com o que estd fora, sob a tutela da pesquisa, mas sim porque devemos
encarar o desafio da reflexdio e fomento da discussio acerca da dificuldade
em estabelecer pesquisa artistica quando os preceitos académicos estdo totalmente

fundados e fundamentados em preceitos hegemdnicos, globalizados e tecnologizados.

Na tentativa de identificar tais zonas fronteiricas e de cruzamentos emergentes, buracos
e nexos sao expostos. Minha hipdtese é que me parece que o que podemos fazer é,
de fato, apenas identificar, sem a pretensao ou ansia de classificar, até porque o que temos
feito “ndo é uma coisa nem outra, parece ndo ter lugar, ser indefinido e irregular” e que,
conforme “sua consisténcia e recorréncia no tempo, podem vir a afirmar-se como coisas

auténomas, passiveis de nova classifica¢ao”

E assim que considero o que nds, artistas-docentes ou docentes-artistas, temos realizado
dentro da universidade. Algo novo, ainda por ser decifrado:
Ha, nesse sentido, em laténcia, em qualquer coisa hibrida um futuro categorizavel, mas
ha também um “devir-hibrido”, uma categoria em transito, que pode desvanecer-se ou
consolidar-se numa terceira entidade. A anélise dos objetos hibridos pressuporia a partida

uma exclusdo das coisas puras, a nao ser por via da sua genealogia; ou por via da sua antitese,
um objeto hibrido deveria ser o oposto do objeto puro. (MADEIRA, 2010: 98)

Coessens (2014), em artigo recentemente lancado na Art Reseach Journal, afirma que:

O principal desafio da pesquisa artistica é entdo, construir uma cultura de pesquisa
que faga a diferenca: participar e ampliar o campo da pesquisa mais amplo, mas a partir
de sua propria perspectiva, resistindo a competitividade econdémica e agregando valor para
o desenvolvimento da cultura e da educagio.

A partir das experiéncias como docente e artista, dentro e fora da universidade, tive a

intengdo apenas de fazer emergir processos analiticos que enfatizem a arte e a ciéncia
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juntas, colaborando uma com a outra e que na distingao de suas naturezas ha poténcia
de encontros. Afinal, dan¢a para mim, é encontro.
A hipétese ¢ a articulagdo entre os modos de investigacao artistica e académica que gera
adaptacOes mutuas em processos colaborativos de estudo e cria¢do: onde a relagdo produto

e processo ¢ a base para mobilizar a construgdo de discursos em carater de estudo, sendo
estas duas palavras as que dinamizam sua realizagdo. (ARRAIS, 2012: 154)

O percurso que tracamos até aqui ndo sugeria apresentar solugcdes, nem tampouco
responder as questdes levantadas. Interse¢des, buracos e nexos que passeiam no tempo
passado, presente e futuro, sem se estagnarem, sem se dissociarem, permitindo trocas
incessantes de informagdo, num processo inestancavel de producdo de conhecimento,
simplesmente para que sobrevivamos.
Entdo, a visao do artista, deve ser encarada nesse contexto, sinalizadores dentro de um
sistema de altissima complexidade, de formas de conhecimento altamente sofisticadas
necessarias para a sobrevivéncia da espécie. Ou seja, pintamos, nao é por pintar. Pintamos

para sobreviver, para manter algo. Dancamos nao é por dancar. Dancamos para explorar
espago-tempo, explorar o corpo e permanecer... (VIEIRA, 2006: 108)
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Agora que finalizamos a leitura do texto, sera que vocé poderia apontar aspectos que vocé
reconhece como pontos de intersecdes e pontos de divergéncia entre os projetos artisticos

e académicos?

Utilize o quadro seguinte para organizar suas ideias.

PONTOS DE INTERSECOES E DIVERGENCIAS ENTRE PROJETOS
ARTISTICOS E ACADEMICOS

Aponte aqui alguns aspectos que vocé Aponte aqui alguns aspectos que vocé
acredita que os projetos artisticos e acredita que os projetos artisticos e
académicos encontram pontos de académicos encontram pontos de
intersegoes divergéncia
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Agora que ja adentramos na discussdo sobre o paradigma emergente, que entende
que o conhecimento epistémico tem a mesma importancia que o conhecimento
empirico vamos realizar uma pequena atividade? A proposta é a seguinte: vocé devera
assistir os videos da se¢ao “alimente-se” (disponivel abaixo) e devera responder as

seguintes questoes:

Sessao alimente-se

Entre no link e aperte o PLAY:
Um simples passeio se transforma em um espetaculo - HD -
https://www.youtube.com/watch?v=g-_mllfNxnE

Coreografia dos passaros forma nuvem viva gigante em
Israel - https://www.youtube.com/watch?v=CuN4PkD5rXc

O que é apresentado no video?
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2. Vocé acredita que é possivel relacionar o video apresentado com a danga?

3. Vocé acredita que as informagdes presentes no video podem ser analisadas no ambiente

académico da danca? Por que?

ATE A PROXIMA SEMANA!
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SEMANA 04

UNIDADE 2 - Danca em contextos artisticos

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Hoje, iniciaremos a unidade 2 onde estaremos tecendo discussdes acerca da danca

nos contextos artisticos.

E claro que nao conseguiremos dar conta da infinidade de problematicas e conhecimentos
que este eixo pode suscitar, ja que a arte ¢ um campo de conhecimento amplo que adentro

diferentes aspectos da vida, em sua complexidade e diversidade.

Outro aspecto importante a ser ressaltado ¢ que, apesar de estarmos iniciando discussdes
mais restritas a danca nos contextos artisticos, tais discussdes nao estdo isoladas
daquelas que ja realizamos ou daquelas que iremos realizar, ja que os conhecimentos
retroalimentam-se e contaminam-se. Nao é ao acaso que o primeiro texto da unidade

pressupde que todo processo de cria¢ao é, também, um processo de ensino/aprendizagem.

Aqui vale uma provocagao:

Questionamentos

“A danca é uma ferramenta que colabora com a aprendizagem
ou ela é em si mesma, um tipo especifico de conhecimento?”
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O texto abaixo pode colaborar para responder a essa pergunta. Mas nao se preocupe
que vocé nao estard sO nessa empreitada. Para ajudar nesse processo, sugiro que
vocé destaque fragmentos do texto, reflexdes suas sobre o texto, ou questdes onde seja
possivel identificar e/ou questionar a relagdo entre criagdo em danga e aprendizagem.
Em seguida, preencha os baldes da nossa arvore genealdgica do conhecimento com

estes fragmentos, ok?

r N

Tlustragao: Edna Laize; Freepik

BOA LEITURA

Naio se esquega que esse texto podera te ajudar na producdo do seu ensaio final!
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Entrelacos: teoria, pratica, criacao e aprendizagem

Lucas Valentim Rocha*
RESUMO

Este trabalho resulta de uma pesquisa tedrico-pratica desenvolvida no decorrer do
meu mestrado que trata a criacdo colaborativa em Danga enquanto experiéncia de
aprendizagem. Tem como objeto da pesquisa o processo de criagdo do espetaculo
O QUE FICA (2012) do Grupo de Danca Contemporanea (GDC) da Universidade
Federal da Bahia. Neste sentido, propomos uma analise critica a partir de 04 eixos
norteadores: criagdo compartilhada, autonomia-colaborativa, hierarquia e autoria. Para
tanto, estaremos entrelacando os relatos das experiéncias dos dangarinos com certas
discussdes propostas por autores como Paulo Freire, Cecilia Almeida Salles e Stephen

Nachmanovitch e Hugo Assmann.
PALAVRAS-CHAVES: Processo de criagao. Aprendizagem. Colaboragao.
PONTOS DE PARTIDA

E relevante dizer que sempre que tratarmos de danca estamos lidando com uma nogao
de corpo histérico - e por isso, simultaneamente, processo e produto das experiéncias
e trocas continuas estabelecidas com o ambiente e com outros corpos. Isso implica
pensarmos que o que somos esta além dos limites geograficos do corpo. Pois que:
As relacdes entre o corpo e o ambiente se ddo por processos co-evolutivos que produzem
uma rede de predisposi¢des perceptuais, motoras, de aprendizado e emocionais.
Embora corpo e ambiente estejam envolvidos em fluxos permanentes de informagao,
hd uma taxa de preservagao que garante a unidade e a sobrevivéncia dos organismos
e de cada ser vivo em meio a transformagdo constante que caracteriza os sistemas vivos.

Mas o que importa ressaltar é aimplicagdo do corpo no ambiente, que cancela a possibilidade
do mundo como um objeto aguardando um observador. (GREINER, 2005, p. 130).

Ja ao lidarmos com os processos criativos é pertinente nos aproximarmos da ideia
de inacabado de SALLES (2011). Uma vez que toda configuracao ¢ sempre uma versao
daquilo que poderia vir a ser ainda modificado. Tal pensamento relativiza a nocao
de conclusdao como a forma unica possivel. Afinal “Qualquer momento do processo
¢ simultaneamente gerado e gerador” (SALLES, 2011, p.165).
Ao lidar com o transitério, o olhar tem de se adaptar as formas provisdrias,
aos enfrentamentos de erros, as corregdes e aos ajustes. De uma maneira bem geral,
poderia se dizer que o movimento criativo é a convivéncia de mundos possiveis. O artista
vai levantando hipoteses e testando-as permanentemente. Como consequéncia, ha, em

muitos momentos, diferentes possibilidades de obras: criagdes em permanente processo.
(SALLES, 2011, p. 34).
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O GRUPO DE DANCA CONTEMPORANEA DA UFBA

Criado em 1965, o Grupo de Danga Contemporanea (GDC) é um projeto de extensdo
formado por alunos da gradua¢dao em danga que tem como principio desenvolver
metodologias investigativas na area artistica, aliadas ao saber académico. Neste sentido,
cumpre a func¢do, também, de formagdo. Ou seja, apesar de ser um espago dedicado
a criacdo de obras de dang¢a ¢, simultaneamente, um forum de experiéncias de ensino-
aprendizagem que aponta, como um dos objetivos principais, a profissionalizagao dos

graduandos no exercicio de ser artista-docente.

Da sua criagao em 1965 até o ano de 1968, o GDC foi dirigido pelo Prof. Rolf Gelevisky.
Apos este periodo, o GDC foi desativado permanecendo sem produgio por 25 anos.
O grupo retornou suas atividades em 1993, sob a direcdo da Profa. Silvia da Gama
Lobo, quando em 1997 foi novamente desativado, retomando suas atividades em 2005
com o trabalho E fez o homem sua diferenga, orientado pela Profa. Dra. Ivani Santana.
Desde 2009, vem desenvolvendo trabalhos anuais, sendo dirigido por diferentes
coredgrafos que formam o grupo, a partir de audi¢do aberta aos alunos do Curso
de Graduagdo em Danga da UFBA.

Em 2012, fui convidado a assumir a direcdo do grupo, o que gerou o processo
de criacao do espetaculo O QUE FICA com a participagdo de 11 estudantes. No decorrer
da audicao, os inscritos foram convidados a refletir acerca da seguinte questdo: O que em
mim fala o que eu sou? Tal pergunta exigia uma formulagdo performaética que colocou
os alunos diante do paradoxo da identidade. O quanto do que eu sou é afirmado

por mim e o quanto ¢ dito pelos outros? Hd como medir?

Apds a selegdo, continuamos discutindo sobre as questoes deflagradas e as formulagoes
compostas no decorrer da audigdo. Neste momento, foram apresentadas algumas
diretrizes metodoldgicas para o desenvolvimento do processo de criagdo e que servem

também enquanto categorias de analise para a escrita deste artigo:

 Hierarquia situacional - transito e flexibilizacao das relagdes de poder e das
fungdes ocupadas pelos integrantes do processo. Proposta de uma relagdo mais
horizontalizada que deflagra fung¢des circunstanciais e que busca estabelecer um
ambiente de respeito ao lugar de fala de todos os envolvidos.

o Autoria em rede - diluigdo do sujeito autoral e da no¢do de génio criador.
No caso de um processo de criagdo colaborativo interessa perceber as trocas
estabelecidas em processo, de modo a configurar um discurso coletivo. E mesmo
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na singularidade, compreende o corpo enquanto resultado de trocas constantes
com o ambiente e com outros corpos, e, neste sentido, é complexo e multiplo
em sua singularidade.

o Autonomia-colaborativa - compreensio de que a autonomia é constituida
de dependéncia. Afinal, ninguém vive isolado no mundo e ninguém pode tudo.
A constru¢do da autonomia neste sentido perpassa pela alteridade.

Diante da pluralidade de desejos e questdes evidenciados no decorrer do processo
de criagdo do GDC em 2012/2013, buscamos entender juntos, nogdes de coletividade,
individualidade e colaboragdo. Percebemos, na experiéncia da cria¢do, a necessidade
de estabelecermos argumentos que nos serviriam enquanto “mote” do processo.

Foi assim que surgiu a sinopse do trabalho transcrita a seguir:
(...) o que fica?

De nés. Dos encontros. Dos olhares, toques, assuntos interminaveis. O que resta das
conversas que tivemos? Uma obra feita de residuos. Pegadas pelo caminho. Os lugares
que visitamos, as pessoas que conhecemos, os desejos que ndo saciamos e até mesmo os
momentos que ndo vivemos, mas que sonhamos um dia viver. Recordacdes, memdrias,
lembrancas, saudades. Outras pegadas pelo caminho. O processo e a configura¢ao. Ou
seriam as configuracdes de/em processos? Perguntas que se abrem em outras perguntas.
O que me move? O que em mim fala o que eu sou? O que faz do homem um homem e
da mulher uma mulher? Mais pegadas pelo caminho e chegamos aqui. Somos no plural,
mesmo sendo singular. O que ficara do que dangamos? Nao é de se entender apenas, é de se
jogar fora também.

ANALISANDO O PROCESSO

A foérmula estereotipada que diz que “a pratica leva a perfeicdo” traz consigo alguns sérios
e sutis problemas. Imaginamos que a pratica seja uma atividade executada em preparacao
para a performance “de verdade” Mas, se separarmos a pratica da coisa “de verdade’, nem
uma, nem outra, serdo realmente “de verdade”. (NACHMANOVITCH, 1993, p. 70).

Apos esta contextualizacdo de como se deu o processo de criagdo do espetaculo
O QUE FICA, tentaremos articular os principais conceitos desta pesquisa com a fala
dos integrantes do GDC.

Uma discussao bastante atual que perpassa a nossa area de maneira muito contundente,
justo por estarmos nos referindo a processos de criagdo e aprendizagem, é a correlagao,
muitas vezes tratada de maneira dicotdmica, entre processo e configuragao. A professora
Cecilia Salles nos apresenta este problema ao referir-se a critica genética, uma proposta

de analise critica que se da em processo, junto a constru¢ao da obra e ndo enquanto uma
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escrita posterior que observa apenas a formulacdo cénica (espetaculo, performance
ou intervengdo). SALLES (2008), ao relacionar a ideia de critica genética a concepgao
criacionista e cristd do surgimento do mundo, contada no livro de Génesis, observa que
Deus, segundo o livro, para criar o mundo, demorou sete dias. Isto implica em pensar
em uma critica que se atém a observar o processo de criagdo (os sete dias) entendendo

o resultado (o mundo, ou a obra artistica) enquanto mais um momento desse processo.

Esta questao remete a citacgdo de NACHMANOVITCH (1993) referenciada acima,
quando ele se refere a dicotomia entre pratica e performance. Assim, a analise que
estamos desenvolvendo se aproxima muito mais do paradigma complexo e da concepgao
sistémica - em rede -, que propde dialogias ao invés de dicotomias. Todo o trabalho
desenvolvido na montagem do espetaculo O QUE FICA (2012) partiu desse pressuposto,
o que gerou crises e entendimentos distintos. Afinal a prépria ideia de dialogia nos remete

a ndo necessidade de consensos e o reconhecimento das singularidades dos processos.

A primeira questdo que trazemos, neste momento da nossa conversa, diz respeito
ao desenvolvimento da autonomia dos sujeitos em processo de criar-aprender.
Ficou evidente que tal exercicio, apesar de ser individual (no sentido de que a experiéncia
ndo se transfere), sé é possivel de ser elaborado em coletivo, pois a propria nogao
de autonomia pressupde relacdes de dependéncia e, a0 mesmo tempo, de emancipagio.
Paulo Freire nos lembra de que: “Foi com esses diferentes nio “eus” que fui
me constituindo como eu. Eu fazedor de coisas, eu pensante, eu falante” (FREIRE, 2012,
p- 40).

Em se tratando de um processo de cria¢do compartilhada, é necessario estar atento
aos limites, enquanto zona de contato e ndo apenas de separagdo, entre coletividade
e singularidade. Outro ponto relevante é que ninguém da autonomia a outra pessoa.
Trata de um desenvolvimento pessoal de afirma¢ao e compreensao de mundo. Sobre isto,
reflete Andréia Oliveira, uma das integrantes do GDC:
Desenvolvi a autonomia pensando no coletivo, o que foi um desafio, diante de artistas tao
distintos. Conversavamos muito, a fim de configurarmos a obra no tempo determinado.

Fui flexivel e, por muitas vezes, silenciei quando foi preciso, visando criar um ambiente
agradavel para a criagdo.

Entretanto seria, de certa maneira, uma abordagem superficial nao observar a dificuldade
que requer o exercicio de emancipar-se e reconhecer-se dependente. Desenvolver
a autonomia implica em compreender o sentido de ser autbnomo, e uma pratica didria

e consciente do reconhecimento do outro enquanto parte constituinte dos processos
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das singularidades. Isto porque “[...] toda operagdio no mundo envolve uma certa
compreensao dele, um certo saber do processo de operar, uma verificagdo dos achados

que a intervenc¢ao produziu e, antes de tudo, os fins que ela se propoe.” (FREIRE, 2012,
p- 33).

Esta questdo nos é apresentada também na fala de Thulio Guzman, dangarino
que integrou o elenco do espetaculo O QUE FICA:
A autonomia ela nédo se da, ela se toma para si. [...] Autonomia, para mim, esta diretamente
ligada ao comprometimento e pré-atividade. [...] Acredito também que a alteridade

¢ necessaria no exercicio de autonomia, ja que retira a individualidade e nos coloca
para além de ndés mesmos, com o outro. O que ja é um processo de aprendizagem

A escuta do outro, a escolha do momento de se colocar, e de como se colocar, fazem parte
dessa negociagdo entre autonomia e alteridade. No caso de uma criagdo em grupo, justo
por reconhecer a complexidade que tal trabalho requer, torna-se desnecessario chegar
a consensos harmoniosos. A criagdo compartilhada nao pressupde homogeneidade.
As singularidades que compdem esse todo se arrumam e desarrumam a todo o momento,
provocando fissuras, desacomodagdes, inquietacdes, crises e dissensos. Por isso,
nao se trata de um exercicio tao facil e simples, a escolha por trabalhar em coletivo requer

esfor¢o e comprometimento com a fala do outro.

A dancarina Ariana Andrade parece ter atentado para esta questao, ao analisar o processo
de criagdo do trabalho junto ao GDC:
Percebo-me como uma peca no quebra-cabega, pois trabalhar em grupo para mim
¢ como um grande quebra-cabeca aonde as pegas vao se encaixando e construindo um todo
que nem sempre é harmonioso. As pegas se encaixam por uma compreensio coerente

do que é autonomia (cumprimento de acordos com o singular e o coletivo, flexibilidade nas
acoes e bom senso).

Este ambiente ¢ marcado muito mais por possibilidades do que por determinismos, visto
que as condi¢des para novas organizagdes sdo infinitas e o quebra-cabega enunciado
por Ariana ndo configura, necessariamente, resultados harmonicos. Pois como reflete
a professora Cecilia Almeida Salles:
Tomando a continuidade do processo e a incompletude que lhe ¢ inerente, hd sempre
uma diferenca entre aquilo que se concretiza e o projeto do artista que esta sempre por

ser realizado. Onde hd qualquer possibilidade de varia¢ao continua, a precisdo absoluta
¢ impossivel. (SALLES, 2011, p. 83).

Ja as nogdes de autoria e hierarquia foram questdes que detonaram momentos de grandes

crises no decorrer do processo. Nao a toa, visto que tais conceitos lidam diretamente
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com as relagcdes de poder que se estabelecem no processo. Assim, o encaminhamento
de um trabalho colaborativo, com flexibilidade para diferentes proposicdes, e mais ainda,
um trabalho que valorizava as singularidades como pressuposto para a criagao coletiva,
pode gerar ruidos acerca das fung¢des e das tomadas de decisdes. No caso do GDC

é possivel observar tais tensoes na fala de Nicolas Fernandes:

Existia um sentido hierarquico ja trazido por ndés mesmos, de experiéncias passadas.
Sentia que as vezes surgiam personalidades lideres, que tomavam a frente da situagdo
e se colocavam como condutores do que estava acontecendo; e isso de certa maneira
me confortava ao saber que tinha alguém que estava conduzindo as ideias que surgiam.
Mas, o que me incomodava um pouco era que diversos lideres expressavam seus
pensamentos criando confrontos entre ideias, estacionando assim o processo em trabalho.

Ha discordéncias em relagao a fala de Nicolas no que se refere ao fato de estacionar
0 processo. Para alguns, como veremos a seguir, a crise servia como um momento
de bifurca¢do, de escolhas, o que potencializava muitas vezes a criagio. E possivel

perceber dois exemplos que evidenciam esta questdo:

O primeiro foi o momento em que os dancarinos solicitaram mais arbitrariedade
por parte da direcdo. Explico: a proposta desenvolvida partia de uma metodologia
de perguntas para despertar experiéncias de criagio e aprendizagem.
Nunca foi do interesse deste trabalho apresentar resolu¢des prontas (movimentos
pré-configurados ou assuntos pré-determinados); pelo contrdrio, eram langadas perguntas
que mobilizavam a cria¢do das cenas e dos laboratdrios de criagdo. Isto se deu
principalmente por compreender que “[..] ndo posso reduzir minha pratica docente
ao ensino de puras técnicas ou puros conteudos, deixando intocado o exercicio
da compreenséo critica da realidade” (FREIRE, 2012, p. 51).

Isto causou certo desconforto em alguns participantes que solicitaram indicag¢des
mais diretas por parte da direcdo do tipo: o que fazer na cena ou como responder
performaticamente as questdes que surgiam em conversas. Vejamos como Leonardo
Santos, um dos dangarinos do grupo, percebeu este momento:
A autonomia dada ao grupo deflagrou uma ddvida, em mim, sobre quem me “corrigir”
Na verdade, por nao ter experiéncias nesse campo de co-criar algo, por vezes me vi perdido.
Pensando nisso, vejo o trabalho construido de uma maneira que todos os envolvidos
sao considerados autores da obra. Nao vejo Lucas, como o autor do “O QUE FICA”
e sim alguém que organizou o vasto material que o grupo dispunha. O grupo, em um dado
momento, até por nao saber como organizar as ideias, solicitou de Lucas uma postura mais

ditatorial, saindo um pouco da proposta que partia da autonomia e da colaboragio para
construcio da cena.

O segundo momento foi a saida de Nicolas Fernandes do processo. Ele sempre foi

um dos integrantes mais assiduos e comprometidos com o projeto, entretanto, perto
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do momento de finalizagdo do trabalho, o grupo fez um acordo em relagdo as faltas e
ficou acertado coletivamente que este acordo seria cumprido. Um dos motivos da rigidez
neste momento foi o prazo estabelecido pela Escola de Dancga para a estreia do novo
trabalho do grupo. E importante dizer que havia uma previsio definida devido ao convite
feito pela Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano para que o GDC participasse do
16° Festival Universitdrio de Danza Contempordnea. Isto acarretava fazer ao menos uma

apresentacdo na UFBA, antes do grupo embarcar para a cidade de Bogota, na Coldémbia.

Dentre varios pontos estabelecidos no acordo, ficou determinado que quem nao pudesse
estar presente neste momento de organizacao final do espetaculo, ndo poderia participar
da estreia. Diante do surgimento de outro trabalho, que ocuparia justo os horarios de
ensaio, mas que por outro lado poderia representar uma experiéncia de aprendizagem
importante, Nicolas optou por sair. Alguns integrantes se rebelaram, por considerar
a importancia dele no trabalho, no entanto, era necessario dar espago para que o proprio

Nicolas tomasse sua decisao diante do acordo feito pelo coletivo.

Ao receber tal noticia e diante da necessidade que algumas cenas apresentavam de uma
distribui¢do numérica mais equilibrada entre homens e mulheres, convidei o artista
e criador, que na época também era aluno da graduagdo Thulio Guzman, para integrar
o elenco. Era necessario, neste momento, entender que nao estava havendo uma
substitui¢do, no sentido de reproduzir o que Nicolas fazia, mas recontextualizar Thulio

no grupo e nas questdes trabalhadas para que ele criasse seu proprio percurso na cena.

Esta transi¢do nao foi tranquila e harmoniosa; causou fissuras, brigas e discussdes
no grupo. Acompanhemos um pouco do que nos conta o proprio Thulio na entrevista

feita no decorrer do trabalho:

Fui convidado por Lucas Valentim, duas semanas antes de estrear; Nicolas que antes
participava do processo escolheu sair para realizar outro trabalho que o faria se ausentar
nos tltimos momentos de ensaios e nas apresentagdes. Foram realizados no grupo acordos
sobre a presenca e comprometimento com a proposta, ele fez a sua escolha, e abandonou
o processo. Isto causou bastante atrito entre os participantes, pois foi dificil que alguns
entendessem que se tratava de escolhas, e que elas sdo individuais, mesmo em um coletivo.
Foram colocadas algumas questdes: se Lucas nao estaria sendo impositivo ao me convidar
a dancar no espetaculo, sobre que tipo de comprometimento eu teria com a proposta
e também como me atualizar sobre o que ja aconteceu entre eles ao longo do processo.
Entendo minha entrada como uma situagdo emergencial que decorreu de imprevistos
[...] Aceitei o convite também pela minha disponibilidade e familiaridade com a proposta.
Foi necessario o exercicio de escuta, pois o trabalho seria o dobro para mim. Comecei
por entender que eu ndo estaria la para substituir ninguém, ou seja, o que foi criado por
Nicolas, é da corporalidade de Nicolas, dos afetos e desejos dele. Isto provocou nas pessoas
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que se dispuseram a me atualizar a reafirmacao sobre as indicagdes, falando da danga nao
apenas pela forma ou o movimento, mas sim revivendo memorias, contextualizando as
indicagoes de cada cena, estas indicagdes permitiram a exploragdo da minha corporalidade
em relagdo a proposta, e assim, me ensinavam e aprendiamos juntos, sobre o que estariamos
realizando em tais a¢des, complexificando a coreografia.

Por outro lado, é reconhecivel que momentos de crise como estes dois exemplos citados,
geram muitas vezes o amadurecimento das escolhas e o aprofundamento das questdes
trabalhadas. Neste caso, a necessidade de agregar um novo elemento ao grupo, fortaleceu
tanto a cena quanto a relagdo entre os integrantes. E necessario dizer que, quando
nos referimos ao fato de ter fortalecido as relagcdes entre os integrantes, nao significa
que houve uma harmonia coletiva e consensos nas ideias; pelo contrario, isto evidenciou
também as diferengas, mas possibilitou uma maior intimidade para que cada um
se colocasse, tanto na roda de discussdo, quanto na cena. Leonardo Santos refletiu da
seguinte maneira quando perguntado sobre este momento:

As crises foram indispensaveis no processo. Nao falo s6 crise de relacionamento,

mas também crises de composigdo. As crises aconteceram por divergéncias de pensamentos

e de momentos de vida. Cada um estava em um momento de vida e os choques de cultura
desencadearam as tais crises.

A fala acima evidencia outro aspecto interessante que também ja foi bastante discutido
por nds, quando Leonardo afirma que cada um dos integrantes trazia para a criagdo
rastros de suas experiéncias na vida. Ele quis se referir justamente a caracteristica
da criagdo enquanto um processo que nao esta separado da vida dos criadores. Sob esta
perspectiva, nao ha ponto de origem, nem tampouco um ponto final, nos processos que
nos reuniram neste trabalho e que prosseguem.

Trata-se, portanto, de uma perspectiva que vé a criagdo como um percurso direcionado

por um projeto, inserido na continuidade do processo. E a tensdo entre projeto e processo,
deixando aparente o ato criador como um projeto em processo. (SALLES, 2011, p. 68).

Assim, também, o coletivo e o singular se misturam e se retroalimentam em um
movimento ininterrupto. Sobre isto, Ariana Andrade reflete de uma maneira simples e
muito bonita: “SINGULARIDADE um EU dentro do TODO / COLETIVIDADE um
TODO dentro do EU”.

Ja diante da perspectiva de que criar pressupde aprendizagem, os participantes do

processo constatam diferentes pontos de vista. Vejamos:
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Andréia Oliveira:

[...] construiamos conhecimentos sobre o nosso fazer a cada encontro. Os laboratérios
eram espagos alternativos (nesse caso, completar: ja que somos estudantes da universidade
e a participag¢do no grupo funcionava como uma atividade de extensdo) de formagéo.

Ariana Andrade:

7

Estar junto e viver com as diferencas ja é aprendizado, organizar ideias criativas
em um grupo de 14 pessoas, entre eles sonoplasta, iluminador e diretor é de extremo
exercicio de aprendizado, troca e compartilhamento.

Leonardo Santos:

Nao sabia o que fazer. O que dizer. Como me comportar, afinal desde a “audigdo”
ja era diferente. Mas o momento mais relevante foi a construgdo do meu solo.
Naquelemomento, finalmente, fizalgo que realmente queriadizer. Paramim, esse processo, até
por trabalhar com emogdes, questdes que nos tocam pelo seu apelo pessoal/ social/ historico,
nos faz aprender muito. Dentre os principais aprendizados estao o ouvir e o se perceber.
Aprender a ouvir o outro foi importante no processo, ajudando a delinear o caminho
que o espetaculo seguiria. Perceber-me criador, propositor, colaborador, abriu caminhos
ainda nio acessados na minha veia artistica, tanto que depois disso, até montei um coletivo
de danca, onde posso ser “colaborativo” nas proposigdes.

Esta diferenca observada nas falas dos estudantes se da pelo fato de que toda experiéncia
de aprendizagem ocorre no corpo; portanto ¢ pessoal e intransferivel. Singularidade que
ja é plural em si mesma, por ser o corpo um sistema complexo em constante troca com o
ambiente e com outros corpos. Além disso, devemos sempre nos lembrar do que nos fala
Hugo Assman (2011):
O aprender nao se resume em aprender coisas, se isto fosse entendido como ir acrescentando
coisas aprendidas a outras, numa espécie de processo acumulativo semelhante a juntar
coisas num montio. A aprendizagem nao é um amontoado sucessivo de coisas que vao se
reunindo. Ao contrario, trata-se de uma rede ou teia de intera¢des neuronais extremamente

complexas e dindmicas que vao criando estados gerais qualitativamente novos no cérebro
humano. (ASSMANN, 2011, p. 40).

OBSERVACOES EM PRIMEIRA PESSOA/CONSIDERACOES PRELIMINARES

Finalizo este trabalho tragando uma breve consideragdo acerca desse processo. Trabalhar
em grupo é uma tarefa dificil, ainda mais se tratando de 12 pessoas com concepgdes
de mundo e de dan¢a bem distintos. O processo de criagao do espetaculo O QUE FICA
foi uma experiéncia de doagdo e de crenca em ideias como autonomia e colaboragio.
E claro que neste terreno poético, politico e de aprendizagem surgiram muitas dtvidas.

Como lidar com as minhas vontades enquanto diretor e as respostas dos outros criadores
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as minhas provocagdes? Como conduzir sem cair no deslize de catequizar? Como néo
se perder diante do poder de fala e enfrentar o desafio de provocar nos participantes

do processo a emancipagdo individual e o senso de coletividade?

Neste sentido, é necessario compreender a coexisténcia de paradigmas. Ou seja, a escolha
por trabalhar numa perspectiva colaborativa, mais horizontalizada e menos arbitraria,
nao anula a existéncia da hierarquia. O que ocorre ¢é certa fluidez nas relagdes de poder.
Sobre este assunto, um caso interessante ocorreu quando, em um dado momento
do processo, os dancarinos solicitaram mais arbitrariedade por parte da diregdo.
Devo lembrar que a proposta feita inicialmente era trabalhar de maneira a provocar
relagdes mais horizontalizadas. Por isso, quando fui desafiado a ter que assumir uma
postura mais vertical indicando as resolu¢des corporais mais “corretas” que supostamente
corresponderiam aos problemas que eles desejam discutir. Respondi prontamente:
Tudo bem, eu vou ser arbitrario e quero que vocés construam as solugdes para
seus problemas. Fui arbitrario ao solicitar a ndo verticalidade, no sentido soberano
da presenca do diretor. Estavamos juntos, e todos éramos responsaveis pelo que estava

sendo construido.

Sobre as crises nos processos criativos ¢ interessante pensar que elas nos perseguem
na medida em que nds a perseguimos. Dito de outra forma, a crise faz parte da existéncia;
ela gera instabilidade e movimento. Um sistema em equilibrio ¢ um sistema morto.
E necessario que haja crise para ir além. Escolher viver a experiéncia de um processo
criativo de maneira compartilhada ¢ de se pressupor a crise. A questao é: como lidamos
com as nossas crises? Ndo ha uma resposta certa que corresponda a esta pergunta.
Em cada crise, um novo jeito de lidar. E no inacabamento e no saber-se inacabado que se

abre para nos a possibilidade de nos inserirmos numa permanente busca.

Quando embarcamos nesta conversa, tratei de apresentar os pontos de partida
que iriam nos guiar até aqui, fiz questao de falar sobre a impossibilidade de apontar um
comeco enquanto momento de origem de qualquer acontecimento, pois todo comego
traz em si rastros, memorias e histdria. Seguindo este mesmo raciocinio que percebe
as singularidades dos sujeitos aprendentes como parte de um processo evolutivo
nao linear e complexo, tampouco é possivel identificar com precisio o ponto final,

com a expectativa de um resultado acabado.

Todo o trabalho que foi desenvolvimento nesta escrita se apresenta com o claro objetivo
de discutir e analisar processos de cria¢do e aprendizagem em grupo. Desse modo,

quando falamos de processo, parece tornar-se incongruente apresentar conclusoes,
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respostas, modelos assertivos ou qualquer outra no¢do que caiba em parametros rigidos
e que se fecham em si mesmos. Por outro lado, o que mais nos interessa é possibilitar

a emergéncia de novas duvidas que alimentam nosso estado de permanente busca.

O que apresentamos aqui sdo andlises circunstanciais que foram se configurando a partir
das escolhas feitas em processo. Pois, como nos fala de maneira precisa Cecilia Salles:
“A capacidade de estabelecer limites é a maior prova de liberdade” (SALLES, 2011, p. 72).

S6 se pode agir livremente sacrificando constantemente outras possibilidades de liberdade;

a liberdade constitui-se tanto das escolhas que se deixa de fazer ou que nao se pode fazer,
quanto das escolhas que efetivamente acontecem. (SALLES, 2011, p. 69).

E justamente por esta caracteristica local que tais resultados nao servem como parametros
gerais e hegemonicos, mas como pistas que possibilitam a reflexao do préprio processo
ou, ainda, como inspiracio para o desenvolvimento de outros trabalhos os quais, assim
como este, tenham como objetivo a produ¢do de conhecimento enquanto se faz danga.
Seria, de certo modo, ingenuidade apresentar este trabalho como um modelo fechado
que possibilitasse a cria¢do em grupo de maneira autéonoma e colaborativa. Parece
incongruente falar em manuais quando estamos lidando com educagdo e arte; afinal,
educar nao é compativel com modelos gerais pois, em cada caso, instala-se um processo

em diversos contextos e com diferentes possibilidades de encaminhamentos.

Por fim, em relagdo ao processo de criagdo do espetaculo O QUE FICA do GDC,
considero que conseguimos compreender a integra¢do teoria-pratica, visto que toda
pratica ja carrega em si as condi¢des de ser teorizada e toda teoria emerge de uma
pratica. A avaliacao dos resultados alcan¢ados ndo se da pela apreciacao do espetaculo,
mas através de um olhar atento sobre o processo e do desenvolvimento da autonomia

dos sujeitos envolvidos.
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Agora que vocé ja estudou o texto e que preencheu a nossa arvore genealdgica, que tal
exercitar um pouco a escrita? A atividade que proponho é que vocé realize um mini-ensaio
onde vocé expresse suas percepgdes acerca da relagdo entre criagdo e aprendizagem.
Para tanto, vocé podera utilizar os fragmentos do texto e suas reflexdes utilizadas na

arvore genealdgica do conhecimento. Vamos la?

Por falar em criacao compartilhada, que tal ver um video de um
espetaculo coletivo na nossa sessao “ALIMENTE-SE"?

Entre no link e aperte o PLAY:
SW K1 - https.//www.youtube.com/watch?v=r4voJ9BDj6éw

ATE A PROXIMA SEMANA!
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SEMANA 05

UNIDADE 2 - Dan¢a em contextos artisticos

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Esta semana daremos continuidade a Unidade Tematica 2 discutindo a danca
em contextos artisticos. Para tanto iremos trabalhar com dois textos relacionados

a improvisagdo em danga.
Antes de comecar, vamos ver a etimologia da palavra improvisagdo?

A palavra improvisagao se refere a agdo ou efeito de improvisar. O verbo improvisar

vem do improviso, e este do latim improvisus (sem aviso prévio).

Agora que ja conhecemos a etimologia da palavra improviso faremos algumas reflexdes:

~

@ Reflexao

- Improvisar é fazer qualquer coisa?

- A improvisacao é propriedade da danca e da arte?

- Existe a possibilidade de produzir técnicas capazes de ampliar
as habilidades do improvisador?

- Qual a relevancia da improvisacao nas artes?

Certamente todos nds ja improvisamos em algum ou em vdrios momentos
da vida. Improvisar acaba sendo recorrente na vida de qualquer sujeito, afinal, sempre
estamos buscando estratégias imediatas para resolver problemas. No campo das artes,
a improvisagao tem se tornado, cada vez mais, uma estratégia para ampliar o repertorio
criativo dos artistas e, em muitas ocasioes, a propria improvisagao é entendida enquanto

objeto artistico.

Para nos aprofundarmos, ainda mais, nessa discussiao, vamos dar uma olhadinha num

video onde artistas de diferentes linguagens falam sobre a improvisagao.
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Video

Entre no link e aperte o PLAY:

O Improviso no Teatro e na Danca -
www.youtube.com/watch?v=AeMca85HfzM

Agora que ja nos aprofundamos um pouquinho mais no universo da improvisagao

vamos ler os dois textos abaixo.

BOA LEITURA

Nao se esquega que esse texto podera te ajudar na produgdo do seu ensaio final!

TEXTO 1

Laboratorio(s) de improvisacao em dan¢a contemporanea: estabilidade
e horizontes na conformac¢ao de grupos/coletivos de improvisacgao.
O caso do improvisador solista.

Leonardo Andrés Mouilleron Harispe*

O contexto artistico dentro do qual se materializam as condi¢des para que as buscas
e descobertas de novos materiais de movimento tenham lugar nos remete ao 4mbito
dos chamados “laboratérios de movimento”; ambitos estes que se constroem de
forma coletiva, dentro de espagos regulamentados pela implementagdo de estratégias
relacionadas com certa dinamica de reciprocidade, nos quais o n6 que da acesso
a emergéncia de achados aparece, precisamente, nesse estado de ebuligdo grupal.
As referéncias a estes ambitos-laboratérios podem ser compreendidas de duas maneiras,
a saber: como se tratando da construgdo de um espago convencional, sujeito aos
acordos que garantam uma determinada linha busca, ou bem, como um “estado” dentro
do qual se produzem as referidas investigacoes, ligados desta vez a natureza exploratéria
da experiéncia. Assim entendido, um lab de improvisa¢ao configura-se através de uma

matriz eldstica, flexivel, que reine dangarinos-pesquisadores.
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O espirito gregario que guia estas empreitadas e impulsiona a dinamica dos ensaios
faz com que os principios de reciprocidade, muitua cooperacao e conexdo somatico-
cognitiva entre os integrantes estejam amarrados segundo o jogo da empatia; as tomadas
de decisdo que irdo encadeando os processos de descoberta terdo lugar, portanto,
numa atmosfera cinética e cinestésica integrada. E por causa dessa reciprocidade que
os coletivos de improvisacao tendem a se comportar como uma “grei” (termo derivado
do vocabulo gregal, que versa da situagio dos animais que vivem se adaptando
em bandos ou bandadas enquanto migram, ou das plantas em grande numero

que habitam num mesmo bioma).

Os percursos artisticos desenvolvidos como consequéncia da imersdo nestes processos
de construcgdo/criagdo poética comumente afirmam e consolidam a identidade dos
grupos de improvisagdo dedicados a esses fins, conduzindo-os, subsequentemente,
a adotarem nomes ou rétulos que procuram circunscrever conceitualmente as pesquisas
em andamento. Trata-se do esfor¢o dos coletivos imersos em dinamicas de investigagdo
laboratorial por alcangar um minimo de estabilidade formal, proporcional aos horizontes
artisticos planejados de antemao: garantir condi¢des de produgao, recursos financeiros,

gestao e gerenciamento das produgodes (etc.).

As praticas laboratoriais pertencentes ao campo da improvisagio em danga,
quando observadas a luz dos caracteres fenomenologicos que tais praxis adquirem,
se diversificam em multiplos espagos e linhas de investigacdo, dentro das quais poderiam
ser distinguidas (as vezes dentro de um mesmo laboratério) instancias complementares
dedicadas ao treinamento, a transmissao de saberes/procedimentos ou a produgido
de materiais de movimento-danga destinados a serem apresentados publicamente.
O conjunto destas linhas de trabalho ndo podem ser inventariadas como se tratando
de um campo sistémico e fechado; o desafio das aproximagoes académicas que estudam
estes tipos de dindmicas esta dedicado a dar visibilidade as variadas modalidades

de produgdo. Vejamos, entdo, algumas delas:

O termo “Lab” faz referéncia, geralmente, a indagac¢do experimental desenvolvida
ao redor de um conjunto de inquietagdes, devidamente circunscritas, vinculadas a
especificidade de uma area tematica. Nessa primeira acep¢ao, os labs distam ser, apenas,
um lugar comum para nomear genericamente essas praticas; porém, se relacionam
com a convocatdria e modos de gestionar coletivamente meios eficientes que permitam
indagar os temas escolhidos. A dinamica de grupo constitui-se, desse modo, num

aspecto relevante que merece ser esmiugado, pois nao segue um esquema pré-moldado
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que indique como e quais devem ser os mecanismos vinculares ou de funcionamento
grupal que precisam ser escolhidos. Pode se dar ao acaso, por exemplo, que alguém
se disponibilize para coordenar o encadeamento dos tdpicos a serem investigados e que
o resto do grupo se dispunha para operar como a sua “cobaia”; pode ocorrer também
que o mesmo tema de investiga¢do adquira uma dindmica de fungdes rotatérias
e 0s papeis entre coordenador e praticantes se revezem (gerando uma dindmica vincular

colaborativa e ndo hegemonica).

Os chamados Workshops, ou cursos intensivos/oficinas de improvisagao, sdo espagos
dedicados a transmissao de saberes relacionados a esta pratica, sem por isso, em muitos
casos, deixar de se ajustar a dinamica e ao carater experimental préprio dos laboratdrios.
Formalmente, sao instrumentados por um (uns) docente(s)-coordenador(es)
que direcionam conteudos relacionados a aquisicio de habilidades e padroes
de movimento frente a uma turma de inscritos. O que se torna relevante para o campo
das praticas de improvisagdo em danca é que, pela via destes espacos dedicados a revisitar
os conteudos do movimento, reconfiguram-se os fundamentos que inauguram outras
modalidades de composiciao instantanea (também chamadas “composi¢io em tempo
real”); pela via dos cursos intensivos, pois, a propria logica da linguagem da improvisagao
vé-se enriquecida. Os Workshops costumam ser geralmente breves, planejados segundo
uma carga de horas-dias concentrada, se diferenciando assim dos periodos de tempo
mais extensos que caracterizam os laboratorios de companhias de danca, estruturados

segundo médios e longos prazos.

As Jam Session de improvisagdo, por sua vez, sdo casos laboratoriais associados a
pratica da forma de movimento Contact Improvisation, apesar de que o uso do termo
vem se estendendo nos ultimos anos para modalidades de improvisagdao mais amplas:
“Jams de movimento, canto e percussdo, para citar somente alguns desses casos.
As mesmas tém origem histdrica nas Jam Sessions do Jazz; o termo foi cunhado para
sintetizar, numa sigla, a expressao “Jazz After Midnight’, ou seja, sessdes de improvisagdo
abertas ao publico que tinham lugar entre musicos autoconvocados em pordes urbanos
que se estendiam até passada a meia-noite. Numa “Jam de Contact” se improvisa
coletivamente a partir do cddigo proposto por esta modalidade de movimento,
sem se precisar nessa ocasido de um coordenador que regulamente as pautas para
elas funcionarem (tal como ocorre, distintamente, nas aulas de CI), segundo uma
dinamica de trocas entre os bailarinos que comparecem no dia marcado. As premissas

basicas para o funcionamento de uma Jam consistem em que aqueles improvisadores

Contextos Mdltiplos na Dan¢a



que se posicionam para dangar ativamente (geralmente em forma de duplas,
mas também em trios, grupos ou solos) se movimentem no setor central do saldo,
contanto que aqueles que desejam observar, se situem na periferia. As fungdes
de movimentador ativo/observador, deste modo, sdo tragadas livremente ao longo

de uma sessdo, e as duragdes entre as dangas nao contemplam um tempo pré-fixado.

Tanto uns quanto outros laboratdrios de movimento sdo praticas (formas de uma
praxis) que enfatizam a importancia atribuida a manuten¢do de um repertério de
agenciamentos levantados por um coletivo ao longo de um processo de buscas,
segundo uma frequentagao regular de principios e dispositivos de funcionamento que
proporcionam estabilidade e grau de sistematicidade a tessitura de uma poética em
andamento. A figura do “improvisador solista” se recorta, por contraste com os casos
anteriores, como se tratando de um aparente paradoxo: o improvisador precisa, como
condi¢ao de funcionamento para as trocas se produzirem, de outros colegas que deem
constituicao fisica e animica ao “ambiente” de movimentagao, sem o qual as adaptacoes
ao meio resultam invidveis. Porém, os solistas em improvisagdo ndo sdo poucos nem
desconhecidos dentro da comunidade da danca; de fato, muitos gozam de prestigio,

precisamente, pelo destaque que a performance individual oferece.

Corresponde adicionar, para se compreender a natureza do caso dos solistas, e por
ser frequente no desenvolvimento artistico destes improvisadores, que geralmente
trabalhem focados em futuras apresentacoes, dentro das quais irdo se desempenhar
em qualidade de performers. Resumidamente, o vinculo dos solistas com os momentos
laboratoriais dedicados a criagdo e treinamento se restringe, com frequéncia, a produgédo
de materiais cénicos dentro de periodos intensivos, mais breves, dedicados a estes fins.
Alias, ¢é habitual que a rotina artistica dos solistas continue a se vincular com espagos
de pratica coletiva (gregaria), mantendo-se inseridos, desse modo, numa matriz grupal

que dialoga com as inquietagdes levantadas por uma comunidade de improvisadores.

Ao ter chegado neste ponto, parece pertinente partilhar junto ao leitor a pergunta:
qual seria o “ambiente” dentro do qual encontra-se imerso o improvisador solista?
Cabe lembrarmos que, por principio geral, sempre nos encontramos imersos num
ambiente, mesmo que este pareca dificil e improvavel quando pretende ser identificado.
Na pratica da forma de movimento Contact Improvisation, por exemplo, costuma
se dizer: “nunca se improvisa sozinho, pois o chao, sendo um plano de apoio primario
associado ao campo gravitacional, proporciona o sustento basico que desencadeia a troca

vincular do dang¢arino com o ambiente”. Assim, o solista encontra-se sempre imerso num
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meio espago-arquitetural que o rodeia e o contém, lhe oferecendo estruturas espaciais
e acidentes fisicos susceptiveis de serem aproveitados para enriquecer as escolhas
efetivadas por ele momento-a-momento. Nao obstante, a esse primeiro ambiente, fisico
<« 7 . » 7 . . 7 . . .
e “ecoldgico’, teriamos que lhe adicionar as trocas proprio/exteroceptivas referenciadas
na corporeidade subjetiva do dancgarino solista; se somado, o processo composicional
em tempo real pode-se entender, também, como uma série de mecanismos
de introje¢do (internalizacdo) que o dangarino estabelece com os proprios feed backs

sOmato-sensoriais.

Encerrando o percurso proposto em torno dos didlogos que se estabelecem
com as produgdes dos coletivos dedicados a pratica da improvisagdo em danga, pode
se afirmar que a trama de relagdes interpessoais que acontecem no jogo de trocas grupais
¢ substituida, no caso dos improvisadores solistas, por uma complexa tessitura com niveis
expressivos intrapessoais: da ordem do fisico-anatomico, do cinestésico, da dinamica
espago-temporal, do emocional e do mnémico, dentro do meio ambiente no qual estes
“evoluem” Trata-se, enfim, da refinada e necessaria autorregulacdo de parametros
e variaveis composicionais, atualizadas em diferentes niveis de registro expressivo,
que o improvisador solista precisa ajustar. Com eles compde, desse modo, sua original

<« . . b2 ~
autobiografia imanente” na cena das suas buscas e apresentagoes.
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TEXTO 2

Danca e improvisa¢ao em contextos educacionais

Claudinei Sevegnani*

Naimprovisagdo em danga, acordos temporarios sao estabelecidos entre as informagoes ja
consolidadas no corpo e as que surgem em decorréncia do momento em que ela acontece.
Nessa interagdo, a antecipagdo - entendida enquanto estratégia de sobrevivéncia — pode
enrijecer sistemas e consolidar padroes. Para uma relagao estabelecida sistemicamente
em improvisagdo, a imprevisibilidade aponta caminhos que potencializam os processos
de transgressdo de padrdes. O fazer em improvisagdo pode se configurar como um ato
reflexivo sobre o papel do improvisador como aquele que tenta romper padroes através

de uma reflexao sobre sua condi¢ao antecipatoria.

A improvisacdo em danca pode ser abordada como campo possivel de relacdes
entre corpos e informacgdes de um determinado contexto. Neste sentido, a improvisagdo
¢ trabalhada enquanto pratica em exercicio - que diz respeito aos exercicios
de improvisagdo realizados em contextos de aula, grupo, prepara¢do corporal
— e enquanto cena — que é a improvisagdo que se configura cenicamente para se apresentar

a um publico em tempo real.

Gilsamara Moura



A improvisagdo em danca pode ser compreendida como um dos seus modos de
composi¢do que organiza espago-temporalmente a cena. Ela possui uma condigdo de
imprevisibilidade, pois nao existe uma composicao previamente constituida, como
a ideia de passos codificados ou estruturas fixas de movimento: “[...] as escolhas de
movimentos e composi¢ao sdo realizadas em cena, sem uma pré-determinagdo acerca de
seu desenvolvimento e configuragdao.” (GUERRERO, 2008, p. 14).

Na improvisagdo em danga observam-se “[...] procedimentos que contam com algum
grau de abertura em sua obra, organizados entre resolu¢des imprevistas e em tempo
real” (GUERRERO, 2008, p. 16).
Existem muitas formas de se fazer e de se pensar improvisacao. No seu decurso histdrico,
ela foi sendo reformulada por muitas pessoas — dancarinas, dangarinos, pesquisadores,
pesquisadoras, etc. — surgindo, assim, vertentes de improvisagao, tais como a improvisacao

estruturada, o contato improvisa¢do e outros sistemas improvisacionais contemporaneos,
como o jogo coreografico ou a zona de improviso (ELIAS e TOURINHO, 2011).

Propostas de exercicios de improvisagdo podem trabalhar com nogdes de qualidades
de movimentos. Exemplos de qualidade de movimento: estancado, fluido, circular, reto,
espiralado, variacao de velocidade, contracao, expansdo, impulsio etc., e as combinagdes
possiveis destas qualidades.
“A singularidade da experiéncia promove a possibilidade do desenvolvimento de repertdrios
particulares. Cada corpo tem seu proprio repertorio e uma maneira particular de efetuar as
conexdes entre as informagdes, por esta razdo, diferentes corpos realizam uma mesma a¢ao
de modo distinto. Isto ocorre devido ao modo variado como as informagdes se conectam e

interagem com aquelas que conquistaram estabilidade. O préprio repertorio ja é resultado
deste processo.” (HERCOLES, 2011, p.26).

Na suposta liberdade de movimentos que a improvisacdo pressupde, existe certa
restricdo e determinagdo. A determinac¢ao ¢ entendida, segundo Martins (1999), como
a possibilidade de combinagdes entre as restricoes e nao-restricdes. A improvisagao
trabalha equilibrando a liberdade de arranjos, possibilitando combinag¢ées variadas de
movimentos, tornando-se uma busca de ir contra padrdes ja existentes. A cada nova
combina¢ao de movimentos, pode existir a tentativa de desestabilizar o que estava sendo
executado até entdo. Efetua-se uma troca constante de informagdes, propiciando ao
corpo estar cada vez mais apto a enfrentar novas propostas de movimento, numa criagdo

ininterrupta de conexdes e ativagdes sensorio-motoras.

Cunningham “[...] faz as seguintes afirmagdes: 1) qualquer movimento pode ser
material para uma danca; 2) qualquer procedimento pode ser um método valido de

composicdo; 3) qualquer parte ou partes do corpo podem ser usadas (sujeitas apenas
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as limitacoes naturais); 4) musica, figurino, cenario, iluminagdo e danga tém sua logica
e identidade, separadamente; 5) qualquer dangarino da companhia pode ser solista; 6)
qualquer area do espa¢o cénico pode ser utilizada; 7) a danca pode ser sobre qualquer
coisa, mas é fundamentalmente e primeiramente sobre o corpo humano e seus
movimentos, come¢ando com o andar” (BANES apud SILVA, 2005, p. 105).
“Nao existe danga que ndo seja construida. O conhecimento do processo neuronal que
nos possibilita a percepgao explicita o fato de que algo pertencer ao corpo como aptidao
nao significa 0 mesmo que estar naturalmente pronto, disponivel, a espera de um resgate.
Por isso, 0 movimento nio é aquilo que aguarda o correto acionamento da estratégia que
lhe devolve a espontaneidade perdida. Nem aquilo que deve ser descascado da agdo da

técnica de aprendizagem da danga para surgir, enfim, resplandecente, na sua espontanea
naturalidade” (KATZ, 2005, p. 138).
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Ja que terminamos a leitura dos textos, vamos fazer dois
exercicios que devem ser realizados de forma complementar,
ok?

Para o primeiro exercicio, sugiro a elaboragio de um paragrafo (10 linhas
aproximadamente) onde vocé apresente algumas reflexdes sobre o fazer da improvisagao
em danga. Faz-se importante relacionar suas reflexdes com as informagdes presentes nos

textos. Fique a vontade e maos a obra!

Para o segundo exercicio, solicito que vocé eleja uma qualidade de movimento com a

qual deseja trabalhar. Aivao algumas dicas:

ESTANCADO, FLUIDO, CIRCULAR, RETO, ESPIRALADO, VARIADO,
CONTRAIDO, EXPANDIDO.

SE PREFERIR, VOCE PODERA PROPOR UMA OUTRA QUALIDADE
DE MOVIMENTO.

A partir desta elei¢do, a atividade sera criar um video de, no maximo, 03 minutos
no qual vocé devera improvisar (individualmente ou coletivamente), tendo como
principio a qualidade de movimento eleita. Antes de prosseguir com a atividade, assista

ao video que vocé produziu e tente identificar os seguintes aspectos:
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Quais movimentos se repetem gerando padrdes?

Como vocé ou o grupo de improvisadores utiliza o espago?

Em quais niveis o movimento se da (nivel baixo, médio ou alto)?

Como ocorrem as relagdes com os demais improvisadores (no caso de sua proposta

ser coletiva)?

Apés identificar os seguintes aspectos, sugiro a produ¢do de um novo video onde
os mesmos principios e qualidades de movimento serao utilizados. No entanto, para essa

nova atividade pense nas seguintes provocagoes:
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 Como desestabilizar os movimentos que se repetem para produzir outros padroes
de movimento?

« Como encontrar outras estratégias para a utilizagdo do espago?

« Como explorar os niveis de movimento pouco explorados (nivel baixo, médio
ou alto)?

o Como produzir outros tipos de relagdes junto aos demais improvisadores
(no caso de sua proposta ser coletiva)?

Para finalizar a semana, deixo com vocé a sessio “ALIMENTE-SE”.

Entre no link e aperte o PLAY:

Contact Improvisation - Moments of practice, with Irene
Sposetti & Johan Nilsson -
https://www.youtube.com/watch?v=ED8hNoulZv4

ATE A PROXIMA SEMANA!
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SEMANA 06

UNIDADE 2 - Danca em contextos artisticos

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Estamos iniciando nossa sexta semana tensionando as relacdes da danca nos contextos
artisticos. Para tanto, alguns temas centrais serao abordados trazendo a tona possiveis

entendimentos acerca da autoria e da originalidade nos processos criativos em danga.

No que se refere a no¢do de autoria, ja sdio muitos os autores que escrevem artigos
e propdem discussdes que desestabilizam a existéncia do autor. Também os artistas tém
questionado a possibilidade de pensar a autoria como algo original. Isso se da porque
nossa subjetividade é construida na coletividade, de modo que ndo existe um corpo
isolado do seu contexto e das informacdes presentes nos ambientes onde este corpo
transita. Se pensarmos que, na atualidade, as tecnologias tém se popularizado e viabilizado
o transito de informa¢oes numa velocidade nunca vista, tal isolamento torna-se ainda
mais inviavel. Trata-se, portanto, de uma questdo de contamina¢ao e retroalimentagao.
Em outras palavras estamos sempre contaminando e sendo contaminados pelas
informagdes presentes no mundo e, na medida em que o fazemos, estamos alimentando
e sendo retroalimentados. Mesmo que uma proposta artistica seja langcada por um ou
outro criador, certamente as referéncias que possibilitam o processo de criagao vém
amparadas em informagdes ja exploradas, o que permite um processo continuo de
atualizacdo. Nesse panorama, a originalidade - ancorada na no¢ao de “pureza” - cai
por terra. Além disso, se pensamos que cada corpo dialoga e produz danga de forma
singular, é impossivel realizar copias tal qual a obra “original”. Isso porque cada corpo
processa as informagdes que acessam de modos diferenciados, num constante dialogo

e transformagao entre as informagdes que chegam ao corpo e aquelas que ja sdo corpo.
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No video a seguir veja uma entrevista com o coredgrafo e dangarino Cristian Duarte,
que utilizou a nogao de mashups (composi¢cdes que reorganizam outras obras) para criar

o espetaculo The hot one hundred choreographers.

Entao, vamos 14!

@ Video

Entre no link e aperte o PLAY:

Camera Mundi - Cristian Duarte com "The Hot One Hundred
Choreographers" No Festival de Curitiba -
https.//www.youtube.com/watch?v=TS_hAx4ExX0

Na continuagao, leia o texto que trata dos mashups e que trazem como objeto de estudo

o espetaculo de Cristian Duarte. Apos a leitura, iremos realizar algumas atividades, ok?

BOA LEITURA

Naio se esquega que esse texto podera te ajudar na producao do seu ensaio final!

Outras escritas da dan¢a - Mashups do/no corpo

Anderson Marcos*

As possibilidades de existéncia da danga sao multiplas e suas abordagens técnicas
e tedricas se transformam com o passar do tempo. As dangas dialogam com o cotidiano
de cada época e podem atribuir significados novos as tecnologias e aos comportamentos
vigentes. Atualmente, diante da dissemina¢ao das tecnologias digitais de comunica¢ao

e informagao, a danca experimenta outras possibilidades.

Em The hot one hundred choreographers, Cristian Duarte’ inicia um processo

de criagdo que se baseia em uma lista de cem artistas que marcaram sua trajetoria - lista

3 Cristian Duarte ¢ coredgrafo, diretor e bailarino que vive e trabalha em Sdo Paulo. Seu trabalho como
coredgrafo tem sido apresentado no Brasil e internacionalmente em paises como Suécia, Cingapura, Espanha,
Alemanha, Holanda, Franga, Inglaterra, Portugal, Bélgica, Uruguay e Chile. Entre eles estio O (2016) Biomashup
(2014), The Hot One Hundred Choreographers (2011), Médelei - Eu Sou Brasileiro (etc) e ndo existo nunca (2006),
Embodied (2003), Pressa (1998). Em 2015 criou Against the Current, Glow (2015) para o Cullberg Ballet em
Estocolmo, Suécia, onde foi também professor e coredgrafo convidado pela DOCH - University of Dance and
Circus em 2013 e 2015.
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disponivel em www.lote24hs.net/hot100/ - para propor um espetaculo composto a partir
de coreografias ja existentes, deslocando no tempo e no espago os movimentos, gestos,
musica etc. como explica no texto que segue:
Esta pega ndo é uma representagio de trechos coreograficos de outros artistas, trata-se
de um recorte das tendéncias artisticas que me acompanharam. Minha tentativa é a de
desvelar como o corpo em movimento negocia com seu proprio repertério e memdria.
Uma arqueologia cinética da minha formagao em danga. Além disso, o espetaculo é também
um convite aberto ao publico para me acompanhar neste “jogo’, ativando seus proprios

repertdrios e percepgoes. Estou mais interessado nas lacunas, distor¢des, transformagoes
e impossibilidades da experiéncia que o trabalho propde. (DUARTE, 2011).

Uma colagem de danga? Um mashup de danga?

Os mashups sdo rearranjos, composi¢des que se configuram a partir duas ou mais obras
- musicais, videograficas, conteidos da web etc. —, sdo operacdes do/no cotidiano
das redes que podem tecer relagdes entre diversos campos da cultura. Como sdo
mesticagens, transformagoes de contevidos originais, os mashups podem ser pensados
como estratégia para criar tensdes na compreensdo dos direitos autorais e na propria
ideia de autoria. “Como pensar o tempo de vida de um gesto de danga? Sob quais formas
ele permanece presente?” (LAUNAY, 2011, p.89) - indaga¢des que servem como pistas

para pensar as recorréncias e os abandonos nos processos de criagao.

Tomando como exemplo o Hot 100, pode-se pensar que, quando o que se entende
como ambiente se reconfigura — deixando de ser pensado apenas como o lugar em que
a danca é executada para se tornar um conjunto de relagdes que coevolui com os corpos
— 0s processos de criacdo também se redefinem, numa operagdo de retroalimentagdio.
Desse modo, mesmo em obras em que as ja citadas tecnologias digitais de comunicagdo
e informagdo nao estdo explicitamente presentes, as reconfigura¢des contextuais dos/
nos corpos, através de seus modos de pensar-dangar-apreciar, explicitam que o ambiente
e a danga existem como processos interdependentes.

Sendo o ‘sopro entorno que também compde a coisa, a cultura encarna no corpo.

O que esta fora passa a poder estar dentro porque as nogoes de dentro e fora deixam de

designar espagos nao conectaveis para identificar situagdes geograficas intercambidveis.
(KATZ, 1998, p. 16).
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Fonte: Cristian Duarte em fotografia de Carol Mendonga (2011)

Se a feitura de cada danga se processa nas dimensodes estéticas da ac¢ao, do pensamento-
movimento,da memoria de cada corpo e das transformagdes experimentadas no ambiente,
¢ possivel criar/observar fissuras nos entendimentos de autoria e de originalidade,
desestigmatizando a ideia de cdpia e ressignificando a ideia de criagdo. “O desafio esta,
ainda, em mostrar na danga aquilo que ja foi amplamente utilizado nas demais artes,
especialmente na literatura e nas artes plasticas, isto ¢, seu incessante didlogo com a sua
propria historia” (LAUNAY, 2011, p.92).

Quando ndo ha cobrangas de que a dan¢a cumpra com os padrdes de movimentos
e as expectativas pré-definidas, pode-se pensa-la ndo como um reflexo do contexto,
mas como coparticipe de sua configuragdao. Os processos de criagdo em danga podem
ser pensados além do isolamento das salas de ensaio, dos palcos e do dominio de uma
técnica, pois se desenvolvem na retroalimentacdo com o contexto estético, politico e
tecnologico — quando referéncias da danga cldssica se misturam com a miisica pop e efc.
em videos que podem ser acessados pelo smartphone — coredgrafo pode ser também um DJ...

Quando entra num estidio para improvisar, um bailarino se vé as voltas com a sua

capacidade de lidar com as a¢des motoras que desenvolveu como danga dentro da proposta

de criar algo diferente a partir do que ja existe no seu corpo. E nesse sentido que ele se torna
um DJ de si mesmo. (p. 22)

A presentidade da danga, desse modo, depde contra uma possibilidade de transmissdo
de seus saberes, pois, enquanto pensamento-movimento que é, se configura através

das relagdes entre permanéncia e transformagdo, memorias e esquecimentos,
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através de citagoes nos/dos corpos — em biomashups, como propde Cristian Duarte.

Combinagbes improvaveis que se configuram como danga.
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Temas como autoria, originalidade e cépia trazem, ainda, uma discussao muito
relevante ao campo das artes. Trata-se da ideia de plagio, onde a grande questao é tentar
entender os limites entre o que seria referéncia e o que seria copia. No balé classico, por
exemplo, é corriqueiro a remontagem de obras conhecidas sem que tais remontagens
sejam consideradas plagio. No entanto, essa questdo ndo se limita ao balé classico.
Recentemente, a cantora Beyonce foi acusada de plagiar a coreografia da criadora belga
Anne Teresa de Keersmaeker. O video com comparagdes entre a obra da coredgrafa belga

e a obra de Beyoncé pode ser visto aqui:

Video

Entre no link e aperte o PLAY:

Split Screen: Beyonce "Countdown" vs Anne Teresa De
Keersmaeker -
https://www.youtube.com/watch?v=PDTOm514TMw
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Para nossa atividade de hoje a proposta é que vocé elabore um texto expressando suas
compreensoes acerca das nogoes de originalidade e autoria na danga. Sinta-se a vontade

para articular suas reflexdes ao texto e ao video apresentados. Maos a obra!

ATE A PROXIMA SEMANA!
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SEMANA 07

UNIDADE 3 - Danca em contextos socioculturais

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Nesta unidade estaremos trabalhando a danca em contextos-socios culturais.
Para iniciar a discussdo, proponho pensar os contextos socioculturais a partir do conceito
de Epistemologias do Sul, apresentado pelo professor portugués Boaventura de Sousa
Santos. A relevancia desta proposi¢do estd em analisar os processos socioculturais
a partir de uma abordagem ndo centralizadora, ja que ¢ evidente que ao longo da
historia as subjetividades dos corpos e os saberes tém sido hegemonicamente ancoradas
em projetos de dominacdo capitalistas e coloniais que negam e excluem outras
formas de saber. A proposta das Epistemologias do Sul ndo ¢ criar uma oposi¢do
rancorosa as Epistemologias do Norte, mas sim, pensar na importancia dos saberes

de modo horizontal.

Para conhecer um pouco mais sobre a no¢do de Epistemologias do Sul, proponho
que voce assista aos videos abaixo onde o professor Boa Ventura de Sousa Santos aborda
o tema. A partir deste video trabalharemos as atividades da semana.
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@ Videos

Entre no link e aperte o PLAY:

Boaventura de Sousa Santos - Epistemologias do Sul
(PT, Entrevista ALICE 5/9) -
https://www.youtube.com/watch?v=URgY9H2NvZM

2014 Master Class #1 - Porqué as epistemologias do sul?
ALICE CES - https:.//www.youtube.com/watch2v=gRpkCOiv4UI

2014 Master Class #2 - O que sao e para que servem Os
dialogos Sul-Sul? -
https.//www.youtube.com/watch?v=pyypl-moUbM

A partir do video apresentado, a proposta é responder ao seguinte questionario:

1 - Como vocé compreende a nocgdo de Epistemologias do Sul apresentadas

por Boaventura de Sousa Santos?

2 - Em quais aspectos as Epistemologias do Sul podem contribuir para desestabilizar

processos historicos de dominagao e colonizagdo?
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3 - Na perspectiva de Boaventura, qual a relevancia do entendimento das Epistemologias

do Sul no campo da ciéncia?

4 - Na perspectiva das Epistemologias do Sul, Boaventura aborda a nog¢ao de Ecologia

dos Saberes. Explicite seu entendimento sobre tal nogao.

5 - Apresente como a nogao de Epistemologias do Sul pode contribuir para compreender
o papel da danca nos contextos socioculturais e como dialoga com sua area de atuagado

na danga.

Para finalizar a semana apresento o video da sessao “alimente-se”.

@ Sessao alimente-se

Entre no link e aperte o PLAY:

Entre... a casa é sua, vou passar um café -
https.//vimeo.com/141184264

ATE A PROXIMA SEMANA!
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SEMANA 08

UNIDADE 3 - Danca em contextos socioculturais

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

Na semana anterior nos aprofundamos no conceito de Epistemologias do Sul
apresentado pelo professor Boaventura de Sousa Santos. E claro que tais entendimentos
nao contribuem somente com o campo da danga, jd que questionam paradigmas
centralizadores que tendem a negar e/ou excluir outras formas de saberes. No entanto,
tais conhecimentos podem e devem ser aplicados a dan¢a como uma possivel estratégia
de transformar paradigmas e, por consequéncia, o mundo. Afinal, quando discutimos
a dancga em contextos socioculturais ndo podemos ignorar a grande responsabilidade

que temos enquanto artistas, educadores e pesquisadores.

Hoje, tentaremos verificar como tal conceito pode, efetivamente, se relacionar
com a danga, ou melhor, como podemos pensar a dangca numa perspectiva

das Epistemologias do Sul. Vamos comegar?

Leia o texto a seguir. Na continuagdo trabalharemos algumas atividades.

BOA LEITURA

Baila negra, baila. Baila negra, negra baila: Danca, diversidade e diferenca
a partir de rainhas de blocos afro de Salvador.

Vania Silva Oliveira*

O século XX tem sido a emergéncia de uma nova danga, utilizada com objetivos novos,
movimentos revoluciondrios e abertura para novos conteudos, juntamente com a mausica,
a pintura e a literatura. Sua proposta essencial é revelar algo especial sobre um povo,
é comunicar a cada individuo um estado emocional, uma ideia ou uma situagdo e que este
possa se identificar com sua propria experiéncia (MILLER, 1978, p.105).

E nesse contexto de mudangas e novas configuragdes que proponho o pensar a danga.
Esta liquidez e trocas nos permite analisar a danga a partir do estudo do corpo levando
em consideragdo que somos compostos por identidade de género, de classe, de raga,
de nacionalidade, de religido entre tantas outras, todas sdo mdveis que se transmutam

conforme as influéncias das culturas e dos espagos em que estamos inseridos.

Gilsamara Moura




Nao é possivel pensar a danca sem considerar o corpo que danga e seus contextos,

“nao existe danga se nao houver primeiro o corpo.” (MILLER, 2005, p. 68).

A danga esta constantemente diante de processos que tentam fixd-la, normatizando
um modo de ser e ndo outro. Este pensamento estd ligado ao tecnicismo que tem
como meta formatar o corpo para atender a um determinado fim. Mas, no contexto
danca, acredito na técnica “como o corpo respira e se move’. Cabe a uma técnica
ser suficientemente madura para poder se adaptar as mudancas, as necessidades
do homem, e nunca ao contrdrio. A técnica é um ‘meio, e nao um ‘fiim’*”. (MILLER, 2005,
p.59). Recorrer a ideologia, por exemplo, para explicar a dominagdao masculina sobre
as mulheres ou o essencialismo de tradi¢des culturais para estabelecer uma identidade
nacional ou lutas politicas, sao exemplos de mecanismos fixa¢ao, mas,

[...] se adanga é um modo de existir, cada um de nds possui a sua danga e o seu movimento,

original, singular e diferenciado, e a partir dai que essa danga e esse movimento evoluem

para uma forma de expressio em que a busca da individualidade possa ser entendida
pela coletividade humana. (VIANNA, 1990 apud MILLER, 2005, p. 25).

Nessa coletividade serdo considerados os fatores que estdo presentes no corpo que danca
e interferem no modo de fazer e pensar a dan¢a, quando consideramos que a danga é
um reflexo do corpo que danca e, portanto, é atravessada pelos fatores sociais em que

este corpo estd imerso.

A Otica das diferencas pautadas na inferioriza¢do também pode ser percebida na danca,
onde sdo diferentes aqueles ou aquelas que, por suas caracteristicas, fisicas, condi¢oes
de moradia, relagdes raciais, ndo estiverem adequadas as normas de competitividade
da padronizagdo. A Histéria da Dan¢a é marcada por uma dominagdo cultural
eurocéntrica do Balé Classico em detrimento das Dancas de Matrizes Africanas:
A ideologia que acompanha o Balé é forcada pelo fato da Danga Afro ser exercida por pessoas
de menor poder aquisitivo e negras, por isso arte menor. A ideologia do mundo europeu

é reforgada através de bibliografias, filmes e espetaculos, forcando qualquer criancinha,
negra ou branca, a querer ser bailarina. (OLIVEIRA, 1992, p.28).

Estes fatores raciais, sociais e econdmicos que permeiam a forma de pensar a danca
estabelecem um olhar estagnado e limitado e, por que nao dizer, excludente nos conceitos

de danga. Concordo com Jussara Miller quando diz que:

4 Texto de Klauss Vianna, retirado do material didatico da Escola Klaus Vianna.
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Danga ¢é aquela palavra que, para cada um tera um significado diferente e todos estardo
corretos. Cada resposta tera o seu lado verdadeiro, mas nenhuma pode se fechar
como a mais verdadeira. Fica muito em evidéncia a realidade e a individualidade de cada
um para interpretar um mesmo conceito. O que é danca? Se eu desse varias defini¢des aqui,
sempre estaria faltando alguma colocagdo mais precisa. Concluo que ¢ pessoal e depende
do momento em que vocé esteja. Danga para mim, hoje, ¢ sentir a verdade do movimento,
cada um terd a sua verdade, cada um tera a sua danga. (MILLER, 2005, p. 107).

Os Estudos Culturais possibilitam também compreender a danga a partir da diversidade
e diferenga. Surgem como uma proposta de repensar a cultura, o processo e redescobrir
as culturas nacionais e as formas novas de articulacao dessas culturas. Embora ja
se tenha voltado o olhar para as questdes culturais em varios momentos da historia, seu
eixo central fundava-se, inicialmente, no entendimento dos processos de organizagao
e reorganiza¢des das sociedades, as tensdes nacionais, vindouras de uma nova visdo
intelectual a partir da segunda guerra mundial. Permitindo observar “a cultura
em sentido amplo, antropologico, de passar de uma reflexdo centrada sobre vinculo
cultura-nagdo para uma abordagem da cultura dos grupos sociais” (MATTELART
& NEVEU, 2004, p. 14). Mesmo que ela permaneca fixada sobre uma dimensao politica,
a questdo central é compreender em que a cultura de um grupo, e inicialmente a das
classes populares, funciona como contestacao da ordem social ou, contrariamente, como
modo de adesdo as relagdes de poder (MATTELART & NEVEU, 2004, p. 13-14).

Ao se debrucar numa proposta de pesquisa que considera o corpo em toda
sua completude, favorecem a ampliacido da pesquisa sobre corpo e movimento
no ambito da danca, dando espago as manifestagdes populares e étnicas que propdem
a ndo linearidade dos estudos sobre o corpo na danga, considerando o contexto em que
estd imersa e levando a uma percep¢ao da danga associada ao contexto social que gera

um corpo-contexto em evolugdo constante.

Ao ampliar nossos estudos sobre os “textos” corporais para incluir a danca em todas
as suas formas - entre elas a danca social, performances cénicas e movimentos rituais -,
podemos ampliar nossa compreensio de como as identidades sociais sdo sinalizadas,
formadas e negociadas através de movimentos corporais. Podemos analisar como
as identidades sociais sdo codificadas em estilos performaticos e como o uso do
corpo na danga reproduz, contesta, amplifica, excede ou relaciona-se com as normas
de expressdo corporal nao dancada em contextos historicos especificos. Podemos tragar
mudangas histoéricas e geograficas em sistemas cinestésicos complexos, e podemos estudar
comparativamente sistemas simboélicos baseados em linguagem, investigagdes de textos
verbais e as baseadas em objetos visuais, que atuais representagdes visuais e movimento.
(DESMOND, 2013, p. 94).
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Realizando um estudo que considere a danga em todas as suas vertentes permitindo:

[...] uma maior aten¢do ao movimento como um texto social fundamental, de imensa
importancia e tremendo desafio. Se qui-sermos expandir as humanidades para incluir
‘o corpo” como texto, certamente devemos incluir também essa nova percepc¢io
da textualidade dos corpos em movimento, da qual a danca representa uma das dimensdes
mais altamente codificada, generalizada e intensamente emocional. E porque muitas das
nossas categorias mais explosivas e mais tenazes de identidade sdo mapeadas na diferenca
fisica, incluindo raga e género, mas em expansao através de um deslizamento continuo
de categorias para incluir etnia e nacionalidade, e até mesmo sexualidade, ndo devemos
ignorar os modos com que a danga assinala e encena identidades sociais em todas as suas
configuragdes em continua mudanca. (KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO, 2013, p.117).

Um estudo que dé conta da diversidade existente no campo danga, sem a homogeneizagao
e/ou inferiorizagdo das expressdes, terd que contemplar as analises de cada movimento,
relacionando-os aos corpos-intérpretes e contexto. Ao ser considerado o corpo
e contexto, a dan¢a passa a ser considerada como propulsora de processos cognitivos
de um individuo. A ampliagdo da pesquisa em dan¢a sugere a substituicdo da
pergunta “O que é danga?” “Para quem a danga?” Onde sera necessario considerar
o individuo com seus marcos culturais e por consequéncia a sua diversidade e diferenca.
Considerando o corpo, a intencao, os detalhes, a expressao, a danga como um reflexo
simbdlico que expressa e constroi sentidos através de movimentos corporais e que “pode
ser definida mais propriamente como um comportamento humano, composto, do ponto
de vista do dancarino, de sequéncias voluntarias, que sdo intencionalmente ritmicas
e culturalmente estruturadas.” (KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO, 2013, p.118).

Como fendmeno humano a danga nao pode ser entendida isolada do seu contexto de uso
e dos mundos conceituais dos praticantes. Isso exige que seu estudo seja realizado através
das “linguagens” cotidianas de cada cultura. Sem a universalizacdo para uma melhor

~ I <« b2 /4 <« . .
compreensdo das praticas dos “outros’, pensar a danga é pensar como “seu significado
situa-se, tanto no contexto de outras maneiras socialmente prescritas e socialmente
signi-ficativas de movimento, quanto no contexto da histéria de formas de danca em
sociedades especificas” (DESMOND, 2013, p. 95).

A danga é uma forma cultural engendrada pelos processos criativos de movimentagiao

dos corpos humanos no tempo e no espago. A forma cultural produzida, apesar de

seu carater efémero, possui um conteido organizado. Manifestacao visual das relacdes
sociais... (KAEPPLER, 2013 apud CAMARGO, 2013, p.98).

Para esse entendimento é preciso compreender as relacdes entre interpretes e sociedade,

levando em considera¢ao os diversos grupos sociais. Repensar a danga atrelada a cultura,
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como um processo de redescobrir as formas novas de articulagdo entre elas. Ampliar e

imaginar ambas num sentido plural.

A abordagem da cultura como identidade das nagdes se fragmenta para subdivisdes
culturais de pequenos grupos: negros, homossexuais, portadores de necessidades

especiais, dentro de um determinado espago.

E preciso entender que estamos diante da diversidade cultural que constitui a sociedade.
Sendo assim, é um fator complicador adotar qualquer postura que valide um modo
de ser e de se expressar em detrimento de outro. Do mesmo modo é necessario atentar
que nao estou propondo vale tudo. Trata-se da necessidade de reconhecer a todos
na sua diferenca, na sua capacidade de participagdo e tomada de decisao para a construcao
de um bem coletivo. Trata-se da necessidade de rever os significados atribuidos
aos sujeitos, as suas formas de expressdes, para que possamos alcangar uma sociedade
mais democratica. E entendendo que esta mesma proposta pode ser aplicada a danga,
tanto no modo de expressar, quanto no modo de ensinar, pesquisar ou apreciar a partir
de uma analise que considere “o contexto, juntamente com as nogdes dos dangarinos e dos
espectadores a respeito do que eles estao fazendo, do que eles experimentem e de como
eles o compreendem” (BLACKING apud CAMARGO 2013, p.82), e sdo atravessados
pelas informagdes que compdem a obra coreografica, o espetdculo ou a experiéncia

em danca.

Na esteira dessa proposta/acao nao ha certezas mas, sim, possibilidades para se desviar
de uma pedagogia intitulada como tradicional em dan¢a. Desse modo, sigo de uma
forma respeitosa, chamando a aten¢do para os equivocos epistemologicos, politicos
e metodoldgicos trazidos por uma “pedagogia tradicional em dan¢a” que ndo considera

a diversidade cultural, o corpo e suas multiplas referéncias.

Considero que as minhas reflexdes tém como inten¢do colaborar com a questdo
educacional. E, para ampliar tais reflexdes, proponho a seguir que direcionemos
nosso olhar para as dancas apresentadas no cendrio afro- carnavalesco baiano,
tornando protagonistas mulheres negras que apresentam em suas historias as marcas

da exclusao social. Sao as dangas de Rainhas e Deusas de Blocos Afro de Salvador.
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Baila negra, baila. Baila negra, negra baila’

Considero que as dancas criadas no cenario dos Blocos Afro de Salvador além de serem
a reelaboracao de gestos ancestrais dos orixas, revividas em um contexto diferenciado
do espaco ritualistico refletindo a concepgdo do corpo, a rela¢io com a natureza
e a sociedade, sdo também uma forma de manifestacao politica e histérica que se
integram, dialeticamente, em nossa sociedade.
O corpo negro coabita como um sistema proprio de identificagdo quer seja individual
ou grupal, sendo um referencial basico para as compreensdes das questdes sociais.

Apesar de nds, negras sermos na Bahia, a maioria na popula¢do habitacional, a nossa cor
de pele ainda tem servido como marca para dominagao e sujeicdo. (OLIVEIRA, 2013, p.99).

Uma rainha de Bloco Afro estabelece uma relagio intima entre o corpo em movimento,
através da danga, e a visao de mundo por parte de seus agentes, que, no caso,
sdo integrantes da cultura afro-brasileira. Com uma base etnocéntrica, “a colonizagdo
e a escraviddao praticada pelos europeus impuseram valores éticos e morais que
consideravam o corpo impuro e pecaminoso’ (ASSIS, 1993, p.23) e os “valores
introduzidos pela cultura ocidental no Brasil foram o de interdi¢ao do corpo, da fala,
da liberdade de ser, de fazer e de existir’” (CONRADO, 1993b, p.2). Neste sentido os
corpos das Deusas do Ebano, das Negras Malé, das Muzembelas e de rainhas de outros
Blocos Afro contradizem e subvertem estas imposi¢des que negam e coisificam a estética

e compreensao corporal da mulher negra.

Os nossos gestos, posturas e olhares transgridem, afirmam e resistem ao tempo.
Se para as dangas, o corpo é o principal comunicador, entdo, nossos corpos expressam
o poder, a identidade, a linguagem e a reflexao sobre as culturas, valores, religiosidade,
herangas do legado africano no Brasil. Nossos movimentos corporais criam e recriam
estas dangas a partir das influéncias dos elementos das culturas africanas (religiosidade,
estética, ideologias), cumprindo um trajeto de afirmacdo de identidade e reconstrugao
de identidade social, distorcidas pela colonizagdo, sendo a Danca, a representagdo
ética e estética que contraria a visao da cultura ocidental que desconsidera a
integridade humana. Sendo sempre reelaboradas e identificando a reelaboragdo do
conhecimento mitico.

Deoscoredes dos Santos e Juana dos Santos (1985) afirmam que mediante, uma

reorganizagao simbdlica da linguagem entre os diversos grupos étnicos que esse estabelece
na Bahia, a presenca do mito foi fundamental naquilo que se pode um reconhecimento

5 Da cancao “Negra Baila” composta por Guiguiu em 2008 para o Bloco Afro 1€ Aiyé.
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plural das tradigoes africanas aqui estabelecidas. Estas estruturas definiram e estabeleceram
uma espécie de “pacto semdntico’, proporcionando uma unido identitaria das etnias
africanas estabelecidas especialmente na Bahia. Desta forma, de acordo com os autores, seus
integrantes passaram a se reconhecer como sujeitos sociais pertencentes a uma comunidade
capaz realmente de falar sobre si mesma. (FALCAO, 2009, p. 15).

Amélia Conrado (2006) corrobora com este pensamento ao dizer que:

Os valores impregnados a moderna sociedade em relagdo ao mito, banido na sua
importancia e seu significado, as vezes, substituido por carater pejorativo, valores falsos,
impossiveis, somente ndo se perdeu de todo, porque entre as sociedades que o colocam
numa posi¢do fundamental de orientagdo para sua vida pessoal e coletiva. [...]. Os mitos sdo
absolutamente verdadeiros — ndo como fatos, mas como metéaforas, ndo como fisica, mas
como metafisica. Porque a reflexdo mitoldgica comega onde para a investigacao cientifica.
(FOORD, 1999, p. 32 apud CONRADO 2006, p. 235).
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A seguir, assista ao video que apresenta a danca dos blocos afros de Salvador. A partir

dele realizaremos nossas atividades, ok?

-

Video

Entre no link e aperte o PLAY:

Extra scene | - Ebony Goddess: Queen of llé Aiyé
https.//www.youtube.com/watch?v=6NnCqALCfRY

Na atividade de hoje, vou propor um estudo de campo. Para iniciar vocé devera escolher

alguma manifestacdo cultural da sua cidade para visitar (pode ser uma festa tradicional,

uma manifestac¢ao religiosa, um encontro de culturas populares, ou qualquer outro tipo

de manifestacao cultural de seu interesse). Durante a visita vocé devera conversar com

os membros que fazem parte de tal manifestacdo e tentar entender como se organiza o

contexto escolhido. Tente levantar o maximo de informagdes possiveis. Apos esse didlogo

com o contexto, vocé tentara responder as seguintes perguntas e tragar o mapa a seguir:

Quem sdo os
participantes
dessa
manifestacao
cultural?

Defina o perfil em
relacdo a género,
idade, faixa etaria,
poder aquisitivo.

Caso existam funcgoes,
verifique se a relacdo
entre as mesmas se da
de forma horizontal
ou hierarquica.

Quais as atividades
realizadas pelos
participantes dessa
manifestagao
cultural?

Existem fungdes
especificas
nas relagoes entre
os participantes?

Como estas
atividades
se organizam
no espaco?

Mapa de perguntas. / Ilustragao: Vanessa Barreto; adaptado por Edna Laize
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Apds observar esses aspectos realize a atividade a seguir:

1 - Responda: quais os tipos de saberes estdo envolvidos em tal manifestacao?

2 - Responda: como esses saberes dialogam com a danga?

3 - Proponha algum tipo de atividade pedagogica ou artistica que relacione os saberes

observados com a danga (pode ser uma proposta de aula, uma cena, ou um texto critico).
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SEMANA 08
AVALIACAO - Producéo do Ensaio Final

Ol4, caro(a)s aluno(a)s.

A produgao escrita no ambiente académico é de grande relevancia, ja que é através desta
que um pesquisador pode compartilhar conhecimentos e expressar opinides, acerca
de um tema especiﬁco, com outros interlocutores. Por esta razio, a produqﬁo escrita
precisa estar respaldada em argumentos consistentes onde, é sempre recorrente,

a aproximacao de autores de reconhecida exceléncia.

Como eu havia comentado no inicio do componente curricular “Contextos Multiplos
da Danga’, nossa avaliacdo final sera a producao de um ensaio. Se vocé ainda ndo sabe
quais as caracteristicas de um ensaio académico nio se preocupe. Na continuagdo

disponibilizo um pequeno texto que ira te ajudar nesta tarefa.

Lembre-se, ainda, que vocé poderd utilizar qualquer um dos textos que foram
disponibilizados ao longo do curso. Se preferir, podera aproximar, também, outros
textos. Esteja atento(a), apenas, que é crucial identificar as falas destes autores entre aspas

para ndo cair no erro de apropriagao indevida de autoria.

DICAS SOBRE COMO ESCREVER UM ENSAIQ:

Um ensaio académico é um texto para discutir determinado tema, de relevancia tedrica
e cientifica, com base tedrica em livros, revistas, artigos publicados, entre outros.
Uma modalidade de texto bastante usada na academia, especialmente nas areas de

Ciéncias Humanas, é o ensaio. Consiste na exposi¢ao das ideias e pontos de vista do autor
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sobre determinado tema, buscando originalidade no enfoque, sem, contudo, explorar o

tema de forma exaustiva.
Para redigir um ensaio académico é bom que vocé saiba:

1. Em um ensaio académico, uma tese (ideia principal) é defendida pelo autor ou
autores e, portanto, é preciso expressar claramente qual ¢ essa tese. O leitor de um ensaio
académico espera ser informado corretamente sobre o tema a ser tratado e como o

mesmo sera trabalhado.

2. Para ensaios académicos é adotada, normalmente, a estrutura logica tipica de um
texto cientifico (titulo, lista de autores, resumo, introdugéo...). A tese a ser defendida (isto
é, a ideia relacionada ao tema a ser tratado) ja aparece de forma sucinta no titulo e no

“Resumo”. Posteriormente é apresentada com mais detalhes, na “Introducao”

3. A introdug¢ao de um ensaio académico apresenta a ideia a ser explorada e trabalhada,

sugere a linha de argumentagéo a ser adotada e esboga a organizagao do restante do texto.

Os leitores de seu ensaio académico esperam que vocé se posicione claramente em relagao
ao tema proposto e defenda o seu ponto de vista com argumentos e evidéncias solidas.
Para tal é necessario que vocé realize previamente uma pesquisa bibliografica mais
exaustiva sobre o tema escolhido, sobre a area em que se insere o tema, bem como sobre
areas correlatas. Possivelmente vocé também precisa coletar dados complementares.
Nao relate apenas aquilo em que vocé acredita ou o que aprendeu nas suas investigagdes,
mas mostre evidéncias convincentes para fundamentar seus pontos de vista e convencer

seus leitores.

Estrutura do Ensaio

1. INTRODUCAO

¢ Defini¢do do tema
« Por que escolheu este tema
« O que vai argumentar

o Descricao da estrutura do ensaio
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2. CORPO DO ENSAIO

Andlise e desenvolvimento do tema escolhido:
» Dé exemplos do texto que esta a estudar

« Mencione bibliografia para justificar as suas ideias e conclusodes, faga citagdes

e comentarios.

3. CONCLUSAO

Apresente os resultados da sua analise:
« Quais as conclusodes do seu trabalho?
o Podera aqui introduzir um comentario pessoal ao tema

o Podera indicar outras areas relacionadas com o seu tema que seria interessante

estudar e pesquisar

4. BIBLIOGRAFIA

Indique por ordem alfabética os livros, textos e autores que usou no seu ensaio, de acordo

com as normas de citagao bibliografica.

Texto adaptado de: <http://www.portrasdasletras.com.br/pdti2/sub.php?op=redacao/

teoria/docs/estruturaensaio>. Acesso em: 21 out. 2016.

Agora que vocé conhece as estruturas de um ensaio académico,
maos a obra!!!
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Contextos Multiplos na Danca

Neste modulo faremos uma viagem por varios ambientes onde poderemos
atuar com Danca. Obviamente, pela abrangéncia dessa area de conhecimen-
to, ndo daremos conta de tudo. Porém, abordaremos contextos mais

comuns, entre eles o pedagodgico, o artistico e os sécio-culturais. Esses trés
eixos dialogam e se retroalimentam. Um pode estar imbricado no outro.
Leitura de textos, atividades, apreciacdo e andlise critica de videos fazem
parte de nossa viagem, nutrida por encontros, experiéncias, manifestacoes e
novos caminhos. Teoria e pratica juntas. Criacao e Aprendizagem. Improvisa-
cao. Ecologia dos saberes.
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