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Todas as pessoas sao capazes de atuar no palcas Tasdpessoas
sdo capazes de improvisar. As pessoas que desej@@icapazes de
jogar e aprender a ter valor no palco. Aprendemdsags da
experiéncia, e ninguém ensina nada a ninguém.

(SPOLIN, 2000, p. 3).



MELO, Elisio SouzaEducacéo para o transito através dos jogos teatra83 f. il. 2018.
Tese (Doutorado em Artes Cénicas) - Escola de deatEscola de Dancga, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2018.

RESUMO

O Jogo Teatral de Viola Spolin, € um jogo de provedtos ladicos com regras, tem
aplicacdo na educacao e nos trabalhos com criaagakescentes e adultos. A pesquisa tem
como propaosito responder se os Jogos Teatrais pedemelevantes no ensino da Educacao
para o Transito. Diante desse contexto tem-se abjativo geral, analisar os Jogos Teatrais
que podem ser aplicados a Educacdo para o Tramstomo poderdo contribuir para a
prevencdo dos acidentes de transito. Os objetspscéficos foram assim indicados: levantar
0S principais aspectos sobre a educacdo para aittrarrefletir sobre o0s jogos
improvisacionais enquanto processo de ensino-apayem; discutir a sobre o direito, a
norma, a regra e buscar as bases do exercicio dier,pde onde ele se originou e como
evoluiu ao longo de todo o processo de desenvohtimnéas sociedades e em que momento
ele se encontra; elaborar duas oficinas de teatnodiferentes semestres, para desenvolver
habilidades teatrais dos alunos de pedagogia dddaae Visconde de Cairu e construcao do
conhecimento na area de transito; gerar uma pragestico/pratica, com base nos jogos
teatrais, para o ensino da educacao para o trarssEmsino Fundamental 1l, incentivando um
namero maior de professores multiplicadores e &toagho de novos conhecimentos sobre
transito e teatro. A op¢do metodoldgica foi a pesgqualitativa e quantitativa, por meio de
pesquisa bibliografica e documental. Como dadodizaram-se os resultados das duas
Oficinas de Teatro realizadas pelo pesquisadordaosssemestres de 2015, com os alunos de
pedagogia, de diversos semestres, da Faculdadendisale Cairu. Os resultados do estudo
identificaram 30 (trinta) Jogos Teatrais que podpassibilitar o desenvolvimento da
Educacao para o Transito, no Ensino Fundamen(éf ko 9° ano) na faixa etaria de 11 a 14
anos. Constatou-se que 0s jogos poderao fazergeftemacéo da crianca ou do adolescente
para ser cidadao responsavel pela propria sobreiajérespeitar os demais e as normas
sociais em seus diversos papéis e que os Jogasisgaidem ser aplicados a Educacao para
o Transito. Concluiu-se que 0 caminho para um iiASEgUro e preservacao para a vida é a
Educacéo para o Transito com a percepc¢ao da réelelancorporacdo de novos habitos pela
sociedade e conscientizacdo dos individuos. OssJdgatrais podem contribuir para a
construcdo do conhecimento, assimilacao criticgedaranca, qualidade de vida no transito.

Palavras-chave:Jogos Teatrais. Educacao para o transito. Engirendizagem.



MELO, Elisio Souza Traffic Education through Theater Game233 f. il. 2018. Tese
(Doutorado em Artes Cénicas) - Escola de Teatrsoelg de Danca, Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2018.

ABSTRACT

The Viola Spolin Theater Game, is a game of plagfokcedures with rules. It has application
in education and working with children, adolescertd adults. The research aims to answer
if the Theater Games may be relevant in Traffic dadion training. In this context, the
general objective is to analyze the Theater Gairegscain be applied to Traffic Education and
how they can contribute to the prevention of traticcidents. The specific objectives were
thus indicated: to raise the main aspects on tra&tiucation; to reflect on improvisational
games as a teaching-learning process; to discessuh the norm, the rule, and to seek the
basis of the exercise of power, from where it oded and how it evolved throughout the
entire process of the development of societiesatinehich moment it finds itself; to elaborate
two theater workshops, in different semesters, égetbp theatrical skills on pedagogy
students from Visconde de Cairu College and bujdif knowledge in the traffic area; to
generate a theoretical / practical proposal, basedheatrical games, for teaching traffic
education in middle school, encouraging a greatenlrer of multiplier teachers and building
new knowledge about traffic and theater. The matlamical option was the qualitative and
quantitative research, through bibliographical dodumentary research. As data, the results
of the two Theater Workshops conducted by the rebeg in the two semesters of 2015,
were used with pedagogy students of several seragftam Visconde de Cairu College. The
results of the study identified thirty (30) Thea®ames that can enable the development of
Traffic Education in middle school(6th to 9th gradethe age group of 11 to 14 years. It was
verified that the games could be part of the cbrlthe adolescent development to be a citizen
responsible for their own survival, respecting ttkers and the social norms in its diverse
roles and that the Theater Games can be appligaetdraffic Education. It was concluded
that the road to a safe transit and preservatiofiféois Traffic Education with the perception
of reality and incorporation of new habits by sogiand awareness of individuals. The
Theater Games can contribute to the constructikkmoiledge, critical assimilation of safety,
quality of life in traffic.

Keywords: Theater Gamegd.raffic Education. Teaching-learning
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1 INTRODUCAO

O presente estudo faz parte da nossa vivéncia etmu@adaddo graduado em
Arquitetura pela Universidade Federal da Bahia (BfBelas pés-graduacdes realizadas
na area de Transito e Gestdo de Transito, comoé&angor ter graduacdo em Direcdo
Teatral e Licenciatura em Teatro, ambas pela UFBAmM disso, por ter sido varias vezes
Assistente de Direcdo do Curso Livre de Teatro slzola de Teatro da UFBA e, em 1998,
codiretor do Curso Livre, quando aprendemos a &elea dos Jogos Teatrais para o Teatro, a
Educacao e a Sociedade.

Minhas inquietacdes traduzem a seguinte condibdomais de 30 anos estudo e
trabalho com teatro. Como diretor teatral, venhagidido diversos espetaculos e, como
professor de teatro, ministro oficinas de teatrapairios segmentos da sociedade, sempre
construindo conhecimento com os jogos teatrais.panalelo a isso, ha mais de 45 anos
trabalho com planejamento de transportes e consitoarSou presidente da Comisséo de
Defesa Prévia do Governo do Estado da Bahia plyanpento das infracfes de transito nas
rodovias estaduais. Uma das minhas maiores preg@epao meu percurso profissional tem
sido constatar que a Universidade ainda esta thistinarea de transito nos seus programas,
projetos e pesquisas. Existem iniciativas, porémtisdidas.

Por esta razao, este estudo expressa a tentatsaroximacao das Artes Cénicas com
o Transito. Também o aumento vertiginoso do conettmde infracdes que geram acidentes
tem sido motivo de minhas preocupacoes. E ficanpeeis perguntas no final de reunides,
de seminarios, de congressos de transito: “O quer thante de um quadro tdo assustador? E
como fazer?” Apenas para termos uma ideia do tAmsi estado da Bahia, as estatisticas
mostram que, atualmente, ocorrem em torno de 160r@tacoes registradas nas rodovias
estaduais todos 0os meses, como comprova o relaloriSistema de Multas de Transito
(SMT) de 2017. Este € um sistema informatizadoizatilb pela Superintendéncia de
Infraestrutura de Transportes do Governo do Es@a@oBahia, 6rgdo da Secretaria de
Infraestrutura de Transportes (SEINFRA). Entdo, gaorprofissional atuante nas duas areas,
Teatro e Transito, vejo-me no compromisso de faakyjuma coisa, para que O
compartilhamento do espaco viario seja o mais hompassivel.

O teatro vem contribuindo em varios aspectos camonstru¢cdo do conhecimento na
area do transito. Entre eles, podemos citar gragogeatro que trabalham com a tematica

transito, como é o caso do Viramundos do Rio GratmleSul e o Viratransito de Santa
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Catarina, patrocinados pela Volvo do Brasil, comsidos expoentes do trabalho do teatro
com o transito. Varios grupos existem espalhadds jp&is cujo foco é a educacao para o
transito (CORREA, 2013). Os espetaculos teatraissaptam diversas questdes do transito,
entre elas a abordagem de que a habilitacdo paduzio um veiculo exige a formacdo nos
cursos dos Centros de Formacéo de Condutores (SE®).condutor apreendeu a dirigir com
seus pais, amigos ou até mesmo com instrutoresiartay ndo se habilitar, por meio do
exame de habilitacdo, e receber a Carteira de ilagdib, encontra-se a margem da lei,
conforme as ideias de Neyhart (1954). E importaatentar que ter Carteira de Habilitacio
nao € um direito do cidaddo, mas uma Concessacstimde (NEYHART, 1954; PANITZ,
2006; VASCONCELOS, 1985).

Em 1931, Amos Earl Neyhart, professor de engealiadgiustrial, convenceu-se de que
0s adolescentes podiam ser ensinados a dirigir ®Egaranca, depois que um motorista
bébado bateu no seu carro estacionado. Em 1933, eg@iever sua tese de mestrado,
defendida n&@ennsylvania State Universifyassou a desenvolver e expandir um programa de
seguranca (NEYHART, 1936). Ele tornou-se conhecids Estados Unidos como o pai da
educacdo do motorista do ensino meédio (PANITZ, 20@sse professor salienta a
importancia de desenvolver habitos de conducaddidedes corretas em adolescentes. No
texto adicionalLivro de Instrucfes sobre a Operacdo Segura de ecWwb a Motor para
Professores e Alunos|e afirma: “O aluno deve perceber que todo ascuidado e desatento
de sua parte, ndo pde em perigo a sua vida, madaade seus passageiros, pedestres e
ocupantes de outros veiculos” (PANITZ, 2006, p.. Zlp acreditava que o sucesso da
implementacéo de educacédo do motorista nas egeslalsaria em melhorias na conducéo, se
o curso fosse feito antes que os estudantes a@myisa idade minima de conducéo. Neyhart
estabeleceu o primeiro curso de educacgéo do ntateris 1932, na Escola Estadual Colégio de
Alta, na Pennsylvanigd&UA. Em 1933, ele criou um curso formal e, em sgguidesenvolveu
um curso de formacdo de professores para educazamotbrista (NEYHART, 1954).
Comungamos com o entendimento de Neyhart (19364)12ando defende a ideia da
construcdo do conhecimento com adolescente paguaasica do transito.

Isto posto, € importante destacar, dentre as gsandntribuicbes para o transito, a
oferecida pelo teatro que, além de produzir diveeespetaculos com essa tematica, os videos
sobre campanhas de educacao para o transito,iméteacionais como nacionais, séo feitos
com atores profissionais, que interpretam os maersbs personagens. O teatro esta presente

na sociedade, mostrando as regras a serem sequodadnsito, em respeito as leis. O
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profissional Licenciado em Teatro, apds concluirsoule especializacdo na area de transito,
pode lecionar nos cursos de formacgéo dos CFCs.

A escolha dos Jogos Teatrais de Viola Spolin (1B@®4) para o presente estudo
prende-se ao fato de a autora e pesquisadoraatewratio um sistema de ensino com uma
sistematizacéo de ordem prética aplicavel parastaatores e ndo atofe® método de Viola
Spolin vem sendo adotado em diversas escolas ergigades no Brasil. Além disso, trata de
procedimentos que também desenvolvem afetividaageracéo e nocdo de coletividade.

Como objetivo geral, pretendemos analisar os Jbgagais que podem ser aplicados a
Educacéo para o Transito e como poderao contplawa a prevencdo dos acidentes de transito.

A pesquisa tem como objetivos especificos: levansaprincipais aspectos sobre a
educacao para o transito; refletir sobre os jogmgravisacionais enquanto processos de
ensino-aprendizagem; discutir sobre o direito, @@ a regra e buscar as bases do exercicio
do poder, de onde ele se originou e como evoluiuloago de todo o processo de
desenvolvimento das sociedades e em que momende elecontra; elaborar duas oficinas de
teatro, em diferentes semestres, para desenvabdidades teatrais dos alunos de pedagogia
da Faculdade Visconde de Cairu e construcdo doecanbnto na area de transito; gerar uma
proposta tedrico/prética, com base nos jogos ieatpara 0 ensino da educacdo para o
transito no Ensino Fundamental II, incentivando umamero maior de professores
multiplicadores e a construcdo de novos conhecimsestbre transito e teatro.

A opcdo metodologica foi a pesquisa qualitativayuentitativa, por meio de
pesquisa bibliografica e documental, baseada mahtiente em Gil (2002) e em Rabelo e
Coelho (2008).

O desenvolvimento do estudo foi dividido em duagqs: a parte tedrica, embasada
em diversos autores, resultado da pesquisa bibfiogr possui trés momentos distintos — no
primeiro, é analisado o comportamento humano eaarslacdo com a educacdo para o
transito; o segundo momento dialoga com o0s Jogos; terceiro momento analisa a
necessidade das leis, e o porqué da existénciagiasre normas na sociedade; e a parte
pratica, representada pela realizacdo de duasn@diaie Teatro para o estudo, andlise e
selecéo dos Jogos Teatrais.

O que pretendemos com tudo isso? Gerar uma Peopeético/Pratica, com base nos

Jogos Teatrais, para o ensino da Educacdo paraamsir no Ensino Fundamental I,

! Termo usado por Viola Spolin para definir pesspasndo sdo da area teatral, mas querem ter ugtC@uM
o teatro (SPOLIN, 2000).
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incentivando um numero maior de professores midddbres a se apropriar de novos
conhecimentos do transito e do teatro.

O jogo, para Duflo (1999, p. 14), “[...] €, dedauma espécie de descanso, porque
somos incapazes de trabalhar ininterruptamentenesteecessidade de relaxar. O descanso
nao é, portanto, uma finalidade, pois ele s6 odemdo em vista a atividade”. O jogo € uma
das atividades que acompanham o desenvolvimentwii@nidade, pois sua caracteristica
ludica atrai pessoas desde a antiguidade. Por $&sopre foi um excelente instrumento
pedagogico em diversos setores de ensino. O atogde € um excelente meio para o
divertimento e o ensino-aprendizagem de uma foimalss, natural, organica e coletiva. O
jogo teatral tem como caracteristica mais impoetanato de improvisar (DUFLO, 1999). O

valor educativo do jogo também é destacado por$aws como lembra Duflo (1999, p. 5):

Rousseau mostra como 0 jogo ganhou dignidade fitaséafirmando seu
valor educativo ao aliar o prazer ao constrangimerd liberdade a lei, com
a feliz espontaneidade, exprimindo-se sob a coadigd uma livre

aprovacdo e de uma submissdo autbnoma as regaaendo em si

implicacdes politicas e morais.

Conforme Spolin (2000), o jogo teatéalacessivel a qualquer pessoa que aceite suas
regras e descubra o prazer de jogar. Importante aducacéo dos que praticam, pois pode
ser realizado por qualquer um, em qualquer espaecsgja adequado para suas funcoes, e
promove a discussao dentro do grupo que o praticgogo teatral, os papéis de jogador e
plateia sdo vividos por todos os participantes.

O método de Viola Spolin supbe sempre um sistemardem, isto €, a “regra do
jogo”, como esclarece Koudela (1990, p. 47-48):

Qualquer jogo tradicional é realizado a partir deaerto nUmero de regras,
aceitas para coloca-lo em movimento. As regrasbelstsidas entre os
jogadores determinam uma relacdo de parceria, gpkca observacéo de
determinadas leis que asseguram a reciprocidadeeios empregados para
ganhar. H4, portanto, acordo de grupo sobre aageaty jogo e interacéo,
gue ocorre a partir da busca de um objeto comupNp. sistema de Jogos
Teatrais distinguimos diferentes niveis de util@@ada regra. Inicialmente, o
proprio jogo tradicional € utlizado como recursarg estabelecer o
repertério comum ao grupo e a ludicidade.

A prética dos jogos teatrais na educacao escolab@ra com o crescimento pessoal e
o desenvolvimento cultural dos alunos, por meiocdmunicacdo e do uso interativo da

linguagem teatral, numa perspectiva de improvisa;aalicidade. A base dessa prética é a
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comunicacao que emerge da espontaneidade dasdesesgtre sujeitos engajados na solucao
cénica de um problema de atuacao.

Submeter-se a uma experiéncia concreta dos jegsais implica disponibilizar-se
para vivenciar os processos oferecidos pelas etdpasprendizado teatral, tais como:
descoberta do préprio corpo, capaz de produzir menios e sons; descoberta e experimento
de préprio potencial criativo; atuacdo como vivande pensamentos, emocdes e acoes; e
exposicao espetacular direcionada a uma platesaiptina, ndo no sentido de autoritario e
obrigat6rio, mas sim no posicionamento da ordemyraento da consciéncia. Mas o0 que é

consciéncia? Capra (1988, p. 110) nos ensina:

E uma propriedade da mente caracterizada pelagg@iees cognicédo de si

prépria; enquanto a capacidade perceptiva e cegniéinm geral é uma

propriedade da mente em todos 0s niveis de condpléej a percepcado e a
cognicao de si mesmo s6 se manifestam no ser huenéreesta Ultima que
ele chama de consciéncia, isto é de autoconsciéhala-se ainda de

consciéncia como percepgdo do que acontece avalssa

A consciéncia, consoante Pereira (2000, p. 1I&)isa ser desenvolvida em todo o
seu potencial, explorada, expandida, aprofundadantato consigo, com o0 que esta a volta e
com 0 universo.

No nosso entendimento, a consciéncia € insepadavpensamento, inseparavel da
linguagem, € o pensamento reflexivo sobre si meswoiure atitudes e acdes, principalmente
sobre o comportamento no transito. A consciénaap&z de observar o préprio individuo.
Barreto (2011, p. 138) contribui com o entendimed# consciéncia, ao defini-la da

seguinte forma:

A sociedade atual ja tem elementos suficientes petaeber que os
problemas que enfrentamos mundialmente ndo saocaspecondmicos,
politicos e tecnologicos. Eles sédo, em ultima aadtieflexo do estado moral/
espiritual da humanidade. Eis que a nossa exp&i&@umprova que o0
despertamento, construcdo e desenvolvimento deciéocg que implica
progresso e ndo avango tecnolégico.

Educacéo representa o novo estagio da sociedadeterizado por um novo estado
de consciéncia do ser humano. Principalmente ngitca

O aprendizado do compartilhamento do espaco vi&ega pelos veiculos e seus
condutores, seja pelos pedestres, constitui-se rendas maiores dificuldades, quando se

trata de educacédo para o transito. O tdo conhécmdlito de transito”, o comportamento
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inadequado no transito, € motivado pela falta deheoimento das leis, das regras e das
normas. Os Jogos Teatrais, por serem elementosoddouTleatro e de outras areas, possibilita
uma consciéncia, um vetor para a Educacao paransiio.

A presente pesquisa aborda duas experiénciassd®eate Teatro, dos Jogos Teatrais
aplicadas na Fundacao Visconde de Cairu, por neerealizacao de duas Oficinas de Teatro,
no primeiro e segundo semestres do ano de 201Em&ipa, com uma turma de 50 alunos; a
segunda, com uma turma de 35 alunos. A segunda®ftieve a peculiaridade de a maioria
dos alunos de pedagogia ja estar fazendo o estdugigatério do curso. Com isto, foi
possivel reproduzir no estagio, de imediato, osyangentos dos Jogos Teatrais vivenciados.

A escolha da Fundacé&o Visconde de Cairu paralizae@o da pesquisa prende-se ao
fato de localizar-se no centro da cidade, no balo® Barris, e por ter uma tradicdo de mais
de 100 anos de existéncia, além de possuir o aegsPedagogia nos turnos matutino e
noturno. Além do mais, a direcdo e os coordenaddesse curso foram unanimes na
aprovacao da parceria com o Programa de Pés-g@mlean Artes Cénicas (PPGAC) da
Escola de Teatro da UFBA, para a execucao de diicisas de teatro no seu recinto,
disponibilizando o dia de sdbado para a sua realkza

A idade dos alunos do curso de pedagogia variodemender do turno em que
estavam matriculados. No turno matutino, as pessoas mais jovens em relacdo as
pessoas do turno noturno.

O desenvolvimento das Oficinas de Teatro contempgjoatro etapas: a primeira
baseou-se na fase de diagndstico do grupo; a sagdedexperimentacdo, na qual foram
aplicados Jogos Teatrais de Viola Spolin e de eutgores aos alunos de pedagogia, para
dar suporte as atividades em sala de aula; ar@retipa consistiu na selecdo de jogos que
tivessem proximidade com a area do transito deulasice a quarta, destinou-se a avaliacao
de todo o trabalho.

O foco principal das Oficinas era analisar asridmncOes dos Jogos Teatrais de Viola
Spolin para a educacao para o transito, por meidiagndstico, experimentacao, selecéao e
avaliacdo em sala de aula da maior quantidadevebstsles.

Com a turma da primeira Oficina, o plano de ensimtemplava a analise de diversos
Jogos Teatrais de Viola Spolin durante um seme2d¥5.1. Os resultados deram suporte para
o plano de ensino da Oficina do semestre subsexjuO15.2. Em ambas as Oficinas, 0s eixo

tematicos eram os Jogos Teatrais e 0 Transitopyea€édo para o Transito. Como produto final
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das Oficinas, os alunos do curso de pedagogiai@edéeam 30 Jogos Teatrais de Viola Spolin
gue poderiam ter aplicabilidade e contribuicdo paeasino da Educacéo para o Transito.

A concluséo dos trabalhos da primeira Oficina ibdgeu uma triagem dos Jogos
Teatrais de Viola Spolin para serem aplicados,atrenios, na segunda Oficina, a ser
realizada no semestre subsequente junto aos comdaitEducacgéo para o Transito.

Os Jogos Teatrais e a Educacdo para o TransitoetBntomum as questdes de
disciplina, ordenamento de ideias, poder, regnasrmas, que podem ser trabalhados com a
improvisacdo de um texto literario ou imagético.improvisacdo permite a liberacdo de
imagens, a criagdo de personagens e elementasoficti

A Educacdo para o Transito é a informacdo nedagsara a garantia de um transito
seguro, considerando que transito € a circulacapessoas, veiculos e animais em um
determinado espaco. Dessa forma, podemos dizes gaguranca no transito é um problema
mundial de educacéo, de ética e de aprender avewruie se torna cada vez mais urgente.

A Educacdo para o Transito necessita contar coofegsores que revisem
constantemente suas proprias convic¢des sociaisoeréncia de sua pratica, colocando seu
preparo cientifico e pedagdgico a servico do empead formar cidaddos conscientes e
responsaveis. De acordo com Hoffmann (2011), osagetransversais estdo vinculados a
questbes sociais, a construcdo da cidadania e rdacdacia, jA que envolvem diferentes
aspectos da convivéncia coletiva. Portanto, os detn@sversais promovem a interacdo de
guestdes da vida real com os saberes escolares.

Nessa perspectiva, € necessario conscientizatos,tprincipalmente os professores,
sobre a necessidade de mudanca do comportametréneiio. Os jogos permitem observar a
situacdo ocorrendo, presenciar o debate entre m®gpde vista conflitantes, conhecer cada
uma das partes envolvidas e ter a oportunidaddentdificar-se com elas, entendendo melhor
0s seus motivos e linhas de raciocinio, os valeres sentimentos envolvidos. Conforme
Duarte Janior (1994, p. 32): “Ninguém adquire noeoaceitos se estes nao se referirem as
suas experiéncias de vida.”

Os Jogos Teatrais, a Educacgéo e o Transito sée@sorganizativos desta pesquisa e
Sao as vias que iremos percorrer por meio dos joga®visacionais, desde sua origem até as
perspectivas futuras dos processos de ensino-apaged. Isso porque, quando o ser
humano apropria-se de saberes n&o ha retornopkender a aprender e aprender a conviver

sugerido por Jacques Delors (1998), nos quatreegilda educacao.
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O conhecimento préprio do teatro, no ensino dg®egoteatrais, é transmitido nas
praticas de troca entre o fazer e o ensinar, cams Buplicacbes e demandas de trabalho,
especialmente para os professores, 0s quais potilezaria oficina de teatro como recurso

pedagogico. A oficina de teatro, consoante TeR888§, p. 36), caracteriza-se

[...] como uma acédo pedagdgica, na qual o profadnneiro direciona as
atividades de forma a estabelecer um exercicioétdial entre o seu
conhecimento e o0 que os participantes trazem derggarso sociocultural.
Nesta medida a oficina torna-se um momento de Bwpetar, refletir,
elaborar um conhecimento, buscando instrumentalggarticipantes de um
conhecimento teatral basico, e consciéncia de grupo

As oficinas de teatro sdo estruturadas, quasersemppr exercicios de voz, corpo,
jogos e improvisacgdes. Os jogos e as improvisagesientos basicos no ensino do teatro,
sao utilizados nesses trabalhos, pois permitenoquaterial colhido, na trajetdria do grupo e
de seus membros, seja apropriado e canalizadogpdesenvolvimento da criatividade e
expressao cénica dos participantes. As oficinas ¢éwbjetivo de socializar elementos
ideoldgicos, técnicos, diversos conteludos adqusrel@ivenciados pelos seus integrantes. A
oficina de teatro oferece uma situacdo didaticeerrsditiva para o0 processo de
ensino/aprendizagem.

No caso da Educacao para o Transito, educar pdtair o nimero de acidentes € o
gue as pesquisas na area de transito apontam. rEolea o transito também é formar a
crianca e o adolescente para serem cidadaos réspmpela propria sobrevivéncia, para
respeitarem os demais e as normas sociais, sdjfoqogpapel desempenhado dentro de uma
ética de convivéncia no transito: pedestre, comduigpassageiro.

A motivacdo para a investigacdo desse objeto ded@sprende-se ao fato de
reconhecermos a necessidade de fazer frente aextwmrd#tual de estatisticas assustadoras,
com seus alarmantes e crescentes indices de asdintransito, e de desrespeito as leis de
transito que geram as infracdes e, muitas vezesida da vida. Dentro das inumeras formas
de manifestacdes de arte voltada ao transito, tomfgaor meio dos jogos improvisacionais,
apresenta-se como um grande indutor.

Nessa perspectiva, optamos por refletir sobreoges)Teatrais, articulando-os com o
transito, com base na percepc¢éo dos alunos partieip da pesquisa, futuros multiplicadores,
pois sabemos que o acidente de transito € a paincgusa de morte de criangas de 1 a 14
anos e de jovens entre 14 e 24 anos (BRASIL, 2012).
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O Cddigo de Transito Brasileiro (CTB) vigente é dentre os varios mundiais, por

nos conhecido, que traz o quesito da Educacaoopbransito. Consta no capitulo VI, da lei:

Art. 76. A educacdo para o transito sera promovidapré-escola e nas
escolas de 1°, 2° e 3° graus [...] | - a adocaofoelms os niveis, de um
curriculo interdisciplinar com contetdo progran@teobre seguranca de
transito; Il - a adocao de conteldos relativos ucagbo para o transito nas
escolas de formagdo para o magistério e o treinam#m professores e
multiplicadores. (BRASIL, 2002, p. 32)..

Assim, em atendimento ao que dispde a lei, quanformacdo de professores e
multiplicadores, € que a pesquisa se enquadraagpgriande peculiaridade do tema escolhido
€ seu carater educacional e o seu ineditismo, aletrcontexto dos alunos do curso de
pedagogia, sobre o0s riscos a que estdo expostdm rrodia no espaco viario e seus futuros
alunos, com a perspectiva de mudancas de angwiséteem relacdo ao assunto, através dos
jogos teatrais.

Assim sendo, como pesquisador, pretendo indicamtes e trazer a baila o objeto de
estudo: Estudos dos Jogos Teatrais no ensino daaédil para o Transito. O dialogo com os
diversos autores permitiu-nos apresentar a eséretos capitulos componentes do estudo:

Parte introdutoria: No primeiro capitulo, temok@moducao, norteando o leitor para
o estudo.

Parte tedrica: No segundo capitulo, tracamos umorpana do comportamento
humano, passando pela Psicologia do Transito a@®létscas Publicas para a Educacéo para
o Transito. Apresentamos a Teoria do Dano, seguradino (2010) e Trovao (2005),
expondo a imprudéncia, a negligéncia e a imperN@.terceiro capitulo, como ponto de
partida, observamos a relevancia dos jogos impomgais, mergulhando no jogo como
fundamento, buscando suas origens, estabelecendermdedos marcos, fazendo
comparacdes entre 0 jogo e a criangca. Procuramiosirde papel pedagdgico do jogo.
Abordamos aspectos do jogo dramatico e entramasstema de ensino de Viola Spolin. No
quarto capitulo, tentamos responder, a luz de kduca999, 2002, 2014, 2016), as
perguntas: Por que fazemos as leis? Por que niresside leis? O que significa poder e
norma para a nossa sociedade? Optamos por fazeretrospectiva do direito, para termos
uma base que nos permitisse encontrar as respostas.

Parte pratica e apresentacdo dos resultados: iINtbgapitulo, fazemos uma reflexao
das duas Oficinas de Teatro sobre os Jogos Teatedizadas nos dois semestres letivos de

2015, ano da pesquisa pratica, e apresentamosuwad®s no Apéndice B.
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Parte conclusiva: No sexto capitulo, temos a Gmdd do estudo e o que revelou a
pesquisa.

Assim, enfocaremos 0s jogos teatrais pela suari@mpma, ao tentar refletir sobre o
processo de construcdo de conhecimento no teateo&ea da educacio para o transito. E
neste sentido que buscamos na arte respostas arestdes da educacdo para o transito,
procurando inserir o teatro como uma forma esmecifie aprendizado, motivando os
participantes a investigarem, debaterem e apremdesepossibilidades linguisticas da arte
teatral e como relaciona-las com a Educacéo pararsito.

Dando continuidade a exposi¢do do conteludo des& apresentamos, na sequéncia,
uma descricdo simplificada dos Apéndices:

APENDICE A — Proposta dos Jogos Teatrais de Tu@rEiata-se de um Manual que
contém os 30 jogos avaliados e selecionados pédiowsado Curso de Pedagogia da
Fundacdo Visconde de Cairu, para servir de base ggalicacdo dos Jogos Teatrais de
Transito no Ensino Fundamental 1.

APENDICE B - Resultados da Pesquisa. Os quadqoSeax, no primeiro momento,

0 somatorio dos questionarios aplicados ao longddfeinas de Teatro ministradas nos dois
semestres do ano de 2015, por ocasido da partespdétpresente estudo.

APENDICE C — Comentarios de Alunos da Primeirecidéi de Teatro e da Segunda
Oficina de Teatro do Curso de Pedagogia, de digessmestres, da Faculdade Visconde de
Cairu. Trata-se de um longo registro das falas @alasos do curso de Pedagogia que
participaram das Oficinas de Teatro. Mantivemosdalilade das falas dos alunos sem
correcdes. A importancia do registro reside no feanostrar o pensamento de cada aluno e
como foi para eles o didlogo com os conteudospendizagem.

APENDICE D —Escreva sua opinido sobre o que a populacio deseeitaria como
acOes estratégicas que, no seu entender, ajudam@uzir os acidentes de transito. E
importante ouvir o que pensa o aluno em formagdtoyd professor, sobre a realidade da
nossa sociedade e 0 que queremos para o dia dé&man

APENDICE E — O processo de Educacdo para o Teargépende de um
comportamento humano responsavel, atento e obedient a finalidade de facilitar o convivio
social e aumentar a seguranca viaria. Como seipoaicada aluno diante desta assertiva.

APENDICE F — Qual o perfil do(a) aluno(a) do Cumde Pedagogia da Cairu?

Sugerimos que os alunos, individualmente, se possisem e refletissem sobre seus colegas,
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ndo s6 os de sua classe, mas também de outrostemMesoutros cursos da Fundacgéo
Visconde de Cairu.

APENDICE G — Plano de Ensino das Oficinas de Deds duas Oficinas de Teatro
realizadas tiveram como base o Plano de Ensineeqedo neste apéndice. Ele foi aprovado
e executado.

APENDICE H — Ficha de Inscri¢éo das Oficinas datiie

Esperamos que a pesquisa seja um veiculo de iacoéacarea de Educacao para o
Transito e que possa colaborar com o processo rdeafdo de educadores, condutores e
pedestres comprometidos com a preservacao da eiota, a conscientizacdo e com um
transito em condi¢des seguras.

Temos convicgdo, enquanto artistas, de que adsmigesod ira se conscientizar, mudar
e assumir um comportamento adequado no transitoasofuturas geragoes. Entretanto, para
que isso ocorra, precisamos educar nossas criadggsgcentes e, quem sabe, também os
adultos. Nossa proposta € comecar pelo Ensino Fwerdtal Il. Comecar a respeitar as leis,
pois as pessoas convivem em sociedade e as kiagatm com ela.

Como principal ponto positivo deste estudo, destatratamento conferido a cada um
dos assuntos trabalhados nos capitulos, apresentanabr completo, reunindo em um Unico
espaco todo 0 nosso pensar e nossas conviccoes,artista, além de outras, como técnico,

que as complementam.



24

2 COMPORTAMENTO HUMANO, EDUCACAO PARA O TRANSITO E JOGOS
TEATRAIS

O processo de Educacdo para o Transito dependeomhpoctamento humano
responsavel, atento e obediente com a finalidadaalé&ar o convivio social e aumentar a
seguranca viaria. Longe de querer criar teoriagpootamentais, nosso intuito, nesta secao, é
levantar os principais aspectos sobre a educagampeansito.

O motorista e o pedestre, nas vias de transitaymuente social, passam a fazer parte
de um grupo efémero, de um grupo que esta no tindrsi movimento. Neste caso, o veiculo
pode ser um potencializador de comportamentos£lsis pessoas passam umas pelas outras
em determinado instante e provavelmente nuncaseascontrardo. Apenas naquele exato e
preciso momento formam um grupo.

A circulacdo de pessoas, veiculos e animais emdet@rminado espaco é o que
consideramos transito. Em geral, nossas cidadesnviiversos conflitos no transito e muitos
sdo os fatores que contribuem para tal fato. Egles, podemos citar o aumento da frota
veicular e a mesma rede viaria de tempos atrago 8atecdes, a engenharia tenta melhorar o
tradfego, abrindo novas vias, para possibilitar @idéz do transito com seguranca. O
comportamento humano no transito surge como praneriavel, pois o ser humano € quem
dirige o veiculo e os pedestres sédo altamente medpeis pelo compartilhamento do espaco

no sistema viario. Conforme asseveram Rozestrabwotta (1996, p. 9):

Os problemas de transito gravitam em torno do compmnto, eis que a
todo momento nos deparamos com condutores camatesspeito humano
e de boas maneiras, sem a devida consciéncia at¥egadransito, rebeldes,
agressivos, atrevidos, despaéticos, sem modos dshébe roubar direitos
alheios, mas duros em abrir mdo dos proprios dgeffara evitar uma
coliséo.

Esses comportamentos, muitas vezes, sdo provogaoseiculos cada vez mais
potentes, com tecnologia avangada, que dao cosdigia que os motoristas revelem-se como
sdo na sua visdo de mundo, na sociedade. Estievat@s psicologos a se interessarem pelo
estudo dos processos mentais que estao implicadosnalucao de um veiculo, principalmente
no estudo da tolerancia de riscos, ja que o ve&olespelho de quem o conduz.

Segundo Hoffmann (2011), a tradicdo da Psicolaglecada ao estudo de transportes
remonta ao século XX, mais precisamente a décad®H@ que marca uma das primeiras

competéncias profissionais de intervencdo na &Egdretanto, o reconhecimento da
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Psicologia como profissdo aconteceu a partir dede2dagosto de 1962, quando ela ampliou
seus horizontes de preocupacdes sociais, o quevermentar a Psicologia do Transito num
contexto politico e social, com a aprovacao do gwdiacional de Transito em 1966, em
substituicdo ao de 1941. O novo Cdodigo viria redificom mais forca a obrigatoriedade dos

exames psicoldgicos para a obtencdo da cartehraliitacdo em todos os estados brasileiros.

A Psicologia do Transito tem por seu objetivo o portamento dos
cidaddos que participam do transito. Ela procuraergler esse
comportamento pela observacéo e experimentacaimteterelacionamento
com outras ciéncias que estudam o transito e gjpdarmeio de métodos
cientificos e didaticos, na formacdo de comportdosemais seguros e
condizentes com o exercicio de uma perfeita cidad@®@OZESTRATEN,
2011, p. 39).

A Psicologia do Tréansito nasceu do estudo do atede se especializou nos fatores
que levam ao acidente e nos conflitos a ele ashkugiaPrincipalmente numa época de
constantes mudancas de comportamentos, de costutieegalores por parte da sociedade, ha
a necessidade de que os psicélogos preocupem-sa amnduta humana. O ser humano
muda o ambiente e o ambiente o transforma. O seaha transforma o ambiente para servir
as suas necessidades. Dentro desse universo, éeanaigiente social, constituido por bilhdes
de pessoas que vivem o seu dia a dia e buscanilibegqula convivéncia social. Rozestraten

(2011, p. 34) assim argumenta sobre a complexidaasolucdo social humana:

A sociedade humana tornou-se evolutivamente mamplexa em termos da
relacdo entre os diversos ambientes, particulaenaath defesa das
necessidades humanas, seja em busca de uma pagiexolseja na
manutencédo de instintos egoistas que prejudicaamavéncia no ambiente.

O ser humano construiu varias leis que constitoeambiente normativo, pois, no
transito, surgem conflitos de interesses de unraanbutro. As leis, as normas, as regras sao
criadas para a perfeita convivéncia social. O cotapgento humano social, para o bem de
todos, precisa ser adequado ao transito. Assiradié@mos que toda educacédo é voltada para
o crescimento do individuo, pois somos educadosa parcidadania, para ter um
comportamento adequado ao ambiente, promovendfiexde sobre a realidade que nos
cerca e a qual influenciamos.

Segundo Rozestraten (2011), existem trés elemesgssnciais ao transito: o ser
humano que dirige e busca alcangar um objetiva; @lge se move e carrega, seja veiculo ou

animal; e uma via que permite ir de um lugar asoousto significa dizer que o ser humano,
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0 veiculo e a via sdo os elementos essenciais. dodesto provém do desenvolvimento

cultural e econdmico. Assim, uma boa conducéo:

Esté alicercada sobre os cinco mandamentos: (id@onem boa forma
fisica e mental; (ii) Veiculo em bom estado e cifiwelado; (iii) Dominio
da velocidade, (o condutor deve ser senhor daidelde; o veiculo atende e
para quando o condutor quer); (iv) Cada um no sgar] cada um na sua
vez (ordem e respeito, € a sua vez, € a minha Yeg)Ndo se deixar
surpreender pelos outros, como também ndo sur@eenddo perturbar os
outros (ver e ser visto no momento apropriado) (REYRATEN; DOTTA,
1996, p. 91).

O ser humano é transportado por seu veiculo, gseuéambiente em movimento
através de outro ambiente, sendo comandado panedeno, de acordo com determinadas
condicbes que podem facilitar ou dificultar o comg@mento de dirigir, a depender do
conforto, da seguranca e das diferentes condigbemdque € um ambiente de transito.

O comportamento humano no transito e sua convigémg ambiente social e no
ambiente normativo ndo podem ser considerados dé démensdo e controle, como
constatamos anualmente nas estatisticas sobrédestas de transito. Sempre que falamos de
comportamento humano no transito, temos de penmsaless, normas, regras, principios
derivados do Direito, referéncias e Educagéo pdnansito.

Conforme Gunther (2011, p. 49), “[...] a cada &@sometros, o motorista realiza 400
observacoes, toma 40 decisGes e comete um erna’.pRavenir uma situacado de colisao, de
acidente, o motorista tem de estar atento e spomeavel e obediente as regras do transito.
Nosso comportamento mais comum € pensar que onéeidealgo imprevisivel, mas temos
de lidar com ele, preventivamente, como algo presi® potencialmente controlavel.

Rozestraten (1988) afirma que, no comportamentopddicipante do transito,
podemos identificar trés dimensdes de antecederties,base nas quais se tenta predizer o
comportamento: conhecimentos, praticas e atitu@sconhecimento, por si sé, ndo é
suficiente para um bom comportamento; para a pré&imecessaria a habilidade que se
adquire no decorrer do tempo; ja as atitudes, faigni estado de prontidao para atividade
fisica e mental, é o estar atento. Aléem dessad@psggodemos dizer que existem as regras e
as normas da sociedade que interagem com o commamta humano e o ambiente. Para
Corassa (2003, p. 62), existem trés tipos basi@msaimportamento dos motoristas no

transito:
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(i) os cautelosos: aqueles motoristas que na eslgeitam normas, regras, o
espaco dos outros, e também respeitam o trangjtos(donos do mundo:
briguentos, agitados, reclambes, insuportaveispceenos outros motoristas
nao soubessem nada, e tudo devesse girar em toetes; d(iii)
comportamentos mascarados: pessoas que parecemadaeqo trabalho
ou na familia, mas no transito, diante de um imsémnio sob o seu controle
direto devem revelar comportamentos agressivospcegnnessa situacao
conseguissem se posicionar individualmente. O cam@nsforma-se em
objeto de poder e de autoafirmacéo.

A gquestao dos conflitos no transito, muitas vepegpassa pela constatacdo do uso do
carro como extenséo da casa do motorista. O gadioraro, € visto como paralelo da casa,
quarto, sala, cozinha, banheiro, espacos que sataimente transportados para o veiculo.
Ele tem a func&o de quarto, quando os motoristasrppara dormir dentro dele, namorar ou
descansar no carro estacionado. Como banheirodguasam o espelho para verificar a
aparéncia e lancam mao de pente, de escova. Carmhapquando fazem lanches no seu
interior. Como sala de som, sala para conversasndlnento em que o carro é considerado
como a segunda casa, surge a questdo da seguugngassa casa nos da.

Segundo Corassa (2003, p. 68): “[...] a casa éespaco de privacidade onde o ser
humano se da o direito de ser como ele quer e mé@essariamente como os padrdes da
sociedade impdem que ele seja.” Acontece que.angito, as regras sao para todos, para uma
sociedade, e ndo podem ser as mesmas que vigosarasas das pessoas. No ambiente social
do transito, € necessario que todos obedecam i&s regfipuladas, pois o espaco do transito
publico. Por isso, o individuo ndo pode comporéae-agir Como se estivesse em sua casa.

As acdes preventivas, no contexto da circulac&@miayi precisam ser eficazes. E
necesséria uma intervencdo social por meio da Ed8ocpara o Transito. Criar uma
consciéncia social a favor da seguranca € evitapodamentos de risco. As regras tém de
ser obedecidas de comum acordo com 0s usuariogngitd, maximizando os beneficios

para todos e diminuindo os riscos. Com iSso, genanss comportamento seguro.

A intervencdo social requer partir da realidadejde o comportamento de
seguranga tem uma definigcdo coletiva e, por issonativa, que ndo deve
limitar-se a uma consideracdo genérica, mas eafatizimportancia do
processo de tomada de decisdo individual e multiHOFFMANN;
PERFEITO, 2011, p. 90).

Os comportamentos imprudentes podem ser trabalh@atomeio da Educacéo para o

Transito, para que, no processo de aprendizaggam seansformados, mostrando-se suas
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consequéncias no ambiente social. A intervencdd sélida se seus objetivos forem

alcancados. Sobre essa questdo, Hoffmann e Pdééita, p. 95), argumentam:

Se o objetivo da intervencdo social é a mudancaateportamento, é
decisivo realizar acfes que cumpram ao menos usesl@squisitos: atuar
sobre as atitudes de uma forma persistente, esloerafeito sobre o

comportamento a médio e longo prazo, ou atuar ahivente sobre o
comportamento e suas consequéncias. Por exemptajdencas no sistema
de multas e, sobretudo, o aumento da fiscalizag&aum efeito direto sobre
0 comportamento, ainda que as vezes produzam <sfatdaterais

indesejaveis sobre as atitudes, que resultam erarnalivas de

comportamento desfavoraveis.

A necessidade de intervencdo social na circulde&opessoas tem suas limitacdes. E
necessario encontrar estratégias que garantamagesgo de mudanca de comportamento que
avaliem essas mudancas e possam preveni-las, mdegotencializarem o risco, ou utiliza-las,
se contribuirem para a seguranca de todos. Desde m@&ducacao para o Transito pode ser a
promotora de comportamentos humanos socialmemificagivos no transito.

Conforme Hoffmann e Luz (2011, p. 105): “[...] dueacdo ético-social engloba a
Educacédo para o Transito, e ambas estdo inseraalucacdo social, de onde obtém os
fundamentos tedricos e metodoldgicos.” Os esturisteates permitem ter nocdo das relagfes
e dos conflitos sociais do nosso mundo atual e ggram um conhecimento sobre o ser
humano. O professor deve buscar, nas teoriasststa perspectivas dos fendbmenos sociais.
A formacdo do professor € um requisito imprescieldha socializacdo de todos: criancas,
adolescentes, adultos e idosos. Em relag&o ao, &afionann (2011, p. 85) pondera:

Atuar sobre 0 comportamento dos alunos ndo € umiEcfo mecanica que

possa ser resolvida com algumas técnicas. Os ctempemtos e as atitudes

estdo construidos sobre os trilhos de ideias, eslercrencas, aprendidas e
determinadas frequentemente de maneira esponténe@d) no processo

de socializacdo, e estdo no centro da estruturdgdpersonalidade e do

sistema cognitivo.

As pesquisas realizadas sobre o tema Educaca® gaémsito apontam a necessidade
de inclui-lo no curriculo integral, englobando osltecimentos do aluno, no que diz respeito a
sua vida social, novas atitudes, comportamentogiuades e novas tecnologias. Nesta
perspectiva, a Educacdo para o Transito ofereageappor meio de conhecimentos tedricos e

praticos, contetdos especificos e apoio metodadgie permitem a integracdo do ser humano
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com o ambiente, a realidade social e também coontexto social. Nessa interacao, ele cria

habitos e atitudes que permitem a convivéncia ke@aaceitacao das regras no transito.

O objetivo fundamental da Educacéo para o Tramsiteducacéo fornfal
devera ser a formacdo da crianca ou do adolesqgante ser cidadao
responsavel pela propria sobrevivéncia, respeitar d&mais e as normas
sociais em diversos papéis de pedestre, condutorpassageiro.
(HOFFMANN; LUZ, 2011, p. 108).

A educacao inicia na familia, no meio social, mpmis se estrutura a missao da
socializagéo da crianga com a constru¢cao dos &ldee cultura e das normas. O cidadao
livre e responsavel passa a ter um comportameriguado no transito, quando aprende pela
ligacdo do afetivo com o cognitivo. Esta educagacias precisa construir conhecimento
sobre a realidade com base na visdo de mundo @euradpara uma perfeita convivéncia
social entre as pessoas.

Os Parametros Curriculares Nacionais da Educac&sic®8 propdem o
desenvolvimento de temas transversais: Etica, Saddi® Ambiente, Pluralidade Cultural,
Orientacdo Sexual, Trabalho e Consumo. Eles poderdaptados a cada regido ou mesmo a
cada unidade escolar, a depender das necessiddalesducacdo pré-escolar e do ensino
fundamental, sugere-se que a Educagdo para o {brassja trabalhada como tema
transversal, pois esta vinculada as questdes spaiabnstrucao da cidadania.

A Educacao para o Transito, como tema transvepsatjsa apoiar-se em disciplinas
do curriculo escolar de forma que possa constglcamhecimentos visando a formacgéo do
ser humano consciente de seus deveres e direibosegquentemente responsavel pela
modificacdo da realidade atual.

O professor pode possibilitar a construcdo do ecintento da Educacdo para o
Transito, observando a conexdo do mundo com ogseglte seus alunos, integrando-os a
sociedade, criando instrumentos para a aprendizageabalhando as regras de convivéncia
social. Os comportamentos e as atitudes estdo dmsse® cultura e sdo oriundos da
socializacdo. Para ajudar o aluno no processo daligacdo, principalmente na Educacéo
para o Transito, o professor pode buscar os vattgesmda aluno, praticar a solidariedade e a
tolerancia no ambiente social. Para Hoffmann e 2041, p. 113): “E importante trabalhar
com aluno a partir do que ele ja sabe do mundoasito.” Na interpretacéo dos papéis, ha a

possibilidade de se colocar no lugar do outro cespeito e estimulo a convivéncia social.

2 Educacdo oferecida pelos sistemas formais de @nsits escolas, faculdades, universidades e outras
instituicoes.



30

A Educacao para o Transito na pré-escola, no erigimdamental e no ensino médio
devera ser adaptada aos diferentes niveis e setsidos também, pois cada ciclo possui
uma diferente compreensdo da circulacdo viaria.aGatdpa pode contar com recursos
especificos para ajudar os alunos a compreenderdhomno transito. Para isto, o professor
conta com varias estratégias e instrumentos datatice possibilitam aos alunos interagir e
tomar decisdes. Ele pode trabalhar com os alumidgdinalmente ou em grupo.

O trabalho de grupo permite, por meio das maierdas técnicas, promover a
formacdo de atitudes, habitos e valores sociais alosos. As técnicas de grupo sao
estimulantes e permitem aos alunos buscarem salygda os problemas apresentados, entre
eles: atencdo, responsabilidade e obediéncia. Estréécnicas de trabalho de grupo na
Educacado para o Transito, destacamos o0 Jogo Tegealpermite um novo dialogo com o
Transito. No Jogo Teatral, existe a possibilidadecdacdo de papéis, de representacdo de
vérias situagfes inerentes a circulacao viaria,damo: regras de transito, sinais de transito,
velocidade, consumo de alcool, acidente, estacientom pedestre, ciclista, motociclista,
travessia de idosos, faixa de pedestres etc. E fpaldem participar.

A Educacéo para o Transito permite que o alunontegga-se como individuo e respeite
as regras de transito, sendo um cidadao atenmnsével e obediente. Conforme Hoffmann e
Luz (2011, p. 117): “[...] sua misséo é favoreceriacao de atitudes, comportamentos e pautas
de conduta para possibilitar a convivéncia harngd&s pessoas e dos grupos.” A Educacao
para o Transito é uma tarefa de todos e comecaamdid. Os pais sdo 0s primeiros
responsaveis por uma conduta adequada no trapa#gsando, depois, para a escola, tendo o

professor como modelo de comportamento. Na visddadado (2003, p. 123):

O transitondo pode ser entendido como distanciado da realitietdorica,
politica e social em que vivemos ja que refletéridie continuamente, os
conflitos existentes na nossa sociedade — a cogApeta falta de educacéao,
a diferenca de classes, o consumismo, a ausénaalidariedade, a pouca
consciéncia social, a cidadania, 0 pouco senso iténio.

Os conflitos existem e sempre existiram, principaite quando esta em pauta o
interesse individual e o interesse coletivo, eatr&t, muitas vezes, dificultam a conciliagéo
e a harmonia no transito. E necessario deixarate dasentimento de inconsciéncia social e
ter respeito aos desejos do grupo efémero, querseagmstitui o0 transito, e praticar a

cultura da cidadania.
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Um exemplo de cidadania € aguardar as mudancasdeemaforo, esperar no sinal
vermelho e s6 se deslocar no sinal verde, queste@adirigindo um veiculo, quer se esteja a
pé, como pedestre. O fato da espera significa itaspe direito de ir e vir do outro, que
também devera esperar sua vez e o direito a op@uola/asconcelos (1985, p. 19) conceitua

transito como:

[...] uma disputa pelo espaco fisico, que reflaetea wisputa pelo tempo e

pelo acesso aos equipamentos urbanos —, € umaiagEmeermanente do

espaco, coletiva e conflituosa. E essa negocialgiitas as caracteristicas de
nossa sociedade, ndo se da entre pessoas igubéguéa pelo espaco tem

uma base ideologica e politica; depende de compessoas se veem ha
sociedade e de seu acesso real ao poder.

Nessa perspectiva, podemos dizer que o transitaeflexo da sociedade e da sua
cultura em um determinado espaco e tempo. Como mrempodemos citar o fato de que
muitos proprietarios de veiculos sentem-se, nositiddncom muito mais direito do que o
pedestre. Os fendmenos sociais e comunitarios msi@@-se no transito. E importante que
cada um sinta-se como promotor da mudancga no atelsienial.

O comportamento no transito pode ser consideradm mmanifestacdo do
sistema cultural de um povo. Se existe algo queratitia os seres humanos
das outras espécies é a heranca cultural, no sefgidostumes do dia-a-dia,
compartilhados e transmitidos de uma geracédo patdra. (LEMES, 2003,
p. 141).

A sociedade abriga uma série de comportamentos mueas vezes, também séo
oriundos do ambiente social, dos objetivos do desiento e dos conflitos resultantes.
Assim, podemos dizer que o0s problemas do transiho, sua maioria, sdo de ordem
comportamental. Desse modo, o controle dos comperttbs da-se pelas regras do transito
constantes no CTB e nas portarias e resolucbes awseho Nacional de Transito
(CONTRAN). E importante frisar que o CTB, desde rgie entrou em vigor, vem
redefinindo padrées de comportamento no transitéria¢ politicas publicasforam
formuladas por iniciativa dos poderes executivdegislativo em decorréncia de demandas e

propostas da sociedade em relacéo ao transitalacagao para o Transito.

% “politicas publicas s&o conjuntos de programadesi@ atividades desenvolvidas pelo Estado diretienm
indiretamente, com a participacéo de entes publicoprivados, que visam assegurar determinadatalidel
cidadania, de forma difusa ou para determinado iseguo [sic] social, cultural, étnico ou econdmico.
(BRASIL, 2017, p. 1).
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Em relacdo as portarias do Departamento NaciopalTidnsito (DENATRAN),
podemos citar como exemplo a Portaria n°® 147, de 2nho de 2009 (BRASIL, 2009), que
atende ao disposto no CTB e complementa o CapiitoDa Educacéo para o Transito. O
DENATRAN aprovou as Diretrizes Nacionais da Educagédra o Transito na Pré-Escola e
no Ensino Fundamental, cuja finalidade é trazer ammjunto de orientagbes capazes de
nortear a pratica pedagodgica voltada para o temasito. Oferece aos professores a
oportunidade de desenvolver atividades que traghun @ importancia da adocao de posturas
e de atitudes voltadas ao bem comum; que favoregaranalise e a reflexdo de
comportamentos seguros no transito; e que promaveespeito e a valorizagdo da vida. Por
meio da educacdo, sera possivel reduzir o numemod®s e feridos em acidentes de transito
e construir uma cultura de paz no espaco publagsn porque a Educacdo para o Transito
requer acbes comprometidas com informacdes, mhgtado, com valores ligados a ética e
a cidadania (BRASIL, 2009; MELO, 2012).

No ordenamento juridico, em relacdo ao quesitmsitd temos também a
Constituicdo do Estado da Bahia, promulgada em Sutebro de 1989 (BAHIA, 1989).
Principal documento da nossa legislacao estadiesepra o Estado de Direito, o culto perene
a liberdade e a igualdade de todos perante a Iefransigente no combate a toda forma de
opressao, preconceito, exploracdo do homem pel@imoenvela pela paz e justica social. Na
citada Constituicdo, Capitulos I, IV e VII, art.,1148 e 209, respectivamente, o transito
também esta referido. A Politica de Educacao er&@aga do Transito é tratada no art. 11,
Inciso Xlll, do Capitulo | — Do Estado, Secado IIDa Competéncia do Estado, conforme
estabelece a Constituicdo do Estado da Bahia: 1ArtCompete ao Estado, além de todos os
poderes que ndo Ihe sejam vedados pela Constitkiederal: [...]; XIll — estabelecer e
implantar a politica de educacao e seguranca dsitod’ (BAHIA, 1989, p. 14).

A Politica Ostensiva de Seguranca, por meio dicipoiento de transito urbano e
rodoviario, € atribuicdo exclusiva da Policia Mitit conforme estabelece a Constituicdo do
Estado da Bahia, no art. 148, Inciso | do Capitdle Das Func¢des Essenciais a Justica e da

Seguranca Publica, Secao IV — Da Seguranga Publica:

Art. 148. A Policia Militar, forca publica estaduastituicio permanente,

organizada com base na hierarquia e disciplinaganai, compete, entre
outras, as seguintes atividades: policia osterdd#vaeguranca e de transito
urbano e rodoviario, de florestas e mananciais eelacionada com a

prevencgdo criminal, preservagao, restauracdo daropdiblica e defesa civil

(BAHIA, 1989, p. 78).
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O Planejamento e a Administragcéo estdo previstogprme estabelece a Constituicdo
do Estado da Bahia, no art. 209, do Capitulo Viles Transportes: “Art. 209. Compete ao
Municipio o planejamento e administracéo do tréngrbano e operacédo do servico local de
transporte coletivo de passageiros, providenciadadaptacdo de veiculos para uso de
deficientes fisicos.” (BAHIA, 1989, p. 96).

Os aspectos legais relativos a gestdo, uso endedti dos recursos financeiros do
transito estdo previsto no art. 260 do CTB, querdaha: “As multas serdo impostas e
arrecadadas pelo 6rgdo ou entidade de transito camunscricdo sobre a via onde haja
ocorrido a infracéo, de acordo com a competéndabekecida neste Cédigo.” (CODIGO...,
2002, p. 77).

Cada vez mais surgem esforgos para melhorar aleidaciedade e evitar os acidentes
viarios. E o caso da Assembleia Geral das Nagd@taslnque proclamou, pela Resolucdo n
A/RES/64/255 (NACIONES UNIDAS, 2010), publicada da 2 de marco de 2010, o
periodo de 2011 a 2020 como a “Década de AcOes pdbaguranca no Transito”. A
resolucdo foi elaborada com base em estudos dani@agdo Mundial de Saude (OMS).
Entre as acBes programadas para a década, a Eolyzaedo Transito € identificada como
fator de grande relevancia para a diminuicdo dmeates viarios.

A OMS numerou as seis maiores causas de morteansto, que devem ser tomadas
como base para a prevencao: excesso de velocaiesisiacao de bebida alcodlica e direcéo,
falta do uso de cinto de seguranca, falta de emep# de seguranca para criangas, falta do
uso do capacete; e uso do celular ao volante.

Governos de todo o mundo, em Resolucédo da Orgaiuzias Nacdes Unidas (ONU),
firmaram um “Pacto mundial em defesa da vida eidtallacéo viaria” com apoio de toda a
sociedade civil e sua participagdo. No Brasil ldoicado o “Pacto Nacional pela Redugéo de
Acidentes no Transito” com o objetivo de buscarngagamento dos poderes executivos,
legislativo e judiciario nos trés niveis de governo

O Congresso Nacional, pela Lei n°. 9.503, de 23aiembro de 1997 (CODIGO...,
2002), instituiu o CTB que entrou em vigor em jamale 1998 e possui 20 capitulos e 341
artigos. O objetivo do cddigo é transformar o tit@nem algo mais humano e civilizado. O
respeito a lei tem como consequéncia direta o tespevida. No art. 1°, § 1° do citado
codigo, transito é assim conceituado: “Consideragsesito a utilizacdo das vias por pessoas,
veiculos e animais, isolados ou em grupos, condazd nao, para fins de circulacéo, parada,

estacionamento e operacao de carga ou descargasefinda, € apresentada, no § 2°, aquela
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que é a maior de suas diretrizes: “O transito, endigdes seguras, € um direito de todos e
dever dos orgaos e entidades competentes do Sidtaoi@nal de Transito, a estes cabendo,
no ambito das respectivas competéncias, adotar embdas destinadas a assegurar esse
direito” (CODIGO..., 2002, p. 9).

O CTB caracteriza as infragfes de transito, noitGiapXV, do art. 161 ao art. 255.
Para cada uma das 254 infracbes, o Cddigo estabalecpenalidades, as medidas
administrativas, a pontuacdo, a gravidade e o \@ddomulta. Em varios artigos, a infracédo
possui inUmeros incisos, alineas e paragrafos.mdguinfracdes estdo sujeitas a acdes penais
por crime de transito.

Destacamos que, no CTB vigente, a palavra eduqag@® ser lida 28 vezes, além de
13 palavras e termos correlatos (aprendizagem, aainag educativas, especializacao, nivel
de ensino, curriculo de ensino, curriculo inteiigigtar, escola publica etc.), que aparecem
21 vezes, representando 15% dos 341 artigos da Lei.

Um grande avanco foi observado na area da educggando, em junho de 2009, as
Diretrizes Nacionais da Educacdo para o Transit®méaEscola e no Ensino Fundamental
foram aprovadas pela Portarfal®7, do DENATRAN (BRASIL, 2009). Brand&o (1995,10)
afirma que a educacao “[...] €, como outras, uragdiv do modo de vida dos grupos sociais
que a criam e recriam, entre tantas outras invengéeua cultura, em sua sociedade”.

Com a aprovacao do CTB, houve um incentivo a uandg debate nacional sobre as
questdes ligadas a circulacdo humana, e conssieunum marco importante para os psicélogos
reverem seu papel diante da sociedade, princip&nosncomportamentos humanos seguros no
transito. Podemos dizer que 0 nosso codigo € umdasavancados do mundo, entretanto seus
efeitos ainda sdo muitos discretos, embora temlzedtr um novo olhar para os problemas do
transito. Assim, o nivel de conscientizacdo daestacie ainda é pequeno.

Os problemas de transito resumem-se a dois pdatmEamentais, como aponta a
Psicologia: despreparo e comportamento dos maseridfuitas vezes, ao serem habilitados
de forma precaria, com o minimo de conhecimento,nds/iduos transformam-se em
cidadaos perigosos. Como dizem Rozestraten e DA&6, p.19): “[...] passam a conduzir
tanques de guerra em tempo de paz.”

Segundo Lemes (2003, p. 149): “[...] o acidentetdmsito € o segundo maior
problema de saude publica do Pais.” A sociedade wizaos no transito, cheio de tragédias e
fatalidades. Quando a vitima de um acidente nd@ \@ito, geralmente fica com sequelas

irreparaveis. Nao se pode aceitar 0 acidente dsitodcomo algo simples e que faz parte do
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dia a dia. Cada cidaddo pode fazer sua parte & e\t e sofrimento, além de contribuir para
a reducao de acidentes. A Educacédo para o Trgmsil® propiciar o alcance desse objetivo.
Para que a sociedade possa ter seguranca nodra@stdomportamento humano de circular e
criar vinculos mais ou menos duradouros com o ambi&ivo e material pode ser
considerado como o elemento integrador das fungas<idades, em termos de espacos de
habitacéo, trabalho e diversdo.” (HOFMANN; SILVAROZ, 2011, p. 174).

Quase todo ser humano € capaz de dirigir. Mukogas-se atras de um volante e
esquecem que o ato de circular, dirigindo um vejatiluma atividade complexa, que exige a
tomada de algumas decisdes por segundo, pois,ansittr, os erros podem ser fatais. A
responsabilidade € com a vida de todos. Muitos mnstds provocam os acidentes, pelo excesso
de confianca ou por serem agressivos ao volantieoundo sabem como evitar um acidente,
pois, muitas vezes, o medo bloqueia suas reacd&¥BOnibe comportamentos irresponsaveis,
mas € necesséria, no transito, uma boa fiscalizagéwa atencéo por parte do motorista.

Segundo Duarte (2003, p. 293): “A atencdo € uncge®so psiquico de fundamental
importancia no comportamento do motorista, sendseiminacdo dos estimulos um fator
de alerta para os indicios de perigo.” A atencaurota a relagdo entre um estimulo e uma
resposta. As infragcbes de transito ocorrem, muitges, pelo baixo nivel de atencdo do
motorista. Desse modo, podemos dizer que a faltatelecdo € um dos fatores humanos
causadores e responsaveis pelos acidentes. Meitas,\o ato infracionario esta ligado a uma
imprudéncia, seja ela qual for, que ocorre, assjeaie repetidamente, pois, para motoristas
gue tém essa postura, as multas nao alteram sqaodamento no transito.

O motorista ou o pedestre, quando comete um &tacianal no transito, pelo seu
comportamento, desrespeita as regras do CTB e sdugées do CONTRAN. Essa
ocorréncia gera um auto de infracdo. Essas infeagle transito dividem-se em duas
categorias: as voluntarias e as involuntarias. fodedizer que as voluntarias sdo de
responsabilidade do proprietario/condutor do veicel as involuntarias estdo ligadas as
condicbes adversas. As voluntarias, que na realidad as modalidades de culpa, resumem-se
em: imprudéncia, negligéncia e impericia.

Imprudéncia € definida como falta de atencéo, torgae pode ser comparado com a
ma fé, um conhecimento do mal e a intencédo decprlti Desse modo, pode caracterizar-se
por uma acao imprudente revestida de dolo, potsate de uma ma fé concretizada. Nao ha
nenhum cuidado na realizacdo da acao praticagegrénto, um ato sem a devida prudéncia.

Isto €, configura-se como falta de cuidado, desgaterconsigo mesmo e, principalmente,
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descuido com os outros. Uma acgéo precipitada dadmteerta situacdo concreta (PAULINO,
2010; TROVAO, 2005). Nesta perspectiva, 0 motorsie de forma imprudente mesmo
sabendo do grau de risco envolvido, acreditandosgjee possivel a realizacdo do ato sem
prejuizo para qualquer um; age, excede os limadsoth senso e é irresponsavel nos seus atos.

Negligéncia é conceituada como o ato que deveirtex atencdo, que impacta na
omiss&o, na inobservancia do dever e do agir deafatiligente. E a auséncia de cuidado
razoavel exigido. Trata-se de omissao da condpirada e recomendavel. Descuido baseado
na indoléncia e no desleixo em relacdo ao atocaii Falta de atencdo dos proprios atos
(PAULINO, 2010; TROVAO, 2005).

Pericia requer do motorista preparo ou conhecineaita a execucao de uma acéo. A
Impericia € uma falta involuntaria, mas, muitasegzcom uma parte de ma fé pelo
conhecimento de que a postura podera acarretas gmma outros. E a falta da competente
andlise e da observacdo das regras existentesopdesempenho de um ato. Falta de
habilidade para praticar determinados atos queeexigerto conhecimento (PAULINO, 2010;
TROVAO, 2005).

As acgOes decorrentes do comportamento do cidaodenp resultar em dano e, com
iIsso, gerar situagOes de enquadramento na faltatelgcdo, de responsabilidade e de
obediéncia as regras de transito. Trovao (2008uthsa teoria do dano, isto €, busca discernir
o dano frente a responsabilizacéo civil e a nedadsi de operar-se tal procedimento como
mais adequado aos anseios do direito positivo easttica da filosofia do direito, além de
conceituar as modalidades.

As modalidades de culpa — imprudéncia, negligércimpericia — fazem parte do
comportamento humano. Elas tém em comum a faltdedecdo por parte do motorista ou do
pedestre, que também esta sujeito as multas, caseta alguma infragdo prevista no CTB.
Associadas ao comportamento e a gravidade do gegsesais regras de transito, o CTB
estabelece, em seu capitulo XVI, art. 258, quaitegorias de infracées punidas com multa:
gravissimas, graves, medias e leves.

Rozestraten e Dotta (1996) explicam que 90% dademies de transito sé&o
decorrentes de imprudéncia, negligéncia e imperRoatanto, dependem do comportamento
humano, e geralmente acontecem nas imediacbes deplava de transito, remetendo o
motorista para a previsdo do que estava para assnt@s autores informam ainda que mais
de 57% das mortes no transito acontecem a noitelolem vista que os sinais de transito

exigem uma mudanca de comportamento, num universkO@ acidentes, apenas 10 podem
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ser atribuidos a fatalidade e 90 podem ser evitate a colaboracdo do(s) motorista(s).

Rozestraten e Dotta (1996, p. 97), acrescentam:

Ter sempre presente a férmula padrdo para evitmerges, também
chamada de sistema OIPDE e que consiste em digigindo em conta as
cinco etapas do processo de conduzir um veiculo:olfiservar; (i)
identificar; (iii) prever; (iv) decidir; (v) execat, permitindo uma légica,
absorver as informagdes e livrar-se das possid#isiale perigo antes que as
situacdes se tornem graves.

O transito é o espelho das condutas da sociedadducacao se refletira no respeito
dos motoristas as leis e regras do transito. Alémimadis, para dirigir, 0 motorista devera estar
atento aos seus estados psiquicos e biologicosle€lscamentos de pessoas e veiculos no
transito séo realizados pelos comportamentos dewad O cotidiano do transito faz com que
as pessoas, quer sejam pedestres, quer sejam stagoapercebam-se dos riscos de vida.
Assim, é necessario estar atento para identifiear @pidez o perigo. E importante ter uma
preocupacdo constante com a integridade fisicaoglessdos outros. Os comportamentos
negligentes, irresponsaveis, desatentos e desobeslié que formam o quadro cadtico do
transito e, muitas vezes, levam a acidentes.

Segundo Rozestraten (1988), estudos comprovara tplea de atencdo € um dos mais
importantes fatores humanos causadores de acidehegmando, muitas vezes, a ser indicada
como principal causa. Muitos acreditam que sdo baotsristas e que nada vai acontecer que
possa gerar um acidente; ignoram o nivel de risqoeaestdo sujeitos no transito, por se
considerarem habilidosos e seguros, e atribuenow@oss as falhas num acidente. De acordo

com as falhas humanas, os acidentes podem apresenisas diretas” e “causas indiretas”:

As causas diretas referem-se aquelas condutas even®s que precedem
imediatamente o acidente e sdo diretamente resgEagéor ele. As causas
indiretas sdo aquelas condi¢cdes ou estados cujarma altera o nivel das
funcdes de processamento da informacdo do condyter,dizer as causas
das causas diretas (HOFFMANN; GONZALEZ, 2011, )38

Erros de reconhecimento de sinais, distanciass afe processamento das regras de
transito; erros de tomada de decisdo e/ou erroexeaucado do ato de dirigir podem ser
identificados nas causas diretas de um acident¢erdcdo e as distracdes sao fatores humanos
que apresentam significativos reflexos na segurgmema o transito, como ponderam
Hoffmann e Gonzélez (2011). Nesta perspectiva, podedizer que existem os fatores de

ordem interna do proprio motorista e outros de mré&terna, gerados pelo ambiente social.
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A conduta de alto risco, muitas vezes, esta ligedaaridveis psicossociais e impactam na
convivéncia social.

As acdes humanas no transito recebem ainda umssifidacdo assim enunciada por
Honorato (2009, p. 3): “O fendmeno transito é repntado como um tridngulo denominado
Tripé do Transito ou Trinbmio do Transito assim posto por diversos e distintos ramos do

conhecimento humano”. Sobre essa questdo, Roses(i#88, p. 8) diz:

Nos Estados Unidos em relagdo ao transito exisggimsado chamado Tripé
do Transito Organizado que apoia o Transito Seguyoe é mais conhecido
como o conjunto 3 EEngineering, Education e Enforcement. Engineering
Engenharia de Tréfego, ou a intervencdo da engenh@ara melhorar o
mais possivel as vias e o0 veiculo, tornando-os sEmpaiS Seguros.
Education Educacdo para o Transito no lar e na escola e mai
especificamente para os condutores de veiculodirRar Enforcementjue
engloba a Legislagdo e o Policiamento, especiabneatFiscalizacdo e na
imposicdo de multas.

Essas trés grandes areas do fendmeno transitcctaonee, por meio de suas
especificidades, a Engenharia, com o viés EngembariTrafego, que atua nos fatores ligados
a via, a seguranga pertinente ao transito, a ftudte tr&fego e a evolucéo tecnoldgica dos
seus componentes; a Educagédo, com uma abordagemda/phra a Educacao para o Transito,
com seus aspectos pedagoégicos, psicologicos, eocsuidgicos; e finalmente ao
Enforcement traduzido como Esforco Legal, que cuida, sobretwth fiscalizacdo e do
policiamento em relagdo ao respeito as leis de sitchn (HONORATO, 2009;
ROZESTRATEN, 1988).

Comungamos o entendimento dos autores citadomigderamos que a Engenharia
Civil, por meio da Engenharia de Trafego, a Educggdra o Transito e o Esforco legal
constituem o trinbmio que poderd permitir, alguna, dum transito seguro, feito pela
sociedade e para a sociedade. Essa visdo é cadabpelo que podemos verificar nas
manchetes dos jornais, que registram diariamemnderates, atropelamentos seguidos, muitas
vezes, de morte e mutilacbes, além das gravesshnigdransito, da falta de civilidade e da
negligéncia do ser humano, que fazem parte de umdrquque mostra o desequilibrio
emocional dos membros da sociedade, provocadcepddate do ser humano com a maquina.
Por isso, € necessario e urgente educar as crjatagagportunidade para que elas recebam, ja

na escola, uma Educacao para o Transito.
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Como argumentam Rozestraten e Dotta (1996, p.: I42)mplantacdo de uma
politica favoravel para o abrandamento dos cousflite trafego requer a adocdo de medidas
que viabilizem acdes voltadas para a educacdo gdransito, a efetiva fiscalizacdo do
comportamento e maior respeito pela vida humana.”

Desse modo, a problematica do transito ndo seseige apenas nos grandes centros
urbanos. Também as escolas da area rural, aindapyasentem caracteristicas distintas e
necessidades locais, por fazerem parte do trans@tiiecem de conhecimentos sobre a
Educacéo para o Transito. O ato de transitar, sgjarna area urbana, quer seja na area rural,
apresenta riscos que podem gerar grandes cons@gjé&sjam fisicas, financeiras ou penais.

Em relacéo as rodovias e estradas, observamossga@dentes S80 menos NUMerosos,
embora de maior gravidade devido as altas veloegjadue aumentam a violéncia dos
impactos, tornando fatais os erros. Nas cidadels ¢ez mais, as estatisticas sobre acidentes
sédo alarmantes e evidenciam a necessidade do goehéz das leis, das regras de transito e
saber agir em situacOes de riscos. Como o fatomhamsempre esta presente nos acidentes,
temos como aliada a prevencéo de acidentes, a ¢zdupara o Transito.

Nessa perspectiva, podemos distinguir terminotogige sdo propostas bem distintas:
educacao de transito, educacao no transito, eduaga o transito. No nosso entendimento,
a educacdao de transito vem a ser toda a sinalizagy@ontal e vertical constante no sistema
viario; a educacéao no transito geralmente é azagddi pelos agentes de transito ou prepostos,
por ocasido de parada do veiculo; e, finalmengéglugacdo para o transito sdo as informacoes
necessdrias para a garantia de um transito segueqodem ser feitas pela educacéo formal,
nao-formaf ou informaf. Esta proposta de educacdo enfatiza uma apropridgdematica
que privilegia modos de aprendizagem e uma pedagsgiolar. Ferraz (2008, p. 129) assim

define a Educacéo para o Transito:

[...] conjunto de conhecimentos e métodos visandnar e convencer as
pessoas a se comportar de maneira apropriada nsitdtdpara que a
circulacdo de veiculos e pedestres nas vias urbamasais (rodovias e
estradas) seja realizada com seguranca, eficiénmianodidade. Portanto, o
objetivo da Educacgédo para o Transito ndo é apearashitir conhecimento as
pessoas, mas, também, convencé-las a efetivamamigottar-se na pratica
de acordo com os conhecimentos adquiridos.

* Atividades ou programas organizados fora do sisteegular de ensino, com objetivos educacionais bem
definidos.

® Tipo de educagéo que recebe cada individuo duragiéesua vida, ao adotar atitudes, aceitar vakeuirir
conhecimentos e habilidades da vida diaria e dagicias do meio que o rodeia.
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Essa construgcdo de conhecimentos, de acordo caeso rentendimento, pode ser
divida em trés partes, a saber: conhecimento,amemto e conscientizacdo. Todas estas
partes podem ser dirigidas, de forma diferenciadarepriada, a pessoas de qualquer faixa
etéria: criangas, adolescentes, adultos e idogmsbtamos que as criancas e 0s idosos sdo as
maiores vitimas de atropelamento; sdo as pessaavuh@eraveis no sistema viario. No caso
da Educacéao para o Transito, destacamos que agppithareas de atuacédo envolvem: ensino
na escola, formacado de condutores e campanhastigdaca

A Educacdo para o Transito permite que, pelo atondo nivel de consciéncia de
cada pessoa, possa existir um comportamento adeguadtransito. De acordo com
Vasconcelos (1985, p. 12): “[...] a melhor manéieaentender o transito é comecar a entender
os conflitos que ocorrem na circulacao viaria, caagessoas se comportam na disputa pelo
espaco, no seu compartilhamento e por que exiswarperpetuam os problemas do transito.”
Assim, compartilhar o espaco de forma segura, noadiflo-o e sendo por ele modificado,
exige que o transito ndo seja visto como uma mélaagdo das vias, mas como um
fendbmeno social. Para Rozestraten (1988), o traksiima forma de expressédo do sistema
socioeconOmico de uma cidade.

A Educacdo para o Transito, no Brasil, previstavigente Codigo de Transito
Brasileiro (CTB), criado pela Lei°n 9.503/1997 (CODIGO..., 2002), comeca com as
recomendacdes sobre o controle da velocidade edadmicom os pedestres postulados no
Decreto n°. 8.324, de 27 de outubro de 1910 (BRAZA10) que é um marco para as
transformacdes sociais, politicas, econémicas reolkégicas do pais. Em seguida, a Semana
Nacional do Transito, criada pela Resolucdo do CRAN n° 420/1969 (BRASIL, 1969), de
carater permanente das campanhas de prevencaararsgg e se consolida por meio do
proprio CTB, no seu Capitulo VI — Da Educac¢édo mafaansito, que estabelece, no art. 74:
“A educacdo para o transito é direito de todos astitni dever prioritario para o0s
componentes do Sistema Nacional de Transito.” @, 8d mesmo artigo, complementa: “E
obrigatoria a existéncia de coordenacdo educacematada 6rgdo ou entidade componente
do Sistema Nacional de Transito (SNT)” (CODIG®002, p. 31).

E importante sublinhar, no art. 74, capitulo VI @3B, dedicado inteiramente a
Educacdo para o Transito, o inicio, no qual é didique a Educacdo para o Transito €
direito de todos. Consta ainda, no Capitulo VI —HB¥cacdo para o Transito, um artigo
especifico sobre a promocdo da educacdo nos diveriseis de ensino. Nele podemos

observar a preocupacdo com a formacdo para o @gista capacitacdo de professores e
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multiplicadores, no que diz respeito a educagda p@nsito. As regras estdo claras, mas
ainda se situam num plano idealista, pois 0s pperogramas escolares ndo contemplam a
educacao para o transito nos seus curriculos.

No tocante as Politicas Publicas para a area ded€édo para o Transito, destacamos
a Resolucdo n° 638, de 30 de novembro de 2016 @BRA016) do CONTRAN, que
dispbe sobre as formas de aplicacdo da receitaagl@ada com a cobranca das multas de
transito. Na Secdo IV, encontramos: “Art. 11. A EalgBo para o Transito € a atividade
direcionada a formacdo do cidaddo como usuério Wias e rodovias, por meio do
aprendizado de normas e condutas de respeito &vadameio ambiente, visando sempre o
transito seguro.” (BRASIL, 2016, p. 6).

Desse modo, vemos que € necessaria uma mudargbitie que possibilite formar
uma nova mentalidade a respeito do transito, dgsses das leis que o regulamentam, pois
ndo basta a construcdo de informacdes, é necedsdbbalhar também o comportamento
humano no transito e oferecer propostas ou traglhad basicas da educacdo. Educar uma
crianca ou adolescente, para que seja um cidad&® & responsavel, supde construir
conhecimentos sociais que lhe permitam entendeurmmao seu redor, seu papel ativo de
protagonista da vida, seus questionamentos, respteblemas e aprender a tomar decisdes
acertadas com base nessa analise (HOFFMANN; LUZ,)20

Assim, toda educacdo, incluindo a que se efetuaseio familiar e a que €
proporcionada pelo meio social, tem como missé&mcemkzacio da crianca e do adolescente.
Nesse processo, a construcdo de valores é o maistante para todos e para a sociedade. A
Educacao para o Transito €, portanto, tarefa destqatincipalmente da familia.

Um aspecto importante no ensino do transito érmfieebasta informar aos alunos o
conjunto de regras e normas. E imprescindivel s eoloquem em pratica esses
conhecimentos, em condi¢cdes reais de transito. dggufica possibilitar-lnes traduzir em
comportamentos aquilo que aprenderam intelectuaémenis um transito seguro néao se faz
apenas com informacdes; exige acfes conscientdsguiadas, que envolvam o respeito as
normas, as regras e ao ser humano (FERRAZ, 2008).

Diante do exposto, ressaltamos que a nossa peogestducacdo para o transito esté
apoiada no art. 76 do CTB e trabalhara esses abygeta formacdo para o magistério, na
capacitacdo dos professores, futuros multiplicaloEscolhemos alunos de pedagogia de
uma faculdade, no caso a Fundacédo Visconde de,@aws conteudos relativos ao Ensino

Fundamental. A forma de trabalho analisada e agsigfio da construgcéo dos conhecimentos
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levaram-nos ao Teatro, pois ndo existe tema queossa ser trabalhado com suas técnicas.
Dentre as varias técnicas que pesquisamos, a gasenajusta aos Nossos interesses € 0 jogo.
No universo do jogo, optamos pelos Jogos Teateigidla Spolin, que serdo abordados na
proxima segéo.
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3 JOGOS

O jogo foi sempre considerado como entretenimentdiversdo pela sociedade em
diferentes épocas da humanidade. Entretanto, go hmtempo, os jogos e seus aspectos ludicos
foram discutidos por diversos pesquisadores cigagles permitiram-lhes identificar questdes
fundamentais para o desenvolvimento do ser hun@nogo € definido de varias maneiras e

existem varias teorias para explica-lo. Uma dalasesita que:

[...] 0 jogo constitui uma preparagéo do jovem Eeardarefas sérias que mais
tarde a vida dele exigir4, segundo outra, tratalseum exercicio de
autocontrole indispensavel ao individuo. Outrasnvee principio do jogo
como um impulso inato para exercer uma certa fadédou como desejo de
dominar ou competir. (HUIZINGA, 2012, p. 4).

Dentre as caracteristicas do jogo, Huizinga (2@#&2}aca que a principal e primeira é
ser uma atividade voluntaria, livre; a segundadatarsstica, intimamente ligada a primeira, é
gue o0 jogo nao é vida “corrente”, nem vida “reaKiste numa esfera temporaria; a terceira, é
o isolamento, a limitacdo, pois é jogado até o diemtro de certos limites de tempo e de
espaco; a quarta, € que ele cria ordem e é ordstan gHarta caracteristica do jogo revela que
h&a um disciplinamento no ato de jogar. Vemos, ptotaque uma das caracteristicas mais
importantes do jogo é a sua separacao espacialagdo a vida quotidiana.

No presente capitulo, refletiremos sobre os jagpsovisacionais enquanto participantes
do processo de ensino-aprendizagem. Estes, sefpasdpanges (2011), tém sido trabalhados
nas mais diversas instituicbes educacionais ereistuEm sua investigacéo, o autor percebe
uma analogia entre o prazer de jogar e o prazapdender a fazer teatro. Nos exercicios
teatrais, um ou mais “jogadores” fazem uma cenadmgada, sem ensaio, porém com um
basico acerto entre os participantes com base empuoposta oferecida pelo coordenador.
No momento da cena, alguns “jogadores” ficam na @ jogo e outros na plateia, como

espectadores. Depois da apresentacédo de todasaas cgrupo se reune para uma avaliacao.
3.1 RELEVANCIA DOS JOGOS IMPROVISACIONAIS
Os jogos improvisacionais fomentam a conscierdiaa@ permitem que o0s

participantes possam formular questdes de ordeticgrde vida, além de se posicionarem

diante de um ponto de vista que Ihe permita conmgleyeo mundo e seus acontecimentos. No
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jogo, a imaginacao se torna agao. As relacdes piess@o trabalhadas, novas posturas diante
da comunidade sdo discutidas. O aumento do incerdticriatividade possibilita novas
tomadas de posicdo. Os jogos improvisacionais estagre em evolugcdo, por serem algo
dindmico e objeto, cada vez mais, de novas pesjuisa

Dentre os pesquisadores que priorizaram, naspgsaglisas, 0 aspecto ludico do jogo,
podemos citar: Johan Huizinga (1872-1945), histimmigholandés do final do século XIX e
inicio do século XX, autor da obtdomo Ludens: o Jogo como Elemento da Cultula
1938, o primeiro a compreender os aspectos filoggfe Iudicos do jogo na sociedade; e
Roger Callois (1913-1978) que publicou seu li@s Jogos e os Homens: a Mascara e a
Vertigemem 1958. Estes dois autores sempre contribuiram &mociedade com muita
credibilidade. Além desses, destacamos o nome deaRi Courtney (1927-1997), ator,
pesquisador e professor de teatro, autor do lhago, Teatro & Pensamenteditado pela
primeira vez na Inglaterra em 1968 e traduzido pgrartugués em 1974.

Courtney (2010, p. 3) pondera que “A caractedstssencial do homem é sua
imaginacédo criativa que € essencialmente dramatitaua natureza”. O autor prossegue na
sua argumentacao, afirmando: “A imaginacao dramésve ser ajudada e assistida por todos
0s métodos modernos de educacao” (COURTNEY, 2QM4), jEsta questéo foi desenvolvida
através dos tempos e € importante que a educaigja ietacionada a processos em que 0 ser
humano esteja envolvido. O autor diz ainda quecéssério atuar, para termos condicao de
conviver com nosso meio, compreendendo-o, e realz® as trocas de aprendizagens,
informacgé&o, conhecimento, cultura e sentimentosirAspodemos afirmar que trabalhar a
imaginacdo nos jogos improvisacionais, independesit¢e de sua modalidade, jogo
draméatico ou jogo teatral, € expandir a acdo diamatetratar o0 mundo e seus aspectos
relevantes, possibilitando uma reflexao da arte.

A dramatizagéo, segundo Courtney (2010), podéng@ada na infancia, assim que a
crianca entre em contato com os desconhecidos dolonexterno, com ele jogando até que
possa compreendé-lo. Esse processo é transfornesduda adulta e passa a ser interno.
Nesse momento, 0 jogo é feito por meio da propmeginacdo. Assim, a forma de educacéo é
diferente em cada época, de acordo com a sociedgadgie é desenvolvida.

A educacdo, como processo formativo do ser hunsegundo Pereira (2000, p. 23),
“[...] ndo pode estar divorciada de um objetivodamental: a prevencdo. Prevenir é agir de
forma inteligente, teologica: é ter em vista o esge enquanto se esta agindo”. E importante

orientar a pratica do educador, do professor, gaeaos alunos construam uma vida mais
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harménica, prevenindo comportamentos egoistaspf@eies e excessivamente competitivos.
O valor educacional presente na pratica dos joggsravisacionais, nessa perspectiva,
permite uma abordagem pedagogica dentro da expixiégatral, ajudando muito mais a
prevencéo do que a corregao.

Como ponto de partida, premissa basica para sttdae tomamos o conceito do jogo

exposto por Huizinga (2012, p. 32), segundo o qual:

[...] € uma atividade ou ocupacdo voluntaria, eédercentro de certos e
determinados limites de tempo e de espaco, segweglas livremente
consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dodedoam fim em si

mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdalegiéa e de uma
consciéncia de ser diferente da “vida quotidiana”.

Podemos verificar, nesta citacdo, que o jogo éneliido como uma “atividade ou
ocupacéao voluntéria” sujeita a “regras livremerdgasentidas”. Assim, mesmo sendo ludico,

0 jogo esta sujeito a regras. Para Koudela (19908)p

A funcdo mais importante que o jogo de regras canmar processo é o
parametro claro que gera a confianca necessaagqagar 0 jogo. Quando o
individuo percebe que néo existe a imposi¢cdo deetlosdbu critérios de
julgamento e que o0 esquema ¢€ claro, ele deixaddedanedo de se expor e
participa da acdo conjunta.

Os Jogos Teatrais, objeto deste estudo, sdo twades como jogo. Por isso,

procuramos analisar e definir a ideia que estarmakxprime, para seguirmos adiante.

3.1.1 O jogo como fundamento

Johan Huizinga, em sua oldfl@mo Ludensde 1938, além de expor aspectos de uma

teoria do jogo como elemento de cultura, abordoanzeito de jogo:

O jogo é o fato mais antigo que a cultura, pois,estesmo em suas
definicbes menos rigorosas, pressupde sempre edsde humana; mas, 0s
animais ndo esperavam que os homens os iniciassatividade ludica. E-
nos possivel afirmar com seguranca que a civilzab@imana nao
acrescentou caracteristica alguma a ideia gefabdoOs animais brincam tal
como os homens.

[...]

O jogo é mais do que um fendmeno fisioldgico oureftexo psicoldgico.
Ultrapassa os limites da atividade puramente fisigabiologica. E uma
funcaosignificante isto é encerra um determinado sentido. No jogsteex
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alguma coisa “em jogo” que transcende as necessdatkdiatas da vida e
confere sentido a acdo (HUIZINGA, 2012, p. 3-4faydo autor).

No pensar de Huizinga (2012), a fascinacdo est&xeocicio do jogo e ndo nas
finalidades biolégicas. Seus tracos fundamentats @stituidos pela tensdo, alegria e
divertimento, que sdo a esséncia do jogo, pois énamento do jogo que surge toda a

imaginacéo e criatividade. Segundo esse autor:

[...] desde a mais tenra infancia, o encanto do fgeforcado por se fazer
dele um segredo. Isto é, para nds, e ndo paratosso® que 0S outros
fazem, “l4 fora”, é coisa de momento e ndo nos iapdentro do circulo

do jogo, as leis e costumes da vida quotidianaeperdalidade. Somos
diferentes e fazemos coisas diferentes. (HUIZING®,2, p. 15).

Nesta discussdo, podemos dizer que o jogo é vigade ser vivido cantando e
dancando. Huizinga (2012) defende a ideia de goe f@go e pelo jogo que a civilizagdo
desenvolve-se, ultrapassando os limites da atieifiaita ou bioldgica. E apenas o jogo que
proporciona prazer intenso, mesmo que tenha re§as esse autor, as grandes forcas

Instintivas da civilizagdo humana originam-se né&oreino culto:

[...] o direito e a ordem, o comércio e o lucrin@distria e a arte, a poesia, a
sabedoria e a ciéncia. Todas elas tém raizes a@soiitivo do jogo [...] O
homem primitivo procura, através do mito, dar codim mundo dos
fenbmenos atribuindo a este um fundamento divinot@tlas as caprichosas
invencdes da mitologia, ha um espirito fantasisijqga no extremo limite
entre a brincadeira e a seriedade. (HUIZINGA, 2@17).

Outro autor que é referéncia, quando o assuntm@ g Roger Caillois, intelectual
francés, escritor, antréplogo e ensaista. O sea s Jogos e 0s Homens: a Mascara e a
Vertigem foi publicado em 1958 e traduzido para o portsgad 1967. Nessa obra, ele
discute as definicbes de jogo e suas possibiliddeetassificacdo, para seu papel social.

Conforme Caillois (1990, p. 11), “Todo o jogo € sistema de regras que definem o
que € e 0 que nao € do jogo, ou seja, 0 permitidopeoibido”. Podemos observar que
Caillois (1990) é bastante claro, quando diz goddto jogo € um sistema de regras”, mesmo
que seja uma atividade livre, voluntaria. Esse@ogo articula ainda a temporalidade do
jogo a sua duracdo: “Os jogos séo atividades gssugmn certa relatividade temporal, pois

sua acao dura enquanto continuar a gerar divertareealegria.” (CALLOIS, 1990, p. 11). O
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autor citado destaca seis aspectos, que se matéématualidade, que permitem ver o jogo

essencialmente como uma atividade:

12, Livre, voluntaria: uma vez que, se o jogadgsséoa ela obrigado, o jogo
perderia de imediato a sua natureza de divers@eraer e alegre; 22
Delimitada: circunscrita a limites de espaco e depo, rigorosa e

previamente estabelecidos; 32.Incerta: j& que alesenrolar ndo pode ser
determinado nem o resultado obtido previamente, & que ¢é

obrigatoriamente deixada a iniciativa do jogadoraucerta liberdade na
necessidade de inventar; 42 Improdutiva: porque géra bens, nem
riguezas nem elementos novos de espécie algumsalhe alteracdo de
propriedade no interior do circulo dos jogadoresydcz a uma situagao
idéntica a do inicio da partida; 5. Regulamentadgeita a convencdes que
suspendem as leis normais e que instauram momeman& uma

legislacdo nova, a Unica que conta; 62. Ficticmganhada de uma
consciéncia especifica de uma realidade outra,eofrathca irrealidade em
relagéo a vida normal. (CAILLOIS, 1990, p. 29-30).

A natureza social do jogo € também uma class#icague pode ser atribuida a

Caillois (1990) na area dos jogos.

3.1.2 Jogo e educacao

A utilizacéo do jogo em contexto educativo pagsmuum longo percurso e atravessou
as mais diversas sociedades e culturas. Ao sercosbo recreagcdo, em sua evolucao passou a
ser instrumento pedagdgico, pela descoberta deadeueducacional. No nosso entendimento,
0 jogo € um meio pedagdgico que ocupa um lugarida de todos, principalmente das
criancas. Essa compreenséo esta fundamentadeeresde Friedrich Wilhelm August Frobel
(1782-1852), pedagogo aleméao fundador do primambm de infancia.

O lugar do jogo na educacédo € determinado petaaf@omo ele € inserido em um
quadro pedagdgico: quais praticas, quais caratiteds quais efeitos, quais justificativas e
suas limitagbes. Esses aspectos do jogo colocandiante da polissemia apresentada pela

palavra jogo, como esclarece Brougeére (1998, p. 14)

Jogo é o que o vocabulo cientifico denomina “a#idigl Iudica”, quer essa
denominacao diga respeito a um reconhecimentoiwbjpbr observacéo
externa ou ao sentimento pessoal que cada um pmdeem certas
circunstancias, de participar de um jogo. Situadiestante diversas sao
reconhecidas como jogo, de uma maneira direta ois ma menos
metafdrica (tais como jogos politicos). O jogo éali@m uma estrutura, um
sistema de regras que existe e subsiste de mottataliadependentemente
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dos jogadores, fora de sua realizagdo concretaranpgo entendido no
primeiro sentido.

Logo, entendemos que o0 jogo € importante parasendelvimento da crianca e do
adulto, pois é aprendizagem de vida. Ele é espeotaratural e dotado de valores positivos.

Assim, podemos dizer que jogar € agir, e a ac&PIessao.

3.1.3 O jogo romano

Cada cultura define um conceito para jogo do paletwvista de sua sociedade; por
isso, determinados tracos variam de acordo conoeaéNao se trata aqui de apresentar um
panorama histérico, e sim explorar rapidamentegeor do jogo assim como o conhecemos.

Segundo Brougere (1998), o termo jogo pode sesiderado como a traducdo da
palavra latindudus O nosso jogo deriva decus(divertimento, jogo de palavra), entretanto,
muito frequentemente, é utilizada a traducadudiels como jogo, também se referindo a
escola, ao lugar onde se aprenddudusdesigna uma atividade livre e espontanea, que € o
jogo, mas, ao mesmo tempo, uma atividade imposlisiggda, que € o trabalho escolar. O
termo é muito conhecido para designar as escolaglatbadores existentes no mundo
romano, aparecendo, assim, o sentido de treinaneaxercicio, de simulacro, fingimento.

Na medida em que nosso jogo origina-se tambérudiass ele vai associar, sob o
mesmo nome, 0 teatro e os combates simulados dos o circo. Dois tipos de jogos
destacaram-se nesse universo: os jogos de keha¢aenic), compostos de teatro, mimica,
danca, concursos de poesia; e 0s jogos do dudd ¢ircensey compostos de corridas de
biga, combates e encenacdes de animais, cacassegitbéticos.

O jogo romano, assim como os demais, permite talatfio de um espaco ludico,
onde possam ser apresentadas todas as realidadéds.d@ universo dtudus muitas vezes,
€ 0 ndo sério e se desenrola diante dos olhos Braugere (1998, p. 40): “Ha um aspecto de
simulacdo que € o ponto comum com 0 jogo romahgzdambém com 0 NOSSO jogo e com

tudo que podemos traduzir por esse vocabulo.”

3.1.4 O jogo na Grécia

Na Grécia antiga, a logica era diferente, pois diversidade de termos, a exemplo de
athlos(luta, combate, concurso, jogoajjon(assembleia, em particular para os jogos publicos,



49

jogos, concursos, lutas, jogos ginasticosieia (derivado de criancga, jogo infantil, na verdade
infantilidade, diversdo, mas também jogos ou caozude luta, de flauta), era utilizada para
identificar e distinguir a modalidade do jogo (BRGERE, 1998). Devemos salientar a
importancia dos concursos para a civilizagdo gragsim como 0s Jogos Olimpicos, iniciados
em 776 a.C., data importante para a humanidadeyré®s tinham também os jogos Pan-
helénicos, ligados a um santuario (Olimpia, Nenigimo de Corinto, Delfos).

Outro fato, ndo menos importante, era que osoaretias daolis grega utilizaram os
jogos em suas estratégias politicas. Os confrostmsalizados por meio de regras muito
precisas, com bastante controle, chegaram aosddid®je. Os jogos revelam-se, portanto,
como um instrumento politico, de integracdo, denoaia e de consenso. Formam, assim, um
universo especifico.

O teatro entra também na esfera do jogo entragampg, mas as bases séo diferentes
em relacdo as de Roma. Por meio do concurso, dieipa do sistema politico-religioso do

j0go, 0 que evidencia a importancia de frisar que:

A légica social do jogo, enraizada naquela do csm;se também € ligada
ao fingimento, € bem diferente da logica romanao Ecomo se”, a
simulacdo para afrontar o outro mais do que prégoac um prazer ao
espectador. Entretanto, a evolugéo do jogo gregeséapou ao espetéculo
e a profissionalizacéo dos atletas. (BROUGERE, 19981).

Esses dois exemplos de jogos, 0 romano e o0 gneggiram o percurso do jogo até os
dias atuais, permitindo-nos distinguir duas direcé® do espetaculo e a do concurso.
Podemos dizer que, na Grécia, muitos jogos eramla fomdamental da educacéo.

3.1.5 Seriedade do jogo

O jogo € uma atividade que se supbe gerar umidgsafa os participantes. Segundo
Brougere (1998, p. 49): “Cada sociedade determmaespaco social e cultural onde o jogo
pode existir legitimamente e tomar sentido.” Nefgoésivel vivenciar experiéncias diferentes
da vida comum. Seu valor educativo €, portantoacat mais visivel, principalmente nos
dois ultimos séculos. O autor citado estabelea#eais trés principais modos da relagéo entre

jogo e educacéo, para que 0 jogo seja o lugarye sk educacéo:

Em primeiro lugar, trata-se de recreacdo: 0 jogoo érelaxamento
indispenséavel ao esforco em geral, em seguidagesfotelectual e, enfim,
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muito especialmente, o esforco escolar. Em seglugdw, o interesse que a
crianca manifesta pelo jogo deve poder ser utitizaara uma boa causa. E
possivel dar o aspecto de jogo a exercicios egsplaro jogo como artificio
pedagogico. Enfim, o jogo permite ao pedagogo eapla personalidade
infantil e eventualmente adaptar a esta o ensimientacdo do aluno.
(BROUGERE, 1998, p. 54).

O importante para o professor é que o0 jogo sievauporte a educacao e, para isso, é
preciso considerar o relaxamento que o0 jogo propuac e 0 aspecto benéfico que apresenta
para o aprendizado, ja que repouso e esfor¢co fpaeie da vida. Ja o relaxamento propicia um
novo esforco intelectual. Na area educacional,rderenuito tempo, o jogo esteve limitado a
recreacdo, influenciando na cultura lidica. Derdessa visdo, 0 jogo passa a ser um
instrumento motivador da educacéo, ao utilizar irencomo trampolim para o real da vida,
fazendo do jogo o seu fio condutor. A educacdo cancedo, de maneira sistematica, através
dos jogos, de conversacdes, trabalhos manuaislie@zsdo dia a dia.

Para esse autor, Basedow (1723-1768), pedagoguivgeie no final do século XVIII,
“[...] era a favor de que o estudo n&o fosse umdag¢ao para a crianca e sim que ele fosse
agradavel quanto possivel e que o melhor meio deuin uma crianga seria 0 jogo”
(BROUGERE, 1998, p. 56).

No nosso entendimento, os jogos possibilitam cemesvimento das faculdades
fisicas e intelectuais, além de acionar a mempee que seja possivel utilizar os contetdos
gravados no futuro. O jogo faz parte da instru¢@m, seu valor proprio e pode ser também
um instrumento pedagdgico. Ao pedagogo cabe sekco jogo, dentro da cultura ludica,
mediante o seu conteudo, que corresponda aosvalgjgiedagdgicos. As inclinacdes reais
dos participantes sédo evocadas quando eles jogasmg jogo é considerado um meio potente
de expressdo das qualidades espontaneas e natpeaisjtindo o crescimento e o
desenvolvimento. Recreacéo e instrumento didafeo gois, as duas grandes direcdes que

permeiam a relacao jogo / educacao.

3.1.6 O jogo e o Direito

A principio, podemos pensar que 0 jogo nao tenhuaa relacdo com o Direito, a
Justica e a Jurisprudéncia. Tudo o que se referiito € dominado pela mais total e
implacével seriedade e pelos interesses primord@iser humano e da sociedade. Huizinga
(2012, p. 87) sustenta que:
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A possibilidade de haver um parentesco entre dtaliee 0 jogo aparece
claramente logo que compreendemos em que medidaah @atica do
direito, isto é o processo, é extremamente semtelr@nima competicéo, e
isto sejam quais forem os fundamentos ideais qdieeio possa ter [...] na
Grécia, o litigio judiciario era considerado um ag(ogo), uma competicdo
de carater sagrado submetida a regras fixas, nlaogudois adversarios
invocavam a decisdo de um arbitro.

O importante € que a evolucdo de um processoigaridomecou com uma
competicdo, um jogo, e isto é conservado até asalimis. Desse modo, falar de competicao
é falar de jogo. Conforme Huizinga (2012, p. 8&): ladico e o competitivo elevados ao
plano da seriedade sagrada que toda a sociedagepmata sua justica, continuam ainda hoje
sendo perceptiveis em todas as formas da vidagaridAssim, vemos que, sempre que algo
€ apresentado ao juiz, um processo que envolveugratircunstancia, cada parte envolvida
far4 de tudo, na competicdo, para ganhar a caogppdesejo de vencer € muito forte. A
competicdo judicial, como todo jogo, estd semprbmmiida a um sistema de regras
restritivas. Independentemente da limitacdo de ¢eoupde lugar, o principal é o julgamento,
muitas vezes considerado como jogo de azar ou econ@obatalha verbal. Huizinga (2012,
p. 90) afirma que “[...] o julgamento € antes desnmada uma disputa entre o bem e o mal, e
ganhar ou perder ocupam apenas um lugar secund&riv’muitos julgamentos antigos, no
mundo espiritual, a decisdo era proferida por do&cipelo juizo divino, pela sorte, por
sortilégio, isto €, pelo jogo (HUIZINGA, 2012).

Para cada tempo, para cada sociedade que comedmidado pais, existe uma forma
de interpretar o direito, a justica e a sentend&igl. O fen6meno fundamental em todos os
casos € 0 jogo, a competicdo, a aposta. Aqui galedar que, em tempos passados, o tribunal

e a arena politica eram considerados lugares ddasiagao da arte e do jogo.

3.20JOGO E A CRIANCA

Segundo Courtney (2010), o termo pedocéntricecagd a educacao, identifica aquela
gue tem como ponto central a crianca. Foi criaddSaoJohn Adams com uma série de novos
meétodos e ideias, que consideravam o homem no ha@reewerianca na crianga. Este também
foi 0 ponto de vista de John Dewey nos Estadosddnid América, ao considerar as atividades
instintivas e impulsivas da criangca como fonteatdadade educativa que utilizava os jogos.

O jogo natural da crianca € educacionalmente itapte para o seu desenvolvimento

e formacdo da sua personalidade, como ja haviad#iolgpor diversos pensadores, a exemplo
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de Platdo, Rabelais, Rousseau e Dewey. A impodadai inclusdo do jogo na pratica

educativa deu-se na segunda metade do século XX, precisamente nos anos 20 e 30, e
com criancas de 5 a 7 anos de idade. Nas escalasidas, as criancas nessa faixa etaria,
usam a maior parte do tempo nos jogos, enquantoias;as de 7 a 11 anos tém horarios
especiais para os jogos. Entre aquelas com idadeate 11 anos, ha um consideravel
crescimento da utilizacdo dos jogos. O método dnan mediante a utilizacdo do jogo é

elemento basico das escolas inglesas nos diagel€C@OURTNEY, 2010).

O jogo para a crianca, além de ser brincadeitan& atividade séria, em que o faz de
conta tem importancia consideravel, pois o surgimdn comportamento Iudico esta ligado ao
desenvolvimento da personalidade. Na busca defatagdo, a crianca utiliza-se dos jogos de
duas formas: o apelo do mais velho, que é a molaufmora da infancia, e o amor a ordem, a
regra. O jogo permite conhecer as tendéncias dagerie percebé-la em seus aspectos fisico,
emocional e social, o que evidencia o seu papelguegico.

O jogo é o centro da infancia e o objetivo desapaedo desenvolvimento humano é
ser treinamento para as funcdes psicologicas, ipage fisioloégicas. O jogo possibilita o
desenvolvimento da crianca. Por isso, a aprendmzggea a vida adulta passa pela infancia.
Conforme Chateau (1987, p. 13): “Para crianca, @jt@da atividade é jogo e é pelo jogo que
ela advinha e antecipa as condutas superioresg@®¢gdrabalho, o bem, o dever, o ideal da
vida. A crianga € um ser que brinca/joga, e nada.ina

Chateau (1987) argumenta que, ao observarmosh&s leeos seus jogos, podemos
dizer que, ao agir, eles agem como meros exeraleiaias funcdes. Assim, 0s jogos que se
desenvolvem nesse momento podem ser chamadosgds fimcionais”. Os movimentos sao
espontaneos; depois as atividades passam a seragqhs e, durante o primeiro ano de
vida, ganham cada vez mais importancia. Na faséoetpria, os jogos denominam-se de
“jogos exploratérios”. Uma das caracteristicas giirpeiros anos de vida é que a crianca, nas
suas atividades, ndo tem dependéncia do objetogtogu do seu material; 0s movimentos
sao sempre os mesmos. O “jogo funcional” consist@ €rianca sacudir ou bater, elaborando
a atividade ladica.

Entendemos que, no jogo da crianca de dois amogigalmente quando utiliza os
cubos a sua maneira, ja se esboca o futuro cidatssa fase, em que 0s jogos podem ser
chamados de “jogos de experimentacao”, a criancaga processo do jogo, descobre 0 novo
e repete seus gestos para obter o0 mesmo efeitqjecegpressa a experimentacdo de

possibilidades. A crianga, ao copiar o adulto, ande, o mais velho no jogo, assimila-se a
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ele, mesmo estando no seu mundo ludico, emborgooifdantil nem sempre seja a imitacédo
do adulto. O distanciamento leva a crianca a urarlegde ela tem todo o poder; um lugar
onde ela pode criar. As regras do jogo tém seu ya@prio e ndo existem em nenhum outro
lugar. O jogo € sério; essa é sua caracteristgEneml. Em alguns casos, ele se aproxima do
trabalho que ele copia, por meio de sua aplicagd® ienaginacdo. No jogo, muitas vezes, a
crianca gosta de contar vantagens e procura untg\iara se glorificar com suas conquistas.
Segundo Chateau (1987), entre as criancas de &0/14 anos, as brincadeiras de
valentia ocupam lugar de destaque nos jogos: sak#s longe, jogar uma pedra mais longe
ou mais alto, suportar por mais tempo algum tipeafeamento. Tais provas e seu valor vém
da competicdo cujo apogeu situa-se aproximadanmestdl anos. A crianca acha bom tudo
0 que faz e julga o seu fazer melhor do que tugoeoja foi feito por outra pessoa.
Acreditamos que as criangas brincam com os jogosuth mais por desafio, por
competicdo. Os adversérios ndo lutam para se maGheusim para subjugar o outro, provar a
superioridade. Elegem regras que especificam ogaliges sdo permitidos e quais séo
proibidos. A crianca procura a afirmacéo do sel feujogo; existe um prazer moral nessa
relacdo com o jogo. A prova do jogo tem valor rda sua realizacao; depois € preciso jogar
novamente. Assim, como o adulto, ela se sente ¢orte suas realizacdes na vida. A crianca
sente seu crescimento nas suas conquistas lu@oassso, percebemos a importancia do
jogo para as criangas, essa conquista da persatalelafirmacdo de si. A espontaneidade é
outro aspecto da crianca revelado no jogo, poisnéla esconde 0s sentimentos que a
mobilizam. Por meio da evaséo, o0 jogo permite-lHberacdo de desejos. Por isso, 0 jogo
infantil € voluntario e consciente. O que o dif@ia do jogo adulto € a procura de um
relaxamento, de um passar o tempo, chegando, nveitas, a ser um remédio contra o tédio.

Podemos dizer que é no jogo que se encontra aaatkgnfancia.

3.2.1 O jogo e o outro

A crianca ndo pertence ao universo do trabalho.i$3m, ela afirma-se através do
jogo, diferentemente do adulto, para o qual o thebé a mola propulsora de sua vida. Entao,
para a crianga, 0 jogo passa a ser a preparacao pabalho no futuro. Muitas criancas, hoje
em dia, trabalham, mas elas ndo apreciam as atasdforcadas. Por outro lado, participar
das tarefas adultas e com os adultos, o grandai®valho, é a realizacdo de toda crianca,

pois ela sente a necessidade de modelos concretos.
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Segundo Courtney (2010), o trabalho se distinguggdo, pois é o esforco gasto em
prol de gratificacdes e satisfacdes externas madades, enquanto o jogo € um esfor¢co que
contém suas proprias satisfacdes. Busca-se 0 gogioéim para que a recreacao leve a algum
nivel de relaxamento, descanso, equilibrio fisiqusieolégico. O jogo sugere crescimento,
aperfeicoamento de habilidades, alcance de umiatjet

Como nem sempre pode trabalhar com os adultograca vai imitar suas atividades,
nos chamados “jogos de imitacdo”, muito frequente@fancia. A crianca vai representar o
gue na realidade ela quer ser. Ao buscar o contatoos adultos, a crianca 0 aceita em suas
brincadeiras, em seus jogos, sempre o convidandgggar. Ela tem confianca no adulto.

A crianca de 10 ou 12 anos anseia pelo momengeideomo o grande, 0 mais velho,
para poder fazer diversas coisas do mundo do adutita-se para os chamados “jogos
solitarios”, que continuam até a adolescénciapgertdo segredo, da linguagem secreta, cujas
atividades secretas tém inicio entre seis e se® &s segredos permitem que a crianga reine
dentro dos seus limites. A maior alegria que an¢cegode ter € brincar/jogar com os grandes, 0
mais velho, o adulto. Para ser inserida no contéatadulto, a crian¢a, muitas vezes, utiliza o
“jogo provocacao” até chamar a atencdo. Ela luta ganhar espaco numa area destinada aos
mais velhos. Esse apelo do mais velho é o moteness da infancia. Nos jogos tradicionais, 0
mais velho representa a regra do jogo. A atividadiea passa a ser um ritual. A crianca sente
vir do alto a autoridade. Ao final da infancia,rert3 e 14 anos, a crianga percebe que as regras
nao passam de simples convenc¢des mantidas pelEtod@HATEAU, 1987).

Com o passar do tempo, vemos 0 crescimento eend@simento da crianca e, no
fim da infancia, a dominacdo da figura do pai deaxs poucos de existir, dando lugar a
obediéncia as regras abstratas e tradicionaisiafiga procura sua independéncia. Ela busca
novos caminhos muitas vezes fora das regras toadis. O adolescente protesta contra a
tradicdo e vai escolher modelos que lhe sdo prépPimcura sua autonomia e continua com a

afirmacéo do seu “eu”.
3.2.2 A busca do grupo e a disciplina
A participacdo na sociedade infantil € possilhtaa crianca, por ter uma infancia

prolongada e viver socialmente. Esse é um periedpréeparacdo e aprendizagem para, no

futuro, compor a sociedade adulta.
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Chega uma determinada fase em que a criangca busamigo para 0s seus jogos,
formando grupos restritos, em geral constituidodudes ou trés criancas, e gosta de participar
de “jogos de competicdo”. Muitas vezes, ha infligmte uma sobre a outra ou aprendem a
cooperar entre si. As criangas integram-se mupg@amente umas com as outras, passando a
ser um fendbmeno natural a receptividade de umagaipor outra. Por isso, podemos dizer que
0S jogos proporcionam o surgimento de uma socienfdaletil. Conforme Courtney (2010, p.
96), “[...] a interacéo é fundamental para os gsypaodos tém um elemento moral, na medida
em que as normas obedecidas pelos grupos sa@@ésteoletivamente”. Os integrantes de um
grupo tém o prazer do pertencimento ao grupo, adaegie desenvolvem suas atividades.

Quando estabelecem uma organizacdo de grupo, @st@mvendo uma estrutura de
apoio as suas atividades e, com isso, a possidida uma intervencdo no desenvolvimento
de todos os participantes. Ao trabalhar em grupopanticipantes podem superar todas ou
quase todas as dificuldades em direcéo a soluc@onderoblema. O professor/coordenador,
no trabalho de grupo, pode descobrir qual € atestrsocial da sala de aula, principalmente
dos integrantes populares e dos isolados, o queokebilita a constru¢cdo de uma orientacao
para todos, ajudando-os no seu desenvolvimentoer@ageiro grupo possui um proposito
claro e preciso independentemente da sua duragiiamo grupo. A interacdo dentro do
sistema € desenvolvida de acordo com a evolucapattisipantes. Acreditamos que 0s seres
humanos se desenvolvem por meio das relacdes £iGadaos outros.

Segundo Chateau (1987), existe uma moralidadalsiogplicita no jogo tradicional
dos maiores de dez anos. A crianca obedece asegraiscutir seus fundamentos. No fundo,
a regra tem valor, porque € parte integrante dedade. A crianca, obedecendo a regra,
procura afirmar o seu “eu”. A regra, além de seringirumento da personalidade, € também
importante para que, na crianga, seja desenvotvidgiocinio, 0 método e a moral.

Entendemos e podemos observar na criangca umaareden que rege as condutas
mais simples, os verdadeiros rituais. O jogo foenepeticbes que funcionam como esboco
de ordem. Existe um amor a repeticdo e as repstigdgitas vezes, geram um ritmo. O valor
de alguns jogos esta baseado no seu ritmo. Comrmapéxecitamos 0s jogos de pular corda e
jogar bola.

A ordem no jogo € uma das necessidades basicasogwsponde a uma alegria de
jogar e viver. A ordem facilita a acao pela qudkn”’ se expressa e se afirma. Toda ordem
testemunha uma personalidade. Para a criancaacaodem é dispor dos seus gestos, € estar

de acordo com seus atos, com sua criatividadeaé integrado ao jogo. A ordem é a marca
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que o individuo imprime nas coisas. E uma revelatgisi mesmo. O amor & ordem &, sem
davida, uma das formas utilizadas na busca de famoagao.

Segundo Chateau (1987), a regra é a ordem post@s3ns atos. Existem duas nocdes
de ordem. Uma ordem objetiva, como aquela encantiad nimeros, e uma ordem subjetiva,
aquela usada para facilitar o jogo por meio dos atpensamentos. A ordem objetiva é funcao
do comportamento de quem joga. O amor a ordem €@ a regra. Na regra, a crianca
encontra o instrumento de sua afirmacao; pela,rezrananifesta sua autonomia.

Ainda consoante Chateau (1987), existem dois obst® basicos no jogo: o
egocentrismo e a euforia. O primeiro existe tamtamanca como nos adultos; o centro € o
“eu”, € manter-se numa unica perspectiva, a propidauma incapacidade de mudar de ponto
de vista, uma rigidez de pensamento, uma faltaitleza intelectual. N&o se quer conhecer o
ponto de vista do outro. Este € um aspecto querssenta como grande problema para o
jogo, principalmente nos jogos em que se precisacalaboracdo. A euforia € um
comportamento em que se excita a si mesmo; é wrcdamum e corriqueiro. A forca desse
estado muitas vezes esta relacionada a timidezvaidade; é uma energia imobilizada pelo
ato e que transborda, gerando maior rapidez nasagbjogo pode provocar os efeitos da
euforia. E importante destacar que os atos quesi@norigem em uma euforia sdo mal
controlados e excessivos, devido a quantidade degienliberada, ndo tém medidas,
desorganizam os jogos e perturbam a ordem. No jmaya, que haja disciplina, € necessario
trabalhar o egocentrismo e inibir, em determinadasos, a euforia. Uma das solucdes é
sempre ter o limite desejavel de jogadores em joapa

Chateau (1987, p. 75) refere-se a disciplina ogsg tradicionais e afirma que “[...] se
prende a rigidez das regras, essa rigidez faz ammsg respeite a autoridade do grupo”. O
autor citado chama a atencdo para o fato de quénuce pode aparecer no jogo,
principalmente quando a tenséo ludica desaparece.

3.2.3 Os jogos e a faixa etéaria

Os interesses da criangca evoluem de idade pade i@aas tendéncias vao se
combinando. O jogo permite 0 acesso a inUmeraslatigs superiores e constitui-se em uma
porta de entrada por onde a crianca tem acessasa &svidades. O papel pedagogico do jogo
permite o desenvolvimento da crianca e do adolésaerpor seu intermédio, pode-se chegar

a formacéo da personalidade.
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Segundo Courtney (2010), o comportamento dos jégegido por distintas variaveis,
tais como: faixa etaria dos participantes, difeasnge sexo, mudanca climatica, modelo do
jogo do momento, interesses de uma determinada ridatde em relacdo ao jogo, meio
social, espaco/local da execuc¢éo do jogo e matispbnivel para o jogo.

No tocante a faixa etéria dos participantes, Ghatd987) afirma que a crianca
pequena nao brinca da mesma maneira que uma cdartcaze anos. O jogo com 0s cubos,
por exemplo, surge por volta dos dois anos, e éideglas fases da modelagem, do desenho
e, por fim, da pintura até chegar a fase dos jdgagrupo organizado, 0s jogos tradicionais.

Desse modo, o0 jogo contribui para o desenvolvimeald espirito construtivo, da
imaginacédo, da criatividade e da sistematizacd@nldo ao trabalho. Sem ele, ndo haveria
arte nem ciéncia. Assim, por se tratar de um exiergara a formacédo e contato com a

realidade do mundo, é grande a importancia dosjpgma criancas e adolescentes.

3.2.4 Os jogos e seu papel pedagogico

O papel pedagdgico do jogo fica evidente quandemiamos que este exercita ndo
apenas os musculos, mas a inteligéncia também, dééeducar os sentimentos. Segundo
Chateau (1987, p. 124): “Jogar €, quase sempreedama tarefa a cumprir, € cansar-se, e se
esforcar para cumpri-la. O jogo € prova. Ha no jagoaprendizado da moral.” No jogo, faz-se
um juramento, para si mesmo, de respeitar certaageAssim, ao aceitar participar de um
jogo, aceita-se um certo cédigo ladico.

Podemos dizer que o jogo também prepara paraballi@ e introduz o jogador no
grupo social, ja que jogar € ter uma funcdo, unadutp equipe. Assim, 0 jogo, como 0
trabalho, é social, pois € no contato com o oull® g¢ aprende a trabalhar o egocentrismo e
adquire-se o habito de considerar o ponto de distautro. Por isso, 0 jogo é uma atividade
de grupo que varia de acordo com a faixa etarigexo. O jogo também ensina que a crianca
tem amor a regra, a ordem e a disciplina. As casmestao aptas a aprender qualquer jogo que
se ensine. Para cada tipo de jogo pode existir ustodo pedagégico de ensino e
aprendizagem.

A educacédo pelo jogo também forma o futuro serdnonalém de desenvolver as
potencialidades da crianca e do adolescente. Sedbodrtney (2010), em 1917, Tde Play
Way possibilitou a ocorréncia da primeira manifestagadométodo dramatico de Caldwell

Cook, para quem atuar era um caminho seguro paeadgy. O método de Cook possui trés
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principios basicos: proficiéncia e aprendizado, ¢g&m da acdo do fazer e da experiéncia; o

bom trabalho, que é fruto do esforco espontanquare, a juventude, 0 meio natural de estudo

€ 0 jogo. O importante nesse método era que ogamieoordenador ndo estivesse no grupo
para dar instrucdes. Ele era um lider e deveraa issistindo os alunos a desenvolverem suas
habilidades expressivas, ja que, no processo dendigagem, ha uma estruturacdo da

personalidade.

O jogo cria um mundo proprio, para que a realidad@ dominada. No mundo
imaginario possibilitado pelo jogo ha uma buscarekolver experiéncias do mundo real,
muitas das quais, até entdo, ndao haviam sido idaslPor isso, 0 jogo € o mundo intimo da
crianca e do adolescente. Ao experienciar os prasdeatravés do jogo, a criangca e o
adolescente podem vislumbrar possibilidades e 8eticUma das funcdes do jogo €
justamente a de libertacdo das tensdes, principddmeela repeticdo. No relaxamento da
tensdo ladica encontram-se novos pontos de vista.

Podemos observar que o0 jogo, em sua evolucdo,appss trés fases de
desenvolvimento: a de domifiido corpo e dominio do brinquedo; a dominacdo aliva
mundo intimo da imaginacdo e a manutencdo do bqailie o prazer que surge pela
resolucao do problema.

No que se refere ao dominio do corpo, trazemosflaxéo de Goncalves (1997)
sobre a unidade complexa que € o ser humano, jaqueporeidade afeta-o por ele ser
inteligente, livre, ético, politico, social, sersive, por isso, € afetado em todas as

dimensdes. Para essa autora:

A experiéncia do movimento corporal revela-nos wabedoria corporal.

Assim, o corpo sabe como movimentar-se num detagiespaco, sem que
intervenha a consciéncia, como andar de bicictBtair um automével ou

realizar qualquer outra atividade. O corpo estakeleom as coisas que
constituem seu espaco, um campo de presenca, Uagdoremagica de

intimidade. (GONCALVES, 1997, p. 104).

A autoexpressao é buscada pelo individuo no jNgte o ser humano procura viver,
usar suas habilidades, expressar sua personaligiaale,necessidades basicas, seus desejos.
Assim, as principais fontes de motivacdo para 0 gfp: uma nova experiéncia; seguranca,

por medo de desaprovacao social; resposta a dataale; reconhecimento; participagao.

® Dominio no sentido de conhecimento.
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Entendemos que o individuo joga para ter a seastgéealizacdo, de pertencimento a
um determinado grupo, para a formulacdo de umadiasgue possa, na vida real, por meio
das atividades, ser bem-sucedido. Ele imprime ujgtiob, uma meta que tenha significacédo
no seu desejo e na atividade a ser executada.

Courtney (2010) afirma que os jogos de regraseembler do contexto, podem ser
classificados e divididos entre competitivos e cdmpetitivos. Vejamos 0s competitivos como
exemplo: no caso de competicdes; entre indivichetscado, corridas etc.; entre grupos, corrida
de revezamento etc.; os jogos também podem seemiares, de organizacdo simples, corridas,
pegador e caca; de combates pessoais, luta robwaeg,esgrima; de equipe, usando uma bola,
beisebol, peteca, raquetes, voleibol, futebol etempeticbes mentais, xadrez, cartas etc. Os ndo
competitivos: caca, pesca, palavras cruzadas eteipsidade: leitura, quebra-cabecas;
vagueacao: caminhar, andar de bicicleta, veleygng de faz de conta, filmes; imitativo: jogo
livre, seguir o mestre; jogos de historias; ex@simimeéticos etc.

Desse modo, podemos afirmar que a experiénciajggboconstitui uma base para os
processos da consciéncia. Por isso, no que se ieiguestdo do jogo no processo educativo,
podemos dizer que, para um trabalho de educacémeio da recreacdo com a utilizagdo dos
jogos como suporte basico, € preciso que sejansseies e faceis para a sua consecucao,
que passem por uma selecdo de interesses pelac&dueauma atitude consciente e

construtiva quanto a sua aplicacao.

3.2.5 O jogo e Piaget

A percepcdo do mundo pela crianca se da de acoodo 0 seu “estadio de

desenvolvimento”, de acordo com Courtney (201@orando-se a Piaget. Esse autor afirma:

A crianca percebe o mundo de maneira essencialrdeiesa do adulto, e o
faz diferentemente de acordo com seu estddio dendelsimento. Os
estadios de desenvolvimento humano sé@o vistos condesdobramento
gradual de habilidade do individuo em construir omadelo interno do
mundo que o cerca, e engendrar manipulactes deskdade modo a tirar
conclusdes sobre o passado e o futuro. (COURTNBY).2p. 267).

Conforme Piaget (2013), uma crianga possui o0s isegu estddios bésicos de
desenvolvimento, que caracterizam suas postura®ram do crescimento, aprendizado,

amadurecimento e formacgao da personalidade:
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 Inteligéncia sensorio-motora (0 — 2 anos) — ne&sa, fa crianca esta envolta em um
completo egoismo e todo o aprendizado provém dgi¢dp dos atos; ela passa da
imitacdo simples para as mais complexas.

» Pensamento pré-conceitual (2 — 4 % anos) — estadise evoluido, em que a
crianca comeca a entender as palavras, vive noaomdméaz de conta, 0s jogos sao
de construcéo e valoriza os desenhos.

* Pensamento intuitivo (4 ¥2 anos — 7 anos) — a @i uso do raciocinio.

» Operacgdes concretas (7 — 11 anos) — as agcbes passamagrupadas em sistemas,
aparecem as classificacdes, a no¢cdo de tempo gogsassa a ser mais clara, ha o
desenvolvimento da imitacdo. O jogo simbdlico pasdar lugar ao jogo de regras.

* Operacgbes formais (11 + anos) — existe maior relagdn o mundo exterior, a

crianga alcanga um amadurecimento.

Piaget (2013) considera que “[...] herdamos umode@especifico de funcionamento,
uma maneira de pensar. Nao que herdamos ‘o queap®s, mas 0 ‘como’ pensamos”. A
adaptacdo a um determinado meio € proveniente ddsnmgas ocorridas em ndés mesmos,
mas, para que isso aconteca, existe o que Piageid®a de assimilacdo e acomodacao. O
individuo assimila uma experiéncia nova e a inteodid seu comportamento anterior
acomodando-a. Assim é 0 jogo, nos processos deikEgsio e acomodacao.

O jogo de regras favorece a aprendizagem da cagfu®rao estabelecer uma forma de
trabalho com os pares. O jogo teatral tem comaigade o acordo de grupo. O processo de
equilibracdo é promovido pela relacdo entre a alsgiio e a acomodacdo. Nesse momento
ha o predominio do desenvolvimento da inteligéncia.

Piaget (2013, p. 125) classifica as atividadeglglem trés tipos: “exercicio, simbolo
e regra.” Os jogos de exercicio, que predominanpriaseiros anos de vida, possibilitam que
uma habilidade adquirida dé continuidade aos psosede assimilacdo e acomodacdo. Ja os
jogos simbolicos, precisam da representacéo debjetocausente; é o faz de conta que vem a
tona. Os jogos de regras traduzem um relacionansatial, em que 0 grupo apresenta as
regras e o seu descumprimento gera uma sancacdse®muns entre as criangas de 7 a 11

anos. Conforme Piaget (2013, p. 99):

Se o0 ato de inteligéncia culmina num equilibriorend assimilacdo e
acomodacao, enquanto a imitacdo prolonga a ultonaipmesma, poder-se-

s

a dizer, inversamente, que o0 jogo é essencialmasgmilacdo, ou
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assimilagdo predominando sobre a acomodacao [..jpg0 é simples
assimilagéo funcional ou reprodutora. (PIAGET, 24139).

Assim, todo jogo s6 se explica pelo processo gioh De acordo com a teoria do
pré-exercicio de Karl Gross, todo 6rgao s6 se dedamn quando esta funcionando. Ja o jogo
de imitacdo, representa uma transposicdo simbéliggitando tudo ao individuo. E uma
assimilacéo basica de todas as coisas. A criangasszvolve pelo processo de assimilacéo e
acomodacédo o que permite também a evolucdo danggoa formacao.

Piaget (2013, p. 100) nos ajuda nessa discusshAdalar sobre a qualidade da
inteligéncia e a socializa¢do na crianca no jo@momh a socializacédo da crianca, o jogo adota
regras ou adapta cada vez mais a imaginacao scalaws dados da realidade, sob a forma de
constru¢cées mais espontaneas, mas imitando o fesia’ socializagdo varia de acordo o
contexto educacional, as fases da crianca e aagd@ptios esquemas. O jogo € reproduzido
sempre com uma regularidade quase que ritual. &eteos que o jogo simbdlico esta
associado a uma situacdo sem relacao direta cdijeto @ue serve de apoio para a atividade;
ele apenas traz presente a auséncia.

Os primeiros simbolos ludicos surgem quando acai@omeca a falar e vdo permitir
a geracao dos esquemas e dos conceitos, mediantercambio social. Vale lembrar que
todo esquema participa sempre da assimilacdo eatacaacio, pois 0s dois processos sao
inseparaveis e propiciam o aspecto ludico.

Um objeto ou movimento, ao ser assimilado a unue&®sa conhecido e anterior, gera
a acomodacdo e assim sucessivamente. Isso é deadomile adaptacdo inteligente. De
acordo com Piaget (2013, p. 102): “O jogo evoluj por relaxamento do esfor¢co adaptativo
e por manutencéo ou exercicio de atividades pepeprinico de domina-las e delas extrair
como que um sentimento de eficicia ou de poder.”

A imitacdo e o0 jogo unem-se ao nivel de represé@ntaformando o conjunto
assimilacdo e acomodacéo, pelo prazer de agirtivabjéinal do jogo. A questdo da
consciéncia do faz de conta limita-se a reprodagguemas de determinados conjuntos.
Lembramos que todo esquema participa sempre, singadiente, da assimilacdo e da
acomodacéo, processos que sdo inseparaveis.

Segundo Piaget (2013), numa tentativa de claasg#ic dos primeiros jogos, Karl
Gross, depois Claparede, estabeleceram uma orddiorece o conteudo do jogo. Primeiro
0s jogos de experimentacdo ou jogos de funcOessgagaupados como jogos sensoriais
(assobios, gritos etc.); jogos motores (bolas,idasretc.); jogos intelectuais (imaginacéo e
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curiosidade, cartas, xadrez); jogos afetivos (égerala vontade); e em segundo lugar, os
jogos de funcdes especiais (jogos de luta, persgguicortesia, sociais, familiares e de
imitacdo). O jogo de bolas de gude (jogo socialjréexemplo de um tipico jogo sensorio-
motor. Entretanto, a partir dos sete ou oito a@dambém um jogo de competicao.

Os jogos possuem dois grandes conjuntos: os jogosduais e 0s jogos sociais. Os
primeiros, tendo como base 0s jogos motores e daostumento 0 proprio corpo, sdo 0s
jogos de destruicdo e os jogos construtivos (cat@udas coisas); jogos de interpretacao
(metamorfose de coisas e pessoas). J& 0s jog@sssiesiam em conta 0s jogos de imitacao
simples, os jogos de papéis (interpretacdes) egus jcombativos (PIAGET, 2013).

Os jogos possibilitam a crianca exercer atividagles lhe serdo uteis na vida futura.
Esse exercicio possibilita uma consciéncia pelglesato de observar, interagir e respeitar
as regras. O jogo pode servir a todos os fins. ierao individuo realizar o seu eu,
desenvolver sua personalidade, verificar seusasses, trabalhar as atividades sérias, além
de ser uma assimilacdo da realidade do eu. A eridmpca porque € crianca. Na sua
dindmica de vida, a maior parte do seu tempo agestra brincar. Essa dinamica € governada
pelas relagbes da criangca com 0 seu meio e eatfalidiretamente ao jogo que, muitas vezes,
deriva da sua estrutura mental. O jogo comecavafagnte desde os primordios entre a
assimilacdo e a acomodacé&o. Ao repetir suas cadutante a vida, o individuo estabelece o
esforco de aprendizagem ou de descobertas e passaraior discernimento sobre suas
atividades.

Um olhar sobre a educacdo mostra-nos como a @rpgdagogica ludica € quase
inexistente. As acdes sao repetitivas e mecardeasando de lado todo o potencial criativo e
ludico, principalmente no Ensino Fundamental. Bep, defendemos que o ensino ludico é
aguele em que se inserem conteudos e métodosvasiatom o proposito de construir,

olhando o objeto de investigac&o por todos os asgul

3.3 JOGOS IMPROVISACIONAIS

O teatro, na educacéo, foi um passo para que ccogecasse a fazer parte da escola,
por meio da recreacdo e da metodologia de algumigwos escolares ao longo do tempo.
Para Courtney (2010), no século XVIII, o teatro, e@ducacdo, era feito por meio de
apresentacdes de algumas pecas nas escolas coticipgg@io do sexo masculino. Durante o

século XVII e inicio do século XIX, ndo houve muéteracdo no ensino, mas sua filosofia
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sofreu modificagcdes, por meio denile (1762), de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) e,
mais tarde, por nomes como Froebel, Pestalozzitédeari, Dewey e Caldwell Cook. Para
Rousseau, que defendia o jogo como elemento imertea educacao infantil, o jogo devia
permear inteiramente a educacéo da crianca. Olmsesy&om isto, que Rousseau era a favor
de uma educacgdo centrada na crianca e baseadagmobsse filésofo, posteriormente,
influenciou para que o jogo se tornasse instrumeataprendizagem.

Na primeira metade do século XX, diversos autdresutem o tema teatro-educacéo,
e dao origem a diversas abordagens pedagolgicaslmgam até os dias atuais. Como
exemplo, podemos citar a autora norte-americanafatin/Ward (1884-1975), que priorizava
a crianca e seu processo criativo no processoatialiro com teatro em escolas. Ainda na
primeira metade desse século, temos a obra de €laldaok (1885-1939), professor inglés,
para o qual a aprendizagem podia contar com adatlei dramatica como um método
eficiente. A crianga passa, nesse momento, por mo@ganca extremamente importante no
seu desenvolvimento.

Entendemos que o teatro, nesse periodo, foi uroriante instrumento educacional,
pois disseminava o conhecimento, uma forca unificadjue possibilitava cada vez mais o
uso do jogo no contexto escolar. E importante rfiigee, em séculos anteriores, a exemplo do
final do século XVI, existiram movimentos nessadfo, como o que dizia Rabelais sobre a
utilizacdo dos jogos para abrandar o “estudo doedi. Esse escritor francés “[...] fornece
trezentos e dezesseis jogos para exercitar a ngerdecorpo e, introduz canto, dancga,
modelagem, pintura, trabalho manual no ensino.”"YDNEY, 2010, p. 10).

Ainda podemos destacar, conforme Courtney (200@)Jdwell Cook, que fez a
primeira formulacdo do método dramaticoltee Play Way(1917), defendendo que atuar era
um caminho seguro para aprender. Para esse edueadoriancas, no seu faz de conta,
realmente podiam compreender e aprender. O métmdel® proposto era baseado no jogo
dramético, e utilizava o conteudo de livros did#iadas mais diversas disciplinas como
pretexto para a encenacao, facilitando, com isaprendizagem através do jogo. Sua base é a

improvisacao. Na sua proposta fica muito clarssangio do jogo na educacao.

3.3.1 Jogo Dramatico

Para muitos, o jogo possui funcdes basicas patasenvolvimento do ser humano,

como meio de expressao e formagcdo em diversagaukudiferentes épocas da humanidade.
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Assim, a sociedade utiliza 0 jogo como uma parteecime a vida, em todos 0s seus aspectos.
Duas sdo as modalidades de jogo que possuem adi@guteatral como principio norteador:
Jogo DramaticoJeu Dramatiquede origem francesa, derivado do radical gréigong que
designa acao, e Jogo Teatrdlhéater Gamegs de origem americana, apontando a
diferenciagéo entrplay egame

A crianca, pela criacdo de um mundo proprio, tecolmo referéncia a imaginacéao,
elabora, pelo jogo, uma linguagem natural e espeatéEssa investigacao da crianca é o seu
meio de experimentacdo das leis da natureza eapgactamentos humanos. Assim, 0 jogo
dramatico passa a ser um exame para o estudoala vid

Entendemos que o jogo dramatico € o método pedb tgdos, criancas e adultos,
podem experienciar os problemas da vida, muitassvencontrando solucfes, ao criar um
mundo proprio para dominar a realidade. O concd#ojogo dramatico de Jean-Pierre
Ryngaert, ancorado na historia da educacéo, migila formagdo da crianca, visando um
novo ser humano e uma nova sociedade. Este compegeenta uma dimensao ladica, com a
improvisacdo para o ator profissional e para o at@do-— pessoas comuns que querem
aprender teatro, ter uma experiéncia teatral.

Segundo Pupo (2009), a terminologia jogo dramé&tiege devido a preocupacao dos
profissionais do teatro francés com a renovacateaiwo de seu tempo. Um dos precursores
desse entendimento foi Jacques Copeau (1879-1f4#8)ador doVieux Colombier que
considerava o ator como o centro do fenbmeno te&@peau preparou diretrizes para a
formacao do ator, iniciando uma pedagogia de aagééit. Outra referéncia é Charles Dullin
(1885-1949), criador dételier. Para ele, a improvisacéo teatral € um recurs@ @ae o
aluno encontre a sua expressado e criatividade. Mi&oos importante é Léon Chancerel
(1886-1965), que trabalhou bastante na formacagodem ator e cunhou o termogo
draméticona década de 1930.

A principio, os jogos dramaticos tiveram um papalito importante, com o0s
escoteiros e 0os movimentos de juventude, para evagdo da arte teatral e, enquanto
instrumento, por seu reconhecido valor educaciohaimprovisacao teatral era dotada de
regras precisas, pois era oriunda de um roteiragreente estabelecido. O objetivo era que
os alunos encontrassem o0s personagens dentro daatividade (CAMARGO, 2010).

Com o passar do tempo, segundo Pupo (2009, p.)12-13

[...] as préticas do jogo dramatico ampliam-se digersificam no &mago de
organizacdes de educacdo popular, na perspectigael®s bens culturais
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pudessem ser apropriados por todos. Politicas raidtuvisando a
sensibilizagdo de publicos jovens sdo efetivadamvéd de meios
associativos, comités de empresa e movimentosvdatjude.

Nesse periodo, Pupo (2009, p. 13) destaca Migeeiuynck (1921-2000), que “[...]
ao longo de décadas, forma monitores de coléniafédas e professores do ensino
fundamental para a pratica dos jogos dramaticos”.

As praticas dramaticas, para Ryngaert (2009, p.“R2] evoluem tanto em funcéo
das demandas sociais quanto das modas teatrassi elzelucéo faz parte da demanda da vida
e do tempo, dos aspectos da sociedade, de suaaceltwaria a depender do pais. O
importante € a entrega ao jogo na formacdo tetdardb do ator como do ndo ator. A
experiéncia criativa faz parte do jogo, do tealeocomunicacéo e da terapia.

Isto posto, ha uma possibilidade de criacdo nac@iel entre os participantes, ao
evocarem a imaginagao para a construgdo de uma pemaitindo que 0 jogo seja uma
investigacdo também da comunidade e do seu catidiaresse refletir que faz com que o
jogo dramético ndo seja fechado, mas esteja sesnpevolucdo, subordinado ndo a um texto
escrito, e sim a improvisacéao, tendo como fio céodum tema.

Por outro lado, apesar de termos a capacidadegte gxistem diferencas ao se
construir conhecimentos com o aluno que pretendeate e o aluno ndo ator. Como
exemplo, citamos os participantes de uma oficingedéro cujos objetivos sao diferentes
dentro do jogo, pois muitos tém dificuldade de jodainibicdo, a extroversdo, a negacao do
jogo séo obstaculos ao jogo. Oposto a isto, ermoiis fatores que favorecem ao jogo, tais
como: movimento do jogo, presenca, escuta, ingadeideacao, imaginacao, cumplicidade e
jubilo. Neste contexto, pondera Ryngaert (20090)-

O jogo desenvolve no individuo uma espécie de Hilkstade de reacbes,
pela diminuicdo das defesas e pela multiplicacdaelacdes entre o fora e o
dentro. O jogo é um recurso contra condutas reéisgideias preconcebidas,
respostas prontas para situagdes novas ou medgssant

O importante € que a experiéncia, como tudo na,vedja positiva. O jogador
experimenta, cria, improvisa, deixa de lado o eswesparte para uma constru¢cdo adequada
ao processo do jogo, criando situacdes novas,r@worascos e deixando os medos de lado,
expondo-se e assumindo as consequéncias dessacampasingindo, enfim, uma nova
conscientizacao.
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Ryngaert (2009) diz que a improvisacdo é a todieaum espaco chamado jogo,
mesmo com suas influéncias, que referencia um muadexperiéncia criativa. Para esse

autor, o jogo dramatico

[...] € o lugar de uma cultura que ndo se elabams esferas elevadas da
criacdo artistica pura. Ele € o lugar de inscragigignos e do surgimento de
camadas de sentido cujas origens sdo multiplagonaa vida pessoal e na
vida social que alcancam, assim, o simbdlico dol gelatrevemos
diariamente os contornos. (RYNGAERT, 2009, p. 241).

O jogo dramatico leva em conta a demanda pesssgbatticipantes de uma oficina,
seu perfil, sua vivéncia e o grau de comprometimeonm o jogo. Cabe ao coordenador da
oficina deixar claros os desafios, por meio de umsérucdo, para que possam atingir 0s
objetivos estabelecidos no jogo, no desejo ind&didie cada participante e no seu ritmo de
aprendizagem. Nesse sentido, quando se fala embomanstrucdo, se quer dizer que se
trata da possibilidade dada aos participantes cdlesy, entre as diferentes solugdes, aquela
mais adequada ao seu processo. A instrucdo mukadea dificilmente ira proporcionar o
jogo, pois sugere uma boa resposta previsivel; jins&rucdo muito aberta deixa o
participante numa posicao indefinida. Os participamlevem arriscar, pois 0 jogo é criagao.

Nessa perspectiva, segundo Pupo (2005, p. 22Batiea dos jogos dramaticos “[...]
privilegia a relacdo entre o trabalho em grupo expressdo pessoal dos participantes,
mediante uma atuacdo improvisada que se contrapSiengles reproducdo de formas
teatrais consagradas”.

O jogo dramético tem como base a improvisagcdoinidaf com o encontro da
subjetividade e seus elementos objetivos, provacarmghrticipante do jogo a reagir mediante a
sua imaginacao e de acordo com a proposta. Segtyrdmert (2009, p. 92): “A improvisacao
€ uma ferramenta que permite multiplicar as relaggre o interior e o exterior e que leva o
sujeito a se confrontar com um objeto variandonggi®s de abordagem”. Pupo (2005, p. 225)

destaca trés caracteristicas existentes na pdatcggos dramaticos:

Uma separacao nitida vigora entre quem joga e @siate, desde o inicio.
O prazer da invencdo, que € a marca da atividatlieallse alia as regras,
vistas como indispensaveis; restricdes sao propgstaserem consideradas
produtivas fontes de superacéo de formulas ja cide

A base de tudo é um roteiro previamente estaloleiegue sirva de guia para o jogo

dramatico. Na sua evolugdo, é dada maior énfaseogm e sua relacdo com 0 espaco,
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musica, imagens, objetos e tudo que possibilitesgalvolvimento do jogo e a formacgéo dos
participantes. No jogo dramatico, quando € langawa proposta de trabalho, os participantes
decidem quanto a natureza e duracdo de sua pacécpprincipalmente levando em conta a
relacéo entre eles, e sem a intervencdo do coatdendegundo Desgranges (2011), para o
processo de investigacdo e sua relevancia, enqpedtioa teatral, o valor de estar em cena
na area de jogo € o0 mesmo que estar na plateiay espectador da acdo dos que estdo em
cena. O que vale é o carater artistico do jogo.

Courtney (2010, p. 45) destaca o método de enatrewrés do jogo e afirma que esse
“[...] € o elemento basico em todas as escolappmdarias inglesas nos dias de hoje e, em
muitas escolas primarias, a maioria das licbesrsastradas dessa maneira”.

Diante do exposto, acreditamos no potencial dagpgopara o ensino, para a
aprendizagem de conteudos e para a participacdotodes: coordenador/professor,
criancas/adultos, participante/espectador.

3.3.2 Jogo Dramatico Infantil

Um dos meios de aprendizagem é o drama. Comaarattodologica, ele é bastante
importante no ensino, e cada vez mais se comprvaficacia, por meio das pesquisas, dos
estudos e de sua utilizacdo na sala de aula. Acpn@petitiva presente no drama possibilita
que a crianca faca do jogo dramafioma experiéncia emocional e fisica, descobrindida
e a si mesma. Em 1950, Peter Slade (1912-2004agpgd e teatrélogo inglés, publicou, na
Inglaterra, seu livroChild Drama baseado em pesquisas com criancas num periodo de
aproximadamente trinta anos, considerada uma dagipas obras anglo-saxonica do teatro
na educacéo. A traducdo dessa obra no Brasil, @uaastécada de 1970, recebeu o tiflolgo
Dramético Infantil.

Segundo Slade (1978), no jogo dramatico, confarjogo, todos sdo “fazedores”; tanto
guem esta na area de jogo como quem esta obsen@raddor propde, em sua metodologia,
uma abordagem instrumental com objetivos pedag®gicais como criatividade,
conscientizagcdo, desenvolvimento moral, livre-esgfi® do aluno, observando sempre 0s

conteidos ou temas em que o drama pode ser urarfilutor. E necessario preparar a crianca

" Play significa tanto “jogo” como “brincadeira” e “rementacdo teatral” ou “dramatizacdo improvisada”. E
neste ultimo sentido que a palad@oé empregada por Slade (1978, p. 12), quandoaliliexpressao “jogo
dramatico”.
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para a vida como um ser Unico e integrado ao muRdeoa isso, € preciso trabalhar sua
afetividade, suas percepcoes, sua expressao,eseiams, seu olhar e sua visao de mundo.
No nosso entendimento, 0 jogo dramatico infantih@ caracteristica das criancas no seu dia
a dia, nas suas brincadeiras, no seu faz de cpoia, 0 tempo todo elas usam sua
dramaticidade, principalmente quando estdo brinwaswkinhas ou em grupo, e retratam
varios fatos da vida social.

Para Slade (1978, p. 17): “O ‘Jogo Dramatico Itifaé uma forma de arte por direito
proprio; ndo é uma atividade inventada por algufas sim o comportamento real dos seres
humanos.” O que a crianca faz de fato, e o queagssasignifica no nosso entendimento, isso é

0 jogo da crianga, principalmente na sua repres&ot®\ssim, discorre Slade (1978, p. 17-18):

O jogo dramético € uma parte vital da vida joveraod uma atividade de
Ocio, mas antes a maneira da crianca pensar, cearprelaxar, trabalhar,

lembrar, ousar, experimentar, criar e absorvendo g na verdade a vida. A
melhor brincadeira teatral infanti s6 tem lugardenoportunidade e
encorajamentos lhe sdo conscientemente oferecmtoarpa mente adulta.
Isso é um processo de “nutricio” e ndo é o mesneoinferferéncia. E

preciso construir a confianga por meio da amizaderi& a atmosfera

propicia por meio de consideragéo e empatia.

O jogo dramatico infantil, conforme o autor citadmssui duas caracteristicas:
absorcéo e sinceridade.

Absorcdo — estar absorto — € estar totalmente \Wideoho que esta sendo
feito, ou no que se esta fazendo, com exclusdo wEsquer outros

pensamentos, incluindo a percepgéo ou o desejmdruditorio.

Sinceridade é uma forma completa de honestidadepresentar um papel,
trazendo consigo um sentimento intenso de realidga@eperiéncia, e so
atingido totalmente no processo de atuar, reprasembm absorcao.

(SLADE, 1978, p. 18).

Essas caracteristicas ou qualidades, no dizetadie $1978), podem ser fomentadas

na crianga em fase de crescimento e surgem ensds/&ases da vida. Para esse autor:

As criancas comecam com a mesma honestidade denpem®, mas com
elas isso é mais simples, mais direto, porque géiasn Elas pensam: “Se eu
fosse realmente esse dragdo voador, aquele costaooauessa salsicha
atbmica, eu faria isso ou diria aquilo.” Elas oefaz e isso é o Jogo
Dramatico, o Drama Infantil. Sua maneira de “realizo pensamento é a
sua forma de arte. Devemos observa-la e encorajoeia existe ai um
padrdo de comportamento humano em desdobramemtoeio do qual o
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Homem descobre a si mesmo e aprende a pensar tnas. §8LADE, 1978,
p. 27).

Isto posto, podemos dizer que, para Slade (1@x#&tem duas espécies principais de
jogo: 0 jogo projetado e o0 jogo pessoal. No jogggtado, as criangas brincam com objetos e
os fazem criar vida; no jogo pessoal, as proprieancas tornam-se pessoas imaginadas,
animais ou coisas. Assim, quanto maior é o conttoleorpo, mais a crianca se desenvolve e,
em condi¢des sociais adequadas, enxerga cada v@a nealidade. O jogo projetado e o jogo
pessoal sdo as distingdes do jogo dramatico, camdgoa Slade (1978, p. 19-20):

O jogo projetado é o drama no qual é usada a neade mas o corpo nao é
usado totalmente. A acdo principal tem lugar fooacdrpo e o todo se

caracteriza por uma extrema absor¢cdo mental. H4 temdéncia para a

guietude mental e fisica. A crianca para quietatasedeita, de costas ou
acocora, e usa principalmente as maos. E mais regid®s estagios mais
precoces da crianga pequena, que ainda ndo esta parya usar 0 seu corpo
totalmente. E o principal responsavel pela quatdiel absorco.

O jogo pessoal é o drama 6bvio: a pessoa intairauaotal € usado. Ele se
caracteriza por movimento e caracterizagdo. A tecidéé o barulho e

esforco fisico por parte da pessoa envolvida. Dedem a qualidade da

sinceridade, pela fé absoluta no papel represeniele ser bem aparente
do redor dos cinco anos de idade, e torna-se majsdnte e mais facil de
distinguir a medida que o controle do corpo é cguisie.

Essas duas formas de jogo sao importantes na ¢aomdo adulto e de seu
comportamento. Como afirma Slade (1978, p. 20)r tBda a sua vida, o ser humano é feliz
ou infeliz na medida em que descobre para si mesmdstura correta dessas duas maneiras
tdo distintas de usar a energia. Tanto o tipo ¢&sqaecomo a sua ocupacao na vida estado
ligados ao equilibrio do ‘eu’ e a ‘projecao’.”.

Resumindo, entendemos que o Jogo Dramatico Ihfaotima por uma
autoexpressdo, por um representar que nao preeigalateia. A crianca, no seu estar
absorto, cria suas maneiras de jogo. Em suas agesma sistematizacdo de conteudo.
Quer queira, quer nao, existe uma metodologia mzdér que se constitui em fundamentos

para a relacéo teatro e educagao.

3.3.3 Neva Leona Boyd e os Jogos Teatrais

As pesquisas sobre os jogos teatrais no Brasil qéase cinquenta anos e se

desenvolveram em varias partes do pais. Uma dagipais pesquisas foi realizada por Ingrid



70

Koudela, ao ministrar a disciplina Jogos Teatrars $40 Paulo. Entretanto, temos como
marco histérico a pesquisa efetuada por Neva L8ayd (1876-1963), e seu conceito sobre
0 jogo, até chegar a Viola Spolin (1906-1994).

Jane Addams (1860-1935) e Ellen Gates Starr (188®), socialistas e ativistas
sociais, fundaram &ull House localizada em Chicago. Tratava-se de uma ingétui
particular iniciada em 1889, formada quase totategror mulheres voluntarias com um
grande propdsito de reforma e de assentamentoaballiadores, principalmente os que
chegavam de todos os lugares da Europa. Até o @aid®24, ano em que foram limitadas
as imigracoes, Aull Houseestimulava o aprendizado, a convivéncia, o dedeimuento
cultural, assim como o aperfeicoamento profissional ideia basica era gerar
oportunidades sociais e educacionais para pessoelagke operaria. Até os dias atuais, a
Hull House permanece com diversas atividades gratuitas, coneasino de literatura,
historia, arte etc. (CAMARGO, 2010).

Jane Addams pretendia que Hull House estivesse enraizada totalmente na
filosofia da solidariedade de toda a raca humana. gase quinhentas casas de
assentamento eram chamadasSeé&lement housenome dado as instituicdes recreativas
ou educacionais que funcionavam nos estabelecimen® imigrantes na cidade, voltadas
para a sua integracdo e o seu desenvolvimentoralkuartistico. O foco principal, no
contexto cultural norte-americano, eram as crignfijii®s de imigrantes. O trabalho de
Jane Addams, desenvolvido Rall House fez com que ela recebesse um prémio Nobel
em 1931 (CAMARGO, 2010).

O educador John Dewey (1859-1952), professor davdsidade de Chicago,
trabalhou como residente rdull House onde publicou seu livro sobre a crianca e o
curriculo, The Child and the Curriculuptraduzido posteriormente, no Brasil, por Anisio
Teixeira. Em 1902, Dewey publicou dois livros quezem estreita relacédo com o trabalho
de Neva Leona Boyd e Viola Spoliart as Experience(1934) e Experience and
Education(1938). Nesse periodo ¢tull House podemos também destacar as pesquisas e
o trabalho de Neva Leona Boyd com as criancas.doeifalta de material sobre jogos, a
partir de 1914, Boyd sistematiza seu trabalho elipmbuma colecdo de jogos
(CAMARGO, 2010).

Segundo Camargo (2010), entre os anos de 1922%& ®9contato mais direto de
Viola Spolin com a pratica desenvolvida por Nevydtorna-se mais efetivo, pois ela passa

a ser integrante da Escola de Treinamento Educdc{Becreational Training Schagoda
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Hull House dirigida por Neva Boyd, sua fundadora. Esta esdohcionou até 1927,
desenvolvendo programas educacionais com jogosug®e,gginastica, danca, arte dramatica,
teoria do jogo e problemas sociais. Viola Spolmkiam foi aluna dessa escola.

Na ligac&o do trabalho de Viola Spolin com o dea&Boyd, Camargo (2010) aponta
a existéncia de pontos comuns que antecedem efmpiementam o sistema de jogos teatrais.
No trabalho de Viola Spolin, encontramos primeijogo e segundo o teatro. Embora Spolin
tenha seguido uma trajetéria préopria, a sua profasBleva Boyd influenciou bastante a
construcdo dos seus conceitos e da sua pratica.

Consoante Camargo (2010), Neva Boyd orientavaopésgnte todo o trabalho dos
seus alunos. Seu método de ensino era voltadoalnente para a discussao dos projetos
de trabalho e envolvia estudantes e professoresy experiéncia de vida. Drama, teatro e
jogo desempenhavam uma relacdo de destaque naaedeolBoyd, faltando uma
sistematizacdo desse procedimento, o que acabda pnamente realizado por Spolin.

3.3.4 Viola Spolin e os Jogos Teatrais

Os jogos teatrais, que tém origem na experimeotdgdNeva Leona Boyd assim
como na préatica de Viola Spolin, ttm como base@moarisacdo. Eles estdo sistematizados e
possibilitam a aprendizagem em diversas areas ber.s® termoTheater GameJogo
Teatral) foi usado por Viola Spolin. Com o passartempo, ela registrou seu método de
trabalho comdSpolin GamesCom isso, ela estabeleceu uma diferenca engnmatic play
(jJogo dramatico) game(jogo de regras), fazendo com que seu teatro vigaoonal fosse
diferente de outras abordagens, mediante a rele@aioo corpo, a representacao corporal
consciente através do principio dahysicalization (fisicalizacdo/corporificacao)
(GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006).

Segundo Koudela (1990), o sistema de Viola Spdlaseado nos ensinamentos de
Neva Leona Boyd, sua mentora por muitos anos.esutado de pesquisas realizadas durante
anos junto a grupos de teatro improvisacional.a/8polin criou os Jogos Teatrais na década
de setenta do século XX, por meio do jogo de impep&o, que assumiu o trabalho intenso
de experimentacdo com elementos essenciais aovaéserento do processo expressivo do
ator. Propicia ainda a descoberta pratica dosdsnito individuo e sua superacédo, fazendo
com que o aluno/jogador seja responsavel por syaripreducacado. Uma caracteristica dos

jogos teatrais de Viola Spolin é possibilitar oieaglas técnicas teatrais para todas as pessoas
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que queiram aprender, sem se constituirem em lgdesmo fazerA proposta educacional
de Viola Spolin teve como base as criancas quevaoraos bairros de Chicago.

Viola Spolin, comprometida com a educacdo desdei@o dos seus trabalhos,
elaborou um sistema simples, que deixava de ladé@scas teatrais mais complexas.
Incorpora a plateia como encontro com o palco, & um sistema ndo s destinado a
profissionais, amadores, criancas, mas tambémaa elpessoas e nas mais diversas areas do
saber. Assim, Spolin enfatizava a funcdo educatamago (KOUDELA, 1990).

Em 1945, ap6s ter se mudado para a Califérniamtado aYoung Actors Company
em Hollywood Viola Spolin continuou com seu trabalho de experitacdo, utilizando as
técnicas teatrais e tendo como suporte os ensiiamdr Neva Bloyd. Comecou, entéo, a
pensar na elaboracdo de um livro sobre o seu sistéimla Spolin substitui a palavra “ator”
por “jogador” e a palavra “sentir” por “fisicaliZarMais tarde, ira substituir “ponto de
concentracdo” por “foco” (CAMARGO, 2010).

Para dar suporte ao seu trabalho, Viola Spoliouctima simples estrutura de
orientacdo chamada ONDE, QUEM e O QUE. Assim, gadores podiam jogar com seus
limites nas improvisagdes, trabalhando seus commentos e suas emocdes, desenvolvendo
sua criatividade por meio do uso da sua espontadeieé ampliando o conhecimento das
técnicas improvisacionais.

O livro de Viola Spolin, que apresenta seu sistaola a forma de manual, esta
dividido em trés partes: a primeira, é dedicadeaiid e aos fundamentos para ensinar e
dirigir teatro; a segunda parte apresenta um esguaqguencial de exercicios, de jogos
teatrais para oficina de trabalho, objeto de nostEresse; e a terceira parte consiste de
comentarios sobre a crianca no teatro e a direggech formal em teatro amador. O livro foi
traduzido para o portugués por Ingrid Dormien KéadeEduardo Amos em 2000 e recebeu
o titulo Improvisacdo para o Teatr®estina-se a pratica do teatro e sua metodofmgiaite
que seja utilizado nas mais diversas propostassiae

Sobre a relacdo ambiente e aprendizagem, Spd®0(2. 3) diz: “Se o ambiente
permitir pode-se aprender qualquer coisa, e sedoitguo permitir, o ambiente lhe
ensinara tudo o que ele tem para ensinar. ‘Talentdfalta de talento’ tem muito pouco a
ver com isso”. E muito importante o fato de o jogadxperienciar, participar do
ambiente, ir além da sua capacidade individual letik@ e envolver-se em todos os
niveis: intelectual, fisico e intuitivo, que € oegmnais permite a aprendizagem. A intuicao,
conforme Spolin (2000, p. 3-4):
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[...] € sempre tida como sendo uma dotacdo ou onga fmistica possuida
pelos privilegiados somente. No entanto, todostiv@ésnos momentos em
gue a resposta certa “simplesmente surgiu do naddfizemos a coisa
certa sem pensar’. As vezes em momentos como @seipitados por
uma crise, perigo ou choque, a pessoa “normal’stramde os limites
daquilo que é familiar, corajosamente entra na @®alesconhecido e
libera por alguns minutos o génio que tem dentrgid®uando a resposta
a uma experiéncia se realiza no nivel do intuitqurgndo a pessoa trabalha
além de um plano intelectual constrito, ela est@mente aberta para
aprender.

O intuitivo é o aqui e agora; € um momento de esmeidade, quando se tem a
liberdade para interagir, fazendo parte do ambjedte descoberta, em que o ato de
experienciar se encontra com a realidade e ha tanaformacéo do jogador. Assim, cada

jogo teatral desperta o intuitivo.

Tanto a “pessoa média” quanto a “talentosa” podemessinadas a atuar no
palco quando o processo de ensino é orientado midsede tornar as
técnicas teatrais tdo intuitivas que sejam aprdpsapelo aluno. E
necessario um caminho para adquirir o conhecimientitivo. Ele requer
um ambiente no qual a experiéncia se realize, upssga livre para
experienciar e uma atividade que faca a espontaaeigcontecer. (SPOLIN,
2000, p. 4).

Spolin  (2000) faz referéncia a sete aspectos dponeneidade: Jogos,
Aprovacao/desaprovacao, Expressdo de grupo, Rlatémicas teatrais, Transposicdo do
processo de aprendizagem para a vida diaria eakrsicao.

Para essa autora, 0 jogo deve ser constituiddmplavisacao, através da estrutura de
orientacdo do Onde (espacgo), Quem (o papel) e O(Q@€ado), com algumas convencdes
teatrais e partes essenciais do jogo, tais corfuzam(ou ponto de concentracdo); a instrucao;
a plateia; e a avaliacéo individual e coletiva.

Desse modo, 0 jogo é uma atividade individual oupal espontanea, livre, que
possibilita relaxamento e permite que a experiéseja benéfica ao desenvolvimento dos

participantes, conforme diz Spolin (2000, p. 4):

Os jogos desenvolvem as técnicas e habilidadesaisessecessarias para o
jogo em si, através do préprio ato de jogar. Adlioaloles sdo desenvolvidas
no proprio momento em que a pessoa esté jogandwtiddo-se ao maximo
e recebendo toda a estimulagdo que o jogo temofierecer — é este o exato
momento em que ela esta verdadeiramente abertagoatzé-las.
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Para superar qualquer dificuldade que se apresenjego, o jogador, por ser livre
dentro do jogo na consecucdo dos seus objetivededgue obedeca as regras do jogo, pode
contar com a ingenuidade e a inventividade. Ossdgatrais possibilitam a experiéncia
teatral pelo aprendizado de algumas técnicas, deeogdo do teatro formal, dos jogos de
improvisacdo e que podem ser aplicados no ensindivéesas areas, tanto pelas criancas
como pelos adultos. Assim, todo jogo propde umlproh a ser solucionado e tem um foco.
O jogador deve respeitar as regras do jogo, mediargcordo de grupo. A sua capacidade
pessoal para se envolver com o problema do jogoseaasolucdo € que permitira 0 seu

proprio crescimento. Este, de acordo com Spolif@20. 5):

[...] ocorrera sem dificuldade no aluno-ator porqueoéprio jogo o ajudara. O
objetivo no qual o jogador deva constantementeestrar e para o qual toda
acdo deve ser dirigida provoca espontaneidade.aNesgontaneidade, a
liberdade pessoal é liberada, e a pessoa como dorétdisica, intelectual e
intuitivamente despertada. Isto causa estimulagficiente para que o aluno
transcenda a si mesmo — ele é libertado para pemetrambiente, explorar,
aventurar e enfrentar sem medo todos o0s perigos.

Ao se jogar 0 jogo ndo existe uma autoridade irdpese aos jogadores; 0 que existe €
um professor, um orientador, um coordenador, asasedo jogo, 0s acordos grupais e o
descobrir as melhores e mais agradaveis maneirpgyae Segundo Spolin (2000, p. 6): “O
primeiro passo para jogar € sentir liberdade pés8ates de jogar, devemos estar livres [...]
A liberdade pessoal para fazer isso leva-nos aremeetar e adquirir autoconsciéncia
(autoidentidade) e autoexpressao.”

A aprovacédo e a desaprovacao estdo impregnadessgsa sociedade, fazendo parte da
nossa cultura, gerando um cerceamento de nossddd®ee mudancas na escala dos nossos
valores. Muitas vezes, ao sentirmos medo de naapsewados, fugimos da realidade e nos
deixamos levar pelos comentérios e julgamentos edeeitos. Isto cria dependéncia e
ocasiona a perda pessoal nos nossos valores, embotanossa capacidade pessoal de
julgamento proprio e o raciocinio l6gico sobre modserdade de ser e ter capacidade de estar
envolvido com o problema. Muitas vezes, criamosagas para nos proteger das criticas que
nao sao construtivas, principalmente as advindasaudtoritarismo. A expectativa de
julgamento, para Spolin (2000, p. 7):

[...] impede um relacionamento livre nos trabaldesatuacdo. Além disso, o
professor ndo pode julgar o bom ou 0 mau, poisngieeexiste uma maneira
absolutamente certa ou errada para solucionar abfepna: o professor, com
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um passado rico em experiéncias, pode conhecercantana de maneiras
diferentes para solucionar um determinado problentaaluno pode aparecer
com a forma cento e um, que o professor até ed@dimha pensado. Isto é
particularmente valido nas artes.

E importante lembrar que qualquer julgamento potepdo professor ou coordenador do
processo limita a experiéncia tanto de sua pareoata parte dos jogadores. A expressao de
grupo é dada por um bom relacionamento do gruposqueredispde a jogar. Todos devem
buscar a solucéo do problema do jogo, individuacoletivamente. E importante que todos
participem, sem ninguém subjugar ninguém, poisatrdeimprovisacional requer um bom
relacionamento de grupo, ja que o jogo € a moldarenda acdo e convoca todos para participar.
O professor/coordenador, busca estar atento eceersempre se todos os jogadores estao
participando. Ele deve verificar qual o grau deedegslvimento em que determinado aluno se
encontra e identificar seus limites. A harmoniaglopo surge quando todas as tensdes sao

eliminadas, inclusive o aspecto da competicédo.eSedse aspecto, Spolin (2000, p. 10) esclarece:

A competi¢do natural, por outro lado, € parte digade toda atividade de
grupo e propicia tenséo e relaxamento de formardana individuo intacto
enquanto joga. E a estimulacio crescente que @pasemedida em que 0s
problemas séo resolvidos e que outros mais desadidime s&o colocados.
Os companheiros de jogo sdo necessarios e benideseBssa competicdo
natural pode se tornar um processo para maior agaetno ambiente.

Quando todos trabalham juntos, com a forca do gyrjom o objetivo de ser
solucionado o problema, € possivel ter-se uma yvigéa percepcao de todo o processo.

Na experiéncia teatra#, de fundamental importancia o papel da platesaggpresenca
e participacdo. Ela faz parte do treinamento erdprjp teatro e ainda permite uma avaliacédo

do jogo. A plateia da significado ao jogo. Comdifica Spolin (2000, p. 11-12):

Quando se compreende o papel da plateia, o atariradjperdade e

relaxamento completo. O exibicionismo desapareandp o aluno-ator

comeca a ver 0s membros da plateia ndo como joizesnsores ou mesmo
como amigos encantados, mas como um grupo com b ejeaesta

compartilhando uma experiéncia. Quando a plateiaténdida como sendo
uma parte organica da experiéncia teatral, o alooganha um sentido de
responsabilidade para com ela que ndo tem nenhensid nervosa. A
quarta parede desaparece, e 0 observador solitdria-se parte do jogo,
parte da experiéncia, e é bem recebido!

Cada membro da plateia, durante o jogo, tem sbiriprexperiéncia através da sua

liberdade pessoal e participacdo no processo g@gru
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Spolin (2000, p. 12) aborda a tematica das tésnicateatro e afirma que “[...] sé@o
técnicas de comunicacdo. A existéncia da comuricacéuito mais importante do que o
meétodo usado. Os métodos se alteram para atendecassidades de tempo e espaco”. Os
jogos teatrais fazem com que as técnicas teatpsegam mediante a consciéncia da
experimentacdo. Os jogos teatrais possibilitam airde acordo com Spolin (2000), o
processo de transposicao de aprendizagem para digiga, permitindo o estabelecimento de
conceitos e o desenvolvimento humano. O relaciontmfisico e sensorial com o0 jogo
propicia o chamadmsight

Quanto ao termo “fisicalizacao”, ja referido, 3p¢R000) diz que possibilita ao jogador
descobrir as potencialidades expressivas do sguigm@orpo e, sem nenhum suporte material,

tornar objetos, acoes e personagens visiveis {aeagp O termo “fisicalizacao”, para a autora:

[...] descreve a maneira pela qual o material @sgmtado ao aluno num
nivel fisico e ndo verbal, em oposicdo a uma algemaintelectual e
psicolégica. A “fisicalizacdo” propicia ao aluno anexperiéncia pessoal
concreta, da qual seu desenvolvimento postericerdiy e da ao professor e
ao aluno um vocabulério de trabalho necessério pararelacionamento
objetivo.

Essa realidade fisica compreende o conjunto dalada do espaco, da textura, da
profundidade e substancia que é propria do paliogipalmente no teatro de improvisacgao,
onde pouco ou quase nenhum material existe conwtsupara a cena.

Conforme Spolin (2001, p. 13): “Ao fisicalizar (stcar) o objeto (emocgédo ou
personagem), ele abandona quadros de referénciicest e se relaciona com o0s
acontecimentos, em fungdo da percepcao objetivantmente e das relagbes do jogo.” Ha
uma interiorizacdo da funcdo do foco no jogadommgendo que as acdes surjam e
possibilitem a relacdo com o outro jogador.

Nesse contexto, podemos observar que os “Aspdat@&spontaneidade” possibilitam
gue o aluno encontre a liberdade pessoal no queenmao teatro, assim como o treinamento
para o teatro de improvisagéo. No jogo, é impoetantomunicagcdo do jogador com a plateia.
Quando falamos em jogo dramatico ou jogo teatlacepcao francesa, observamos que a

nocao de jogo tem tragcos comuns, como assevera(Po@s, p. 227):

Varios sdo os pontos de convergéncia. Vinculadasna perspectiva de
renovacéao do teatro, tém sua origem marcada tarpbémm engajamento
de carater social. Prescindem da nocdo de talemtaleo qualquer pré-
requisito anterior ao proprio ato de jogar; consideque a disponibilidade
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para a experiéncia e o carater coletivo dos trakaddo pontos centrais no
processo de aprendizagem.

Além desses pontos em comum, temos, no desemtolprgo, a plateia, que € parte
integrante do processo de aprimoramento do jogesertyolvimento dos participantes que se
alternam entre plateia e area de jogo, tanto nm flsgmatico, como no jogo teatral.

Observamos que 0s jogos teatrais, aléem de gagaatier e ludicidade, estimulam as
acOes criadoras dos participantes, mesmo sends fmyo regras. Ao trabalhar com os jogos
teatrais, podemos perceber o desenvolvimento daidaales, competéncias, trabalho em
equipe, em grupos maiores e aceitar as regrasgdo @@s limites do individuo, ao romper as

barreiras através dos jogos de improvisacao, sacteasizados como descobertas.

3.3.5 Oficinas de Jogos Teatrais

As oficinas de trabalho com jogos teatrais seguemesquema de procedimentos e
lidam com informacdes que resultam em uma nova opeemgdo daquilo com que
trabalhamos, orientados por um processo cumulgiamindo dos jogos mais faceis até os de
elevada complexidade e da vontade de compreermecesso organico.

A improvisacdo de cena € um aspecto importantgodo teatral. O professor/
coordenador, busca preparar todo o material quesigrorte & improvisacao de cena, na qual
0s alunos estardo experienciando espontaneamatgstes ao seu proprio crescimento.

Nas oficinas de trabalho, de acordo com SpolirD@R0a técnica de solucdo de

problemas utilizada deve ter o foco no professww aluno:

[...] isto significa dar problemas para soluciopaoblemas. Ela elimina a

necessidade de o professor analisar, intelectuyatlissecar o trabalho de um
aluno com critérios pessoais. Isto elimina a nédads de o aluno ter que
passar pelo professor, e o professor ter que ppskamaluno para aprender.
Ela proporciona a ambos o contato direto com o mabtedesse modo

desenvolvendo o relacionamento ao invés da depeiadéntre os dois. Ela

torna a experiéncia possivel e suaviza o caminiha gae as pessoas de
formacao diferente trabalhem juntas. (SPOLIN, 2@0Q.9).

E importante frisar que ndo ha um modo certo oaderde solucionar o problema.
Uma vez que a resposta para cada problema estétidenimo proprio problema, a sua
solucéo cria uma unidade organica com liberdadagde, mantendo todos os participantes

abertos a experimentacao.
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Nas oficinas propostas pelo sistema de Viola 8pas sessbes de trabalho sao
compostas por exercicios que podem ser usados segp@ncia progressiva ou nao, e estao
agrupados em: Orientacdo; Onde; Atuando com o ctopo; Marcacdo de cena nao
direcional; Aprimorando a percepcao; Diccdo, rédiefeitos técnicos; Desenvolvimento
material para situagfes; Exercicios de afinacdopd@in Personagem; Oficina de trabalho
para criancas de seis a oito anos (SPOLIN, 2001).

Segundo Spolin (2001), todo jogo tem as seguipaetes: um Objetivo, que define o
principal resultado de um jogo e tém multiplos ysws Ponto de Concentracdo ou Foco, que
garante o envolvimento de todos os participantesada instante durante o processo do jogo;
uma Descricao, que diz ao professor/coordenadop @rganizar 0 jogo, onde posicionar 0s
jogadores; uma Instrucao ou varias Instrucdes s§oeos elos entre o professor/coordenador
e o0s alunos/jogadores e sdo dadas enquanto o $tgsendo jogado; Notas, que incluem
observacbes de como os jogos podem funcionar deeiraamais efetiva e com varias
modificacOes; e Avaliacdo, que consiste em gqueghdes os alunos/jogadores ou para 0s
observadores, revelando o que foi percebido, apteredrealizado ao longo do jogo.

E importante salientar que os pilares do jogos&mco, a Instrugéo e a Avaliacao.
Séo eles que permitem a conducado do jogo. O Pantoticentracdo ou o chamado Foco
permite que o jogador use sua liberdade individuatua capacidade, sua criatividade,
ajudando-o na percepcdo do problema do jogo e emsslucdo, a0 mesmo tempo que

propicia controle aos seus limites individuais, oasclarece Spolin (2000, p. 20-21):

(1) Ele ajuda a isolar segmentos de técnicas teatmaplexas (necessarias
para o espetaculo) para que sejam completamenteradas. (2) Ele da o

controle, a disciplina artistica em improvisacdode a criatividade néo

canalizada poderia ser uma forca mais destrutivauaoestabilizadora. (3)

Ele propicia ao aluno o foco num ponto Unico (“Offega a bola”) dentro

do problema de atuagdo, e isto desenvolve suaidapacde envolvimento

com o problema e relacionamento com seus compashea solucdo do

problema. Ambos séo necessarios para a improviskg&ena. O Ponto de
Concentracdo atua como catalisador entre um jogadmstro, e entre o

jogador e o problema. (4) Esta singularidade de faem ponto, usado na
solucdo de um problema — seja na primeira sessde oraluno conta as

tabuas do ch&o ou cadeiras (Exposi¢do) ou mais tamah problemas mais
complicados — libera o aluno para a¢do espontareeaedculo para uma

experiéncia orgéanica e nao cerebral.

Nesse pilar, o professor/coordenador ajuda oslfmgs a encontrar e manter o foco.
O movimento do jogo se da pela utilizacdo do fodmdos os participantes formam um

grupo para buscar a solugdo do problema, isto @npeovisacdo ha a possibilidade de se
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entrar em contato com o problema, o ambiente etim gogador. Improvisar, para Spolin
(2000, p. 23), “[...] é atuar sobre o ambiente empir que 0S outros atuem sobre a
realidade presente, como num jogo”.

Outro quesito importante no sistema de Viola $péla Instrucdo. E ela que “[...] da a
autoidentidade e age como um guia enquanto seéralstdhando com um problema dentro de
um grupo. Como num jogo de bola, ela € aceita @elwo-ator, uma vez compreendida. Ela é
usada enquanto os jogadores estéo trabalhandadaod (2POLIN, 2000, p. 26). A instrucao se
da por meio de uma palavra, uma frase, um enundigdacordo com as necessidades do jogo,
e faz com que os jogadores atentem para o Focosttu¢gdo mantém o aluno/jogador no
presente, dentro do ambiente, dentro do processspedando a espontaneidade para a
realidade do jogo, possibilitando-lhe que tenhapseno Ponto de Concentracdo/Foco bem
consciente. Serve também para eliminar a orientagéwitaria ou a aprovagado/desaprovacao,
abrindo um espaco para a transformacédo. Ela tjagamlor para a area de jogo sem ser um
comando a ser obedecido, e sim um apoio, um estipawh o desenvolvimento do jogo teatral.

A instrucdo possibilita a troca de energia no grumantendo o jogo fluindo,
provocando 0 jogo a cada instante, orientando adjeg Assim, as instru¢cdes devem ser
dadas na medida correta e tém de ter um sentidontexto. Devem ser precisas e dadas com
voz clara, possibilitando que os jogadores a exetutentro do jogo. Através da instrucao, o
aluno/jogador deve tomar suas préprias decisdexoielo com seu mundo fisico e sobre o
problema que é dado para solucionar.

O pré-planejamento é outro aspecto do jogo aborgdadSpolin (2000). Para ela:

O pré-planejamento é necessario até o ponto erogjpeoblemas devem ter
uma estrutura. A estrutura € o Onde, Quem, O Qués m FOCO. E o

campo sobre o qual o jogo se realiza. Como o jegéd sncaminhado so
pode ser conhecido depois que os jogadores estivearecampo. (SPOLIN,

2000, p. 32).

A estrutura, e ndo apenas ela, é importante no, jos também o acordo grupal
desde o primeiro jogo dado na oficina, pois é essaminho para uma evolucdo dos jogos
mais complexos, assim como o ambiente, aqui relaéiv aspecto fisico e a atmosfera
existente. O importante é que o ambiente da ofe@j@sempre de prazer e relaxamento.

A Avaliacao, referida por Spolin (2001) como unas ghartes e pilar do jogo, deve
ocorrer sempre apos a finalizacdo do jogo. Quamdgogador esta na plateia, avalia seus

colegas jogadores que estdo no palco. Sua avali@gfiodepender do Ponto de
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Concentragdo/Foco e do problema a ser soluciondelcsaber avaliar e ser avaliado. E
importante que o professor ndo assuma sozinho leagd@ mas que participe de todo o
processo. O mais importante € avaliar o que redbmen, pois possibilita a compreenséo do
problema para todos. A avaliacdo funciona como b@se em todo O processo e uma
retroalimentacdo do jogo. A avaliagdo ndo € unt&carium julgamento de valor, e sim uma
analise que cresce com o foco no jogo e nas pearguaintigidas aos jogadores, aos que estao
na plateia e aos que estdo na area de jogo.

Assim, nas oficinas de Jogos Teatrais, por meioceaolvimento, o grupo e o0s
alunos/jogadores irdo trabalhar a liberdade e arntapeidade orientados por um padréo de
regras estabelecidas em cada um dos jogos, comebasaen problema a ser solucionado,
sempre usando a estrutura Onde?, Quem?, O QuéMmelaterminado contexto.

Na secao seguinte, refletiremos sobre Leis, Pbttemas e Regras na sociedade.
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4 PODER E NORMA: ENTREGANDO REGRAS A SOCIEDADE

A educacdo para o transito tem como base a leglagstrumento utilizado pelo
Direito para descrever normas de conduta e apmagdo a seus infratores. O Direito é, sem
davida, o maior instrumento criado pelo Estado jpararolar as acées humanas, desenvolver
a sociedade e dar seguranca as relagcdes sociais.

Esse € o0 pressuposto que subjaz a discussao desgmwneste capitulo, no qual
buscamos o apoio teérico para justificar os segsiquestionamentos: Por que fazemos as
leis? Por que necessitamos de leis? Por que obedscao que nos é imposto? Por que
sempre recorremos as leis para garantir a manweteg@ima ordem justa? Qual o papel do
Estado? Qual o conceito brasileiro de Estado e atg&idP? Como Foucault influéncia a ideia
de legislacdo? Para Foucault, o que significa Rodegra e Normalonge de querer
apresentar uma teoria do direito, da norma ou diep@reocupamo-nos em buscar as bases
do exercicio do poder, como ele se originou e cewmuiu ao longo de todo o0 processo de
desenvolvimento das sociedades, e em que momense ehcontra.

Para tanto, fizemos uma pesquisa histérica dagedames, buscando fatos que
justificassem a manutencdo de uma determinada ojdddica em determinado tempo.
Primeiro, com a formacéo do direito nas sociedadesitivas; as relacdes familiares como a
primeira fonte do direito; as crencas nas divindademo criadoras e juizes. Seguimos
investigando essas origens nas sociedades antagaxemplo da Mesopotamia, que €
referéncia histérica para o direito ocidental, con€Cddigo de Hamurabi e seus preceitos
legais. Logo em seguida, o direito Grego que, apdsater oferecido pouca evolucao
legislativa, apresentou um grande desenvolvimeptsuhs cidades e do comércio, o que
influenciou na retirada do conhecimento das leis m&os dos poderosos, tornando-o0 um
conhecimento publico.

A andlise dessas influéncias no desenvolvimen® adidades, do comércio e das
conquistas territoriais € acompanhada de uma géscdo direito na sociedade romana, no
feudalismo, que caracterizou o direito medievakiqu® que antecedeu a formacdo dos
Estados Nacionais e as conquistas ultramarinasacareetariam no descobrimento do Brasil,
em 1500. Ao chegarmos no século XX, o mais agitddo histéria da humanidade,
analisaremos qual foi a adaptacdo ou mudanca dibodrara responder a essas agitacoes.

A exposicdo de todo esse processo historico tgropdsito de deixar evidente as

mudangas ocorridas no direito no decorrer da foaimaas sociedades ocidentais e, mais que
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isso, de identificar um ponto em comum nessas.fésssm, questionamos: Qual a causa que
exigiu a mudanca da lei, da postura do direito@iag as sociedades?

Na realizacdo desses estudos foi de importanadafuental buscar apoio em obras
nao juridicas, como as de Michel Foucault (199M22@014, 2016) que, em seus estudos
sobre a histéria das prisdes, da guerra, da sdadalie da justica, apresenta conceitos e
formas de se exercer o Poder que, apesar de muétas querer fugir do juridico, o
complementa. Por isso, conceitos fundamentais @aciei juridica, como a definicdo de
Estado, poder, povo, norma e regra, sao indispeissaa analise de como o poder soberano
impde regras para todos aqueles que se encontrasaLetarritorio.

Neste capitulo, buscaremos identificar se o qgéirfeou o soberano na imposicao

dessas regras foi o contrato social ou o direitindi

4.1 FORMACOES DO DIREITO

Precisar o exato momento em que o direito sungiwma determinada sociedade é
uma das atividades mais dificeis, pois o direito aito além da elaboracdo de leis ou
codificagdo de condutas. Hoje sabe-se que as solEsdré-historicas, mesmo sem escrita,
tinham um direito (WOLKMER, 2002), e as sociedages a sucederam aperfeicoaram este
modo de regramento de condutas.

O estudo adequado do desenvolvimento juridico leavquestbes ndo apenas de
ordem pratica, mas também de ordem histérica,igmlisocioldgica etc. Isso porque tanto o
direito como a propria sociedade sao fenémenos hosnala histéria. Sao invencoes
humanas. A lei juridica ndo € um dado da naturézdgo construido na historia pelos seres
humanos e para o ser humano.

Em um dado momento, o direito jurisdicizou a jcdit assim como as condutas
humanas mais relevantes, e aquilo que era umaddemtativa aos fendmenos do poder e a
autonomia da vontade tornou-se algo juridico esmake isso, de observancia obrigatoria.
Nesse fendbmeno da jurisdicizacdo da politica ecdadutas sociais, ndés temos o surgimento
de um Estado forte, um estado de direito, o qusdgg@mos a observar nas se¢des seguintes.
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4.1.1 Direito arcaico: formacéo das primeiras soctades

O ser humano, ja no periodo conhecido como pitéffde, embora vivendo em
pequenos grupos familiares, deixou-nos algunsaslatob a forma de figuras rupestres,
acerca da composicao e da forma de estrutura daeieuEsta caracterizava-se pela auséncia
da escrita, sendo o conhecimento transmitido grahtciente de forma oral, sofrendo as
influéncias do tempo e da interpretacdo de seusrmrgsores. A organizacdo das sociedades
tinha como base o parentesco. Nao existia a codoepem se imaginava a formacdo de um
Estado. Nesse periodo, segundo Wolkmer (2002, R.“R1] nada mais natural do que
considerar que a base geradora do juridico enceafrgrimeiramente, nos lacos de
consanguinidade, nas praticas de convivio famd@&mum mesmo grupo social, unidos por
crencas e tradicdes”. Em decorréncia da ausénciaxties escritos sobre essa organizacéo,
pouco conhecimento restou para a posteridade ackrcgue tratavam as normas que
regulavam aqueles grupos.

No periodo neolitich o direito estava presente, ndo na acepcéo cientifie temos
hoje, mas como regras a serem observadas por sgjag)a forma da divisdo das terras para
o cultivo (terra produtiva, improdutiva, area dedia a habitacdo ou a agricultura), seja na
divisdo dos homens entre aqueles que seriam gusrrei oS que seriam trabalhadores,
qualidade que iria influenciar, mais tarde, a fagétados Estados. Sobre isso, Koshiba (2000,

p. 31) esclarece:

Nem todos os homens podiam ser guerreiros em témbggral. A maioria
devia dedicar-se ao trabalho de produzir alimeatesa mobilizada apenas
em tempo de guerra. Assim, somente 0s guerreiresdgmonstrassem
destreza e bravura em combate estavam dispensadi@bdlho para poder
dedicar-se integralmente a arte militar.

Esta seria a primeira manifestacdo do direitol ciaguelas sociedades, pois, como
assevera Mirabete (2006, p. 16) “[...] o direitogle tdo velho quanto a prépria sociedade”

Diferentemente do que as sociedades tém hoje, umitod penal punitivo,
ressocializador e preventivo, o direito penal dogu® pré-historico tinha, como justificagéo,
o sobrenatural, a desobediéncia do homem as léisadj o “totem”. O punitivo penal adveio,

® Nova idade da pedra, que se estende do ano 18.0080 terceiro milénio a.C. Termo utilizado péeaignar a
ultima etapa da idade da pedra, caracterizadappesenca de machados de pedra polida e ceramipkesim
descoberta neolitica da agricultura acabou conmto lgesenvolvimento das sociedades cagadoras epdsips
Paleoliticos e Mesoliticos, dando inicio a um piwiade rapidas mudancas, que logo gerou a utilizdedo
metais, as cidades, os Estados e os impérios (AENIPEDIA..., 1997).
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naquelas sociedades, da necessidade de prevéna dds deuses sobre 0os homens, seja para
freio de atos de um grupo, seja para freio de @asm individuo do grupo. Mirabete (2006,

p. 16) esclarece:

Para aplacar a ira dos deuses criaram-se sériggoducoes (religiosas,
sociais e politicas) conhecidas por “tabu” que oBedecidas acarretavam
castigo. A infracdo totémica ou a desobediéncia talou a coletividade a
punicdo do infrator para desagravar a entidadenderae assim o0 que
modernamente, denominamos “crime” e “pena”. O gasinfligido era o
sacrificio da propria vida do transgressor ou &r&rida por este de objetos
valiosos (animais, peles e frutas) a divindade har anontado em sua
honra”.

E imperioso destacar que, nessa fase da histésgovos e da obediéncia as leis,
muitos estudiosos, quando se referem ao termo itilirepreferem utilizar a expressao
“direito arcaico”, pois a formalidade “escrita” @udos requisito daquela ciéncia e, nesse

periodo, o homem a desconhecia.

[...] ainda que prevaleca uma consensualidade sobfato de que os
primeiros textos juridicos estejam associados aceapnento da escrita, ndo
se pode considerar a presenca de um direito estppwos que possuiam
forma de organizacdo social e politica primitivanse conhecimento da
escrita. Autores como John Gilissen questionavedpria questéo, “direito
primitivo”, aludindo que o termo “direito arcaicdém um alcance mais
abrangente para contemplar mditiplas sociedadespgasaram por uma
evolugdo social, politica e juridica bem avancaadas que ndo chegaram a
dominar a técnica da escrita. (WOLKMER 2002, p. 20)

Como dito anteriormente, uma das primeiras fomtesdireito foram as relagbes
familiares, estendendo-se em seguida para as eslagtiais. Desse modo, a aceitacdo do
direito como ciéncia exige, como pré-requisitoxsténcia da escrita; a aceitacdo do direito
como regra, entretanto, exige simplesmente a sitag&o pelos grupos sociais e pratica na
vida real. Estes sdo os fundamentos utilizados gegdiar que, no periodo pré-histérico, as
praticas reiteradas de determinadas condutas edrastam o direito naquele momento.

4.1.2 Direito Antigo: as atividades urbanas e a nessidades de regulacdo das praticas sociais
Como visto, a invencgao da escrita € um divisotedgos na historia da humanidade e

na aceitacdo do direito como ciéncia. O ser humguoe, desde os tempos mais remotos,

passou a viver em grupo, evoluindo depois parar@dgdo de pequenos grupos sociais,
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precisou desenvolver a comunicacao para trocarecimientos e experiéncias, identificando
seu lugar no meio ambiente e transformando-o. Nimero momento, essa comunicagao
realizava-se tdo somente pela emissdo sonorapfoiexistia a escrita; a ciéncia ainda néo
identificou um idioma anterior a existéncia dessrbslo linguistico fisico, porém, nesse
processo, ndo se deve esquecer que a lingua &itequecessario para o surgimento da
escrita, sendo esta que influenciara no processesknvolvimento da cultura humana, e sera
muito bem utilizada pelo direito (MESQUITA, 2009).

A Mesopotamia, devido a sua organizacdo como eidadao alto grau de
complexidade nas relagdes internas e externassgvacde um modo mais eficiente e seguro
para protegens conhecimentos adquiridos e aprimorados até equeimento, contra as
acOes do tempo, bem como garantir a fiel transmipsdia as novas geracoes que surgiam.
Foi na busca de métodos para alcancar tais objetipe a escrita naquela sociedade
apresentou a sua primeira forma complexa: a estntaiforme (CASTRO, 2007).

[...] as sociedades mesopotamicas [...] em faceede carater urbano e
comercial, passaram a desenvolver um grau de cmitiptie que exigia a
vigéncia de um direito mais abstrato que o simplestume ou tradi¢cdo
religiosa. Era necessario um conjunto de leis t@scrique desse
previsibilidade as a¢bes no campo privado, queudasse algum tipo de
tribunal ou juiz para resolver controvérsias e fpsse inteiramente seguido
em toda a extensédo do reino para a qual se desti(RINTO, 2002, p. 44).

A maior demonstracdo de que o desenvolvimentociitles e a complexidade de
suas relagdes influenciaram diretamente no munddigo foi o surgimento dos primeiros
corpos legislativos de que se tem noticia, comoddigd de Hamurabi (Babildnide o
codigo de Manu (india). Nesse momento da histéuando se fala de corpo legislativo, no
se esta falando de um sistema juridico, definidoupo grupo de pessoas escolhidas de forma
democratica pelo povo, tal como existe hoje. Peopadegislativo, nessa fase da histéria,
entendia-se tdo somente a lei formal, aquela aswuiin corpo sélido pelo detentor do poder,
para a manifestacdo de sua vontade, bem comowgagBp de todo um grupo a seus ditames
(CASTRO, 2007).

O direito grego também se desenvolveu por causiesenvolvimento das cidades. A
Grécia, ndo era um Estado unitario, mas sim umuobmjde diversas cidades-estados

independentes, que nao tinham vinculo politicoceesifrmas mantinham relacbes comerciais e

° Trés Codigos mesopotamicos antecederam ao Céeigdachurabi: o Cédigo de Ur-Nammu, entre os anos
2140 e 2040 a.C; o Cddigo de Esnunna, elaboradmaale 1900 a.C.; e o Caodigo de Lipit-Ishtar, reldig
possivelmente entre 1880-1870 a.C. (PINTO, 2002).
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aliancas. A complexidade dessas relacdes levowo grego a desenvolver a sua escrita. Foi
a partir do século VIl a.C. que eles desenvolvemmlfabeto fonético. Isso possibilitou

aguelas cidades-estados aprimorar suas relacoesraai® e diplomaticas. Aléem disso,

poderiam ser preservadas informacdes comerciagames e da populacdo. Para o direito,
esse avango na escrita possibilitou a criacaoiseseritas, que puderam tornar-se publicas.
Com isso, 0 monopolio da lei era tirado das méaoardocracia que governava as cidades.
Até entdo, o conhecimento das leis ficava limitadéorma oral de seu conteudo, e esse
conhecimento estava circunscrito a aristocraciaa 8plicacdo ficava subordinada as

interpretacdes arbitrarias, abusos e corrupcdesZ3(02002).

A escrita surge como nova tecnologia, permitindmaificacdo de leis e a
sua divulgacao através de inscricbes nos murogidades. Dessa forma,
junto com as instituicbes democréaticas que passaapontar com a
participagdo do povo, 0s aristocratas perderam éamb monopodlio da
justica. (SOUZA, 2002, p. 72).

Com essas cidades-estados ja suficientementes ®rtem o conhecimento politico e
organizacional bem desenvolvido, o Estado, por ndeidei, passou a impor sua vontade
sobre os particulares, na busca do equilibrio eataficacdo social, utilizando um novo
poder, “o poder legislativo”. Segundo Souza (200262): “Retirar o poder das maos da
aristocracia com leis escritas foi o papel dosslagores.” Com esse novo modo de criacao
das leis, o povo grego submeteu-se voluntariam@mntentade da lei. Rousseau (2011), em
seu Livro o Do Contrato Social, ja afirmava quaibarsissdo dos povos a vontade da lei era

uma submisséo voluntaria.

Vé-se por essa formula que o ato de associacador@nre acordo reciproco
do publico com os particulares, e que cada indojidontratante, por assim
dizer, consigo mesmo, se acha obrigado sob umaa defdcdo, a saber:
como membro do soberano para com os particularesy® membro do
Estado para com o soberano. (ROUSSEAU, 2011, p. 31)

Observamos que, com a instituicdo das leis pdderano e sua publicacdo, comeca a
haver um freio ou uma primeira tentativa de fremrabusos cometidos por aqueles que, de
alguma forma, detinham o poder.

Ainda na antiguidade, mais precisamente no séfll@a.C., é fundada, a beira do rio
Tibre, na planicie do Léacio, a cidade de Roma. Egtade, no decorrer de sua historia,

deixou de ser uma cidade e passou a ser um imge&danensdes continentais. Sua formacao
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militar sempre privilegiou o mais forte, o mais l&gios homens. Com essa organizacao
social, o direito romano permitia que apenas 0s rHf@ies, 0s mais ageis, na maioria das
vezes, se beneficiassem do sistema juridico. Aordedser disso tudo: a valorizagdo do poder
militar e dos planos econémicos. Segundo Veyne92p0152-153): “Numa sociedade téao
desigual, desigualitaria e atravessada por redediatdelas, ndo é necessario dizer que 0s
direitos mais formais ndo eram reais e que um fpaco tinha a ganhar processando os
poderosos.”

Nos primérdios da sociedade romana até o séculla lera cristd, ndo existia um
Estado forte, juridicamente organizado e com p@dea impor coercitivamente a ordem de
forma penal, mas tdo somente a ordem em sua fduak Entretanto, nesse mesmo periodo,
a Republica Romana ja contava com uma variedadeisle éditos que regulava a forma de
exercicio do poder na centdfigdVERAS NETO, 2002).

O direito ganhou atatusde ciéncia juridica no Império Romano. Nesse peri@
direito passou a ser estudado como ciéncia e nam dei, como era feito até entdo. A
primeira definicdo do direito surgiu em Roma, comostra Nader (2007, p. 78): “Celso,
jurisconsulto romano do século | (definiu o dirgstiamo)Jus est ars boni et aeq(direito é a
arte do bom e do justo).” O autor destaca que “Bna@o é de cunho filosdéfico e eticista”
(NADER, 2007, p. 78).

Também é no direito romano que se desenvolve oettonde propriedade privada,
apesar de esse direito ter sido previsto em codigais antigos. A seguranca juridica dos
proprietarios de terras e escravos, na defesdizagéio de seus bens, tutelando, inclusive, a
posse e a alienacdo, sO aparece com mais rigacdéuoos corpos legislativos daquele Estado
(VERAS NETO, 2002).

Com a queda do Império Romano em 476 d.C. surgarasnformas de organizacéo
social, constituidas por grandes regifes latifurabae colonos. Tem inicio, entdo, a
sociedade feudal, “Baseada no sistema de latiféndiee em oposicdo ao sistema escravista
surge como meio habil de acabar com a regressd@moca causada por esta” (KOSHIBA
(2000, p. 21).

O direito, nesse periodo, foi predominantementesweetudinarit’, independente e

diferente do direito romano. Como essas relacGedafe ocorriam no campo, pois apos a

19 Centuria era 0 nome de uma unidade de infantarraitenta combatentes — e ndo cem como a dencéinac
sugere. Dos comicios centuriatos participavam taosidaddos mobilizaveis para o exercicio, indaios
plebeus. Ao criar essas assembleias, Sérvio T@io abs plebeus os meios para sua expressado politica
(KOSHIBA, 2000).

' De acordo com os costumes, costumeiro (DEOCLECIARIDG).
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gueda do império romano foi para a area rural gsiegm@andes proprietarios de terras
migraram, o direito desse periodo valorizava maisredacdes pessoais e a propriedade
fundiaria. Teve, como base principal, o direitoglefeudal e processual (SANTOS, 2002).

Nesse periodo houve a descentralizacdo da justigasenhores feudais tinham poderes
de jurisdicdo sobre os seus vassalos. Também pesseo, o direito candnico, decorrente da
importancia das relagdes éticas dos individuosuam ielacbes de poder, consolidou-se.

Com a queda de Roma, a igreja catolica assumipagel de poder universal. Esta nova
posicdo assumida conferiu-lhe a possibilidade teferir no poder temporal, principalmente
para afirmar os estados em que era dividida adaabéemedieval daguele tempo. Santos (2002,

p. 222), assim se refere a esse direito:

O direito derivado da Igreja servira, desse modoa @ sedimentacdo do
poder institucional através de fundamentacdes drais” na interpretacédo
da verdade. A razdo sera o instrumento total qumit a pratica juridica
subjugar tanto os direitos paralelos, existentes difarenca- porque
espontaneos e fragmentados, quanto qualquer tipordestacao expressas
em interpretacbes  “incompetentes”  porque  contraimégicas
descentralizadoras do poder politico — juridico.

Estas, portanto, foram as duas primeiras causagusgtificaram o surgimento dos
Estados Nacionais e a solidificacdo do poder Usalercomo fonte emanante e
interpretativa do direito na sociedade europeiasgasilos seguintes, conforme veremos nas
secOes seguintes.

4.2 FORMACAO DOS ESTADOS NACIONAIS

O feudalismo representa a maneira encontrada pelas medievais, apos a queda do
império romano, para salvar a sua organizacéo Isedialtural e evitar um retrocesso dos
sistemas organizacionais antigos. Sobre o deseamaito da economia rural e urbana dessa
época, Koshiba (2000, p. 157), argumenta:

A partir do século VIII, quando o feudalismo comegose constituir, surgiu
uma nova base material, na qual a economia corhegciarbana foi
ganhando importancia aos poucos. Essa economiape&laeprimeira vez
representava duas faces, uma rural e outra urkmaem ndo se mostrou
propicia as formacdes imperiais. O seu benefidionfais bem assimilado
pelas monarquias nhacionais, que, nhao por acaso,casestituiram
paralelamente ao amadurecimento do feudalismo.
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Com essa forma de organizagdo, 0s campos comeeg@apaaduzir mais, pois a terra
passou a ser mais bem trabalhada, em decorréncidesienvolvimento do arado e a
construcdo do moinho movido a agua. Essas inovaf@&sm com gue aumentassem a
expectativa de vida dos povos e também a populddéma consequéncia do aumento
populacional foi o surgimento de atividade coméreiartesanal, que foi a viga mestra para o
ressurgimento das cidades como centros comer&i@SKIBA, 2000).

A nova organizacdo geopolitica e econémica doogerimedieval foi fundamental
para justificar o novo discurso do poder. O diraiabelecia-se entre os feudos e seus
vassalos na forma de fidelidade moral, uma quadidgde se impunha para os crentes
religiosos “catdlicos”. A atribuicdo, aos senhofesdais, do poder de dizer o direito nesse
periodo, possibilitou ao direito canbnico impor-sas sociedades medievais cristas
(KOSHIBA, 2000).

O crescimento do comeércio e das cidades, nas dsm@e feudais, reduziu a
importancia dos feudos. Com isso, a nobreza praca reis na busca de apoio para
submeter os camponeses e preservar sua orderarigrriEsses, aproveitando essa situacao,
reassumiram antigas posi¢oes perdidas, como aepbala justica e a manutencao da ordem,
reincorporando-as ao poder dos reis. O desenvohtondo comércio e a ampliagdo dos
poderes do rei sobre novos territérios deram origgya chamados Estados Nacionais
unificados ou Monarquias Nacionais (KOSHIBA, 2000QLKMER, 2002).

Essas novas entidades — menores que 0S impéri@sais, porém maiores
gue as cidades-estados — abarcaram, com o tempa@laales e os poderes
locais e regionais e emanciparam-se dos poderegrgais, originando o

absolutismo monarquico. Com a sua afirmagdo enavdartes — Franca,
Inglaterra, Espanha, Portugal, etc. — surgiramog&iocos de poder politico,
suficientemente fortes [...] Em plena Idade Médisam desse modo a
Europa cuja inovadora caracteristica consistia @npgliticamente dividida

em monarquias nacionais, mas economicamente wafigelo mercado.

(KOSHIBA, 2000, p. 221).

Essa centralizacdo politico-administrativa delciania formacdo das monarquias
nacionais, que tinham como principais caractedst& extensdo do poder do monarca num
determinado espacgo geogréfico, maior que as Cidastaslos e menor que o0s impérios
universais, habitado por pessoas com tracos cidtsemelhantes, mesmo idioma e objetivos
em comum. Essa nova conjuntura politica provocau,Emropa, o prevalecimento do
temporal sobre o espiritual, j& que o espirituéénéia a dominacdo dos homens pela igreja e
também a ocupacgdo de extensas porcdes de temd@s, de todo o globo. Agora, o poder
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encontrava-se na mao de uma Unica pessoa, o na, daterminado territorio. A esse
soberano caberia a unificagdo dos impostos, a< laig€riacdo de um dos mais importantes
elementos caracterizadores de cada Estado nessdqerdos que seriam constituidos no
futuro: a utilizacdo de uma Unica moeda (KOSHIBB0OQ).

Nesse periodo, teve inicio a fase da histériaidlbzacédo ocidental conhecida como
absolutismo. O rei, cujo poder derivava de Deuscentrava em suas maos a liberdade
soberana de impor suas leis fundamentadas na orgjeima de sua posicdo, como
representante de Deus. Nas palavras de Naspdl9R2(?d. 241): “O rei recebia seu poder da
igreja que o0 consagrava e podia excomunga-lo.” Cem®oberano ndo podia se fazer

presente nesse periodo, institui-se um representomo assinala Foucault (2002, p. 66):

Aparece um personagem totalmente novo, sem preesde Direito
Romano: o Procurador. Esse novo personagem guecapaa Europa por
volta do século XIl, vai se apresentar comepresentante do soberano, do
rei ou do senhor. Havendo crime, delito ou cong@staentre dois
individuos, ele se apresenta como representantendpoder lesado, pelo
Unico fato de ter havido um delito ou crime. O pmaclor vai dublar a
vitima, vai estar por tras daquele que deveriaadgueixa, dizendo: se é
verdade que este homem lesou um outro, eu, repaeserdo soberano,
posso afirmar, que o soberano, seu poder, a ordenelg faz reinar, a lei
que ele estabeleceu, foram igualmente lesadogsgerindividuo.

E notorio que a formac&o dos Estados Nacionaiagarecer formas mais organizadas
e divididas de exercer o poder. De igual modo bédsaque, nesse periodo, toda a autoridade
estava centrada na pessoa do rei e 0 procuradepresentava. Essa posicdo mudara, em
relagdo a concentracdo de poder, com as revolugiEocorrerdo somente apos o século
XVIII, com o fim do absolutismo.

4.2.1 Expansao ultramarina e formacao do Estado bsileiro

Apo6s a formacdo dos Estados Nacionais, era preumaé-los, protegendo-os de
estados inimigos que buscavam riquezas por meiwvdsdes e saques. No caso do Brasil, ao
mesmo tempo em que essa protecao era garantidsenb®res procuravam meios que
auxiliassem o enriguecimento local, para armar egéscitos e conquistar novos Estados por
meio da guerra ou do comércio (FAUSTO, 1995).

Nessa fase, a Europa era dependente das espeeididaouro que vinham do Oriente.

Era a quantidade de ouro que o Estado possuialoa ¢éim maos de particulares que dizia o
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guanto ele era rico. Além disso, no comércio irgeional, eram as moedas de ouro as que
possuiam maior valor. Logo, ter reservas de oueja 8m maos do Estado, seja de

particulares, era de vital importancia para a nagaentrada desse metal, porém, na maioria
dos paises da Europa, era menor que a saidalgoimas compravam do resto do mundo do
gue vendiam (MELLO; COSTA, 2001).

Portugal foi o primeiro pais europeu a lancar-s&emndes Navegacoes.
InUmeras razdes concorreram para isso: a insufiid@éportuguesa em

metais preciosos para a cunhagem de moeda, adfajpaodutos agricola

e de mdo de obra, o desejo de expandir a fé casiécessidade de novos
mercados (MELLO; COSTA, 2001, p. 25).

No inicio do século XV, Portugal ja praticava aegacao com a atividade pesqueira
em alto mar. No ano de 1415, conquistou Ceuta,astadmarroquina e, em 21 de abril de
1500, Pedro Alvares Cabral chegou ao Brasil. A faméio existente era constituida de
indigenas e os portugueses, segundo Fausto (@bam-se a grupos que os auxiliaram na
luta contra aqueles que ofereciam resisténcia.

Portugal comecou a explorar financeiramente dade brasileiro com a extracdo do
pau-brasil em 1511, onze anos apés a descobertaodas terras. Segundo Fausto (1995,
p. 42), o nome Brasil foi atribuido nesse mesmo Bntre 1500 e 1535, a principal atividade
econdmica foi a extracado dessa madeira, obtidaipaimente mediante troca com os indios.

O receio de invasdes, por paises como Franca@spgue ficaram fora do tratado de
Tordesilhas assinado entre Portugal e Espanha) lewwmroa portuguesa, a partir de 1530, a
dividir o territério em 15 Capitanias Hereditarieem o proposito de colonizacdo. Essas
capitanias foram entregues a “capitdes donatamosiforme Fausto (1995).

Sobre os poderes dos donatarios, Cristiani (200337) informa: “Cada donatario
possuia, analogicamente poderes assemelhadosrdmsesefeudais, pois, além do papel de
administrador, competia-lhe também, o papel deslador e de juiz.” A primeira tentativa de
criar leis nacionais, que valessem apenas na oapitee sua criacdo, onde iria buscar
corresponder as necessidades juridicas locais,sge deeriodo. O sistema de capitanias
hereditarias, entretanto, ndo deu certo e a coostaiguesa nomeou, em 1546, o primeiro
governador-geral, Tomé de Souza, e o ouvidor-geralPedro Borges. Essa providéncia
tirava dos donatarios o poder de legislar e julgarordenacdes do reino, que nesse periodo
ja correspondiam as Ordenacdes Manuelinas, queavagn em Portugal e consequentemente
em sua coldnia entre 1521 e 1603, foram impostasrrabrasileira (FAUSTO, 1995).
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4.2.2 Tribunais de inquisicdo no absolutismo

Com a institucionalizacdo dos Estados absolutistagreja também se fortificou no
mundo ocidental. Afinal de contas, a origem diviltapoder real era confirmada por ela. Ja
nos seculos Xl e XIll, a igreja utilizava-se dguisicdo para combater a heresia que, naquele
periodo historico, correspondia aos atos considsrahdequados a fé cristd. Como bem
explica Naspolini (2002, p. 241): “[...] o termorésia englobava qualquer atividade ou
manifestacdo contraria ao que havia sido defingla reja em matéria de fé.” Pela prética
desses atos, o acusado era levado perante o Tridenaquisicdo, onde dificilmente era
absolvido devido as praticas adotadas para o delsanento do processo.

Somente no final do século XVII os tribunais irgjidrios comecaram a perder forca
juridica, dando espaco a novos metodos de julgamerdplicacdo da pena. Isso se deu
principalmente devido a atuacdo revolucionaria duagistrados que, nas palavras de
Carvalho (2002, p. 267), “[...] restringiram a regsd0 aos crimes de bruxaria, partindo
inicialmente de um rigoroso exame probatorio”. Assdo a isso, temos 0 humanismo penal
e o racionalismo, que vieram atribuir ao acusado sociedade uma série de garantias, a

exemplo da pessoalidade da pena, e devido proleesdo

4.3 FOUCAULT E O TEATRO DOS TORMENTOS: UM RETROCHESSURIDICO

A consolidacdo da inquisicdo nos tribunais seeslag a aplicacdo das penas de
suplicios representaram um retrocesso juridico @oéticas inimaginaveis, pois ndao ha
registro da aplicacdo de tais penas em outros temposociedade ocidental, mesmo no
Cddigo de Hamurabi, no qual prevalecia a regradofftor olho, dente por dente”. A
institucionalizagdo da pena de morte, nem mesmaoseng®eriodo, contava com a
espetacularizacdo das penas impostas. Em outresiades antigas, a exemplo da Grega,
também nédo ha registro de aplicacdo de penasu@s @o corpo humano como as aplicadas
nesse momento com os suplicios. A titulo de exenvellamos dois exemplos da concepgéo
gue se atribuia aos corpos dos condenados em égistastes. A primeira, na sociedade

Grega do século V a.C.; a segunda aplicada na&meseculo XVIII.

ANTIGONA

Certamente, pois ndo sabes que Creonte concedawla nossos irmaos, e
negou ao outro, as honras da sepultura? Dizem rgpatdou a Etéocles,
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como era de justica e de acordo com os ritos, assedo-lne um lugar
condigno entre os mortos, ao passo que, quantamfabizi Polinices, ele
proibiu aos cidaddos que encerrem 0 corpo num tyymell sobre este
derrame suas lagrimas, quer gue permaneca insegpelho homenagens
funebres e preso a aves carniceiras [...] e ame@agpem quer que
desobedeca de ser apedrejado pelo povo.

[-..]

ANTIGONA
N&o insistirei mais: e, ainda que mais tarde geedjadar-me ja ndo me
daras prazer algum. Faze tu o que quiseres; quanteu irmdo, eu o
sepultarei! Sera um belo fim se eu morrer tendo prido esse dever.
Querida como sempre fui, por ele, com ele repousaretimulo... com
alguém a quem amava; e meu crime sera louvado,optEmpo que terei
para agradar aos mortos é mais longo do que o @@usaaos vivos. Hei de
jazer sob a terra eternamente! ...quanto a tissetesapraz despreza as leis
divinas (SOFOCLES, 2005, p. 13).

A passagem retrata um trecho do livro Antigon&dfocles, em que um decreto do
rei Creonte impede a sepultura do cidaddo Polinieesua irma Antigona alega que a
sepultura dos mortos, por ser um direito natur@ifid”, ndo pode ser violado por leis
humanas.

Agora vejamos um trecho de uma pena aplicada mg&em 1757:

[...] e a seguir seu corpo sera puxado e desmemlpadquatro cavalos e
seus membros e corpo consumido ao fogo, reduzimilizas, e suas cinzas
lancadas ao vento [...] Em cumprimento da sentend®, fora reduzido a

cinzas. O ultimo pedago encontrado nas brasasafiade se consumir as
dez e meia da noite. Os pedacos de carne e o tpamowmneceram cerca de
guatro horas ardendo. Os oficiais, entre 0os quaisntontrava eu € meu
filho, com alguns arqueiros formados em destacammgr@rmanecemos no
local até mais ou menos onze horas. (FOUCAULT, 2018-11).

Do extraido acima, notamos a diferenca de valeredominios bem distintos; no
primeiro, um decreto do rei que proibe o sepultdaméa um de seus cidadaos, por ter praticado
ato contra o Estado. No segundo, uma deciséo idiecorrente da interpretacéo e aplicacédo
de uma norma, que incrimina a conduta “parricidcdm carater de generalidade e
abstratividade. No primeiro caso, a irméa do atiogilo decreto recorre a um direito divino,
interpretado pela doutrina juridica como um direiural, “jusnaturalismd®. No segundo
caso, uma sentenca, com efeito apenas para o ecudawbrre da interpretacdo da lei e

representa o grau de desenvolvimento politicoigoidle uma determinada sociedade em

12 Supde a existéncia de certos principios com umia isuperior de justica, aos quais os homens ndenpo
contrapor-se. (DEOCLECIANO, 2006).
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determinado tempo. O que a doutrina juridica chamajuspositivismt® ou positivismo
juridico retrata o império da lei e a imposicdowatade do soberano, que ndo pode ser
discutida.

O segundo trecho descrito é a concretizacdo dagesuplicio & qual foi sentenciado
“Damiens”, em 2 de marco de 1757. Ele fora conderad

Pedir perdao publicamente diante da porta prindpabreja de Paris [...] e
logo em seguida na Praca de Gréve, e sobre unulgatibe ai sera erguido,
atenazado nos mamilos, bragos, coxas e barrigpetaas, sua mao direita
segurando a faca com que cometeu o dito parrigidieimada com fogo de
enxofre, e as partes em gue sera atenazado saraplichumbo derretido,
oleo fervente, piche em fogo, cera e enxofre ddogtconjuntamente, e a
seguir seu corpo sera puxado e desmembrado porogeetalos e seus
membros e corpos consumidos ao fogo, reduzidoszassi e as suas cinzas
lancadas ao vento. (FOUCAULT, 2014, p. 9).

Da descricdo da sentenca nota-se a apresentagéandenado e uma dupla punicdo
pelo mesmo crime. Primeiro a punicdo religiosantiada igreja, ele deveria pedir perdao
publicamente pelo crime cometido. Segundo, na Rtagarévé’, ele seria torturado e morto,
para sofrer as consequéncias de seu ato delitGasacteriza essa pena a aplicacdo de duas
penalidades pela violacdo de dois preceitos deemmrijmandamentais, o jusnaturalismo e o
juspositivismo. Este viola as leis humanas; o pinoneiola as leis divinas. Contudo, nessa
sentenca, o jusnaturalismo soa mais como o devefialelesrespeitar aos preceitos religiosos
“ndo matar”, neste caso nao matar o pai. Este ipwedecorre do principio moral e religioso

ndo so de obediéncia as leis, mas também de obed@nque Deus ordena.

Deveras os primeiros principios da moralidade spwedem ao que ha de
permanente e universal na natureza humana, por gesceptivel, de
imediato, pela razdo comum da (generalidade dos rmme
independentemente de sua cultura ou civilizacdoardem tais principios
os deveres dos homens para consigo mesmo, parasontros homens e
para com Deus. O principio fundamental é “o bermeds®r feito” e, portanto
o mal evitado. (DINIZ, 2009, p. 370).

Na segunda fase da execug¢do em praca publicatigacé imposto ao condenado por
desrespeitar um mandamento de proibicdo do Sobelmsse periodo, o absolutismo ainda

¥ Nessa acepcéo, o Estado cria o direito, mas néorgenta em concorrer para essa criagio; quer Eeico a
estabelecer o direito, ou diretamente por meiegau indiretamente, mediante o reconhecimentace@ntrole
de normas de formacado consuetudinaria (BOBBIO, 1995

1 A Place de I'Hétel-de-Ville, antiga Place de Grété 1803, esté localizada em Paris, na Franca.fEata
esta situada as margens do Rio Sena. No antigmeegiervia também para as execugfes e os suplicios
publicos (FOUCAULT, 2014).
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prevalecia na Franca. Nesse sistema politico,usafigo rei e do Estado confundiam-se, como

pode ser notado em um trecho da resposta dadaigoXLV ao parlamento de Paris em 1766:

E exclusivamente em minhas maos que reside o Eumb@rano... € s6 de
mim que 0s meus tribunais recebem a sua existénaigua autoridade, a
plenitude dessa autoridade, que eles ndo exerce&o M meu nome,
permanece sempre em mim, e 0 Seu uso nao pode semnealtado contra

mim; € a mim unicamente que pertence o poder &ujislsem dependéncia
e sem partilha... a ordem publica inteira emanania, e os direitos e

interesses da Nacao, de que se ousa fazer um seppoado do Monarca,
estdo necessariamente unidos com 0S meus e repauseamente em

minhas maos. (MELLO; COSTA, 2001, p. 72).

O rei Luis XIV é famoso pela célebre frase em @fiena: “O Estado sou eu!”
(CASTRO, 2007, p. 202). Como a ordem publica entimaroéprio rei, o desrespeito a seus
mandamentos é uma agressao ndo apenas a umadeaonsgu corpo. Esse seria um dos
motivos da violéncia das penas impostas. Como afifoucault (2014, p. 49): “O crime,
além de sua vitima imediata, ataca o soberanca-atgessoalmente, pois a lei vale como a
vontade do soberano; ataca-o fisicamente, poisca fita lei € a forca do principe.” As bases
jusfiloséfica e religiosa para aplicacdo dessagp@do lhes tiraram o carater cruel e ndo foi
o melhor meio de o soberano exercer seu poder smbiditos e criar neles o temor,
inibindo a pratica de novos delitos. O que se tastsa um espetaculte horror, em que o
Estado, como soberano, educador e repressor, ieeéotvioléncia para coibir a violéncia”
(FOUCAULT, 2014).

z

A execucdo publica é vista entdo como uma fornajlea se acende a
violéncia [...] tal rito que dava um “fecho” ao e mantinha com ele
afinidades espurias: igualando-o ou mesmo ultrapasso em selvageria,
acostumando os espectadores a uma ferocidade dednsequeriam vé-los
afastados, mostrando-lhes a frequéncia dos crifagendo o carrasco se
parecer com 0O Criminoso, 0s juizes aos assassmastendo no Ultimo

momento os papéis, fazendo do suplicio um objetopideade e de

admiracdo [...] a certeza de ser punido é que desgiar o homem do crime
e ndo mais o abominavel teatro. (FOUCAULT, 20124p.

E notavel que, ao referir que a execucdo da pearaetava um fecho ao crime, o autor
utiliza aspas, para chamar atencédo para o fatoudeaquela execucdo também seria um
crime; ndo um crime na maior acepc¢ao da palavmocom ato praticado contra a ordem

instituida, mas um crime de ordem moral, que dpsitsprincipios universalmente validos
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numa ordem jusnaturalista, que € o respeito aoocdmp homem, que é inviolavel, e a
ninguém é dado o direito de tirar a vida de outrem.

Desde o século XVII e ainda no século XVIII, o nmgnto conhecido como
lluminismo™ ja circulava de forma amadurecida pela Europa.l@@r novos ares de
interpretacdo do mundo pelo homem, foi transformada evolucdo do direito e da
mentalidade do povo acerca do poder do Soberano diréito. Dessa nova mentalidade
resultaram novas concepcoes sobre a efetividatkdade das penas de suplicios e nasceram
as primeiras manifestacdes a favor dos limitesattepEstatal e de suas formas de aplicagao.

Vejamos o que diz Diderot, um intelectual francéséculo XVIII:

Nenhum homem recebeu da natureza o direito de @anas outros. A
liberdade é um presente do céu, e cada individumetana espécie tem o
direito de gozar dela logo que goze da razaolfoda outra autoridade (que
ndo a paterna) vem duma outra origem, que naonatdeeza. Examinando-
a bem, sempre se far4 remontar a uma destas duas:fou a forca e a
violéncia daquele que dela se apoderou; ou o ctonsato daqueles que
Ihe s&o submetidos, por um contrato celebrado posso entre eles e a
guem deferiam a autoridade. O poder que se adpaleevioléncia ndo é
mais que uma usurpacdo e ndo dura sendo pelo wmepa forca daquele
gue comanda prevalece sobre a daqueles que obefle¢et poder que
vem do consentimento dos povos supde necessaringentdicbes que
tornem o seu uso legitimo util & sociedade, vastajara a republica, e que
o fixem e restrinjam limites; pois 0 homem ndo pogsn deve dar-se
inteiramente e sem reserva a outro homem. (MELLOSTA, 2001, p.
103)..

Essas palavras de Diderot ja expressavam o incoigimo com o sistema absolutista,
com a arbitrariedade com que o Soberano utilizaugpsder, e a inutilidade do sistema entdo
reinante. Fala-se muito nessa época em formas mterce descentralizar o poder. Nesse
periodo houve um progresso das ciéncias e, sobretladdireito. A sociologia e a filosofia
auxiliaram a libertacdo do povo da ditadura daesist juridico entdo opressivo e violento. Ja
sob essa Otica, a aplicacdo das penas de sumitiecaram a mudar, sendo a serem extintas
(FOUCAULT, 2014). Nessa nova era, nas palavrasatkevias de Foucault (2014, p. 15): “A
execucdo é como uma vergonha suplementar que igajusim vergonha de impor ao
condenado.” Essas criticas expressavam manifestdedgesprezo e inconformismo de grupos

sociais que, ja sob o manto dessas novas ideiagaia pelo fim desse teatro dos tormentos:

> “Termo utilizado para descrever o comportamentosdifico, cientifico e racional que se afastava das
supersticdes e a crenga na tolerancia religiossteete em grande parte da Europa no século 1Rlade da
Razdo’ [...] Na Francga, as ideias iluministas forgartilhadas por filosofos, literarios, cientiseapensadores
que estava unidos em sua crenga na supremaciaz@la eano desejo de resultados praticos no comisate a
injusticas e desigualdades.” (A ENCICLOPEDIA...919p. 475).
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O protesto contra os suplicios € encontrado empada na segunda metade
do século XVIII: entre filosofos e tedricos do dlioe entre juristas,
magistrados, parlamentares; [...] e entre os kdisks das assembleias. E
preciso punir de outro modo: eliminar essa con&cdid fisica entre o
soberano e o condenado; esse conflito frontal entieganca do principe e
a colera contida do povo, por intermédio do sugdioi e do carrasco.
(FOUCAULT, 2014, p.73).

As penalidades, desde entdo, deixaram de ser amaafde reprimir o delito e
passaram a ser uma forma de recuperar o delinquemté-lo “docil” e produtivo, nas
palavras de Foucault (2014). Afinal, o poder sohb@tam que recair sobre os “corpos doceis”
que produz. Entretanto, o que fundamentava toda messlificacdo era também uma nova
revolucdo que aproximava muitas capitais europgiees haviam iniciado seu processo de

industrializagao:

Como o sistema industrial exigia um mercado de d&obra livre, a partir
do trabalho obrigatorio diminuia no século XIX mascanismo de puni¢éo e
seria substituida por uma detencdo com fins ceofi..] 0 corpo s6 se torna
forca util se é ao mesmo tempo corpo produtivo epacosubmisso.
(FOUCAULT, 2014, p. 29).

Nestas linhas, notamos que ndo é apenas o0 aum@rgensibilidade da alma ou da
mente humana que luta para combater as penas gtsiagi A economia de mercado
também influenciava fortemente o mundo juridicds@sociedade desenvolvia métodos de
producdo e, para isso, era necessario tanto &£eesistde mao de obra como de mercado
consumidor. Por isso, ao invés de aplicar penasatappassaram a ser aplicadas penas com
fins meramente corretivos, visando, no futuro, diexoa sociedade um novo cidaddo, um
individuo que produzisse e consumisse (FOUCAULTA420

Para que ocorresse essa reintegracao do condarsadeedade, o Estado criou outros
poderes, outros meios de exercicio de poder. Urasdiei a prisdo. Com o auxilio de
meédicos, psicologo, psiquiatras, soldados e cdrosranstaurou-se uma multiplicidade de
polos de poder, aos quais Foucault (2014) chamdmiteofisica do poder”. Esta microfisica
resume uma estratégia do Estado para controlarpm ataquele que é detido. Nenhum dos
integrantes da estrutura do Estado tem poder smlm@&po do condenado; apenas tem o

direito de utilizar técnicas e taticas que o torridaceis”.

Ora, o estudo desta microfisica supde que o pogler exercido ndo seja
concebido como uma propriedade, mas como uma égatque seus
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efeitos de dominagdo ndo sejam atribuidos a umeopapcao”’, mas a
disposicdo a manobras, a téticas, a técnicas, @ohamentos; que se
desvende nele antes uma rede de relacbes sempmas,tesempre em
atividade, que um privilégio, que se pudesse dgter;lhe seja dado como
modelo antes a batalha perpétua que o contratdaquama cesséo ou a
conquista que se apodera de um dominio. (FOUCARDT4, p. 30).

Ja em 1848, sob o manto dos ideais do liberalismsyplicio foi definitivamente
erradicado como forma legal de punicdo e de imfosdp poder na Europa e substituido

pelas cadeias publicas.
4.4 CORPOS DOCEIS: A ARTE DA DOMINACAO

Muito antes de Foucault escrever sobre corposisioBgienne de La Boétie um
humanista e filosofo francés ja escrevera no séMb a obra intituladaDiscurso da
Serviddo Voluntariatexto em que ele questiona: Por que, nés humastmjecemos a
alguém? Por que temos a necessidade de servir? nianUunica resposta que considera
satisfatéria, ele justifica toda a submisséo dossseumanos a um poder soberano:

Se fosse dificil recuperar a liberdade perdidan&uw insistiria mais; havera
coisa que o homem deva desejar com mais ardor dcoqeetorno a sua
condi¢cdo natural deixar, digamos, a condicdo dmaala e voltar a ser

homem?
Mas ndo € essa ousadia 0 que eu exijo dele; liméa@ nao lhe permitir que
ele prefira ndo sei que seguranca a uma vida (B@ETIE, 2017, p. 20)

Apenas no século XVIII, outro filésofo, Jean-JaegjlRousseau, em seu livio
Contrato Socialviria teorizar e explicar o inicio dessa obedi&mumana a um poder que Ihe
tirasse a liberdade nata e controlasse suas dgi@egistifica que essa submisséo foi a busca

pela seguranca e conservacao tanto de sua integfidéca/vida como de seus bens.

Ora, como é impossivel aos homens engendrar nokgasf mas apenas unir
e dirigir as existentes, ndo lhes resta outro npgEita se conservarem, sendo
formando, por agregacdo, uma soma de forcas qua posasta-los sobre a
resisténcia, pbé-los em movimento por um Unico mébfazé-los agir de
comum acordo. (ROUSSEAU, 2011, p. 23).

Apesar de esses filosofos darem os primeiros passaliscussdo sobre a servidao,
eles limitaram-se, nessas obras, ao aspecto polKat Foucault, em sua obvdgiar e Punir,

qguem trabalhou com maior abertura acerca do testa.dtitor voltou-se mais para o corpo do
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individuo, analisando-o0 como algo a ser trabalhgal@ o alcance de um obijetivo pratico,

dentro de um determinado sistema. Vejamos o qudizle

Houve, durante a Epoca Classica, uma descobertargo como objeto e
alvo de poder. Encontrariamos facilmente sinaissalegrande atencao
dedicada entdo ao corpo — ao corpo que se manipoldela-se, treina-se,
que obedece, responde, torna-se habil ou cujassfose multiplicam.

(FOUCAULT, 2014, p. 134).

Sob essa perspectiva, 0 corpo seria o instrummant® se alcancar algo. Entretanto,
para tal finalidade, requer disciplina, “docilidddeobediéncia a regras que nao
necessariamente sdo inatas, mas podem ser apad&icou adquiridas. Um exemplo disso é
descrito por Foucault (2014, p. 133):

Na segunda metade do século XVIII: o soldado tormigo que se fabrica;
de uma massa informe, de um corpo inapto, fez-sgd@uina de que se
precisa, corrigiram-se aos poucos as posturasarfemite uma coacao
calculada percorre cada parte do corpo, assenkswerele, dobra o
conjunto, torna-o perpetuamente disponivel e séomga, em siléncio no
automatismo dos habitos.

A dominacéo do corpo pode torna-lo a mais util feasamentas, desde que sobre ele
se apligue uma determinada regra ou conjunto dexgeg estas sejam por ele aceitas e
trabalhadas detalhadamente. Se isso acontecec@sp®rtamento sera caracterizado como
docilidade-utilidade, chamada de disciplina (FOUQAU2014). E evidente que a disciplina
sobre o corpo visa atribuir-lhe uma utilidade, pgignto mais util o corpo se torna, mais
obediente ele € (FOUCAULT, 2014). A essa forca g sobre o corpo, moldando-lhe as
atitudes, direcionando-o a um fim, comeca a ataavida de todos os individuos ainda na
infancia, quando Ihe séo impostas as regras essplgue tem o Unico intuito de adestrar para
retirar o melhor que ele pode oferecer.

Para atingir um grau aceitavel de aproveitameoiboeso exercicio da disciplina, a ela
se aplica a observacao, a vigilancia constanteagoele que detém o poder de ensinar. Tal
método, que a principio produz um efeito intimid@aéapenas psicoldgico, tem como
consequéncia a finalidade de punir aquele que ddsok aos comandos impostos. O simples
desrespeito as regras impostas coletivamente geg#ees fim buscado quando da cesséo da

autonomia privada no momento da celebracdo do gacial, que era o bem publico.
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4.5 REVOLTAS LIBERAIS E O IMPERIO DO DIREITO

O século XIX representou um avanco no que diz respe dominio das ciéncias no
continente europeu. Este avanco iria transformeaarodo como as sociedades enxergariam o
mundo e produziriam os bens para satisfazer sussssidades. Todo o0 progresso que se
verificou nas ciéncias pode ser notadamente dekiamam a revolucdo que viria a mudar
todo o processo de producéo, inicialmente dominaatEuropa, mas logo espalhando-se por
todo o globo. Tinha inicio a segunda Revolucgao strial (MELLO; COSTA, 2001).

Nesse periodo, surgiu uma nova forma de podemderpdo empregador sobre o
empregado. Com a revolucgao francesa, uma novaedaassimiu papel de destaque na politica
europeia: a burguesia empresarial. Esta assumasiggo privilegiada antes ocupada pelo
clero e pela nobreza. O avanco nas ciéncias ness®lp possibilitaram aquela comunidade
dar o passo que mudaria o rumo da histdria da hidade como nenhuma outra revolugéo
fez. Aconteceu, nesse momento, a segunda grandéugée industrial. Agora ndo s6 o
Estado tinha poder sobre seus cidadados; o emmesarinvestidor e as instituicdes
financeiras passaram a controlar a vida “hora greglude todos aqueles que Ihes estavam
subordinados. Nas palavras de Koshiba (2000, p: 36&abricante mercador, adotando um
estilo propriamente capitalista, selecionava obalfeadores, reunia-os num unico local e
supervisionava o trabalho com grande rigor, obselwacom atencdo os detalhes.” Surge,
entdo, consoante Delgado (2013), um novo ramo réditali o direito do trabalho, para impor
limites e, a0 mesmo tempo, legitimar os abusos tdo®epelo empregador na exploracéo da

mao de obra. Delgado (2013, p. 84-85) assim expksa momento:

O direito do trabalho surge da combinag&o de urjuntmde fatores os quais
podem ser classificados em trés grupos especifiadgres econémicos,
fatores sociais e fatores politicos. Evidentemepie nenhum deles atua de
modo isolado, ja que ndo se compreendem sem orsonde outros fatores
convergentes. Muito menos tém eles carater esgitmmsingular, jA que
comportam dimensdes e reflexos diferenciados enpsyaia configuracédo
interna (ndo ha como negar-se a dimenséo e repéasscial e politica, de
gualquer fator fundamentalmente econdmico).

A nova relacdo que despontava exigia que uma fex¢arna a controlasse. Dessa
necessidade veio o Estado legitimar a exploracéengwegado pelo empregador, a0 mesmo
tempo em que buscava colocar freio na exploracéenguesario, para que, do exercicio de
seu direito de utilizar a méo de obra daquele tpeeskervia, ndo Ihe tirasse a liberdade,
impondo-lhe exaustivas horas de trabalho (DELGAR@,3).
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Nesse mesmo periodo, as colbnias europeias naidamérhaviam conquistado sua
independéncia. No Brasil, tinham inicio as revoas;due levariam a proclamacédo da

Republica.

4.5.1 Independéncia do Brasil e o Estado brasileiro

No ano de 1822, sob o manto de ideias liberaBrasil teve declarado, por Dom
Pedro |, as margens do riacho Ipiranga, o gritandependéncia, oficializando, assim, sua
desvinculacdo de Portugal. Entretanto, a indepexi@éte fato sé ocorreu com a retirada
forcada das tropas portuguesa de territorio bresileo dia 2 de julho de 1823, no recéncavo
da Bahia. Ciente do reconhecimento do Brasil coovm pais independente pela comunidade
internacional, em 1825, Portugal reconheceu o Bcasno uma nova Nacgao. Estava, enfim,
reconhecido o Brasil como Estado. De acordo constBa(1995 p. 145): “Isso ocorreu em
[...] um tratado em que o Brasil concordou em campea Metrépole em 2 milhdes de libras
pela perda da antiga colénia e em nao permitir idoude qualquer outra colénia com o
Brasil.” O reconhecimento internacional do Brasimo pais independente ndo foi de
imediato. Os Estados Unidos, por exemplo, reconheceano de 1824, antes mesmo de
Portugal fazer o mesmo.

O reconhecimento do Brasil como uma nova nacasatiolou, entdo, as condicdes
necessarias para que esse novo Estado criass@eiguidterno, impondo limites a atuacao
de seus agentes e particulares, bem como estahsbedreitos para todos. Entretanto, para a
existéncia e o reconhecimento do direito, € comdigécessaria a sua imperatividade e
coatividade, sua emanac&o de um poder soberanestk discussdo que entramos agora. O
que é Estado? O que € Nacao? O que € Poder Soberano

Reis (2002, p. 39) assim define Estado: “A orgagép politico-administrativo-
juridico do grupo social que ocupa um territérimfipossui um povo e esta submetido a uma
soberania.” A doutrina juridica patria ndo € unaninma definicdo do que seja o Estado
brasileiro, pois o define da seguinte forma, ndavyas de Marinela (2012, p. 14): “Pessoa
juridica territorial soberana; é uma organizacaditipamente organizada, dotada de
personalidade juridica prépria, sob pessoa juridieadireito publico, que contém seus

elementos e trés poderes.” Para Moraes (2009,@ES8})ado é:

Forma historica de organizacao juridica limitadaradeterminado territorio
e com populacéo definida e dotado de soberaniaguiermos gerais € no
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sentido moderno, configura-se em um poder suprem@lano interno e
num poder independente no plano internacional.

Para Alexandrino e Vicente (2012, p. 13): “Esta@lopessoa juridica territorial
soberana, formada pelos elementos povo, terridgoverno soberano.” JA Nader (2007,
p. 130) define Estado como “Um complexo politicocial e juridico, que envolve a
administracdo de uma sociedade estabelecida entercg@rmanente em um territorio e
dotada de poder autbnomo”.

Das definicdbes apresentadas, percebe-se @ueonceito de Estado repousa
principalmente sobre duas caracteristicas fundaiserda ideia de territorio fixo, dominado

por um poder soberano. Sobre o territorio, Rei®220. 39) afirma:

O territorio abrange, de forma simploria, algumastgs componentes tais
como: o solo, o subsolo, o espagco aéreo, o madtoteat, a plataforma

submarina, navios e aeronaves de guerra (em qualoga& do planeta,

incluindo o territério estatal estrangeiro), naviagercantes e avides
comerciais (no espago livre, ou seja, nas areasrnationais nao

pertencentes a nenhum Estado soberano).

A doutrina penal brasileira adota esse mesmo donceomo constatamos na

definicdo apresentada por Greco (2012, p. 13):

O conceito de territério nacional em sentido jurdddeve ser entendido
como ambito espacial sujeito ao poder soberano ddadg. “O territério
nacional — efetivo ou real — compreende: a superfierrestre (solo e
subsolo), as aguas territoriais (fluviais, lacusteemaritimas) e o espaco
aéreo correspondente”. Entende-se ainda, como demitdrio nacional —
por extenséo ou flutuante — as embarcagdes e @saaes, por forca de uma
ficcdo juridica. Em sentido estrito, territério abge solo (e subsolo)
continuo e com limites reconhecidos, aguas in&siomar territorial
(plataforma continental e respectivo espaco aéreo).

Esta doutrina tem como fundamento o artigo 5° @digv Penal Brasileiro, que diz:

Art. 5° - Aplica-se a lei brasileira, sem prejuid® convencoes, tratados e
regras de direito internacional, ao crime cometio territério nacional
(Redacéo dada pela Lei n® 7.209, de 1984).

§ 1° - Para os efeitos penais, consideram-se @tensdo do territorio
nacional as embarcacdes e aeronaves brasileiragtdeeza publica ou a
servico do governo brasileiro onde quer que serdgremm, bem como as
aeronaves e as embarcacOes brasileiras, mercantede opropriedade
privada, que se achem, respectivamente, no esgago eorrespondente ou
em alto-mar (Redacéo dada pela Lei n° 7.209, d¢)198
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§ 2° - E também aplicavel a lei brasileira aomes praticados a bordo de
aeronaves ou embarcacfes estrangeiras de progipdadda, achando-se
aguelas em pouso no territério nacional ou em vooeBpaco aéreo
correspondente, e estas em porto ou mar territdoidrasil (Redacdo dada
pela Lei n® 7.209, de 1984). (BRASIL, 1940).

A par da insuficiéncia de conceito para definirqoe € o Estado brasileiro, a
Constituicao Federal de 1988 (BRASIL, 1988) defipem seu artigo primeiro, como:

Art. 1° A Republica Federativa do Brasil, formaddapunido indissolavel
dos Estados e Municipios e do Distrito Federal,stituirse em Estado
Democratico de Direito e tem como fundamentos:

| - a soberania;

Il - a cidadania;

Il - a dignidade da pessoa humana;

IV - os valores sociais do trabalho e da livreiatiga;
V - o pluralismo poalitico.

No direito privado, adotando a técnica aceita pelana constitucional, o art. 41 do
Cadigo Civil de 2002 (BRASIL, 2002) diz o seguinte:

Art. 41. S&o pessoas juridicas de direito publiterno:
| - a Unido;

Il - os Estados, o Distrito Federal e os Territgrio

[l - os Municipios;

IV - as autarquias, inclusive as associa¢fes mg)lilkedacdo dada pela Lei
n® 11.107, de 2005);

V - as demais entidades de carater publico cripdakei.

Da definicdo apresentada acima, o Estado brasikio resultado da unido dos
seguintes elementos: territério, povo e poder sotwerO territorio é representado por toda a
estrutura exposta acima; o povo é definido por R2i®2, p. 39) como o somatorio de

nacionais no solo patrio e no exterior. E soberammo define o mesmo autor:

Traduz-se no elemento abstrato, de matiz politice, permite, em altima
andlise, a indispensavel concrecdo aos denomireldogentos perceptivel
(povo e territério), viabilizando o Estado comoximvel realidade efetiva
(vinculacéao politico-juridica). (REIS, 2002, p. 40)

Moraes (2009, p. 21) apresenta a seguinte siggéic de soberania:

Um poder politico e independente, entendendo-s@qier supremo aquele
gue nao esta limitado por nenhum outro na ordemrnat e por poder
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independente aquele que, na sociedade internacioaal tem de acatar
regras que nao sejam voluntariamente aceitas e estgpé de igualdade
com os poderes supremos dos outros povos.

Percebemos, portanto, que o Estado brasileircse&esume a um poder central, que
esta no topo da estrutura organizativa da admagitr. Ao contrario, € uma Republica
Federativa com um poder politico central que represa soberania do Estado e esta nas
maos da Unido, e € o foco dos poderes regiongsesentados pelos Estados, Distrito
Federal e Municipios, que possuem poderes autonexrassidos de forma democratica.

No dizer de Reis (2002, p. 49):

A soberania na qualidade de poder institucional&zaque, desta feita,
constitui o proprio Estado, possui, dentre outqomtro atributos bésicos: a)
poder originario (a medida que surge com o profstado); b) poder
indivisivel (apenas o exercicio do poder € que \sigel); c) poder

inalienavel (pois emana diretamente do povo) e ajep coercitivo (a

medida que baixa normas e obriga 0 seu cumprimento)

Foucault (2016, p. 14) assim conceitua soberdfigpoder € aquele, concreto, que
todo individuo detém e que viria a ceder total arcigalmente, para constituir um poder, uma
soberania politica.” O autor, além de titular esseceito de “juridico-politico de soberania”,
aconselha-nos a abandona-lo. No entanto, emborasmezes ele tente exclui-lo de suas
analises, € dele que se utiliza majoritariaments@s obras como unico modelo de soberania,
mesmo porque nao apresenta outro que melhor egphgaua teoria do poder politico. A
principio parece ser esta uma definicdo de podeyeondo é de todo errado. Na teoria de
Foucault, o poder como abordado neste capitulajéippolitico”, € o elemento definidor e
justificador da soberania. Definidor, porque a sabi@ € algo abstrato, mas justificado pela

concessao de direitos. O fildsofo e historiadanad| sobre a teoria da soberania:

Parece-me que a teoria da soberania, se confereinicmdm, uma
multiplicidade de poderes que n&o sdo poderessmials politico do termo,
mas séo capacidades, possibilidades, poténcias a gla s6 pode construi-
los como poderes no sentido politico do termo, @roondicdo de ter,
entrementes, estabelecido entre as possibilidadegpederes, um momento
de unidade fundamental e fundadora que é a unidadeoder. Que essa
unidade do poder assuma a fisionomia do monarca fauma do Estado
pouco importa; é dessa unidade do poder que véawadeas diferentes
formas, os aspectos, e instituicdes do poder. (FQULT, 2016, p. 37).
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Para melhor entendimento, é conveniente obsenFqgucault, diversas vezes, quando
cita a soberania, a refere como unidade de pod&p eomo poder. Assim, a soberania € Unica;
as outras formas de exercicio de poder politicoladtrativo fundamentam-se nela.

Outra questao que nos interessa € a diferencaat& povo e na¢do. Observamos que
o Estado tem como elementos que o integram: umndieédo povo, ocupando um territorio
sob a chefia de um poder soberano. A distincae grdvo e nacdo € apresentada por Nader

(2007, p. 131), ao argumentar:

Denomina-se povo aos habitantes de um territooiesiderados do ponto de
vista juridico, como individuos subordinados a weteadas leis, e que
podem apresentar nacionalidade, religido e iddfasedtes. Nacdo é uma
sociedade formada por individuos que se identifipmmalguns elementos
em comum, como a origem, lingua, religido, étiadfuca, e sentem-se
unidos pelas mesmas aspiracfes. Enquanto que spdeoma pela simples
unido de individuos que habitam uma mesma regi&e subordinam a
soberania do Estado, a nag¢éo corresponde a uniwvidalde de individuos

irmanados pelo sentimento de amor a patria. Eseadoodecorre de um
longo processo histérico [...] povo é uma entidadielica e uma nacdo uma
entidade moral.

Esta definicdo é aceita por toda a doutrina jaaida exemplo de Reis (2002, p. 35),

que afirma:

Nacao deriva do verbo latineascere referindo-se, portanto, ao conjunto de
pessoas de mesma origem racial. E unidade étnaanda historica, e
destino comum de um mesmo grupo social, muito eabor
contemporaneamente, como ja afirmamos, seu seasiglecifico seja mais
elastico para abranger qualquer vinculo (ou valeles) em comuns, tais
como: raga, religido, credo, lingua, etc.

Percebemos que o conceito de povo € mais regtrém de nacdo. Enquanto o povo
tem que estar em determinado territorio, submedidon determinado poder, a nacédo pode
estar em qualquer territorio, submetida a quaisqoeeres. Apesar dessa distingdo, os dois
estdo unidos por um espirito de nacionalidade. ®fesma, podemos falar do povo brasileiro
quando nos referimos aqueles que habitam o teoritdasileiro, mas usamos a expressao
nacao brasileira para nos referirmos aos conjutegsessoas de nacionalidade brasileira que

vivem em qualquer lugar do mundo.



106

4.6 SECULO XX, PODER E CONSTRUCAO DA ORDEM

Até o final da segunda década do século XIX, o rouacdidental, em especial o
industrial, ainda estava de joelhos diante dosisdi@aerais. No entanto, no ano de 1914,
eclodiu a primeira guerra mundial. Fruto das ideastalista imperialistas dos paises europeus,
terminou em 1918, com o surgimento de novos Estadependentes e a ascensao dos Estados
Unidos como poténcia econdmica. Essa ascensao cameerieve como vetor o enorme
crescimento da construcado civil, industrial e dooado especulativo. Até a década de 1930, o
Estado ndo intervinha na economia. Os empresanis liberdade de fazer o que quisessem no
mercado de consumo. Prevalecia, nessa época,adesrchamados economistas classicos do
século XVII. A intervencdo do Estado na economia epudiada pela unanimidade dos
empresarios. Apesar disso, no dia 24 de outubrb9@8, a bolsa de valores de Nova York
entrou em colapso e atingiu todo o mundo ocidetgéaindo os paises da América e da
Europa a faléncia (KOSHIBA, 2000).

Com o objetivo de recuperar a estabilidade ecoc@&no governo norte-americano
estabeleceu uma nova politica econémica intitulddar Deal(Novo Acordo). Este plano
estabelecia que o Estado deveria intervir na ecaofazendo controle de mercado e
construindo obras publicas, gerando emprego elagéa de riqueza (MELLO; COSTA,
2001). Nas palavras de Koshiba (2000, p. 420)N&Ww Dealndo teve como objetivo alterar
a estrutura capitalista, ou seja, ndo se propdsirearrevolu¢cdo econdémica. Ao contrério,
tratava-se de uma forma de salvar o capitalismsuds préprias contradi¢cdes e adapta-lo a
suas novas condicdes sociais.” Tratava-se mesmmspaate o autor citado, de uma nova
forma de o Estado controlar o mercado, asseguraic@acéo de riquezas e, mais uma vez,
afirmar-se como o Unico poder dentro do seu teiitécapaz de assegurar a ordem e
seguranca.

Do outro lado do atlantico, na Europa, paisesiredos com a primeira guerra
mundial, ainda se recuperando, e outros ainda ieladios, arcando com os altos custos da
guerra, a exemplo da Alemanha, sofreram fortemeoie essa crise. E nesse cenario que
Adolfo Hitler torna-se chanceler do governo de Himaurg em 30 de janeiro de 1933. Apds
esses acontecimentos, sucederam-se varios golpeszmtos pelo nazismo, a exemplo do
incéndio do parlamento aleméo. Os nazistas incaraim 0s comunistas e os tornaram fora
da lei. Em 2 de agosto de 1934, aconteceu a merktirdlenburg. Hitler aproveitou-se desse

acontecimento e do fato de n&o haver ninguém panar o comando do pais, pois néo
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houve novas eleicbes, e assumiu completamente ancmmdo governo por meio de uma
consulta popular, na qual obteve 90% de aprovaggmdo aleméao (KOSHIBA, 2000).

Hitler atribuia a si mesmo a defesa da raca p@ra seu objetivo levar aos alemées o
poder que lhes julgava natural e merecedores. Cpa@ isso, ndo bastava o apoio da
populacdo na consulta popular, ele utilizou-se ddificacdo e criagdo de diversas leis, a
exemplo das leis raciais de Nurembegirhberger Gesetzede 1935. Estas leis tiraram a
cidadania alema dos judeus e proibia os alemaesshr e ter relacbes com aquele povo
(ALMANAQUE ABRIL, 2007, p. 72, v. I). Essa luta cta a racga julgada inferior por Hitler
é derivada de um discurso de luta de racas quendemia Europa desde a ldade Média,
retomada no século XX, com profundas modificacpasa a defesa dos interesses nazistas
(KOSHIBA, 2000). Desse entendimento compartilhadaoilt (2016, p. 69), ao argumentar:

Esse racismo, ainda constituido como a transformpad@rnativa ao discurso
revolucionario, do velho discurso da luta de ragassou ainda no século XX
por duas transformacdes. Aparecimento, portant@éoalo XIX daquilo que
poderiamos chamar de racismo de Estado: racisriminio e centralizado. E
este tema € que foi se ndo profundamente modificpgto menos
transformado, e utilizado nas estratégias espacdit século XX, de um
racismo de Estado encarregado de proteger biotogiti@ a raca. Mas esse
tema é retomado, convertido, de certa forma em meglessivo, de maneira
gue seja reimplantado, e que funcione no interouch discurso profético,
gue era justamente aquele em que aparecera anigaméema da luta das
racas. E assim que o nazismo vai reutilizar toda umtologia popular, e
guase medieval para fazer o racismo de Estadaofusci

A elaboracédo das leis de Nuremberg agregou akgsatazista, por mais absurdas e

horrendas que tenham sido, um fundamento de legiaicd validade, “[...] a0 menos na
ordem juridica alemé&, enquanto na vigéncia daguela’s (ALMANAQUE ABRIL, 2007,
p. 70-71), pois tais praticas possuiam, além de poldica e uma legislacdo que as
fundamentavam, um complexo de leis que as legitamavO Estado nazista buscava, com
essas leis, justificar o seu poder de tirar osysdeu qualquer outro povo que julgasse
inferior, de suas casas, expropriar-lhes todos ess,baprisiona-los em campos de
concentracdo, obriga-los a trabalhos forcadosneardhes a dignidade e, por fim, a vida
(MELLO, 2004).

No periodo do pés-guerra, em 8 de agosto de I@ffirariamente a essas mesmas
leis, as poténcias vencedoras assinaram a Cartardires, que criava o Tribunal Militar
Internacional. A este tribunal foi designada a cet@épcia de julgar os crimes cometidos por

lideres nazistas. Os julgamentos, por esse tribtoralm realizados na cidade de Nuremberg.
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Tratava-se de um tribunal de excecdo, com fins memnée punitivos e, acima de tudo,
invadia a soberania da Alemanha, pois suas leispuditam o0s crimes praticados pelo
nazismo, mas a pretexto de tal tribunal havia esmaz cometido crime contra a humanidade
(MELLO; COSTA, 2001).

O século XX foi, sem duavida, aquele em que efem@so mundo juridico. Nele
ocorreram duas grandes guerras mundiais, umaftréseeira de ordem global, a divisdo do
mundo em dois blocos — socialista e capitalista €pnstrucdo de novas tecnologias que
possibilitaram a comunicacdo entre os paises duafanstantdnea — como o telefone, a
internet, e o radio, o aviao, a televisdo — e derconflitos em distintas partes do mundo, de
forma regionalizada e nacionalizada.

Diante dessas novas descobertas e construcGestia do direito desenvolvida até a
primeira metade do século XX tinha conteldo emaraehte patrimonialista, visando a
protecdo das relagcbes de dominio. No periodo masida guerra mundial, verificou-se um
amadurecimento da sociedade, que clamava pela tdgeiovos valores, bem como a discussdo
de sistemas de tutela desses interesses no muifdicgNOVELINO, 2014).

Entretanto, essa discussdo historicista do dire@io se limitou aos cientistas e
filésofos dessa ciéncia. Atento a esses fatosriie)e a outros mais antigos, Foucault, em
varias de suas obras, discute como o Estado impéeventade e mostra o seu poder
coercitivo sobre seu povo. Em sua obra em Defes&od@dade, ele deixa bem claro quais os
fins do direito: “O papel essencial da teoria deitth, desde a Idade Média, € o de fixar a
legitimidade do poder.” (FOUCAULT, 2016, p. 23).

Poderia apresentar aqui 0 que é o poder para Houoaas este filosofo nunca
apresentou um conceito universalmente valido padost os casos. Ao contrario, ele
apresenta definicdes de poder de acordo com a pgi@epolitica, financeiro-juridica e
conjuntura social e organizacional. Em cada umaasesoncepc¢des, 0 poder tem natureza
propria, mas possui um ponto em comum intituladtedenomismo”. A melhor definicdo do
que seria poder, apresentada por Foucault e gque intaressa a linha de raciocinio deste

capitulo, € a seguinte:

No caso da teoria classica do poder, o poder édavado um direito do qual
se seria possuidor de um bem, e que se poder@msaquéncia, transferir ou
alienar de uma forma total ou parcial, medianteaimjuridico ou um ato
fundador de direito — pouco importa por ora — qgréagia ordem da cesséo ou
contrato. O poder é aquele, concreto, que todwiched detém e que viria a
ceder, total ou parcialmente, para constituir uslepouma soberania politica.
A constituicdo do poder politico se faz, portamessa série, nesse conjunto
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tedrico a que me refiro, com base no modelo de opesacao juridica que
seria na ordem da troca contratual. Analogia, poseguinte, manifesta e que
ocorre ao longo de todas essas teorias, entre @r pods bens, 0 poder e a
rigueza. (FOUCAULT, 2016, p.13-14).

Nessa concepc¢ao, o poder politico tem como fundtome poder juridico, que €
pré-existente. Nesta definicdo, as ideias de pdddfoucault ttm uma base rousseauniana.
Em seu livro Do Contrato Social, Rousseau utilieadgssa definicdo de que os homens
cederam parte de seus bens e direitos para a faéondacEstado.

A alienacdao total de cada associado, com todosws direitos, em favor
de toda a comunidade; porque primeiramente, cadh spi entregando
por completo e sendo condicdo igual para todosinguem interessa
torna-la onerosa para os outros.

Além disso, feita a alienacdo sem reserva, a udiEm perfeita quanto o
poder, e nenhum associado tem mais nada a reclgoeque, se aos
particulares restassem alguns direitos, como n#@erlsanenhum superior
comum que pudesse decidir entre eles e o publada gual, tornando
em algum ponto seu préprio juiz pretenderia em ére&-lo em tudo; o
Estado natural subsistiria, e a associagdo se rtarmecessariamente
tirAnica ou inatil [...] Cada um de nés pbe em conmgua pessoa e toda
sua autoridade, sob o supremo comando da vontadkeeggecebemos em
conjunto cada membro como vontade indivisivel dinotd ROUSSEAU,
2011, p. 26).

A principio, Foucault (2014) utiliza a definicde goder dada por Rousseau (2011), o
que, em seu livro, ndo passa de uma mera defidiggmder por terceiro. Esse autor descarta
esta definicdo prontamente e de forma bastantéivjguando afirma: “O poder ndo se da,
nem se troca, nem se retoma, mas que ele se eéxsécexiste em ato.” (FOUCAULT, 2014,
p. 15). De modo contréario, o autor demonstra maiddmacao pela concepc¢ao marxista geral

de poder, ao dizer:

O papel essencial do poder seria manter relacgwatkicio e a0 mesmo
tempo reconduzir uma dominacdo de classe que awabgenento e as

modalidades proprias da apropriacdo das forcasupvad tornam possivel.
Neste caso, o poder politico encontraria ha eccanua razdo de ser
historica. (FOUCAULT, 2016, p. 14).

A expresséao “funcionalidade econémica do podautil&zada pelo autor citado, para
nomear essa concepcéao de poder que seria aqugdaeia@rcida pela economia sobre grupos
especificos, bem como sobre toda a sociedade, gqumaicido por politicos. Entretanto, ele

também ndo aceita esse entendimento, pois afirnea“Qupoder ndo é primeiramente
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manutencgao e reconducédo das relagdes economicgsemMaim mesmo, primeiramente uma
relacédo de forca” (FOUCAULT, 2016, p. 15). Apesarpbnderar que nao faz parte de seus
estudos querer apresentar um conceito de podega&ibu2016, p. 13) tenta definir os

mecanismos de exercicio de poder e seus efeitdé apsesenta um conceito de poder

politico, porém inacabado:

O que é o poder? Seria justamente uma questdaaeque coroaria 0
conjunto, 0 que eu Nao quero —, 0 que esta emgagberminar quais sdo, em
seus mecanismos e seus efeitos, em suas relagges dferentes dispositivos
de poder que se exercem, em niveis diferentesctdade, em campos e com
extensodes tao variadas.

A teoria de poder apresentada pelo filésofo naepem deve ser descartada, apesar
de a definicdo adotada por ele para justificar dep@ contraria a tudo o que sabemos, ao
menos no que se refere ao direito, conforme demamltstneste capitulo, que apresenta as
causas que justificaram a modificacdo ou evolughdickito e das leis. Novas necessidades
requerem nova forma de controle, e o Estado, quecteno primeiro fundamento de atuacao
a defesa de direitos, seja do soberano, seja dit®st 0 povo —, busca na lei a legitimacao
de sua atuacéo.

Um exemplo vivido no século XX foi a utilizacdo tfancionalidade econdémica do
poder” pelo presidente norte-americano FranklinaDelRoosevelt, em 1933, ao instituir o
New Deal (novo acordo) — o nome, por si sO, ja aabaro. O poder soberano propbs a
sociedade, “suditos”, um novo acordo para recupara&conomia, instituir a ordem e a
seguranca econdomica.

No Brasil, tivemos, no ano de 1916, a promulgaddgrimeiro Codigo Civil, com
natureza eminentemente patrimonialista, individtalie machista, que representava o
desenvolvimento social, econdmico e politico ds pai

No periodo pos-segunda guerra mundial, a sociegladetedricos do direito notaram
que as leis vigentes ndo proporcionavam a segurgmgdica que se esperava, nao
estimulava o desenvolvimento de todos na sociedagédalista, e clamavam por maior
atuacdo do poder estatal na elaboracdo de politipaes viabilizassem meios de
desenvolvimento econdmico e social ao seu povoBNmsil, a Constituicdo Federal de
1946 foi a primeira a proporcionar o desenvolviredd pais. Durante o periodo dessa
constituicdo, apés varias lutas contra a exploratiioperario pelo empregador, surgiu a
Consolidacao das Leis do Trabalho (CLT) em 1943KTANO, 1987).
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O mundo vivia, nesse periodo, o que a doutrinattagionalista chama de direitos
fundamentais de segunda geracao: os direitos ecoognsociais e culturais. Estes sdo assim
conceituados por Alexandrino e Vicente (2012, 2)10

Os direitos fundamentais de segunda geracdo corrésm aos direitos de
participacdo, sendo realizado por intermédio dd@mpntacao de politicas e
servigos publicos, exigindo do Estado prestacfemiso tais como salde,
educacao, trabalho, habitacdo, previdéncia soasdisténcia social, entre
outros. Sao, por isso, denominados direitos positidireitos do bem-estar,
liberdades positivas ou direito dos desamparados.

Esses direitos sdo decorrentes dos movimentos eedlalucbes que ocorreram em
toda a sociedade ocidental desde o século XIX a&&@#dos do século XX. Sobre os direitos
fundamentais, Foucault (1999, p. 136), afirma: @ & reivindicado e serve de objeto € a
vida, entendida como as necessidades fundamemtagsséncia concreta do homem, a
realizacdo de sua virtualidade, a plenitude do ipess Com o reconhecimento desses
direitos tem-se agora ndo apenas aquele Estadepukme, o Estado opressor, mas o Estado
gue cuida e promove o bem de todos, o Estado sdiafinal do século XX, surgem os
direitos fundamentais de terceira geracdo, queagpas 0 principio da solidariedade e da

fraternidade. Alexandrino e Vicente (2012, p. 1@3sim discorrem sobre esses direitos:

Sao atribuidos genericamente a todas as formagimaiss protegendo
interesses de titularidades coletivas ou difusas, exemplos de direitos
fundamentais de terceira dimensao, que assistadoagénero humano, o
direito ao meio ambiente ecologicamente equilibyado defesa do
consumidor, a paz, a autodeterminacdo dos povgsatamonio comum da
humanidade, ao progresso e desenvolvimento, entreso O Estado e a
prépria coletividade tém a especial incumbénciadefender e preservar em
beneficio das presentes e futuras geracbes essstodgdide titularidade
coletiva e de carater transindividual.

Percebemos, com o estudo, o surgimento de geraigEeslireitos constitucionais
gue, embora decorram de uma necessidade socighod@onos dizer que sdo simplesmente
a legalizacdo de uma “norma” preexistente. Eleseneser reconhecidos como a
constituicdo de meios juridicos, em que o Estadmacsoberano e maior detentor de poder
(poder que a sociedade, em sua formacéo, Ihe cemgeddrna-se agora obrigado a utiliza-los
para garantir a seu povo a seguranca desejada @ukndelebracdo do contrato social.
Portanto, notamos que o poder soberano, no sécijaXlepender do contexto, deixa de

ser apenas um poder que oprime ou reprime e pasaua poder que regula e promove 0
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desenvolvimento, a igualdade, a seguranca e, m&ss$0, tem sua atuacao direcionada

para a sociedade futura.

4.7 REGRA E NORMA: TEORIA DO ORDENAMENTO JURIDICO

A teoria de poder e da norma foi desenvolvida pmhil Foucault como resultado da
observacdo desse desenvolvimento das sociedad#scager da histéria, e também do uso
do direito como elemento justificador do poderpalias especializacées do poder soberano,
principalmente apdés a Idade Média. Antes de adentra concepcdes desse historiador,
filésofo e psicélogo francés, devemos conheceffiaidaéo juridica de lei e de norma.

A ideia de lei que temos hoje € de origem libefalrgiu na Europa, no periodo
poOs-absolutista, quando o rei era a fonte primdoalireito e toda a ordem emanava de
seu corpo e de sua consciéncia divina. Apés o abiswlo, 0 parlamento passou a ser a
fonte primaria do direito. Era ele quem elaborasanarmas com poder de imperatividade
e coercitividade. Nesse momento, 0 poder legistadira 0 Unico onipotente nas relacdes
sociais, como afirma Bobbio (1995, p. 38, grifosaldor), no texto em que utiliza um
exemplo para justificar a sua explicacdo:

Uma situacdo analoga aquela do século XVII encomtsanos nossos dias,
em que o Estado, se acha diante de um conflitamee entre instituicbes
religiosas, mas entre classes sociais. Tambémafisitado pode assumir
duas posicoes: ou eliminar o conflito social id@#hdo-se com uma das
duas partes em luta, (e é nesta solucdo que geinsponceito de “ditadura
do proletariado”), ou deixar que o conflito se desdva no interior do
ordenamento juridico do Estado que o controla s@pdina. Naturalmente
também neste caso a escolha entre as duas soh&@gmde ser feita por
capricho, mas sera condicionada pelas circunstniistoricas; numa
sociedade, na qual os conflitos de classes sdarnuo$ e violentos, é
provavel que ndo haja outra solu¢do a ndo semddatiura.

[...] Na verdade a concepcao liberal acolhe a Solidada pela concepcédo
absolutista ao problema das relagbes entre legisiagliz, a saber, o assim
dito dogma daonipoténcia do legislador(A teoria do monopdlio da
producdao juridica por parte do legislador; as ¢calides que representam o
maximo triunfo celebrado por este dogma, ndo sédupos do absolutismo,
mas do iluminismo e da concepc¢éo liberal de Estado)

As codificacdes emanadas de um poder que nado erasab representam o maximo
triunfo celebrado por esse dogma, porque ao sobdmrdado o poder de administrar 0s
interesses do povo (bens publicos). Ao seu ladathando junto a ele, existe o poder

legislativo, que cria leis, submetendo todos a,elaslusive o soberano. A titulo de
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esclarecimento, o legislativo do qual se fala agolsem diferente daquele referido pelo rei
Luiz XIV em carta enviada ao parlamento francégpd@er legislativo de que se fala agora
ndo € um poder oligarquico como aquele, que rept@se 0s poucos privilegiados da
sociedade francesa. Ao contrario, o poder legislatiesse momento é um poder que
representa o povo e que, antes de tudo, defendeeit®s da sociedade em sua totalidade,
como argumenta Bobbio (1995, p. 19): “Este expddiegpresenta a passagem da concepgao
estritamente liberal, para a democracia.”

Esclarecida a transicdo do poder de legislar 8ersmo para o poder de um conjunto
de pessoas que representa o povo, podemos trdeénigéo de lei para o nosso ordenamento
juridico e a ciéncia do direito. Nader (2007, p6)ldpresenta o conceito de lei, na exata

medida do que disse Bobbio acima, vejamos:

A lei e ato do poder legislativo, que estabelecenas de acordo com os
interesses sociais [...] Apesar de uma elaboragéelectual que exige
técnica especifica, ndo tem por base os artifitéosazao, pois se estrutura
na realidade social. A sua fonte material é reptas@ pelos préprios fatos e
valores que a sociedade oferece.

A mesma doutrina € comungada por Deocleciano (200010):

Norma juridica escrita, permanente, emanada dorHRigdico competente
com caréater de generalidade, porque se aplicaas,tedde obrigatoriedade
porque a todos obriga. Diz-se escrita porque ésaptada em um projeto,
debatido, emanada, sancionada, promulgada e pddlieasdé apds sua
publicacdo no 6rgéo oficial € que se torna obrigato

Na ultima definicdo apresentada, percebe-se quioo reconhece a lei pela referéncia a
sua subespécie normativa. Para a ciéncia do dieel® é ato escrito do poder legislativo que,
para atender aos interesses e as necessidadepdsacial que o representa, debate, elabora,
sanciona, promulga e publica um conjunto de presgibrmativos de carater geral, com poder
sancionatorio e coercitivo (NADER, 2007). Essa rdefio permite-nos perceber que lei é
diferente de norma; que normas sao diferentesgitasee estas sdo subespécies daquela. A lei
€ apresentada como género da qual a norma e asgegrbespécies; a regra esta contida na
lei. Assim € o direito positivo: a norma € aquilecse extrai da leitura da regra (interpretacao).
Pode-se dizer que, na lei, norma e regra apresesgaem cada artigo, inciso, alineas e
paragrafos. Como diz Nader (2007, p. 83, grifosudlor):
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Normas juridicas que sao padrdes de conduta sagipsstos pelo Estado
para que seja possivel a convivéncia dos homenssaiedade. S&o
férmulas de agir, determinacdes que fixam as padtagomportamento
interindividual. Pelas regras juridicas o Estadspdé também quanto a sua
propria organizacdo. Em sintese, norma juridicacéraluta exigida ou o
modelo imposto de organizacéo social.

Na maioria das producdes doutrinarias, muitos ragt@onfundem norma e regra,
como se fossem a mesma coisa. Entretanto, quenonzaldefine e salienta a diferenga entre
elas séo os jusfildsofos, a exemplo de Robert Alpaya quem, de acordo com Gorzoni
(2009, p. 273), as regras tém carater de defidaoke: “[...] regras sdo mandamentos
definitivos, ou seja, normas que s podem ser ddagpou ndo, sendo realizadas por meio da

l6gica ‘tudo ou nada’.”. O conceito de norma, palexy (2015, p. 51-52):

[...] € um dos conceitos fundamentais da Ciénci®ieito, talvez o mais
fundamental de todos. Isso ndo significa que &agifio do termo "norma”
se restrinja & Ciéncia do Direito. Tal palavra @aaguanto outras a ela
relacionadas, como "regra", "mandamento" ou "p@cesdo de uso
corrente, ndo s6 na linguagem coloquial como tamégmnoutras ciéncias,
como na Sociologia, na Etnologia, na Filosofia Ma&aa Linguistica. O
emprego do termo "norma", em todos esses ambitogracterizado pela
variedade de sentidos com que isso ocorre pelaezaggue o acompanha
em todos esses sentidos e pelas disputas que ssugeream, disputas que
sdo interminaveis quando tal termo é empregadad®iseu uso mais ébvio.

Identificadas as diferentes areas do conhecima®ajuais o conceito de norma pode
ser empregado, Alexy (2015, p. 53-54) exp0e, ilmeeate, a diferenca entre norma e

enunciado normativo:

O ponto de partida desse modelo consiste na ddegio entre norma e
enunciado normativo. Um exemplo de enunciado nivmakria o seguinte
texto:

(1) "Nenhum alemé&o pode ser extraditado” (art. 8&9, 1, da Constituigdo
alema).

Esse enunciado expressa a norma segundo a quaib&@ara extradicdo de
um aleméo. Que é proibido que um alemao seja éedadé o que significa
o enunciado "nenhum aleméo pode ser extraditadoa kbrma €, portanto,
o significado de um enunciado normativo.

Ja a regra € uma subespécie da norma. Como a eoanmaterpretacdo que se extrai

de um enunciado normativo, artigo de lei, por eXempara Alexy (2015), a interpretacao
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desse enunciado qualificado pela norma chama-saanoegra. Vejamos 0 que expde o

jusfilésofo:

Ja as regras sdo normas que sdo sempre ou saisfeindo satisfeitas. Se
uma regra vale, entdo, deve se fazer exatamenii® aye ela exige; nem
mais, nem menos. Regras contém, portanto, detegf@ésano ambito
daquilo que é fética e juridicamente possivel. Egaoifica que a distingdo
entre regras e principios € uma distincdo qualaadi ndo uma distin¢cdo de
grau. Toda norma é ou uma regra ou um principibEgQY, 2015, p. 91).

Assim, toda norma € uma regra ou um principi@mda-se ciéncia de que norma é a
interpretacdo que se extrai de um enunciado normat regra € uma qualificacdo da
interpretacdo do enunciado normativo, para sendisiti da interpretacdo que se extrai de um

principio. Para deixar claro este conceito, recorjusfilosofo a um exemplo:

O 8§ 5.1, do Cddigo de Transito Aleméo (StVO) € uegra que exprime
bem o que se quer dizer com isso. Ultrapassagenpassiveis ou pela
esquerda ou pela direita. A caracteristica de pseleou ndo ser cumprida
nao se limita, contudo, a esse tipo simples dasedila ndo depende do fato
de que a acéo obrigatoria (proibida, permitida) extien pode ser realizada
ou ndo realizada. Mesmo as regras que prescrevées agie podem ser
realizadas em diferentes graus podem ter aquelalade. (ALEXY, 2015,
p. 91).

Dada essa definicdo, quando notamos, em obrdgcpsginacionais, autores se referindo
a norma juridica, devemos entender norma regra.eidemplo de significacdo de preceito
normativo, definida simplesmente como norma jusidia doutrina nacional, é a que podemos

extrair do conceito fornecido por Guimaraes (2@0@21, grifos do autor), a seguir:

Norma juridica € prescricao legal, preceito obfigat cuja caracteristica é a
possibilidade de ter seu cumprimento exigido, Se$&irio, com 0 emprego
da forca, da coercdo, o que se chama coercitividad#as caracteristicas
sdo: imperatividade, que lhe da mais for¢ca do gugbamas éticas e morais,
porque deve ser atendida obrigatoriamente, coaanitnte; a generalidade,
porque, sendo abstrata, prevé e regula todos os,casquadraveis em um
tipo abstrato; a bilateralidade ou alteridade, percegula a conduta de um
ou mais individuos em relacdo a conduta de um ois rsajeitos; a
heteronimia porque é imposta sobre a vontade dma&sio sem levar em
conta seu assentimento; € imposta por um ordenanjaritico de forca
coercitiva porque obriga seu atendimento, podendsejar o seu
descumprimento, a coerc¢ao contra o infrator, abieands compulsivaque é
a pressao psicologica contida no texto imposit@adrma, avis corporalis

ou materialis que é o emprego da violéncia autorizada pelaBsta
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Do exposto, percebemos que preceito normativesgoeleto do corpo juridico, sendo
elemento singular, mas que se comunica com to@xto tegislado, respeitando o principio
da unidade. A titulo de exemplo, podemos citart.o34rl da Lei h9.503/1997, que institui o
Cadigo de Transito Brasileiro (CODIGO..., 2002):

Art. 311. Trafegar em velocidade incompativel comseguranca nas
proximidades de escolas, hospitais, estacfes dargquee desembarque de
passageiros, logradouros estreitos, ou onde hajpdgrmovimentacdo ou
concentracao de pessoas, gerando perigo de dano:

Penas - detencéo, de seis meses a um ano, ou multa.

A citacdo acima, em sua estrutura literal, é uacgito normativo. De sua interpretacao
se extrai uma norma regra ou norma juridica, comibasivezes referem os doutrinadores (art.
311), escrita num corpo legislativo (Lef 8.503/1997, que institui o Codigo de Transito
Brasileiro). O universo juridico em que se enquadrart. 311 possui como caracteristicas:
coercitividade, generalidade, bilateralidade. Dotpale vista da bilateralidade, é heterbnoma; e
da coercitividade, possuis compulsivae, se hdo cumprideis materialis

Ja Foucault (1999), quando se refere as norméigauitm conceito distinto desse
apresentado pela doutrina e filosofia juridica.aPesse fildsofo, normas sdo mandamentos
nao juridicos que controlam e disciplinam as redacéociais nos seus mais variados niveis.
Apresar de ndo apresentar um conceito morfologaxquk seja a norma, Foucault (1999,
p. 53-54) utiliza varios exemplos ou raciociniosapfundamenta-lo, como o que podemos
extrair do seu livroHistéria da Sexualidade I: a Vontade do Sabguando esclarece o

tratamento dado pela medicina as praticas sexuais:

E o simples fato de ter querido falar dele do polet@ista purificado, e neutro
da ciéncia ja é, em si mesmo, significativo. De,fata uma ciéncia feita de
esquiva ja que, na incapacidade ou recusa emdalg@roprio sexo, referia
sobretudo as suas aberracBes, perversdes, exinai@gdexcepcionais,
anulacdes patoldgicas, exasperacdes morbidas. aBtbétn uma ciéncia
essencialmente subordinada aos imperativos de unaaal, mcujas
classificagfes reiteraram sob as formas de nornéalicas [...] Vinculou-se,
com isso, a uma pratica médica insistente e iretiscvolivel no proclamar
suas repugnancias, pronta a correr no socorroi @ada opinido dominante;
mais servil ante as poténcias da ordem do queakeikigéncias da verdade.

Notamos que Foucault (1999) atribui a moral socjaé para ele é uma moral natural
da sociedade, a limitacao cientifica normativa @aioina, ao ndo querer falar de sexo senao

de suas aberracdes. A esta moral social que irgemfe campo dos saberes e do fazer, ele
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chama de normalizagcdo. Em seu liEon Defesa da SociedgdEBoucault (2016, p. 33)

apresenta, talvez, a melhor explicacado do querdaimacao:

O discurso da disciplina é alheio ao da lei; éialle da regra como efeito

da vontade soberana. Portanto as disciplinas sdertum discurso que sera
0 da regra; ndo o da regra juridica derivada daraoim, mas o da regra
natural, isto €, da norma. Elas definirdo um codjge serd aquele, ndo da
lei, mas da normalizacgéo, e elas se referirdo sadamente e um horizonte
tedrico, que ndo serd o edificio do direito, magampo das ciéncias

humanas. E sua jurisprudéncia para essas disgplggad a de um saber
clinico.

Uma demonstracdo ainda mais clara de que a ndtati @ uma norma moral, que

disciplina a conduta das pessoas numa determinagaade, é evidente no fragmento a seguir:

A sociedade que se desenvolveu no século XVIII aneise burguesa,
capitalista ou industrial — ndo reagiu ao sexo oam recusa em reconhecé-
lo, ao contrério instaurou todo um aparelho paradmir discurso
verdadeiro sobre ele. Nao somente falou muito g@fotodo mundo a falar
dele, como também empreendeu a formacéo de suadeerdgulada. Como
se suspeitasse nele um Segredo capital. Comoessdinnecessidade dessa
producéo de verdade. Como se lhe fosse esseneia gexo se inscrevesse
nao somente numa economia do prazer, mas, tamb@m,egime ordenado
do saber. (FOUCAULT, 1999, p. 67).

No século XVIII, “século das luzes”, a sociedad#&lental passou por um progresso
cultural e cientifico que soO foi presenciado no &eimento, que ocorreu no século XV.
Nesse periodo, conforme visto nas secfes antermiksninismo colocou a ciéncia na frente
de todo o conhecimento, provocando uma ruptura achgnorancia” religiosa e a moral
eclesiastica. Dessa nova concepcao de saberesaya@anoral (cientifica e burguesa) que se
instalou, surgiu naturalmente uma adaptacédo da®aes esse novo contexto e necessidades
de conhecer o desconhecido ou o ignorado. Nesseentomimpds-se uma nova norma
“social” de busca do saber, porque néo foi impgstanenhum corpo legislativo, mas sim
porque adveio da inspiracéo coletiva de que a derdaveria ser exposta ndo como o poder
queria que fosse, mas como ela seria em si mesaracRurificar essa ideia de novos poderes
que vém em substituicdo ao existente, mas que &dqusidicos nem violentos, Foucault
(1999, p. 86) argumenta:

E se é verdade que o juridico p6de servir paraeseptar, de modo sem
davida ndo exaustivo, um poder essencialmente ambntna coleta e na
morte, ele é absolutamente heterogéneo com releg@® novos
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procedimentos de poder que funcionam, ndo peldairmas pela técnica,
ndo pela lei, mas pela normalizacdo, ndo pelogmstias pelo controle, e
gue se exercem em niveis e formas que extravasaBstolo e de seus
aparelhos.

Desse modo, percebemos que a definicdo de Foyd®£499) sobre o que € norma
apresenta um cunho sociolégico e histérico quedidran o direito como fonte do exercicio
do poder. Ele adota a norma que néo é juridicariaan das relacdes sociais, como a fonte
desse poder. “Talvez” ele tentasse teorizar um fooakernativo ao direito de estudar o

controle e o exercicio do poder. Podemos extrsir ® trecho exposto a seguir:

Entramos, jA ha séculos, num tipo de sociedade wmogjuridico pode
codificar cada vez menos o poder ou servi-lhe siersia de representacao.
Nossa linha de fuga nos afasta cada vez mais deinmdo direito que ja
comecava a recuar para o passado, a época emRpwlaicdo Francesa e,
com ela a idade das constituicdes e dos codigexipan prometer para um
futuro préximo. (FOUCAULT, 1999, p. 85).

Identifica o filosofo que o direito cedeu espaaoapa norma, e a ela ficou subjugado,

legitimando-a:

N&o quero dizer que a lei se apague ou que atuigds de justica tendem
a desaparecer; mas que a lei funciona cada vezao@is norma, e que a
instituicdo judiciaria se integra cada vez mais mwontinuo de aparelhos
(médicos, administrativos, etc.) cujas funcdes s@retudo reguladoras.
Uma sociedade normalizadora € o efeito histéricauaia tecnologia do
poder centrado na vida [...] As constituicdes &s£rno mundo inteiro a
partir da Revolucdo Francesa, os Cdédigos redigidd@sormados, toda uma
atividade legislativa permanente e ruidosa, naemeludir-nos: sdo formas
gue tornam aceitavel um poder essencialmente nizadal. (FOUCAULT,
1999, p. 134).

Essa definicdo de norma aproxima-se muito da goaesds costumes, tratada pelo
direito. Isso se ndo for o mesmo assunto trataloositro aspecto. Vejamos um trecho do

livro Levando os Direitos a Séride Ronald Dworkin (2002, p. 67), em que ele alega

Muitas das nossas mais antigas regras juridicasanfenam explicitamente
criadas por um poder legislativo ou por um tribun@uando elas
apareceram pela primeira vez em argumentacotess legtéxtos juridicos
foram tratadas como se pertencentes ao direitstoEporque representavam
a pratica costumeira da comunidade ou de uma arésigecifica dela, como
por exemplo: a comunidade empresarial.
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Percebemos, portanto, que ambos os trechos cifaldos de uma fase pré-juridica.
Entretanto, no texto de Foucault (1999), o tematddo como norma, dado o seu aspecto de
generalidade, e tem como origem o corpo socialid3or ele a chama de normatizacdo. Essas
normas, no entanto, ndo derivam do poder legislatiy dos 6rgédos de especializagdo do
poder soberano. Ja no segundo texto citado, dd@ssfo chama as mesmas normas de
costumes. O que ha de comum nos dois? Ambas sa@s@ociais, que ndo emanam de um
poder legislativo ou de nenhum oOrgao especializimigpoder soberano, mas as pessoas as
cumprem como se fossem normas juridicas.

Na corrente positivista do direito, as normas dafis por Foucault (1999) nao
passariam por um critério mais exigente de avadiagaue Dworkin (2002, p. 28) chama de

teste depedigree

O direito de uma comunidade € um conjunto de regsagciais, utilizado
direta ou indiretamente pela comunidade com o mitpde determinar qual
comportamento sera punido ou coagido pelo podeliautEssas regras
especiais podem ser identificadas e distinguidas aaxilio de critérios
especificos, de testes que ndo tém a ver com cosgeldo, mas com o seu
pedigreeou maneiras pela qual foram adotadas ou formuldetses testes
de pedigreepodem ser usados para distinguir regras juridiédislas de
regras juridicas espurias (regras que advogaddasyantes erroneamente
argumentam ser regras de direito) e também destipras de regras sociais
(em geral agrupados como “regras morais”) que aunatade segue, mas
ndo faz cumprir através do poder publico.

Essa barreira apresentada por Dworkin (2002) man@nhecimento do que é ou ndo
regra juridica foi publicada pela primeira vez e@®%7. Michel Foucault publicou seu livro
Historia da Sexualidade I: a Vontade do Salkeen 1976, nove anos apos a publicacdo de
uma teoria que estava sendo discutida em todo alonaanidental. Mesmo assim, ele nao
levou isso em consideracdo, ao menos em seus .li#msseus discursos, ao que tudo
indica, ele nunca tentou apresentar uma teoriaickta ou influenciar essa ciéncia. As
regras sociais, as normas definidas por Foucarpse existiram. No entanto, para serem
normas juridicas validas, teriam que emanar de am@aridade publica competente, o que
nao ocorre até que o legislador as transforme erPde isso, essas normas ndo passam de
simples costumes que o direito utiliza como integoada lei, nos casos de omissao do
legislador (momento poés-legislativo) ou até mesmama fonte de inspiracdo da lei, no
momento de elaboracao (pré-juridico).

“Talvez” quando Foucault fala que a “lei funciczeda vez mais como norma”, esteja

reconhecendo a transicdo das normas sociais, gual@itam o campo da sociologia e da



120

histéria e penetram no campo do Direito. Se algismedsas normas tornarem-se de novo
historicas (porque foram revogada ou porque pemtdsrea eficacia), ndo serdo simplesmente
historicas, tornar-se-ao histérias do direito. @ ga quer dizer com isso? Maximiliano (2006,
p. 113), na obrdHermenéutica e Aplicagcdo do Direjtsesponde de forma simples: “O
legislador é um filho de seu tempo; fala a linguagke seu século, e assim deve ser encarado
e compreendido.”

Esta foi uma breve descricédo da histéria do esierdie poder por meio da lei. Um dos
pontos mais intrigantes desse desenvolvimento é ampostura do ser humano diante do
Estado tem o poder de modifica-la. O ser humanoomas regras desde o direito arcaico,
guando ele era um simples espectador e oprimidolpehdvinda dos deuses, como forma
de controle e pacificacdo social, mas foi com basalireito antigo que fatores externos
alheios a vontade dos deuses passaram a influem@dacdo e a modificacdo da lei. Tal
fator chama-se comércio. Nado é por menos que Fiy@al6), ao apresentar o conceito de
poder, atribui uma semelhanca ou um ponto em commning o conceito juridico, liberal e
marxista, que ele mesmo chama de “economismo”. Estema definicdo que pode ser
empregada em qualquer tempo da historia do desemasito das sociedades.

Na historia do Brasil, percebemos essa mesmaémfla advinda do direito e das
ideias vigentes na Europa, em decorréncia doseslte mercado que aqui se aplicaram, seja
nos motivos justificadores da instituicdo das Gapés Hereditarias, para evitar que as terras
fossem ocupadas e reivindicadas por outros paisgsna causa de sua extingdo ou insucesso
financeiro. Além disso, até mesmo a independénaidBidsil apresenta, entre suas causas
principais, fatores econdémicos, a exemplo do molmpgue Portugal impds a colonia,
obrigando-a a vender e comprar produtos apenastiapole.

No periodo pés-revolucionario do século XVIII, gamos a viver numa sociedade
que, além das regras juridicas, também possuiasregorais, regras médicas, regras de
dominacdo de um grupo sobre o outro, de uma pesdwa a outra. A essas regras, Foucault
(1999) chama de regras naturais. A sociedade farmpadessas regras € por ele denominada
de sociedade de normalizacao. Estas sociedadesmalizacdo ddo origem a um novo poder
que, para ele, opde-se ao poder soberano, quedeo glisciplinar. Esse poder nada mais é do
gue o nascimento de uma nova forma de intervengdecdnomia no direito ou no poder
soberano; é um poder essencialmente burgués, uen papitalista que se fortificou com as

revolucdes industriais e, ainda hoje, comandalasdes mais que em qualquer outro tempo
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na histéria da humanidade. Foi esse poder tambéasmonsavel pelo fim das penas de
suplicios e pelos grandes movimentos dos secuieX{X de nossa era.

Talvez o que Foucault queira dizer, quando faaalai funciona cada vez mais como
norma € que a lei se subordina cada vez mais a “ec@ippois sdo interesses econémicos
que impulsionam os fatos e 0s agentes sociaisygaagsociedade de normalizacdo € uma
sociedade capitalista. As leis elaboradas até mseddoséculo XX eram majoritariamente
patrimonialistas e s6 comecaram a mudar porquededes século XIX, ja existiam
movimentos sociais que buscavam leis que valoerass vida e o homem enquanto seres
vivos. Como afirma Foucault (1999, p. 135): “[cdntra este poder ainda novo no século
XIX, as forcas que resistem se apoiam exatamermjeiloague ela investe — isto é na vida e
no homem enquanto ser vivo.” As normas que deriglasses movimentos séo identificados
pelo direito constitucional como “geracdes dos itlise fundamentais”, normas abstratas,
generalista e abertas, que precisariam de anofeadas para se tornarem leis, nos paises
onde o judiciario € mera boca da lei.

Esses fatos historicos e os argumentos apresenpauid-oucault deixam bem claro
qual o papel da lei. Preferimos dividir esse papeldois momentos: o primeiro, até o século
XVII, quando a lei vem justificar o poder soberamampor a ordem numa determinada
sociedade, evitando conflitos e desordem, assedpiréseguranca” juridica e publica —
juridica, porque o Estado estava equipado parar pwentuais transgressoes da ordem
imposta; publica, porque existia um aparelho pumitt repressivo que mais tarde daria
origem ao que chamamos de policia. O segundo montemtinicio no século XVII, quando
a lei procura néo so justificar o poder soberanmatambém evitar seu enfraquecimento ou
desaparecimento, absorvendo normas “naturaistjiegido-as e regulando esse novo poder,
que € a sociedade de normalizagéo.

Assim, fica evidente que tanto a funcionalidades deis quanto a natureza
questionadora do ser humano estdo intimamenteokgagbis, se 0 homem aceitasse as
normas sem questiona-las, elas nunca seriam madhfsc seriam simplesmente cumpridas.
Essa atitude torna a natureza questionadora hurdeah ndo para absorver as normas e
regras, mas para modifica-las. E justamente desBaeza que a obra de Foucault trata,

quando fala da normalizacao.
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5 AS OFICINAS: JOGOS TEATRAIS PARA COMPREENSAO E ASSIMILACAO
CRITICA DE NORMAS E PODERES NA SOCIEDADE

O instrumento de trabalho criado por Foucault (2@Hsa analisar a questao social do
poder e das manifestacdes de mando é a normatelataurgido nas transi¢cdes ocorridas nas
monarquias do século XVIII, principalmente peloofate passarem a assumir funcdes
administrativas. A utilizacdo da norma integra &dea positivas do poder que vao se
incorporando ao aparelho do Estado. Cabe lembeauna das mais importantes preocupacoes
de Foucault (2016) refere-se as formas concretamatgfestacdo do poder, as quais fazem
parte do controle social e do doutrinamento deasprpondutas desejaveis e esperadas pela
sociedade. Importante referir o inter-relacionamesritre o poder e a questao de individuos
aptos a seguir os preceitos de uma sociedade qu#areomportamentos, esperando o
equilibrio social, tema investigado por Foucaullo@2, 2014, 20160 estudar a coletividade.

A arte de governar perpassa pelo exercicio plemopader. Normas e poderes
desenvolvem-se em prol do exercicio pleno do Dirditarte de punir, para Foucault (2014,
p. 152): “[...] no regime do poder disciplinar, n&sa nem a expiacdo, nem mesmo
exatamente a repressao [...] pde em funcionamem@artamentos singulares dentro de um
conjunto.” A sancao recebida pelo individuo sersuadequacao” ao conjunto de regras e
normas e ao poder com comportamentos previstomezaaos dentro da sociedade.

A norma atua dentro de uma assimilacdo criticapaote do individuo, demanda
dispositivos e procedimentos destinados a homogec@b da sociedade diante do poder. A
norma possibilita a formac&do de um consciente imoleta sociedade. O jogo teatral faz isso
com o poder e a norma. O jogo teatral busca a cangéo e a necessidade das normas e
regras. Nao se trata de enquadrar o individuo, aceakeva-lo a assumir uma postura de
assimilacao critica frente a sociedade. Quandonfadaem assimilacao critica, pensamos na
realidade de escassez de condutas pautadas naeéti@amoral. Precisamos construir a
oportunidade de individuos mais humanos dentro mi@ gociedade que assuma suas
normas e entenda os seus poderes. E necessarar edug Ser, para que o individuo possa
expressar seus potenciais e dons.

Sem uma assimilacao critica, ndo podemos penbae sealidade, dar significado a
ela, comunicarmo-nos uns com o0s outros. Esta € dimansdo fundamental da realidade,

fonte de todas as inovacdes na vida. E importanitivar a ordem para poder viver na
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sociedade e também disseminar 0s jogos teatraés guanentar o nivel de debate e de
compreensao sobre o transito.

E necessario compreender que o Estado tem préuagpara aplicar penalidades de
transito por ocasido das infragbes as normas deitmdentregues a sociedade. Podemos
refletir sobre o fato de que, nas civilizagbes gias, cada pessoa agia da forma que lhe era
conveniente, sem se importar com o outro individo@s isto, muitas vezes ou quase sempre,
gerava conflitos. Essa realidade mostra a neceigsida impor regras, limitando as acdes
individuais, visando a boa convivéncia dentro daestade. O surgimento do Estado com o
objetivo de defender os interesses coletivos, kgaildo os comportamentos individuais,
originou as leis éticas e as normas de condutaig\giridicas sao criadas para todos.

Com o passar do tempo, cada sociedade vai dedimirgie considera correto, o que é
permitido ao individuo e o que € reprovado. CabeEatado visualizar essas regras de
comportamento, sem obrigar ninguém a observa-ldbdeanexistam as sancdes, o Estado
transforma em normas juridicas, leis que exigemuocsmprimento.

E importante frisar que a natureza da norma pajdionsagrada pelo Estado e entregue
a sociedade para garantir a vida social, € um ipoeaierigatério imposto ou reconhecido pelo
Estado. Ora, observamos que a lei ndo se destimaadeterminada pessoa, mas sim a um
grupo indeterminado de individuos. Como visto, rstaffo de Direito, as leis servem para
emoldurar as acdes dos individuos, definindo atie gode ir sua postura, seu agir, e tracam
regras de como o Estado deve atuar, de acordo cu@ deseja para a sociedade.

A liberdade para o exercicio de direitos é obgtaim dos artigos da Declaracao dos
Direitos do Homem e do Cidadao (2016, p. 1) de 1@8é diz:

Art. 4°. A liberdade consiste em poder fazer tudo que n&qugique o
préximo. Assim, o exercicio dos direitos naturagsadda homem nao tem
por limites sendo aqueles que asseguram aos ou¢nobros da sociedade o
gozo dos mesmos direitos. Estes limites apenasypededeterminados pela
lei.

Vemos, portanto, que a funcdo do Estado é estavetmrmas sobre os interesses
individuais, entregando-as a sociedade. SO assmsécuma sociedade organizada, com atos
validos ou invalidos. Desta maneira, vale dizer gaeaelacdes sociais no transito em nada
diferem das demais, pois igualmente dependem aafenéncia do Estado para geri-las,

assegurando esse direito aos cidadaos.
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Claro estd que a funcdo do Estado e o dever @elarrénte € promover a seguranga
do cidadéo sob sua tutela em todas as areas. Ba@sgndividuos transitem (ou trafeguem)
conforme deseja o Estado, sé&o publicadas divesasas de transito. Estas sdo reunidas em
um unico documento chamado Codigo, que passa anarde matéria. Os assuntos nao
contemplados pelo Codigo, devido a evolucdo daedade, sdo tratados por Resolucdes
publicadas pelo CONTRAN.

Podemos dizer que a explanacdo sobre o doutrinantes “corpos doceis” e a
posicdo do Estado frente a normas e regras enrégseciedade serviram de alerta para o
transcorrer das oficinas realizadas.

Na proxima secdo, abordaremos didaticamente o gsocdas oficinas ministradas

pertinentes aos jogos teatrais e as normas déttrans

5.1 REFLEXAO SOBRE AS OFICINAS

Nada desta pesquisa estaria acontecendo se euveésetsido aluno de Meran
Vargens e Hebe Alves na minha graduacdo em Dirdgidral e de Sérgio Farias na
Licenciatura em Teatro. Na minha vida, eles forarsdo, inspiragédo de conduta, de vida, de
determinacdo. Foi como aluno deles que aprendogassJTeatrais; eles me apresentaram 0s
Jogos no meu percurso pedagdgico. Meran, com sopaténcia, mostrava, em cada aula, as
inimeras possibilidades do jogo. Hebe, com sudigéteia, mostrava caminhos. Sérgio
apresentava para mim, a cada aula, como ser unadmudOs trés me inspiraram para ter
uma postura pedagodgica em sala de aula. Realmentegu percurso gerou a presente
provocacao sobre os Jogos Teatrais.

Para conhecer a realidade do transito e subsidiasenvolvimento de a¢des voltadas
para a educacdo para o transito, foi imprescinddvetalizacdo de pesquisa exploratoria,
bibliografica e documental com énfase na pesquisditgtiva e quantitativa. A parte pratica
gerou insumo para identificar e analisar 253 jdgasrais do método de Viola Spolin.

O espaco escolhido para a parte pratica destaiipastpi a Fundacdo Visconde de
Cairu, que se localiza na Rua do Salete, numeronéQhairro dos Barris, municipio de
Salvador, Bahia, CEP 40070-200, Telefone (71) 8%83. Esta Fundacao oferece diversos
cursos, tendo como maior tradicdo os cursos decfagrContabeis e de Administracdo. O
curso de Pedagogia € oferecido no turno Matutindoturno. Oferece, ainda, 16 POs-

graduacgfes em diversas areas do conhecimentoe Bauar nas proximidades da Estacéo de
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Transportes da Lapa, no centro da cidade, a Funddg&onde de Cairu polariza, além de
toda a circunvizinhanca, também areas distantesaeé@o da facilidade de transportes. Além
disso, prima por oferecer cursos com alta qualidizdensino.

Os espacos internos da Fundacao sdo amplos eafeduas Cantinas, trés boxes de
xerox, encadernacao e servicos de Multimidia. @dips sdo dispostos de maneira adequada
ao funcionamento da atividade de ensino. Conta wonAuditério amplo e com um Centro
de Convencdes (auditério menor), aléem de uma exteekstrutura administrativa, salas para
a direcdo, secretarias, coordenacoes, salas pangagdes, sala de professores.

A sala de aula destinada as nossas atividade€ento de Conveng¢des possuem
estrutura muito boa e espaco interno amplo. A dalaaula possui ventiladores de teto,
aparelhos de ar condicionado, janelas que permitera boa luminosidade, mesa para o
professor, um quadro branco, carteiras novas eoddwmkis dispostas em circulo, para
possibilitar maior manifestacdo por parte dos aun® Centro de Convencdes possui
aparelhos de ar condicionado, cortinas, bancadfoena de mesa, com capacidade para sete
lugares, dois quadros brancos, carteiras/cadeto@asne confortaveis com capacidade para
200 lugares. Ele é muito utilizado para eventomjirs@&ios e apresentacdo de defesa de
trabalhos. Os dois espacos permitem 0 jogo cémicexecucao das Oficinas de Teatro,
espacos com uma proposta viva, pulsante e aptpsoaesso de aprendizagem da educacao.
A apropriacdo desses espacos pelos alunos de pgalggomite uma boa desenvoltura dos
Jogos Teatrais, um excelente trabalho de corpamamevisacoes.

Os procedimentos das Oficinas de Teatro comecaapds varias conversas
telefénicas e encontros, na Fundacao Visconde de,Cam as Coordenadoras do curso de
pedagogia. No dia 2 de margco de 2015, segunda-8esra9 horas, tivemos uma reunido, da
qual participaram a Coordenadora do curso de pegimgo turno matutino, PrbfRosane, a
Coordenadora do curso de pedagogia do turno nqtiraf Geisa, com a finalidade de
discutir os aspectos operacionais das Oficinas egrd. Também conversamos sobre os
objetivos, a proposta e o significado da pesquasa p Programa de Pds-graduacao de Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia (PPGACtoesequentemente, do nosso
doutorado, além da importancia do Teatro na Educdgiam discutidos o Plano de Ensino e
o Cronograma constante na Proposta das Oficinasopieatro.

Ficou acordado que a programacéao estabelecidaaparmeira oficina teria inicio em
7 de marco, aos sabados, das 8 horas as 12 h 3® com a finalizacdo em 22 de junho de

2015. A depender da necessidade, haveria flexaloikde possibilidade de ter aulas no turno
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vespertino, devido ao fato de, nos sabados, adadies na Cairu serem intensas, com cursos,
seminarios, palestras e outras atividades, todasioaadas com o curso de pedagogia, assim
como a disponibilidade de sala de aula. O niumenadas foi limitado em 40. A proposta da
Cairu foi aceita, para que pudéssemos comecaaloalitios de imediato. A turma fechou com
50 alunos.

No quesito divulgacéo, ficou estabelecido quemdsa visitar todas as salas, dos
diversos semestres do curso de pedagogia, matitimaiurno, com o objetivo de explanar
nossa proposta e convidar os alunos a participaesrOficinas de Teatro. Assim foi feito:
comecamos pelo turno noturno, no dia 4 de marcestaifieira, as 19 horas, eu e a
Coordenadora do Curso de Pedagogia, *P@déisa. Para assegurar a vaga, o pretendente
poderia enviar e-mail, para o endereco eletroméarinado, pois a inscricdo seria no inicio
dos trabalhos, no sabado. A procura foi imensadiatemente todos comegaram a passar
e-mails. O numero de interessados foi tdo grandeutitapassou enormemente o nimero de
vagas. Com isso, como orientado pela P®éisa, ndo foi necessario divulgar a Oficina de
Teatro no turno matutino, ja que o alunos do turoinirno preencheram todas as vagas.

A Fundacéo Visconde de Cairu reservou, a principaoa a Oficina de Teatro, a sala
DM3, situada no andar térreo da faculdade, no fitmalcorredor. E uma sala ampla, que
sempre é usada quando a quantidade de alunosessixpy como foi 0 caso. A sala possui ar
condicionado e projetor multimidia. As cadeiragkiesis sdo confortaveis e estavam em
Otimo estado de conservacgdo. A iluminacdo tambémad@equada para os trabalhos. Depois
aconteceram alteracdes devido ao numero de alunos.

O inicio do processo pratico de aulas desta pssqieu-se nos semestres 2015.1 e
2015.2. A Direcao, depois de negociacOes, seletialnis espacos: uma sala de aula, com
capacidade para 50 lugares, e o Centro de Convengdi® capacidade para 200 lugares. Os
espacos passaram a ficar disponiveis aos sabadoa palizacdo das Oficinas de Teatro.

As inscricbes foram feitas no primeiro dia de aok@diante preenchimento de uma
Ficha de Inscricdo, nos primeiros minutos da prien@iula. (Ver Apéndice H). Todos os
alunos do curso de pedagogia tiveram a oportunididdalar sobre o seu perfil, sua
experiéncia com Teatro e com Educagcdo para o Toansuas necessidades e o que
esperavam das Oficinas. Detectamos, logo no imiagoficinas, que poucos alunos tiveram
aulas de teatro anteriormente.

A carga horéria para a primeira oficina foi deh@é@as; para a segunda oficina, foi de

68 horas, devido a necessidade de incluir uma ap&idebate sobre os Jogos Teatrais
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selecionados. Ambas as Oficinas tiveram o horé®sdbados das 8 h as 12 h 30 min, sem
intervalo. Cada aula era dividida em etapas: Inttédd, Aquecimento, Experimentacdo dos
jogos, Apresentacao de cenas, Selecao dos jogeal@¢io do processo.

No dia 7 de margo de 2015, iniciamos os trabalbasforme o Plano de Aulas. Mais
de 76 alunos solicitaram uma vaga, mas mantivemtsnaa com 50 alunos. Desses, 48
mulheres e 2 homens, de diversos semestres assinbuwdos: 1°. semestre, 8 alunos; 2°.
semestre, 5 alunos; 3°. semestre, 5 alunos; 4essen?2 alunos; 5°. Semestre, 17 alunos; 6°.
semestre, 2 alunos; 7°. semestre, 11 alunos. Psdamservar que o maior namero de alunos
foi do 5°. semestre seguido pelo 7°. semestrermaera composta de diversas faixas etarias
e a média de alunos por aula era de 45 alunos.

A segunda Oficina foi realizada no periodo 22 glesto de 2015 a 12 de dezembro de
2015.

Na ficha de inscricdo que o aluno recebeu logoemi®u na sala de aula, no primeiro
dia, além dos seus dados pessoais de identificagistavam campos para preenchimento do
seu perfil enquanto aluno. Nesse primeiro contaimportante foi identificar os desejos e as
necessidades dos alunos de pedagogia, para padiar ae as acoes pedagdgicas estavam de
acordo com seus interesses. Depois, foi importegrtiéicar as capacidades ludicas, teatrais
individuais e coletivas e permitir a ampliacdo @attecimento pratico e da reflexado tedrica
sobre o teatro e a educacao para o transito.

O trabalho com o ensino e a aprendizagem de t@tdiferentes contextos, permitiu-nos
observar que se trata de uma atividade coletivgpcemsa de disponibilidade e entrega de si,
para que as competéncias individuais possam canstroletivo.

Comecamos nossos trabalhos dando as boas-vindae®s explicando o porqué da
nossa pesquisa e a parceria entre a Faculdadendescle Cairu e a Universidade Federal da
Bahia (UFBA), por meio do Programa de PoOs-GraduagfioArtes Cénicas (PPGAC) da
Escola de Teatro, Doutorado em Artes Cénicas, LdghBesquisa V: Processos Educacionais
em Artes Cénicas, sob a Orientacdo do Prof. DruédddMachado Santos. O programa foi
apresentado, seus objetivos e as metas a seramgadea ao longo da Oficina de Teatro.

A primeira questéo discutida foi: O que é teatPoGue € educacdo? A participacao de
todos foi enorme, com muita atencdo, interessespodicdo. Em seguida, passamos a
trabalhar os Jogos Teatrais de Viola Spolin. Campo jera apresentado didaticamente,
comentado, executado e avaliado. Discutiamos caterdinado jogo poderia se relacionar

com o transito. No final da aula, pedimos a todges greenchessem uma ficha de comentérios
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sobre a producdo dos trabalhos. Alertamos que seri@omentario simples, porém ligado
com tudo o que foi visto e com 0 que conseguirasoer para uma posterior aplicagdo com
seus alunos. Assim, conseguimos trabalhar a teaipratica.

Nos dias seguintes, sempre comecavamos nossamads recebendo o retorno dos
alunos, por meio dos comentarios escritos sobnelaanterior. No final dos trabalhos, no
item Avaliacdo, pudemos, em circulo, ouvir a todobre os seus depoimentos. Entre eles,
varios alunos que faziam estagio disseram quet¢g&ass aplicando os exercicios em sala de
aula com seus alunos e que o resultado estava semitio rico, compensador e 0s alunos
estavam gostando muito dos exercicios.

A Oficina de Teatro representa, para o aluno degegia, um Curso de Capacitacao,
de Extensdo, uma nova experiéncia, a oportunidadératbalhar com o Teatro, além de
aprender diversos conceitos sobre Educacéo paransiio. Essas aprendizagens deverdo ser
levadas para a sala de aula, pois os alunos deygmdaserdo os futuros professores de
alguma escola, como testemunham os varios alunes mpr estarem fazendo o estagio
obrigatorio, declararam estar levando para a salauth os conhecimentos construidos nas
Oficinas. E importante salientar que a Oficina @atfo fornece subsidios para o exercicio da
profissao, contribuindo para a formacao profisdidogparticipante.

O aluno do curso de Pedagogia da Fundacao Visamd@airu, por ter um perfil em
que as acdes focalizam o proximo, o cidadao conagnedita na mudanca do que hoje esta
instalado nas escolas publicas e que tem levadeswédito do ensino, por parte de alguns.

Com os espacos adequados para a realizacdo aasa®ftle Teatro e a vontade do
aluno de pedagogia em fazé-las, por se tratar dedifgrencial, de cursar Teatro com
aplicabilidade para a Educacédo para o Transitov&giasta nossa proposta da pesquisa. A
sala de aula € um espaco liberal, sua ocupacaoitpemmesmo desordenadamente, uma
l6gica, uma ordem. A prépria formacdo das cartegrascirculo exige uma autodisciplina e
determinado comportamento por parte dos alunogdagogia. A sala de aula passa a ser um
espaco criativo, um espaco da experiéncia tedtuglar onde as relacdes acontecem com
respeito, aceitacdo e confianca. Um lugar da aprageim. Assim, cada proposta apresentada
aos alunos de pedagogia, nas primeiras etapasodedmnentos das Oficinas de Teatro, foi
encarada com muito envolvimento e vontade de jg@ati6o. Ressaltamos que dois aspectos
foram fundamentais para a execucao e o éxito dagdaaies: a organizacao e a escuta.

Nas primeiras atividades das Oficinas de Teatadimo de pedagogia passa a tomar mais

consciéncia da sua futura profisséo, discutir gasstinculadas ao ensino-aprendizagem e criar
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um novo olhar sobre suas posi¢oes, principalmerte seu futuro alunado. Esta nova postura é
que vai direcionar o trabalho na escola. Os Jogagdis sdo apenas um dos caminhos.

Com base nos Jogos Teatrais nas aulas, a predemano faz com que o seu corpo
passe a operar hdo s6 no sentido fisico ou da emgd principalmente na integracdo com
0s colegas, no envolvimento com as atividades e wm@a participagdo mais concentrada,
possibilitando que as praticas educativas fomertaprendizagem. O aprender esta ligado a
um clima adequado na sala de aula por parte degramtes das Oficinas de Teatro. E
necessario conscientizar os alunos de pedagogiantduas atividades inerentes as Oficinas,
que sua contribuicdo € muito importante durante todprocesso. Essa nova experiéncia
teatral proporciona a construcdo de uma atmostdtada para o ensino e o aprendizado.

O planejamento das aulas da Oficina de Teatrova&esda acordo com o Plano de
Ensino e a tematica abordada. No caso desta pasduabalhamos os Jogos Teatrais na
pratica com um olhar para a Educagdo para o Tdan8g aulas tinham quatro etapas
distintas: introducdo, aquecimento, desenvolvimentBxperimentacdo dos jogos,
Apresentacdo de cenas, Selecdo dos jogos) e @aliag

Nas duas primeiras aulas das Oficinas, o focaainfici a integracdo dos alunos, como
se relacionar com 0 espago teatral da sala deeaalgpresenca, muitas vezes, de plateia
formada pelos proprios alunos de pedagogia intéggsatas Oficinas. E importante frisar que,
no jogo teatral, mesmo estando na plateia, o gaahte da Oficina estd em processo de
aprendizagem, elaborando sua propria assimilacdotedido que vé e acomodando seus
conhecimentos diante da vida.

Estabelecida a relacdo de confianca entre os slasatividades passaram a acontecer
de forma evolutiva em espiral sempre crescentedasafios e a concentracdo. O tempo
destinado a cada etapa, a cada Jogo Teatral, dpeitado, para que todos os integrantes
absorvessem os conteldos e trabalhassem dentuasiprepostas.

Em um determinado dia, para nossa surpresa, usmaldaas levou uma filha de 7
anos, uma menina muito inteligente, viva, cheigréedisposicdo. Sem nos apercebermos, ela
comecou a fazer os exercicios junto com todos. #de de todos foi de calma e de
experimento. Os trabalhos prosseguiram e a meronédnaou a participar de todos os
exercicios com o maior vigor, indo até as apregéet finais, pois, antes da avaliacao,
sempre terminavamos com a apresentacdo de algumatredalhada na aula. A avaliacao
que fazemos desse evento € que estamos no can@rtbara trabalhar também com essa

faixa de idade.
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Quando terminou a aula, concordamos em fazer won&o, uma aula, para que 0s
alunos de pedagogia convidassem filhos, sobrinhasigos na faixa de 11 a 14 anos, que
estivessem cursando o Ensino Fundamental Il, panticipar das atividades da Oficina. A
proposta foi aceita e realizamos 0 encontro cortabsssucesso.

Em relacdo aos comentarios solicitados, apos mema andlise, sentimos a
necessidade de ajudar os alunos a redigirem setos té’ara tanto, colocamos no quadro
algumas dicas/sugestdes, esclarecendo que eramasapgnalizacdes, ja que 0sS

comentéarios eram livres:

Qual foi 0 jogo mais significativo para vocé?

Qual foi 0 jogo que podera ser aplicado a Educped® o Transito?
Como a aula esta contribuindo para o seu desemvehtd?

Os jogos teatrais podem ser aplicados no seu esiaduturo estagio?

Como vocé esta desenvolvendo as atividades doZurso

Os comentarios dos alunos de pedagogia (ver Ap&rith permitiram-nos perceber a
relevancia das aulas que compdem as Oficinas dgolTeamostraram-nos que esta nova
experiéncia proporcionou um acréscimo a sua formpgafissional. As expectativas sobre as
aulas da Oficina instauraram um novo olhar soleasino e a aprendizagem, utilizando todo
o tempo e tirando o maximo de proveito de cada Jbgatral. Sobre os comentarios,
ressaltamos que s&o importantes, pois mostram exié®pia que o aluno teve na execucgéo
dos jogos, sua avaliacdo e o registro das ativgjgamitindo uma analise das aulas.

Cabe informar que, em todas as aulas, existiasta lde Presenca, para maior
disciplinamento, pois a presenca constitui fat@ppnderante para a avaliacdo e analise dos
resultados das Oficinas. O indice de presencaifmatido sempre era de 95% a 100%.

Em todas as aulas era apresentado o plano de ag®cado no quadro branco um
roteiro que possibilitava o acompanhamento, paepde todos, da sequéncia a ser trabalhada
a cada dia. O roteiro estabelecido de acordo conplamo de aula permite ao
professor/coordenador da Oficina de Teatro uma riomgdo de maior aproximagao dos
alunos com os conteudos. Quanto ao registro daslades, dos Jogos Teatrais, pode ser
facilmente usado posteriormente pelos alunos deguegila no exercicio de sua profisséo.

A percepcao dos alunos da aula dos Jogos Tepaasa a fazer parte de um novo

olhar profissional, possibilitando uma relacdo @nttndos os integrantes, sem ter uma
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autoridade rigida que comande suas posturas. Olonesjgacial da sala de aula conduz a uma
socializacdo e a solidariedade.

A cada aula, na avaliacdo do processo, era ragosttudo o que era produzido.
Também eram feitos os devidos comentarios. A eqoutgparte de todos era fundamental
para o sucesso do trabalho, assim como o respeiperéil de cada um. Para todos, era um
novo desafio profissional.

A selecdo de contetudos que fazem parte do nosso e Ensino e dos Planos de
Aula foi feita apds cuidadosa andlise e sdo a Basessa construcdo de conhecimentos. Na

sequéncia sado apresentados todos eles:

- introducdo ao estudo do transito — apresentanesde topico, as no¢des basicas no
transito e suas relagcdes com a cidade;

- histérico da legislacdo — elencamos toda a lege pertinente ao transito com seus
principais pontos;

- 0 transito brasileiro, incluindo cidadania e &tie como entendemos o transito,
cidadania e ética, pois qualquer esforco para mamiho transito de uma cidade
inclui, necessariamente, a consciéncia de seutah&ts;

- transporte coletivo, atitudes do cidadao — saomasmo tempo, efeito e causa do
crescimento das cidades;

- pedestres, crianga no transito, direitos e obdiga — o pedestre € mais antigo do que
0 automoével, merece o devido respeito;

- transporte cicloviario, a bicicleta e os ciclsstao uso da bicicleta é cada vez mais
intenso nas nossas cidades; em muitos lugares,uiizada como acesso a escola;

- motocicleta, uso do capacete — para muitos éneepo veiculo motorizado de sua
propriedade e um dos mais perigosos. O motoristaalacicleta esta sujeito a quase
todas as regras de transito;

- 0 automovel, direcdo defensiva — aprendemosjregéa do automovel, os cuidados
necessarios para uma conducdo dentro das regrasguwdnio e de uma maneira
defensiva;

- comportamento no transito — um motorista conseieirige interessado na solucao
de problemas do transito em geral e ndo apenaseuss proprios, assim como o

pedestre também;
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- celular — uso indiscriminado do celular ao vtdafaz com que seja, atualmente, um
dos grandes fatores de riscos de acidentes;

- cinto de seguranca — precisamos nos conscientizafinalidade do cinto de
seguranca e de como ele diminui a gravidade decigerge;

- direcdo e alcool, risco de acidente. No Codigd dmsito Brasileiro, Capitulo XIX,
Dos crimes de transito, estdo previstas todas feac@es neste aspecto. Um dos
maiores fatores de acidentes é o consumo de balziddlica por parte do condutor
de um veiculo;

- acidentes de transito — vitimas e estatistiaade podemos ver que 0s usuarios mais
vulneraveis representam uma boa parte dos mortogansito. Sabemos que 0s
principais causadores de acidentes de transit@ sagprudéncia, a negligéncia e a
impericia, todos oriundos do ser humano;

- velocidade — a velocidade é um dos maiores fatdeaisco de acidente;

- regras gerais de sinalizac¢do no transito — eeftertonhecimento e a conscientizacao
das regras possibilita uma educacao para o transito

- 0 Codigo de Transito Brasileiro, infracdes — ajoato de regras e leis existentes no
pais permite a conducdo segura de um veiculo ddatsistema viario; e

- 0 transito como tema transversal na escola -sergdo dos conteudos na grade
curricular permite ao aluno as informacgdes basiegessarias para a prevencao de
acidentes, o cuidado com a vida. Essa proposteioata o Ensino Fundamental a

uma vida cidada.

No preparo das Oficinas, tivemos como preocupagasica a construcdo de
informacgdes que pudessem ampliar a compreensacodteidos, ndo s6 os tedricos, mas 0s
praticos também em relacdo ao teatro e a educagéo @ transito, mediante analise,
discusséo e avaliacdo. De posse do planejamentoRtado de Ensino, buscamos oferecer
aos alunos de pedagogia duas Oficinas de Teatralogsrmsemestre, usando as técnicas dos
Jogos Teatrais de Viola Spolin e tendo como oljegieral: Desenvolver de forma pratica a
capacidade de trabalhar a educacdo para o tréaséteés do teatro, utilizando os Jogos
Teatrais para formulacdo de uma proposta aplicaveEnsino Fundamental*d] visando
promover uma mudanca comportamental do aluno dagoegih e seus futuros alunos, quanto

ao seu exercicio de cidadania frente ao transito.

16 A definicdo da faixa etéria (11 a 14 anos) esteada na utilizada pelo Instituto Brasileiro de @ata e
Estatistica (IBGE) para o censo de 2010.
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Essa proposta permitiu aos alunos de pedagogiaecen as possibilidades teatrais
para construir conhecimentos na area da educagampeansito, subsidiados por noc¢des de
transito e exercicio da cidadania, na busca deutiis@avaliar e estimular mudancas que
pudessem contribuir para um novo comportamento hama transito e, assim, reverter o
alto indice de acidentes. O Jogo Teatral é a base g constru¢cdo do conhecimento nas
Oficinas, nas quais o aluno interage com os pradeenbusca as solugdes. A importancia do
jogo passa a ser vista pelos alunos como fatoeftlex&o, pois 0 jogo € um instrumento de
trabalho, de ensino, de aprendizagem, de possitiéil

Uma das primeiras preocupacbes das duas OficieaJedtro era estabelecer a
confianca entre os alunos participantes, o quadbalhado logo no inicio das atividades. Era
necessario que houvesse o reconhecimento de @lee @esaula era agora um espaco novo, um
espaco teatral e as posturas tinham de ser sabd&empre que possivel, para 0 bom
desempenho dos jogos. As atividades praticas requeresenca, corpo, atitude, concentragéo,
confianca e respeito, para uma boa aprendizagentatdsudos, muito diferentes das aulas
apenas expositivas, como na maioria das vezesesmeond pedagogia tradicional.

A proposta das Oficinas de trabalhar a Educacém g@dransito com o Teatro foi um
dos motivos da grande procura pelas Oficinas piae pls alunos de pedagogia. Foi possivel
trabalhar a integracédo desses eixos tematicosséhgrar para os problemas do transito. Ao
estudar Teatro, esta previsto que se tem de tabath grupo, o que foi a base das Oficinas.
O trabalho em grupo é um exercicio didrio de autwdenacao para o encontro das solugdes
para os problemas.

Para a construcdo dos conceitos inerentes a Eilugaga o Transito, utilizamos a
aula expositiva com o apoio do quadro branco exxeeotextos sobre 0s assuntos, seguida da
pratica, através dos Jogos Teatrais, sempre rekawio os dois temas. A familiaridade com a
metodologia aconteceu de imediato, logo nas praseulas. Isto foi importante, para que as
improvisacdes propostas, as apresentacdes detoasssem um bom resultado.

Para o perfeito andamento dos trabalhos em sadaldee o melhor aproveitamento
possivel do tempo, foram criadas rotinas com obekltaimento de regras e limites de
horarios.o No momento dos Jogos Teatrais, nas wigargbes, nas apresentacdes das cenas e
demais atividade sempre foi solicitado o desligamelos celulares, para ndo interromper o
fluxo das atividades.

Os Jogos Teatrais propostos por Viola Spolin @mtesn elementos para a

improvisacao e elaboracdo de cenas. No seu plaeejamdevem constar, sempre que
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possivel: 0 Onde — local, lugar; o Quem — persamagmapel; e O qué? — atividade, acgéo.
Uma estrutura minima de grande ajuda na execugioeti@s. No decorrer dos Jogos, sempre
foram dadas instru¢des para o encaminhamento deésotio problema proposto pelo jogo.

De posse desse repertorio, os alunos podiam lia@balo espaco teatral da sala de
aula, os Jogos Teatrais de Viola Spolin, fazendigeggdo com o tema do transito, o que
tornou a aprendizagem mais acessivel. Ressaltam@saqgconcentracdo foi o requisito
fundamental para o processo.

A sala de aula, na atividade dos Jogos Teatrassgpa ser um novo espacgo, um
espaco teatral, um espacgo onde pode aconteceno@myalunos de pedagogia passaram a
vivenciar uma liberdade espacial com infinitas pmlkdades, principalmente de acado. Eles
passaram a ocupar o espaco, deslocando-se ne&edarimovimentos e estabelecendo
relagbes com o outro colega, trabalhando com tadles, por meio da diversidade e da
formacao de duplas, trios e grupos. Uma experiévdliala que o Teatro proporciona. As
atividades coletivas eram sempre bem-vindas. Egsa&ce era absorvido em cada proposta
dos Jogos Teatrais, possibilitando a aprendizagemmo um processo de assimilacdo e
acomodacédo cada vez mais crescente e com resultiadass.

A participacao individual era uma escolha pesgmaém todos tinham a consciéncia
de que trabalhar os jogos era muito importante mamshecer a atividade e ter uma
aprendizagem que pudesse ser aplicada depois,gwseos alunos. Assim, a organizacdo dos
trabalhos fluia com muita naturalidade dentro giaes teatral da sala de aula. A participagéo
de todos era sempre atenta e consciente em todwesgo, do planejamento a execucdo de
todas as atividades. Nunca foi forcada a partiépate qualquer aluno de pedagogia; todos
eram inteiramente envolvidos pelo jogo.

A representacéo teatral de determinado assurgcergé ao transito sempre foi vista
por todos como uma possibilidade de construir coinfentos de forma ladica. Os Jogos
devem ser tratados com muito cuidado dentro deargenizacdo. A nossa mediacao levava
em conta levantar questionamentos e como elabsnaroeessos. Com o decorrer do tempo e
a criacdo de intimidade com a metodologia da anlpdssivel a todos aumentar a capacidade
de aprendizagem. O aprendizado passava pelos tmeams em determinado momento,
fazendo parte do grupo em atuacao no espaco teaprelos que assistiam na plateia. Esta
troca permitia o crescimento de todos os integsardas Oficinas e aumentava a

responsabilidade e o envolvimento diante dos émwositicos.
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As atividades realizadas com a utilizagdo dosgw®as criativos possibilitam maior
concentracdo. As solucbes encontradas para os eprabl dos jogos dependem da
subjetividade de cada participante e de sua vieémeitransito, tema gerador dos trabalhos e
da criacdo das cenas.

Cada aula era, por assim dizer, um bloco; os Jbdgasrais eram pré-selecionados,
assim como os textos sobre Transito. Todas elastoddo tempo permitido, tinham inicio,
meio e fim, passando por todas as etapas planejadaatividades previstas para cada aula
eram realizadas, as cenas eram apresentadas iag@@gfeitas, nada ficava para a proxima
aula, a ndo ser o desejo de aprender mais. Tod#&/igmdes eram trabalhadas e concluidas
na mesma aula. A experiéncia era unica. Para gleno de pedagogia aumentasse sua visdo
de mundo, fatos reais e ocorréncias no transitm eliacutidos, com a contextualizacdo dos
jogos, aumentando a aprendizagem.

Dos textos trabalhados, muitas vezes ou quaserseraprgiam roteiros para a
construcdo de cena. Algumas vezes era dado um tpanpalecorarem as falas, outras vezes
a cena era apresentada com a leitura do roteircogygarticipantes seguravam. Todos se
engajavam em qualquer proposta e participavammaémage. A concentragdo era intensa por
parte de todos — tanto 0s que estavam apreserdantnas, como 0S que estavam na plateia
— e ficavam a vontade nas apresentacdes; sabiam jog

Nas apresentacOes das cenas construidas ou devisopreram nitidas as referéncias
que os integrantes da Oficina traziam para o espedioal da sala de aula em relagédo ao
transito, e depois eram registradas por escrito aoysentarios de cada aula. As acdes
desenvolvidas eram sempre coerentes com a real@adprocesso social. Esta pratica era
importante para o bom desenvolvimento da aprendimag

No proéprio roteiro criado pelos participantes @diginas, era estabelecida a estrutura
basica de Viola Spolin: o Onde? — local, lugar; we@? — personagem, papel; e O qué? —
atividade, acéo. A diversidade no tratamento datera grande; cada grupo apresentava sua
cena com seu olhar proprio sobre a realidade dos.fé criatividade estava presente em
todas as cenas, sem distincdo. O jogo era estadmelecreconhecido pela plateia e todos
tinham a oportunidade de participar, apresentands gleias ou questionando-as.

O processo de trabalho das atividades, desdeio olds aulas, propiciava que o aluno
de pedagogia se envolvesse, ampliando sua consgi@xplorando seu repertorio de vida,
trazendo ideias criativas para a sala de aula.sTagatapas eram discutidas e avaliadas com

toda a turma, sempre tendo um foco: como lidar @eealidade do transito através do teatro.
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A mediacdo do professor € de suma importancia @&@m éxito dos trabalhos, pois
ele é o guia das atividades, o instrutor dos joggslar que sustenta toda a Oficina. Ele pode
ser flexivel em todas as suas acdes, assim cormptanejamento das aulas. O processo deve
ser desafiador e dentro da capacidade dos alunosediacdo pedagdgica nos jogos teatrais,
pressupde a acdo de um docente que ajude a desgnmwlaluno a curiosidade, a motivacéo,
a autonomia e gosto pelo aprender. Por isso, paslediwer que 0S jogos teatrais
proporcionam ao sujeito uma aprendizagem em faa@odstrucdo do conhecimento de nivel
intuitivo e intelectual.

Nessa atividade, é importante que se estabeld@ago entre o professor e o aluno.
Para estabelecer esse diadlogo e termos uma nogaomeo recém-formado enfrentaria suas
futuras demandas na sala de aula, fizemos uma tensplere o perfil do aluno de pedagogia
da Fundacao Visconde de Cairu (ver Apéndice F)a€ssformacdes nos ajudaram a
propiciar uma tomada de consciéncia critica pagaescicio profissional, através da Oficina
dos Jogos Teatrais, ajudando no ensino e na apagyen.

Os alunos do curso de pedagogia, participanteOflamas de Teatro, entendiam a
importancia da sua formacao profissional e tinhaemg consciéncia da necessidade de se
gualificar cada vez mais, pois enfrentariam um @awbocde trabalho competitivo e cheio de
adversidades para sua pratica de ensino. Entendguiano teatro lhes permitiria articular
diversos temas e eixos tematicos para a constag@omnhecimento de qualquer disciplina.
Assim, passaram a trabalhar com jogos e textos moeiciassem novos meios de
aprendizagem. E importante observar os comentdei@dguns alunos do curso de pedagogia
sobre esses aspectos (ver Apéndice C).

Na Fundacao Visconde de Cairu, em todos 0s cuosogjunos séo incentivados a
trabalhar em grupo em todas as disciplinas. Elesndpm a interagir com o outro desde cedo,
desde o primeiro semestre de curso, seja ele qudkfo fortalece as relacdes interpessoais,
cria fortes ligacoes, estreita os lacos, 0 queilpdits uma aprendizagem na qual a discussao
e o didlogo sdo sempre vivos e interativos. Esparéncia em sala de aula passa a ser uma
base para suas atividades. Na formacédo dessespnéi§ o trabalhar em grupo € uma
guestdo bem resolvida; o espirito de equipe e idas@dade sdo vistos como fatores de
crescimento. Com isso, o futuro professor estatd agrabalhar com seus futuros alunos a
questéao do desenvolvimento de trabalho em grupo.

As Oficinas de Teatro proporcionaram aos integsam@t oportunidade de colocar em

pratica, mais uma vez, o trabalho de grupo e altnabde equipe através dos Jogos Teatrais.
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Cada aluno de cada grupo formado tinha a oportdaida vivenciar um novo espacgo, 0 espago
da sala de aula transformado em espaco teatrabn@nm dessa nova forma de interacéo foi

rapido, devido a familiaridade do aluno do cursgeedagogia com a metodologia do trabalho

de grupo. Assim, a instauracdo de um clima, umasiera, para que a experiéncia teatral

acontecesse era possivel logo no inicio das alitakos tinham perfeita consciéncia de sua
responsabilidade, de sua participacdo como integidm processo, gerando aprendizagem de
forma tranquila e um novo olhar para a realidadsdndo.

Este novo olhar traduz a certeza de dias mell@agsguestdes sociais, de maneira que
a preservacéo da vida passe a ser um fator de guderordial. Com isto, as Oficinas de
Teatro, de Jogos Teatrais, associadas a Educatd@® gaansito podem contribuir para um
transito adequado e salvar vidas. E muito impcetanparticipacédo do aluno do curso de
pedagogia nesse processo, pois a escola podeafaerems de tomada de consciéncia diante
dessa problematizagao.

Em toda aula era apresentada a proposta do daat@ados os alunos de pedagogia
integrantes da Oficina de Teatro que continha Jdgadrais, j0gos improvisacionais com
criacdo de cenas, apresentacdo de textos relaomreml transito para o planejamento,
construcdo e apresentacao de cenas, em duplasptrigrupo de mais de trés componentes.
Todo esse percurso de aprendizagem tinha o propassitriar a possibilidade de o processo
ser reproduzido pelos futuros professores no sestirensino com seus futuros alunos.

Nossas aulas aos sabados tinham a duracdo deadl doneia e todas as etapas dos
trabalhos planejados para cada aula eram executadesnpo previsto. Sempre que os textos
eram apresentados, passavam por um processo desdisem grupo. Os jogos vivenciados
serviam de guia para a finalizacdo dos traballgsimacomo a integracdo dos participantes
servia de conscientizagao coletiva.

A instauracdo de uma atmosfera de trabalho sefapten objetivo alcancado desde
0s primeiros momentos da aula, devido a maturidadgrupo. O foco era Unico por parte de
todos. Cada trabalho apresentado por um grupo snhgprépria leitura sobre determinado
assunto vinculado ao tema apresentado, 0 que eni&jas cenas; para cada assunto, diversas
possibilidades cénicas.

Outro ponto que merece destaque foi a oportunidadedos trabalharem com todos
num processo como o que foi vivenciado nas Oficttea$eatro. No decorrer do processo, as
experiéncias de vida, por parte dos integrantesy érocadas a cada desafio de cada trabalho.

Uma experiéncia Unica que todos, individualmemrteaido na sua formacéo profissional.
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As avaliagbes, a cada final de aula, possibilitavenuitas vezes, o alinhamento de
conteudo que ficou disperso ao longo do processdia@@ propiciavam maior fixacdo dos
assuntos, permitindo uma boa aprendizagem. Cadated@tstaurado na sala de aula era
sempre bem-vindo, pois promovia uma nova oportulgdte solidificar conceitos.

Com o encerramento das aulas das Oficinas, cat@® @ue teve mais de 70% de
frequéncia nas aulas obteve o direito a recebeCertificado de Conclusédo e a carga horaria
agregada a sua grade curricular. As Oficinas deérdeuainistradas por n6s na Fundacéo
Visconde de Cairu tiveram o status de Curso derS&e para os alunos do curso de
pedagogia que participaram. Para nés, cada caddientregue ao aluno aufere um conceito
de aprendizagem alcancado por ele, e a certezanti#baicdo na sua formacao de pedagogia
como futuro professor.

Assim, uma das contribuicbes desta pesquisa éagfieraos alunos do curso de
pedagogia da Fundacdo Visconde de Cairu altersapesa a aprendizagem da Educacgao
para o Transito através dos Jogos Teatrais, imtdgrieoria e pratica.

Durante as oficinas, tivemos a oportunidade dieapé analisar varios Jogos Teatrais
de Viola Spolin, sempre fazendo a relagdo Jogodesiio. Na nossa avaliacdo, varios jogos
podem ser aplicados na Educacédo para o Transiomgatério de assimilacdo do jogo € o
que mais se destaca, assim como a sua construcémpdftante que o jogo tenha a
caracteristica de agregar o contetudo do transrantieisua execucgao.

Por fim, compreendemos que o conhecimento, antd#Qéo e a formacéo do professor
sobre teatro, jogos teatrais e o fendmeno tramsitocondicbes seguras sd0 essenciais na
conscientizacdo. Nao basta o professor conheceprosessos pedagdgicos, educacao,
aprendizagem. Quando se trata da educacdo pam@nsgitd; € importante que ele tenha

dominio dos conteudos e saiba relaciona-los codogss Teatrais de Viola Spolin.

5.2 ANALISE DAS INFORMACOES

Como explicitado em capitulo anterior, apés atifleacdo de 656 jogos na obra dos
Jogos Teatrais de Viola Spolin, selecionamos 2§8gdeatrais com potencial para responder
aos objetivos da pesquisa. Estes foram trabalhadesiuas oficinas de teatro, com os 85
alunos do curso de pedagogia da Fundacédo Viscomdeadu. A outra etapa da pesquisa
consistiu em identificar quais jogos teatrais deaake Viola Spolin poderiam fazer um link

de sugestdo de relacionamento didatico-pedagogito a educacdo para o transito.
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Concluido esse momento, partimos para a partecardtis oficinas e, no final, a tabulacao
dos dados e informagcBes de toda a documentacadruidasao longo das aulas, para
selecionar 30 jogos teatrais da Proposta dos Joggigais de Transito.

Assim, o0 nosso primeiro trabalho de improvisagidNossa Historia, um Acidente”,

a historia de um acidente entre uma moto e um auwehem uma via qualquer, que 0s
alunos tinham de apresentar: o antes do aciderigidente e o depois do acidente, e ainda o
comportamento humano de cada pessoa envolvidadiDies a turma em seis grupos com 8
pessoas em cada, € um grupo ficou com 10 pessadiizamos a Estrutura Draméatica de
Viola Spolin (Onde ? — lugar; Quem ? — personage@;Qué ? — Foco). Os resultados foram
0S mais diversos possiveis e, na avaliacdo, togossentaram ideias para as proximas
improvisacoes.

Além dos Jogos Teatrais de Viola Spolin, trabalbsetambém com os Jogos Teatrais
de Maria Novelly (1994), pois os exercicios de Nigveara grupos em sala de aula permitem
determinados aquecimentos que possuem uma resposiisgata em relacdo ao de Viola
Spolin. Algumas sugestdes de Novelly foram utilegdcomo o aquecimento para cenas de
improvisacao, antes das cenas de improvisacao edhaasito.

Nosso trabalho de base era desenvolvido da sedgomma: jogos de integracéo, jogos
de aguecimento, jogos de Viola Spolin, cenas dedwigacao, leitura de textos, construcao
de cenas baseadas em um determinado assunto maelimwi@om a questdo de transito,
apresentacao das cenas ensaiadas, avaliacéolthdhdsa

Os resultados foram alcancados gradativamentadA aula, a participacdo era mais
significativa, pois todos comecaram a fazer pagterda unidade, do jogo. Foram aprendendo
a jogar e tirar o maximo proveito do espaco tea@ajue era 0 novo para os alunos, passou a
ter uma identidade, uma sequéncia légica de ag&Fasnotorio, da quinta aula em diante, o
desenvolvimento de todos na tentativa de encoasaolucdes para o problema proposto em
cada jogo.

Os Jogos Teatrais apresentados e vivenciados ata&grtinham, cada um, seu
préprio estimulo e instauracdo de sua propria dena@se sempre serviam de eixo, de
espinha dorsal, de ponto de partida para o apraddizios ensinamentos da Educacéo
para o Transito. Essa experimentacdo permitiu umaise mais apurada dos Jogos
Teatrais e a selecdo deles para que pudessem camparduto final desta pesquisa,

sempre com a nhossa mediacao.
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Consultamos os quatro livros que compdem a obrdidl@ Spolin e verificamos o

total de jogos em cada um deles:

Improvisacao para o Teatr2000), 224 jogos;
Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolia001), 211 jogos;
O jogo teatral no livro do direto(2001), 88 jogos;

Jogos teatrais na sala de aula: um manual paraafessor(2008), 133 jogos.

Nessa pesquisa, identificamos que varios jogostieep-se nos quatro livros e alguns
em apenas um ou dois. Com isto, do total de 65@sjatiio podemos afirmar a quantidade dos
jogos que sao unicos. Entretanto, para o univeyswdso trabalho, escolhemos 253 jogos.

O jogo possibilita uma aprendizagem descontrailajuwhlquer tema. Ao evocar o
ludico estabelece uma atmosfera de satisfacdo plersala de aula. Todos se manifestam
diante das propostas de cada jogo.

Os Jogos Teatrais de Viola Spolin trazem semprgmablema a ser resolvido e isso
gera uma tensdo por parte de todos os integrankesse utilizam da solidariedade, do
conhecimento, do seu repertorio pessoal, das edagdterpessoais, da confianca, da
participacéo efetiva, da concentracdo para podehemar as solu¢des dos problemas.

O processo desenvolvido na primeira Oficina detrdbeara o da aplicacdo dos Jogos
Teatrais no decorrer do semestre. O produto fimalasuma selecdo de jogos que
possibilitassem o ensino da Educacéo para o Toansa segunda Oficina de Teatro, o
processo comecava por trabalhar os Jogos Tea#rais, Jogos selecionados na primeira
oficina eram novamente aplicados para uma anakséeedo com base na avaliacéo criteriosa
e que fornecesse como produto final os 30 jogge@aosta da pesquisa. Em suma, podemos
dizer que a primeira Oficina gerou produtos pasciaia segunda Oficina, com base na
primeira, gerou o produto final.

Os alunos de pedagogia que vivenciaram a prin@ficna puderam fazer parte da
segunda, entretanto, nesta Ultima um critério tkc&e foi que o aluno estivesse fazendo o
estagio obrigatério do seu curso de pedagogia. tQitonera repassar imediatamente 0s
ensinamentos para a sala de aula do estagio eogse bbtido um retorno para a nossa
pesquisa. Essa proposta gerou um novo olhar poofaspor parte dos alunos que tinham em
maos uma diversidade de jogos para aplicar. Trabalbm duas areas, a do Teatro e a do

Transito, mobilizava os alunos para maior particisa O contetdo das aulas tinha como
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sequéncia légica os Jogos Teatrais de Viola Sp@ligrau de dificuldade de cada jogo era
crescente. A flexibilidade era um fator preponderapara que a energia do grupo nao se
dissipasse e a concentracdo diminuisse.

Nos grupos das duas Oficinas, muitos alunos nacosdeciam, pelo fato de
estudarem em turnos diferentes, semestres diferesédas de aula diferentes, ainda que
fossem do curso de pedagogia. Entdo, os enconticgis, além das expectativas, eram
permeados de descobertas, de novas relacées dadamiom olhares questionadores, pois
tudo era novo. Uma nova experiéncia descortinavaesdiorizonte, tendo como lastro a
formacao profissional. A afetividade gerada eraistentaculo dos trabalhos. Cada um trazia
para a sala de aula, para o espaco teatral, Ses&n@as, seus repertorios de vida, seu mundo
social, potencializando suas constru¢des cénicas.

O marco inicial instaurado nas primeiras aulasdies Oficinas foi primordial para
a execucao das nossas atividades, da aplicacélmdos Teatrais, por ser o novo. Os alunos
tinham muita curiosidade de como aplicar cada Jogpitral na sala de aula, fazendo uma
mediacdo com a Educacdo para o Transito. Depoexdkcada minuciosamente toda a
metodologia, os problemas propostos, a busca das;0ss, foram descobrindo a
simplicidade de cada Jogo Teatral vivenciado. A eexpentacdo dos jogos
improvisacionais possibilitou uma confianca nospgsy coletiva e individualmente. O
respeito ao colega, ao jogo, a cena, a plateia avadiacdo, foi fundamental para a
continuagao dos trabalhos.

Nos primeiros contatos com os alunos de pedagogs,duas Oficinas, na sala de
aula, foi possivel estabelecer um dialogo com tades sobre Teatro e Transito dentro do
contexto de vida de cada um. Foi promovida umaudsto em termos do coletivo e muitas
vezes individualmente, pela experiéncia de cadal@insituacdo estendeu-se pelas primeiras
aulas, quando tudo era ainda muito novo, principate os conceitos. As explicacbes
nortearam as etapas a serem desenvolvidas, coteadpgrrocesso, assim como estabelecer o
nivelamento dos grupos e, consequentemente, a neghendizagem.

O resultado de uma boa base é a predisposicadcogago, por parte dos alunos de
pedagogia, pois estdo diante de novos conhecimemt@s necessaria uma adequada
preparacdo. Uma nova realidade apresenta-se envidaas gerando expectativas. Com isto,
surge um novo ser social.

O plano de ensino e os planos de aula para asQfi@sas envolviam processos de

aprendizagem que foram pensados para que, no [fudsralunos de pedagogia pudessem
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construir os conhecimentos no exercicio da suasgéd. As atividades e os jogos foram
trabalhados sempre com a relacdo do Teatro e dwsifoaseguindo uma metodologia. A
organizacao dos assuntos e dos conteudos permatélexibilizacdo para o professor em sala
de aula.

Os dois eixos teméticos, Teatro e Educacdo parsaosito, sdo desafios para os
alunos de pedagogia, a medida que cada um temigtrcha, seu repertorio de vida, sua
experiéncia com esses eixos que norteavam o phaeeja das aulas. A sala de aula era
geradora de um espaco teatral com possibilidadiegas.

Todos os alunos de pedagogia da Oficina de Tequeriam participar das
atividades, dos jogos. A alegria contagiava e ay&@ todos na sala. O prazer de trabalhar
0s Jogos Teatrais era bastante importante paraducéo do programa, do planejamento da
aula. Tudo se interligava. Os grupos eram congigliduas escolhas eram discutidas, as
improvisagdes comecaram a surgir de forma espoataneido dentro de uma excelente
afetividade.

As aulas comecaram a caminhar dentro de um temgwisio de adaptacdo aos jogos,
ao relacionamento com o outro. O coletivo comeg¢puedominar em relagéo ao individual.
Os resultados eram os melhores possiveis. Tudoocsan devido tempo de preparacao, isto
€, cada atividade, cada jogo tinha o seu temp@uistio para o bom resultado. O
acompanhamento das aulas, a presenca e a conédergragn fundamentais para o progresso
das atividades das Oficinas.

Os alunos de pedagogia comecaram a aprender a aspaco teatral da sala de aula.
A prética era vista como algo muito produtivo e asé dos ensinamentos. Os alunos
passavam a lidar com situacées novas, com o ludies tinham a consciéncia de que
estavam diante de uma realidade diferente da l@h@tuam aos poucos se adaptando. O
pertencimento a diversos e diferentes grupos tarraexperiéncia muito ativa e rica. A
socializacdo por si s6 emergia de forma transparersincera. Todos aprendiam a cooperatr.
A aceitacao do outro nas atividades, nos jogospen#o decisivo para o bom desenrolar do
processo da Oficina.

Trabalhar textos com conteudo de transito foi wende desafio para todos. Depois
disso, fazer uma adaptacao para teatro, tendo soiparte os Jogos Teatrais, possibilitou
estar em contato com a realidade e fazer dela umppde partida para as solucdes dos
Jogos. O envolvimento de todos os alunos de pedmngog bastante nitido. Todos davam o

melhor de si e ndo queriam que 0s exercicios @gassjacabassem. A concentracao era
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inerente as falas de todos; a escuta era muitortante, era o estar presente, vivo, ativo. A
participacdo era a base da solucdo dos problemasdesenvolvimento dos jogos, era
possivel observar a confianca na realizacdo daglaties e a confianca no colega e no
grupo, por parte de cada um. Tudo era pensadostaluo coletivo, de um corpo Unico, na
organicidade do Jogo.

Todos os conhecimentos construidos nas aulas eemebidos com bastante
interesse por parte dos alunos de pedagogia, [gssabiam que seria muito importante na
sua futura vida profissional. Este foi um dos fasopara que a entrega, por parte dos
alunos, fosse total.

As atividades planejadas a cada dia, a cada atday sempre cumpridas, pois 0
tempo era fator determinante na escolha delagnassino os exercicios, os jogos. Cada
etapa da aula tinha seu tempo agregado, o que t@erfiexibilidade, com mudancas
imprevisiveis.

Todos tomavam iniciativas para que o trabalho depa funcionasse nos Jogos
Teatrais propostos e nas atividades em duplas.n8lgabocavam um pouco de timidez, mas
logo, logo, estavam envolvidos pelo jogo. Todostiggpavam do planejamento e da
elaboracdo das cenas, alguns com mais habilidadpiel@utros. O mais importante é que
todos se mostravam interessados no processo, gmers que poderiam, na sua futura vida
profissional, trabalhar os novos ensinamentos caus alunos. Por isso, a aprendizagem era
primordial.

A estrutura basica de Viola Spolin — o Onde?, e@2 e O qué? — ficava bastante
clara nas apresentacdes das cenas. A pratica legaatunos de pedagogia a descortinarem
um novo universo de possibilidades. Todos mostrasanbastantes atentos para isto e
jogavam. O que no inicio era novidade passou atragdo com muita consciéncia e
determinagao.

Uma Oficina de Teatro com Jogos Teatrais de VEmgalin possibilita também que o
aluno aprenda um conteddo especifico, determinapasturas, desenvolva maior
concentracdo, maior conscientizagdo dos valorewviadk prepare-se para a vida futura
profissional. Os Jogos Teatrais estimulam a capdeidle buscar solugdes para os problemas
e incentivam a participacao nas atividades da vida.

Todos os alunos de pedagogia sabiam que estavemigendo de uma Oficina
que tinha um planejamento, uma estrutura, um pld@censino e que as aulas eram

planejadas para uma melhor aprendizagem. Isto diawvarédito ao valor do processo. A
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participacédo de todos era muito ativa, pois tinfegonsciéncia de que estavam fazendo
parte de algo muito bem elaborado, consciente ermi@ado em seus objetivos. A
construcdo de conhecimentos, através do ludicopentosse algo novo para todos, foi
aceita com muita facilidade.

Com o passar do tempo e a continuidade das aatsalunos de pedagogia
aprenderam a improvisar e a construir cenas cooomteldos da Educacéo para o Transito.
Esta experiéncia foi bastante proficua para a Vidara profissional dos alunos de
pedagogia. Todos os exercicios e 0s Jogos Tegtrapmostos possibilitaram trabalhar o
Teatro com o tema transito. Ao trabalhar os Jogestréis, eram analisadas as
possibilidades de cada um dos Jogos ser seleciggmdocompor a Proposta de Ensino da
Educacéo para o Transito. Cada jogo trabalhadodisiautido e avaliado com base em
critérios fixos e tabulados em um questionario,apser preenchido pelos alunos, com
afericdo de uma nota de 0 a 100. Os resultados avatiados e o jogo era selecionado, ou
ndo, para compor a proposta de ensino.

Para a execucao das atividades, principalmentemras, os alunos encorajavam-se
mutuamente. A cena pronta era apresentada par@latea que acolhia com tranquilidade o
trabalho. Nas cenas, planejadas ou improvisadamte@gantes combinavam entre si quem
assumiria 0s papeéis. As cenas de improvisacao hpldssiam que desenvolvessem suas
capacidades criativas, quando solicitado, e espariéxcia possibilitava-lhes aprender a se
desenvolver. O envolvimento de todos era bastamertante.

Os Jogos Teatrais e as improvisagoes, aos poiacas) permitindo a familiarizagao
com a teatralidade e soltando cada vez mais a mag&p de todos. O potencial criativo de
cada um foi ficando cada vez mais evidente. A @pdcado e o comprometimento de todos
eram cada vez mais visiveis.

Os alunos de pedagogia logo que formavam as dupkdrios ou 0S grupos,
comecavam a discutir as ideias de como montar a,dewantavam questionamentos,
problematizavam, intercalavam o0s jogos, discutiaguss conceitos de transito e
estabeleciam as relagbes e, assim, as cenas canegasurgir. Todos participavam com
entusiasmo e todos se escutavam, criando coletii@m® nossa mediagao era importante
na conducao do processo.

Em relacdo aos comentarios registrados, ficoudakrique os alunos de pedagogia
levariam para casa o formulario e, na aula segudeolveriam preenchidos. Entretanto, na

aula seguinte, muitos ndo entregavam e justificasaniroi entdo que eles mesmos sugeriram
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que o preenchimento dos comentérios fosse feittorério da aula, antes da avaliacdo, o que
foi acatado. O tempo da atividade era respeitadis, gxigia concentracdo. Os comentarios
reforcavam a nossa ideia sobre a metodologiaadidiznas aulas.

Textos com 0s conceitos de transito, textos deajsr sobre o transito, textos
relacionados ao transito eram distribuidos duraageaulas para gerar ideias para as
improvisacdes, para as cenas. Os textos eram aaadi® discutidos no coletivo, nos grupos,
nos trios, nas duplas, com o propésito de encouatrar forma de aplicar o Jogo Teatral para
cada assunto. Cada aluno de pedagogia tinha s¢n g@wista e, juntos, passavam a ter um
olhar comum sobre a matéria.

Ao trabalhar a realidade, os integrantes dasnaficbuscavam na imaginacao fatores
que possibilitassem jogar, tudo dentro de um péamento ou no improviso. O importante era
gue determinado assunto fosse amplamente disculideecado em pormenores para o
perfeito resultado do processo. Sobre 0 mesmo tgrageciam solucdes diferentes para as
cenas apresentadas, que tinham uma ordem — imieio,e fim — e eram sempre limitadas ao
espaco teatral da sala de aula, com suas entradddas por parte dos integrantes dos grupos,
que apresentavam seus papeis, seus personagens.

De acordo com as necessidades, destacavamosadm duranco, alguns pontos para
serem observados no planejamento, na construcmweseatacdo das cenas por todos o0s
integrantes da Oficina, para um melhor desenvolnimese aprendizagem. O foco do
problema era sempre evidenciado, assim como a wacéo nos jogos. As agdes oriundas
da imaginagéo tornavam a realidade possivel densdisada e discutida.

Muitas vezes as cenas apresentadas com o textmaas impedia que o aluno de
pedagogia tivesse um rendimento corporal satistefiara o seu papel. Entretanto, a relacéo
do Jogo Teatral com a Educacao para o Transitbasi@nte evidente, o que possibilitava a
discusséo, muitas vezes mais profunda, sobre @&lhedo do Transito, sobre o “porqué” de
legislar para a sociedade.

A plateia identificava 0os personagens que estataando/em cena e a mensagem que
queriam passar através das acgles, o que facilitgracesso de avaliacdo dos jogos para o
ensino da Educacado para o Transito. Assim, & meglidaos alunos que estavam na plateia
iam vendo a cena, podiam aumentar sua aprendizegiam® 0s temas apresentados.

Na formacdo das duplas, dos trios ou dos grupomais de trés participantes, a
composicdo, na maioria das vezes, era mediada ¢®r para que todos tivessem a

oportunidade de trabalhar com todos e nao criataduprios ou grupos de mais de trés
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sempre com 0S mesmos participantes. Era necessargssa mediacdo nesse aspecto de
selecédo. Todos acatavam as escolhas e trabalharamsatisfacdo, respeito e concentracao,
participando ativamente de todas as atividades)ipedo que o processo fluisse.

As apresentacdes das duplas ou trios as vezesfeitasi no centro de um circulo
formado por todos os participantes; outras vezas eealizadas no espaco teatral da sala, que
funcionava como palco, separado da plateia, comde#io com as cenas de improviso e as
cenas construidas. Todos tinham o desejo de jantidas cenas e, com isto, era instalado o
clima teatral, envolvendo os alunos de pedagograatrabalho.

A cada aula, era notéria a fluidez das atividadesexecucdo e dos resultados dos
Jogos Teatrais, das apresentacfes das cenas. fattazia para dentro do processo seu
repertorio de vida, sua vivéncia, seu olhar de mufdaprendizado era visivel a cada dia. Os
trabalhos eram organizados e com um conteudo leboraldo. Na avaliacdo, ao final de cada
aula, era possivel perceber o crescimento de todoalunos de pedagogia que estavam
vivendo a experiéncia da Oficina. E os comentaglaborados pelos integrantes da Oficina
atestam isto, atestam a aprendizagem.

O sucesso das Oficinas estava ancorado na pagioplos alunos de pedagogia. Eles
aprenderam a jogar individualmente, em dupla, dos,trem grupos com mais de trés
participantes. A adaptacdo ao espaco teatral dadsahula foi bastante rapida. Trabalhar sem
cenario foi um desafio, vencido logo nas primeaalas. Era muito importante que o foco das
Oficinas fosse sempre o carater social. O trabalaofeito com o propdsito de buscar o
melhor aproveitamento profissional. Motivar os alinde pedagogia era uma constante
estabelecida por nos.

Todos os grupos sempre tentavam e faziam excslaatealhos, utilizando a lideranca
de grupo; ndo havia destaques e 0s problemas erapres discutidos em plenaria do grupo e
suas solucdes eram alcancadas de acordo com assidades. Com isso, as cenas
improvisadas tinham um fluxo, um desenvolvimentoitonuranquilo, sem ninguém
atropelando o outro, pois cada qual tinha seu espgacimportante era cada participante
valorizar sua cena. Por outro lado, todos tinhamneente que a apresentacdo das cenas
obedecia a uma ordem Unica, isto é, elas erameapeeas apenas uma unica vez, pois nao
dava tempo de retomar determinada cena na aulangegiudo era feito por aula. Por isso, a
cena tinha que ser bem estruturada, mesmo as devisq

Ao trabalhar um texto sobre o transito, o aluno pgelagogia desenvolvia suas

potencialidades. Cada um gerava resultado diveas®d @ mesmo texto, de acordo com a sua
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imaginacdo. A exploracdo do espaco teatral da dalaaula era um desafio a cada
apresentacao. Tais procedimentos podiam ser olowervas duas Oficinas.

O trabalho coletivo e o0 aprender a jogar eramrohét@ntes para que as apresentacoes
fossem ricas em ideias e em solucdes. O mostrapreeluto ao colega da plateia e dele
aguardar as criticas construtivas foi uma expe@érenriquecedora para todos o0s
participantes. As avaliagcbes, mediadas por nos eterrdinados momentos, sempre
trouxeram um clima de crescimento e aprendizageadaCdia mais, todos os alunos
aumentavam sua capacidade de jogar teatralmente.

Todos os alunos de pedagogia que participaranOflemas e trabalharam os Jogos
Teatrais, experimentando, vivenciando, buscandacéek para cada problema apresentado
por eles, foram unanimes em dizer que o TeatroEw@cacdo para o Transito podiam
caminhar lado a lado, formulando questionameni@sresentando inovacdes para 0 processo
de aprendizagem nas mais diferentes formas.

O formato da Oficina de Teatro dos Jogos Teapaie ser inserido nos projetos
pedagogicos das escolas em carater extracurri@iEnecendo ao aluno ludicidade e novas
formas de interagir com a realidade e ampliar dovide mundo. E um recurso facilitador de
aprendizagem.

O aluno de pedagogia, futuro professor, diantepatunidade de cursar a Oficina de
Teatro, trabalhar os Jogos Teatrais, aprender soBrkicacdo para o Transito, passa a ter um
diferencial no mercado de trabalho e adquire unva marma de contribuir com a sociedade.
Este aperfeicoamento € necessario para o desempensigas fungcdes como docente. Por
outro lado, esse tipo de Oficina possibilita acmalo convivio com o Teatro e as informacdes
e conceitos de Educacdo para o Transito. A esegeesenta a porta de entrada para o
mundo, para a vida, para a realidade. Nada melloorque, desde cedo, os alunos
familiarizarem-se com o transito adequado e a prag@o da vida. E importante que se
conheca a Legislacdo de Transito com suas LeisCseigo, suas Normas, seus Direitos.
Este acesso a informacao possibilita o exercicicidiadania.

As Oficinas de Teatro foram bastante produtivaglicAmos 253 jogos, quase a
totalidade dos Jogos Teatrais de Viola Spolin,ggpedmente os mais pertinentes ao contexto
e aos propositos das oficinas. Tivemos oportuniddelefazer analise e avaliar os mais
exequiveis para o ensino e aprendizagem da edupatg@o transito.

Consideramos que os Jogos Teatrais de Viola Spoliem estar relacionados aos

principais conteudos da Educacgédo para o Transpara o ensino e aprendizagem sobre
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Teatro e Transito. O aluno de pedagogia, futuréegsmr, que participou das Oficinas e teve
acesso, em sua graduacdo, aos conteudos e metadologcessarios para 0 ensino,

certamente estara mais preparado para traballeatro £ o transito na escola.

5.3 PESQUISA QUANTITATIVA E QUALITATIVA: BUSCA DE ANALISE

Os Jogos Teatrais de Viola Spolin selecionadosrimepa Oficina foram também
trabalhados na segunda Oficina, visando nova fitasg;d0, nova selecdo e nova analise.
Principalmente pelo fato de a segunda oficina tarsnalunos de pedagogia fazendo a
disciplina Estagio Obrigatorio e, com isso, a puidade de imediata aplicacdo dos Jogos
Teatrais e a Educacao para o Transito com seussalun

As variaveis selecionadas e analisadas foram dez:

. Vocé se tornou capacitado(a) para atender aartas desse jogo teatral.

. Adquiriu competéncias na area de educacéo padasto.

. Facilita o seu trabalho em sala de aula.

. Facilita atividade de integracao de todos osadu

. Facilita o cumprimento das metas de planejam#mit@ducao de acidentes.

. Melhora o seu desempenho como professor(a).

. Atendeu ao objetivo de cumprimento do papeladala educacao para o transito.

. Melhorou a sua conscientizagéo.

© 00 N O 0o A WDN P

. Facilitou a integracao do trabalho de equipdusive o grau de satisfacéo de todos.

10. Facilita a interdisciplinaridade entre o te&r® area de educacéo para o transito.

E importante esclarecer que os nossos resultéo$rigto de discussées com os 85
alunos participantes das oficinas, por meio do rueenento de questionarios, dos
comentarios e do discurso verbal em sala de anéntiutodo o processo nos dois semestres.

Para conseguir viabilizar os objetivos, o alunmfieina era um participante ativo na
construcdo do conhecimento; dele dependia o procksstrabalhos.

O Quadro 1 permite a visualizacdo do modelo dstu@rio aplicado a cada Jogo.
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OFICINA DE TEATRO - Educacdo para o transito atsavdos jogos teatrais —
QUESTIONARIO

Quadro 1 - Relacéo das variaveis analisadas pela pesduota (le 253 jogos)

NUMERO:
Data / /2015/16

NOME DO JOGO

ALUNO DE PEDAGOGIA

Responda as alternativas propostas com base nsdes que podem ser percebidos a p

dos jogos teatrais no ensino da educacao parastta

artir

Assinale a opcéo desejada

N&o se

aplica

Sim

1.

Vocé se tornou capacitado(a) para atender aardias dess

jogo teatral.

e

. Adquiriu competéncias na &rea de educacgéo padasito.

. Facilita o seu trabalho em sala de aula.

. Facilita atividade de integracéo de todos osadu

gl b~ WO DN

. Facilita o cumprimento das metas de planejameégt@ducagd

de acidentes.

»

. Melhora o seu desempenho como professor(a).

. Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel adoda

educacao para o transito.

. Melhorou a sua conscientizacao.

. Facilitou a integracéo do trabalho de equipelusive o gray

de satisfacao de todos.

10. Facilita a interdisciplinaridade entre o teatrca area d

educacao para o transito.

1%

Fonte: Elaboragéo propria.

A experiéncia no planejamento das cenas, comalgmbs, levava em conta a

estrutura basica dos Jogos Teatrais de Viola Spoli@nde? — local, lugar; o Quem? —

personagem, papel; e O qué? — atividade, acaomibi® importante fazer a ligagdo do

Teatro com os conceitos da Educacdo para o Trapaitm uma melhor aprendizagem. A

pratica levava sempre a uma interacdo com o cotegae possibilitava a execucéo das cenas

com um comeco, meio e fim. Ao final, as cenas caofdds eram discutidas entre todos,
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inclusive com a plateia. Todos os integrantes dopas trabalhavam na ideia consolidada, de
acordo com o planejamento que eles mesmos orgamizav

As cenas apresentadas mostravam a capacidadetetemidado Jogo Teatral estar
vinculado aos conceitos da Educacao para o Trawsgoe possibilitava a avaliacao, no final,
por meio de questionario proprio, segundo varidesiabelecidas, a capacidade desse jogo de
fazer parte do elenco da Proposta dos Jogos Tedairansito. Esta experiéncia concreta
dos alunos de pedagogia fortalecia sua aprendizagem

Nessa atividade com os alunos de pedagogia, guartamte que entendessem a
necessidade de minimizar um problema social, qoetr@nsito, com o recurso do Teatro,
através dos Jogos Teatrais, que criam possibildddderepasse de conhecimentos, respeito,
cooperacao, solidariedade e responsabilidade, lhaido para a transformacdo do
comportamento do ser humano no transito. Os coosedds Jogos Teatrais permitem um
novo olhar sobre o mundo, produzindo a reflexdoesabrealidade, como atestam as cenas
planejadas, construidas e apresentadas. Essaémquerpossibilita um aprendizado e um
acréscimo a formacéao do profissional, principalregr@lo fato de sempre um texto da area de
transito ou sobre o transito servir como referdra@a que os alunos trabalhassem os Jogos
Teatrais com a Educacéo para o Transito. Era umiduypdade de colocar em pratica, muitas
vezes, um texto critico com questbes sociais, ipahnente para as improvisacoes. Este
desafio era sempre mediado por nos.

Os alunos de pedagogia participantes das duasasfitnham a consciéncia de que o0s
contelidos apresentados em cada aula, tanto osatte fleanto os de Transito, seriam por eles
futuramente trabalhados em sala de aula com seussalAlguns cursavam a disciplina Estagio
Obrigatorio ou apenas estagiavam em alguma esgéal@stavam aplicando os Jogos Teatrais
com a Educacéo para o Transito, conforme Comestésicritos pelos proprios alunos.

Trabalhar com a ludicidade, com o teatro, € umafdabastante dificil, pois envolve
determinadas politicas e o proprio desejo do psofesEntretanto, ele pode articular
disciplinas nas mais diversas areas do conheciméntteresse aumenta quando se insere no
projeto da escola o teatro como uma opcao a maeprendizagem. A escola é fonte de
informacé&o e propicia um desenvolvimento na vidaadale cada um.

Com o tempo, a pratica do ensino do teatro naa@s@conquistar seu lugar na vida
dos alunos, pois os Jogos Teatrais podem fazemnbeitn a mediacdo entre o conteiudo
tedrico de determinada disciplina e a sua pra#icascola, por ser um grande celeiro de

ideias, de imaginacao e de criatividade deve ivantodas as formas de conhecimento.
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O aluno do curso de pedagogia da Fundacdo Viscoled€airu possui como
qualidade a vontade de aprender, de ter uma fooreg@lente, para que possa ter um lugar
de destaque no exercicio de sua profissdo, umadipagem crescente em todos 0S cursos,
seminarios e congressos, que sempre some ao deecguento; por isso, ele participa. Nao
poderia ser diferente com as Oficinas de Teatrand¢a falamos, em tempo recorde,
esgotaram-se as vagas das oficinas, devido a gpaodera por parte de todos.

O Quadro 2 apresenta, em forma de Resumo, a ceaghm de todos os Jogos
Teatrais e 0 que os alunos de pedagogia pensanelagéa aos 30 Jogos Teatrais e as

variaveis selecionadas.

Quadro 2 — Variaveis analisadas em relacédo aos 30 Jogdsiseselecionados.

o _ N&o se aplica Sim N&o
Variaveis analisadas

% % %

1. Vocé se tornou capacitado(a) para atender O30 98,83 1,17
demandas desse jogo teatral.

2. Adquiriu competéncias na area de educacdo pa80 86,70 4,50
transito.

3. Facilita o seu trabalho em sala de aula. 0,23 ,8098 0,97

4. Facilita atividade de integragéao de todos osadu 0,23 95,67 4,10

5. Facilita o cumprimento das metas de planejameéato/,67 86,27 6,07
reducao de acidentes.

6. Melhora o seu desempenho como professor(a). 0,50 96,03 3,47

7. Atendeu ao objetivo de cumprimento do papelaod,17 85,60 5,23
da educacéo para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagao. 5,43 92,63 1,93

9. Facilitou a integracéo do trabalho de equipeusive 0,77 9550 3,73
o grau de satisfacao de todos.

10. Facilita a interdisciplinaridade entre o teara area 4,10 93,03 2,87

de educacéo para o transito.

Fonte: Elaboracéo propria.

Os dados mostram que, no universo pesquisadaoocfanvergiu para 98,83%, com

“Vocé se tornou capacitado(a) para atender as diasasesse jogo teatral’. A capacitacao
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alcancou o primeiro lugar na avaliagdo dos alubsses dados evidenciam a capacitacéo
como uma das caracteristicas do ensino-aprendizagemoutro lado, os dados revelam
ainda algo expresso pela sétima variavel: “Atendewbjetivo de cumprimento do papel
social da educacéo para o transito”. Isso nosisglie nossa proposta precisa estar alinhada
com o papel da educacdo, como: a educacdo formamsid’, especifica e técnith
(condutor, profissionais do setor etc.) formacaaticoada® e campanhas.

Dos 253 jogos teatrais de Viola Spolin trabalhaglmssala de aula, apresentamos a
relacdo nominal dos 30 selecionados pelos alunosudsn de pedagogia integrantes das
Oficinas de Teatro e que serdo incorporados a Brapims Jogos Teatrais de Transito. Estdo
ordenados por ordem de aplicacdo, de dificuldade selecdo em sala de aula, conforme

revelacdo da pesquisa:

. O que estou vendo?

. Sentindo 0 eu com o eu.

. Ouvindo os sons do ambiente.
. Exercicio de espelho n°. 1.

. Jogo de orientag&o n°. 1.

. Caminhar no espaco.

. Quem comecou 0 movimento?

. Jogo da sobrevivéncia.

© 00 N O 0o B~ W DN P

. O que esta além?

[
o

. O jogo do conflito.

=
-

. Jogo do quem.

=
N

. Exploracdo de um ambiente.

=
w

. Jogo da bola.

'_\
~

. Passa passa trés vezes.

[
ol

. Exercicio de selecao rapida para Onde.

=
(o]

. Momento ritmico.

[ —
\]

. Duas cenas.

=
oo

. Cego basico.

19. Homem na rua.

7 Construida no binémio familia-escola, com particio direta e indireta de toda a sociedade e aepebes
presentes na cultura. Educacéo bésica para a émeiévno transito.

'8 Diz respeito a construgdo de conhecimentos eitlabléds técnicas para atuar e conviver no transito.

19 Educacéio por meio de campanhas e iniciativasedadi educacio para o transito.
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20. Fisicalizar um objeto.

21. Tocar e ser tocado/ Ver e ser visto.
22. Quem esta batendo?

23. Bonecos e/ou automacao (Fios).
24. Contando um incidente.

25. Vendedor.

26. Construir estorias.

27. Exercicio de sussurrar-gritar.

28. Camera.

29. Plateia dirige.

30. Estatuas.

A Tabela 1 permite a visualizagdo dos jogos teattaiacordo com o nimero do jogo

e a nota auferida pelos alunos do curso de pedagogi

Tabela 1— Jogos Teatrais por ordem de aplicacao e nataidauf Salvador, Bahia, Brasil — 2017

NUmero

do Jogo Nome do Jogo Teatral Nota
1 O que estou vendo? 8,46
2 Sentindo 0 eu com 0 eu 8,18
3 Ouvindo os sons do ambiente 8,74
4 Exercicio de espelho n°. 1 8,74
5 Jogo de orientagao n°. 1 9,86
6 Caminhar no espacgo 9,20
7 Quem comegou 0 movimento? 9,68
8 Jogo da sobrevivéncia 9,79
9 O que esta além? 9,28
10 O jogo do conflito 9,37
11 Jogo do quem 9,46
12 Exploracdo de um ambiente 10,00
13 Jogo da bola 9,76
14 Passa passa trés vezes 9,68
15 Exercicio de selecdo rapida para Onde 9,01
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16 Momento ritmico 9,55
17 Duas cenas 9,10
18 Cego basico 9,37
19 Homem na rua 9,20
20 Fisicalizar um objeto 9,28
21 Tocar e ser tocado/ Ver e ser visto 9,52
22 Quem esta batendo? 8,92
23 Bonecos e/ou automacao (Fios) 9,36
24 Contando um incidente 9,46
25 Vendedor 9,02
26 Construir estoérias 9,64
27 Exercicio de sussurrar-gritar 9,20
28 Camera 8,88
29 Plateia dirige 9,46
30 Estatuas 9,55

Fonte: Elaboragéo propria.

A Tabela 2 permite a visualizacdo, ainda sem ordt&ssificatoria, das variaveis
analisadas e do resultado, em forma de Resumoapaespostas Sim, Nao e Nao se aplica,

no estudo da Educacao para o Transito.

Tabela 2— Identificagdo do Jogo Teatral segundo a esc8hlador, Bahia, Brasil — 2017

N°. Nome do Jogo Teatral Si) | Nao(%) N&o se aplicés)
1 O que estou vendo? 84,6 8,4 7,0
2 Sentindo 0 eu com o0 eu 81,8 11,2 7,0
3 Ouvindo os sons do ambiente 87,4 8,4 4,2
4 Exercicio de espelho n°. 1 87,4 4,2 8,4
5 Jogo de orientagcao n°. 1 98,6 0,0 1,4
6 Caminhar no espacgo 92,0 0,8 7,2
7 Quem comegou 0 movimento? 96,8 0,0 3,2
8 Jogo da sobrevivéncia 97,9 0,7 1,4
9 O que esta além? 92,8 0,0 7,2
10 O jogo do conflito 93,7 3,6 2,7
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11 Jogo do quem 94,6 1,8 3,6
12 Exploracdo de um ambiente 100,0 0,0 0,0
13 Jogo da bola 97,6 1,6 0,8
14 Passa passa trés vezes 96,8 3,2 0,0
15 Exercicio de selecéo rapida para Onde 90,1 09 0 9
16 Momento ritmico 95,5 0,0 4,5
17 Duas cenas 91,0 0,0 9,0
18 Cego basico 93,7 0,9 5,4
19 Homem na rua 92,0 0,0 8,0
20 Fisicalizar um objeto 92,8 5,6 1,6
21 Tocar e ser tocado/ Ver e ser visto 95,2 4,0 0,8
22 Quem esta batendo? 89,2 6,3 4,5
23 Bonecos e/ou automacao (Fios) 93,6 0,8 5,6
24 Contando um incidente 94,6 4,5 0,9
25 Vendedor 90,2 8,4 14
26 Construir estorias 96,4 3,6 0,0
27 Exercicio de sussurrar-gritar 92,0 7,2 0,8
28 Camera 88,8 7,0 4,2
29 Plateia dirige 94,6 4,5 0,9
30 Estatuas 95,5 4,5 0,0

Fonte: Elaboragéo propria.

A Tabela 3 mostra, em ordem classificatéria deem®, um resumo dos jogos

selecionados pelo maior indice de aplicabilidadestodo da Educacéo para o Transito.

Tabela 3— Ordem classificatéria do Jogo Teatral segundscalha. Salvador, Bahia, Brasil
- 2017

) N&o se

Ordem N°. do Sim | Nao .

T Nome do Jogo Teatral aplica
Classificatoria | jogo % %

%

1 12 Exploracdo de um ambiente 100M0 0,0
2 Jogo de orientacao n°. 1 986 00 14
3 Jogo da sobrevivéncia 979 0,7 14
4 13 Jogo da bola 97,6 16 0,8
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5 7 Quem comegou 0 movimento? 96,8 0,0 3,2
6 14 Passa passa trés vezes 96,8 3,2 0,0
7 26 Construir estorias 96,4 36 0,0
8 16 Momento ritmico 955 0,0 45

9 30 Estatuas 955 45 0,0
10 21 Tocar e ser tocado/Ver e ser visto 952 4,08 O
11 11 Jogo do quem 946 18 3,6
12 24 Contando um incidente 946 45 0,9
13 29 Plateia dirige 946 45 0,9
14 10 O jogo do conflito 93,7 3,6 27
15 18 Cego basico 93,7 09 54
16 23 Bonecos e/ou automacao (Fios) 93,6 08 5,6
17 9 O que esta além? 928 00 7.2
18 20 Fisicalizar um objeto 928 56 1,6
19 6 Caminhar no espaco 920 08 7,2
20 19 Homem na rua 92,0 0,0 8,0
21 27 Exercicio de sussurrar-gritar 920 7,2 0,8
22 17 Duas cenas 91,0 0,0 90
23 25 Vendedor 90,2 84 14
24 15 Exercicio de selecéo rapida para Onde 90, ®,0

25 22 Quem esta batendo? 89,2 6,3 45
26 28 Céamera 888 7,0 4.2
27 3 Ouvindo os sons do ambiente 874 84 42
28 4 Exercicio de espelho n°. 1 87,4 42 84
29 1 O que estou vendo? 846 84 7,0
30 2 Sentindo 0 eu com o eu 81,8 1170

Fonte: Elaboracéo propria.

A pesquisa revelou 0s cinco principais jogos &sigue possibilitam a constru¢do do
conhecimento na &rea de educacdo para o transipdorBcdo de um ambiente, com uma
pontuagcdo de 100,0%; Jogo de orientacdo n°. 1, 3%6P6; Jogo da sobrevivéncia, com
97,9%; Jogo da bola, com 97,6%; Quem comecou ometo? com 96,8%. Vale ressaltar
gue esses cinco jogos teatrais agrupam-se na gatdggogos que precisam trabalhar muito a

“atencdo” por parte dos participantes, além daenlagdo” e das “questdes comportamentais”.
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O jogo teatral “Sentindo 0 eu com 0 eu” obteveatypacdo de 81,8% e foi o Ultimo a
compor a proposta dos 30 (trinta) jogos, mas igsosignifica que seja menos importante que
os demais. Ele € de grande valia, pelo seu aspectdbservar como o proprio corpo esta em
cada momento. Este é um aspecto de grande imparfiara que o individuo possa aperceber-
se de seu estado corporal e emocional ao dirigiveioulo ou atravessar uma via de transito.

Na nossa pesquisa, a linha de corte para a p@atdac80,0%. Apos a tabulagcéo dos
dados oriundos dos questionarios preenchidos pBélparticipantes das oficinas, obtivemos os
30 jogos teatrais para compor a proposta. O panfmadida foi analisar os resultados auferidos
por cada jogo. Seria necessério estabelecer ogitgtiaos por ordem de pontuacéo, primeiro
tratamento dos dados de primeira méo, conformel®at@oelho (2008).

Constatamos também, conforme dados acima anaisajiee 0s jogos teatrais
selecionados séo importantes para a construcaordeecimento pelos adolescente na faixa
etaria de 11 a 14 anos.

O jogo teatral, ao possibilitar ao ser humano taimsonhecimento, trabalha também
o lado comportamental. E transito € um fendmenopoostamental que estd em estreita
articulacdo com a educacdo dos individuos, quansejotoristas ou pedestres e exige a¢des
conscientes sobre o ato infracional para a pres&ovea vida. Nesse processo, é de grande
importancia a ajuda das Artes Cénicas para o ttAnsra a educacdo para o transito.

Falamos anteriormente que a avaliacdo era uma gtapocorria sempre ao final das
aulas. Entretanto, em todos os momentos da aukaesos abertos a discussao, pois era
muito importante que o aluno conseguisse reconhexealiferentes jogos, assim como sua
relacdo com a educacédo para o transito, compredodsmo a comunicacao pode interferir
no ser e conviver no transito. Para tanto, eraumeasimportancia observar as producdes
cénicas individuais ou grupais dos alunos, quantesultado das atividades realizadas.

Em relacdo a adaptacdo dos jogos teatrais de @iptdin para a educacdo para o
transito, utilizamos, de cada jogo, a sua “espihisal’, 0 seu eixo. Jogavamos de acordo
com a estrutura de cada jogo proposto por Violdis@y no decorrer do exercicio, iamos
inserindo as modificagdes, testando, analisandaljaano, modificando o que era possivel,
para ndo perder a esséncia do jogo, pois ndo masigue o jogo trabalhado perdesse suas
caracteristicas, ao se relacionar com o transito.

No Apéndice B, apresentamos os resultados dossJdgmatrais que foram
selecionados por meio de questionarios aplicadasangcorrer das duas Oficinas de Teatro

por jogo teatral. Representa o somatério dos quesibs de todos os alunos por oficina.
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Cada jogo foi avaliado por meio das variaveis didas no plenario das aulas. Eles possuem
um numero de ordem de aplicacdo, o nome do joga,nota auferida que representa o total

do percentual, variando em cada caso de zero a dez.
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6 CONCLUSAO

Concluido o estudo proposto, podemos extrair algucmmsideracdes que merecem
destaque.

Primeiramente mantemos nossas convic¢gOes profureigmadas pelos resultados
da pesquisa realizada. Uma delas € que podemasuwpnenhecimento na area da Educacao
para o Transito através dos Jogos Teatrais. Nadqdal de artista voltado para a funcéo
social, busquei estudar o comportamento humanaéamsito e pude constatar que, como
elemento historico, o ser humano atua e interagea@transito na condicdo de pedestre e de
condutor de veiculos.

O acelerado processo de urbanizacdo ocorrido nsilBras ultimas décadas, com
oportunidades de crescimento e desenvolvimentalse@condmico, tem levado as cidades a
enfrentar novos desafios relacionados ao transitomeio rural, a substituicdo da tracao
animal pelos veiculos de duas rodas tem geradoowmfator de risco para todos.

Mais do que nunca, temos a convic¢cado de que janfesgotados todos os esforcos da
técnica de engenharia, policiamento e fiscalizagietanto, através da Arte, podemos
vislumbrar saidas para a preservacao da vida nsit/dNa Arte, buscamos ideias, conceitos,
sistematizacdo, meétodos de ensino e aprendizageemamientas pedagogicas,
instrumentalizacédo para estabelecer um didlogoa&tiucacéo para o Transito.

O estudo constatou novas formas de sociabilidaaieerido maior assimilacéo critica
do uso do espaco viario e mais justica social. @imao para pensar novas formas de
compartilhamento do espaco viario passa pela edocaps trés eixos, que entendemos
como: educacdo formal e basica, especifica e #ceiccontinuada. Esses trés eixos da
educacao para o transito, como revelou a pes@gésacomplementares entre si, uma vez que
as atividades formativas realizadas em uma areecareinfluéncia nas demais acoes.
Entretanto, € através da educacao basica que &glqe®por novos modelos de sociedade e
educar as criangas e 0s jovens para a construgiimasociedade em que o fator de risco de
acidente caia para o t&o sonhado e divulgado ‘tnente™.

S&o muitos os fatores que influenciam a exposigaasao, a ocorréncia de acidentes
e a sua severidade. Pode ser até que o risco jadmsapletamente eliminado, mas € possivel
diminuir a intensidade, as consequéncias e a edmwsho risco de lesdo grave com o

desenvolvimento de acdes voltadas ao tema. Uma éelgroposta do presente estudo.

2 Denominag&o dada por varios paises para a metldedo do nimero de acidentes de transito.
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E possivel inferir que o transito, abordado de #otransversal, pode contribuir para
que a educacdo cumpra seu papel, bem como promovas solucdes para os atuais desafios
da seguranca viaria. No ambito da educacéo saia{em varios problemas, entre eles o
planejamento do sistema educacional voltado pdransito, e as solugdes sempre passam
pela educacdo do cidad&o, pois educar é uma tzwefplexa dentro da realidade social. E
necessario fazer com que o aluno entenda o munmdmdie um contexto social, bem como
seu papel enquanto cidadéo responsavel, e apretwtaaa as decisdes corretas. Por isso,
entendemos que o transito pode ser abordado deirmameltidisciplinar, isto é, na
perspectiva dos seus mais diversos angulos. E sorestudo comprova que o Teatro é um
excelente veiculo de disseminacédo da cultura deraega no transito. Dentro das inimeras
formas de manifestacdes de arte voltadas ao wamesitolhemos o teatro/Jogos Teatrais para
desenvolver a nossa pesquisa.

Entender, debater, discutir, dialogar sdo elemeimdispensaveis para que 0 n0sso
discurso seja coerente com o0 que desejamos fazeratiaa. No que se refere ao transito,
percebemos que existe hoje uma preocupacao compo tée espera, o0 transporte, a demora
em chegar ao trabalho, o congestionamento. No ®n{amucos se preocupam com o nimero
de acidentes e a gravidade deles. O caminho paedwusdo dos acidentes, no Nosso
entendimento, € procurarmos ser mais criativosa maacontrar formas de interessar um
namero cada vez maior de pessoas e, assim, airaipalmente os professores para o tema e
para o transito, buscando, na arte, as solu¢gfesizAlo problema, para nos, esta na falta de
educacédo basica do nosso povo, o0 que, por suahweica na falta de cultura de seguranca.
Dai advém nossa preocupacdo com a seguranca rsitdréna quase indiferenca que se
verifica entre as pessoas diante da morte de dezenailhares de pessoas.

Esse quadro angustiante esta na origem do nosstneBor isso a nossa pergunta: Os
Jogos Teatrais podem ser relevantes para a co@stdecconhecimento na area da Educacgéo
para o Transito? Entendemos que o pais precisa seli® sobre transito e sobre seguranca,
para melhorar o grau de civilidade ou de convigledie. A consequéncia sera obvia: quanto
mais soubermos sobre o assunto, mais condicdodsrdmevitar a violéncia do transito e
exigir politicas publicas voltadas para o tema.nHisicutivel a importancia de criar uma
cultura mais responsavel.

Os objetivos da Educacdo para o Transito, no nessendimento, devem ser: uma
conduta e orientacdo no transito; transferénciéédeicas de sobrevivéncia no curto prazo;

parceria, comportamento responsavel e seguro mm Iprazo. Nossa crenga € que devemos
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motivar a todos, para obedecerem regras, evital®ns; agirem com seguranca e serem
socialmente responsaveis, comportando-se como o®delseguranca e de responsabilidade
social. Os métodos de ensino e aprendizagem delveanger aulas em classes, treinamento
fora de sala, em éareas protegidas e em situacodsafdgo real, discussbes, grupos de
trabalho, investigacéo e apresentacfes em pubbamdo os Jogos Teatrais.

Sempre que falamos de transito, o governo estasepie. Afinal de contas, € dele a
responsabilidade de garantir o direito de ir edas cidaddos. Da mesma forma, compete ao
governo garantir a segurancga. Por isso, € impdsiissociar seguranga no transito, governo
e politicas publicas.

Transito €, essencialmente, area de convivéncisodedade. Nele todos interagem
permanentemente, isto €, sdo espacos com momenfmga comunicacao interpessoal. Em
todos os modais de transporte existe uma Unicaq@gd@ a comportamental do ser humano.
Falar de comportamento humano no transito é umfidesa achar caminhos com os
estudiosos das ciéncias humanas, como filosof@plsgia, psicologia, pedagogia, ciéncia
politica, antropologia, historia, economia, adntmaigio, direito etc. Os estudos sociais,
desenvolvidos na academia ou nao, tratam de estug@oblematica da organizagdo, das
relagdes e dos conflitos sociais de nosso mundd etin o aporte das ciéncias sociais. S&o
disciplinas que constroem o conhecimento sobre busaano e suas relagdes sociais.

A obra do Promotor de Justica e Professor de Diréé Transito, Cassio Mattos
Honorato, composta por seus trés livros escritdges@ transito, tem exercido grande
influéncia ao longo do nosso percurso como espsi@atlie transito. Do mesmo modo, a
obra de Viola Spolin tem sido muito significativa nossa vida como artista de Teatro.
Com os conhecimentos adquiridos, entendemos ssiviebsrabalhar o Transito e o Jogo,
buscando sempre um didlogo entre eles. Na condiedaluno de Artes Cénicas de uma
Universidade Federal, aproveitamos nosso potenam@onteste para melhorar o
conhecimento na area de seguranca no transito, enges no universo desse tema, esta
seja uma acao timida. Acreditamos, entretanto,oguesultados podem ser expressivos. O
carater especial e excepcional do jogo é o fatopdder trabalhar com ele na
interdisciplinaridade. Na funcdo do jogo, encontandois aspectos: a luta por alguma
coisa e a representacao de alguma coisa.

A improvisacdo dentro do jogo fomenta uma cons@agfo do processo do jogo,
permitindo maior flexibilizacdo da imaginacao, ege opde contundentemente a um sistema

fechado, pois ela é livre dentro do seu contexto seu espaco. Ela também faz parte de uma
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oficina de jogos, contribuindo com a pesquisa gag&@o, por ser um local de aprendizagem e
de conhecimento de ferramentas de expressao.

Ao trabalhar os Jogos Teatrais voltados para a d&@diecpara o Transito, estamos
trabalhando a Saude, pois transito € consideraldoQrganizacdo Mundial da Saude como
assunto de saude publica. O estresse é um dospprncesultados de um transito caotico,
com seus congestionamentos quilométricos e denmranodos males da sociedade moderna.

Neste estudo, buscamos trazer contribuicdes e fiueatas éticos na area de educacéo
com distintas perspectivas que sejam validas, nelpp a aprendizagem e ajudem a
interpretar o mundo pela 6tica da formacédo do peafe Educar uma crianca ou adolescente,
para que seja um cidadao livre e responsavel @ agdes, supde realizar uma escolha no
ambito da aprendizagem, com os enfoques tedricost@doldgicos da educacdo. A Educacao
para o Transito através dos Jogos Teatrais, degeabwn formagdo da crianca ou do
adolescente, para ser cidaddo responsavel pelagsegbrevivéncia no transito, respeitando
0s demais e as normas sociais em seus diversos:gagaestre, condutor e passageiro.

A Educacdo para o Transito € exigéncia da Lei ddigbdde Transito Brasileiro
(CTB). Por isso, € importante a elaboracdo de fropedagdgico, com programas e
atividades curriculares sobre o tema e que questrgué? Quando? Como ensinar e avaliar
a Educacéo para o Transito?

Nossa pesquisa sinaliza os Jogos Teatrais comalasmpossibilidades de construcao
de conhecimento na area, entretanto sabemos quasapeeatro nao é suficiente para dar
conta de toda a problematizag&o do transito.

Como artista, pensamos em uma sociedade pluratjs&a,construa com o aluno a
analise da realidade, com o apoio de distintosoere® ou modelos, e possibilite a escolha do
que estiver mais de acordo com sua visdo de muedpeitada a diversidade cultural. E
importante o professor estar consciente, ao traba$ conceitos e ter compromisso com o
papel educativo que ele representa, posto que vwem sociedade. O papel do professor é
considerar este principio, porque a crianca ndgachesscola sem referéncias do mundo, sem
ideias; elas tém valores agregados, no que dizitesgo convivio social.

Os professores do Ensino Fundamental 1l podem lanciem suas praticas
pedagogicas, o sistema de Jogos Teatrais spoljnjaeopermite uma abordagem ludica dos
mais diversos tipos de textos, alargando o conjultaensino/aprendizagem. A Proposta
metodoldgica para o ensino da Educacdo para o ilcaasmcorada no sistema de Jogos

Teatrais de Viola Spolin, exposta no Apéndice Asday através dos 30 jogos escolhidos
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pelos alunos do curso de pedagogia da Faculdadende de Cairu, sinalizar que é possivel
a interdisciplinaridade.

Este estudo, esta proposta, sistematiza procedisieunie redimensionam o papel do
ensino e da aprendizagem, desafiando o professeema@ompromisso pedagdgico com o
aprendizado. O aluno, através dos Jogos Teatrales sua mecéanica, principalmente a
estrutura basica — o Onde, o Quem e O Qué? —, lmescon novo campo do saber, um
aprendizado impregnado de carater ludico, expetsnelo processos conscientes de
aprendizagem.

O uso dos Jogos Teatrais no processo de constdac&xlucacdo para o Transito,
pelos alunos do curso de pedagogia da Faculdadends de Cairu, mostrou potencialidades
frente a complexidade da preservacao da vida atderém transito seguro.

A Educacado para o Transito, desde a formacdo bésidadividuo, ir4 representar
melhoria na formacdo de condutores de veiculog¢aserdo mais propensos a refletir sobre
as questdes do transito, desenvolver melhor oseconkntos e as habilidades necessarios
para uma conducédo segura, além de potencializampaig percepcao de risco e avaliacao dos
jovens condutores. O fato também se aplica ao predg®is, na condicdo de individuo que
compartilha o espaco, ele saberd identificar c®sis

Muitos caminhos educativos lancam mé&o do jogo, uea [gercepcdo, para maior
crescimento e aprendizagem do individuo. Os proddesugeridos pelos Jogos Teatrais
levam, de maneira sensivel, a clarear paramet®sepercutem na maioria dos participantes
de Oficina de Teatro. O aluno, ao adentrar a aegagb, no espaco teatral, passa a perceber
as nuancas e as infinitas possibilidades do jog§o, 30 como ferramenta pedagogica, mas
também como alicerce de vida. Para o aluno, aaigdercom o espaco ao seu redor alavanca
o despertar dos sentidos e ajuda, através de uoecd@d Iudica vivenciada, a encontrar
caminhos na sua formacdo pedagodgica, inovando acicagle de percepcdo do outro. A
pratica dos Jogos Teatrais pode colaborar nestieleen

A inclusdo dos Jogos Teatrais, dentro do enfoquenalsa pesquisa, € bastante
promissora, principalmente, no que tange a formagédissional e a intervengcdo da
Educacao para o Transito, pois pode desenvolveoiseos alunos do Ensino Fundamental Il
e prepara-los para serem condutores conscientes@dos, assim como pedestres.

Os comentarios dos alunos (Ver Apéndice C) permitestumbrar a potencialidade
desse tipo de intervencdo para a melhoria da fd@magrofissional. Muitos alunos

testemunharam que, no Estagio Obrigatério que astdazendo, como componente da grade
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curricular, estavam aplicando os ensinamentosidofenas Oficinas de Teatro realizadas por
este estudo.

Na presente pesquisa, procuramos entender e meftdire os Jogos ao longo da
histéria, recorrendo ao pensamento de diversos upsesipres e estudiosos que nos
antecederam, antes de realizar a parte praticatdda@ que foi 0 experimento com os alunos
do curso de pedagogia da Faculdade Visconde dei,Gidér diversos semestres e faixas
etarias. Para melhor entendimento e compreensddaampalisamos diversos Jogos
elaborados por diversos autores, tais como AugBsab, Olga Reverbel, Stella Adler, Maria
Novelly, e escolhemos os Jogos Teatrais de Violalispcomo suporte e ferramenta
pedagogica para a construcdo do conhecimento dzaE&i para o Transito.

Vimos, na parte teorica, a preocupacdo com o jogoeducacado desde tempos
remotos, além de seu papel pedagdgico. Destacapraeesso de assimilagdo e acomodacao
de Jean Piaget na necessidade do aprendizado rdgshsenanos. Com o desenvolvimento,
aperfeicoamento e evolucdo dos jogos, aumentararbéra suas formas e derivacoes, e 0
jogo dramatico ganhou lugar de destaque. Seu ammenmto levou a um estudo mais
profundo de Viola Spolin, que criou toda uma sistémacdo, um método de ensino, com a
utilizagédo dos Jogos Teatrais.

Na interdisciplinaridade, cabe destacar um ponbweso transito: com a disputa pelo
espaco de circulacdo entre veiculos e pessoag aurgcessidade de se organizar o uso das
vias e disciplinar o transito. Este fato remontadritiguidade, ao tempo dos romanos,
passando pelo México, com a divisdo dos fluxosunas através da sinalizagdo horizontal,
somando-se a esses esforcos a lei, o policiameradfigcalizacdo, partes fundamentais,
aliados ao Direito. Desse modo, vemos que a digmitaespaco de circulagcédo entre veiculos
e pessoas é secular.

Para atender as necessidades de organizar a malf@ surgiu a Engenharia de
Trafego, mas nao deu conta de estabelecer umttr@&egjuro e um comportamento adequado
dos condutores de veiculos. Surgiram também aasegs normas e o Direito de Transito.
Com o crescimento das cidades, a urbanizacéo, enda@simento das tecnologias e as
politicas publicas, emergiu a necessidade de se égo para preservar a vida, entrando em
cena a Educacao para o Transito.

A Educacéo para o Transito, promovida desde a swél® ao ensino superior, esta
postulada em lei do CTB vigente, e também poderdribair para o desenvolvimento da

consciéncia humana, tomadas de decisfes éticadiddriss no transito. Ela ajuda a
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identificar o melhor caminho para promover o addqueomportamento, mesmo quando as
medidas mais eficazes sdo impopulares.

O ato de dirigir, tanto no espaco urbano como nal,ré perigoso e requer atencao. A
imprudéncia, negligéncia e impericia dos condutastbelece um quadro alarmante e
preocupante no transito do nosso pais, com um mirakErmantemente crescente de
vitimados, mesmo com o esforco de melhoria, desdeas timidas leis de circulacdo a
chegada do primeiro automovel ao Brasil. O deatletd910, verdadeiro marco histérico da
legislacdo, os quatro codigos de transito ja prgados, as resolu¢des do CONTRAN, as
deliberacbes e portarias do DENATRAN e o Codigo Ténsito Brasileiro (CTB),
instrumento balizador e norteador, tém procuradenddr as novas demandas das
transformacdes sociais, politicas, econdmicasreltégicas.

A efetividade do CTB, conforme constatamos, é muitnca na resolu¢cdo dos
problemas, pois depende do comprometimento de tpdos diminuir as estatisticas elevadas
de acidentes, de transgresséo as normas de caowdade inobservancia aos cuidados basicos
com a seguranca pessoal e veicular. Também as sofegais sdo amplamente
desrespeitadas, como testemunha o grande numerfrafges existentes.

Diante do caos existente no transito das nossamdesde o0 conhecimento das
estatisticas dos acidentes de transito, com unemer@ de 95% relativo ao comportamento
humano, é que o presente estudo provoca, inddigersobre a Educacédo para o Transito e
busca propostas e respostas na area dos Jogoad.eatr

Fizemos uma excursédo sobre o Direito para entetgrgue fazemos as Leis? Por
gue necessitamos de Leis? Poder e Norma na soeieBadnecessario dar um mergulho
profundo para encontrar raizes a luz de FoucauRir@ito de Transito existe para tentar
ordenar, por meio de regras e normas, o disciplmdndos seres humanos, pedestres e
condutores de veiculo que compartilham o mesmagespario.

Ressaltamos que o transito perde-se no tempo, mgsn® mais primitivas. Na
civilizacdo romana ja haviam normas juridicas vikaoonservar as vias, manter a seguranca
dos usuarios e garantir um transito seguro.

Constatamos que é preciso, cada vez mais, fiscabzdo transito pelos prepostos do
Poder Publico e por Politicas Publicas, para queusgra sua finalidade juridica, e que as
punicdes e medidas administrativas previstas ensdgim aplicadas com severidade, em

respeito ao Estado de Direito Democratico.
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Destacamos, nesse processo de analise, que dadréasveiculos € um fenémeno
eminentemente social, que esta a exigir solucdes sdd espaciais do urbanismo e da
legislacdo, mas também da educacéo, para garaséigwwanca dos seres humanos. E essa
educacao deve comecar desde cedo.

O estudo nos mostrou que a Educacdo para o Traésitoprescindivel para a
prevencdo de acidentes e preservacdo da vida, groreter o comprometimento e a
conscientizacdo das pessoas, por promover umttr&egjuro € um comportamento adequado
no compartilhamento do espaco viario. Vimos tamigée os Jogos Teatrais viabilizam esse
processo.

Entre os jogos propostos por diversos autoresjsanabs o potencial de cada um, e
focamos nossa pesquisa nos Jogos Teatrais de Sjmln, como foi dito no decorrer do
estudo. Percorremos sua obra publicada em portuglmdgrovisacédo para o Teatr(2000),
Jogos Teatrais na Sala de Aulam Manual para o Professq2008), Jogos Teatraiso
Fichario de Viola Spolif2001),0 Jogo Teatral no Livro do Diretof2001) — e extraimos
todos os jogos com possibilidades de aplicacdo nsine da Educacdo para o Transito.
Fizemos o experimento através das Oficinas de @eam os alunos do curso de Pedagogia
da Faculdade Visconde de Cairu.

Ao mergulhar no universo spoliniano, constatamas @meétodo de Viola Spolin esta
sistematizado e € aplicavel no ensino da Educagi@oqTransito, o que gerou a Proposta dos
Jogos Teatrais de Transito (ver Apéndice A). Fosmtecionados 30 Jogos Teatrais como
produto das Oficinas de Teatro que desenvolvemeasaale 2015.

Destacamos também que os Jogos Teatrais, pelaseanaéalizadas, possuem
peculiaridades diferentes do jogo dramatico, eodeg dos mais diversos autores, quer seja
pelo tipo de aplicabilidade, quer seja pelo potrae interdisciplinaridade.

Fizemos uma analise do tema Educacdo para o Toapsita verificar qual vertente
era compativel com determinado jogo teatral e, ossan Proposta, sugerimos cada tema
vinculado a um determinado jogo. A legitimidade s#ssjogos foi comprovada através da
aplicacdo dos Jogos Teatrais vinculados a Educagda o Transito pelos alunos de
pedagogia que estavam fazendo o estagio obriga®ri@passando os conhecimentos
adquiridos nas Oficinas.

O uso dos Jogos na educacao e os objetivos dessaprao sofreram modificacdes
consideraveis ao longo do tempo e da sociedadebjesvos sempre foram a construcédo do

conhecimento, por meio de conceitos, conteldosl@egde uma determinada sociedade,
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fazendo com que 0s jogos sempre estivessem presentpensamento educacional como
ferramenta pedagogica.

Durante as Oficinas de Teatro que realizamos, padavbservar as competéncias e
habilidades dos alunos do curso de Pedagogia,olutprofessores, que antes ndo eram
percebidas por eles proprios. Os comentarios apda aula possibilitaram caracterizar o
trabalho efetuado com um olhar pedagoégico, aumdataraprendizagem. A formacéo desses
alunos/professores podera promover um auxilio @os &ituros alunos, através da construcao
de conhecimentos.

Com este estudo, pretendemos apresentar posdietidto ensino da Educagéo para o
Transito através dos Jogos Teatrais e incentivaormacdo dos professores para a
preservacao da vida. A pesquisa, reflete um trabaéhgrupo, pois, sem os alunos do curso
de Pedagogia, ndo teriamos éxito.

Em relacdo as Oficinas de Teatro, podemos dizeodlano de Ensino, os Planos de
Aula, o planejamento, a execucdo, as avaliacOerg@stro da pratica pedagodgica, os
comentarios elaborados pelos integrantes das @$icinas aulas, possibilitaram identificar
questdes ligadas aos interesses individuais dow®ldo curso de Pedagogia, e também
problemas e solugbes, assim como estabelecer bgmp@mmada de consciéncia na trajetéria
da formacdo desses alunos/professores. Percebaamsyvaliacdes, que a pontualidade, o
interesse, a disposicdo para o cumprimento deataeefo trabalho de grupo, por parte dos
integrantes das Oficinas, foram aliados na préectagdgica, permitindo lidar com as iniciais
inibicdes sociais.

Ao longo das Oficinas, fizemos trés enquetes, nassgsolicitamos: Escreva sua
opinido sobre o que a populacdo deseja e acettari®d acdes estratégicas que, no seu
entender, ajudariam a reduzir os acidentes deitvar{f¥er Apéndice D); O processo de
Educacdo para o Transito depende de um comportaniemhano responsavel, atento e
obediente, com a finalidade de facilitar o convisteial e aumentar a seguranca viaria. (Ver
Apéndice E); Qual o perfil do aluno(a) de pedagatgaCairu? (Ver Apéndice F). Estas
enquetes tiveram o carater de provoca¢cdo do pensames alunos do curso de pedagogia,
levando-os a uma reflexdo em relagéo a sua comgdibuenquanto futuros professores, para a
sociedade.

Na enquete “Escreva sua opinido sobre o que a pgimuldeseja e aceitaria como
acOes estratégicas que, no seu entender, ajudeg@uar os acidentes de transito”, tivemos

como produto: Necessidade de mais informacdes missnde comunicacao sobre as leis de
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transito, educacado e conscientizacao por partediest maior fiscalizagéo; respeito as leis de

transito; ser mais cauteloso no transito; leis rdaigs e eficazes; conscientizar a populacao
sobre a educacéo para o transito; aumentar o nudeepalestras e dinamicas sobre a boa
convivéncia no transito; educar desde cedo asgasampara serem responsaveis no transito e
tornarem-se adultos conscientes.

Na enquete “O processo de Educacado para o Tratesende de um comportamento
humano responsavel, atento e obediente com adauai de facilitar o convivio social e
aumentar a seguranca viaria”, tivemos como prodiexessidade de uma educacédo ampla
para um comportamento adequado no transito; comnsae as criangas, desde a educacgao
infantil, sobre os aspectos do transito; destagag,séries iniciais, do conteudo transito; um
transito mais seguro, com mais tolerancia; agimameira responsavel em prol da vida;
cumprimento das leis de transito; reciclagem dosdetores de veiculos; formacdo dos
professores sobre o conteudo sobre o transitopaa@a com a ordem social no transito;
elaborar processos de educacao para o transissenginar em todos os niveis de ensino.

A enquete “Qual o perfil do aluno(a) de pedagogiadiru?”, apontou para um perfil
de aluno: afetuoso, comprometido, dedicado, regpvehsamavel, organizado, exemplar,
decente, alegre, amigo, humilde, excelente pedagoaysmatico, articulador, interativo,
perseverante, compreensivo, dindmico, criativoairo, paciente; tem comprometimento
com sua profissdo e nunca deixa de ser um pesquigath uma visao critica e construtiva,
esta sempre disposto a contribuir com a sociedademparando os alunos de outras
instituicbes com os da Cairu, percebe-se o pedikeducador da Cairu, maior cuidado na
maneira de falar com a crianca, sem abusar doitaniemo, trabalha mais a ludicidade entre
outros pontos de aprendizagem.

Concluimos que o caminho para um transito segupoeservacao para a vida é a
Educacéo para o Transito com a percepc¢ao da réel@lancorporacdo de novos habitos pela
sociedade, conscientizac&o dos individuos. Paaagdc esses fatores, uma das possibilidades
e fazer uso dos Jogos Teatrais na construcdo dbeciomento. Nossa Proposta esta
direcionada ao Ensino Fundamental Il, como alavateduturas pesquisas de ensino e
aprendizagem.

Entendemos que o conhecimento, a informacédo e @@onao professor sobre o
fendbmeno transito em condi¢cbes seguras € imprdseintb percurso da conscientizacao e do
desenvolvimento humano. Por isso, nosso intuitosédr que este estudo, esta pesquisa sobre

a Educacdo para o Transito e os Jogos Teatraig,passseus aspectos pedagogicos, criar
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uma geracao de usuarios conscientes da necessligadiotar comportamentos mais seguros
nas vias terrestres. Esperamos que essas pessoggeeodam que, na condicdo de
condutores, devem sempre pensar que conduzir ucoleedutomotor vai muito além da
nocao de dirigir. Trata-se de uma atividade conglexie precisa de habilidades especificas,
conhecimento da legislagdo, consciéncia e estadwienal preparado para enfrentar os
desafios no transito. E na condicéo de pedesspeitar a sinalizacdo do transito.

Com este estudo, estamos fazendo uma pequenadeaut® todo maior. Cabe aos
tomadores de decisdo, no que se refere a EducagaoopTransito, a tarefa de propor,
planejar, executar acfes coordenadas da educdéé&oda integri-las as demais politicas
publicas de transito, transporte e seguranca vi@oeg € urgente tornar o transito mais
humano e mais seguro.

A Educacdo para o Transito através dos Jogos T®apade esclarecer sobre a
necessidade de respeito a legislacdo de tranagdess fisicas, de comportamento humano no
transito, para melhor compartilhamento do espagdovie contribuir para a diminuicdo das
infracdes, prevenir acidentes e garantir a vida.

Queremos abrir um parénteses e dizer que Teatiogéabem com alto poder de
sintese, rica de possibilidades estéticas e capazrdporcionar impacto multiplo e
diversificado. Como toda linguagem, o Teatro terdigds, regras, gramatica e vocabulario
proprios e serve para comunicar qualquer conteldo. existem temas impossiveis para o
teatro, assim como nado existe tematica preferer@iakatro, mesmo sendo considerado por
muitos como subversivo, livre, preocupa-se comceéedade.

Longe de nés querer impor regras ao usuario docesgario através do teatro. A
legislacdo ja faz isto. Nao queremos andar na faordo”, queremos, sim, que 0s JOgos
Teatrais, por serem procedimentos ludicos com segrassam colaborar na construcdo do
conhecimento da Educacé&o para o Transito.

A pesquisa aponta a escassez de teorias a redpdiiducacao para o Transito, assim
como a sua pratica vinculada aos Jogos TeatrafatiEamos que o conhecimento sobre a
teméatica estudada ndo se esgota com esta pes§eisa.resultados nos levam a querer
continuar, para alcancar um aprofundamento maionanpréxima oportunidade. Esperamos
que outros pesquisadores também se interessentepsdp para que o estudo avance e sejam
alcancados conhecimentos cada vez mais consisteniggse propiciem a melhora nas

condicOes de transito nas cidades e no meio rural.
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APENDICE A — PROPOSTA DOS JOGOSTEATRAIS DE TRANSITO.

Apresentamos os 30 (trinta) Jogos Teatrais desitcgrque fazem parte do resultado
do presente estudo: gerar uma Proposta teoricmgpr&om base nos jogos teatrais, para o
ensino da Educacéo para o Transito no Ensino Fugrdamll, incentivando a um numero
maior de professores multiplicadores novos conheaias sobre transito e teatro.

Todos os Jogos Teatrais constantes na preserpestaosao inspirados na obra de
Viola Spolin:Improvisacao para o Teatr(2000),Jogos teatrais na sala de aulam manual
para o professor (2008)pgos teatraiso fichario de Viola Spolin (2001}) jogo teatral no
livro do diretor (2001).

Para a execucdo dos Jogos Teatrais é necesséimnds algumas consideracdes
pertinentes a todos os jogos:

- ndo existem restricdbes em relacdo ao espacolaaesaula; as cadeiras escolares
devem estar formando um circulo, para que o espamioal tenha uma area de jogo.
Pode-se também dividir a sala em dois espacos,anengs cadeiras que servira de
plateia e o outro que servira de palco;

- 0 numero de alunos/jogadores ira variar de acoodo cada jogo proposto;

- todo jogo apresenta um problema a ser solucior@dmara tal devera existir
participacdo, disciplina e concentracao por pattessalunos/jogadores;

- ndo ha necessidade de cenario fisico, em alguspdos pode-se usar as cadeiras.

Os 30 jogos que fazem parte da Proposta possuean sistematizacdo e uma
linguagem simples, acessivel, para que possanpbeadgos no Ensino Fundamental II, por
qualquer professor. Estdo listados por ordem deuttiade na execucdo. Possuem NOME
(titulo); inspiracdo; objetivo do jogo; descric@ue informa como ser aplicado; preparacéo
com o numero de participantes; foco; observacOdmertes; e sugestdo de relacionamento
com a educacdao para o transito, espécie de magtadmnamento de interdisciplinaridade.

O Quadro 3 exibe o Jogo Teatral escolhido pelososl do curso de Pedagogia da
Fundacéo Visconde de Cairu durante as duas Ofided%®atro realizadas em 2015 e o Jogo
Teatral da Proposta
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Quadro 3— Numeros e nomes dos Jogos da Proposta e das Tegiais

NUmero Nome do Jogo da Proposta Nome do Jogo inspirado
1 Olhando a via publica O que estou vendo?
2 Percepcéo ao volar Sentindo o0 eu com 0
3 Ruidos no transi Ouvindo os sons do ambie
4 Atencdo semaforo amarelo Exercicio de espelhb n°.
5 Intervencdo na via publica Jogo de orientacad n°.
6 Via exclusiva para pedestre (Calcaddo) Caminbaspaco
7 Pedestre no transito Quem comecgou 0 movimento?
8 Faixa de pedesi Jogo da sobrevivéncia/TI Mudanca
9 Travessia de pedes O que esta alér
10 Cruzamento O jogo do conflito
11 Quem é a vitima Jogo do quem
12 Visibilidade-llumina¢éo na via Exploracdo de ambiente
13 Reducao de velocidade Jogo da bola
14 Semaforo fechou (Vermell Passgassa trés vez
15 Via publice Exercicio de selecdo rapida para C
16 Seguranga no transito Momento ritmico
17 Briga no transito Duas cenas
18 Confianga na travessia Cego bésico
19 Entrevista sobre o transito Homem na rua
20 Dispositivo de prote para ciclist Fisicalizar um objel
21 Ver e ser vist Tocar e ser toca
22 Vindo do estacionamento Quem esta batendo?
23 Boneco de posto de gasolina Bonecos e/ou aufan{B&{s)
24 Contando um acidente Contando um incidente
25 Testemunha no transito Vendedor
26 Uma Blitz Construir estorie
27 Sinalizaca Exercicio de sussuri-gritar
28 Entrevista para a TV Camera
29 Sistema Viario Plateia dirige
30 Atropelamento Estatuas

Na sequéncia os 30 Jogos serdo apresentados enesadhss:
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1 — OLHANDO A VIA PUBLICA / Inspirado em: O que @stou vendo?

a) Objetivo: definir uma agdo sem usar palavras.

b) Descricdo: a dupla de alunos/jogadores ou 0 grupo decidestsgoente o que ira
assistir — pode ser esporte, novela, noticiarioletecessario estabelecer que evento a
dupla ou o grupo ira assistir, e que sera realizadma determinada distancia deles.
Os integrantes devem individualizar suas acOesy@trde movimentos fisicos 0bvios;
nao deve haver dialogo com o colega, pois o trabalindividual. Nao devem usar
palavras, pois os alunos devem comunicar o que gstédo pela expressao corporal.
Os alunos mostram quando estéo focalizados naguéaleve ser comunicado;

c) Preparacado: dois alunos/jogadores ou grupos que deverdo ssatoalamente
selecionados para a formacao da dupla ou grupae®sis alunos permanecem na

platéia;

d) Foco: visualizar imagens. Comunicar a informacdo pooaganostrar. Trabalhar a

expressao Nao-verbal;

e) Observacdes:poderdo ser usadas cadeiras. E necessario cay@mntrDevemos
trabalhar a percepcao corporal proprioceptiva (dosimentos da propria pessoa) e a
comunicacdo espontanea no jogo teatral. O profedsge acompanhar toda a
atividade, fomentando instru¢des. Quando o foca esinpleto, os alunos que estdo
na platéia no momento, poderdo ver o que esta saswistido, pelos dos alunos que

estdo na area do jogo;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
introducéo ao Estudo do Transito com topicos salsr@ocdes basicas no transito e

suas relacdes com a cidade.
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2 — PERCEPCAO AO VOLANTE / Inspirado em: Sentindeocom o eu.
a) Objetivo: sentir e trabalhar a percepcéo com o corpo todo;

b) Descrigdo: todos em circulo, de olhos fechados, em posicadodével, devem
silenciosamente sentir. Comecando com o0s pés, sigmonas, quadril, cabeca etc.

Devem sentir 0 que estd em contato com 0s seuss@m cada ponto; sentir a
atmosfera na superficie do corpo;

c) Preparacédo:grupo todo;

d) Foco: perceber o sentido em toda a superficie do con@talhar a percepcéo fisica, a

percepcéao corporal. Necessidade de enfrentar ¢id@sade ordem corporal e emocional;

e) Observacdes:ndo devem tocar com as maos as partes do corptalipadas; é
necessario perceber a sensibilidade de cada unpgadas do corpo. Tentar sentir o ar
envolvendo, entrando e saindo do corpo. Obsenespaco que ha fora e dentro do

corpo. Este jogo € um bom exercicio para aguecorentlaxamento do grupo;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:

apresentar o historico da Legislacdo pertinentgétsito com seus principais pontos
da seguranca viaria.
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3 — RUIDOS NO TRANSITO / Inspirado em: Ouvindo oss do ambiente.

a) Objetivo: agucar o sentido da audicao;

b) Descricdo: todos em circulo, sentados em posicado conforidveé olhos fechados,

devem, silenciosamente, ouvir 0s sons do ambientarp minuto ou mais;

c) Preparacgéo:grupo todo;

d) Foco: procurar ouvir todos os sons ao seu redor, desdichados. Ouvir 0 maior
numero possivel de sons no ambiente. Aprender a-Bsgutar. Desenvolver o lado

sensorial de cada um;

e) Observacdese oportuno deixar que os alunos captem apenasngsgsie ocorrerem
na sala, no ambiente escolar e em seus arreda@geo jogo. E importante entender
0 mundo por aquilo que ouvimos e imaginar 0 munawoapagueles que nao

conseguem ouvir. Comparar 0S sons que ouviram soto ¢ransito, do trafego;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagogicorn a educacao para o transito:
o transito brasileiro, incluindo cidadania e éti€omo entendemos o transito, a
cidadania e a ética. O esforco para melhorar csithmas cidades perpassa pela
consciéncia de seus habitantes.
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4 — ATENCAO SEMAFORO AMARELO / Inspirado em: Exesici de espelho n°.1
a) Objetivo: desenvolver o estado de alerta do corpo.

b) Descrigdo:dois alunos, um em frente ao outro, preferenciateneom a distancia de
um braco um do outro. O aluno A olha para o alun® B o espelho do aluno A. A
comeca 0os movimentos e B reflete todos os movimsemt® atividades e expressdes
faciais de A. Olhando para o espelho, A realiza athadade simples, como escovar
os dentes, vestir-se etc. Depois de certo tempoar-se 0s papéis, passando A a ser
o espelho e B o iniciador dos movimentos. Deveaagathar com mudancas de ritmos

nos movimentos; com velocidade lenta, normal ecaadh;
c) Preparacédo:duplas. O grupo é dividido em pares;

d) Foco: refletir perfeitamente o gerador dos movimentaa@ase fosse a imagem de um

espelho. Ocultar da plateia quem inicia os movieeertquem é o espelho;

e) Observacdese importante a exata reflexdo dos movimentosagéass do iniciador,
dos pés a cabeca. Pode-se fazer brincadeiras. 6 bam para ativar o estado de
alerta do corpo e desenvolver a observacdo. Emguastalunos estdo jogando, o
professor manda mudar; quem era espelho passacairsierador das agdes. Depois

perguntar (para a plateia): Qual dos jogadoresspelho?

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
transporte coletivo, atitudes do cidadéo e o aremcio das cidades (art. 168 — CTB);

Transporte de crianca.
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5 — INTERVENCAO NA VIA PUBLICA / Inspirado em: Jogte orientacdo n°.1
a) Obijetivo: tornar cada participante como uma parte do todo;

b) Descrigcdo:um aluno vai para a area de jogo, escolhe umalatiei simples, ndo diz
para ninguém qual €, e comeca a desenvolvé-lao©jagadores vém para a area de
jogo, um de cada vez, e juntam-se ao primeiro ragatvidade. Os alunos né&o
devem saber de antemao o que o primeiro aluncaiérfO jogo continua até que
todos os participantes estejam trabalhando jurdomesma atividade completa. Os
alunos podem assumir qualquer movimento, utilizagdusivamente o corpo, emitir

sons e nao palavras;
c) Preparacgédo:grupo todo, um a um incorpora-se ao jogo;

d) Foco: mostrar uma atividade sem palavras. Criar interagénergia de grupo. Tornar-se

parte de um objeto maior. Comprometimento quehmthe coletivo exige;

e) Observacdeseste jogo é bastante util para aquecimento, po gelita energia e

espontaneidade por parte de todos os integrantes;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:

conceitos sobre o transito. Ser solidario no ttaresfazer parte do todo.
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6 — VIA EXCLUSIVA PARA PEDESTRE (CALCADAO) / Inspado em: Caminhar no espaco.

a) Objetivo: observar o espaco circundante enquanto caminha;

b) Descricdo: os alunos/jogadores devem caminhar pelo espat@lteamo se n&o
existisse a gravidade. Seus movimentos devem sérslee coordenados. Devem

investigar fisicamente o espaco;

c) Preparacgédo:grupo todo;

d) Foco: sentir 0 espagco com o corpo todo. Familiarizambsgrantes do jogo com a
falta de gravidade, de peso. Sentir 0 ar passagldacprpo. Relaxar o corpo, alinhar a
coluna, verificar a postura dos bragos, que desar soltos ao longo do corpo;

e) Observacbes:bom para aquecimento, relaxamento, tirar as tensbebalhar a
coordenacao motora, movimento fisico, expressagrupo deve ter um bom nivel de

escuta e concentragao;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
Orientag&o nos espacos urbanos:

- como se locomover, para que o transito sejaugiariseguro.
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7 — PEDESTRE NO TRANSITO / Inspirado em: Quem cawoeg movimento?

a) Objetivo: aumentar o campo de visdo. Usar a visao lateral.

b) Descri¢cdo: os alunos/jogadores ficam de pé num circulo nagspeatral/area de
jogo. Um aluno/jogador sai da sala enquanto ososuéscolhem um lider para
comecar o movimento. O aluno/jogador é entdo chardadvolta. Ele fica no centro
do circulo dos alunos/jogadores que estdo fazesdmavimentos, todos ao mesmo
tempo e tenta descobrir o lider, cuja funcdo érfame movimento, e suas mudancas
guando achar conveniente, num momento em que o/glgador do centro ndo esteja
observando. Exemplos: bater os pés, acenar a Galmeg@r as maos, levantar os
bracos, mexer o quadril, bater palmas, etc. Todague estdo no circulo devem imitar
o movimento do lider. No momento em que o lider fdentificado, outro

aluno/jogador sai da sala e comeca tudo de novo.

c) Preparacgédo:grupo todo;

d) Foco: reproduzir o movimento do lider. Tentar ocultar alono/jogador do centro
guem inicia o movimento. Observar 0s outros cnitieate. Encorajar o0s

alunos/jogadores a olharem uns para os outros. @nastado de prontidéo;

e) Observacdeseste jogo € muito bom para aquecimento, desc@utygggo sensorial,

observacéo, percepcao. O lider deve trocar os nemsos com frequéncia;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
componentes do transito:
- homem: pedestre, passageiro, condutor e potleiddlansito (agente);
- vias publicas: urbana e rural,
- veiculos: automotor, elétrico, de propulsdo humate tracdo, animal, reboque e

semirreboque.
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8 — FAIXA DE PEDESTRE / Inspirado em: Jogo da seivéncia/Trés mudancas.

a) Objetivo: desenvolver a capacidade de observacao;

b) Descricdo: fazer duas fileiras de alunos/jogadores, uma detdr@ara a outra e
certificar-se de que todos estdo aos pares. Se&ciofileira que vai observar e a que
vai fazer as trocas. Cada aluno/jogador deve oasatentamente 0 outro que esta a
sua frente. Notar sua roupa, cabelo, calcadossé@tes etc. Depois do tempo de
observacéo, os alunos/jogadores que estavam obhdervaam-se de costas, para que
seu par possa proceder as mudancas: desarrumanelo,caudam o reldégio de méo,
tiram os anéis, mudam alguma coisa na roupa etéoEns alunos/jogadores ficam
novamente frente a frente do seu par e dizem doss as mudancas. Podem ser

feitas de trés a sete mudancas. E recomendawade parceiros;

c) Preparacao:grupo todo;

d) Foco: observar o outro, para ver onde foram feitas agamgas;

e) ObservacfesnDtimo para um aquecimento silencioso, jogo seakdExcelente para
iniciar a pratica da improvisacao, ver coisas qaegpnmeiro olhar ndo foi possivel

identificar;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:

legislac&o de transito no Brasil, exemplos:

- 0 Cddigo de Transito Brasileiro, infracdes. Ojoato de regras e de Leis existente
no pais permite a conducéo segura de um veicutood#gm sistema viario;

- furar sinal vermelho (art. 208 — CTB) — a maiales acidentes de transito ocorre em
cruzamentos sinalizados com seméforos ou placpeeflerencial;

- jogar lixo na rua (art. 172 — CTB) — participha rachas (art. 173 — CTB).

- participar de rachas (art. 173 — CTB).
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9 — TRAVESSIA DE PEDESTRE / Inspirado em: O qué edé¢m?

a) Objetivo: desenvolver a capacidade de imaginacao.

b) Descricdo:todos, de pé, em um grande circulo na sala. Gghgador deve entrar e
sair do espaco teatral, da area de jogo. Essecespagra apenas de passagem. Ele
vai de um ponto ao outro com uma acao, suficieata pomunicar a plateia de que
lugar ele veio e para onde vai. Depois que a pladeiivinha a atividade, outro

aluno/jogador entra, comunicando outra atividade;

c) Preparacédo:grupo todo;

d) Foco: comunicar de que lugar veio e para que lugar @amunicacdo nao verbal.

Comunicar a atividade que acaba de acontecer écarh;

e) ObservacgBese importante comunicar de que lugar ele, alunafjog veio? Para que
lugar ele vai? A Unica coisa que interessa € oagadou de acontecer ou esta para

acontecer;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
acidentes de transito.
- Acidentes de transito: estatisticas.
- Acidentes de transito: as vitimas.
- Acidentes de transito. Vitimas e estatisticas,oe® podemos ver que 0S USUArios
mais vulneraveis representam uma boa parte do®snoot transito. Sabemos que os
principais causadores de acidentes de transit@ sagprudéncia, a negligéncia e a

impericia, todos oriundos do ser humano.
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10 — CRUZAMENTO / Inspirado em: O jogo do conflito.

a) Objetivo: praticar a conversacao verbal, ouvir/escutar e.flBkefender pontos de vista,

b) Descricdo:dois alunos/jogadores vao para a area de jogob®am um conflito que
permite que muitos outros alunos/jogadores tomente.p@s outros alunos/jogadores
gue estdo na plateia escolhnem o Quem e entramaagpeea tomar partido a favor de
um dos lados do conflito. Um de cada vez, entrarea de jogo. E importante falar
diretamente com o outro, ouvir/escutar o que tdéosa dizer. Os alunos/jogadores
deverdo valer-se exclusivamente de seus corpos.

Exemplos de cenas:

Onde — Uma passarela na rua.

Quem — Um policial e um vendedor ambulante.

O Qué — Uma detencao.

Conflito — Policial prendendo o vendedor por estgredindo o fluxo de pedestres na
passarela. Os alunos/jogadores que entram em odeapser transeuntes, militantes,
politicos, trabalhadores, desocupados, aposentagiodicalista, religiosos, mais

policiais etc.

c) Preparacédo:duplas e grupo todo;

d) Foco: discutir o tema escolhido. Perseguir argumentgsegentar ideias de solucao
do conflito. Mostrar quem se €, o que se faz e @edesta, com verbalizacdo, baseado

num determinado tema;

e) Observacdesjogos com Estimulos Multiplos. Tempo Presente/Aggora!

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagdo para o transito:
regras gerais de sinalizag&o no transito.
- O perfeito conhecimento e a conscientizacdoe@ms possibilitam uma boa educacao

para o transito.
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11 — QUEM E A VITIMA / Jogo do Quem.

a) Objetivo: identificar vitimas e culpados;

b) Descrigdo:um aluno/jogador A esta sentado no palco, o altroo/jogador B entra.
B planejou previamente um relacionamento com A, ndaso revelou. Enquanto B se
relaciona com A, A deve descobrir quem ele é. Qoarslalunos/jogadores tiverem
terminado, inverte-se a cena e B permanece no pafcescolhe um relacionamento.
Pode utilizar a comunicacao verbal. O jogo terngjnando A descobre o Quem €. Os

alunos/jogadores devem manter o segredo de queaté&aerem descobertos;

c) Preparacédo:duplas;

d) Foco: comunicar, por meio da relacdo, a identidade depemsonagem. Deixar o
Quem revelar-se por si mesmo. Comunicar o relanien#éo (Quem). Encontrar uma
forma de conscientizar e sustentar as caractaddfisicas do personagem por meio da

postura;

e) ObservacOes:este € um dos primeiros passos para a manipuldgéta do

relacionamento de personagem e deve ser sempt&oepe

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagogicorn a educacao para o transito:
0 pedestre e o transito:
- pedestre, ao atravessar vias sinalizadas, pkssaranteiro central, calgada e meio-fio;
- pedestre, crianca no transito, direitos e obfigacO pedestre é mais antigo do que o
automovel, merece o devido respeito (art. 254 —-)CTB

- criancas idade inferior a 10 anos, banco tragaito64 — CTB).
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12 — VISIBILIDADE-ILUMINACAO NA VIA / Inspirado em:Exploracédo de um ambiente.

a) Objetivo: observar o ambiente;

b) Descrigéo:0 professor inicia o jogo, sugerindo um ambieate,torno do qual deve
ser usado o Onde. Ele pode sugerir um ambienté gedem ser ambientes internos
ou externos, tudo no imaginario. Exemplos: casa;tésgo, escola, floresta etc. Os
alunos/jogadores, entdo, estabelecem o Quem, OeQualizam o jogo. Pode-se
acrescentar ao jogo a temperatura do ambiente;

c) Preparacédo:dois ou mais jogadores;

d) Foco: descobrir um ambiente amplo dentro de um espaoep®. Relacionar-se com
um ambiente mais amplo. Aprender a usar 0 espa@sird a temperatura do

ambiente. Observar o corpo em relacao ao espaco;

e) Observacdese importante interagir com os ambientes. Com msit@, por exemplo.
Deve-se enfatizar a importancia da diversificacés shovimentos de cada um com
base na exploracédo dos niveis alto (em pé); médiva(do umbigo); baixo (sentado

ou deitado);

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagogicorn a educacao para o transito:
observar o espaco viario:
- faixa de pedestres;
- semaforos;

- passarelas etc.
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13 — REDUCAO DE VELOCIDADE / Inspirado em: Jogolutza.
a) Objetivo: estar atento as mudancas de direcdo. Observar mioiisnde objetos;

b) Descricdo: as bolas sédo todas imaginarias. A dupla de aljgaslores ou o grupo
decide o tamanho da bola e seu peso, depois camjggp, 0s integrantes jogam a
bola de um para o outro. Ao longo do jogo, a bala@ade tamanho/volume e de peso,
mediante as instru¢des do professor. Deve-se lrababm mudancgas de ritmos nos

movimentos, com velocidade lenta, normal e aceterad
c) Preparacédo:duplas ou Grupo todo;

d) Foco: manter a bola no espaco. Focalizar a atencdo ldosesaem um objeto em

movimento. Observar o tamanho da bola imagindoi@eso;

e) ObservagBespode-se jogar basquete, vélei, pingue-pongues &oi O importante é
que o corpo traduza a bola, ou seja, seu tamankeuepeso. Otimo jogo para
aquecimento, interacdo comunicacdo, movimentoofisigpressdo etc. E importante

gue todos fiqguem como se estivessem em uma pasi@Ego;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
orientacdo no Espaco Urbano e Rural:
- esquemas referenciais: direita e esquerda, penge, direcao e distancia;
- nogao de velocidade;
- percepcoes visuais, auditivas, olfativas etc.;
- localizac&o da residéncia em relacéo a escola;
- localizag&o do bairro;
- meios utilizados para deslocar-se até a escqi@; de dnibus, bicicleta, veiculos de
tracao animal ou carro, outros meios de locomogao;

- meios de transporte de produtos.
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14 — SEMAFORO FECHOU (VERMELHO) / Inspirado em: ®apassa trés vezes.

a) Objetivo: desenvolver a capacidade de espera. Observar@®&u@a movimentacao

diante de um obstaculo;

b) Descricdo:dividir o grupo em duplas. Dois alunos/jogadotiearh de frente um para
0 outro erguem seus bracos acima da cabeca e dandaes. Com os dedos
entrelacados, formam um “tinel”. Os outros jogasldoemam uma fileira indiana e
passam, um depois do outro, dentro do tunel. Tedtsam uma musica de dominio
publico, tipo “Escravos de J0” ou “Passa passavie2es”.

O refrdo € repetido cada vez com mais velocidaddupla que esta na primeira
posicéo, na frente, baixa os bragos e captura unogbgador que estava dentro, na
fila indiana. O aluno/jogador capturado pode essmodimtre duas frutas: pera ou maga?
Cada fruta corresponde a um dos jogadores da dupdgador capturado posiciona-se
ao lado do parceiro de sua escolha. O jogo terquaado o ultimo jogador da fileira
for capturado. Conta-se quantos jogadores dadifegaram ao lado de cada jogador

na dupla e vence o jogo aquele que possui 0 marero;

c) Preparacéo:grupo todo;

d) Foco: trabalhar a participacao total. Criar um climasdguranca que leve a turma a

cantar sem preocupacdes estéticas e a realizammotas sem inibicao;

e) Observacdesntimo jogo para descontracdo e aquecimento. O gogrcelente para
integracdo dos alunos. Existem outras musicas cnguais podemos trabalhar com

este jogo;

f) Sugestdo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagdo para o transito:
veiculos:
- tipos de veiculos que transitam pelas vias pableprivadas. O maior deve proteger o
menor (Art. 29 do CTB).
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15 — VIA PUBLICA / Inspirado em: Exercicio de sélegapida para Onde.

a) Objetivo: estabelecer, por meio de um elemento, a identdwap espaco;

b) Descricdo: cada aluno/jogador deve imaginar varios objetos igentifiquem um
ambiente, um local, o Onde. Devem ser objetosolisinanimados. Exemplos: uma
janela de uma prisdo, um cemitério, uma farmacraaliar de igreja, uma biblioteca

etc. Os alunos/jogadores devem utilizar apenasgriprcorpo para se expressar;

c) Preparacédo:grupo todo. Metade vai para a area de jogo, a omtade fica na plateia;

d) Foco: mostrar o Onde, utilizando todos os objetos noeOidentificar o lugar onde

ocorre a atividade;

e) Observacdeseste jogo deve levar os alunos a compreender ge¢athe selecionado

ajuda a estabelecer comunicagédo com a plateia;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
velocidade:
- velocidade e distancia de parada.
- colisdo e sistemas de protegao.

- velocidade. A velocidade € um dos maiores fatdeassco de acidente (art. 218 — CTB).
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16 — SEGURANCA NO TRANSITO / Inspirado em: Momeritmnico.

a) Objetivo: trabalhar o corpo de acordo com o meio de transjpititizado na locomocao;

b) Descri¢do: solicitar aos alunos/jogadores que se espalhea fela de jogo. O
professor diz 0 nome de um objeto que produza memntion(trem, avido, astronave,
maquina de lavar etc.). Os alunos/jogadores depediatamente, sem pensar, fazer o
movimento que o objeto sugere. Devem continuar ogimentos até que se tornem
faceis e ritmicos. Quando isso ocorrer, pedir apa@r por meio de Instrucdes, para
deslocar-se pela area de jogo, continuando com \ammeatacdo. Quando todos
estiverem conscientes dos movimentos ritmicosgitlique encontrem o Quem. O

movimento sugere o0 personagem;

c) Preparacédo:grupo todo.

d) Foco: descobrir 0 movimento ritmico do corpo. Exploréwedsas velocidades de
corpo. Ser parte de um todo;

e) Observacdeseste jogo € muito bom para exploracdo do movimeorporal;

f) Sugestdo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagdo para o transito:
cinto de seguranca:
- use sempre o cinto de seguranca,
- cinto de seguranca. Precisamos nos consciedézfimalidade do cinto de seguranca e
de como ele diminui a gravidade de um acidente@artart. 167 — CTB).
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17 — BRIGA NO TRANSITO / Inspirado em: Duas cenas.

a) Objetivo: aprender a relacionar-se com o outro. Ouvir/esagargumentos proferidos

pelo outro;

b) Descricdo: coloque uma dupla em um canto da area de jogoutra dupla no canto
oposto ao da primeira. As vozes devem ser audizeiguanto uma dupla esta falando,
fazendo uma cena escolhida, a outra esta em sijdazendo uma outra cena sem som.
Em um determinado tempo, a dupla que estava falaswineca a fazer a cena em
siléncio, e a outra que estava calada, comecaaa f@ks alunos/jogadores devem
desenvolver isto, a tal ponto que fique naturahsspgem do foco de uma dupla para a
outra. A conversa de cada dupla deve ser bem .nffidaque estiverem calados no
momento, devem sustentar a acao. Pode-se indigas fgara as conversas em duplas;

c) Preparacédo:grupos de quatro ou mais alunos/jogadores;

d) Foco: ouvir/escutar com o0 colega para saber quando fala@alar. Observar a

movimentacao dos colegas. Discutir a violénciaransgito;

e) Observacdesmuito util para proje¢do de voz, comunicacao, iescutar;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
direcéo e alcool:

- alcool e risco de acidente;

- desatencao e cansacgo;

- direcdo e alcool, risco de acidente. No Capii&, Dos crimes de transito, do
CTB, estao previstas todas as infracfes relacienadste aspecto. Um dos maiores
fatores de acidentes € o consumo de bebida alaoddic parte do condutor de um
veiculo (art. 165, art. 269 inc. IX, art. 276, &6 — CTB).
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18 — CONFIANCA NA TRAVESSIA / Inspirado em: Cegosiéo.

a) Objetivo: desenvolver a confianga no outro. Agucar os semtdi®d audicdo e a

percepg¢éao sensorial;

b) Descricdo:os alunos/jogadores, em duplas, devem movimeataeka area de jogo.
O aluno/jogador que estiver na frente serd o gia,que estiver atras dele, com o
bragco no ombro do que estiver na frente, deve estaros olhos fechados, para ser
guiado pelo espaco. Devem se movimentar, como despam ver. E recomendavel
espalhar cadeiras pela area de jogo, para quenusleas a serem percorridos sejam
0s mais variados possiveis. Os olhos devem perreafexhados até o final do jogo.
Depois a dupla troca de posicdo. Quem guiava @Eassaer o cego e vice-versa. E
bom ficar atento para quem possa estar espreitamolendo-se espertamente de um

lugar para o outro;

c) Preparacédo:duplas;

d) Foco: movimentar-se no espaco. Treinar a confianca nwoouwesenvolver a

consciéncia sensorial;

e) Observacdes:no inicio, a perda da visdo produz grande anseedad alguns

alunos/jogadores; no decorrer do jogo, a ansieéatdperada;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
infracOes e penalidades:
- multa;

- pontos na Carteira Nacional de Habilitacdo (CNH).
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19 — ENTREVISTA SOBRE O TRANSITO / Inspirado em:riem na rua.

a) Objetivo: desenvolver a comunicacgao verbal e gestual;

b) Descricao:os dois alunos/jogadores combinam o Onde, Quen@Qe&e estabelecem
a conversacao em forma de entrevista. O aluno/ggAcentrevista o aluno/jogador
B, que é o entrevistado; depois de um tempo, s&adas as posi¢coes de entrevistador

e entrevistado;

c) Preparacéo:dois alunos/jogadores;

d) Foco: mostrar quem é. Trabalhar a timidez;

e) Observacdes:evitar ser entrevistador onipotente. Envolverssediatamente com o

jogo;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
locais de seguranca:
- Locais de seguranca para: Passageiros, PeddSicistas e usuarios dgkatese

Patins.
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20 — DISPOSITIVO DE PROTECAO PARA CICLISTA / Insgito em: Fisicalizar um objeto.

a) Obijetivo: definir um objeto a ser comunicado para uma detexda plateia;

b) Descricdo:um aluno escolhe um objeto imaginario, animadananimado, que ele
manipula e usa. Ele deve comunicar para a platequeo € este objeto. Usar a
manipulacédo do objeto para dar vida. Usar o cogmeocrecurso de expressao. Nao se
deve usar palavras ou emitir sons;

c) Preparacao:individual e plateia (grupo todo);

d) Foco: dar vida a um objeto;

e) Observagcbescomunicacdo Nao-verbal. Tornar visivel o invisifeabalhar a expresséo;

f) Sugestédo de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacdo para o transito:

celular:
- celular. O uso indiscriminado do celular ao vtdaiaz com que seja, atualmente, um

dos grandes fatores de riscos de acidentes 2%&tinc. VI — CTB).
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21 - VER E SER VISTO / Inspirado em: Tocar e seadio.

a) Objetivo: perceber o outro em movimento ou néo;

b) Descri¢cédo:os alunos/jogadores caminham livremente pelo esggagral e tocam uns
nos outros, nos objetos. Quando se toca no outt@epe-se o outro. Permitir ser
tocado pelo outro, pelos objetos. E necessario enaet em movimento. E bom
observar a distancia do proprio corpo para o deooldientar tocar no maior nimero

possivel de colegas;

c) Preparacédo:grupo todo;

d) Foco: tocar um objeto e deixar que o objeto toque odajagador. Criar consciéncia

sensorial. Tocar o colega;

e) ObservagcGesbom para aquecimento e jogo sensorial;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
direcao defensiva:

- 0 automovel, direcdo defensiva. Aprendemos, rec@o do automovel, os cuidados
necessarios para uma conducdo dentro das regrasguwdnio e de uma maneira
defensiva.

Motorista ndo habilitado ao volante (art. 162 ine art. 164 — CTB).
Documentos necessarios na direcao (art. 232B).CT
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22 — VINDO DO ESTACIONAMENTO / Inspirado em: Quest& batendo?

a) Objetivo: desenvolver a imaginacdo. Analisar acoes;

b) Descri¢do:todos os alunos/jogadores, de pé, formam um oirtlrh aluno/jogador sai
da sala, fecha a porta, depois comeca a batentza podos os que estdo na sala apenas
ouvem a sua batida. O aluno/jogador, fora da dake saber Quem ele €, Onde est4,
hora do dia, tempo etc. Deve-se bater de formaraugicar o méximo de informacgéo
possivel para a plateia, para os que estdo deatsald. Tudo deve transcorrer sem
palavras por parte de quem bate a porta. Quands tv@rem conhecimento da solucao
do problema, quando a porta for aberta, &€ aconsslndandar repetir a batida pelo

mesmo aluno/jogador, para que todos percebam amcegéo de forma mais clara;

c) Preparacéo:grupo todo;

d) Foco: mostrar por meio da batida na porta; o Quem e@néle estd, e O Qué quer.
Otimo jogo para o trabalho de o Onde? Quem? e @ Qué

e) Observacfesjogo muito bom para Ouvir-Escutar, comunicacdo Nérbal, jogo

sensorial;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
transporte cicloviario, a bicicleta e os ciclistas:
- a bicicleta;
- ciclista: ao transitar e atravessar as vias;
- usuarios deskatese patins: ao transitar e atravessar vias;
- 0 uso da bicicleta € cada vez mais intenso nssasccidades; em muitos lugares ela
€ utilizada como acesso a escola — (art. 58, @rtarb.255, art. 201, art. 220 — CTB).
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23 — BONECO DE POSTO DE GASOLINA / Inspirado emnBoos e/ou automacéo (fios).

a) Obijetivo: definir acdes de movimentacéo corporal,

b) Descrigdo:antes de comecar o0 jogo, converse e esclareg@oa & movimentos de
marionetes. Se possivel, traga uma marionete, ugdws e bonecos para serem
observados na sala de aula. Um aluno/jogador mianigufios imaginarios, que estao
presos a todas as partes do corpo do outro algaoljp que sera manipulado. Para
cada parte do corpo, esta preso um fio que alligae-se manipular um fio de cada
vez; solta um e pega outro. Movimentar o rostoizngueixo como uma marionete;
como também, cotovelos, joelhos, pés, sentadosinbando. Fazer gestos como

marionetes! Trabalhar junto com o parceiro!

c) Preparacao:duplas;

d) Foco: movimentar o corpo como se fosse boneco. Trabalatios relevantes para a
formacdo da consciéncia de coletividade. Despenter companheiro a

responsabilidade pelo outro. Ter confian¢ca no qutro

e) Observac6esmovimentos de marionetes. Movimentar as articsgo

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
motocicleta, uso do capacete.
- duas rodas: o prazer pode ser perigoso;
- duas rodas: a regulamentacao;
- motocicleta, uso do capacete. Para muitos érmemo veiculo motorizado de sua
propriedade e um dos mais perigosos. O motoristaadacicleta esta sujeito a quase

todas as regras de transito (art. 54 — CTB).
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24 — CONTANDO UM ACIDENTE / Inspirado em: Contandm incidente.

a) Objetivo: aprimorar a percepcdo na comunicacgao verbal;

b) Descricdo:um aluno/jogador A conta uma estéria para B, @it repete a mesma
estoria, colocando cores. Exemplo: Diz o alunofjogad: “Eu estava caminhando por
uma rua, onde parecia ter acontecido um acidensutignovel. Havia um grupo de
pessoas em volta do carro.” Diz o aluno/jogadofHEr estava caminhando por uma
rua cinza, onde parecia ter acontecido um acideote um automovel vermelho.
Havia um grupo de pessoas usando roupas de COE ragais e casacos escuros, em

volta do carro.”;

c) Preparacédo:dupla;

d) Foco: aprimorar a percep¢ao. Ver um incidente em caresedida que esta contando.
Levar o ouvinte a ver o acidente em pleno colon@omomento em que esta ouvindo.

Melhorar a verbalizacao;

e) Observacfesjogo muito bom para treinamento da memaria e idasd aguecimento.
Comunicagédo. Falando e narrando. Acrescentandondiies ao Onde, percebendo e
descrevendo;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
comportamento no transito:
- comportamento no transito;
- testemunho de um acidente: o que fazer,
- comportamento no transito. Um motorista conseieatjuele que dirige interessado
na solucdo de problemas do transito em geral eapéoas nos seus préprios, assim

como o pedestre também.



204

25 — TESTEMUNHA NO TRANSITO / Inspirado em: Vendedo

a) Objetivo: convencer o outro da sua argumentacao;

b) Descricao:cada aluno/jogador deve vender ou demonstrar @guansa para a plateia.
Depois de terminar o seu discurso pela primeira geze repeti-lo — desta vez, ele
deve realmente ser um vendedor. Deve ser utilizadapressao corporal junto ao

discurso. Define-se a ordem de apresentacdo degsdjogadores na area de jogo;

c) Preparacéo:individual (um aluno/jogador por vez);

d) Foco: mostrar o produto ou servico que se quer vendecubr a diferenca dos

discursos. Envolver a plateia;

e) Observacdeso vendedor deve convencer a plateia;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagdo para o transito:
tratamento adequado do policial:
- as diversas maneiras de abordagem de um ageii&ndao ou um policial junto a

sociedade.
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26 — UMA BLITZ / Inspirado em: Construir estorias.

a) Objetivo: ouvir/escutar o outro e formular seu préprio peresaon

b) Descrigcdo:grande grupo sentado em circulo na area de jogwofessor escolhe um
aluno/jogador que iniciara uma estoria sobre qualgqoisa que desejar. A estéria
pode ser conhecida ou inventada. Em qualquer mandantestoria, o coordenador
aponta aleatoriamente para outros jogadores, quendenediatamente continuar, do
ponto onde o ultimo jogador parou, mesmo que sejmeaio de uma palavra. Para
manter a energia individual em alta e o total eviveénto com o processo, o professor
deve surpreender os alunos/jogadores, no meio deensamento ou de uma frase. A
estoria deve continuar até que se tenha a impredsdgue hi apenas uma voz
narrando, ou a estdria termine, ou até que o Eofgeca para parar;

c) Preparacao:rupo todo;

d) Foco: ouvir a estdria com muita atengdo. Compreendpakayras de uma estoria com

percepcao plena;

e) Observagbesjogo de Ouvir-Escutar, Familiaridade e Flexibildacom Palavras,
Falando-Narrando. A espontaneidade surge apenasi@us jogadores permanecem

com o0 momento da estoria que esta sendo contada;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
meios de transportes:
- 0s mais diversos meios de locomocdo por meicgatesporte: trem, avido, 6nibus,

navio, automovel etc.
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27 — SINALIZACAO / Inspirado em: Exercicio de susau-gritar.

a) Objetivo: desenvolver a comunicacao verbal em diferentessnieesom;

b) Descricdo:0 grupo todo permanece sentado com os pés no ©Os&unos/jogadores
estabelecem Onde, Quem e O Qué e realizam a mesradrés vezes. Na primeira,
sussurram; na segunda vez, gritam; e na tercaleanfcom voz normal. Pode-se fazer
uma variagao, pedindo ao grupo para escolher umeatebonde sussurrar, gritar e
pronuncia normal possam ser integrados na mesna gantrés cenas nao devem
levar mais de quinze minutos;

Exemplos de cenas:

Onde — Via publica.

Quem — Transeuntes.

O Qué — Atropelamento.

Esta cena d& possibilidades a todos os trés mgiste voz, e resulta numa

apresentagao.

c) Preparacédo:dois ou mais jogadores;

d) Foco: relaxar os masculos da garganta e colocar todaieneorporal no sussurro de

cena audivel;

e) ObservacOes:a necessidade de ser ouvido nas sequéncias dersuagidam os
alunos/jogadores a perceber que o corpo todo évedwela voz. Se ele sussurrar
corretamente, sua voz sera projetada e livre de gaturais. Um sussurro de cena nao
€ um sussurro verdadeiro, pois deve ser compattillcam a plateia e significa atuar

por meio de um sussurro. Quando feito adequadanente deve ser ressonante;

f) Sugestéo de relacionamento didatico-pedagdgicora a educagéo para o transito:
comportamento adequado no transporte publico:
- seguranca na viagem,

- medidas relevantes para prevencao de acidentes.
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28 — ENTREVISTA PARA A TV / Inspirado em: Camera.

a) Objetivo: aprender a ordem de falar. Aprender a esperamyaovez de manifestar-se;

b) Descricao: Os alunos/ jogadores combinam uma atividade ssnmlemo estudar,
estar na cantina da escola etc. Durante a cenafespor enuncia o nome de um ou
outro aluno/jogador. Quando o nome do terceiroa]agador é chamado, ele deve
colocar o foco em um dos dois alunos/jogadoresegté em cena, da cabeca aos pés.
A cena néo deve ser interrompida. Ela deve contiooim as “mudancas de camera”.
A cena ocorre com a mudanca de foco de jogadorgatdro jogador. E cada um vai

falando, a medida que esta sendo focado pela camagaaria;

c) Preparacéo:trés alunos/jogadores;

d) Foco:colocar foco e energia no outro jogador. Explorstavimento Corporal,

e) Observa¢desmovimento Fisico e Expressao;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:

observacéo do comportamento do ser humano no tegpiblico e privado.
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29 — SISTEMA VIARIO / Inspirado em: Plateia dirige.

a) Obijetivo: definir a prioridade dos problemas a serem solacios;

b) Descricdo: os alunos/jogadores estabelecem Onde, Quem e O Qgé
alunos/jogadores realizam uma cena com varios @ms para serem solucionados.
Depois a plateia vai dando os problemas a sereutisohdos pela dupla. Pode-se
utilizar a camera lenta para as agdes. A platera tr atencdo para as necessidades
do desenrolar da cena.

Exemplos de cenas:

Onde — Faixa de pedestres.
Quem — Mae e filho.

O Qué — Hora de pico no transito.

Problema — Rapaz quer comprar uma moto.

c) Preparacédo:duplas;

d) Foco: no jogo, explorar o desenvolvimento verbal e caaho

e) Observagdes:o treinamento em improvisacdo de cena desenvaididades de
diregéo;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:
cuidados no transito:
- menor no volante;
- habilitacdo de motoristas;
- permissao para dirigir;

- Carteira Nacional de Habilitacdo (CNH).
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30 — ATROPELAMENTO / Inspirado em: Estatuas.

a) Objetivo: analisar posturas corporais depois de uma detediaiagéo;

b) Descricdo:um aluno/jogador segura nas maos do outro aluyempr, volteia este e
depois o solta, de forma que ele figue em uma gogigialquer. Os alunos/jogadores
devem manter a posicdo, até que cada posicdo smgeguinte: um personagem
(Quem); uma atividade; um relacionamento. Quandaesadtuas estiverem feitas,
sugerir que os alunos/jogadores passeiem por etdss e observem a expressao
corporal. Inverter a posicdo da dupla e recomegag@; novas estatuas surgirdo. Os
alunos/jogadores deverao valer-se apenas de sgosceem combinar previamente o

gue sera feito na area de jogo;

c) Preparacédo:duplas ou mais jogadores;

d) Foco:trabalhar a postura corporal. Mostrar o lugar Gsedesta pela postura corporal,

e) Observacdes:.os alunos/jogadores ficaram na posicdo naturamguaedo foram
volteados ou estabeleceram uma posicdo para si @sedfarificar se a acado surgiu

espontaneamente entre eles;

f) Sugestao de relacionamento didatico-pedagdgicorn a educacao para o transito:

0 transito como tema transversal na Escola:

- acdes educativas de transito;

- educacgdao para o transito na escola;

- literatura, contacédo de histérias, fantochesleaos;

- desenho, brincadeira, musica e vivéncia,

- 0 transito como tema transversal na Escola. &r¢g@® dos conteddos na grade
curricular permite ao aluno as informacdes basicesessarias para a prevencao de
acidentes e cuidado com a vida. Essa propostaaetao Ensino Fundamental Il a

uma vida cidada.



APENDICE B — RESULTADOS DA PESQUISA

Quadro 4 —Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 1

NOME DO JOGO O que etou vendo* NOTA: 8,46

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 86 14
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 14 86
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 0[0]
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 86 14
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 14 72 14
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 386 14
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 14 72 14
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacao. 14 6
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 86 14
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de¢ 14 86
educacao para o transito.
Quadro 5-Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 2
NOME DO JOGO Sentindo 0 eu com 0 € NOTA: 8,18

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardkam desse 86 14
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 14 86
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 0[0]
4 Facilita atividade de integracdo de todos osasun 86 14
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 14 86
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 86 14
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 14 58 28
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacéo. 14 6
9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdugiee o grau de 14 58 28
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 86 14
educacao para o transito.
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Quadro 6 — Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 3
NOME DO JOGO Ouvindo os sons do ambien NOTA: 8,74

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 14 72 14
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 86
4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 86 14
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 14 72 14
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 86 14
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 14 86
educacdo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 100
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 86 14
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
Quadro 7 -Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 4
NOME DO JOGO Exercicio de Espelho n°. NOTA: 8,74

Assinale a opcgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender asrdim dessg 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 14 79 7
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. v 86
4 Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameatoeducda 14 79 7
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 7 86 7
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm| 14 79 7
educacao para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 21 U4
9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdusice o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teawoa area de¢ 7 93

educacdo para o transito.
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Quadro 8 —Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 5

NOME DO JOGO Jogo de orientagéo n°. NOTA: 9,86
Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 7 93

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0

4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 7 93

5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 100

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $od&a 100

educacdo para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 100

9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100

educacao para o transito.

Quadro 9 —Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 6

NOME DO JOGO Caminhar no espag: NOTA: 9,20
Assinale a opcgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender asrdim dessg 100

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 16 84

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 92

4.Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 100

5.Facilita o cumprimento das metas de planejameatoeducdq 16 84

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 8 92

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm| 16 84

educacao para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 16 84

9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdusice o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100

educacdo para o transito.
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Quadro 10— Selecédo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 07

NOME DO JOGO Quem comecgou 0 movimentc NOTA: 9,68
Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 8 92

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0

4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 100

5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 8 92

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 8 92

educacdo para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 8 9P

9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100

educacao para o transito.

Quadro 11-Selecado do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 08

NOME DO JOGO Jogo da sobrevivénci NOTA: 9,79
Assinale a opcgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender asrdim dessg 93 7

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 100

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0

4.Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 100

5.Facilita o cumprimento das metas de planejameatoeducad 100

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm| 7 93

educacao para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 100

9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdusice o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teawoa area de¢ 7 93

educacdo para o transito.
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Quadro 12— Selecado do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 09
NOME DO JOGO O que esta além NOTA: 9,28

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 24 76
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0
4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 8 92
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 16 84
educacdo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 8 9P
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teawoa area de¢ 16 84
educacao para o transito.
Quadro 13- Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 10
NOME DO JOGO O jogo do conflitc NOTA: 9,37

Assinale a opcgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender asrdim dessg 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 9 82 9
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1Pp0
4.Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 91 9
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameatoeducad 100
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 91 9
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm| 18 82
educacao para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 91 9
9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdusice o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacdo para o transito.
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Quadro 14— Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 11

NOME DO JOGO Jogo do quen NOTA: 9,46
Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 9 82 9

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0

4 Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 100

5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 18 82

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 91 9

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 9 91

educacdo para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 100

9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100

educacao para o transito.

Quadro 15-Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 12

NOME DO JOGO Exploragdo de um ambient NOTA: 10,00
Assinale a opcgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender asrdim dessg 100

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 100

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1Pp0

4.Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 100

5.Facilita o cumprimento das metas de planejameatoeducad 100

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 100

educacao para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 100

9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdusice o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100

educacdo para o transito.
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Quadro 16— Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 13
NOME DO JOGO Jogo da bola NOTA: 9,76
Assinale a op¢do desejada N&o se Sim N&ao
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 100
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 100
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 92 8
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 92 8
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacao. 8 9P
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
Quadro 17-Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 14
NOME DO JOGO Passa passa trés vezes NOTA: 9,68
Assinale a opgéo desejada N&o se Sim N&o
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 100
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1P0
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 84 16
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 92 8
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacéo. 100
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 92 8
educacao para o transito.
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Quadro 18- Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 15

NOME DO JOGO

Exercicio de selec¢do rgpida para Onc NOTA: 9,01

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 27 73
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0
4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 18 82
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 18 82
educacdo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 9 8P g
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teawoa area de¢ 18 82
educacao para o transito.
Quadro 19-Selecado do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 16
NOME DO JOGO Momento ritmico NOTA: 9,55
Assinale a opcgéo desejada N&o se Sim N&o
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender asrdim dessg 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 9 91
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0
4.Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameatoeducdq 9 91
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm| 9 91
educacao para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 9 el
9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdusice o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teawoa area d¢ 9 91
educacdo para o transito.
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Quadro 20— Selecédo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 17

NOME DO JOGO Duas cena NOTA: 9,10
Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 27 73

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0

4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 100

5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 18 82

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 18 82

educacdo para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 100

9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de¢ 27 73

educacao para o transito.

Quadro 21-Selecado do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 18

NOME DO JOGO Cego basic NOTA: 9,37
Assinale a opcgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender asrdim dessg 100

jogo teatral.

2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 18 82

3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1Pp0

4.Facilita atividade de integrag&o de todos oscaun 100

5.Facilita o cumprimento das metas de planejameatoeducad 100

de acidentes.

6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100

7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm| 18 82

educacao para o transito.

8. Melhorou a sua conscientizagéo. 9 el

9.Facilitou a integracdo do trabalho de equipdusice o grau de 100

satisfacdo de todos.

10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teawoa area d¢ 9 82 9

educacdo para o transito.
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Quadro 22-Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 19
NOME DO JOGO Homem na rue NOTA: 9,20

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 16 84
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 100
4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 24 76
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 16 84
educacdo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 8 9P
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teawoa area de¢ 16 84
educacgéo para o transito.
Quadro 23-Selecado do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 20
NOME DO JOGO Fisicalizar um objeto NOTA: 9,28

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 92 8
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0
4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducad 84 16
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 92 8
educacao para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 16 84
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdusgiee o grau de 92 8
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 84 16
educacao para o transito.
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Quadro 24— Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 21
NOME DO JOGO Tocar e ser tocado/ Ver e ser vis NOTA: 9,52

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 92 8
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 100
4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 84 16
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 84 16
educacdo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 8 9P
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacgéo para o transito.
Quadro 25— Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 22
NOME DO JOGO Quem esta batendo? NOTA: 8,92

Assinale a op¢éo desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educagéo paéasito. 82 18
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1p0
4 Facilita atividade de integragéo de todos oscaun 73 27
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 18 82
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 27 73
educacao para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizagéo. 100
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdusgiee o grau de 82 18
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
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Quadro 26— Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 23

NOME DO JOGO

Bonecos e/ou automacao (FIosSNOTA: 9,36

Assinale a op¢do desejada N&o se Sim N&ao
aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 24 76
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 100
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 16 84
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 16 84
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacao. 92 g
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
Quadro 27-Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 24
NOME DO JOGO Contando um incidente NOTA: 9,46

Assinale a opgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 100
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1P0
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 82 18
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 91 9
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacéo. 91 ¢
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 9 82 9
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
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Quadro 28— Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 25
NOME DO JOGO Vendedor NOTA: 9,02
Assinale a op¢do desejada N&o se Sim N&ao
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 86 14
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 100
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 86 14
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoceducda 7 86 7
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 36 14
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 93 7
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacao. 7 86 1
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 93 7
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 86 14
educacao para o transito.
Quadro 29— Selecado do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 26
NOME DO JOGO Construir estorias NOTA: 9,64
Assinale a opgéo desejada N&o se Sim N&o
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 91 9
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1P0
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducad 82 18
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 91 9
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacéo. 100
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
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Quadro 30— Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 27
NOME DO JOGO Exercicio de sussurrar-gritar NOTA: 9,20

Assinale a op¢do desejada N&o se Sim N&ao

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 84 16
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 100
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 92 8
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 84 16
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 84 16
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacao. 8 9P
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 84 16
educacao para o transito.
Quadro 31-Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 28
NOME DO JOGO Camera NOTASS,

Assinale a opgéo desejada N&o se Sim N&o

aplica

1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 14 72 14
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1P0
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 86 14
5.Facilita o cumprimento das metas de planejaméatoeducda 14 72 14
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 386 14
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 14 86
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacéo. 100
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 86 14
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
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Quadro 32— Selecao do Jogo Teatral — Percentual (%)

NUMERO DO JOGO 29
NOME DO JOGO Plateia dirige NOTA: 9,46
Assinale a op¢do desejada N&o se Sim N&ao
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 91 9
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 100
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 91 9
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 100
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 91 9
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel sodm| 9 82 9
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacao. 91 ¢
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 100
educacao para o transito.
Quadro 33-Selecdo do Jogo Teatral — Percentual (%)
NUMERO DO JOGO 30
NOME DO JOGO Estatuas NOTA: 9,55
Assinale a opgéo desejada N&o se Sim N&o
aplica
1.Vocé se tornou capacitado (a) para atender aardiam desse 100
jogo teatral.
2.Adquiriu competéncias na area de educacao padasito. 100
3.Facilita o seu trabalho em sala de aula. 1P0
4.Facilita atividade de integracao de todos oscaun 100
5.Facilita o cumprimento das metas de planejameéatoeducad 82 18
de acidentes.
6.Melhora o seu desempenho como professor (a). 100
7.Atendeu ao objetivo de cumprimento do papel $odm 82 18
educacéo para o transito.
8. Melhorou a sua conscientizacéo. 100
9.Facilitou a integracao do trabalho de equipdugiee o grau de 100
satisfacdo de todos.
10.Facilita a interdisciplinaridade entre o teatoa area de 91 9
educacao para o transito.
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APENDICE C

COMENTARIOS DE ALUNOS DA PRIMEIRA OFICINA DE TEATRO E DA
SEGUNDA OFICINA DE TEATRO DO CURSO DE PEDAGOGIA, DE DIFERENTES
SEMESTRES, DA FACULDADE VISCONDE DE CAIRU

A aula de teatro, veio na hora certa! Sempre tivanvontade de conhecer o mundo do
teatro. Acredito que através do mesmo, possihilitea série de fatores que favorecem o
individuo a se soltar, relaxar, descontrair e desdiar. Com toda a certeza, 0 que VOCE,
Elisio, nos passou, transmitiu, de maneira singelargnificativa aplicarei no meu plano de
aulas para meus alunos sentir um pouquinho donfastgue eu senti. ExemplBxposicao

O gue estou vendouvindg os sons muito legal!Sentindo o Eu com o E&spelho.. um
melhor que o outro.

Andréa Teixeira dos Santos (5°. Semestre).

Muito bom! Minha semana ficou ainda melhor... Maisscontraida, leve e desinibida.
Acredito que as aulas podem sim, serem aplicadasa®eente nas salas de aula. Aplicando
de maneira consciente para cada idade e de foditalé segura, os pequenos vao amar.

Andréa Teixeira dos Santos (5°. Semestre).

O trabalho desenvolvido foi interessante e motivadocada atividade surgia uma nova
opcéao de trabalhos com os alunos, principalmenteqeem nunca teve contato com o teatro

Augustinéa da Anunciacao Cortial (5°. Semestre).

O trabalho da tarde foi encantador porque foi agmasla uma forma de trabalhar com textos
com assuntos especificos, no caso transito, peduoitt desenvolvimento da criatividade.

Augustinéa da Anunciacao Cortial (5°. Semestre).

Todos os exercicios trabalhados foram pertinemniz @eecucao da criatividade, desenvoltura,

integracédo, solidariedade na sua aplicacdo pagataridos se faz necessario cada principio e
cada meta aqui aplicada, afinal o nosso sujeitaprecisa dessas dinamicas para interagir,
se entregar, reviver e recriar seus proprios método

Cledinei de Araujo Souza (1°. Semestre).
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No curso de teatro onde eu estava presente foormiéressante pois pude perceber o quanto
€ importante para a vida de um futuro pedagogordafegsor que ali estava nos motivando
mostrava ser superdotado de conhecimento e foieeea participagdo e a movimentagao
da turma, foi envolvente e todos participavam, r@m o que estava sendo ali apresentado.
Este curso de teatro foi muito importante parard@ulo do curso de pedagogia.

Edilson Ribeiro da Cruz (5°. Semestre).

Achei a proposta do curso de suma importancia @anarso de pedagogia. Pois o professor
em sala de aula atualmente precisa ser um poucdliatde de tanta adversidade na sala de
aula.

Fabiane Leal Santos (5°. Semestre).

No comeco fiquei um pouco travada, mas aos poutovd empolgando com a turma, estou
gostando, pois a gente aprende se divertindo. Aanagentificacdo (apresentacdo para o
grupo) Os jogos teatrai§entindo o eu com o0 e® que estou pegando? O que estou
comendo? Cabo-de-guersdio excelentes. Gostei muito das dinamicas pagandeitas com
as criancas

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).

Gostei deAndar em ritmos diferente® foco no olharTrabalhar o Ponto de Concentracédo. E
de trabalhar o texto e fazer a apresentacao golmguagem das placg®bediéncia a Lei do
transito) Foi bom aprender sobre O local, A pesdaxgao, Onde? Quem e O Qué?

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).

Durante a manha foi muito rica, aproveitamos bastad palestrante foi muito inteligente e
dindmico nos deixando muito a vontade para despedaatividade do grupo. Obrigada.

Jaqueline Nascimento Silva (5°. Semestre).

A tarde foi muito rica e proveitosa produzimos rouit desenvolvemos nossa criatividade.
Parabéns.

Jaqueline Nascimento Silva (5°. Semestre).
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A oficina de teatro € muito legal, pois nos propmra bastante alegria, estou muito feliz. Os
jogos séo importantes e me divirto com eles commepemploVendo um espori&spelho e

o Cabo-de-guerraFiquei toda atrapalhada com o exercicio do Poert&€dncentracdo néo
teve jeito de me lembrar o ponto dois, todos egsgss sdo importantes para brincar, pois
esse trabalho possibilita mais conhecimento nondebamento delas.

Joziana Cardoso dos Santos (7°. Semestre).

A tarde também foi muito legal,Jwgo da bolane deixou cansada e a leitura do texto sobre o
transito, a minha equipe de trés, acabou ndo amde, porque as colegas ndo estavam bem
e o trio acabou sendo de dupla e acabamos naeafaedo, trabalhar com transito, usando o
teatro faz que possamos aprender de forma clara.

Joziana Cardoso dos Santos (7°. Semestre).

Através das atividades desenvolvidas no periodon@daha foi possivel observar a
importancia dofoco para a realizacdo e desenvolvimento das atividad@mportancia da
interacdo para um bom desenvolvimento e a impagtaie exposicao e a percepcao do Eu
com o Eu, ou seja, a percep¢do de n6s mesmos.

Lais de Jesus Santos (7°. Semestre).

Em continuacdo das atividades utilizando jogos resamtacdes foi possivel compreender
como ensinar através desses mecanismos, promosgengre a interacdo e o trabalho em
grupo.

Lais de Jesus Santos (7°. Semestre).

Apesar de ter sido a primeira vez que participeuntecurso assim eu amei. Consegui me
soltar um pouco e aprender muita coisa ludica, @upude colocar em pratica com 0 meu
grupo de 1 ano. As atividades que aprendi, cologumepratica e as criangas curtiram. Espero
ter outras oportunidades.

Marcia Pinto Alves (1°. Semestre).

Curso muito bem elaborado, as dindmicas maravilgosdacilita a vida do professor em sala
de aula. Diante diversas dinamicas foram deserdadviécnicas, assuntos e formas que

facilitam o dominio e a comunicacdo. Temos o cdesalta qualidade, de bom envolvimento
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e grande desenvolvimento. Professor Elisio Mel@ ek parabéns pelo curso, que pode
mudar ou ajudar a mudar o perfil (timido) das passo

Marileide de Andrade Maia (7°. Semestre).

Gostei muito, bastante dindmica séria muito impoetéevar essa dindmica para sala de aula,
excelente.

Orrana Santos Silva (1°. Semestre).

O curso esta sendo muito gratificante, ja cologumipratica em sala de aula. Parabéns o
curso € maravilhoso.

Pamela Santos Oliveira (2°. Semestre).

O turno matutino foi bastante dinamico. A estratégscolhida pelo professor Elisio é
significativa no sentido que nos leva a praticduamente trabalho com a educacao infantil
mais especificamente com o grupo 02 e 03, e algotedimentos realizados posso adequar
a minha prética.

Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

O ponto mais importante na minha opinido no vesmeroi o texto “A linguagem das
placas”, pois trouxe questdes do transito de ummadaimplificada.
Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

Muito bom, gostei de verdade, além de estimulaa padermos nos empenhar cada vez mais
e desenvolver a fala.

Raiza dos Santos Fonseca (1°. Semestre).

Bem, para mim foi maravilhoso. Novidades, interetsa Momentos de conhecimentos,
aprendizado. Logo estava bastante ansiosa, depiofecdndo tranquila, diante dos jogos,
troca de olhares, abracgos, troca de energias, ileavdiquei descontraida. Fantéstico!
Obrigada professor.

Regina Célia Menezes dos Santos (5°. Semestre).
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Pela tarde, melhor ainda. Todos descontraidos,lifaimdédos em grupos, o encontro foi
perfeito. Aprendi bastante. Houve uma excelentagigaeicdo do nosso professor profissional
que deixou a turma com sede no assunto, com cakgaranca conseguiu manter por todo
tempo controle da sala sem alterar sua voz. Paalvéfessor! Obrigada! Estou adorando!
Regina Célia Menezes dos Santos (5°. Semestre).

Estou encantada! Me escrevi para o0 curso achanedaagaprender coisas de apresentacéo
teatral, como por exemplo me apresentar, fazecataras, coisas desse tipo. Mas, ndo me
decepcionei, pois o professor € muito dindmico, tena capacidade incrivel de conduzir a
turma nas propostas e/ou atividades que nos deper & vontade na hora de fazer. Séo
atividades que parecem besteira, mas carregam ama de intencionalidade, transformacéo.
As propostas da manhd@ (periodo) nos permitiram ummosamento interpessoal que

facilitaram na hora das apresentagdes. Estou glwstanito.

Rita Maria de Souza Ribeiro (7°. Semestre).

Me sentindo ja uma artista! Foi incrivel percebae temos capacidades que ndo percebemos
que temos. O professor nos disponibilizou um texim uma situagéo problema e pediu que
fizéssemos uma leitura para o publico com uma diaat@io. Produzimos em pouco tempo,
conseguimos passar a mensagem, todos gostaramethor me tudo nos tornamos artistas.
Estou percebendo que todas as técnicas, que agamie sdo bobas, sdo maneiras de nos
soltarmos, nos desprendermos para a arte de afaesen

Rita Maria de Souza Ribeiro (7°. Semestre).

Pontos positivos — 0 envolvimento de todos comtasdades, o meu desempenho como
aluna vencendo os meus obstaculos, superando rtimlteez, foi minha primeira aula e
sempre gostei de teatro, gostei muito, estou nmiBante, como professora essa ferramenta
deve ser utilizada em sala para incluir a todagjaprincipalmente com os alunos timidos e
com problemas.

Sionai Maria Sena (7°. Semestre).

A tarde foi mais complicado, estava com dor de ¢ab® no corpo, fiquei apenas como

espectadora, gostei muito do desempenho dos coledgasna transito como ensinar € muito
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importante, principalmente para as criancas, wigte hoje as familias ndo estdo educando
seus filhos, apenas a escola.

Sionai Maria Sena (7°. Semestre).

O teatro é uma ferramenta muito significativa nocpsso significativo do individuo e como
auxilio nas habilidades de relacionar-se com ossuDesenvolve a memdaria, raciocinio,
aumenta a autoestima e melhorar o autoconhecineeatmsciéncia corporal. O teatro é um
meio de levar cultura e diversao a diversas conauiasl.

Diante disso, a oficina de teatro desenvolveu & dramatica, apresentacdo corporal,
raciocinio com linguagem teatral, acolhimento,re¢éo com alguns jogos em grupo e regras
para o transito.

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).

O teatro € uma forma de quebrar diversas barrepamis e pessoais (timidez e oratéria)
Dessa forma, foram desenvolvidas dinamicas comalhiagento, jogos teatrais, interacao,
apresentacao e atividades em relacao a regragrsatdr

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).

Compartilhando aqui neste espaco, foi possivelrabsmessa aula. A importancia que tem
acompanhamento. No acompanhamento podemos desenabividades com as criangas,

podemos construir oficinas, jogos e outros. Poissaeinteracdo que surge também a
construcdo e o ensino/aprendizado com o outro.

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

Participar das dindmicas uma que me chamou atdoc@odo Espelho Notério perceber a
dor do outro, se colocar no lugar do outro, enfénrespeito ao outro. Se a humanidade
obtivesse essa linha de pensamento com certezxola,ena faculdade ou em qualquer outro
lugar ndo existiria o individualismo.

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

Como ja tinha dito e repito, 0s jogos teatrais fs&cinantes e muito significativo para mim.
Devo Ihe dizer que ja surtiu efeitos: meu filhaeiliares, nem perguntaram o que aconteceu

comigo nessas Ultimas semanas. Pois acharam gastata diferente, mais “maluca” que



231

nunca. Percebi que gostaram do resultado. O quété bom. Estava precisando mesmo de
algo diferente dentro da Fundacéao Visconde do GakMC. Com tantos afazeres, desgastes,
as aulas vieram a calhar.

Andréa Teixeira dos Santos (5°. Semestre).

O jogo teatral mais significativo até o momento Foco (olhar); Andar, 5 tipos
AtravessandpPonto de concentracidpresentacado de cir¢alogo de OrientacdoE sao
alguns que podem ser aplicados em sala de aulas Bsidades estdo sendo desenvolvidas
na minha vida profissional e pessoal. E de fundégmhémportancia na vida do ser humano,
nao perder a crianca que esta dentro de cada mdsde

Andréa Teixeira dos Santos (5°. Semestre).

Foi uma manha agradavel bastante descontraidaensimamentos proveitosos para o dia-a-
dia.

Elza Borges (5°. Semestre).

A tarde foi marcada por momentos ludicos em meapiendizagem significativa onde o
professor nos levou a compreender 0 quanto € ianuerrespeitarmos as regras de transito e
também o quanto podemos aproveitar as dindmicas ggaem usadas em sala de aula de
maneira descontraida e proveitosa. Foi uma tardeoui levar para minha vida afora.

Elza Borges (5°. Semestre).

Estou achando muito interessante e gostando nAlitada sabado me sinto leve, disposta,
com menos vergonha. As orientagcbes da oficina pasgaarmos para as criangas sdo muito
divertidas e ao mesmo tempo bastante produtivahalltamos muito corpo e mente. Gostei
muito do Jogo de dificuldade com pequenos objetRspeticdo das frases fazendo a
Mudanca de luga(Troca de lugar).

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).

Gostei muito ddotografia individua) em grupo Circulando pela salaAumentar a historia
E proibido avancar o sinal vermelho

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).
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Os jogos foram surpreendentes, maravilhosos, diestt Todos que aqui estavam
participaram de tudo. Foi muitas expectativas emtqdos ficavam ansiosos esperando o que
tudo ia acontecer durante esta manha. Gostei naygtendi muitas coisas.

Josinalva Melo Malaquias Santos (1°. Semestre).

Muito produtivas as aulas trazendo conhecimentoesolransito.

Joziana Cardoso dos Santos (7°. Semestre).

Estou adorando as aulas, pois me da segurangeerfag

Joziana Cardoso dos Santos (7°. Semestre).

Tudo proveitoso tenho tentado colocar em pratis@ueaproveitando o maximo.
Marcia Pinto Alves (1°. Semestre).

Hoje pela tarde as tarefas foram maravilhosas efdreneitosas, na minha opinido, esse curso
deveria se estender.

Marcia Pinto Alves (1°. Semestre).

Gostei muito das dinamicas, apresentar e represaieé facil, porém as vezes ndo me sinto
tdo timida. A dindmica do Fio, a representacdo,cerdacao de problemas com conselhos,
Coluna de Aconselhamentfoi enriquecedor. Acho que a medida em que aasauéio
passando, n0s vamos nos acertando melhor.

Marileide de Andrade Maia (°. Semestre).

Com uma manha bastante enriquecedora foram readizhdstante dinamicas entre elas

acolhimentp apresentacdoe entrosamentotodas elas importantes para nos professores
incrementar as nossas aulas fazendo com que assalesenvolvam iniUmeras habilidades de

foram prazerosa e divertida.

Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).

Ja pude experimentar varias dessas dinamicas tatangue houve uma maior participacao
dos alunos que pouco se envolviam em algumas atiegl que surtem efeitos em outros

trabalhos realizados na escola.
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Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).

Neste periodo desenvolvemos varias dinamicas elasealgumas envolveram o trabalho em
grupo e através de um texto discutimos conteudoedieacdo para o transito. Neste
momento cada grupo de alunos pode planejar deejoarjam transmitir as regras e normas
de transito. Todas as equipes de forma ludica ent&pea realizaram as apresentacdes e o
gue mais me chamou atencao foi que as pessodaganesis entrosadas.

Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).

Essas aulas estdo maravilhosas mudou meu diamidlzg autoestima, queria que tudo fosse
passado para outras instituicdes, orfanatos, @saogm deficiéncia entre outros.

Orrana Santos Silva (1°. Semestre).

O curso traz dinamicas que pode ser aplicada eostod niveis de escolarizacdo. Podendo
assim ampliar o nosso vocabulario, forma de expoessorientacdo pedagogica.

Obs: se possivel gostaria que o curso so tivesdanm. Parabéns pelo curso.

Pamela Santos Oliveira (2°. Semestre).

O turno como um todo foi bastante proveitoso, nitide de que tudo realizado pode ser
transferido para o ambiente escolar.
Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

Gostei do trabalho com o imaginario realizado énot@ chave que levarei deste turno para
minha pratica pedagdgica. Outro detalhe importénfgerceber a minha evolugdo em téo
pouco tempo ja consegui me sentir mais solta.

Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

E maravilhoso poder participar de uma oficina derteinterativa, construtiva, que possa nos
proporcionar crescimento interno e externo, transémdo a nossa semana em prazerosa.
Excelente dia desse curso, sO tenho o que paralbeniarofessor Elisio Melo pela atencéo,

carinho e aprendizado com alegria que consegueassar e a todos que juntos com ele

concretizaram essa ideia fantastica, que possadape que continue e transmita para outras



234

pessoas, essa sensacao de conforto e paz, segnagga faz para um conquistar a auto
confianca no que iremos realizar futuramente.

Raiza dos Santos Fonseca (1°. Semestre).

Cada sabado, cada aula, fica mais interessarae@sem fase de crescimento, sempre muita
novidade para os aprendizes. As dinamicas, os jegosfantasticos. Muitas descobertas.
Estou melhorando bastante, tenho muita dificulddelehegar de frente, em publico, de me
expressar diante a plateia. Agradeco muito ao gsofé Obrigada.

Regina Célia Menezes dos Santos (5°. Semestre).

Espetacular! Aprendizado. Nao tenho nem palavrassformacdes. Obrigada.

Regina Célia Menezes dos Santos (5°. Semestre).

Como é interessante perceber o crescimento de.t@dssgundo encontro nos proporcionou
um desenvolvimento intelectual maior, percebi qoé possivel mostrar os talentos
individuais de forma mais expressiva. Os trabalrasggrupo nos permitem uma interagao na
busca das ideias e seguranca na hora de apresentarsso 0 nosso professor esta bem
enfatico, muito embora fica bem evidente os takemdividuais. Nao estou aplicando ainda
as técnicas com criangas mais estou ansiosa pacadas em pratica.

Rita Maria de Souza Ribeiro (7°. Semestre).

O teatro é uma ferramenta que proporciona ao almmaonhecimento de si mesmo e do
coletivo por meio da dinamica corporal. Portantwrafm desenvolvidas dinamicas como:
acolhimento, expressdo corporal, facial, cenagdieatinteracdo em grupo, jogos teatrais,
regras de transito.

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).

O teatro € um meio de comunicacéo, criatividadg@ressividade. Serve também para ter
consciéncia do que é para mudar a forma para dertBoa motivagdo e conhecimento para
isso acontecer. Diante disso, foram desenvolvid@&@ndcas em grupo como: jogos teatrais,
expressao corporal, acolhimento, musica, cenasatgainteracdo e apresentacdo com as
regras de transito.

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).
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Trabalhar o Iudico na sala de aula € fundamentakr lpara eles as regras do transito. Dentro
deste assunto foi possivel relatar a importan@ae@speito, o cuidado, a atencéo. O jogo de
Contar histérig muito divertido é viajar com eles como se esteesoPais de Alice das
Maravilhas Foi possivel levar para educacéo infantil no grQp o qual estou estagiando e
foi construtivo.

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

Com a boa disposicdo da turma trabalhEotografia criangca como gosta de fotos, e agora
com oself muito divertido é levar esses alunos a criaripdskdes do seu conhecimento. O
Jogo do idosdambém foi interessante aproveitavel foi 0 momepaa falar da familia, o
respeito aos mais velhos. Bapel do bébada@omo eles construiram um papel excelente.
Cada participacéo € construtiva e permite o deseinvento da crianca.

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

O jogo teatral significativo hoje fo© que faco para viver?Siga o seguidgrmuito legal!
Fila Unica; Trés mudancagleu para disfarcar bastante, basta usar a aledi® (risos);Jogo

da bolg muito interessante! Observacéo: O jogo da bala foais significativo! Ali, vendo
aquela bola. Eu dizia: Nao desista! Ndo deixe agaetair! Estou no caminho certo! Foi uma
sensagao muito boa.

Andréa Teixeira dos Santos (5°. Semestre).

O jogo teatral que deve ser aplicado em sala @@ &l minha humilde opinido. Todos!!!
Muito legal! Interessante, descontraido, libertadk@rabéns, professor Elisio, pelo belissimo
trabalho e carinho, ao ministrar as aulas.

Andréa Teixeira dos Santos (5°. Semestre).

Os jogos foram de grande importancia, me senti rdag&ontraida. Para a educagdo no
transito gostei muito das partes da estrutura dieméOnde, Quem e O Qué) A aula esta
contribuindo muito estou perdendo um pouco a mtithalez. Com certeza 0s jogos teatrais
irdo contribuir muito no estagio.

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).
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Gostei muito do jogo d&larionetes Jogo da bolaTrés Mudanca® as observacdes de um
para com o outrdGamera lenta/pegar e congejak parte de todo: relacionamento

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).

A tarde foi muito proveitosa e rica, aproveitei taase o palestrante esta de parabéns. Este
curso tem ajudado bastante na minha pratica endsaala! Ja estou com saudade!

Jaqueline Nascimento Silva (5°. Semestre).

Nesta aula foi possivel perceber a importancia aaacteristicas para a composicao do
personagem, também foi trabalhada a educacédo peaasito mostrando as principais causas
dos acidentes, permitindo a criacdo de diversasdsiudicas para trabalhar em sala de aula.

Lais de Jesus Santos (7°. Semestre).

A cada dia do curso eu me surpreendo mais comiganaie& com O Curso, pois tenho me
empenhado e aprendido mais e mais e procuro catocgratica as coisas que aprendo. Por
ISSO agradego muito e quero mais desse curso.

Marcia Pinto Alves (1°. Semestre).

Aula com dinamica, respeito e carinho, pois a dioeglos jogos, a sequéncia e o
desenvolvimento que nos ajuda muito.

Marileide de Andrade Maia (7°. Semestre).

As técnicas usadas pelo professor, nos toca deafsimples e desenvolve 0 nosso corpo,
olhar e comunicagdo. Diante de tantos argumentstog, dindmicas e técnicas que sao
desenvolvidas n6s vamos avangando em olhares enczagéo.

Marileide de Andrade Maia (7°. Semestre).

Podemos vivenciar com a dinamicafdeografiaa percepcao de imagem do outro sendo 0s
gestos, manias entre outros.

Pude perceber que com as representacdes em guei@mveducacao no transito, o conteudo
foi passado de forma espontanea e muito Iudica.

Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).
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Em meios a varias dindmicas pudemos dialogar também um texto que envolveu
conteudos relacionados a educacéao de transito godkalogar com as situacdes corriqueiras
do dia-a-dia.

Dentre os Jogos Teatrais que mais gosteiciaitando um incidentacrescentando colorido,
pois permite aos participantes a imaginarem eaisaatividade para criar essas situagoes.
Outros como dgogo da bola que idade eu tenhalar e tomay siga 0 seguidqrpodemos
relacionar com os conteudos matematicos ou até mdartingua portuguesa pedindo que os
mesmos relatem a sua experiéncia a partir do jogo.

Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).

Todos os jogos para mim foram de suma importarmigs a partir de todos os jogos
conseguimos pensar e agir de forma diferente nsondis-a-dia tanto na sala de aula como
no transito.

Orrana Santos Silva (1°. Semestre).

Todos o0s jogos teatrais foram significativos, maida um deles tras um aprendizado diferente
(diferenciado). As aulas administradas pelo prafessentribuem muito: nos aspectos social,
mental e cognitivo. Todas as dinamicas/os jogossjao sendo aplicadas em sala de aula.
Surtindo ja alguns efeitos na aprendizagem,

Pamela Santos Oliveira (2°. Semestre).

Gostaria que no proximo semestre tivesse mais fgimagois essas dinamicas, esses jogos
sao muito importante para a formacéo do indivitRavabéns, pelo curso e pelo professor.

Pamela Santos Oliveira (2°. Semestre).

Quando estou trabalhando com os meus alunos, gsiestio agitados, peco para fazerem as
coisas entamera lentauma técnica aplicada neste dia foi a camera,leot@m com alguns
comandos, sendo assim, essa sera aplicada de inediminha pratica pedagdgica

Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

Durante todo o dia contamos com a participacdorda crianca na sala, isto foi se suma
importancia, pois podemos perceber que todos tmlbras desenvolvidos pelo professor

podem ser aplicados com os alunos. Foi possiveEper o entusiasmo da crianga em estar
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participando das atividades. O momento que eu rgaiei durante esse turno foi a
apresentacao da dramatizac&o sobre o transito.

Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

Fantastico a aula de teatro que continue nessew#genento e que possa haver mais e mais
para que possamos usufruir dessa esplendorosa aula.

Raiza dos Santos Fonseca (1°. Semestre).

Neste encontro houve uma aula especial, nosso \d#genento esta sendo notado pelo
aquele que nos conhece, tive a coragem de ousgouod mais até vestir minhas roupais
florais, a cada momento busco conhecer o0 meu ewidnt nesta busca de encontros e
desencontros estou florescendo. Aprendemos vaigsnetas/jogos para ser utilizada nas
escolas, com amigos, no meu grupo na Igreja Catfjmvens e criangas) na sala.

Aprender sobre o transito € uma maneira de teremmento, e a partir dessas informacoes,
ensinar um assunto que esta presente em nossaucotid

Sionai Maria Sena (7°. Semestre).

As situacOes propostas a cada momento nos fazatesafdos mesmos, sentimos ser capaz, eu
posso, e para ser professora eu preciso dessamgmfiainda estou trabalhando na area
comercial mas estou com coragem de ir para sadallde a cada sabado sinto que sou capaz.
Sei que posso me doar um pouco mais quero fazeaisada encontro, errar, acertar faz parte
da vida. Essas dinamicas/jogos eu vou levar panawdia-a-dia, a cada nova experiéncia. O

profissional deve ser atualizado, informatizado, s#m agir, deve desafiar seu aluno no

caminho de buscar, e isso acontece quando somafkades também.

Sionai Maria Sena (7°. Semestre).

O teatro amplia uma visdo e uma nova postura aawa alhar. Partindo do pressuposto de
que todo ser humano tem uma capacidade nata deden&mto e comunicacdo e de
sensibilidade. Foram desenvolvidos jogos teatr&ispelno com somDramatizacéo
Acolhimentg Cenas teatraisDublagem apresentacdo em grupo sobre um texto

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).
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O teatro trabalha toda a possibilidade das pessasmunicarem melhor, perder a timidez e
falar bem em publico. Diante disso, foram desengab/ dinamicas/jogos em grupo como:
Cena de teatroObservacapinteracdq Movimento ritmicpexpressao oral e focaMusicg
Acolhimento Apresentagédo Relato com o grugoJogo da bola Dublagem Jogo de
Orientacéqg Galeria de arte Andar cegce Balango/Péndulo

1 - A Dramatizacao teatral.

2 - O jogo teatral oferece subsidios para que @egsores desenvolvam as atividades sobre o
transito. O jogo aplicado na sala de aula sobreag#io para o transito € uma aprendizagem
muito significativa, onde contribui para a reflexd@oonsciéncia no transito.

3- Possibilita o desenvolvimento das funcbes emmatjointelectual e moral de cada
individuo. Estou aprendendo muito e estd me ofackresubsidios e embasamento para o
meu futuro profissional e pessoal.

4 - Realizando atividades que propicie ao educamair agilidade no pensar, bem como no
expressar desses pensamentos, onde 0s mesmosaemlpermita navegar no mundo da
imaginacéo. Estimulando a concentracao dos aluoosnpio do jogo teatral e ampliando a
capacidade de oratoria, eliminando a timidez e donale expressar 0s seus pensamentos
Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).

Nessa aula foi possivel absorver quando o cegogeariabalhado na teméatica da formacéao
continuada. A sensacdo é como seu eu estivesseigan ¢tlo outro. Levar também a
valorizac&o e o respeito com o outro. Estou amast® curso, o rendimento na minha auto
avaliacdo é dez, percebo o quanto tenho desenwolvitheu trabalho com excel~encia.
Avaliando o professor nota mil. Parabéns!

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

Ao trabalhar o tema sobre o transito a cada diadnaasum respeito uma valorizacdo também
pela vida. Na dindmica/jogo realizada em sala d& aos trouxe as experiéncias vividas no
nosso cotidiano. As pessoas estdo perdendo o tesmeproximo, tem deixado a desejar a
valorizagdo da vida. A dindmica/jogo do relodispelho com sontambém foi essencial para
0 nosso aprendizado. Na verdade o papel ndo daep@rassar o que sentimos e 0 que
aprendemos nesse tempo.

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).
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O comeco da aula com uma dindmica/jogoalaxamentague se coloca em pratica todos os
dias em sala de aula. O ensinar sobre as normadn$&o na sala de aula ja ensina as nossas
criancas em se tornar um cidadao de responsalglicath o transito e respeitar. Quero mais
ja estou com saudades.

Marcia Pinto Alves (1°. Semestre).

Dinamica de relaxamento com Cabo-de-guerra que aosrdou. Apresentacdo de
dindmica/jogo com varios temas, individual ou empldu Bons temas com boas
apresentacoes. O curso nos prepara, para desemvot/bem em sala de aula, tendo um bom
“jogo de cintura”.

Marileide de Andrade Maia (7°. Semestre).

Na manha& de hoje fizemos algumas dinamicas come @wbkzamento de objetamde
pudemos perceber e trabalhar com a percepcdo do ouwjue € muito importante para o
convivio do grupo e das pessoas como no geral.

Ja fiz a dindmica passada dos movimentos em sataosomeus alunos e eles adoraram,
sobretudo, por tornar a aula mais dinamica e tanj@mueixarem de lado as cadeiras onde
puderam correr e se movimentarem pela sala.

Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).

O teatro € uma forma de quebrar barreiras socigisssoais (timidez e oratéria) E uma
ferramenta que nos proporciona a interacdo e caacéd com O sujeito, além de levar a
cultura e diversdo a diversas comunidades. Diassodessa oficina de teatro desenvolveu
arte dramatica, acolhimento e varias dinamicasgagono:Revezamento com objefassa
passa trés vezeS£aminhada no espagdnteracdg Apresentacdo e cena teatralogo do
quem Modificando a emoc¢doEnigmag Teatro e leitura Sentimentp Conto de historia
ConversacapDublagem Relatando um incidente no cotidigincapacidade para mover-se

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).

A oficina hoje, como sempre, foi prazerosa, o coimhento adquirido sera desenvolvido no
dia a dia, principalmente para n0s que convivenersathente com outras pessoas.

Andréa Franco Lima (7°. Semestre).
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A aula foi de artes cénicas com representacao ga encenando um assalto e outros
colegas encenando duas mulheres brigando por daugen homem. Depois uma roda para
cada um fazer um gesto e todos repetirem. Depoiahrato coletivo e a foto do grupo todo.
Muito Bom!

Arlete Barreto de Souza (5°. Semestre).

As atividades desenvolvidas na manhéa de hoje fdrastante prazerosa e significativa, por
possibilitar as diferentes formas de comunicac@itteracdo de forma dinamica, ativando o
nosso sistema cerebral por meio do corpo, da iraggm exercitando todas as dimensdes
humanas, para mim foi de suma relevancia vivendaliferentes exercicios.

Avani Maria da Conceicédo Dantas (7°. Semestre).

A aula foi animada com dinamica em grupos, foi bamer este laboratério.

Barbara Silva de Castro (2°. Semestre).

Foi interessantissimo a dindmica da leitura do ampee cada participante criou, pois
proporcionou um ambiente divertido, criativo, med@rcom a imaginacao de todos que
participaram.

Carla Sueli Morais de Jesus (7°. Semestre).

Esta oficina matutina foi de grande importanciaapanossa desenvoltura humana. Quebra da
timidez, integracao, solidificacdo de novas amigagleobretudo a presteza em ser e se tornar
companheiro do outro.

Cledinei de Araujo Souza (1°. Semestre).

Adorei o final em fazer poses para tirar as fotns, descontrai bastante. Me senti muito a
vontade. Também gostei ti 0 papele falar (sem ser eu propria, imitando outra pgs€oa
exercicios foram muito bons. Também gostei dasopssialarenuma letrae eu ter de dizer
as palavras comecando com a letra (puxando peladrienpois tem hora que a gente
esquece).

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).
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A aula esta sendo muito legal. Onde comegamos eonrhaloaquecimentpdindmica. Pois,
eu aprendi e estou aprendendo muitas coisas bdasnl@m estou adquirindo muitos
conhecimentos pois, o professor é muito legal e etentive a oportunidade de adquiri
conhecimentos diferente que serve para minha capssfissional.

Josinalva Melo Malaquias Santos (1°. Semestre).

Muito legal estar novamente participando desta, gulacipalmente hoje que é o ultimo dia,
ja tinha esquecido como era divertido e prazergsbrimcadeiras, a energia do9s colegas, ri
bastante, com eaminhada pelo espaga da pose, onde todos segurdogp da Orientac&o
Vou sentir falta dessas dinamicas;

Joziana Cardoso dos Santos (7°. Semestre).

Os exercicios realizados permitiram um grande satnento e a recordacdo de algumas
atividades realizadas possibilitando um aprendizagiuficativo, dinamico e prazeroso.

Lais de Jesus Santos (7°. Semestre).

Essa aula matutina esta sendo como as outras ddegrmportancia com uma energia
maravilhosa e de grande importancia valorizandpreralizado sobre o comportamento no
transito. Sem falar do professor Elisio que nos@agna seguranca no ensino.

Marcia Pinto Alves (1°. Semestre).

A aula de hoje, nos trouxe paz e sensacdo de aligos, alegrias e muita diversao.
Aprendemos muito com varias brincadeiras e aterfgi@ntamos que o siléncio também é de
suma importancia para o desenvolvimento da aula.

Marileide de Andrade Maia (7°. Semestre).

A ultima aula ficou com o gostinho de quero maigyé& aproveitamos para rever as pessoas
gue n&o temos contato e o acolhimento foi ainda e&pecial, seguido de dinamicas que nos
possibilitou a descontracdo e a evolucao de emocgdes

Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).

Suma importancia meu desenvolvimento e aprendizagedlesenvolvimento mental e

corporal
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Orrana Santos Silva (1°. Semestre).

Hoje € o nosso ultimo encontro e como os demassfdidbastante proveitoso.

Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

Como todas as aulas foram fantasticas e maravéh®msam um estimulo surpreendente que
nos faz ter vontade de participar sempre

Raiza dos Santos Fonseca (1°. Semestre).

Salve nosso encontro! Ou melhor nosso reencontudosn movimentos, muitos abracos,

muita alegria, risadas, tudo isso foi participativm nossa aula de teatro, estdvamos
precisando, depois de tanto estresse das provasuttas disciplinas. Foi mais um sabado
maravilhoso.

Regina Célia Menezes dos Santos (5°. Semestre).

Hoje a aula esteve interessante, um momento dedegapartihas com conhecimento,
despertar de alma com muita ternura, crescer a diagdaneu encontro foi interessante por
poder entender a perda da timidez, em falar emiqujflcar mais participativa nas aulas e
conhecer dindmicas para trabalhar em grupo comgasae adultos. Que pena que foram
poucos encontros poderia ser bem mais.

Sionai Maria Sena (7°. Semestre).

A arte € necessaria, € uma linguagem que mostue di@ de mais natural no individuo além,
do desenvolvimento, habilidades como: concentracdoprdenacdao, autoconfianca,
seguranca, agilidade e a arte de transformar idmiasrealizacdes. Diante disso, foram
realizadas atividades d#inamica de gruppaguecimentpjogos pecas teatraisregras de
transito, caminhada pelo espagetc.

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).

A aula de hoje foi tdo prazerosa, ajudou a tiraammsaco, 0s estresses através das dinamicas.
O foco nacaminhadalevou-me a reflexdo, de néo desistir do meu olgeg sim continuar

passos firmes na certeza que irei conquistar oatveu Acreditar sempre que existe um novo
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horizonte e que por esse portal irei atravessammesistando um alto preco, pela busca para
um futuro melhor vou prosseguindo nessa longa gtana

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

Chegando ao fim gratos a Deus por tudo. Valeu a @gmender, compartilhar, conhecer
pessoas novas. Ganhei novas experiéncias ao motesntador Elisio, sem palavras.

Que a cada dia seu conhecimento possa ser endquemi meio da humildade e sabedoria.
De tudo que aprendi passei em sala de aula, nagdorcontinuada.

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre) 13/06/2015

COMENTARIOS GERAIS DA OFICINA

A oficina de teatro foi um excelente curso mindtrapelo professor Elisio, onde 0 mesmo
com sua paciéncia, desempenho, habilidades e céngeetcoordenou com sucesso nhos
mostrando a importancia da socializacdo, unido esempenho de todos, da contribuicdo
individual e coletiva faz toda diferenca no conbegtlucacional.

Este curso deveria fazer parte de um componentewar da nossa faculdade. Parabéns!
Muito obrigada!

Ana Lucia Azevedo Lima (7°. Semestre).

Esse curso de teatro realizado aqui na Fundac&onds de Cairu durante esses meses, do
primeiro semestre, sera de grande importancia iparaa formacéo profissional, levar para
pratica diaria esses ensinamentos possibilitarbezmt melhor o outro, entendé-lo de forma
clara e ensinar novas atitudes, maneiras que godgikzada diariamente.

Andréa Franco Lima (7°. Semestre).

Se tratando do curso, posso dizer que foi grammntibuicdo para a minha graduacao, pois
fez com que a minha pessoa desinibisse e pudgssgireom meus alunos todo aprendizado
do curso, até mesmo ajudando-os no processo apagedn, fez com que a oficina trouxesse
uma reflexdo interior, para acendermos uma chameaegtava apagada dentro de nos. As
aulas nos deu habilidade de coordenacao motoesag@o com os colegas, oralidade e outras
gue ndo conseguiamos sem a ajuda do professar. Higalar do professor, € imprescindivel

dizer que o0 mesmo tem uma generosidade imensa)edool e afetividade sem limite,
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também muito paciente. Por isso foi de grande valiaosso curso de teatro. “Elisio é
revolucdo” Revolucao por uma Educacdo Democratiacalista.

Arlete Barreto de Souza (5°. Semestre).

O curso foi 6timo e proporcionou um aprendizadtgaraas nog¢des de teatro em sala de aula.
Quanto ao professor, ndo ha palavras para descaesledicacdo e atencdo dispensada aos
alunos e a preocupacado no aprendizado de todos.

Augustinea da Anunciacao Cortial (5°. Semestre).

A oficina de teatro de forma geral foi significatiypor favorecer por meio de diferentes
atividades conhecimento relevante para a praticaadya, bem como para a vida pessoal,
possibilitando por meio da ginastica cerebral attelao mundo fantastico do teatro meio para
mediar 0 ensino-aprendizagem, contribuindo paraeeemvolvimento de habilidade e
competéncia ativando o0s conhecimentos relacionatms o0 desenvolvimento sécio
emocional.

Avani Maria da Conceigédo Dantas (7°. Semestre).

As minhas expectativas superaram onde teve vaxkercieios corporais, movimento dos
corpos. O que me trouxe ao curso foi para que ashe a timidez em publico e hoje através
das aulas nas minhas apresenta¢cfes em publicoraraliimbastante.

Barbara Silva de Castro (2°. Semestre).

Participar da Oficina de Teatro trouxe-me muitoeh&eimentos acerca do comportamento
humano, mostrando-me que a criatividade exercedgranfluéncia no ato de educar,
revelando a necessidade de buscar novas estratigerssino, principalmente no campo da
educacao para o transito.

Com certeza, trouxe-me contribuicdes efetivas paranstrucdo das minhas praticas em sala
de aula, mostrando-me que é possivel educar atavdisersao e criatividade.

A Oficina de Teatro foi maravilhosa e na minha @jon deve acontecer sempre dentro da
faculdade.

Carla Sueli Morais de Jesus (7°. Semestre).
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Aulas como essas, ludicas dédo a nés, futuros rafmms e colaboradores do saber e da
aprendizagem maior desenvoltura, aquela famosaadebgelo.

Cledinei de Araujo Souza (1°. Semestre).

Essa Oficina de Teatro foi muito proveitosa pamssa formagao, pois aprendemos diversas
técnicas como trabalhar com os alunos em salaldesabre diversos temas principalmente
educacao para o transito, pois atraves do tearnmewmos a timidez ao falar em publico.

Fabricia Machado dos Santos (5°. Semestre).

E de grande satisfacdo que falo da Oficina de defita pelo professor Elisio, pessoa
graciosa, comunicativo e que consegue envolvermatuessa oficina foi muito importante
pois todo docente precisa saber atuar na salalde aw dia a dia. Obrigada Elisio por tudo
foi muito gratificante participar dessa oficina.

Gilneide Cardoso Brit¢s°. Semestre).

Como ja disse os exercicios foram muito bons. Spmitoda turma se descontraiu bastante.
A cada sdbado saia daqui me sentindo mais leyepgigfio e acreditando mais no que eu
desejo fazer na profisséo da qual escolhi

Jandira de Pinho Sampaio (7°. Semestre).

Muito bom ter participado deste curso. Foi de muitgortancia para mim. Irei participar nos
proximos que tiver. O professor € excelente. Paismpéofessor pelo seu conhecimento. Aqui
finalizo com um grande abraco.

Josinalva Melo Malaquias Santos (1°. Semestre).

As aulas de teatro foram muito boas para mim, muezes senti tantas alegrias em
participar, espero que tenha novamente para qpessa participar.

Joziana Cardoso dos Santos (7°. Semestre).

A realizacdo da Oficina promoveu uma grande amidiagas formas de trabalho com a
educacdo no transito, mostrando como nosso corpte pauxiliar no processo de
aprendizagem de forma ludica e processual, foiipelsperceber como a contribuicdo do

outro e a compreensao sobre o proprio eu sao fustaim no processo de desenvolvimento.
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Lais de Jesus Santos (7°. Semestre).

Essas aulas de teatro foram de extrema relevaacaminha formacao, pois atraves delas
aprendi algumas técnicas que vou poder utilizasalade aula.

Agradeco ao professor Elisio pela oportunidade nos concedeu em participar, e sua
colaboracédo que foi de suma importancia.

Leia Lima Teles (°. Semestre).

De grande importancia para todos nés esse cursdaiencontinuara sendo muito importante
esse aprendizado, espero poder participar e apread@oximo que vai acontecer. Obrigado
professor.

Marcia Pinto Alves (1°. Semestre).

A Oficina me ensinou a ser mais firme, olhar fixo elhar traz a seguranca e um bom
desempenho.

Em nossa oficina foram desenvolvidas varias tésmieaaprendizagens e brincadeiras que as
criangas gostam de desenvolver e participar. Aeasoas independente da idade e todos se
divertem. Adaptar a oficina com a sala de aulaseai de grande valai para os alunos e
professores. Tenho certeza que o rendimento vaioser

Eu gostei muito da oficina, aprendi muito com elgdeenho a agradecer a oportunidade ao
professor Elisio, pois tem um prazer e a facilidddenos ensinar. Obrigado professor pela
oportunidade.

Marileide de Andrade Maia (7°. Semestre).

Foi de suma importancia para a minha vida e formagino pedagoga as aulas ministradas

pelo professor Elisio que me despertou a imenstaderde estudar mais sobre a contribuicdo

da arte na educacédo e para melhorar e aprimonanirdeas praticas em sala de aula assim

como professora e como aluna.

Sou grata pela oportunidade de esticar ainda maiswoquerer de despertar nos educadores 0
verdadeiro sentido de estudar e aprender “O sed#ddada, € um sentimento” Rubem Alves.

Netice Souza Oliveira (6°. Semestre).
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Depois que comecei a fazer esse curso mudei bastamttornei mas extrovertida, menos
estressada.

Orrana Santos Silva (1°. Semestre).

A Oficina de Teatro, proposta pelo professor Eliga0 de grande importancia, ela me
possibilitou desenvolver varias habilidades quejobme a educacdo no transito. Parabéns
professor, foi 6timo poder compartilhar esses maasecom vVoce.

Patricia Santana dos Santos (5°. Semestre).

Foi muito bom as aulas de teatro e deve contimas ajudou a melhorar até mesmo a
desenvoltura.

Raiza dos Santos Fonseca (1°. Semestre).

Durante esse periodo foi muito conhecimentos endrado, gratificante, desenvolvimentos
enriguecidos como experiéncias para levarmos pardral da sala com nossos alunos,
movimentos de espécies diferentes, foram trabathanotodos os sentidos, formas, direcdes.
Um trabalho maravilhoso neste periodo foi penaatmegs ao final.

O professor excelente, direcionando tudo com npataéncia e amor ao trabalho realizado.
Parabéns Professor!

Regina Célia Menezes dos Santos (5°. Semestre).

O professor Elisio € um profissional que conseguisi motivar a cada encontro, sua didatica
nos enriqueceu, a cada segundo 0s comentariosigien@ssantes no sentido como as aulas
estavam transformando nosso comportamento e aijtymga 0s que ndo participaram a
curiosidade era grande. Todos querem participas waa ficar para a proxima. No meu
desempenho profissional mudou muito.

Sionai Maria Sena (7°. Semestre).

O curso de teatro agrega conhecimentos para aggeegpossuem interesse em realizar
apresentacdes ludicas. O teatro tem uma funcacaderpalegria, estimula o individuo no seu
desenvolvimento mental, psicologico. Portanto, digraesses meses a Oficina de Teatro
trouxe para mim uma aprendizagem significativa ecomhecimento muito rico e proveitoso

em toda minha &rea, seja profissional ou emocioksdim, esse curso atende a todas as
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minhas expectativas em relagao ao teatro e melhmeaudesempenho, a minha criatividade e
foi (til para o meu crescimento individual e consagemente coletivo.

Solimar Fortunato Ribeiro (4°. Semestre).

Os cinco passogjue demos na sala de aula, foi possivel obsemacagla colega, como
vivemos ou andamos a cada dia; cansaco, desades]itdesanimados. Mas o principal de
tudo foi notdrio que existe um amigo, um alguém gassamos contar, compatrtilhar, e que
pode nos ajudar. Nao estamos sozinhos! Valeu pafdslisio, Deus abencoe, um forte
abraco! Té mais!

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

Essa oficina foi imprescindivel para nosso desefw@nto social, cognitivo, mental, para
perder a timidez e desenvolver positivamente ardwaécom criangas sendo as situacoes
vivenciadas utilizadas em sala de aula vindo aridanmt positivamente para o processo de
ensino e aprendizagem.

Yasmin da S. Dessa Kitaoka (5°. Semestre).

Chegando ao fim gratos a Deus por tudo. Valeu a @gmender, compartilhar, conhecer
pessoas novas. Ganhei novas experiéncias ao motesntador Elisio, sem palavras.

Que a cada dia seu conhecimento possa ser endquami meio da humildade e sabedoria.
De tudo que aprendi passei em sala de aula, nagdorcontinuada.

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).

Quero desejar sucesso ao estimado professor Hiisjmero trazer essa oportunidade mais
uma vez para nés outros da Faculdade Viscondeide Ca

Sueli Bacelar Pereira (4°. Semestre).
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COMENTARIOS SEGUNDA OFICINA

Foi a minha primeira aula gostei muito, pois asadiitas foram muito interessantes,
propiciando e contribuindo para que eu tenha unva rséo, a interligagao do teatro com a
pedagogia.

Mariles Ribeiro de Jesus Santos (5°. Semestre).

Para mim foi um dia muito rico, além das dinamieas grupo, muito boa a forma como o
professor conduziu os trabalhos.

Penso que a minha participacéo nesta oficina, méeladilidades para que eu desenvolva um
bom trabalho através de dindmicas nas séries igjig@@is a movimentacao, criatividade,
iImaginacdo, sao fundamentais para que as criaqpgasdam brincando, de maneira bem
orientada pelo professor.

Maria de Fatima de Oliveira (3°. Semestre).

A experiéncia da primeira aula foi muito boa, ppercebi o entrosamento de todos na
participacéo das atividades. O desenvolvimentoatiaglades foi criativo e nos possibilitou
uma inteiracao, criatividade. Minhas expectativas grandes para esse curso, pois pretendo
aprender muitas coisas novas.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre).

Aula muito boa e dindmica. Exercicios e atividadaertidas e interessantes. No geral, o
curso se tornou, na primeira aula, muito bom. Goste

Luciana Almeida Farani Mota (3°. Semestre).

Achei muito proveitosa a aula, cheguei ansiosa, engmrtir do primeiro momento das

atividades propostas ja consegui relaxar, sentimdmbiente, meus movimentos internos e
externos. Logo depois me envolvi nas atividade®ts@ls e fiquei surpresa com tanta
criatividade, improvisa¢cdo minha e das colegas.

Isso vai me ajudar muito no campo educacional, estar colocando em pratica tudo que
estou construindo, integrando com outros conhedimsejd adquiridos no meu curso de
pedagogia, agregando as novas informacfes quea@rhao meu trabalho.

Railda Santos Menezes (3°. Semestre).
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Meu primeiro dia foi muito bom para interagir nago e conhecer alguns colegas que vao
estar no curso.

O acolhimento dos colegas foi de muita importapeiea estarmos sempre unidos. As aulas
feitas com muito carinho e alegria fizeram o grujcar unido e descontraido nas
apresentacdes na sala.

Vilma dos Santos (3°. Semestre).

Aula de hoje foi muito proveitosa, onde todos qati@ na classe interagimos um com 0s
outros. O professor conduziu a aula de maneirandg& com alegria, transformando o
ambiente de ensino-aprendizagem. E o0 que aprendeamoss aplicar com certeza com 0s
nossos alunos. Porque trabalhamos com todos ositmsdados por ele durante o dia-a-dia.
Gostei muito do grupo, todos empenhados para delioor de nés, para dar contribuicdo do
bom andamento da aula.

Neuza Maria Reis (4°. Semestre).

Aula dindmica e alegre. Muito boa.
Luciana Almeida Farani Mota (3°. Semestre).

Muito gratificante também, me ajudou a entenderacdrabalhar a coordenacdo motora da
crianca a partir desses jogos, assim também conmereepcdo, utilizar os espagos
devidamente, etc.

Railda Santos Menezes (3°. Semestre).

Gostei muito desse tipo de desenvolvimento até megra me sentir mais solta, mais
comunicativa e interagir com 0s outros.

Arlete Santos Dias (3°. Semestre).

Bastante proveitosa a aula, os jogos teatraislgbtssn o ensino da educacao para o transito,
estou apreendendo muito e repassando para os h@os a0 meu estagio. A escolha dos
jogos é bastante importante para o sucesso dadigagam.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre).
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Hoje foi o meu primeiro dia do curso, o qual esgmstando, pois as dinamicas sao de
autoajuda para mim porque sou uma pessoa muitddigquie tenho dificuldades de expressar-
me em publico, de falar, fico nervosa em situagf@eepresentar, etc.

Espero que tenham outros e que eu possa partidimhco para colegas de sala com os
mesmos problemas meus.

Lindiane Lopes (2°. Semestre).

Gostei muito da aula, é muito proveitosa, o prafekgal com os alunos. Ele deixa os alunos
super a vontade. Os colegas sdo educados, amausanicativos. Estou gostando e espero
surpresas.

Arlete Santos Dias (3°. Semestre).

Durante as dinamicas de grupo pude observar & selitberdade, motivagéo, autoestima nas
pessoas e em mim que sou participante. Pois cadantem, cada aula tem sido um

instrumento norteador para ser trabalhado em sadauld.

Estarei aplicando todas essas técnicas. Se néadidamos entusiasmado, imagino as
criangas que vivem em um mundo fechado, sem culsgra atrativo, sem motivagdo, sem
disposicéo e autonomia para estar inserido nadabgeque vivemos.

Rosana Jesus Brandao (7°. Semestre).

Muito boas as aulas, e estédo servindo para mealti@ba escola com meus alunos, inclusive
apliquei o jogo dos fios e eles adoraram.

Iraildes de Almeida Brito dos Santos (7°. Semestre)

Hoje a aula foi muito especial, me diverti muitag@endi mais ainda, iniciamos com 0 jogo
em que descobrimoguem comecou 0 movimenposteriormente gogo da sobrevivéncia
onde trabalhamos a percepcédo: os colegas mudagancdisas em si e 0S outros tentavam
descobri 0 que tinha mudado. Muito legal. Trabalbsitambém o lado teatralfrava lingua,
muito bom por sinal. Eu vou utilizar muito esserei@o agora, pois ndo tenho uma boa
diccéo e o professor pontuou a eficiéncia deste paga desenvolvermos a diccao.

Railda Menezes (3°. Semestre).
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Gostei das dindmicas e os jogos foram muito ri@s fevarmos para sala de aula e olhar
melhor o colega, observar mais, amei as didatiaese enriquecer muito.

Adriana Maria Lima Ferreira (3°. Semestre).

Gostei muito, cada aula novo conhecimento. Nedtaaarianca aprende fazer interpretagdes
sair do eu dele para as apresentacdes. E precigeabathar isso nas criancas, pois a partir
dai a crianca se desenvolve, perde a vergonhaterrse um aluno mais participativo. A
atividade de dramatizar os jogos teatrais foi lastéegal. Com esses aprendizados com
certeza, serei uma pré de sucesso.

Maria José Pereira (4°. Semestre).

Infelizmente ndo pude ficar durante toda a auladdea um problema que tinha para resolver
com uma professora. Mesmo assim, participei do fegtral inicial e os dois Ultimos jogos.
Achei 6timos o0s jogos, muito construtivos, vou calono meu planejamento alguns desses
jogos.

O jogo que mais gostei foi o ultimo, pelo fato @& mterpretacdo, pois alguns alunos tem
dificuldades de interpretar e eu creio que com sesdvidades assim pode melhorar o
desenvolvimento dos mesmos.

Juliete Muller (7°. Semestre).

Eu achei muito bom, pois h& véarias maneiras beergssante de se trabalhar com a crianca
em sala de aula. Dando a crianca varias no¢coes:cesnoerda, direita, perto, longe e até
mesmo a educacdo para o transito que é de sumatamga. Ojogo do gargelandcé
bastante interessante, pois da aos alunos, logaagé de aprendizado do nome do colega.
Fiz com meus alunos e eles adoraram.

Maria José Pereira (4°. Semestre).

A aula sempre dindmica, com exercicios bons pareab, concentracdo e observacéo.

O jogo do Quem comegou o movimeht® muito bom para exercitar a concentracdo e
aprender a ficar esperto.

O aquecimento também foi muito bom porque poswibilprestarmos atencdo para saber
como é aregra. O exercicio da atencéo.

Luciana Almeida Farani Motta (3°. Semestre).
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A partir do pressuposto € importante dizer, quécna € de fundamental importancia para as
varias instancias, independente da profissao.

Para mim, tudo foi muito bacana, os jogos abriulemoue para area que trabalho, educacgéo
infantil, realmente foi espetacular. Sdo exper@&ngue jamais esquecerei tenho a certeza que
irei aproveitar bastante nas salas de aula, digs,g2elo fato, de incentivar as outras colegas
da mesma area.

Obs: ndo poderia deixar de falar, sobre a unidalguera acontecer sempre no grupao.
Georgina Alves da Purificagéo (3°. Semestre).

A oportunidade desse curso de teatro € impar. Aplesado ter participado em outra ocasiao.
Pude constatar a importancia do teatro no cursBediagogia. Durante a primeira aula que
participei me senti em sala de aula com os alufqpgei maravilhada, com a liberdade, os
jogos e todo o processo apresentado pelo profétisay Melo. Espetaculo de pessoa! Todo
educador deve fazer o curso de teatro.

Rosana Jesus Brand&o (7°. Semestre).

A aula foi muito produtiva, todas as atividadesmsatencéo e habilidades.
Particularmente me enriqueceu, pois tenho faciédadra me distrair. Na educacapém
comecou primeirbé um 6timo jogo porque além de exigir atencaoobrerdindmica, jogo, o
gue é muito bom para trabalhar a timidez.

Alice Rocha Pereira (4°. Semestre).

Amei aula de hoje. Foi dindmica, interessante,i@pativa, envolvente com gosto de quero
mais. Para mim que nunca representei na épocaagsesita sendo uma aprendizagem
fantastica, onde fico aguardando ansiosa pela mpaxula, imaginando quais jogos o
professor Elisio ira desenvolver conosco.

Cada aula cres¢o um pouco mais como ser humanond@veeus conceitos e atitudes com o
proximo.

Neuza Maria Reis (4°. Semestre).

Esta sendo muito legal a aula de teatro. Pois ergtiguecendo meu aprendizado e meu

conhecimento. O professor passa o conteldo comzelar 0 meu entendimento é imediato.
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Que nunca acabem essas aulas. Muito boa! Marasilleshei muito importante ele esta
passando esse conhecimento riquissimo para mim.

Josinalva Santos (2°. Semestre).

As atividades realizadas na aula de hoje foramamuibveitosas, percebo que a cada aula
ganho mais confianca e aprendo mais, ndo s6 para mais para os colegas também.
Percebo que ja ha mais entrosamento. O jogo emmgigeme identifiquei foi Quantos anos

eu tenh, assim como o0s outros jogos também.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre).

Aulas que envolvem os componentes, 0s participa®®sogos, as atividades séo aplicaveis
nas aulas de educacdao infantil. A atividade que ig@stei foi o jogo da sobrevivéncia
Rimon Mendes Borges Santana (4°. Semestre).

Aula de hoje foi maravilhosa onde todos os presepteleram aprender a resolver conflitos,
ter calma para chegar a uma resolugédo de problecolsgsar cores na nossa vida dentre
outras oficinas.

O professor Elisio nos passa esses jogos de farmee & prazerosa e volta a repetir, saimos
da aula ja com vontade de retornar.

E a cada aula a cada jogo que desenvolvemos em gwimdividual poderao ser facilmente
aplicado com os alunos ja que somos pedagogo®$utur

Neuza Maria Reis (4°. Semestre).

Uma aula super divertida, trabalhamos com variosodos, varios jogos. O método de
prevencdo foi para evitar acidentes, dialogar nonerdo certo, observando se o outro esta
preparado para ouvi-lo ou irritado, se manter noliseite na camera lenta escutando, para se
colocar no lugar do outro, fazer as boas acdesodidario € um dever, aprender, ensinar com
atencdo e amor procurando se adaptar e socialzac@es visando bons resultados para uma
pratica no cotidiano.

Teresa Souza Pires Filza (2°. Semestre).

Foi muito produtivo, o comec¢@Uixando os fids serviu para relaxar, gpfoducdo do muséu

que serve para trabalhar a criatividade com crenca
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Ao colocar ‘tor na conversaestimula & atencao e por fim a encenacao veldeigapedestre
gostei muito, pois serve para mostrar determinagosportamentos no transito, como néo
esperar o sinal fechar, causando acidentes e wodeasncenacéo dos colegas mostrando o
“pega” algo proibido, mais que as pessoas fazeim;ipalmente os jovens.

Alice Rocha Pereira (4°. Semestre).

Para mim, esse trabalho de hoje, foi bastante exieelvejo que é fundamental importancia,
aprender para ser aplicado em sala. Dessa formagssas experiéncias, facilita bastante os
jogos, para mudar a mesmice que na maioria das aEoatece em sala. Gostei muito como
sempre, bastante dinamico e entrosador. Tenhotezaglgue no final dessa oficina, sairei
com muitas novidades para facilitar os meus traisaita sala com as criancas que precisam
muito de movimentos.

Georgina Alves da Purificagéo (4°. Semestre).

Estar inserida num contexto de artes tem sido ustrumento motivador para o
desenvolvimento e autoestima da minha personalidade

O curso de teatro tem o0 objetivo relacionado cotrawsito, pois precisamos de educacéo e
orientacdo no transito para desenvolver habilidadeshecimentos e pratica na vida dos
nossos alunos em sala de aula. As técnicas de@aupara o transito tém colaborado nessa
formacao pessoal de cada individuo que passa psta wida.

Estou feliz por estar participando desse curso.

Rosana Jesus Brandao (7°. Semestre).

Os jogos da aula foram muito divertidos e educatipois abordaram situacdes de velocidade
e de pedestre de maneira improvisada e aplicAveummambiente educativo, trazendo
reflexbes sobre a velocidade e suas consequéngiesspeito ao pedestre.

Rimon Mendes Borges Santana (4°. Semestre).

A aula foi bem dinamica e gera movimentos impodsijue motivam. Sera bom para fazer
recreacdes com criancas e ter a todos entretidogtigilades grupais. Muito obrigado pela
oportunidade.

Fabiana Santos (4°. Semestre).
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Estd sendo muito produtivo esse encontro da aulaeakeo, pois esta sendo de muita
importancia para meu aprendizado e para a mintg@fuprofissional. Estou gostando muito.
Que tenha continuidade.

Josinalva Santos (2°. Semestre).

Professor muito bom, criativo, observador, carigtpadé agradavel. Sabe desenvolver suas
aulas de acordo com nossas necessidades, tralvalhaps muasculos, nosso raciocinio,
percepc¢dao, visdo e toda nossa estrutura 0ssea.

Iraildes de Oliveira Brito dos Santos (7°. Seméstre

Foi um dia muito proveitoso, divertido e de conheamto. Gostei de todos os jogos, achei
todos significativos, pretendo, assim que tiverrapodade, reproduzir esses jogos na escola
onde estou atuando.

Tenho gostado muito do desempenho do professoruteandindmica boa para conduzir a

aula. Parabéns continue sempre assim.

Juliete Muller (7°. Semestre).

As aulas sdo bem ludicas e dinamicas, da parate gesstrar que podemos praticar varios
movimentos com nOSSO COrpo e mostrar que exprésyuaito importante sem usar a fala.
Agradeco pelos momentos bons de muito aproveitam@atpratico em sala de aula. Vao me
enriquecer muito.

Adriana Lima (4°. Semestre).

As aulas sédo sempre boas, com a participacao ds,teccom varias dindmicas interessantes.
Dindmicas, nas quais deixamos a timidez de ladlmeamos nosso préprio eu.

Raquel Oliveira (4°. Semestre).

Os jogos da aula de hoje foram muito importantes goabalhou os movimentos, a
socializagéo, a questéo do transito, todos os jsgogecomendados para realizar em sala de
aula.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre).
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Aula dindmica com muitas atividades. Senti faltgehie abordar mais questdes de transito.
No geral, aula muito boa.

Luciana Almeida Farani Motta (3°. Semestre).

Gostei muito, estou me desinibindo, mas acho que sstivesse tomando esta aula antes, eu
ja estava bem melhor.
O professor também é muito legal, desinibido ealaigente a vontade, até meu jeito mudou
muito com os colegas.

Arlete Dias (3°. Semestre).

Uma aula bem elaborada nos traz bons rendimentmje, Ha aula de teatro nos tornamos
técnicos em voz, pois através desse aquecimentmzienos faz compreender melhor as
palavras e trabalhar com nossas cordas vocaisritha foorreta. E necessario esses exercicios
para um professor em sala de aula.

Estes momentos impares tem sido de grande imp@tgaca o nosso desenvolvimento e
compreensao como um todo, no ambiente que estamesidos e no mundo que é um
espetaculo da vida. Grata!

Rosana Jesus Brandao (7°. Semestre).

A aula para mim foi uma novidade, trabalhar a vp® eu vou levar todos os dias na minha
vida, vou praticar por que sei que tenho dificulelad

Agradeco por cada momento, aprendemos mais e cofraigalhar melhor em sala de aula
trazendo novidades. Agradeco pela experiéncia sgagpassando.

Adriana Lima (4°. Semestre).

Os jogos realizados na aula de hoje foram muitemtapte, o aquecimento das cordas vocais,
foi muito bom para o desenvolvimento, assim tamim&mo o jogo de improvisacdoe
todas as outras atividades feitas.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre).

Muito interessante trabalhar com as cordas vogailaa maneira de se expressar no sentido

de soletrar cada palavra com entonacéo.
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Gostei muito da improvisacao, estimula a criatidiela a expressao corporal, para dar sentido
ao que vai ser interpretado.

Alice Rocha Pereira (4°. Semestre).

Muito proveitosa a aula, as dinAmicas/os jogosis@essantes para trabalhar em sala de
aula. A interacdo dos componentes melhorou, sa@saresperar a vez do colega.

Cada vez mais, estou aprendendo para aprimoraructnatgalho, vejo que tem pessoas que
ajudam no processo, isso é muito bacana.

Georgina Alves da Purificagéo (4°. Semestre).

Os exercicios do movimento da lingua sdo imporsanpara a voz adquirindo
desenvolvimento depois do aquecimento vocal, vailittr meu trabalho no futuro. As
dindmicas, os jogos de interagir e exercitar o @anp aprendizado é satisfatoria nosso
cotidiano. A educacao é sempre preciso. Estampssitiss a aprender.

Teresa Souza Pires Filza (2°. Semestre).

Aula de hoje foi maravilhosa, adorei o aguecimardgoal, percebi logo depois que minha
diccdo melhorou nos exercicios posteriores. Ao ymmorr as palavras que o professor pediu,
senti total compreenséao do valor do exercicio de vo

As atividades, 0s jogos em geral proporcionadogurso sdo muito enriquecedores, estou
ansiosa para submeter aos alunos estes exerasies, jogos, onde eles aprendem regras,
aprendem a ter mais atencao e respeito, sem takliversao que é um show!

Railda Menezes (3°. Semestre).

A aula de hoje foi de grande aprendizado para lttabaos com a voz e cuidar melhor das
cordas vocais principalmente quem esta na argaedagogia, pois utilizamos a voz a as
vezes necessitamos desses exercicios para medhora-I

Vilma dos Santos (3°. Semestre).

A aula hoje foi maravilhosa, muito dinamica e diida. Foi bom trabalhar com a voz, pois
tem muita gente inibida que precisa se soltar. déasa pela sua flexibilidade no
planejamento.

Fabiana Santos (4°. Semestre).
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Professor, o Sr. esta de parabéns a aula de hoj@favilhosa com o aquecimento vocal algo
tdo importante, mas que muitas vezes nos passaédsoercebido, é muito importante
aguecermos a nossa voz em qualquer atividade vixa&stou com saudade para a proxima
aula. Aguardo com ansiedade!

Neuza Maria Reis (4°. Semestre).

Como sempre a aula de hoje foi também maravilhosao todas que o professor Elisio
ministrou. Todas elas, nds podemos aplicar penfigitde em sala de aula e com isso aliar
com a educacao para o transito.

Pena que este curso ja esta terminando, pois fal@@micas/jogos maravilhosos e
motivadores.

Neuza Maria Reis (4°. Semestre).

O curso de teatro € muito bom, porque trabalhdes@gdo, percepcao, coordenacdo motora,
musculos e outros aspectos.

Neste curso aprendemos a trabalhar em equipe de guadtodos saiam ganhando e isso faz
com que nos aprimoramos nosso conhecimento de @neira significativa.

Iraildes de Oliveira Brito dos Santos (7°. Seméstre

Os jogos da aula de hoje me proporcionaram ainda Inadilidades para aplicar em sala de
aula. Assim como nos €é despertado o interesse diniar, acredito que 0 mesmo acontece
com as criancas quando aplicamos esses exeragios/gm sala de aula.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre).

Bom... A aula de hoje foi muito proveitosa, nosetivnos e ao mesmo tempo produziamos,
saio daqui muito feliz, com o desejo de cresceaca@d mais.

A cada jogo proposto, sinto o estimulo necess&ra p meu crescimento, e 0 interesse do
professor em estar orientando N0ssos passos ctjetovo de realmente desenvolver a nossa
capacidade de aprendizagem.

Os exercicios/jogos de hoje foram importantissinsaga totalmente produtiva. Gostei de
tudo! Em especial daznas das dublagengue nunca pensei que seria capaz de fazer, eu me

senti muito confortavel fazendo e adorei!
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Obrigada professor Elisio, o senhor despertou em omna vontade que ja descansava a
tempo, que é o desejo de atuar!

Railda Menezes (3°. Semestre).

A aula de teatro foi muito gratificante, pois f#oill nosso aprendizado, algo que vai nos
ajudar na profissdo docente para agir em salansim@ e aprendizagem dos nossos alunos,
pois nos ensina a trabalhar em equipe, algo quogértante para as criancas interagir e para
os alunos se desinibirem e desenvolver-se atragaudas teatrais.

Vilma dos Santos (3°. Semestre).

A aula de hoje trouxe muitas coisas novas que damammais ainda o momento causando
descontragéo.

O mesmo podera ocorrer em sala com criangas repaes® cenas e momentos. Ensinar a
dar a vez para o outro, esperar e ouvir 0 outro.

Fabiana Santos (4°. Semestre).

A partir do pressuposto, é de fundamental impordardizer que as dinamicas, 0s jogos, a
interacdo entre as duplas, o grupo houve entrogamen muito bacana. Percebo o quanto é
importante um educador(a) estar inserido no procgssaprendizado sobre teatro, dinamicas,
jogos para aplicar em sala de aula, ou seja, gtérsam frente a partir desse incentivo nesta
oficina.

Georgina Alves da Purificacédo (4°. Semestre).

Aula dinamica, muito boa a relagéo com o transito.

Luciana Almeida Farani Motta (3°. Semestre).

As aulas de teatro motivam-me muito, além de mpgvee melhor sobre ou para a educacao
infantil. O que se tratou na aula de hoje exemelowéncias sobre o transito que me causou
forte impacto e reflexdo principalmente no jogorsofCego Basic a saber: Cena de
multidad’ e até mesmo no aquecimento onde foi feito o joganda pessoa guiando o cego.

O jogo do Homem na ruafoi divertido, pode muito bem estar relacionadonteansito. O
“Jogo de dubldro casal ou dupla que fazia gestos com a boca éateéva.

Rimon Mendes Borges Santana (4°. Semestre).
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A importancia do ser humano dentro da sociedade,quel estamos inseridos € de
fundamental valia, pois cada individuo tem as saascteristicas, seus bibtipos, sua cultura,
seu modo de vida, isso é uma incluséo.

Portanto, é necessario que aprendamos como estalvidns em situagbes de varios
aspectos. Este curso de teatro oferecido pela Eéodédisconde de Cairu trouxe-me muitos
aprendizados, para mim e para ser desenvolvidasuénms ambientes, principalmente na sala
de aula. Agradeco a oportunidade de fazer partedesso.

Rosana Jesus Brandéao (7°. Semestre).

Adorei a aula, foi muito dinamica, divertida e d@emdizado. Esta semana que vem, irei
realizar na escola onde faco estagio, algumasdatiess dinamicas, jogos com os alunos, e
esta aula de hoje me deu varias ideias de atividdid@dmicas e de aprendizado para repassar
para eles.

Juliete Muller (7°. Semestre).

N6s temos um professor muito querido e muito coerget no seu trabalho e nas suas
responsabilidades. Sabemos que ndo somos perteit@mos ser, porque o perfeito morreu
para que nos se tornasse filha do nosso caratetanies acreditar que esse dia de perfeicao
ja esta perto, mas os erros ajudam um dia nosnf@sep certo ou quase certo o que nés
pensamos que esta errado.

Arlete Dias (3°. Semestre). 31/10/2015

COMENTARIOS GERAIS DA SEGUNDA OFICINA

As aulas ou Jogos Teatrais foram muito interessasgg pelo seu dinamismo, divertido,
alegre e de um grande aprendizado no que tanggeasagbes da educacao para o transito, o
transito.

As aulas sdo de facil compreensdo e de envolvimesfntaneo, nesse sentido nos
divertimos e aprendemos os conceitos de educagaoop@ansito. Fiquei satisfeito e feliz.
Meu aprendizado foi significativo, pois aprendiuhea forma espontanea e consciente.

Os Jogos Teatrais foram divertidos e agora ja dotaque se faz necessario aplicar na
educacao.

Rimon Mendes Borges Santana (4°. Semestre).
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Este curso de oficina de teatro foi para mim mug&isfatorio, pois tenho mil e uma
dificuldades de apresentar e representar e isszaana prejudicando tanto na vida pessoal,
profissional e na faculdade também. Pena que atabou

Lindiane Souza Lopes (2°. Semestre).

A oficina de teatro foi super importante pois temea com as praticas na sala de aula e no
nosso cotidiano; com Jogos Teatrais que podemt#eroin a comunicagdo em eventos de
saude, educacao e outras areas. Em relacdo aitotraimgha visdo e reconstrucdo aumentam,
pois estd sempre modificando devido a tecnolograleoacontece o impacto no meio
ambiente e a sociedade tem que acompanhar conssuegendo das etapas algo prazeroso,
assim como na aplicacdo dos jogos. A minha suggst@a proxima aula € convidar a
comunidade para participar dessa atividade.

Tereza Souza Pires Fiuza (6°. Semestre).

A oficina foi de grande aprendizado, os Jogos pmdedar maior suporte para a pratica,
dando ideias muito boas.

Precisamos muito orientar as criancas sobre o cdampento no transito, fazendo-os olhar o
ponto de vista do motorista e do pedestre. Ainadaasou aplicando por estar fora da sala de
aula no momento. As aulas sé@o otimas!

Fabiana Santos (4°. Semestre).

A oficina de teatro foi muito importante para a hamtuacdo no meu estagio e também na
minha vida no geral, ela proporcionou descober@asahhecimentos, o que favorece na
minha graduag¢ao como incorporagéo de aprendizagens.

Os Jogos Teatrais aprendidos no curso me fizeraoelper a realizacdo de satisfacdo nos
colegas, e nas criancas as quais, proporcionencieuma pouco destas atividades. Muito
bom, muito produtivo, esses Jogos e bastantes tathgiaensinam as leis de transito
brincando. Eu entendia um pouco de leis de trgnpiboém, a partir das aulas de teatro
aprendi melhor e compreendo mais agora as leipeRasas leis de transito € uma obrigacao
e temos que respeitar! E € desde de pequeno gos tpra aprender isto! Aplicar estes Jogos
na educacao infantil &€ essencial para que os apossam se tornar um adulto consciente.

Railda dos Santos Menezes (3°. Semestre).
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A oficina para mim foi muito boa, me descobrir bast, abriu meu lado que estava
dormindo. Os Jogos Teatrais foram muito bons, cotsbds e prazerosos. O meu ponto de
vista agora, eu entendo mais o transito depoisfidea Ainda ndo estou aplicando, no
momento, 0s Jogos mais vou aplica-los assim gueapégora, eu entendo a problematica do
transito.

Arlete Santos Dias (3°. Semestre).

Para mim, a oficina foi muito boa, foi dindmicaxt¢revertida, mas senti falta de abordar mais
sobre o transito, embora o tema tenha sido bastxpierado nas aulas. Os Jogos Teatrais
foram muito bons e aplicaveis na area de tran€itgue mais me despertou em relacdo ao
transito foi o respeito aos pedestres e a impagée respeitd-los mais. Estou aplicando os
Jogos, trabalhando com as criancas e a cada aslaesinteressam mais.

Luciana Almeida Farani Motta (3°. Semestre).

A oficina foi 6tima, bem apresentada e dindmicail fe executar, onde nds futuros
pedagogos poderemos desenvolver com nossos afangsitamente.

Os Jogos Teatrais, muito bem aplicados pelo profdsksio, onde ele soube resgatar nossa
desenvoltura para atuar.

Todos os Jogos Teatrais selecionados na nossaaofioderédo ser aplicados no transito com
certeza.

Estou aplicando os jogos em salas de aula ondeaagas estdo aprendendo sobre o transito
se divertindo.

Que vocé continue sempre nessa linha e que n@sdeagpre novos Jogos Teatrais.

Neuza Maria Reis (4°. Semestre).

Foi de grande importancia para mim, pois através slms aulas aprendi como trabalhar
Varios jogos com as criancas. Muito obrigada pdatessa aprendizagem, sem a sua ajuda
isso ndo seria possivel.

Maria José dos Santos Pereira (4°. Semestre).

Muito proveitosa a oficina. Os Jogos Teatrais qabaharam o semaforo, eu aproveitei

bastante.
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Percebo que, para trabalhar em sala de aula coméréss iniciais é de fundamental
importancia, pois é exatamente nessa fase quesareltamar atencdo com mais énfase para a
questdo do comportamento no transito.

Georgina Alves da Purificagéo (7°. Semestre).

A oficina foi de grande importancia, pois ajudanussa pratica pedagdgica para interagir
com as criancas. Os Jogos Teatrais servem paraamasimportancia das nocdes sobre o
transito para as criangas em sala de aula. Ascasaadoram os Jogos Teatrais, estou
aplicando-os na creche com as criangas de 6 aglas se alegram, interagem e aprendem.

Vilma dos Santos Sidronio (3°. Semestre).

A oficina foi muito boa, gostei muito, os Jogos ffaia foram uma beleza, aprendi muitas

coisas boas. Uma boa melhora na visao para ottwadaiestou trabalhando com meus alunos
tudo que aprendi nesta oficina.

Quero que tenha mais vezes esta oficina. Ela bomnirmuito para meu aprendizado. Eu pude
me desenvolver minhas habilidades e também pendgrowco da timidez.

O professor € um excelente profissional nesta &estei muito. Quero que ele dé esse curso
mais vezes.

Josinalva Melo Malaquias Santos (2°. Semestre).

A oficina foi de grande importancia, com muita aimé, aprendi como lidar no transito em
determinadas situacfes e também a maneira maicagpara repassar para as criangas, ja que
estas aprendem mais rapido quando se trabalharsrmbidica.

Trabalhei com as criancas em sala de aula, apbcalgdins Jogos, fiz algumas adaptacgdes, 0
resultado foi excelente, continuo trabalhando diegfjogos dados na oficina.

Alice Rocha Pereira (4°. Semestre).

A oficina foi 6tima, bem ludica e os Jogos Teatisd® praticos e que podemos usar em
qualquer série. Foi muito divertido e esclarecema@@odemos ensinar, brincando, sobre o
transito. Eu consegui aplicar no projeto que eballeo com muito sucesso.

Adriana Maria Lima Ferreira (7°. Semestre).
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APENDICE D

Escreva sua opinido sobre o que a populacdo desejaceitaria como acoes estratégicas
gue, no seu entender, ajudaria a reduzir os acidees$ de transito.

Na minha opinido todas as a¢les estratégicas filas/para reduzir os acidentes de transito,
sao eficazes, mas porém na hora de aplica-laspsnfisicais e alguns motoristas, infligem
essas acgoes.

Precisaria de mais informac¢des nos meios de comciice mais educacao, conscientizacao
por parte dos motoristas e também de quem faze@agdsas acoes.

Neuza Maria Reis (4°. Semestre)

A partir do pressuposto, acredito que a lei degerag com mais respeito quanto a questao,
de forma respeitosa e consciente para nao aginrgostica com as partes. Acredita-se que a
educacao, a responsabilidade estdo acima de tusksalforma, se evita acidentes, como
também os profissionais responsaveis que estd@ntefna fiscalizacdo na maioria das vezes
sao desonestos por conta do dinheiro e deixa pdssarma indevida e assim deixa de dar
continuidade ao bom trabalho.

Georgina Alves da Purificagéo (4°. Semestre)

Primeiramente aprender a respeitar uns aos oufrassegundo lugar, respeitar as leis de
transito. Depois é preciso ter paciéncia, educacger gentil. Quando reunimos todas essas
caracteristicas, colaboramos para melhorar o tthesionsequentemente reduzir acidentes.
Luciana Almeida Farani Motta (3°. Semestre)

A educacdo doméstica, pois ajuda a ser solidéaim lengo do tempo pensar em ler algo e se
interessar pelos cédigos, entendendo e ouvir patesdbmo interagir em momentos um pouco
dificil para cada personalidade para a praticarmop

Teresa Souza Pires Filza (2°. Semestre)

Diante dos fatos ocorridos por motoristas, motmtat e pedestre, temos visto a falta de
atencéo sendo o apice dos acidentes.

Acredita-se que o aumento de fiscais de transita paentar e inibir esses antiéticos no
transito seria uma opc¢ao viavel para esses casos.

Rosana Jesus Brandéao (7°. Semestre)

Eu acho que tem que ser mais compreensivos nattraRazer vistorias em seus veiculos,
obedecer as normas de transito. Ser mais caut®ésotentar fazer ultrapassagens indevidas.
S0 assim podemos contribuir para a diminuigdo dkeates.

Josinalva Santos (2°. Semestre)
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Leis mais duras e eficazes, vistorias nos veiaglesandam e trafegam pela cidade, punicdo
para quem ingerir bebida alcodlica e vai dirigiysgensdo da carteira por tempo
indeterminado para motoristas imprudentes.

Iraildes de Almeida Brito dos Santos (7°. Semestre)

E preciso conscientizar a populacio sobre a edoga@m@ o transito, respeito ao proximo,
paciéncia. Rever as leis. Ter mais guarda de tcAidais fiscalizagédo da policia rodoviaria.
Juliete Muller (7°. Semestre)

Sao varias mobilizagbes. Primeiro a educacdo par@neito deveria ter na escola nas seéries
iniciais como obrigatdrio ensinar as criangas seatoadultos com regras e limites. Vistoria
dos carros e fiscalizacdo mais severa. Tem muissoas que dirige sem habilitacéo.

Adriana Maria Lima Ferreira (3°. Semestre)

A populacdo gostaria que os motoristas, e quemjaldése carteira, sejam educados e
orientados sobre o respeito e boa convivéncia &sito com palestras e dindmicas com
carga horaria e frequéncia. Assim, teriam maiorsc@mtizacdo sobre 0s riscos e a
responsabilidade sobre a vida deles mesmos e dasgse

Fabiana de Jesus dos Santos (4°. Semestre)

No caso do Brasil, teria que ser uma educacdo dewdi® cedo, para que as criancas
crescessem com responsabilidade e assim, se tomadulto consciente. Pois na maioria das
vezes 0s acidentes poderiam ser evitados pelo twndu

Alice Rocha Pereira (4°. Semestre)

A populagcdo, mesmo em grande parte transcendendonomsas de transito, sabe da
necessidade de leis rigidas a respeito da segunangansito. Entdo se percebe que néo se
deve levar em conta 0 que a populacdo aceita ® gjoe precisa, ou seja, leis mais rigidas
para reduzir cada vez mais acidentes.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre)

1. Educacéo para o transito; 2. A carteira (hagi#ib) deveria ser mais em conta; 3.
Conscientizagcdo dos cuidados, tanto em determinages quanto nas rodovias; 4. Mais
passarelas e seméforo pela cidade; 4. Fiscalizbggiveiculos.

Arlete Santos Dias (3°. Semestre)
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APENDICE E

O processo de Educacdo para o Transito depende denucomportamento humano
responsavel, atento e obediente com a finalidade teilitar o convivio social e aumentar
a seguranca viaria.

Concordo com a frase, e é sO atraves da educagéda guoe vamos controlar nossas atitudes
e comportamento tanto no transito como na vida comdodo. E tudo isso facilita muito o
convivio social, familiar, cultural,

Neuza Maria Reis (4°. Semestre)

Conscientizar as criangas desde a educacédo intamtib se comportar diante do transito,
como motorista e pedestre é fundamental.

Com o0 jogo Quem comecou o movimehtestimula desde muito cedo habilidades de
atencdo, assim como agir em determinadas situacoes.

Alice Rocha Pereira (4°. Semestre)

O processo da educacdo para o transito é de giemmEtancia, pois com isso havera
mudancas de comportamentos e assim evidentemeitdeaeacidentes no transito causado
por falta de atencao, pessoas embriagadas ou pesimaabilitadas.

Lindiane Lopes (2°. Semestre)

As pessoas devem realmente falar bastante sohsitd;éno ensino das séries iniciais deveria
ser destacado o conteudo transito porque de pequgue fazem grandes homens e mulheres
responsaveis. Vamos fazer um mundo melhor consceclio todos.

Adriana Maria Lima Ferreira (3°. Semestre)

Acho gque as pessoas tém que ser mais passivaansady ter mais tolerancia, agir com mais
delicadeza com seu proximo. No transito deve havas seguranca. Para que diminua o
indice de acidentes.

E de fundamental importancia, ter a responsabiidadtencdo ao atravessar a rua. Também a
atencdo e obediéncia para agir no momento cernperasa vez ao atravessar, para evitar
danos para a prépria vida e a dos outros. Sabaesé gma troca, entre motoristas e pedestres
guanto a atencao e respeito.

Georgina Alves da Purificagéo (4°. Semestre)

O bom convivio social depende de que cada um fategarte. Cada pessoa deve agir de
maneira responsavel em prol de sua vida, de suéidara vida das outras pessoas.

A atencdo é algo que precisa estar presente o terdpgor que é ela que vai nos possibilitar
pensar de maneira rapida e em tempo habil.
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O cumprimento as leis de transito € o comportamesfierado de todos. Isso serve para
organizar as vias e educar as pessoas com boasamsaneespeito.
Luciana Almeida Farani Motta (3°. Semestre)

Pois a atencéo € de fundamental importancia peidaade todos aqueles que estdo ao nosso
redor, cumprindo assim o papel social da educagéo@transito.

A falta de responsabilidade no transito tem causados acidentes. As pessoas tem sido
imprudente, antiéticos, imorais, ndo respeitamaassoutros.

O Detran e outros 6rgaos responsaveis pelo tratesitofeito reciclagem e orientacdo para
todos estarem a par de todo processo no transito.

Devemos ser conscientes da importancia da edugagdco transito. E necessario orientar a
nossos educandos e filhos acerca deste processo.

Rosana Jesus Brandao (7°. Semestre)

Na verdade nos devemos ser solidario com os owtreducacdo é de todos. Portanto, temos
gue ser educados até mesmo porque no transitgpanssbilidade é de todos, ndo s6 para
guem esta no volante, mas também para quem esta pedestre. Todos juntos com
educacao vamos ter um transito melhor para todos.

Arlete Santos Dias (3°. Semestre)

Para isto, os educadores devem estar possibilitacolodicbes para que os alunos se
desenvolvam significantemente para se tornarent@&ataresponsaveis, ja que sabemos que é
“de pequeno que se faz o grande”.

No processo educacional, podemos contar com teoripsrtantissimas para auxiliar os
professores de maneira efetiva para que a criangstraa seu conhecimento de maneira
integral e eficiente. Sdo aplicadas atividades ooslealunos: desenvolve a atencéo, o
movimento, a percepcdo e conhecem regras, e igslitafaa convivéncia deles inter
pessoalmente e aumenta a seguranca de todos! @asasecriancas serdao adultos de amanha,
conhecendo seus deveres e responsabilidade.

Railda Santos Menezes (3°. Semestre)

Este processo de educacdo comportamental devee datedesse coletivo. Todos devemos
colaborar para a ordem social no transito.

A obediéncia aos sinais e regras de transito daversinada desde a infancia.

Os principios e valores, o respeito ao proximandividual e coletivo pode ser ensinado com
dinamismo e praticidade.

Fabiana de Jesus dos Santos (4°. Semestre)

O processo de educacdo para o transito tem qubasante trabalhado, até porque vocé
dirige por vocé e pelos outros. A educacdo pardmsito € muito importante, pois Nosso
trAnsito esta muito caotico, sem educacdo. Naoceiteagp nada, nem mesmo a faixa de
pedestre. Por esses motivos temos a obrigacaostdeenos nossos alunos a importancia da
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educacéo para o transito, s assim conseguiremoarfmo futuro melhores comportamentos
para a seguranca viaria.
Maria José Pereira (4°. Semestre)

A educacao para o transito € a forma mais preenvse obter bons resultados com relacéo
ao convivio social, pois através dessa cria-sendividuo a consciéncia e responsabilidade,
tornando-se consciente dos riscos que uma atitwdereta pode causar danos tanto a pessoa
que infringe as regras como a vitima que acabaosafeada sem ter nenhuma participacao.
Por isso é importante que desde cedo haja no nukicaeional o ensino despertando a
responsabilidade no transito.

Rita Amado dos Santos (4°. Semestre)
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APENDICE F

Qual o perfil do aluno (a) de pedagogia da CairuN&o precisa identificacao)

Afetuoso, comprometido, dedicado, responsavel. Aghaorganizado, exemplar, decente,
alegre, amigo, humilde.

Perfil de competéncia, responsabilidade e sociuk. O aluno de Pedagogia da Cairu tem
comprometimento com sua profissdo e a exerce comr,anunca deixa de ser um
pesquisador.

Tem uma visao critica e construtiva, esta semmgodio a contribuir com a sociedade.

Tem a certeza de que nunca se sabe tudo que egigesem aprendizagem e em processo de
construcao.

Ja passei por diversos ambientes escolares e mudebpr as maneiras que os professores
trabalham. Comparando com o aluno da Cairu persebe-perfil do educador da Cairu,
maior cuidado na maneira de falar com a crianga, asusar do autoritarismo, trabalha mais
a ludicidade entre outros.

Vérias vezes, eu ja me perguntei qual seria o métlag demais faculdades de pedagogia,
inclusive as consideradas com referéncia como aAJBBis ja trabalhei com estagiarios da
mesma e esses alunos deixam muito a desejar ertraealos com criangas.

O perfil do aluno da Cairu € assim extrovertidegeg, humilde. No trabalho, eu tenho mais
afinidade com os estagiarios da Cairu do que da®tdculdades.

Na minha opinido, o aluno tem que gostar do cuteo apta fazendo, se dedicar com amor,
tem que gostar de crianca e ter cuidado com elag&sil, humano e tratar a crianga com
muita humildade.

O aluno da Cairu, essa pessoa deve ser harmomagahumano, sincero, ser cuidadoso com
0 que fala, ter respeito aos colegas e aos ou&osya opinido propria e respeitar sempre as
opinides dos outros e os seus direitos. Aprendsr aim cidadédo de bem e andar de acordo
com a lei. Aprender a conviver com os defeitosaidades dos outros.

O perfil do aluno é de um excelente pedagogo, devexemplo do desejar para o futuro que
estd em suas maos. Por isso ele deve ser acirmdalpdciente, responsavel, deve saber ouvir
e escutar para melhor se expressar.

O professor de Pedagogia, antes de ensinar, poing@ve ter amor, dedicacdo e
compreensao.

Em contato com os alunos deve ter afetividade jardonstrucao de conhecimento, contribuir
para na educacao tornar cidadao cada vez melhar senhumano e profissional.
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Supera todos objetivos como ser humano completsgabnovas portas e vence todos os
problemas que possam ocorrer no caminho de forméibegda e consciente sem perder a
esperanca de vencer. Conquista todos os seusvobjeti

Como aluna de pedagogia da Cairu meu principaltiobjé a busca do conhecimento e do
aprendizado por que tenho como desafio estar asslicia teoria com a pratica para assim
desenvolver um bom trabalho em sala de aula e ®disgentes respeitando seus limites,
atribuir-Ilhes valores e interagir socialmente.

Busca sempre o lado da crianca, um olhar espemialocalunado buscando o melhor de cada
crianca. Tem um preparo em todos os sentidos joiaraciom o alunado.

Ao trabalhar com as criancas a principio ndo matifiguei, pois sé tinha o da pratica.
Depois que passei a ser aluna da Cairu estou gostastou trabalhando em sala de aula e
cada dia € um dia novo, trabalhar em contato copessoas principalmente as criangcas mim
faz ser uma pessoa muito melhor. E hoje sou maismia e gosto do que faco.

O professor (pedagogo) deve ser carismatico, dodelaeu tempo, articulador, interativo.
Preparado, conhecedor dos conteudos aplicados.pdesma voltada totalmente para o lado
humano compartilhado com seu aluno.

Conhecedor dos Parametros Curriculares e do Es@duCrianca e do Adolescente.

E o pedagogo que assume a incluséo social comagameé sabedor de que a educacgéao é para
todos.

Um aluno tem que ser dedicado, compreensivel, yenagte, ser mais humano e
compreender e ser compreendido e ter sempre dntaéste um autocontrole em qualquer
situacao.

Se eu tivesse que colocar meu filho numa crech&taga de saber que a professora dessa
instituicdo € atenciosa, dedicada, comprometidaaveim educada, como os alunos de
pedagogia da Cairu.

A pedagoga deve ser instruida, capacitada. Naa bastodos os requisitos citados acima e
nao ter conhecimento na &rea. Precisa saber cu@@sbb seus cuidados criancas de varios
contextos — carentes de amor, de tudo.

Goste de crianca, uma pessoa maleavel que sessgezen aprender mais e mais a lidar com
criancas e disponibilizar ou inovar em formas gacditar o aprendizado da crianca.

Para mim o perfil do pedagogo tem que ser de int@edimoroso, amigavel, ter uma boa
aparéncia nas vestes, saber lidar com as birragidagas, ser bem afetivo e comprometido.

Aluno participativo, dindmico, criativo que ama sfucador. Afetivo com as criangas,
disponivel quando é solicitado, € solidario e ammorinteressado pelo que é e pelo que faz.
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O perfil do estudante de pedagogia precisa secipdalmente dedicado, responsavel. Pois
acima de tudo temos que ser humano com um olhanamor pelo contexto social em que
teremos que trabalhar. Pois o curso de pedago@eisprter principalmente atividades
voltadas para o lado humano.

O professor se dedica para que o aluno se desenwltenha a sua construgdo do
conhecimento.

O aluno quer tirar suas davidas através da aprageim.

O professor na sala de aula é como uma méae quedseadpara que o aluno venha a se
desenvolver.

O professor deve ser curioso, dedicado com sensslu

Um aluno de pedagogia da Cairu é um ser humanotiywpadinamico, paciente,
comprometido, responsavel, respeitoso e dedicado.

E um perfil de um discente comprometido com a gis@, e um aluno humano que sempre
se preocupa com o proximo, esta sempre dispogtaaraem qualquer circunstancia. Ama o
que faz, e sempre solicito e solidario com os diesen

E a instituicdo nos ajuda, nos estimula e nos apagailo que precisamos.

Amo estudar pedagogia e estar inserida na Fundédséonde de Cairu.
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APENDICE G - Plano de Ensino — Oficinas de Teatro.

FACULDADE VISCONDE DE CAIRU
CEPPEV — CENTRO DE POS-GRADUACAO E PESQUISA VISCORIDE CAIRU
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES CENICAS — PPGAC
ESCOLA DE TEATRO
DOUTORADO EM ARTES CENICAS

PROPOSTA 2015.1/2 PLANO DE ENSINO

OFICINA DE TEATRO
1 DADOS DE IDENTIFICACAO

Oficina: Educacao para o transito através dos jogos teatrais
Periodo: 7 de marc¢o a 20 de junho de 2015

Carga Horaria: 60 horas

Ministrante:Elisio Souza Melo

Orientador:Prof. Dr. Glaucio Machado Santos

Curriculo Resumido

Doutorando em Artes Cénicas (UFBA). Mestre em Deslgimento Humano e Responsabilidade S¢
(FVC). Bacharel em Arquitetura da Universidade [Faldela Bahia (UFBA). Bacharel em Arfes
Cénicas/Direcao Teatral (UFBA). Licenciado em Teathrte-Educacdo (UFBA). Pagaduado em
“‘Raumordnung — Regionalplanung, und Flachennutzungsplanung”, Quoemto Territorial
Planejamento Regional e Planejamento Urbano petanische Universitat Berl (TUB)/Alemanha
Planejamento de Transportes Urbanos (IPEA/SPPRligende Sistemas (UES/RJ); Engenharig
Sistemas Urbanos (IBAM/ENSUR); Gestdo em Orgaomfiaestrutura de Transportes (UFBA); Geg
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2 EMENTA

O processo ensino/aprendizagem na area teatrahicBécteatrais como ferramentas auxiliares
solucbes deproblemas do transito cotidiano. Aquisicdo de cdémeas e habilidades que propicier
mobilizagdo para a preservacado da vida. Uma prafeética/pratica, para construcdo de personag
cenas teatrais. O estudo do teatro na educacaatubera do abalho de interpretacéo teatral. O dom
das emocdes frente ao publico.
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3 JUSTIFICATIVA / FUNDAMENTOS

A Oficina de Teatro atende a necessidade de cankatd sobre o teatro na educagdo no ambi
propostas técnicas teatrais aplicadas no dia.20 panorama e o papel do teatro nos dias deg &ivave
dos jogos teatrais, a forma como o conhecimentorganiza, as novas descobertas tecnolbgica
posicionamento da informacado frente ao ensino fonedidal urgem reflexbes para o enfrentamett
tempo presente.

4 FINALIDADES / OBJETIVOS

4.1 Objetivo Geral

Desenvolver de forma pratica a capacidade de traba educacédo para o transito através do t
utilizando os jogos teatrais para formulacdo de pnoposta aplicavel ao Ensino Famental visand
promover uma mudanca comportamental do aluno q@enseu exercicio de cidadania frente ao tran

4.2 Objetivos Especificos

- Proporcionar a aquisicdo de conhecimentos sobreewdos e técnicas educativas de teatro, p
desenvolimento de aulas, e demais atividades destinadasl@oss do ensino fundamental propicia
maior interesse e aprendizagem.

- Proporcionar a crianca condi¢cdes de adquirir esgle transito para sua seguranca individual ¢ival

- Promover discussdesm relacdo a educacdo para o transito no Ensindafental, visando
integracdo ao curriculo escolar, de forma transleronforme as Diretrizes da Educacdo pa|

Transito (portaria 147 do Denatran) visando comlzealtos indices de acidentes de transito.

- Promover reflexdes através dos jogos teatrais sekperiéncias acerca do transito, no intuitg
guestionar, ampliar e/ou aprofundar conhecimernibgeso assunto.

- Provocar mudanca de comportamento de todas asgsesnvolvidas.
- Gerar uma proposta teorica/praticem base nos jogos teatrais, para 0 ensino da @tlugrra

transito no Ensino Fundamental e garantir a um naim@ior de professores multiplicadores ng
conhecimentos sobre transito e teatro.

Sito.

U

5 CONTEUDO PROGRAMATICO

Conhecer o Teatro como discurso

- Dando inicio a técnica de iniciagédo ao teatro.

- Conceitos basicos da linguagem teatral,
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- Técnicas basicas de preparacéo vocal;

- Como lidar com as emocdes ao falar em publico;
- Aquecimento sistematico para o corpo;

- Exercicios cénicos;

- Jogos Teatrais de Viola Spolin;

- Drama de Beatriz Cabral;

- Exercicio do Teatro do Oprimido de Augusto Boal;
- Dindmica de grupo;

- Improvisacéo;

- Analise de textos;

- Construcéo de personagens;

- Construcéo de cenas teatrais;

- Interpretacédo teatral.

Educacdo como processo de mudanca

- Introducéo ao Estudo do Transito

- Historico da legislacéo

- Legislagéo de transito no Brasil

- Diferenca entre transito e trafego

- Etica no Transito

- Seguranca no Transito

- Acidentes de transito: estatisticas

- Acidentes de transito: as vitimas

- Os pedestres e o transito

- A bicicleta

- Duas rodas: o prazer pode ser perigoso

- Duas rodas: a regulamentacéo

- O capacete

- A sinalizacéo

- Velocidade e distancia de parada

- Colisao e sistemas de protecéo

- Use sempre o cinto de seguranga

- Alcool e risco de acidente

- Desatenc¢éo e cansaco

- Comportamento no transito

- Testemunho de um acidente: o que fazer
- AcOes educativas de transito

- Educacéao para o transito na escola.

- O transito como tema transversal na Escola
- Literatura, contag&o de historias, fantochesleos.
- Desenho, brincadeira, musica e vivéncia.
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- A metodologia € centrada no processo da constrdgdmnhecimento e de uma atitude investiga
frente as técnicas teatrais, considerando os obgetivos contetdos da atividade e a experiénci

alunos, suas indagacoes, anseios e criatividade.

- Metodologia de natureza participativa que favoracaxpressao das singularidades dos difer
participantes, a troca de experiéncias, de duvidas difibeildades e a apropriacdo significativa
conteudos, instrumentos e procedimentos que emgaqua formacao participativa dos envolvidos

- Incorporagédo da Educacédo para o Transito em wgrgma voltdo para o ensino fundamental c
instrumentos que sirvam para dinamizar e motivgrupo, montando a¢cdes através dos jogos teg

utilizando a pesquisa: tedrica; através de lividatitos e a pratica; através de “laboratorio”.

Como técnicas didaticas, faremos uso de:

- Exposicoes dialogadas;
- Dindmicas e aplicacéo de técnicas teatrais;
- Andlise e discusséo de textos.

7 RECURSOS DIDATICOS

Recursos/aula:

- Espaco da sala de aula deve ser amplo;
- Quadro e pincel ou quadro e giz;
- Textos impressos ou xerocados;
- Livros indicados na bibliografia;
- Folhas de papel oficio;

- Aparelho de som e outros;

- Datashow Tela de projecéo;

- Videos;

- Jornais;

- Revistas;

- Cartazes, Murais;

- Mdsicas;

- Apresentacao de reportagens.
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8 AVALIACAO

A avaliacdo da aprendizagem seré processual teiteés de um diagnostico da qualidade dos resd
intermediarios e finais tendo sempre em vista qualumo aprenda e se desenvolva. Esta cor
pedagodgica possibilitard um maior aproveitamentos dstudantes de pedagogia que
permanentemente verificado, no decorrer da ofi@trayés de:

- Exercicios praticos;

- Participacéo na elaboracédo das atividades adescaontetdos apresentados;
- Desempenho individual e em grupo;

- Improvisacéo/criatividade;

- Participacéo/ assiduidade (atividade)

9 CRONOGRAMA

Todos os sabados dos meses escolhidos. Das 08isatdshoras

Periodo: I a [ Local: Fundacao Visconde de Cairu
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Salvador (BA), de de

Assinatura do Coordenador da referida Oficina detroe

Oficina de Teatr@utorizada e agendadapara ser realizada em: /|, conforme|este
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Salvador, de de

Prof. Dr. Antonio Carlos Ribeiro da Silva
Presidente da Fundacéo Visconde de Cairu
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APENDICE H — Ficha de Inscri¢éo das Oficinas de Teeo.

FACULDADE VISCONDE DE CAIRU

ESCOLA DE TEATRO
DOUTORADO EM ARTES CENICAS

CEPPEV — CENTRO DE POS-GRADUACAO E PESQUISA VISCORIDE CAIRU
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS - PPGAC

Ficha de Inscricdo — Oficina de Teatro — 2015.1

Oficina: Educac&o para o transito através dos jogos teatrais
Periodo: 7 de marco a 20 de junho de 2015 | Carga horaria: 60 horas
. . . Prof. Dr. Glaucio Machado
Ministrante: |Elisio Souza Melo Orientador:
Santos

NOME

SEXO DATA DE NASCIMENTO / /
PROFISSAO

CURSO SEMESTRE

E-MAIL TELEFONE

ENDERECO NUMERO

BAIRRO CEP CIDADE
JA FEZ ALGUM ESTAGIO? ONDE?

ESTA FAZENDO ALGUM ESTAGIO ONDE?
JA FEZ ALGUM CURSO/OFICINA DE TEATRO? AL
JA PARTICIPOU DE ALGUM ESPETACULO TEATRAL? Q-

EXPERIENCIA EM TEATRO

EXPERIENCIA EM EDUCACAO PARA O TRANSITO

OBSERVACOES/SUGESTOES
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FACULDADE VISCONDE DE CAIRU
CEPPEV — CENTRO DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA VISCORDE CAIRU
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS — PPGAC
ESCOLA DE TEATRO
DOUTORADO EM ARTES CENICAS

Ficha de Inscricdo — Oficina de Teatro — 2015.2

Oficina: Educac&o para o transito através dos jogos teatrais
Periodo: 22 /agosto a 28 /novembro de 2015 Carga horaria: 60 horas

. . . Prof. Dr. Glaucio Machado
Ministrante: |Elisio Souza Melo Orientador:

Santos

NOME
SEXO DATA DE NASCIMENTO / /
PROFISSAO
CURSO SEMESTRE
E-MAIL TELEFONE
ENDERECO NUMERO
BAIRRO CEP CIDADE
JA FEZ ALGUM ESTAGIO? ONDE?
ESTA FAZENDO ALGUM ESTAGIO ONDE?
JA FEZ ALGUM CURSO/OFICINA DE TEATRO? QUAL?

JA PARTICIPOU DE ALGUM ESPETACULO TEATRAL? QUAL?

EXPERIENCIA EM TEATRO

EXPERIENCIA EM EDUCACAO PARA O TRANSITO

OBSERVACOES/SUGESTOES




