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RESUMO

Este trabalho aplicou a semittica de Greimas, mais especificamente a sintaxe e
semantica narrativa e discursiva em um estudo de caso, para analisar entrevistas
realizadas pela autora, com artistas cover. Foram examinados os depoimentos de
um artista cover da banda Cavern Beatles e, de duas integrantes do grupo Garotas
de Liverpool — que prestam homenagem aos Beatles em Salvador. O propdsito
desta pesquisa foi verificar de que forma o discurso de artistas cover e tributo
constr6i um sentido sobre aquilo que realiza. Com a utilizacdo da semidtica
greimasiana, o objetivo € mostrar quais as estratégias discursivas do cover, através
de sua fala — na tentativa de esclarecer como esse artista reproduz em sua banda, a
arte feita pelo grupo original do qual prestam tributo. A metodologia executada na
andlise foi baseada na semiodtica do texto (niveis fundamental, narrativo e
discursivo), tal como apresentada por Diana Barros (1990) e José Luiz Fiorin (2011).
A selecdo das bandas foi feita por se tratarem de grupos populares na noite
soteropolitana e por homenagearem os Beatles — além de se envolverem em
questdes sociais. Os trechos analisados se referem as motivagdes e influéncias que
fizeram uma banda cover e tributo serem geradas, além da relacdo com o publico e
quais valores esses artistas tentam construir através de sua arte. Como resultado
constatamos que esses musicos performaticos também séo capazes de criar objetos
culturais e comunicativos para as pessoas, Ou Sseja, mensagens que podem
influenciar o comportamento ou modo de pensar. Pois, tanto o cover como o artista
tributo, produzem dentro de seu percurso musical uma ressignificacdo da obra de
outra pessoa.

Palavras-chave: Semiotica; Cover; Beatles; Greimas; Discurso



ABSTRACT

This work applied Greimas' semiotics, more specifically syntax and narrative and
discursive semantics in a study of case, in order to analyze interviews conducted by
its author, with cover artists. It was examined the testimonies of a cover artist of the
Cavern Beatles band and two members of the Garotas de Liverpool group — which
pay tribute to The Beatles in Salvador. The purpose of this research was to verify in
which way the discourse of cover artists and the term tribute build a meaning about
what they perform. Through the use of Greimasian semiotics, the aim is to show the
covers' discursive strategies, through their speech — in an attempt to clarify how
these artists reproduce it to their bands facing the art done by the original group, from
which they pay tribute. The methodology performed in the analysis was based on the
text semiotics (on fundamental, narrative and discursive levels), as presented by
Diana Barros (1990) and José Luiz Fiorin (2011). The selection of the bands was
made because they were popular groups in the soteropolitan night and in honor of
the Beatles — besides being involved in social issues. The sections analyzed refer to
the motivations and influences that made a cover band and tributes to be generated,
as well as the relationship with the public and what values these artists try to build
through their art. As a result we find that these performative musicians are also
capable of creating cultural and communicative objects for people, that is, their
messages can influence a people's behavior or way of thinking. For both the cover
and the tributed artist produce, within their musical path, a re-signification of other
people's work.

Keywords: Semiotics; Cover; Beatles; Greimas; Speech
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusédo de curso tem o propoésito de compreender
as motivacoes e conhecer um pouco sobre como pensam pessoas que desejam
seguir um repertério musical alheio, de forma profissional. A busca por respostas foi
feita através da semibtica discursiva de Greimas, revelando como essas pessoas
citadas (artistas covers e que prestam tributo a cantores ou bandas especificas)
constroem uma carreira musical em cima de algo que ja existe. Este tipo de
profissdo se mostra, cada vez mais, como uma op¢ao a ser considerada por musicos
soteropolitanos.

A popularizacdo do cover € algo que vem ocorrendo constantemente, por ter
se tornado um trabalho comum entre musicos. Existem os que também sao
considerados intérpretes, ao realizarem vers@es de forma mais pessoal de cancdes
famosas. Porém, nosso objeto de estudo se refere aos artistas que tentam imitar o
seu idolo no figurino e nas performances corporal e vocal, além de manter a mesma
trilha sonora.

A tarefa de simulacdo, feita por esses grupos performaticos, leva para perto
das pessoas a arte e musicalidade de seus idolos. Tendo como recorte covers que
fazem tributo, e homenageiam cantores ou bandas que ja ndo existem, € notavel
gue apesar de ja ter todo um roteiro musical para seguir, fazer cover é algo que
exige muita dedicacdo. Este esforco passa a ser reconhecido no Brasil, e até em
outros paises, devido as redes sociais, assim como festivais que relinem esses
artistas.

Esta é uma pratica antiga, que comecou com o intuito de levar para préximo
das pessoas aquele cantor famoso do exterior, que tinha musicas de sucesso
tocadas em radios ou programas de TV. Houve uma época em que o artista no
Brasil s6 era valorizado se cantasse 0s sucessos internacionais, causando, por um
periodo, uma crise na produ¢do musical brasileira (OLIVEIRA, 2011). Essa
tendéncia impulsionou a arte na vida de muitos musicos, que levaram adiante esse
formato de apresentacdo — por ser fa do representado, por na época ser algo
bastante rentavel, além de ajudar a expandir as musicas e o trabalho artistico feito
pelo idolo.

Esta pesquisa traz como estudo de caso, a analise do discurso alto referencial

de artistas de duas bandas baianas — uma feminina e outra masculina —, que
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homenageiam especificamente os Beatles. Tais andlises se concentram sobre os
seguintes aspectos: como esses grupos se constroem; quais suas motivagdes; o
desenvolvimento da carreira; a relacdo com o publico; e os planos para o futuro.
Tudo isso ligado aos conceitos da semidtica greimasiana, que permitem uma
observacdo sobre como o proprio cover avalia o que faz, e como faz — tal como ele
disse por meio de uma entrevista?.

A escolha desse tema foi reflexo do nosso gosto por bandas covers
internacionais, por acompanhar alguns grupos através do YouTube. Assim,
resolvemos fazer uma pesquisa online, para descobrir quais bandas baianas faziam
este tipo de trabalho. Durante nossa busca, notamos que a homenagem aos Beatles
era algo muito popular em Salvador, e entdo nos interessamos em escolher bandas
gue 0s representassem.

A meta é saber de qual maneira o artista cover e tributo se constituem na
capital baiana, e de que modo utiliza sua arte representativa para se relacionar com
0 contexto e valores sociais ligados ao publico. Isso ndo se refere, especificamente,
ao trabalho musical dele, mas, de que forma representa algo para as pessoas.
Assim, temos a hipGtese de que esses artistas desenvolvem um objeto
comunicativo, isto é, tendem a passar alguma mensagem para quem O0S
acompanham. Essa compreensao sera possivel através da metodologia de analise
semidtica greimasiana do discurso — que terd como corpus de analise as entrevistas
coletadas. Esse processo analitico pretende entender detalhadamente os
guestionamentos citados — através da fala do préprio cover/ tributo.

Nossos objetivos especificos se resumem em:

a. Verificar quais sdo o0s percursos da semiotica greimasiana, para fazer uma
analise textual;

b. Definir o que é cover (em um breve contexto historico);

c. Relatar brevemente sobre a banda Beatles e sua influéncia no cenario
musical, além de apresentar as bandas escolhidas para este estudo;

d. Analisar o discurso do cover, com base na semidtica de Greimas.

Os principais conceitos que constituem esta pesquisa sdo 0s da semidtica
greimasiana, do cover e de valores sociais. Esses trés termos sdo os pilares

fundamentais que dardo sustentabilidade e conteddo ao trabalho. A semiébtica de

1 As trés entrevistas completas, realizadas para este trabalho, estao disponiveis no Apéndice B.
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Greimas por ser 0 assunto que percorrera nossa analise, com base na sintaxe e
semantica narrativa e discursiva — responsaveis por organizar e estruturar o texto.

O cover, por ser nosso objeto de estudo, onde cada item discutido no terceiro
capitulo e durante a analise sera sempre relacionado a ele ou ao oficio que realiza.
Por haver poucos estudos bibliograficos sobre covers, tomamos como guia autores
como Baudrillard (1991), para ajudar no entendimento e conceituacado da arte do
cover e seu estatuto mimetico.

O valor social por fazer referéncia ao tipo de abordagem da qual queremos
mostrar no trabalho — para encontrar o objeto comunicativo desses artistas.
Portanto, temas como empoderamento feminino e solidariedade, seréo trazidos ao
conteudo textual, apresentando o modo pelo qual essas bandas se relacionam com
a sociedade.

Contudo, esta pesquisa esta envolvida com a semidtica, musica e sociedade
— onde, reunidas, nos mostraram nossa principal motivacéo, que € saber o contetdo
passado por essas bandas que prestam homenagem. Pois acreditamos que, apesar
de seguir um repertério de outro grupo famoso, bandas covers e tributo tendem a se
adaptar ao contexto onde vivem, e passam isso através do trabalho que realizam.
Ou seja, eles acabam moldando o conteudo artistico ao seu modo, de acordo com
0S gostos dos integrantes que os compdem — formando assim um percurso de
sentido.

A importancia desse trabalho esta refletida nas nuances alcancadas pela
representacdo no cenario musical. Pois, assim como algo pode ser representado em
uma fotografia, ou em uma pintura, por exemplo, artistas podem ser representados
por bandas. Mas, diferente de uma foto, ndo é o artista original que esta no palco, e
sim pessoas que trazem tracos ou caracteristicas dele (como essas bandas que
prestam homenagem). Isso também pode ser visivel entre qualquer individuo na
sociedade, quando se “espelham” em outra pessoa, tomando aquela historia de vida
para si, como um exemplo a ser seguido.

Falar de cover na academia ndo € algo muito recorrente. Sdo poucas as
pesquisas que tém ele como assunto principal. Entendé-lo como parte do cenario
musical brasileiro, assim como um artista que ajuda a reproduzir mensagens e
histdrias, € algo importante para relacionar ao modo de fazer e consumir masica na

atualidade. Afinal, cantar e ouvir can¢gfes também sdo uma forma de comunicacao.
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A pesquisa é de base explicativa e qualitativa. Ela tera como auxilio autores e
pesquisadores que ajudardo a formular a estrutura teérica de nosso trabalho sobre o
cover e tributo. A andlise da entrevista de trés artistas, duas da banda tributo
Garotas de Liverpool e um da Cavern Beatles, com base na semiética greimasiana,
concluira esté pesquisa. Diferente das outras integrantes, apenas as duas mulheres
entrevistadas (Rosamélia Leone e Juliana Levita) quiseram falar; assim como Thiago
Simdes, da outra banda analisada. Foram 180 (cento e oitenta minutos) de audios
transcritos, das mais de dez perguntas feitas para cada um, sobre o projeto da
banda, o desenvolvimento em Salvador e com o publico, além de saber quais acdes
praticam socialmente e o que planejam fazer com a carreira.

As bandas escolhidas atendem nossa restricdo de Beatles, contemplando
Nnosso recorte baseado em grupos gue representam cantores internacionais que ja
faleceram ou que ndo tocam mais juntos. Assim, essa escolha esta atrelada apenas
a grupos que possuem a responsabilidade de levar a diante os sucessos de
cantores que ganharam fama no mundo inteiro. O processo analitico das entrevistas
ocorreu do seguinte modo: trechos dos depoimentos foram transcritos no trabalho, a
fim de relacionarmos aos conceitos do discurso semiotico de Greimas. Tudo no
intuito de compreender o que esses mMUsicos querem passar, através de sua
comunicacao persuasiva.

Ao longo desta pesquisa o leitor encontrard aspectos importantes sobre o
texto e os elementos que o compde (sujeitos e objetos), com o propdsito de chegar a
um percurso de sentido. Para isso trazemos a andlise de contos, fabulas e cronicas
que irdo contextualizar e exemplificar os conceitos semiéticos sobre a narrativa e o
enunciado. A arte do cover sera apresentada, assim como a influéncia dos Beatles e
a onda “beatlemaniaca” — identidade musical que se estabeleceu no Brasil e no
mundo. As bandas selecionadas serdo mostradas e poderemos entender de que

forma fazem seu trabalho e o que querem transmitir com ele.
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2 TEORIA GREIMASIANA DO DISCURSO SEMIOTICO

Algirdas Julius Greimas foi um linguista lituano, de origem russa, que
proporcionou contribuicdes significativas ao estudo da teoria semittica e da
narratologia®. Iniciou o estudo linguistico-semiético em Paris, onde desenvolveu a
teoria da significacdo textual. De acordo com Greimas, para se chegar a um
significado, é necessario considerar o conteudo completo do texto — seja ele verbal
ou ndo verbal (BARROS, 1990). A partir dai, ele foi um dos que constataram a
possibilidade de atribuir sentido a totalidade da narrativa.

Inicialmente, para desenvolver o estudo do sentido, foram feitos principios e
métodos com base na semantica estrutural®>, mas houve dificuldades no avanco do
conteddo devido a limitagdo encontrada no estudo da lingua. Pois, a linguistica foi
“‘uma teoria da lingua e da linguagem que nao ia além das dimensbes da frase”
(BARROS, 1990, p. 5). Essa restricdo era ocasionada pelo fato da lingua ser o
campo de interesse da linguistica, e ndo suas questdbes de uso ou, 0S
encadeamentos sociais e historicos de seus componentes.

Foi preciso mudar a forma de pensamento para que 0s conhecimentos
adquiridos com o sentido, passassem a ser atribuidos ndo apenas as expressdes
linguisticas, mas ao texto como um todo. Diferentes propostas foram desenvolvidas
— como a de Greimas —, para constatar que “o sentido da frase depende do sentido
do texto” (ibid., p. 6). Apds ganhar mais destaque, o texto passou a ser relacionado

com expressdes importantes para tornar mais clara sua compreensao:

Ao lado dos estudos do texto, desenvolveram-se, também, diferentes
teorias pragmaticas ou da enunciagdo que tém em comum 0O ponto
de vista adotado de exame das relacbes entre a instancia da
enunciagdo e o texto-enunciado e entre o enunciador do texto e o
enunciatario, para quem o texto é fabricado. (BARROS, 1990, p. 6)

2 Disciplina que analisa as estruturas e os elementos das narrativas e foi consolidada como ciéncia
por pesquisadores franceses, como Roland Barthes, e pela Escola Formalista Russa, com estudiosos
como A. J. Greimas, Vladimir Propp e outros. (Fonte: Site de educacdo Estudo Pratico —
https://www.estudopratico.com.br/narratologia-estrutura-e-elementos-da-narrativa/)

3 A semantica € um dos componentes da teoria da linguagem (ou da gramatica) (GREIMAS,
COURTES, 2008, p. 431). Entre os outros tipos semanticos estabelecidos, a semantica estrutural
passou a ter avango por volta de 1960, e foi responsavel por reintroduzir as preocupacdes com o
sentido nos estudos referentes a linguistica (BARROS, 1990, p. 6)


https://www.estudopratico.com.br/narratologia-estrutura-e-elementos-da-narrativa/
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Essas teorias da enunciagcédo tornaram-se base fundamental para o estudo
detalhado do texto, e o encontro de seu sentido. A enunciagdo € uma instancia
linguistica, logicamente projetada pela existéncia do enunciado, ou seja, ela ocorre
através do enunciado, que é algo dotado de sentido — uma fala ou texto, por
exemplo (GREIMAS, COURTES, 2008). Dessa forma, se algo é dito, terd& como
componentes o enunciador (aquele que diz) e o enunciatario (aquele que ouve).

Assim, com base no texto e suas formas de enunciacdo, Greimas se dedica a
semidtica, que € aplicada na narrativa, no discurso, entre outros componentes
textuais. Passa a identificar as formas de se obter o sentido textual, e apresenta os
sentidos semiédticos das estruturas fundamentais, das estruturas narrativas (através
da sintaxe e semantica narrativa), além dos elementos essenciais para a andlise das
estruturas discursivas (baseado na sintaxe e semantica discursiva). Vamos

esclarecer e exemplificar esses conceitos ao longo deste capitulo.

21 O TEXTO E O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

A teoria semidtica de Greimas tem como objetivo “descrever e explicar o que
o texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (BARROS, 1990, p. 7). Mas, para
obter respostas satisfatorias, é preciso saber o que de fato é o texto — objeto de

estudo desse discurso semiético greimasiano.

Um texto define-se de duas formas que se complementam: pela
organizagao ou estruturacao que faz dele “um todo de sentido”, como
objeto da comunicagéo que se estabelece entre um destinador e um
destinatario. (BARROS, 1990, p. 7)

O conteudo textual € estudado detalhadamente, para que seja possivel
entender como esta organizado e estruturado para promover um determinado
sentido. Dessa forma, podemos compreender o que é dito e, como o texto foi
construido de modo a dizer tal mensagem, com a ajuda do destinador, do
destinatario e seus objetos. Assim, o texto pode ser considerado como objeto de
significacdo (que leva em consideragcdo tudo aquilo que o compbe para gerar
sentido) e, objeto de comunicacdo (que € estabelecida entre dois sujeitos)
(BARROS, 1990).

Na semidtica, para compreender o texto a partir dos objetos que o compdem

e o definem — de significagdo e comunicagdo —, e entender o que ele “diz” e “como
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7

diz”, além de verificar como se organiza, também € necessario seu processo de
producao e recepcao. De acordo com Barros (1990), a ideia de texto aqui tratada se
refere a uma variacao de tipos: seja oral ou escrito (uma poesia ou discurso politico),
visual ou gestual (uma dancga) ou, integrado por mais de uma expressao (uma
histéria em quadrinhos).

No entanto, “a semiética deve ser assim entendida como a teoria que procura
explicar o ou os sentidos do texto pelo exame, em primeiro lugar, de seu plano do
contetdo” (BARROS, 1990, p. 8), ou seja, ela estabelece um percurso gerativo de
sentido — que é o plano do conteldo mencionado —, para se ter explicacdes sobre
aquilo que constroi o texto. Saber como funciona esse percurso é importante e

necessario para a teoria semiotica de analise textual.

E uma teoria gerativa, porque concebe o processo de producéo do
texto como um percurso gerativo, que vai do mais simples e abstrato
ao mais complexo e concreto, num processo de enriguecimento
semantico. (FIORIN, 1995, p. 167)

Através da citacao, é notavel que esse percurso gerativo de sentido tem como
base 0 método em que o texto foi produzido, podendo ser mais facil ou mais
complexo. Para entender esse processo, Greimas elaborou trés niveis do percurso,
gue podem ser anunciados e explicados de forma individual no texto, ou podem se

relacionar entre si.

[...] a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata, recebe o
nome de nivel fundamental ou das estruturas fundamentais e nele
surge a significagdo como uma oposi¢cdo semantica minima; [...] no
segundo patamar, denominado nivel narrativo ou das estruturas
narrativas, organiza-se a narrativa, do ponto de vista de um sujeito;
[...] o terceiro nivel é o do discurso ou das estruturas discursivas em
gue a narrativa € assumida pelo sujeito da enunciacdo. (BARROS,
1990, p. 9)

Para uma melhor compreenséo dos niveis do percurso gerativo de sentido na
semidtica, vamos analisar um texto. Teremos como objeto textual a fabula “O ratinho
da cidade e o ratinho do campo”, originalmente do escritor Esopo, mas adaptada
pelos autores Russell Ash e Bernard Higton no livro Fabulas de Esopo (1994):

Certo dia um ratinho do campo convidou seu amigo que morava na cidade para ir
visitd-lo em sua casa no meio da relva. O ratinho da cidade foi, mas ficou muito
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chateado quando viu 0 que havia para jantar: graos de cevada e umas raizes com
gosto de terra.

— Coitado de vocé, meu amigo! — exclamou ele — leva uma vida de formiga! Venha
morar comigo na cidade que noés dois juntos vamos acabar com todo o toucinho
deste pais!

E 14 se foi o ratinho do campo para a cidade. O amigo mostrou para ele uma
despensa com queijo, mel, cereais, figos e tdmaras. O ratinho do campo ficou de
gueixo caido. Resolveram comecar o banquete na mesma hora. Mas mal deu para
sentir cheirinho: a porta da despensa se abriu e alguém entrou. Os dois ratos fugiram
apavorados e se esconderam no primeiro buraco apertado que encontraram. Quando
a situacdo se acalmou e 0os amigos iam saindo com todo o cuidado do esconderijo,
outra pessoa entrou na despensa e foi preciso sumir de novo. A essas alturas o
ratinho do campo ja estava caindo pelas tabelas.

— Até logo — disse ele — ja vou indo. Estou vendo que sua vida € um luxo s6, mas
para mim nao serve. E muito perigosa. Vou para minha casa, onde posso comer
minha comidinha simples em paz.

Moral da Estéria: Mais vale uma vida modesta com paz e sossego que todo o luxo do
mundo com perigos e preocupacdes.

A partir do nivel das estruturas fundamentais, fazemos a andlise no intuito de
encontrar a oposi¢cao semantica que se forma dentro do texto — criando um sentido

para ele. Na fabula “O ratinho da cidade e o ratinho do campo”, percebemos que ha:

Pobreza vs. Riqueza (comida, fartura)

Perigo (ameaca constante) vs. Paz

Essas contradicbes sdo percebidas através de alguns trechos: “raizes com
gosto de terra”, “coitado de vocé”, “o banquete”, “sua vida é um luxo”, “fugiram
apavorados”, “é muito perigosa”, “vou para minha casa”. Do mesmo modo que €&
possivel identificar a diferenca fundamental em que se baseia a contradicao, é viavel
encontrar também as qualidades positivas e negativas de cada um dos polos dessa
contradicdo. “As categorias fundamentais sdo determinadas como positivas ou
euféricas e negativas ou disféricas” (BARROS, 1990, p. 10). Na fabula, notamos que
h& dois percursos, ocasionados através das relacdes e valores ocorridos no texto,
gue vai da pobreza negativa a riqueza positiva (quando o rato do campo nega a
pobreza e se muda para cidade), ou da riqueza disférica, a pobreza euférica
(quando, ao ver as dificuldades, o rato do campo decide largar o “luxo” e volta a vida

simples de antes):
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Pobreza — nao-pobreza —— riqueza
(disforia) (n&o-disforia) (euforia)
Perigo — n&o-perigo — paz
(disforia) (n&o-disforia) (euforia)

Dessa forma, a fabula “O ratinho da cidade e o ratinho do campo” tem como
conteudo fundamental dois tipos de perspectivas vivenciadas pelo rato do campo: no
primeiro percurso, a afirmacgao da “riqueza” — vista como positiva e oportuna —, e, no
segundo, a consolidacdo da paz, mesmo que associada a uma relativa pobreza, que
passou a ser vista como algo melhor, do ponto de vista do protagonista, ja que, no
fundo, era mais tranquilo. A ideia de paz nesta fabula se assume como um valor
(como um ethos) em duas dimensdes: ha uma paz do sujeito que ndo esta em
perigo constante, devido as ameagas exteriores (“alguém que entra”); mas além
desse sentido ha, implicitamente, um sentido de paz interior, estado de espirito
daquele que estd em paz consigo mesmo, j4 que nao esta fazendo nada de errado
ou imoral, ndo sendo, portanto, passivel de punicéo.

No segundo nivel, referente as estruturas narrativas, 0s sujeitos assumem 0s
elementos de oposicéo, relacionados anteriormente, como valores que circulam
entre eles. “Ou seja, ndo se trata mais de afirmar ou de negar conteudos, [...] mas de
transformar, pela acao do sujeito [...]” (BARROS, 1990, p. 11). Significa entdo que o
préximo passo é transformar, através do sujeito, os estados de pobreza ou de
riqueza.

“O ratinho da cidade e o ratinho do campo” traz a historia de um sujeito (“rato
do campo”) que é manipulado por outro sujeito (“rato da cidade”) por tentagcdo —
toucinho, queijo, mel, cereais, figos e tamaras —, para que mudasse de vida e fosse
com ele “morar” na cidade. O sujeito rato do campo cede a proposta e segue o
amigo para receber seus novos valores. Ao chegar na cidade, o rato do campo “ficou
de queixo caido” ao ver “o banquete” que Ihe foi preparado.

Porém, para a surpresa dos ratos, “alguém entrou” e atrapalhou os planos da
refeicdo, fazendo com que ambos fugissem “apavorados” para o “primeiro buraco
apertado que encontraram”. Quando outra pessoa entrou na dispensa onde os ratos
estavam, o rato do campo percebeu que de nada valeria os novos valores
adquiridos, como o luxo e a fartura, se n&o iria conseguir ter “paz”. Entéo ele rompe

0 contrato com o rato da cidade e decide voltar para casa.
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Ao final desse percurso, nota-se que mesmo com a quebra do compromisso
de viver na cidade, o rato do campo vé algum valor no ato de voltar para sua casa
novamente. Dessa forma, ele se opde aos valores considerados “positivos” pelo rato
da cidade (a rigueza), para voltar ao modo que vivia antes (na pobreza), um valor
tido como “negativo”, mas que, do ponto de vista imprimido pela construcéo
narrativa, assume um aspecto “positivo”, ja que vem associado com a ideia de “paz’.

A partir dai, passamos ao ultimo nivel do percurso gerativo, o das estruturas
discursivas. Elas “devem ser examinadas do ponto de vista das relagbes que se
instauram entre a instancia da enunciacdo, responsavel pela producdo e pela
comunicacao do discurso, e o texto-enunciado” (BARROS, 1990, p. 11).

Através dessa Ultima estrutura, analisamos como é dado o processo
comunicativo entre os componentes do enunciado, que Sao responsaveis pela
producdo e comunicagdo discursiva no texto. Na fébula, “O ratinho da cidade e o
ratinho do campo”, o discurso é realizado em terceira pessoa — no qual o autor conta
a relacdo e situacdes existentes entre os dois personagens. Durante a enunciacéo
fica evidente que a fala do rato da cidade expressa o intuito daquele sujeito de
seduzir o amigo a mudar de vida. No entanto, ainda no plano da enunciacdo, apos a
manipulagdo e experiéncia vivida no “luxo”, é possivel perceber a estratégia
discursiva do texto de mudar o foco da valoracdo, operando uma passagem do
valor-riqueza para o valor-pobreza. Isso fica evidenciado quando o rato do campo
expde sua opinido sobre o que vivenciou na cidade.

No nivel discursivo também é possivel tomar as oposi¢ées citadas no nivel
fundamental, “assumidas como valores narrativos”, e transforma-las em temas (Ibid.,

p. 11). As teméticas desenvolvidas através do texto analisado foram:

. Tema socioecondmico das dificuldades e pobrezas vivenciadas
por individuos em rocgas e sertdes pelo pais;

o Tema socioecondémico da migracdo, pela busca de uma vida
melhor e oportunidades em outros lugares;

o Tema da moralidade e da marginalidade, o ato de pegar o que

nao lhe pertence.

A analise textual realizada exemplifica, de forma geral, como se relacionam os

niveis do percurso gerativo de sentido — revelando como a semiética participa do
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processo de interpretacdo do texto (visto através das etapas discursivas). Nos
proximos topicos sera possivel compreender detalhadamente os demais elementos

gue fazem parte do percurso narrativo.

2.2 SINTAXE E SEMANTICA NARRATIVA

A estruturacdo sintatica e semantica do texto se referem aos “principios
semidticos de organizagdo da narrativa’” (BARROS, 1990, p. 16). Essas estruturas
sistematizadas se dividem em diferentes partes, que fazem referéncia ao enunciado,
ao programa narrativo, ao percurso, ao esquema harrativo e as modalidades que
compdem o texto. Falaremos sinteticamente de cada uma dessas partes, dentro de

suas respectivas estruturacoes.

2.2.1 Sintaxe narrativa e seus complementos

Primeiramente, vamos a explicacéo do termo:

A sintaxe narrativa deve ser pensada como um espetaculo que
simula o fazer do homem que transforma o mundo. Para entender a
organizacao narrativa de um texto, é preciso, portanto, descrever o
espetaculo, determinar seus participantes e o papel que representam
na historiazinha simulada. (BARROS, 1990, p. 16)

Ao fazer parte de uma determinada histéria ou narrativa, 0 sujeito pode ter
mudanca de estado ou transformacdes ocorridas durante as situacfes vivenciadas.
Dessa forma, para entender como se organiza uma narrativa, se faz necessario
relatar o que ocorreu (0 espetaculo), ver quais foram seus personagens (ou
participantes), identificando o que fizeram e quais valores representaram.

Assim, acalorados por uma narrativa qualquer, teremos em vista o enunciado
elementar da sintaxe narrativa, que “caracteriza-se pela relacdo de transitividade
entre dois actantes*, o sujeito e o objeto” (Ibid., p. 17). Ou seja, um se relaciona
transitivamente com o outro para poder existir e formar uma historia. Através da

relacdo que se forma entre ambos, passamos a saber o que os determinam. Abaixo

4 Termo utilizado para retratar, durante uma narrativa, “aquele que realiza ou que sofre o ato,
independentemente de qualquer outra determinagao” (GREIMAS, COURTES, 2008, p. 20).
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mostraremos uma explicacdo mais detalhada sobre esse vinculo entre os actantes

(sujeito e objeto):

A relacdo define os actantes; a relacdo transitiva entre sujeito e
objeto da-lhes existéncia, ou seja, o sujeito é o actante que se
relaciona transitivamente com o objeto, o objeto aquele que mantém
lagos com o sujeito. (BARROS, 1990, p. 17)

De acordo com Barros (1990), existem dois tipos de relagdes ou funcdes
transitivas: a juncdo® e a transformacéo. Dessa forma, ambas séo tipos diferentes do
enunciado elementar — responsaveis por causar, no texto, a distincdo entre estado e

transformacao. A autora disponibiliza o seguinte esquema:

Enunciado de estado: F jungéo (S, O)
Enunciado de fazer: F transformacéo (S, O)

F =funcéo S = sujeito O = objeto

Tomemos como exemplo a fabula citada anteriormente, onde podemos

considerar os seguintes enunciados:

. Enunciados de estado: o sujeito “rato do campo” possui relagao
de jungcdo com outros objetos, presentes nas frases “sua casa no meio da
relva/ grdos de cevada e umas raizes”;

o Enunciados de fazer: o sujeito “rato da cidade”, transforma a
relacdo de jungao do sujeito “rato do campo” com os objetos “casa”, “graos de
cevada” e “raizes”. Ocorre uma mudanga de estado, quando este se sujeita a
viver na cidade com o amigo em: “foi o ratinho do campo para a cidade/ uma

despensa com queijo, mel, cereais, figos e tamaras”.

Através do exemplo, torna-se mais claro o papel da jungdo, que visa unir 0
sujeito a um objeto, sendo capaz de determinar quais acontecimentos poderao fazer
parte da narrativa. Em meio a este percurso, torna-se importante distinguir os dois
tipos de objetos que compdem o texto. Sera possivel compreendé-los da seguinte

forma:

°> “Denomina-se juncdo a relacdo que une o sujeito ao objeto, isto €, a fungédo constitutiva dos
enunciados de estado” (GREIMAS, COURTES, 2008, p. 279).
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O objeto, enquanto objeto sintatico, € uma espécie de casa vazia,
gue recebe investimentos de projetos e de determinacdes do sujeito.
[...] Os investimentos fazem do objeto um objeto-valor e é, assim, por
meio do objeto que o sujeito tem acesso aos valores. (BARROS,
1990, p. 19)

Quando é sintéatico, o objeto molda a forma como o sujeito € com base naquilo
qgue ele planeja e vive. No exemplo “O ratinho da cidade e o ratinho do campo”, é
notavel que os objetos que fazem parte do convivio do rato do campo, mostra que
ele é simples e sossegado na vida que leva na “relva”. Ja o objeto-valor é aquilo que
0 sujeito almeja, de acordo com o que ele tem disponivel ao seu redor. Isto €,
mesmo indo para a cidade, a fim de experimentar uma nova vida, o rato do campo
decidiu considerar o que tinha antes na sua casa, os valores da “paz”.

Existem dois tipos de juncdo entre o sujeito e o0 objeto, ou seja, duas formas
diferentes de ambos se relacionarem com os valores aplicados (BARROS, 1990).

S&o eles a conjuncéo e a disjuncdo, mostradas através dos exemplos:

Enunciado de estado conjuntivo: SN O
Ex.: S (rato do campo) N O (relva, cevada, raizes)
Enunciado de estado disjuntivo: S U O

Ex.: S (rato do campo) U O (cidade, banquete)

A conjuncao se refere a ligacdo existente entre os objetos que o sujeito se
relaciona; e a disjuncdo acontece quando o sujeito perde o0s objetos-valor
adquiridos, passando a ter com eles uma relacdo de afastamento. Com isso, é
possivel, agora, entender o chamado programa narrativo, uma das unidades
fundamentais para a organizacdo narrativa de um texto, pois “define-se como um
enunciado de fazer que rege um enunciado de estado” (BARROS, 1990, p. 20).

Assim, o programa narrativo se organiza de acordo com o seguinte modelo:

PN=F[S1-(S2n0v)] F=funcéo
— = transformacao
S1 = sujeito do fazer
S2 = sujeito do estado
N = conjuncao
Ov = objeto-valor
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Utilizaremos agora o exemplo da fabula “O ratinho da cidade e o ratinho do
campo”, para elaborar os seguintes programas narrativos:

PNi1: O rato do campo tem seus proprios objetos-valor de comida simples e
sS0ssego ao viver na relva (o fazer € viver na relva; o sujeito de estado € o rato do
campo).

F (viver na relva) [S: (rato do campo) > S (rato do campo) N Oy (comida, simplicidade)]

PN2: O rato do campo recebe do rato da cidade os objetos-valor comida,
banquete, luxo, etc. (o sujeito do fazer € o rato da cidade; a transformacao € a de
alimentar o amigo de forma mais “apropriada”; o sujeito de estado, que tem sua
situacdo alterada, é o rato do campo).

F (alimentar) [S; (rato da cidade) — S, (rato do campo) N Oy (comida, luxo)]

PNs: Enquanto mora na cidade, o rato do campo encontra dificuldades e é
privado de viver tranquilamente (o0 sujeito do fazer € o rato do campo; a
transformacao € a de ficar na cidade; o sujeito de estado € o rato do campo).

F (ficar na cidade) [S: (rato do campo) —» S, (rato do campo) N Oy (tranquilidade)]

PNa4: O rato do campo decide voltar para casa, pois la tera de volta os valores
de paz e sossego (o sujeito do fazer € o rato do campo; a transformacédo é voltar
para casa; o sujeito de estado € o rato do campo).

F (voltar para casa) [S: (rato do campo) — S, (rato do campo) N Oy (paz, sossego)]

Existem diferentes modelos de programas narrativos, e os exemplos acima
foram formados a partir deles:

a) natureza da funcéo: determina que, “se a transformagdo resulta em
conjunto do sujeito com o objeto, tem-se um programa de aquisi¢cdo de objeto-valor;
se termina em disjuncao, fala-se em programa de privacdo” (BARROS, 1990, p. 21-
22). Como exemplo disso temos os PNi1, PN2 e PN4 como programas de aquisicao,
pois no PN1 o rato do campo tem seus préprios valores de comida e simplicidade ao
viver na relva; no PN2 ele recebe banquete e luxo do rato da cidade, e, no PN4, ele
volta a adquirir paz e sossego quando decide retornar para casa. O programa de
privacdo est4 presente no PNs, porque ao morar na cidade, o rato do campo
encontra dificuldades e perde a tranquilidade;

b) complexidade e hierarquia de programas: 0s programas, assim como 0
percurso gerativo de sentido, podem ser considerados simples ou complexos. Isso

ocorre pois eles séao feitos a partir de dois tipos diferentes de programas — o principal
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ou de base; e o secundario ou de uso (BARROS, 1990). Por exemplo, na fabula, a
mudanca de cidade feita pelo rato do campo foi um programa de uso necessario a
producdo do programa de base, que era a obtencéo do luxo e da fartura (apesar de,
posteriormente, ele mudar ao que era antes);

c) valor investido no objeto: esses “valores podem ser modais, como o dever,
0 querer, o poder e o saber, que modalizam ou modificam a relacdo do sujeito com
os valores e os fazeres, ou descritivos” (BARROS, 1990, p. 22). Quando o rato do
campo se muda com o0 amigo para cidade, ele transforma o querer e o saber do
outro em relacéo aquilo que vive, e em relacédo ao querer dele proprio: “Estou vendo
que sua vida é um luxo s6, mas para mim ndo serve. E muito perigosa. Vou para
minha casa, onde posso comer minha comidinha simples em paz”.

d) relacdo entre os actantes narrativos (sujeito de estado e sujeito do fazer) e
0s atores que os manifestam no discurso: “os dois sujeitos, do fazer (S1) e do estado
(S2), podem ser assumidos por um Unico ator ou por atores diferentes” (ibid., p. 22).
Ou seja, no programa PNz tem o ator diferente para os dois sujeitos, por iSSo sao
chamados de “transitivos”; nele, o sujeito do fazer é o rato da cidade, e o de estado,
0 rato do campo. Enquanto isso, nos programas PNi, PN3 e PNs, considerados
“reflexivos”, os sujeitos de fazer (S1) e o de estado (S2) s&o feitos por um mesmo

ator — o rato do campo.

E facil perceber que os programas narrativos projetam sempre um
programa correlato, isto €, se um sujeito adquire um valor é porque
outro sujeito foi dele privado ou dele se privou. Os objetos circulam
entre os sujeitos, gracas as transformacdes, e pdem 0s sujeitos em
relacdo. Dessa forma, o programa de doacdo corresponde, em outra
perspectiva, ao programa de rendncia, e o de apropriagdo, ao de
espoliacdo. (BARROS, 1990, p. 23)

Dentro dos programas narrativos ha outros tipos de programas que ajudam a
estruturar e denominar o rumo da narrativa. O programa de doacao (quando objetos-
valor sdo doados para um sujeito) se relaciona com o da renuncia (quando se
recusa determinado objeto), por serem semelhantes em suas finalidades. Ja o
programa de apropriagdo (quando se adquire algo por conta propria) pode estar
ligado ao de espoliacdo (quando objetos-valor sdo retirados do sujeito), pois ao
retirar algo de alguém, o sujeito passa a “adquirir” esse objeto para uso préprio.

Existem também dois tipos importantes de programas que constituem a

narrativa: a competéncia e a performance. “A competéncia &, por conseguinte, uma
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doacgéo de valores modais; a performance, uma apropriagado de valores descritivos”
(BARROS, 1990, p. 24). Por exemplo, quando o rato do campo, sujeito de estado,
recebe do rato da cidade, sujeito do fazer, os valores modais do querer e do saber
(onde, com a insisténcia do amigo, o rato do campo decide querer-saber como é
viver na cidade), corresponde a um programa narrativo de competéncia. Essa
decisdo é também um programa de uso, pois tem o intuito de realizar o objetivo de
base do rato do campo, que € obter comida e riqueza. No programa de performance,
o rato do campo, agora como sujeito do fazer, conclui que a vida na cidade é
arriscada, e, no entanto, decide voltar para casa, e adquirir seus valores antigos, a
“paz’ e a tranquilidade.

Podemos representar os dois programas (de competéncia e performance) da

seguinte forma:

PN de competéncia atores distintos aquisicao valores modais

F (dar abundancia) [S: (rato da cidade) Sz (rato do campo) N Oy  (querer e saber viver na cidade)]

PN de performance mesmo ator aquisicdo  valores descritivos

F (voltar para casa) [Sa (rato do campo) —® Sz (rato do campo) N Oy  (paz e tranquilidade)

A fabula “O ledo apaixonado”, de Esopo, concede também alguns exemplos

de programas narrativos.

Um feroz Leédo pediu a filha de um lenhador em casamento. O Pai, apesar de
contrariado por ndo poder negar, ja que o temia, vislumbrou também na ocasiéo,
uma excelente oportunidade para livrar-se de vez daquele inconveniente visitante.

Por fim, Ele disse que aceitaria em té-lo como genro, mas com uma condicao: Este
deveria consentir que suas unhas fossem cortadas e seus dentes aparados, pois sua
filha tinha muito receio dessas coisas.

Feliz da vida, sem pensar duas vezes, o Ledo, claro, concordou.

Feito isso, ele tornou a fazer o pedido. Mas o lenhador, que jA ndo mais o temia,
pegou um cajado e o expulsou de sua casa. Assim, vencido, o frustrado animal
retornou a floresta.

Moral da Histéria
O amor €é capaz de amansar a mais selvagem criatura.

Nesta fabula, o sujeito pai propde uma condi¢cdo ao sujeito ledo: que ele corte
as unhas e apare os dentes, em troca de ter a chance de se casar com a filha dele.
Dessa forma, ele leva o ledo a querer obedecé-lo, a querer cumprir suas condicdes.

Ha assim, um programa de competéncia:



27

PN de competéncia atores distintos aquisicdo  valores modais

F (propor uma recompensa) [S: (pai) —® Sz (ledo) N Ov (casar-se com a filha)

O ledo realiza a proposta de cortar as unhas e aparar os dentes, cumprindo

seu programa de performance, com o qual espera ter a filha como esposa.

PN de performance mesmo ator aquisicao valor descritivo

F (cortar as unhas e aparar os dentes)  [S1 (ledo) — Sz (ledo) N Ov (afilha como esposa)

Assim, 0s programas narrativos, sejam eles simples ou complexos, se
organizam em percursos narrativos. Esses percursos sdo “uma sequéncia de
programas narrativos relacionados por pressuposi¢cdo” (BARROS, 1990, p. 26). Ou
seja, a conexao logica entre um programa de competéncia e um programa de
performance, € capaz de formar, por exemplo, um percurso narrativo chamado
“percurso do sujeito”. O programa de competéncia do ledo, que é levado a cumprir
algumas acdes, propostas por uma condi¢céo que lhe foi dada, e a realizagdo do que
foi proposto para que houvesse o casamento entre ele e uma jovem, fazem parte do
sujeito ledo na fabula “O ledo apaixonado”.

Torna-se perceptivel que o percurso narrativo é formado pelas agbes e
performances executadas pelos sujeitos que compdem uma narrativa — pois essas
acOes ajudam a construir a histéria. Os actantes sintaticos (sujeito de estado, sujeito
do fazer e o objeto), se redefinem, no percurso narrativo, e passam a ser chamados
de papéis actanciais (BARROS, 1990). Esses papéis “ndo sao fixos ou
estabelecidos de uma vez por todas, em cada percurso, mas variam de acordo com
0 progresso narrativo” (BARROS, 1990, p. 26).

Os papéis actanciais assumidos pelo ledo, na fabula citada, sdo: sujeito do
saber e do poder-fazer (“Este deveria consentir que suas unhas fossem cortadas e
seus dentes aparados”); sujeito do querer-fazer (apos a condicdo dita pelo pai),
sujeito competente (quer, sabe e pode cumprir a condicdo dada), sujeito operador
(“sem pensar duas vezes, o Ledo, claro, concordou”), sujeito ndo realizado (ndo
obtém, com a performance, o valor “filha”, desejado). Esse percurso realizado pelo
sujeito é “caracterizado pela sequéncia logica dos programas de competéncia e de

performance” (ibid., p. 27).
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Este sujeito definido acima, passa a ser considerado apenas um actante
funcional®. Assim, devido aos papéis actanciais que o definem na narrativa, o sujeito
sempre sera diferente em cada texto. Além do percurso do sujeito, existem mais dois
que participam da organizacdo narrativa: o percurso do destinador-manipulador e o
percurso do destinador-julgador.

Algumas acbes em narrativas, ao serem realizadas, podem contar com a
manipulacdo do destinador, para que o destinatario faca aquilo que foi solicitado.
Nesse caso, o destinador recebe o nome de destinador-manipulador. “E ele, na
narrativa, a fonte de valores do sujeito, seu destinatario: tanto determina que valores
serdo visados pelo sujeito quanto dota o sujeito dos valores modais necessarios a
execucgao da agao” (BARROS, 1990, p. 28).

Através da conversa e de seu incentivo, o destinador-manipulador atribui
novos valores ao destinatario — como forma de encoraja-lo a fazer o que foi dito. O
percurso desse destinador possui duas etapas hierarquizadas: “a de atribuicdo de
competéncia semantica e a de doagdao de competéncia modal”’ (Ibid., p. 28). A
competéncia semantica se refere ao fato de que, para se deixar manipular, o sujeito
tem que acreditar nos valores descritos pelo destinador.

No texto “O ledo apaixonado”, o ledo estava disposto a casar-se com a filha
de um homem (“um feroz Leéo pediu a filha de um lenhador em casamento”), e tinha
o intuito de cumprir com este desejo. Apesar da incompatibilidade desse casal, mas,
por se tratar de uma historia, o pai demonstra um falso interesse em dar o valor tao
almejado pelo ledo (a filha), e propde uma condi¢cdo em troca do casamento. Dessa
forma, o ledo se vé “tentado” a executar tal tarefa, para poder ter como recompensa
aquilo que queria.

Na segunda etapa, a de atribuicdo da competéncia modal, ocorre a efetivacéo
da manipulagéo, “em que o destinador doa ao destinatario-sujeito os valores modais
do querer-fazer, do dever-fazer, do saber-fazer e do poder-fazer” (BARROS, 1990,
p. 28). No momento da manipulagao, o destinador sugere um contrato e utiliza-se de
palavras que convengcam o destinatario a aceita-lo. Assim, ocorre o fazer-crer do
destinador, que tem em troca o fazer-interpretativo ou o préprio crer do destinatario —

gue pode aceitar ou recusar o contrato (BARROS, 1990).

6 Ele é “definido por um conjunto varidvel de papéis actanciais” (BARROS, 1990, p. 27), e esse
conjunto de pap€is caracteriza o sujeito em cada acdo que realiza durante o percurso narrativo
(sujeito competente, sujeito operador, etc.).
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Na fabula, ao propor a condi¢do de cortar as unhas e aparar os dentes, o pai
firma um contrato com o ledo, que aceita por crer na palavra do homem (“ele disse
gue aceitaria em té-lo como genro”), tendo a certeza de que ao finalizar as acgoes
solicitadas, ele teria a jovem como esposa. Entdo, o ledo sabe, quer e pode-fazer o
que o lenhador disse. A manipulagdo ocorrida foi a de tentacdo, pois o ledo foi
tentado a fazer uma coisa em troca do que ele mais queria.

Existem quatro tipos mais comuns de manipulacdo: tentacdo (“quando o
manipulador propde ao manipulado uma recompensa [...], com a finalidade de leva-
lo a fazer alguma coisa”) intimidacéo (“quando o manipulador o obriga a fazer por
meio de ameacgas”), provocacao (quando se acaba “exprimindo um juizo negativo a
respeito da competéncia do manipulado”) e seducéo (“se o manipulador leva a fazer
manifestando um juizo positivo sobre a competéncia do manipulado”) (FIORIN,
2011, p. 30). A relagcdo entre duas amigas pode ocasionar nessas formas de
manipulagéo:

Seducdo: Vocé é uma amiga tdo legal, tem tanta roupa, vai me emprestar
aguele vestido, néo vai?

Intimidacdo: Me empreste o vestido, sendo eu nao te apresento o Pedro!
Provocacao: Duvido que vocé va na festa sem mim!

Tentacdo: Se vocé me emprestar seu vestido, eu lhe empresto o0 meu casaco
brilhante.

Podemos ter uma ideia mais clara de como funciona a manipulagéo narrativa,
através da relacao entre as competéncias modais do destinador-manipulador e seu
destinatario, com base nas informacdes disponibilizadas por Barros (1990, p.33), no

quadro abaixo:

Competéncia do destinador- Alteragdo na competéncia

manipulador do destinatério

. SABER (imagem negativa do
PROVOCACAO . DEVER-FAZER
destinatario)

. SABER (imagem positiva do
SEDUCAO . QUERER-FAZER
destinatario)

INTIMIDACAO PODER (valores negativos) DEVER-FAZER

TENTACAO PODER (valores positivos) QUERER-FAZER
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O terceiro percurso narrativo se refere ao destinador-julgador. Ele ocorre
através da sangao, que é “uma figura discursiva correlata a manipulagéao, a qual,
uma vez inscrita no esquema narrativo, se localiza nas duas dimensfes, na
pragmatica e na cognitiva” (GREIMAS, COURTES, 2008, p. 426). Na cognitiva ou

interpretacdo, compreendemos que:

[...] o destinador julga o sujeito, pela verificagdo de suas agbes e dos
valores com que se relaciona. Essa operacédo cognitiva de leitura, ou
melhor, de reconhecimento do sujeito, consiste na interpretacéo
veridictoria dos estados resultantes do fazer do sujeito. (BARROS,
1990, p. 33)

O destinador faz uma analise do sujeito, e avalia sua capacidade de fazer ou
nao aquilo que lhe é proposto. Assim, esses estados resultantes do fazer do sujeito,
mencionados na citacdo acima, sao tidos como “verdadeiros (que parecem e séo) ou
falsos (que ndo parecem e ndo sao) ou mentirosos (que parecem, mas nao sao) ou
secretos (que nao parecem, mas sao), e o destinador neles acredita ou deles
duvida” (ibid., p. 33). Tudo depende da forma como o destinador-julgador ira
interpretar os valores representados pelo sujeito durante a manipulacgéo.

Cabe também ao destinador-julgador “comprovar se o sujeito cumpriu o
compromisso assumido na manipulagcao” (BARROS, 1990, p. 34), ou seja, se fez
aquilo que foi pedido de forma correta. Em “O ledo apaixonado”, o lenhador, ao ver o
ledo apaixonado por sua filha, acredita na possibilidade dele atender aos seus
pedidos em troca do casamento. E o resultado do fazer foi verdadeiro, pois o ledo
parecia que faria e fez as a¢des propostas na condicao.

Na sanc¢éo pragmatica ou retribuicdo, temos a seguinte situacao:

O suijeito reconhecido como cumpridor dos compromissos assumidos
€ julgado positivamente e recebe uma retribuicdo, sob a forma de
recompensa. Ja o sujeito desmascarado, por ndo ter executado sua
parte no contrato, sofre julgamento negativo e punicdo. (BARROS,
1990, p. 35)

A retribuicdo, seja ela positiva ou negativa, faz parte do contrato inicial com o
sujeito — e causa um “equilibrio narrativo” —, pois € o momento do destinador cumprir
0 seu papel contratual, estabelecido na hora da manipulacdo (BARROS, 1990). Na

fabula “O ledo apaixonado”, ocorre o inverso, pois ndo € o sujeito que deixa de
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cumprir o compromisso, e sim o destinador (por ndo assumir sua parte no contrato).
O lenhador, que garantiu aceitar o ledo como genro, se ele fizesse a condigao
proposta, ao receber o ledo novamente, da forma que pedira (com as unhas
cortadas e os dentes aparados), ndo faz o prometido. O ledo, entdo, ndo tem a
recompensa esperada.

Os trés percursos narrativos que foram vistos — do sujeito, do destinador-
manipulador e do destinatario-julgador — se organizam no esquema narrativo. Essa
estrutura se constitui de forma hierarquica, que vai do programa ao esquema
narrativo (BARROS, 1990) — de acordo com o quadro abaixo:

Unidades sintéaticas Caracterizacéo Actantes

) Actantes funcionais:
] Encadeamento Idgico de o _ _
Esquema narrativo _ sujeito, objeto, destinador,
percursos narrativos .
destinatario

Papéis actanciais: sujeito

o competente, sujeito
_ Encadeamento Idgico de o
Percurso narrativo ) operador, sujeito do
programas narrativos o
guerer, sujeito do saber,

etc.

o Actantes sintaticos: sujeito
_ Encadeamento logico de o
Programa narrativo _ de estado, sujeito do
enunciados ,
fazer, objeto

Existe uma estrutura em que consta os niveis de organiza¢do narrativa, seu

nome € esquema narrativo canonico:

E um modelo hipotético da estruturacéo geral da narrativa. Cumpre o
papel de ser a organizacdo de referéncia, a partir da qual séo
examinadas as expansbes e variagcbes e estabelecidas as
comparacgfes entre narrativas. (BARROS, 1990, p. 36)

O esquema candnico consiste em mostrar 0s percursos narrativos (do
destinador-manipulador, do sujeito e do destinador-julgador), e suas variagcdes no
contexto. O esquema narrativo tem como base as contribuicbes de V. Propp’,
porém, houveram mudancas no estudo da narrativa: “A principal delas parece ser o

reconhecimento dos dispositivos modais da narrativa, [...] para ocupar-se também da

7 Estruturalista russo, que contribuiu para os estudos de elementos narrativos.
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manipulagédo, da sancdo e da determinacdo da competéncia do sujeito e de sua
existéncia passional” (BARROS, 1990, p. 36,38).

Assim, 0 esquema narrativo se constréi com base na articulacdo de duas
definicdes narrativas®, ditas anteriormente: “A primeira definicdo adota a perspectiva
do sujeito e de sua acdo; a segunda, a das relacbes entre o destinador e o
destinatario-sujeito” (BARROS, 1990, p. 38). A relacdo entre 0s sujeitos e
acontecimentos na narrativa, passam a ser considerados, a partir do
reconhecimento e interpretacdo de seus atos no sistema de valores.

Na fabula “As duas cachorras”, ha esquemas hierarquizados:

Moravam no mesmo bairro. Uma era boa e caridosa; outra, ma e ingrata.

A boa, como fosse diligente, tinha a casa bem arranjadinha; a ma, como fosse
vagabunda, vivia ao léu, sem eira nem beira.

Certa vez... a ma, em véspera de dar cria, foi pedir agasalho a boa:

— Fico aqui num cantinho até que meus filhotes possam sair comigo. E por eles que
peco...

A boa cedeu-lhe a casa inteira, generosamente.

Nasceu a ninhada, e os cachorrinhos ja estavam de olhos abertos quando a dona da
casa voltou.

— Podes entregar-me a casa agora?
A ma pbs-se a choramingar.

— Ainda néo, generosa amiga. Como posso viver na rua com filhinhos tdo novos?
Conceda-me um novo prazo.

A boa concedeu mais quinze dias, ao termo dos quais voltou.

— Vai sair agora?

— Paciéncia, minha velha, preciso de mais um més.

A boa concedeu mais quinze dias; e ao terminar o Ultimo prazo voltou.

Mas desta vez a intrusa, rodeada dos filhos ja crescidos, robustos e de dentes
arreganhados, recebeu-a com insoléncia:

— Quer a casa? Pois venha tomé-la, se é capaz...
Moral da Estoria:

Expulsa o mal da tua casa e da tua vida antes que ele se fortaleca.

8 “Sucessdo de estados e de transformacgdes; sucessdo de estabelecimentos e de rupturas de
contratos” (BARROS, 1990, p. 38)
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No percurso do destinador-manipulador, a cachorra ma manipula a outra por
seducdo, relatando que ela era boa o suficiente para deixa-la ter seus filhotes em
sua residéncia. A ma propde para a boa, que a deixe ficar até os filhos nascerem.
Com o passar dos dias, os filhotes cresceram, e a cachorra ma nao quis mais sair da
casa, além de ameacar a boa. A forma de manipulacdo, mostra a hierarquia do

esquema.

Esquemall

Percurso do destinador - o Percurso do destinador-
Percurso do sujeito

manipulador julgador

Contrato feito com a|A acdo do sujeito | A sangdo é positiva, pois
cachorra boa, para que | “cachorra boa”, resulta em | ambas cumprem seus
esta ceda sua casa, até | um bom cumprimento do | papéis

gue os filhotes nasgam contrato

A ameaca, feita pela cachorra ma, proporcionaria sérias consequéncias
fisicas a cachorra boa, caso ela ndo desse a casa. Assim, ocorre uma sancao
negativa para a manipulacdo que foi feita. Cria-se um novo esquema, onde o papel

de destinador sera da cachorra ma:

Esquema ll

Percurso do destinador-

manipulador

Percurso do sujeito

Percurso do destinador-

julgador

A cachorra ma manipula a

cachorra boa por seducgéo

O sujeito “cachorra boa”
executa a acao de deixar
a outra passar uns dias
em sua casa, junto com

os filhotes

O sujeito “cachorra boa” é
sancionado

negativamente, pois nao
recebe o combinado (sua

casa de volta)

O texto fala principalmente do modo como a destinadora “cachorra ma”,

busca fazer um falso contrato com a outra cachorra, seduzindo-a para aceitar o
acordo (se fazendo de coitada). Dessa forma, Barros (1990, p. 40) explica que o

destinatario, para se convencer de algo, precisa acreditar que:
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a) “a ameaca o atinge em coisas que tém, para ele, valor” (“Quer a casa? Pois
venha tomé-la, se é capaz”);

b) “o destinador-manipulador pode (tem poder para) cumprir a ameacga” (“Mas
desta vez a intrusa, rodeada dos filhos ja crescidos, robustos e de dentes
arreganhados, recebeu-a com insoléncia”);

c) “o destinador-manipulador quer, realmente, cumprir a ameaca” (o fato de
ter deixado os cachorros crescerem dentro da casa, com a finalidade de pér medo e
concretizar a ameaca).

Esta, no entanto, € a interpretacao feita pelo destinatario, “que reconhece
como seus 0s valores empregados na manipulacdo e acredita na capacidade do
destinador em cumprir as ameagas” (BARROS, 1990, p. 40). Dessa forma, o
destinatario fica com pouca opcéao: “ou se deixa manipular e faz o que o destinador
deseja ou escapa da manipulagdo e sofre as consequéncias previstas na
intimidacao” (ibid., p. 40). No texto, “As duas cachorras”, nao fica explicito para o
leitor qual foi a decisdo tomada pela “cachorra boa”, a de deixar a propria casa, para
a outra morar; ou, de tentar coloca-la para fora, sofrendo assim, alguma
consequéncia.

O esquema narrativo mostra justamente a questdo da manipulacao
(estabelecida através de um determinado contrato), e das poucas escolhas que cabe
ao destinatario decidir, para estabelecer, no entanto, um percurso a sua propria

histéria na narrativa. Isto €, cabe ao destinatario escolher seu préprio destino.

2.2.2 Semantica narrativa e seus complementos

Esta parte se organiza em dois topicos: “0 da modalizagdo e o das paixdes
dela decorrentes” (BARROS, 1990, p. 42). Ou seja, ocorre uma selecao e relagéo
dos elementos semanticos do texto com 0s sujeitos que o compdem. E esses
elementos “inscrevem-se como valores, nos objetos, no interior dos enunciados de
estado” (ibid., p. 42). Na fabula “O ratinho da cidade e o ratinho do campo”, o sujeito
rato do campo esta em relagédo de conjuncdo com os valores de alimento, moradia,
S0ssego, presentes nos objetos graos, casa e paz.

Para compreendermos melhor ao que se refere as modalizagcbes presentes

nos enunciados, em que o0 sujeito se relaciona com os valores e 0 seu modo de
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fazer “algo”, vejamos de que forma a modalizacdo é dividida e sua devida

explicagéo:

A modalizacdo de enunciados de estado é também denominada
modalizacdo do ser e atribui existéncia modal ao sujeito de estado. A
modalizacdo de enunciados do fazer €, por sua vez, responsavel
pela competéncia modal do sujeito do fazer, por sua qualificacdo
para a acdo, conforme se verificou nos itens sobre os programas
narrativos de competéncia e a manipulacdo. (BARROS, 1990, p. 42-
43)

No entanto, para se ter uma modalizacdo € preciso analisar a forma que o
sujeito de estado esta presente no enunciado, assim como a maneira como a acao é
realizada pelo sujeito do fazer. E importante lembrar que, para a semiética, “tanto
para a modalizacdo do ser quanto a do fazer” sdo necessarias “quatro modalidades:
0 querer, o dever, o poder e o saber” (ibid., p. 43).

A modalizacdo do fazer possui dois tipos de aspectos distintos: “O fazer-
fazer, isto €, o fazer do destinador que comunica valores modais ao destinatario-
sujeito, para que ele faca, e o ser-fazer, ou seja, a organizacdo modal da
competéncia do sujeito” (BARROS, 1990, p. 43). Relacionada a esta competéncia do
sujeito, temos “dois tipos de modalidades, as virtualizantes, que instauram o sujeito,
e as atualizantes, que o qualificam para a acdo. O dever-fazer e o querer-fazer sédo
modalidades virtualizantes, enquanto o saber-fazer e o poder-fazer sdo modalidades
atualizantes” (ibid., p. 43).

No texto sobre os ratos, o destinador rato da cidade altera a competéncia do
sujeito em relacéo a virtualizacao, e leva-o a querer-fazer a mudanca para a cidade
no intuito de mudar de vida. O sujeito (rato do campo) ja € formado por modalidades
atualizantes (como a simplicidade e inteligéncia), pois sabe o que fazer para voltar a
vida que tinha antes (“vou para minha casa”), deixando de lado o destinador e suas
propostas tentadoras.

E notavel também que no texto do exemplo acima ha momentos de
compatibilidade e incompatibilidade de modalidades (assim como ocorre em outros
textos), na formacao da competéncia. Ou seja, o sujeito “rato do campo” ndo quer se
mudar e viver na cidade, no entanto é tentado a querer-fazer, devido a manipulagéo
feita pelo destinador. Dessa forma, o querer-fazer vence o nao-querer-fazer nesse

texto. Contudo, posteriormente, esse mesmo querer-fazer € modificado, ndo mais



36

pelo destinador “rato da cidade”, mas pelo préprio rato do campo — que passa a ser
o destinador e destinatario de um novo querer-fazer (voltar para a casa do campo).

Duas concepcdes sao estudadas na modalizacéo do ser:

[...] o da modalizacao veridictoria, que determina a relacdo do sujeito
com o objeto, dizendo-a verdadeira ou falsa, mentirosa ou secreta
[articulando-se como categoria modal, em ser vs. parecer], e 0 da
modalizacdo pelo querer, dever, poder e saber, que incide
especificamente sobre os valores investidos nos objetos (BARROS,
1990, p. 45).

Enquanto a primeira modalizacdo tem como foco o modo que 0 sujeito se
relaciona com o objeto, a outra esta concentrada naquilo que levou tal sujeito a fazer
determinadas acdes (se fez obrigado/ se fez sabendo fazer/ se teve a possibilidade
de fazer/ ou se quis fazer), para ter em troca os valores almejados: sua recompensa,
ou, talvez, punigéo.

O pai, na fabula “O ledo apaixonado”, faz uma interpretacédo do ledo: percebe
que ele esta “apaixonado” por sua filha, e que, mesmo sendo um ser “feroz” e
autoritario, percebeu que podia usar o sentimento de paixao do ledo a seu favor; e o
ledo, confiante, acreditou na palavra do homem, fazendo o que este lhe pediu.
Dessa forma, levando em consideracdo a modalizacdo veridictéria, percebe-se que
para o sujeito ledo, ha um dizer verdadeiro do pai, ou melhor, um parecer verdadeiro
da manipulagao.

Com relacdo ao outro tipo de modalizacdo do ser (querer, dever, poder e
saber), que “altera a existéncia modal do sujeito” (lbid., p. 46), é notavel que ha uma
modificacdo do ledo com a ferocidade: o ledo queria, sabia e podia ser (ou seja, “um
feroz Ledo”) e, com o pedido do lenhador, passa a ndo querer ser mais dessa forma,
e sim, a querer fazer diferente (“Feliz da vida, sem pensar duas vezes, o Ledo, claro,
concordou”). Ocorre uma transformagao da relagéo dele com os valores de poder e
ferocidade, pois, com as unhas cortadas e os dentes aparados, o sujeito ledo tornou-

se “vencido” e “frustrado”, sendo um animal do qual os humanos “ndo mais temia”.

Os efeitos de sentido desses dispositivos modais podem ser
reconhecidos como medo, ambi¢do ou amor. Em outras palavras, a
modalizagdo do ser produz efeitos de sentido ‘afetivos’ ou
‘passionais’ (BARROS, 1990, p. 46).
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1°) antes do lenhador (o ledo sabe ser/ quer ser/ pode ser feroz) —» 2°)
com o lenhador e a filha (o ledo ndo quer ser mais feroz/ quer fazer uma mudanca,
ser diferente) —— 3°) apds a condicao (o ledo ndo sabe ser/ ndo pode ser feroz
como antes).

Notamos que a paixdo, do ponto de vista da semidtica, foi o efeito de sentido
afetivo que transformou as “qualificagées modais” (BARROS, 1990, p. 47) do sujeito
ledo no enunciado. Assim, o percurso feito por este sujeito no texto foi do positivo ao
negativo, em que, de feroz e temido, tornou-se um ledo vencido e fraco. Concluimos,
entdo, a forma como uma narrativa € organizada e quais sentidos podem ser
gerados. Ao longo de nosso trabalho, serd mostrada outras formas da compreenséo

textual.

2.3  SINTAXE E SEMANTICA DISCURSIVA

A formacéo sintatica e semantica do discurso corresponde aos “elementos
fundamentais para a analise das estruturas discursivas, tal como os concebe a teoria
semiotica” (BARROS, 1990, p. 53). Esses elementos se referem as projecdes do
enunciado, a relagdo com a enunciagéo, o efeito causado, relacdo entre enunciador
e enunciatario, a tematizacdo, figurativizacdo, coeréncia textual e estruturas
fundamentais — todos estes termos serdo tratados na mesma ordem elaborada por
Barros (1990).

O foco principal na andlise do discurso € a enunciacao, que se refere ao “ato
de producdo do discurso, € uma instancia pressuposta pelo enunciado” (FIORIN,
2011, p. 55). Ou seja, todo texto que é produzido contém um produtor, chamado
“‘enunciador”. Diante disso, ele ja é feito tendo em vista um “leitor possivel”,
denominado “enunciatario” ou interlocutor. Assim, cabe acrescentar que todo texto é
produzido em um contexto criado por esses elementos.

A andlise das estruturas discursivas deve considerar, portanto, o fato dos
textos (ou, enunciados) serem elaborados por um enunciador, com o intuito de
atingir um enunciatario, em um determinado contexto enunciativo. Assim, um texto
SO serda realizado através do enunciado, onde consta o enunciador e enunciatario,
gue estdo presentes no interior desse texto. O objetivo do estudo semidtico do
discurso é considerar 0 que esses elementos representam na enunciagao,

relacionando o texto com o tempo e o espaco discutidos.
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2.3.1 Sintaxe discursiva e seus complementos

Sobre a sintaxe discursiva, Diana Barros afirma:

Cabe a sintaxe do discurso explicar as relacbes do sujeito da
enunciagdo com o discurso-enunciado e também as relagdes que se
estabelecem entre enunciador e enunciatario. O discurso define-se,
ao mesmo tempo, como objeto produzido pelo sujeito da enunciagéo
e como objeto de comunicacdo entre um destinador e um
destinatario (BARROS, 1990, p. 54)

Para entender a sintaxe discursiva, é necessario observar as relacdes
existentes na enunciacdo (do enunciador com o enunciado, além do enunciador e
enunciatario). Ou seja, o discurso é produzido através do relacionamento que ocorre
entre os elementos que o constituem — no intuito de causar algum sentido. Dessa
forma, a constituicdo do discurso ocorre através de diferentes projecdes da

enunciacgao.

A enunciagdo projeta, para fora de si, 0s actantes e as coordenadas
espacio-temporais do discurso, que ndo se confundem com o sujeito,
0 espago e 0 tempo da enunciacdo. Essa operacdo denomina-se
desembreagem e nela sdo utilizadas as categorias da pessoa, do
espaco e do tempo (BARROS, 1990, p. 54)

O sujeito da enunciacao elabora alternativas para projetar o discurso, com 0
objetivo de causar efeitos de sentido naquilo que ele faz. Através das projecoes,
torna-se possivel compreender o que esta sendo utilizado (com base nas
“coordenadas espaciotemporais”) para fazer o discurso, além de considerar quais
efeitos foram constituidos por meio do tipo de producado escolhida. Toda essa acao
do sujeito recebe o0 nome de desembreagem ou debreagem, que tem a finalidade de
“persuadir seu destinatario de que [0 discurso] é verdadeiro (ou falso)” (ibid., p. 55).

Vejamos um exemplo:

Ex.: Estou sozinha em casa agora, e ouvi um barulho aqui perto.

Tendo como base Fiorin (2011), notamos que nesse enunciado citado, estao
projetados uma pessoa (eu), um tempo (agora) e um espaco (aqui). Esse é um
modelo de desembreagem enunciativa (escrita em primeira pessoa), em que,

brevemente, o sujeito da ao enunciatario a ideia de que algo aconteceu por “perto”,
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devido ao “barulho” que foi escutado — trazendo uma referéncia de suspense ou de
medo, tal como foram sentidos por aquele que expressa o enunciado. Quando se
utiliza mecanismos discursivos para criar um determinado sentido ao enunciado, e
convencer o destinatario de que aquilo é verdade, dois efeitos sdo produzidos: o de
proximidade ou distanciamento da enunciacao e o de realidade ou referente.

Na enunciacao, existem dois tipos de desembreagem: a enunciativa (citada
no curto exemplo acima), que ocorre em primeira pessoa, e traz o efeito de
aproximacdo daquele que relata, com a propria enunciacdo que esta sendo
construida; e a enunciva, que mantém “a enunciacdo afastada do discurso, como
garantia de sua imparcialidade” (BARROS, 1990, p. 55), e que utiliza o procedimento
de manter o discurso em terceira pessoa.

Com base no exemplo anterior, da debreagem enunciativa, notamos que 0
proprio sujeito relata o que ocorre, no intuito de produzir algum tipo de sentido.
Neste caso, é fabricado o efeito de subjetividade — afinal, sabemos o que ocorreu
apenas na “visdo dos fatos vividos e narrados por quem os viveu” (ibid., p. 57). Esse
tipo de enunciado é muito recorrente em poesias, poemas ou, em livros de suspense
e policial.

“O narrador é o delegado da enunciacdo no discurso em primeira pessoa. O
sujeito da enunciacdo atribui ao narrador a voz, isto é, o dever e o poder narrar 0
discurso em seu lugar” (BARROS, 1990, p. 57), em outras palavras, o narrador
torna-se o “centro” da enunciacdo. Esse processo de atribuir voz e “poder” ao
narrador € chamado delegacéo interna da voz (ibid., p. 58).

Ja4 a enunciacdo que transparece como um modelo de imparcialidade e
objetividade enunciativa — chamada de debreagem enunciva —, esta presente no
jornalismo e nos textos cientificos, que tem por finalidade criar esta “ilusdo de
distanciamento” do discurso (BARROS, 1990), em livros e frases especificas.

Mostraremos alguns exemplos:

O prefeito ACM Neto anunciou na manha desta segunda-feira, 23, a constru¢do do
novo Centro de Convencgdes de Salvador na area do antigo Aeroclube, ao lado do
Parque dos Ventos. Durante o evento, realizado no restaurante Boi Preto, na orla da
cidade, ele garantiu que o equipamento ja estara funcionando no inicio de 2019.

(A Tarde, 23 out. 2017)
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Através desse paragrafo inicial da noticia, vemos que h& o recurso da terceira
pessoa, criando a ilusdo da objetividade — mostrando os fatos tal como sao vistos
por outra pessoa. Além da producéo do efeito de verdade objetiva, o jornal evita ser
responsavel pelas informacdes ditas, trazendo uma aparéncia de afastamento
gquando mostra sempre a opinido ou fala de suas fontes (BARROS, 1990).

Examinemos outro exemplo:

Ex.: Ana estava sozinha em sua casa, e, haquele momento, ouviu um barulho.

Nesse enunciado, percebe-se uma pessoa (ela), um tempo (ndo agora =
entdo) e um espaco (em algum lugar = alhures). D4 para perceber que essa
desembreagem enunciva se posiciona da seguinte forma: ela € aquela que néo fala;
entdo é um tempo que nao esta relacionado no momento da enunciacdo, ou seja,
ndo é mostrado o dia ou horario em que Ana estava sozinha; alhures é o espaco nao
ordenado em relag&o ao aqui produzido no enunciado (FIORIN, 2011, p. 58).

Quando os “fatos contados sao ‘coisas ocorridas’, de que seus seres sao de
‘carne e 0ss0’, de que o discurso, enfim, copia o real” (BARROS, 1990, p. 59),
teremos os efeitos de realidade ou de referente. Pois, é possivel gerar efeitos de
sentido em um texto que apresenta um narrador em terceira pessoa, dialogando
com outro em primeira, criados através da desembreagem interna, ou seja, quando
o interlocutor tem direito a palavra dentro do texto — algo que é mais recorrente em
noticias ou entrevistas de jornais (BARROS, 1990). Reparemos a continuacao do

texto jornalistico, citado anteriormente, iniciado por uma fala do prefeito ACM Neto:

"Este equipamento vai resolver todas as necessidades de nossa cidade, em termos
de convencgdes, congressos e eventos. O centro terd uma &rea externa e outra
interna, com capacidade para 20 mil pessoas cada", ressaltou. Sobre a regido
escolhida para a implantagdo do centro, o prefeito explicou que a area do Aeroclube
estava disponivel até que uma decisao judicial impedisse a utilizacdo do espaco pela
prefeitura, inclusive impedindo a realizacéo do Festival da Virada.

(A Tarde, 23 out. 2017)

A noticia, intitulada “Centro de Convencgbdes no antigo Aeroclube deve ser
inaugurado no inicio de 2019”, nos mostra de que forma acontece a desembreagem
interna com efeito de referente. As palavras em aspas, ditas pelo prefeito em
discurso direto, déo verdade a fala e a situagédo exposta na noticia, “pois nao se trata

de ‘dizer que ele disse’, mas de repetir ‘tais quais’ suas palavras” (BARROS, 1990,
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p. 59). Isso, no entanto, torna visivel o referente — a verdade, o efeito de realidade.
Ndo se sabe se foi exatamente com essas palavras que ACM Neto se referiu as
obras, mas isso ndo importa, pois temos a ilusédo de que a realidade foi conquistada
(BARROS, 1990).

Os efeitos de realidade ou de referente sdo, no entanto, construidos
mais frequentemente por meio de procedimentos da semantica
discursiva e ndo da sintaxe, ao contrario do que ocorre com 0s
efeitos de enunciacdo. (BARROS, 1990, p. 60)

Como exemplo de procedimento semantico, temos a ancoragem. Esse
recurso trata de “atar o discurso a pessoas, espacos e datas que o receptor
reconhece como ‘reais’ ou ‘existentes’, pelo procedimento semantico de concretizar
cada vez mais 0s atores, 0s espacos e o tempo do discurso, [...] os fazem ‘copias da
realidade” (lbid., p. 60). Isto €, este mecanismo traz elementos que se prendem ao
discurso, e por fazerem parte da realidade, proporcionam esse tipo de ilusédo ao
destinatario (de verdade e realidade daquilo que esta no discurso).

Iremos demonstrar de que forma funciona a ancoragem, verificando o

paragrafo abaixo, retirado de “Dona Cotinha, Tom e Gato Joca”, de Cléo Busatto:

Em frente a minha casa tem outra casa, pequena, de madeira, azul com janelas
brancas. Esta no fim de um terreno enorme com muitas arvores. Para mim aquilo é o
gue chamam de floresta. Tom diz que € um quintal. Ali mora dona Cotinha, uma
velhinha que tem cabelos lilas e dirige um Fusquinha vermelho. Esse passou a ser
meu esconderijo. Dona Cotinha sempre aparece com um prato de comida.

Arvores, floresta, quintal, fusquinha, esconderijo e comida, entre outros
elementos de ancoragem, em nada contribuem no desenvolvimento da narrativa.
N&o sdo necessarias para estabelecer uma informacdo mais objetiva, ou seja, de
gue a personagem tem uma vizinha “velhinha” que dirige. Essas s&o palavras que
“ancoram o texto na histéria e criam a ilusdo de referente e, a partir dai, de fato
veridico, de noticia verdadeira” (BARROS, 1990, p. 60). Assim, o texto utiliza-se de
determinadas expressfOes para “descrever’ com detalhes a narrativa, para que o
destinatario ache, com mais certeza, que as informagdes ditas séo reais.

‘O estudo das projegbes da enunciagdo permite analisar o discurso como
objeto produzido por um sujeito que procura construir seu objeto discursivo e atingir
um certo fim” (ibid., p. 62), isto é, o intuito é encontrar qual ideia esta sendo criada

pelo sujeito, para que ele atinja seu objetivo comunicacional. No entanto, durante o
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discurso, existe uma relacdo entre enunciador e enunciatario, para que um sentido

textual seja possivel.

A finalidade dltima de todo ato de comunicag¢do nao € informar, mas
persuadir o outro a aceitar o que esta sendo comunicado. Por isso, o
ato de comunicacdo € um complexo jogo de manipulagdo com vistas
a fazer o enunciatério crer naquilo que se transmite. [...] Nesse jogo
de persuasdo, o enunciador utiliza-se de certos procedimentos
argumentativos visando a levar o enunciatario a admitir como certo,
como valido o sentido produzido. (FIORIN, 2011, p. 75)

Assim ocorre as relacdes argumentativas entre enunciador e enunciatario
no discurso, ou seja, através da persuasdo. O enunciador torna-se “destinador-
manipulador”, pois induz o enunciatario “a crer e a fazer” determinadas agdes — com
base na interpretacdo que ele (o enunciatario) fara (BARROS, 1990, p. 62). Todo
esse “complexo jogo de manipulagdo” acontece no préprio discurso, em que o

enunciador ira criar métodos para persuadir o outro.

Dois aspectos principais da manipulacdo precisam ser examinados: o
contrato que se estabelece entre o enunciador e 0 enunciatario e o0s
meios empregados na persuasao e na interpretacdo. Pelo contrato, o
enunciador determina como 0 enunciatario deve interpretar o
discurso, deve ler ‘a verdade’. (ibid., p. 63)

Este contrato se baseia no ato de fidelidade, em que o0 enunciatario tera como
opcao acreditar fielmente no que o enunciador diz. Mas, para isso acontecer, 0
enunciador deixa “pistas”, sinais de que aquilo € verdadeiro — assim, “o enunciador
considera a relatividade cultural e social da ‘verdade’, sua variagdo em funcao do
tipo de discurso, além das crencas do enunciatario que vai interpreta-las” (BARROS,
1990, p. 63). Ou seja, o enunciador faz um “estudo” completo do enunciatério, para
gue este encontre os sinais colocados, com auxilio de seus conhecimentos e
principios, para enfim, “crer ou ndo no discurso” (ibid., p. 63).

Iremos examinar os trechos abaixo, retirados do conto “Uma galinha”, de

Clarice Lispector, onde teremos exemplos de persuaséao e interpretacao:

Era uma galinha de domingo. Ainda viva porque ndo passava de nove horas da
manha. [...] Foi pois uma surpresa quando a viram abrir as asas de curto vdo, inchar
0 peito e, em dois ou trés lances, alcancar a murada do terraco. Um instante ainda
vacilou — o tempo da cozinheira dar um grito — e em breve estava no terraco do
vizinho, de onde, em outro voo desajeitado, alcangou um telhado. L& ficou em adorno
deslocado, hesitando ora num, ora noutro pé. A familia foi chamada com urgéncia e
consternada viu o almoco junto de uma chaminé. O dono da casa, lembrando-se da
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dupla necessidade de fazer esporadicamente algum esporte e de almocar, vestiu
radiante um cal¢cdo de banho e resolveu seguir o itinerario da galinha: em pulos
cautelosos alcancou o telhado onde esta, hesitante e trémula, escolhia com urgéncia
outro rumo. A perseguicdo tornou-se mais intensa. De telhado a telhado foi
percorrido mais de um quarteirdo da rua. Pouco afeita a uma luta mais selvagem
pela vida, a galinha tinha que decidir por si mesma os caminhos a tomar, sem
nenhum auxilio de sua raca. O rapaz, porém, era um cacador adormecido. E por
mais infima que fosse a presa o grito de conquista havia soado. [...]

Entre gritos e penas, ela foi presa. Em seguida carregada em triunfo por uma asa
através das telhas e pousada no chdo da cozinha com certa violéncia. Ainda tonta,
sacudiu-se um pouco, em cacarejos roucos e indecisos. Foi entdo que aconteceu. De
pura afobacdo a galinha pés um ovo. Surpreendida, exausta. Talvez fosse
prematuro. [...] Sentou-se sobre o ovo e assim ficou, respirando, abotoando e
desabotoando os olhos. Seu coracéo, tdo pequeno num prato, solevava e abaixava
as penas, enchendo de tepidez aquilo que nunca passaria de um ovo. S6 a menina
estava perto e assistiu a tudo estarrecida. Mal porém conseguiu desvencilhar-se do
acontecimento, despregou-se do chdo e saiu aos gritos:

— Mamée, mamae, ndo mate mais a galinha, ela p6s um ovo! ela quer o nosso bem!

~

Todos correram de novo a cozinha e rodearam mudos a jovem parturiente.
Esquentando seu filho, esta ndo era nem suave nem arisca, nem alegre, nem triste,
ndo era nada, era uma galinha. [...] O pai, a mae e a filha olhavam ja ha algum
tempo, sem propriamente um pensamento qualquer. Nunca ninguém acariciou uma
cabeca de galinha. O pai afinal decidiu-se com certa brusquidéo:

— Se vocé mandar matar esta galinha nunca mais comerei galinha na minha vida!
— Eu também! — jurou a menina com ardor. A mae, cansada, deu de ombros.

Inconsciente da vida que Ihe fora entregue, a galinha passou a morar com a familia.
A menina, de volta do colégio, jogava a pasta longe sem interromper a corrida para a
cozinha. O pai de vez em quando ainda se lembrava: "E dizer que a obriguei a correr
naquele estado!" A galinha tornara-se a rainha da casa. Todos, menos ela, o sabiam.

]

Os trechos destacados mostram, inicialmente, a luta de uma galinha para
fugir do fogdo, mesmo que inconscientemente. Nota-se também um ambiente
familiar, em que uma familia pretende se reunir para o almoco de domingo. O texto
traz dois tipos de perspectivas sobre o animal galinha: um ser que serve apenas
para o alimento; e, um ser que é capaz de dar vida e ser amado — como um animal
de estimacdo. Assim, 0 texto se caracteriza como uma ficcdo que narra fatos da
realidade, ou seja, nos faz acreditar que é possivel estabelecer novos lacos de amor
ou amizade, sem importar com quem seja. O objetivo da autora é o de proporcionar
as pessoas um olhar mais critico sobre seus atos, para que analise com cautela
seus objetivos. Neste sentido, o enunciado tem como objetivo passar uma

determinada mensagem, e ao fazé-lo, ajuda a construir um efeito sobre o
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interlocutor, através da organizacdo textual, isto é, proporciona um efeito de

verdade.

O discurso constréi sua verdade. Em outras palavras, o enunciador
nao produz discursos verdadeiros ou falsos, mas fabrica discursos
que criam efeitos de verdade ou de falsidade, que parecem
verdadeiros ou falsos e como tais sdo interpretados. (BARROS,
1990, p. 64)

Dessa forma, “Uma galinha” é “tao verdadeira ou falsa” quanto a noticia citada
anteriormente, sobre as obras do Centro de Convencdes (ibid., p. 64). Tudo € uma
guestdo de interpretacdo, processo que depende das relacBes instauradas pela
enunciacdo, onde podemos relacionar aquilo que acreditamos com os valores
“mostrados” no discurso, e chegar, assim, a uma conclusdo. No entanto, o discurso
pode conter criticas ou mensagens implicitas, varias vozes presentes em uma unica
opinido (em que se discorda ou concorda com algo, a0 mesmo tempo), e sempre
cabera ao enunciatario decifrar essas “pistas”, para compreender o0 que o

enunciador propoe.

2.3.2 Semantica discursiva e seus complementos

Esta parte do nivel discursivo corresponde a “percursos tematicos” e recebe
“‘investimentos figurativos” (BARROS, 1990, p. 68), ou seja, 0 sujeito da enunciacao
torna-se responsavel por difundir temas e figuras a narrativa. Esses dois elementos
destacados tém o objetivo de criar “efeitos de sentido sobretudo de realidade” (ibid.,
p. 68). SO que esta realidade é passada de forma diferente no texto: o tema se

refere a algo abstrato, e a figura proporciona algo concreto (FIORIN, 2011).

[Os aspectos figurativos] criam um efeito de realidade, pois
constroem um simulacro da realidade, representando, dessa forma, o
mundo; [ja os aspectos tematicos] procuram explicar a realidade,
classificam e ordenam a realidade significante, estabelecendo
relacdes e dependéncias. Os discursos figurativos tém uma funcéo
descritiva ou representativa, enquanto os tematicos tém uma funcéo
predicativa ou interpretativa. Aqueles sdo feitos para simular o
mundo; estes, para explica-lo. (FIORIN, 2011, p. 91)

Dessa maneira, a semantica discursiva adquire esses dois elementos (tema e

figura) para elaborar percursos que criem tipos diferentes de sentidos. Durante o
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estudo dos mecanismos de tematizagéo, precisamos considerar dois aspectos: “a
organizacdo dos percursos tematicos, em funcdo da estruturacdo narrativa,
subjacente, e as relagdes entre tematizacao e figurativizagdo” (BARROS, 1990, p.
70). Para ajudar na compreensdo do primeiro aspecto citado, trazemos como
exemplo a parte inicial da cronica “Bruxas n&o existem”, de Moacyr Scliar, que

possui diferentes percursos tematicos:

Quando eu era garoto, acreditava em bruxas, mulheres malvadas que passavam o
tempo todo maquinando coisas perversas. Os meus amigos também acreditavam
nisso. A prova para nés era uma mulher muito velha, uma solteirona que morava
numa casinha caindo aos pedacos no fim de nossa rua. Seu nome era Ana Custodio,
mas nos so a chaméavamos de "bruxa”.

Era muito feia, ela; gorda, enorme, os cabelos pareciam palha, o nariz era comprido,
ela tinha uma enorme verruga no queixo. E estava sempre falando sozinha. Nunca
tinhamos entrado na casa, mas tinhamos a certeza de que, se fizéssemos isso, nos
a encontrariamos preparando venenos num grande caldeirdo. [...]

Através de uma analise da narrativa, dois sujeitos sdo construidos nessa
parte da historia: um, que julga e menospreza; o outro, € indiferente, ndo possui uma
palavra de defesa. No nivel discursivo, o valor aparece por meio do tema do medo e
do assombro, pois, 0 sujeito cria uma relacdo de incertezas e provocagdes com
relacdo ao outro; também esta implicito o tema da educacao infantil, proporcionada
pelos pais dentro de casa; e o tema do idoso, daquele que mora sozinho e longe de
familiares (BARROS, 1990).

Para explicar o segundo aspecto destacado — as rela¢des entre tematizagao e
figurativizacdo —, sera preciso responder “em primeiro lugar, se é possivel prever-se
a construcado de discursos apenas tematicos ou nao-figurativos; em segundo se
podem ocorrer discursos com varios temas e uma Unica cobertura figurativa e vice-
versa” (BARROS, 1990, p. 71). Esta ultima questdo sera analisada mais adiante,
durante a explicacdo do percurso figurativo. Mas, com relacdo a primeira, temos
“discursos politicos ou cientificos” (que sado néo- figurativos), pois se concentram em
temas ou assuntos mais especificos e, no entanto, menos figurados (ibid., p. 71).

Compreender a figurativizacdo e seus procedimentos, requer saber que um
texto pode dizer uma mensagem de modo bastante eficaz, se conseguir ilustrar, por
meio de figuras, aquilo que esta tematizando. Nas palavras de Fiorin (2011, p. 97):
“para que um conjunto de figuras ganhe um sentido, precisa ser a concretizagao de

um tema, que, por sua vez, € o revestimento de enunciados narrativos. Por isso, ler
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um percurso figurativo € descobrir o tema que subjaz a ele”. Desse modo, a
narrativa ja tera que possuir um determinado tema (amor, liberdade, pobreza, etc.),
para assim, ser possivel encontrar as figuras que o preenchem.

Examinaremos os diferentes tipos de investimentos figurativos no texto “O
ledo apaixonado”, uma narrativa tematizada pela paixdo. Os objetos em que esti
inserido o valor de poder-fazer da paixdo aparece através da figura do casamento.
Com base nisso, o0 percurso do sujeito torna-se figurativizado, para alcancar esse
fim: a figura de um ledo com unhas cortadas, dentes aparados. Os sujeitos
narrativos do texto séo: o pai (lenhador), o ledo e a filha; o tempo ndo € determinado
durante a fabula; e o espaco mostra-se através da casa e da floresta. Estes sdo os
elementos figurativos que o texto se utilizou para tematizar a “astucia” (expressa
pela figura do pai e suas acdes) e a “ingenuidade” (expressa pela figura do ledo e

suas acgoes).

Ha etapas diferentes na figurativizagdo: a figuracdo é a instalacdo
das figuras, ou seja, o primeiro nivel de especificacdo figurativa do
tema, quando se passa do tema a figura; a iconizacdo é o

7

investimento figurativo exaustivo final, isto €, a dltima etapa da
figurativizacdo, com o objetivo de produzir ilusdo referencial
(BARROS, 1990, p. 72)

A figuracdo se refere a presenca da figura na narrativa, que caracteriza
determinado tema; ja a iconizacdo € o efeito de ilusdo que ocorre ao destinatério,
quando identifica as figuras e passa a acreditar, ou ndo, naquilo que é mostrado. A
iconizacdo também faz referéncia aos elementos de ancoragem, para criar efeitos
de realidade (ibid., p. 72). Na figurativizacdo “o enunciador utiliza as figuras do
discurso para levar o enunciatario a reconhecer ‘imagens do mundo’ e, a partir dai, a
acreditar na ‘verdade’ do discurso” (BARROS, 1990, p. 72). Ocorre, no entanto, um
contrato entre enunciador e enunciatario, para que o primeiro convenga 0 outro a
“crer” nas figuras que sao mostradas.

Dessa forma, se falarmos sobre o tema “seca no Nordeste”, teremos a figura
do “sol” como percurso que figurativiza de maneira concreta e real esta tematica.
Ou, se tomarmos como tema “o amor nos contos de fadas”, as figuras icbnicas mais
presentes serao “ingenuidade”, “casamento” ou “felizes para sempre”, no intuito de
afirmar constantemente, independente de qual historia se trate, que apesar das

injusticas e das lutas no caminho, o final do principe e da princesa sempre sera
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“feliz’. Tendo como base esse exemplo do conto de fadas, entre outros, pode-se
afirmar que “os percursos figurativos devem manter uma coeréncia interna” (FIORIN,
2011, p. 99), ou seja, uma trilha coerente de figuras que elaborem o final discursivo
desejado.

Assim, para que se tenha uma coeréncia textual entre tema e figura no
discurso, utiliza-se um conceito chamado isotopia. A concepcao de isotopia (que,
originalmente, conota a ideia de “mesmo [iso] espago [topos]’) (NOTH, 1996, p.
155), é dividida em dois tipos: isotopia tematica e isotopia figurativa. A tematica
“decorre da repeticdo de unidades semanticas abstratas, em um mesmo percurso
tematico” (BARROS, 1990, p. 74), em outras palavras, ela é o tema que une as
partes do texto. Ja a figurativa “caracteriza-se pela redundancia de tracos figurativos,
pela associacdo de figuras aparentadas. A recorréncia de figuras atribui ao discurso
uma imagem organizada e completa da realidade” (ibid., p. 74). Isso, no entanto, € o
que ocorre no texto “Bruxas ndo existem”, em que a descricdo da senhora, feita
pelas criancas, foi relacionada a uma figura popular nos contos infantis, de uma
“bruxa”.

A relacdo que pode existir entre isotopias, recebe o nome de metaféricas ou
metonimicas (BARROS, 1990). “Metafora e metonimia n&o estdo sendo
consideradas, no caso, como figuras de palavras ou de frases, mas como figuras de
discurso” (BARROS, 1990, p. 75), para uma melhor compreensao desses e dos
outros termos trazidos anteriormente, além de como podem se relacionar, vamos

examinar o texto de Luiz Gonzaga de Moura, “Exaltagdo ao Nordeste”:

Eita, Nordeste da peste,
Mesmo com toda séca
Abandono e solido,

Talvez pouca gente perceba
Que teu mapa aproximado
Tem forma de coracao.

E se dizem que temos pobreza
E atribuem a natureza,

Contra isso, eu digo nao.

Na verdade temos fartura

Do petréleo ao algodao.
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Isso prova que temos riqueza
Embaixo e em cima do chéo.
Procure por ai a fora

“Cabra” que acorda antes da aurora
E da enxada langa méo.

Procure mulher com dez filhos
Que quando a palma néo alimenta
Bebem leite de jumenta

E nenhum d4 pra ladréo

Procure por ai a fora

Quem melhor que a gente canta,
Quem melhor que a gente danca
Xote, xaxado e baido.

Procure no mundo uma cidade
Com a beleza e a claridade

Do luar do meu sertao.

Com base no que Barros (1990) diz sobre o nivel das estruturas discursivas
de Greimas, mostraremos que no texto existe a presenca de algumas isotopias
figurativas, entre elas a da seca, riqueza natural e alegria. A isotopia da seca esta
presente na parte inicial do texto, caracterizada por algumas palavras que conotam a
dificuldade provocada pela falta de 4gua, tais como: abandono, soliddo. A isotopia
de rigueza natural, que faz referéncia a abundancia alimentar e da natureza, e néo
de bens materiais, vista em fartura, petréleo, algoddo, enxada. E por fim, a da
alegria, que finaliza o texto, no intuito de afirmar que o sertdo ndo tem tristeza, pois
se canta, danca, tem xote, xaxado, baido, beleza, luar.

Esses percursos figurativos citados também formam percursos tematicos. A
figura da seca traz o tema da pobreza, que faz parte da vida das familias que vivem
no sertdo, na esperanca de ter chuva para poder plantar e colher algo na terra. A
figura da riqueza natural, esta ligada ao tema socioecondmico da produtividade
agricola e de bens naturais que preenche nosso pais, como o proprio petréleo citado
no texto. No entanto, através da figura da alegria, teremos como tema a simplicidade
do povo nordestino que vive no sertdo, que mesmo em meio as dificuldades,

encontra forma de viver bem e feliz com o que tem.
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Percebe-se que os temas e figuras descritos no texto se relacionam entre si,
com o objetivo de mostrar a importancia do sertdo nordestino. A seca e a riqueza
natural, a partir do contexto, criam ligacbes metaféricas entre si, e juntas
metonimicamente, formam a isotopia figurativa da alegria, uma busca constante feita
pelos sertanejos em meio ao ambiente em que vivem. Assim, a formacao de uma
“leitura tematico-figurativa” em um mesmo discurso, € chamado de “discursos pluri-
isotopicos” (BARROS, 1990, p. 76). Toda essa relacdo isotdpica entre figuras e
temas ajuda a tornar a narrativa coerente, criando assim, 0 percurso gerativo de
sentido textual.

Finalizaremos este topico, trazendo um elemento que faz parte das estruturas
fundamentais (que, como vimos anteriormente, trata da relacdo de oposicéo
existente em uma narrativa), e que pode ser complexificado, agora no chamado
quadrado semiético. Tendo como base o livro de Barros (1990), este conceito vem
no final, pois se tornara de facil entendimento, ap6s o nivel narrativo e discursivo ja
terem sido explicados. No entanto, esse quadrado semiético € um modelo que
demonstra a relacdo entre elementos contrarios, contraditérios e complementares
presentes no texto (BARROS, 1990, p. 78), como veremos a seguir, retomando o

exemplo da fabula “O ratinho da cidade e o ratinho do campo”:

rigueza

nao-riqueza nao-pobreza
(“O ratinho de cidade e o ratinho do campo”)

e »  Relagéo entre contrarios

< > Relacéo entre contraditorios

Relacédo entre complementares

O texto representado acima, é formado por uma narrativa que mostra a

oposicdo entre pobreza e riqueza, orientada® pela passagem da pobreza para

9 Usa-se a palavra orientada, no sentido de relagcbes orientadas, que é “a primeira condicdo da
narratividade” (BARROS, 1990, p. 78).
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riqueza. O texto se inicia mostrando a vivéncia na pobreza (“casa no meio da relva”),
para depois negé-la (“WYenha morar comigo na cidade” “E la se foi o ratinho do
campo...”) e, por fim, afirmar — mesmo que temporariamente — a riqueza (“banquete”/

“luxo”).

Pobreza ——— n&o-pobreza —» riqueza

Dessa forma, o nivel das estruturas fundamentais tem o objetivo de trazer um
sentido que forma o texto em sua totalidade. “Assim construidas, as estruturas
fundamentais convertem-se em estruturas narrativas, a narrativa torna-se o discurso,
o plano de conteudo casa-se com o da expresséao e faz o texto” (BARROS, 1990, p.
79), € dessa forma, no entanto, que podemos ter a compreensdo da andlise
semidtica textual proposta por Greimas, que estuda cada detalhe, da organizacdo a

estrutura formulada pelo texto.

2.4 O DISCURSO NO CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

Como podemos perceber nos textos que foram analisados acima, cada
discurso dialoga com um determinado tema que faz parte de um contexto sécio-
histdrico, ou seja, se relaciona com um ambiente social — seja a riqueza, a paixdo, a
infancia, entre outros. Inserimos, no entanto, “o texto no contexto de uma ou mais
formacgdes ideoldgicas que Ihe atribuem, no fim das contas, o sentido” (BARROS,
1990, p. 83). Partindo para algo atual, € comum ver manifestacdes ideologicas sobre
preconceito, LGBT’'s ou empoderamento feminino, por exemplo, presente em
diferentes tipos de discursos (falado ou escrito). Ou seja, nos noticiarios, pesquisas
cientificas ou em protestos de rua, esses temas sdo empregados para construir
debates e encontrar solu¢gbes que minimizem os problemas vivenciados.

Apos realizarmos todas as etapas do estudo semioético de um texto (com base
nas estruturas fundamentais, narrativas e discursivas), “reconstroi-se a enunciacao,
por conseguinte, de duas perspectivas distintas e complementares: de dentro para
fora, a partir da andlise interna das muitas pistas espalhadas no texto; de fora para
dentro, por meio das relagbes contextuais” (lbid., p. 83). Isto é, através da primeira

perspectiva relatada, buscaremos os elementos que compdem internamente o texto;
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para, posteriormente, de acordo com a perspectiva seguinte, relacionar ao texto os
assuntos ou temas que fazem parte do contexto social.

Assim, seja através de uma entrevista, uma musica ou redacado escolar, o
contexto podera proporcionar uma relacdo de novas ideias ou discursos ao seu
destinatario. A enunciacdo, em seus mais variados tipos, torna-se “mediadora entre
o discurso e o contexto socio-histérico” (BARROS, 1990, p. 83), 0 que proporciona
adicionar ao texto elementos de “fora”. No entanto, além de encontrar qual o
percurso gerativo de sentido, existe também a possibilidade de estender a analise

(seja do som, da fala, ou do texto), para o contexto de uma sociedade.



52

3 A ARTE DO COVER

No presente capitulo, nos dedicaremos a explicar e contextualizar o artista
cover, que também € considerado como tributo (por prestar uma homenagem). Este
€ um tipo de intérprete que carrega consigo uma singularidade: ele cria uma nova
performance, baseado em um trabalho musical ja existente. E com isso, pretende
expandir para as novas geragbes a sensagao de ter “ao vivo” bandas que ja nao
existem, ou grupos que estdo longe geograficamente. Dessa forma, tendem a
adquirir inameros fas, que reconhecem o esforco musical e fisico para levar aos
palcos uma representacdo de musicos famosos, sejam eles nacionais ou

internacionais.

Ndo havendo mais a banda original em sua existéncia fisica e
produtiva, o fa busca sua identificagdo com a imagem da banda
cover. Nesse sentido, pensamos que 0s corpos dos membros da
banda cover sdo meros suportes com finalidade de imortalizar a
banda original, ou seja, ndo importa quem € o musico, e sim, quem
ele esta representando, a imagem que ele porta. (ALENCAR, 2015,
p. 43)

Nesse sentido, a imagem é tudo para o cover, pois cada item ligado a banda,
principalmente sua caracterizacdo, tende a aproximar mais esses musicos aqueles
gue representam. Ha grupos que desejam seguir 0s passos de seus idolos de modo
minucioso nos shows; porém, existem outros que possuem o mesmo repertério, mas
tocam de um jeito préprio, em um verdadeiro tributo. Essa homenagem prestada,
proporciona o desenvolvimento de mensagens vindas da interpretacéo feita por cada
integrante — através de seu fanatismo, admiracao, amor, entre outros —, promovendo
o0 resultado artistico visto no grupo.

A partir do momento em que algum objeto, inicialmente abstrato ou subjetivo,
passa a ser reproduzido, comegamos a absorver o que 0s outros acham sobre esse
“objeto”, sem saber o que de fato ele quis passar antes de ser copiado. Essa forma
de pensamento toma uma nova perspectiva com o que € proposto por Baudrillard
(1991), que afirma ser tudo parte de um simulacro, ou seja, as coisas Sao
reproduzidas com base em modelos pré-definidos, que passam a ndo ter um sentido
concreto do que realmente sdo. Isto é, ndo possuem a esséncia do momento em

que foram feitas, por conta das reproducdes que as modificaram.
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Tendo como apoio essas argumentacdes, percebemos que o cover tem sua
arte fundamentada através da reproducdo de um trabalho que ja foi realizado.
Portanto, mesmo nédo tendo (na maioria das vezes) um contato presencial com o
homenageado e sua musica, 0 cover se baseia no simulacro do artista, ou seja,
naquilo que é ou foi reproduzido sobre ele — seja na midia ou através da Internet. A
partir dai, passa a criar novas formas de homenagear um determinado musico, por
meio da repeticdo do seu trabalho. E mesmo repetindo a acdo de outra pessoa, 0
cover procura deixar sua marca no cenario musical. Seja através da performance, ou
da relacdo com o publico, esses artistas estdo espalhando cada vez mais a sua arte,
e passa a ser uma forma Unica de trabalho e sobrevivéncia para muitos musicos.

Partimos da ideia de que, por serem artistas e terem um publico para apreciar
seus shows, os covers tornam-se figuras publicas e de alguma forma emitem
contetdo especifico para seus ouvintes. Seja a banda como um todo, os efeitos
especiais presentes nas apresentacdes, ou na forma como se relacionam com seus
fds. Como estudo de caso, selecionamos duas bandas, uma cover e outra tributo do
The Beatles — Cavern Beatles e Garotas de Liverpool, respectivamente —, que
procuram emitir um produto cultural préprio para a sociedade. Isso mostra que, além

de representar, ha covers que buscam ampliar seus papéis no meio social.

3.1 DEFINICAO E TRABALHO DO COVER

A palavra cover tem origem inglesa, e é utilizada popularmente no Brasil para
conceituar pessoas que imitam/ representam algum cantor ou banda de forma
semelhante. Existe também musicos que fazem cover da cancdo de determinado
artista ou grupo musical, ou seja, ndo se vestem de forma similar aos cantores
originais, apenas fazem uma versao propria da cancédo. Porém, nosso foco se refere
aos que se dedicam fisica e musicalmente a essa representacdo. De acordo com o
Cambridge Dictionary a palavra cover significa cobrir; tapar; incluir; percorrer;
ocupar. Analisando os termos relacionados percebemos que o cover pode ser
definido como um tipo de artista que se cobre de algo, ou seja, de elementos que
correspondam ao musico representado.

Essa cobertura estd presente nas roupas semelhantes e nos trejeitos, que

ocupam seu lugar individual de fala, para destacar as caracteristicas do
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homenageado. O dicionario Aurélio denomina o termo “cobertura” como alguma
coisa que também serve de apoio ou consentimento em relacéo a algo ou alguém.
Dessa forma, € visivel que todo ato performatico elaborado pelo cover durante seu
trabalho, é resultado desse procedimento de se deixar permitir “ser” outra pessoa,
de se cobrir inteiramente como ela.

O fato do cover tentar ser como o outro, através da utilizacdo de roupas e
acessorios, nos remete aos conceitos de dissimular e simular propostos por
Baudrillard (1991). Este autor defende que vivemos em um ambiente onde a
simulag&o substitui a realidade, onde o real ndo existe, e sim uma hiper-realidade —
formada por representacdes do mundo. Para ele, quando o individuo comeca a
acreditar em algo, este algo passa a nao existir mais da mesma forma, ou seja,
passara a ser um objeto irreal devido as crencas que Ihe foram depositadas. Assim,
relacionado a figura do cover, podemos compreender onde este tipo de oficio se

encaixa, dentro das propostas trazidas por Baudrillard (1991, p. 9-10):

Dissimular € fingir ndo ter o que se tem. Simular é fingir ter o que nédo
se tem. O primeiro refere-se a uma presenga, 0 segundo a uma
auséncia. Mas é mais complicado, pois simular ndo é fingir. <<Aquele
gue finge uma doenca pode simplesmente meter-se na cama e fazer
crer que estd doente. Aquele que simula uma doenga determina em
si proprio alguns dos respectivos sintomas.>> (Littré) Logo fingir, ou
dissimular, deixam intacto o principio da realidade: a diferenca
continua a ser clara, estd apenas disfargcada, enquanto que a
simulacdo pde em causa a diferenga do ‘verdadeiro’ e do ‘falso’, do
‘real’ e do ‘imaginario’.

A simulacdo, de acordo com Baudrillard (1991), nos remete a ideia de
auséncia da verdade por tras de tudo que é feito. E parecer ter algo que ndo possui,
assim como o cover finge ser alguém que ndo € — simulando através de roupas,
magquiagens ou da danca a personificacdo de outro sujeito. As pessoas 0s veem no
palco, associam a fisionomia a quem esta sendo representado, porém sabem que o
artista verdadeiro ndo estéa la. O ato real que € mostrado acaba se relacionando com
0 imaginario do espectador, por causa da simulagéo executada.

O cover, no entanto, utiliza-se de um disfarce. Todo processo de dissimulacao
ou simulacao séo reais, por serem praticados por alguém, mas séo disfarcados por
guem pratica — onde se cria uma discussao entre 0 que existe ou ndo no meio de
tudo (BAUDRILLARD, 1991). Podemos considerar o cover como uma simulacéo

diferenciada do real, que pode se tornar até mais atrativo do que o proprio objeto
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(banda) reproduzido. Isto porque, tomando The Beatles como exemplo, muitos
jovens que fazem parte da geracdo atual conhecem o trabalho de performance ao
vivo desta banda através da reproducdo feita pelo cover. Dessa forma, esse grupo
gue simula os movimentos do outro, naquilo de mais real e consistente sobre como
eram os Beatles, pode trazer um novo sentido ao que a banda britanica realmente
era nos anos de 1960.

‘O que toda uma sociedade procura, ao continuar a produzir reproduzir, é
ressuscitar o real que |he escapa” (BAUDRILLARD, 1991, p. 34). Com a midia e os
meios de comunicacédo em geral, de acordo com Baudrillard, as pessoas passaram a
dar mais importancia a essas representacdes da realidade fornecidas por esses
meios — estabelecendo o simulacro. No entanto, essas informag¢des podem ser
distorcidas para passar uma ideia diferenciada, ou para se adequar ao editorial da
empresa. Os individuos absorvem o contetdo e passam adiante — assim ocorre com
0 cover. Se visto como um simulacro, o cover torna-se um meio de levar informacdes
as pessoas sobre uma determinada banda, porém, ao longo do percurso, ele acaba
deixando sua marca ou valores que condizem ao que querem representar dentro da
sociedade em que vivem.

Entretanto, o cover tenta dar veracidade (por meio de sua mimese) a algo que
existe ou ja existiu, ou seja, uma banda que faz parte do real. Assim, a simulacao
executada em cima do palco, busca repetir 0 que ja houve anteriormente, em um
determinado periodo. O fato é que, apesar do cover ser um meio de representacao
de uma banda, um simulacro, que repassa ao seu modo o trabalho alheio, ele se
baseia em algo que faz parte de sua memoria e experiéncia musical, que o ajuda na
construcdo de sua performance.

Esse ato representativo acaba por ressignificar o trabalho do artista original,
pois 0 cover se baseia no outro para criar sua identidade musical no contexto do
qual vive. Assim, por ser um meio de reproducdo, uma simulacéo do real, com base
nos ideais de Baudrillard (1991), o cover estabelece algo proprio, diferente de como
era na realidade (trazida pela banda original). Por evidenciar mais a roupa, o0 modo
de cantar ou tocar, pode ser que outros componentes do repertério musical durante
a interpretacdo ganhem uma “cara” da banda, algo trazido do imaginario de seus
integrantes.

A partir da simulacdo, o cover se utiliza da performance para alcancar uma

construcéo de presenca do artista.
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O cover é a simulacdo da banda original; deixando de lado, por
enquanto, o fator de simulacdo para observar mais atentamente o
seu entorno, talvez tenhamos uma busca por uma comunidade real,
por reconstruir na esfera do imaginario, os vinculos perdidos com a
banda original. Nesse sentido, a banda cover funciona como um
fantasma que torna presente o ausente. (ALENCAR, 2015, p. 59)

No entanto, de acordo com 0 que vimos acima, assim funciona o trabalho do
cover: € um artista que simula a atividade de outro, com o objetivo de fazer o publico
acreditar que aquilo é real. Traz de volta “os vinculos perdidos”, particularidades que
lembrem o representado — acfes que leva Alencar (2015) a compara-lo a um
“fantasma”, ou seja, pelo simples fato de tornar evidente a imagem de algo que nao

esta presente verdadeiramente, por se passar por alguém que estéa ausente.

Representar é, pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é
presentificacdo de um ausente; é um apresentar de novo, que da a
ver uma auséncia. A ideia central é, pois, a da substituicdo, que
recoloca uma auséncia e torna sensivel uma presenca
(PESAVENTO, 2003, p. 21).

A escritora e historiadora Sandra Pesavento, em Historia e Histdria Cultural
(2003), explica que as representacbes sdo operacbes mentais e historicas, que
criam sentidos ao mundo. E por meio das representacées que se age no mundo,
que a construcdo de identidades é possivel. E nesse caso, de acordo com a autora,
a representacao fica no lugar da realidade, mas n&o de forma igual: o representante
nao é o representado, ele guarda relacbes de semelhanca, significado e atributos
com este.

Algo que estéa presente pode ser tocado, visto ou escutado; dessa forma ele é
capaz de produzir sentimentos em quem o vé. Se damos sentido a algo, ou seja, se
0 reconhecemos como alguma coisa importante ou interessante, passamos a
relaciona-lo conosco. O cover traz uma ideia de presenca, por estar a representar
outra pessoa. Quando ha uma identificagcdo com o que € passado, se tem junto um

reconhecimento do trabalho realizado e do cover como artista.

3.2 A INFLUENCIA DE GRUPOS MUSICAIS: BREVE HISTORICO

E notavel que, para ser cover, ha a necessidade de ter uma banda ou pessoa
para servir de inspiracdo. Artistas que através de suas musicas, roupas ou sucesso,

foram capazes de influenciar e proporcionar o surgimento de uma multiplicidade de
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fas. Desde o século passado, este ato de ser considerado cover passou a ganhar
popularidade. Com o surgimento do radio, televisdo e cinema, as pessoas passaram
a ter acesso a uma variedade de ritmos e sons. Esse contato facilitou a descoberta
de novas bandas que faziam sucesso pelo mundo.

Por trazer vérios ritmos, o cinema, por exemplo, despertou novas sensacgdes
e desejos. O Brasil acolheu essa inovagao, fazendo com que varios grupos musicais
aparecessem, executando os sucessos dos filmes que passavam na época
(OLIVEIRA, 2011). Dessa forma, as trilhas sonoras de filmes comecaram a fazer
parte do repertorio de muitas bandas formadas nesse periodo. A influéncia de
grupos musicais do exterior, proporcionou novas caracteristicas na musica feita no
Brasil.

De acordo com Oliveira (2011), através do nascimento da Bossa Nova na
década de 1960, imitar trios caracteristicos de bandas de jazz — estilo musical que
ganhou popularidade por meio do cinema americano —, tornou-se comum entre
jovens universitarios. Os musicos passaram a trazer o que era de fora, para dentro
do pais. Comecaram a copiar os estilos musicais e as performances, o que permitiu
aos brasileiros um contato mais de perto do que era novidade.

Mas, foi durante o movimento conhecido como Jovem Guarda que
percebemos de forma mais concreta a participacédo do cover. The Beatles, banda de
alcance mundial, foi uma das pioneiras no processo de concretizagdo do cover no

Brasil, como podemos ver a seguir:

Os instrumentos eletrbnicos e a popularidade dos Beatles
fomentavam o aparecimento de milhares de bandas que se
sustentavam tocando o repertorio do famoso conjunto inglés. Muitos
deles faziam versGes das letras para o portugués e alcancavam
enorme popularidade junto a juventude brasileira. (OLIVEIRA, 2011,
p. 31)

A banda paulista, Beatles 4Everl® se considera a primeira banda cover do
Brasil, formada em 1976. Outro exemplo de artista influente foi Michael Jackson, que
possui muitos intérpretes performaticos espalhados pelo pais. Dessa forma, € visivel
gque muitas bandas se iniciaram apoOs sofrerem influéncia de outras. Era a

oportunidade de comecar a ter sucesso, tendo como base as mais populares.

10 Site da banda: http://www.beatles4ever.net/biografia-historia.html
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Diante da censura, ocasionada por questfes politicas no final do século XX,
as letras de compositores brasileiros ndo eram mais atrativas para os musicos. No
entanto, os cantores passaram a ter identidades musicais baseadas em artistas
estrangeiros. Mudaram seus nomes, tiveram maior presenca em radios — para néo
ter a imagem divulgada — e, entdo, comecaram a cantar versfes de sucessos
internacionais (OLIVEIRA, 2011). Antes da Musica Popular Brasileira (MPB) se
consolidar no Brasil, segundo a autora, esse era o cenario musical da época.

Com o passar dos anos, a musica produzida no Brasil ganhou novos géneros
musicais e adeptos. Cada vez mais as pessoas se sentem influenciadas e inspiradas
pelo lugar onde vivem, a histéria de vida que possuem, ou pelas informacdes citadas
pela midia. Geralmente, essas historias sdo responsaveis pela criacdo de varias
cancdes que sdo lancadas, fazendo com que outros se identifiguem com aquilo
reproduzido.

A influéncia de diferentes paises na musica € algo perceptivel, que vai dando
formas modernas e populares ao gosto de pessoas do mundo inteiro. Isso ainda é
muito forte em nosso pais, e assim como intérpretes ou musicos de versdes
espalhados pelo Brasil, podemos considerar o trabalho do cover como uma forma de
expandir e aproximar mais pessoas a esses gostos variados. Porém, esses artistas

trazem isso da forma mais caracteristica e semelhante possivel.

O impacto cultural da musica popular nos meios urbanos atuais
incide primordialmente sobre a formacdo de grupos sociais e
construcdo e compartilhamento de afinidades e gostos comuns.
Trata-se de um produto cultural que, disponibilizado para amplos
setores da sociedade, adquire especificidades simbdlicas no
momento das experiéncias culturais, fazendo circular pensamentos e
visbes de mundo. (TROTTA, 2007, p. 1)

A liberdade de escolher o que agrada ser escutado, ou o ato de apreciar
determinado artista, contribui na formagéo de nossa identidade musical e na forma

em que vemos o mundo. Esta relacdo pode crescer, tornando-se capaz de criar

conexdes entre individuos que apreciam o0 mesmo estilo musical.

Nesta perspectiva, é preciso atentar para 0s aspectos que permitem
compreender que a musica tem significado para cada pessoa na
medida em que se vincula a experiéncia vivida, passada e/ou
presente, também em relacdo a um devir, e quando proporciona
articular o vivido junto aos sentimentos e emog¢fes a propria musica.
(WAZLAWICK, CAMARGO e MAHEIRIE, 2007, p. 110)
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Devido a diversidade de sons que existem, também se diferem os significados
que lhes sao atribuidos. No entanto, é possivel encontrar grupos de pessoas que
sdo influenciadas ou “apaixonadas” pelos mesmos grupos musicais. Isso pode
ocasionar diferentes situacdes, que vai desde a formagdao de uma banda cover ou
tributo, por exemplo, a grupos conhecidos como fé-clubes. Assim, quando uma
banda especifica faz sucesso, e adquire uma infinidade de fas, é certo que seu
nome vai circular das mais variadas formas e sensacoes. Isso ocorreu e continua a
ocorrer com pessoas ou grupos do ramo musical, e um deles chama a nossa

atencao e terd um destaque em nosso trabalho: The Beatles.

3.3 A ONDA “BEATLEMANIACA”

Para iniciarmos este tdpico, mostraremos de forma sucinta o que foi o género
musical denominado Rock and Roll — cenario em que a banda Beatles se encaixa,

por volta dos anos de 1960:

O género musical Rock surgiu nos Estados Unidos por volta de 1950,
fortemente influenciado pelos géneros musicais considerados
‘musica de raiz’, como o Blues, o Folk, o Country etc. Esses géneros
musicais, geralmente, eram tradicionais de comunidades pobres,
como dos agricultores, além de serem passados de geracdo a
geragdo. Contudo, baseado nessa ‘musica de raiz’, o Rock se
consolidou anos depois, movimentando uma forte industria do
entretenimento, além de influenciar geracdes. (SANTOS e
TAGLIAMENTO, 2015, p. 212)

Por levar consigo uma mistura de ritmos e acordes, o rock se popularizou por
ser um género dancante e com pacos animados — caracteristicas vistas, por
exemplo, nas apresentacfes de Elvis Presley a partir de 1950. Na maioria das
cangOes, as letras costumavam falar de amor ou garotas, assim como valores de
paz e amizade. Assim, movido por suas novidades, cantadas geralmente por garotos
jovens, o rock foi conseguindo espago no meio musical e ainda vem sendo capaz de
“influenciar geragdes”.

A atuagdo da banda britdnica The Beatles causou uma “explosao” de
emocodes para os jovens da década de 1960. Seja pelo estilo do cabelo parecido, ou
das roupas e forma de cantar, essa banda ganhou notoriedade propria, que vem

sendo reproduzida e acolhida ao longo dos anos. Para Santos e Tagliamento (2015,
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p. 226) “cada individuo tem um sentido e um significado para com a banda The
Beatles, eles aplicam essas significagfes que séo vividas para 0 seu bem-estar,
como também adquirir sua identidade diante disso”.

Em meio a este fendbmeno musical, um novo perfil identitario surgiu: os
beatlemaniacos. Este termo se refere a comunidade de fas que estdo ligadas
diretamente ao consumo de produtos dos Beatles, e que tendem a acompanhar
suas reproducles (através de tributos feitos por bandas ou festivais covers, por

exemplo), para manter viva essa identidade.

Essa identificacdo se da pelo fato de que é necessario que todo
sujeito tenha uma identidade para se sentir seguro e a banda exerce
esse papel de dispositivo para que assim produza praticas
discursivas e exerca o papel de produtora de identidades, formando o
grupo  denominado como  beatlemaniaco. (SANTOS e
TAGLIAMENTO, 2015, p. 228)
A producéo de uma identidade musical, esta ligada ao modo como um sujeito
se relaciona com aquilo que escuta. Ou seja, pela forma que absorve e interpreta o
discurso que é cantado pelo artista. A euforia e o fanatismo visto nos fas dos Beatles
na década de 1960, foi passado por geracdes, em que novos valores foram sendo
atribuidos. Esses valores estdo relacionados a maneira de gostar da banda, e a
forma como demonstram ter sempre por perto apresentacdes que tenham a trilha
sonora dela — vistos por meio do trabalho do préprio cover ou de bandas tributos.
Através de uma analise do grupo inglés, na época de seu sucesso, Paulin
(2009) relata que a aceitacdo de sentimentos feita pela banda, principalmente em
relacdo ao amor, foi 0 que proporcionou uma maior proximidade com o publico,
especialmente o feminino. A forma pela qual eles passavam estas mensagens em
suas musicas, foi um ponto chave para o fanatismo e a influéncia da beatlemania

pelo mundo — com destaque para as meninas, que cometiam as maiores loucuras.

[...] as meninas tornaram-se cada vez mais audaciosas: ndo mediam
esfor¢os para encontré-los, inventando planos que as fizessem entrar
no quarto de hotel com sucesso e passar uma noite com 0s rapazes,
por exemplo. [...] O risco de serem presas, a chance de se
machucarem, nada era empecilho para elas. (PAULIN, 2009, p. 8)

Especificamente no Brasil, de acordo com o pesquisador Guimaraes (2007),
0s Beatles se firmaram no pais por meio do cinema, 0 que proporcionou um

“apelido” proprio para eles:
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Diferente do que muitos pensam os Beatles ndo chegaram ao Brasil
pela televisdo. A primeira aparicdo do quarteto foi no cinema, em
1964, com o filme A Hard Day’s Night, em portugués conhecido como
Reis do 1€ ié ié. Esse foi 0 ponto de partida para a formacédo de
grupos ‘beatlemaniacos’. O pais nessa época passava por crises na
estrutura politca com a instauracdo da ditadura. (GUIMARAES,
2007, p. 4-5)

Os reis do ié ié ié, como afirma Guimardes, passaram a exercer grande
influéncia entre os brasileiros e na muasica produzida no pais. Neste mesmo periodo,
na década de 1960, o prestigio passou a ser maior com a chegada do grupo
britAnico as radios, através do auxilio de um jovem radialista chamado Newton
Duarte, também conhecido como Big Boy, que ajudou nesta concretizacdo dos

Beatles no pais.

[...] o carioca Newton Duarte interessado nas musicas estrangeiras,
percorria pelas radios do Rio de Janeiro com discos piratas dos
Beatles, ainda ndo langados em territério brasileiro, que conseguia
com o amigo americano Douglas Robert. Comegou a apresentar o
primeiro programa direcionado aos Beatles no Brasil, o Cavern Club,
na Radio Mundial. O nome foi dado em homenagem ao lugar onde a
banda tocava ainda em Liverpool, quando ndo era famosa. (lbid., p.

5)
Dessa forma, o trabalho feito pela banda foi ganhando repercusséo no Brasil
e se expandindo através dos programas voltados ao rock, nas radios. O fanatismo
beatlemaniaco proporcionou o surgimento de bandas, e continua a formar e
influenciar tantas outras até os dias atuais. E, no intuito de manter viva e mais
presente a histéria desse grupo, 0S covers vieram com suas irreverencias e
singularidades — para que os Beatles, assim como outros artistas de sucesso, nao

figuem esquecidos.

3.4 O VALOR DOS COVERS NA SOCIEDADE

Por ser um artista que desenvolve um trabalho voltado principalmente para
um publico eclético — composto por criangas, jovens e adultos —, 0 cover se torna
uma espécie de mediador, que mantém uma relacdo musical e também social com
seus seguidores. Este vinculo se estabelece primeiro a partir da performance, em

gue a plateia ira avaliar se foi algo bem simulado.
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Dessa forma, com base naquilo que € mostrado nos palcos, as pessoas
passam a apoiar ou contratar esse perfil de artista para eventos, ou festas
particulares. Com a troca de informacdes e experiéncias entre ambos, 0 cover cria
roteiros e expectativas que visa alcancar um maior reconhecimento pelo seu
trabalho. Esses caminhos tracados se baseiam no artista original, mas em meio a
representacdo executada, é capaz de formar novos valores — sobre o que a banda é,

e 0 que quer passar para guem assiste.

[...] valor, cuja origem etimologica deriva do latim valere, surge com
uma conotacao [...], na medida em que remete para a ideia daquilo
que vale (ou de merecimento), de robustez, forca e poder de um
objeto (bem) que se impde primordialmente a consciéncia do sujeito.
(PEDRO, 2014, p.487-488)

Nesse caso, o0 valor é concretizado quando um objeto se torna algo
importante para o sujeito na sociedade. Ao fazer uma interpretacdo e, atribuir
significado aquilo que lhe foi mostrado, os musicos que viram covers mostram aos
espectadores de que forma determinado cantor Ihe fez bem, para que este mesmo
sentimento — ou valor adquirido — faca parte de quem os acompanham. E como se o
artista fosse um item de valor cultural e historico, que “merece” ser passado adiante,

através das geracoes.

3.5 GRUPOS SELECIONADOS

Para a realizacdo deste trabalho, escolhemos duas bandas baianas que
reproduzem o repertério musical da banda britdnica The Beatles — o grupo feminino
Garotas de Liverpool e o masculino, chamado Cavern Beatles. Ambos sé&o
intitulados pela midia baiana como tributo e cover, respectivamente. Mas, apesar de
terem predominantemente musicas dos Beatles em suas apresentacdes, esses
grupos tocam com uma identidade musical propria e se relacionam de formas
diferentes com seu publico.

Por ser uma banda formada apenas por mulheres, as Garotas de Liverpool ja
carregam consigo uma mensagem importante de empoderamento feminino. O fato
de ser a Unica banda tributo dos Beatles na Bahia, passou a ser um fator favoravel
para elas, apesar das dificuldades encontradas para se estabelecerem no cenério

musical. Seguindo no mesmo ritmo, a Cavern Beatles passou a conquistar mais
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espaco nas noites de Salvador, sendo considerado um dos covers mais conhecidos
atualmente.

A escolha levou em consideracdo o grupo no contexto social, assim como o
novo modelo de arte que pretendem passar — tendo como base os Beatles. E
notavel que o termo “cover” tornou-se algo mais popularizado entre as bandas que
tocam o repertorio de outras. Se faz cover por interpretar outro grupo musical. Mas,
levamos em consideracdo a imagem do cover como um artista que simula uma
performance caracterizado ou com gestos semelhantes. E dentro deste ato, atraves
da comunica¢do que tem com o publico, entender de qual forma se relacionam com

0 ambiente baiano, assim como os valores sociais.

3.5.1 Garotas de Liverpool

Fotografia 1: Formagéo atual da banda Garotas de Liverpool. Fotdgrafo: Felipe Varao (2016)

Formada em marco de 2012, a banda teve o propésito de levar algo novo

para o cenario musical de Salvador: um cover feminino dos Beatles. A proposta foi
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idealizada pela professora de musica, Rosamélia Leone!!, que compartilhou seus
planos com uma amiga do mesmo curso, chamada Cecilia Sumaia, e ambas
passaram a estruturar um caminho para o nascimento do grupo. Posteriormente,
outras duas mulheres completaram aquela que seria a primeira formacéo da banda.

O nome foi inspirado no titulo brasileiro do filme Nowhere Boy, traduzido
como “Garoto de Liverpool”, que mostra a juventude de John Lennon e o inicio dos
Beatles. Apds seis meses no cenario musical, as meninas lancaram seu primeiro EP
(sigla de "extended play", que se refere a um CD com poucas musicas — sendo mais
estendido do que um “single”), onde gravaram trés muasicas do grupo britanico e
duas autorais. Afinal, este também €& um objetivo das meninas — fazer musicas
préprias, com o ritmo similar ao de seus idolos.

No ano de 2014, com apenas dois anos de carreira, elas gravaram um DVD
ao vivo no Beatles Social Club — Companhia da Pizza, que é bastante conhecido em
Salvador por proporcionar o show de bandas covers que homenageiam os Beatles.
Apoés algumas trocas de integrantes, além de Mel Leone (voz e violdo), o grupo
atualmente é formado por Juliana Levita (voz e guitarra), Daniela Ribeiro (voz e
baixo) e Carol Pepa (voz e bateria).!?

Elas se caracterizam com um figurino similar aqueles usados pelos britanicos
no inicio da carreira — camisas brancas e coletes pretos. A banda sugere criar uma
nova concep¢do de musica, tendo o idolo como ponto de partida. J&4 se
apresentaram em radios e TVs de Salvador, no intuito de falar sobre sua histéria e
levar aos beatlemaniacos um tributo diferenciado.

A banda se considera um exemplo proprio de empoderamento, por ndo ter
desistido de mostrar sua arte, devido as criticas e desrespeitos sofridos por parte do
publico masculino — principalmente no inicio da carreira. Tudo isso afeta, mesmo
que ligeiramente, a imagem das garotas como musicistas e cantoras. Afinal, desde
sempre escutamos que o rock é um estilo masculino, por ser algo mais rigido e
“pesado”, mas, aos poucos, as mulheres estdo driblando as dificuldades no intuito

de conquistar seu proprio espaco.

11 Rosamélia prefere ser mencionada pelo seu apelido, Mel. Portanto, ao longo do trabalho, “Mel”
nomeara esta cantora e violonista.

12 As informag@es dos trés primeiros paragrafos deste topico, foram baseadas no conteldo existente
na sessao “Sobre” da pagina do Facebook do grupo -
https://www.facebook.com/pg/GarotasDeLiverpoolSSA/about/?ref=page internal
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O preconceito de género no rock se manifesta de diversas formas, as
vezes velado ou bastante explicito, sob a forma de insultos e
xingamentos. Mas o0 que parece mais incomodar as musicistas € 0
descrédito da sociedade em geral e no préprio meio musical, o que
faz com que elas tenham que se empenhar arduamente para provar
gue podem ser tdo boas quanto os homens, seja compondo,
empunhando uma guitarra ou tocando bateria. (DE PAULA, 2015, p.
13)

No inicio da popularizacdo do rock, seus representantes masculinos
costumavam apelar para a sensualidade — no intuito de “mexer” com 0s sentimentos
das meninas. Com base nisso, o papel da mulher com relacdo a este género se
resumia, a principio, ao ato de ser fa, caracterizadas pela histeria. Como relatamos
anteriormente, o periodo inicial da beatlemania foi algo marcado por esse desespero

aparente, que, de acordo com Ferreira (2008), marcou a figura feminina na época.

Nessas circunstancias tdo desfavoraveis ao exercicio da funcédo de
instrumentista, restou para a mulher o secundario papel de fa.
Iniciada na década de 50 com Elvis Presley, a adoragdo ao idolo
masculino teve sua expressido maxima nos anos da “Beatlemania”. O
forte apelo sexual desses icones do rock potencializou as
manifestacdes de apreco desencadeando uma atitude histérica sem
precedentes. Nao tendo a chance de participar ativamente da
producdo dessa cultura musical, a dedicagao aos idolos, a gritaria e 0
desespero tornaram-se uma espécie de valvula de escape para as
angustias que afligiam as mulheres num periodo de intensa
repressdo. (FERREIRA, 2008, p. 21)

Com o passar dos anos, esse perfil de fa foi adquirindo uma relagdo mais
firme com a musica. No cenario musical de Salvador, sdo poucas as bandas
formadas majoritariamente por mulheres, e no caso das covers, as Garotas de
Liverpool sé@o as Unicas no estado. Apesar dessa escassez, as integrantes da banda
acreditam que o trabalho delas se torna uma forma de incentivar outros grupos a
continuarem, sem desistir de tentar alcancar grandes conquistas.

Atitudes como esta refletem o papel da mulher atualmente na sociedade. Uma
se apoia na outra para tornar valida e significativa a luta contra o preconceito e 0
machismo no ambiente em que vivem. Esse movimento vem sendo intitulado como
empoderamento feminino, onde segue pela busca do reconhecimento de seu
trabalho, assim como autonomia nas atividades que realiza. Seja na musica ou no
cargo que tem numa determinada empresa, as mulheres ndo estdo exercendo um
papel Unico e mondétono — como as fas da década de 1960 —, pois querem mostrar

gue podem ser tdo boas quanto eles.



66

No entanto, € preciso compreender que:

“é dentro desse contexto, no debate sobre as relagdes de poder, que
€ possivel pensar na questdo do empoderamento, como desafio das
relacbes de poder entre homens e mulheres” (MARINHO e
GONCGCALVES, 2016, p. 82).

E é diante deste desafio, que a Garotas de Liverpool estd construindo sua
histéria em Salvador e regido metropolitana. Pois, apesar de serem um grupo mais
focado no tributo aos Beatles, em meio a esta representacdo, elas também
proporcionam um debate significativo sobre a funcdo da mulher na sociedade atual.

Consideramos que todo artista, seja ele cover ou autoral, exerce, mesmo que
involuntariamente, algum tipo de influéncia em seu publico apreciador. Pelo fato de
tocarem para um conjunto de pessoas, passam mensagens musicais, e também
corporais, através dos dialogos com seus espectadores. Dessa forma, esta banda
feminina possui propostas sociais que mais adiante serdo aprofundadas, durante a

andlise greimasiana do discurso.

3.5.2 Cavern Beatles

Fotografia 2: Formacéo atual da banda Cavern Beatles. Fotdégrafa: Geovana Cortés (2015)
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Com onze anos de carreira, através de apresentacdes em casas noturnas,
casamentos, formaturas, entre outros, a banda Cavern Beatles esta conquistando
cada vez mais 0o seu espaco na capital baiana. Além de ter figurinos que
contemplam diferentes periodos dos Beatles, o grupo também possui um repertorio
diversificado — com musicas da carreira solo dos cantores briténicos, e canc¢des do
pop/rock internacional e nacional. Pois, costumam atender os pedidos do publico,
mudando o repertério musical em favor de outros classicos do rock — isto €, ndo se
restringem apenas aos Beatles.

Apesar de se vestir de forma semelhante ao grupo inglés, a Cavern Beatles
possui uma curiosidade: é formada por cinco homens. Isso ocorre devido a vontade
de ter um tecladista como componente, para proporcionar o0 som psicodélico tocado
no album do Sgt Peppers. Atualmente a banda é composta por Thiago Simdes!'®
(voz e violao), Eric Assmar (guitarra e vocais), Rafael Zumaeta (baixo e vocais),
Estevam Dantas (teclado e vocais) e Thiago Brandao (bateria e vocais). Tudo no
intuito de, por meio da representacéao, “falar de amor, de paz, de alegria, de amizade
e protestar de forma consciente4.

O grupo sempre participa de projetos sociais, tocando gratuitamente em
Abrigos, pracas, ou durante eventos beneficentes — e esses foram os principais
motivos de té-los em nossa pesquisa. Com essas atitudes, a banda tende a prezar
por valores solidarios, tocando a favor de uma causa especifica. A relacao entre 0s
integrantes e as pessoas que 0s acompanham nos shows, assim como os valores
sociais e culturais dos quais realizam, podera ser visto amplamente no capitulo a

sequir.

13 Thiago prefere ser mencionado pelo seu apelido, Ted. Portanto, ao longo do trabalho, “Ted”
nomeara este cantor e violonista.

14 Descricdo feita pela banda, em seu perfil do Facebook
(https:/iwww.facebook.com/pg/CavernBeatles/about/?ref=page_internal)
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4 ANALISE DISCURSIVA GREIMASIANA DAS ENTREVISTAS

Este capitulo se propde a realizar uma analise semiotica do discurso, por
meio de entrevistas feitas com membros das duas bandas de artistas tributo e cover
selecionada (Garotas de Liverpool e Cavern Beatles), segundo o olhar da semiética
greimasiana. Os discursos que serdo examinados se referem a trés questionarios
estruturados, realizados com os musicos em questdo (artistas das proprias bandas
cover). As pessoas que concederam entrevista, fornecendo dados para esta
pesquisa sao: duas mulheres — Mel Leone e Juliana Levita, da banda tributo aos
Beatles, Garotas de Liverpool — e, um homem — Ted Simdes, da banda cover dos
Beatles chamada Cavern Beatles. Acreditamos que uma boa forma de compreender
a construcao de significados costurados na formacao discursiva de tais atores cover
ou tributo, que se propdem a homenagear um determinado artista, assim como sua
relacdo com o social, seria analisar seus depoimentos, colhidos através de
entrevistas.

O discurso dos covers destacados, estardo disponibilizados em nosso estudo
por meio de citagdes, que serdo relacionadas aos termos semioticos do discurso,
propostos por Greimas. Assim, 0s conceitos mostrados no primeiro capitulo deste
trabalho serdo retomados neste presente capitulo —, que ird coloca-los em
conjuncao com os depoimentos adquiridos, a fim de analisa-los.

Como vimos, todo texto pode ser entendido semioticamente como uma
articulacdo de signos, de modo que a analise semibtica se traduz em um
empreendimento que visa esclarecer o que o texto diz e de como faz para dizer
aquilo que diz (BARROS, 1990). Assim, este se torna o nosso principal objetivo
diante das entrevistas coletadas. Nao iremos apenas relacionar os depoimentos com
0S conceitos da semibtica greimasiana, mas acima de tudo, faremos uma
interpretacéo do que foi dito por esses artistas, no intuito de compreender o que eles
disseram e quais mensagens quiseram passar. Portanto, sera verificado qual o
percurso gerativo de sentido feito pelo artista cover em relacdo ao publico (a
sociedade), tendo aquele como destinador e este como destinatario.

Lembramos, portanto, que nosso intuito € descobrir qual o objeto
comunicativo do cover e tributo, ou seja, quais mensagens proporcionam para as
pessoas através de seu trabalho performatico e representativo. Partimos da hipotese

de que os covers criam um novo sentido aquilo que esta sendo reproduzido, isto €&,
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adequam o que reproduzem ao contexto social em que vivem. Afinal, “trazer de
volta” aos palcos uma banda de sucesso vivenciado na década de 1960, como os
Beatles, pode ser feita na maioria das vezes (por essas bandas) de forma
“atualizada”, pois os tempos de antes ndo sao os mesmos de agora.

Assim, o processo analitico sera dividido em trés partes: sobre o processo de
construcdo de uma banda cover/tributo (a partir do ponto de vista dos entrevistados
em relacdo a sua banda); sobre o desenvolvimento da banda cover e sua trajetoria;
e, posteriormente, com relacao a carreira da banda e os valores sociais adquiridos e
compartilhados através da ligacdo com o publico. As entrevistas analisadas foram
feitas de forma direta e presencial com o artista, sendo, portanto, depoimentos que
se caracterizam como uma debreagem enunciativa — que é realizada em primeira

pessoa.

4.1 A CONSTRUCAO DO COVER/ BANDA TRIBUTO

De acordo com o que foi discutido no capitulo anterior, o cover ou banda
tributo se inspira em um determinado artista para criar e projetar a sua arte. E como
se o0 cover fosse um destinador-manipulador, com o objetivo de fazer o publico
(destinatario) acreditar que a performance feita no palco, por meio de uma
simulacédo, é verdadeira ou verossimil. Assim, serd possivel analisar todo percurso
gerativo de sentido feito por esses artistas, para passar uma mensagem ao seu
publico.

4.1.1 Uma manipulacado familiar: A técnica persuasiva de transformacao da
relacdo de admiracéo entre os artistas e os Beatles

No processo de conhecimento sobre algo, podera ocorrer uma relacdo de
manipulacdo entre 0s sujeitos (actantes) de uma narrativa. Essa troca de
informagdes pode ocasionar mudancas significativas para a vida de alguém, com
relacdo a assuntos diferenciados. O gosto por um artista pode surgir através da
manipulagdo persuasiva feita por outra pessoa, ao invés de ser pela propria banda.
Afinal, de acordo com Fiorin (2011), o ato da comunicacdo sempre funciona atraves
da persuaséo, de levar alguém a acreditar numa verdade especifica. No relato de
uma das integrantes da banda Garotas de Liverpool, ha uma estratégia persuasiva

identificada pela prépria artista (Juliana) a respeito de sua familia (pai, madrinha).
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Eu ndo conhecia tanto Beatles, eu fui chamada pra banda na segunda formacéo;
SOu guitarrista agora na Garotas de Liverpool. E eu conheci Beatles quando eu era
crianca, por intermédio de meu pai que amava e era muito fa, e escutava muito
comigo e minha madrinha, a irma dele, que escutava Paul McCartney no carro.
A gente viajando para Jequi€, eu lembro que passou Hope of deliverance, ai eu “Ah,
gue musica legal”, e ficava cantando o refrdo. Nao sabia inglés, nada. Eu, no inicio,
ndo conhecia nada. Fiquei meio assim, mas, por meu pai eu entrei na banda.
(Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

Antes de compreender como foi dado o percurso manipulatério presente na
fala acima, torna-se importante relembrar um procedimento pertencente ao nivel
fundamental. Pois, é notavel que hé inicialmente uma dualidade de sentidos que se

opdem, com relacédo a Juliana e a banda Beatles:

Desconhecido vs. Conhecido

Para o sujeito do saber (Juliana), a existéncia dos Beatles e suas cancdes
ainda era algo desconhecido em sua infancia: “Eu ndo conhecia tanto Beatles”, “Eu,
no inicio, ndo conhecia nada”. A falta de conhecimento sobre a banda, essa disforia
negativa vivenciada por Juliana — mesmo com o passar dos anos —, a faz “temer”
entrar na banda, havendo um néo-querer-fazer com relacdo a uma carreira em um
grupo tributo, especificamente dos Beatles. Mas, apesar da insegurancga “fiquei meio
assim”, por conta do incentivo e influéncia do pai, ela quis entrar — ocorrendo assim,
um querer-fazer (“por meu pai eu entrei na banda”).

O pai, nessa narrativa, foi o sujeito do fazer, pois apresentou a banda a filha e
a fez saber quem eram. Assim, ele levou o conhecimento como um procedimento
eufdrico (positivo) que faltava para que o sujeito de estado (Juliana) passasse a ter
alguma ligacdo com o objeto-valor (a banda em questdo). Este ato trouxe como
consequéncia uma transformacdo, que pode ser exemplificada na forma de um
programa narrativo, em que 0 sujeito Juliana chega a conclusdo de gostar dos
Beatles. Podemos ilustra-lo da seguinte forma:

PN: Quando mais jovem, Juliana teve do pai conhecimentos musicais sobre
seu grupo preferido, fazendo-a saber da existéncia de uma banda até antes
desconhecida. (O sujeito do fazer € o pai; a transformacgéo € a de ensinar, saber; o

sujeito de estado é Juliana).

F (ensinar) [S1 (pai) —» Sz (Juliana) N O, (conhecimento)]
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Partindo para o nivel discursivo, notamos que o pai também pode ser visto
como um sujeito do fazer (destinador-manipulador), pois induz o sujeito do estado,
Juliana, por sedugao a gostar dos Beatles, criando métodos para isso: “eu conheci
Beatles quando eu era crianca, por intermédio de meu pai que amava e era muito fa,
e escutava muito comigo e minha madrinha, a irma dele, que escutava Paul
McCartney no carro”. Ou seja, ao colocar as musicas da banda para a filha escutar,
0 pai a estava manipulando, ou melhor, induzindo a gostar de algo que antes lhe era
desconhecido.

Esta forma de manipulagdo nédo é diferente com relagdo ao que ocorre com o

outro entrevistado. Vejamos seu relato:

[...] eu comecei a ouvir Beatles, através de um amigo meu que é musico. O pai
dele era super fa dos Beatles. Eu ia na casa dele, sempre que eu chegava la o pai
dele “Ah, vocé toca né?”, ai eu comecei a me interessar por Beatles e ia
passando para os amigos. Naquela época [eu] ndo tinha Internet, ndo tinha nada, a
gente gravava as fitinhas, “Oh, a gente gravou as fitinhas aqui, ouca aqui e tal”’, ai a
gente comecou assim. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Percebe-se que ocorre um ciclo de manipulacdo e persuasdo durante o
periodo em que Ted conheceu a banda Beatles. Pois, em suas palavras ele recorda
“eu comecei a ouvir Beatles, através de um amigo meu que é musico. O pai dele era
super fa dos Beatles”. Através dessa parte do discurso, se pode deduzir que 0 amigo
de Ted sofreu influéncia do pai, e passou isso adiante — para o proprio Ted, quando
conheceu a banda por meio deste amigo, especificamente. Interessado pelo grupo
inglés, ele, por fim, também agiu como destinador-manipulador, pois gravava as
musicas da banda e “ia passando para os amigos”.

Nesse caso, acontece um procedimento chamado de modalizacdo do fazer,
em que o destinador (amigo) passa valores modais ao destinatario-sujeito
(BARROS, 1990). Ou seja, ele apresenta os Beatles a Ted com o objetivo de leva-lo
a querer-fazer algo a respeito da banda (pelo fato de ser musico, como ele) — com
base na modalidade virtualizante. E, de fato, é isso que Ted faz. Ele se interessou
pela banda e “comecga” a “passar para os amigos” através das gravagdes musicais
que ambos faziam nas “fitinhas”, pois Ted podia-fazer e sabia-fazer tal ato (afinal era
musico e sabia “tocar” — como o proprio pai do amigo o questiona ao ver Ted em sua
casa).

Dessa forma, as modalidades atualizantes do poder-fazer e saber-fazer

constataram que algo novo poderia ser criado e elaborado com relacéo aos Beatles.
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E como se esse primeiro contato com a banda inglesa fosse um incentivo para
planejar algo futuro, assim como realmente foi feito. Pois, de acordo com a
modalizagdo do ser, as agbes feitas pelo destinador Ted (“gravar as fitinhas”),
mostram que ele fez sabendo fazer, quis fazer e teve a possibilidade de fazer — junto
com 0 amigo musico — essas gravacgoes.

Isso ndo ocorre com relagdo a Juliana. Pois ela “ndo conhecia tanto Beatles”,
e mesmo depois de conhecer, permaneceu receosa em participar de um projeto
musical que envolvesse o grupo. Ocorre, portanto, uma incompatibilidade de
modalidade, pois ela podia-fazer algo (participar da banda tributo), mas ndo queria-
fazer. E por meio do destinador pai, acontece a mudan¢ca modal de Juliana, que é
levada a querer-fazer parte do projeto.

E possivel ver que, novamente, existe a figura de um pai que é fa dos
Beatles, e que passou isso para o filho e, consequentemente, ao Ted. Nota-se que
ambos depoimentos trazem uma singularidade: os dois sujeitos (Juliana e Ted)
foram induzidos a gostar de uma banda por intermédio de outra pessoa — e nao da
prépria banda. Isto €, o primeiro contato deles com os Beatles ndo foi de forma
espontanea, mas de uma estratégia persuasiva trazida por outra pessoa. Assim,
formou-se um enunciado de fazer, criado a partir da acdo dos dois pais dos artistas
(destinadores-manipuladores), que promoveu uma funcdo de transformacé&o na
relacdo entre os sujeitos (artistas) e o objeto-valor (Beatles). Isso provocou uma

admiracdo, tal qual eles (os pais) tinham, uma vez que eram fas.

4.1.2 Relacéo de proximidade enunciativa com os Beatles

Através da entrevista, € possivel perceber o quao proximo os Beatles se
tornou dos trés artistas e de que forma isso proporcionou a motivacdo para prestar
uma homenagem musical. Como mencionamos anteriormente, a debreagem
enunciativa se caracteriza por ter a enunciagdo em primeira pessoa, para garantir
uma relacdo de proximidade com o enunciatario. No caso do cover, os Beatles
tornaram-se um dos “elementos enunciativos” que viabilizou uma geragao de sentido
na vida desses artistas (de criar uma banda em sua homenagem), ou seja, que
através de suas cancdes, se “aproximaram” dos covers, que, com sua arte,

experimentaram a criacdo de um percurso proprio.
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Eu sei que sou fa, mas eles [os Beatles] fizeram um marco mesmo. Eles tém
um marco na historia da musica e na historia do rock and roll. Antes dos
Beatles, o rock americano influenciou eles, porque eles comecaram importando o
rock americano, o que rolava la. A influéncia de Elvis, e eles importaram tudo
isso do jeito britanico de ser. Foi bem diferente, e foi isso que talvez tenha feito
todo mundo se apaixonar. A américa se apaixonou pelos Beatles, sé tinha os
Estados Unidos que ndo tinha conquistado, porque Ia pelo Reino Unido eles tinham
feito tanto sucesso. O jeito deles, a imagem deles, isso conta bastante. (Mel,
22/11/2016 — grifo nosso)

Para Mel, a histéria construida pelos Beatles na musica foi algo de grande
importancia. A trajetéria foi algo que, segundo ela, “fez todo mundo se apaixonar”. E
possivel perceber que hd uma transicdo de contetdo entre o sujeito Mel e 0 objeto
Beatles. Assim ocorre o enunciado elementar, que faz parte do nivel narrativo.
Através da relacdo que existe entre ambos, sujeito e objeto, torna-se possivel
elaborar um percurso a seguir. E como se um sustentasse a existéncia do outro.
Nesse caso, 0 objeto sustenta a iniciativa do sujeito em té-lo mais proximo
musicalmente.

Assim, ocorre uma relacdo de juncdo entre Mel e os Beatles, em que este,
para ela, traz conteudos consideraveis com “o jeito deles, a imagem deles”.
Portanto, além de demonstrar ser fa4 da banda e de admirar o trabalho que foi
realizado, Mel realizou a funcéo transitiva da transformacdo. Ou seja, nao ficou
apenas no “gostar” e na “admiragao” pelos Beatles, passando a querer construir uma

banda que os representassem (algo que sera discutido mais adiante).

Quando a gente comeca a tocar, a gente comeca a tocar coisas dos outros. E

ai, como te falei, a banda tocava de tudo, coisas da época mesmo, Green Day, que

na época tava meio bombado e tal. E ai, o lance de focar em Beatles comegou
com essa febre que a gente teve né. Comecei a tocar e todo mundo meio que

se apaixonou né, muito assim, é nesse meio tempo né que a gente comegou a

botar uma ou duas musicas da gente. Entéo, a ideia inicialmente, era comecar

tocando Beatles e depois passar pra autoral. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Ser motivado a fazer algo, é possivel ndo apenas pela influéncia de algo ou
alguém, mas também por meio do poder persuasivo que existe na comunicagao.
Mostramos que, primeiramente, houve uma manipulacdo por seducédo de pessoas
proximas a esses musicos (o “pai”’, “madrinha”, “amigo”), e consequentemente,
ocasionou em uma escolha para eles, uma opcao de em qual banda se inspirar. Ted
relata que muitas bandas estavam “bombando” na época em que comecou a tocar,
como o “Green Day”. Entdo optou por experimentar o que estava disponivel no estilo

musical de sua época, antes de “focar em Beatles”.
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Percebe-se que, com base na fala de Ted, muitas bandas comegam “a tocar
coisas dos outros” para se lancar no mercado musical. Isto €, tomam para si um
repertério musical que ndo lhe sao proprios, para enfim iniciar uma carreira.
Retomando ao nivel narrativo, notamos que este percurso tomado no inicio da

banda, nos remete a uma elaboracdo de competéncia que foi criada neste momento:

PN de competéncia atores distintos aquisicdo valores modais
F (formar uma banda) [S. (Ted) = S. (amigos) N o (reproduzir sucessos)

Mas, ap6s analisar o que estava “bombando”, o sujeito “banda” opta por
demonstrar outros valores, a partir do momento em que “todo mundo [da banda]”’ se
apaixonou pelos Beatles. Entdo eles quebram o contrato de reproduzir sucessos de
grupos aleatdrios, para enfim focar no grupo inglés e, mais tarde, em musicas

autorais.

PN de performance mesmo ator aquisicao valor descritivo
F (ter uma banda cover dos Beatles)  [S; (banda) —» S, (banda) N Oy  (reproduzir sucessos dos Beatles)

De acordo com Barros (1990), a conexdo entre esses dois programas (de
competéncia e performance), pode levar a formacdo de um percurso narrativo
denominado percurso do sujeito. Este trajeto funciona da seguinte forma: através do
programa de competéncia, os amigos de Ted foram induzidos a realizar uma acgao
(“formar uma banda”) que tocasse “coisas dos outros”, mas, durante o processo de
performance, o grupo de forma conjunta, optou por “focar em Beatles”, apés Ted
“tocar e todo mundo meio que se” apaixonar. Entdo, essas acdes e performances
feitas pelo sujeito Ted e sua banda na narrativa, foi 0 que motivou a ampliacdo do
trabalho para se tornarem o que sédo hoje em dia.

Vejamos de qual forma foi a aproximacédo dos Beatles na carreira musical da
outra banda, relatada em nossa pesquisa. De que maneira eles foram vistos como

“especiais” por uma das integrantes.

Porque eu acho que pra quem gosta de rock, a grande maioria [das bandas]
passou um dia pelos Beatles. Ouviu falar nos Beatles, os Beatles foram os
precursores do rock and roll. Eles, Elvis... Elvis veio antes nos anos 50 e anos 60
Beatles e Rolling Stones, duas bandas britanicas. Eu acho que é uma grande
banda e que vai ser sempre celebrada. E fazer um tributo a Beatles é vivenciar
uma histéria; uma histéria de banda, uma histoéria de vida dos integrantes, cada
um com suas particularidades. Quando a gente lembra de Beatles, a gente
lembra de cada um, das especificidades de cada um. Diziam que eles eram
mais famosos que Jesus Cristo, né? Eu acredito! Sinceramente, sem querer
ofender. (Juliana, 13/11/2017 — grifo n0ss0)
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Através desse discurso persuasivo com relacdo aos Beatles, constatamos
que ocorre uma relagdo argumentativa entre o enunciador (Juliana) e o enunciatario
(leitor). Ela exp&e seu ponto de vista com relacdo a escolha dos Beatles — agora que
os conhece melhor, ao fazer parte de uma banda tributo. Juliana torna-se um
destinador-manipulador, pois elabora estratégias no discurso para persuadir o
enunciatario a acreditar em suas palavras. Apés ler o que ela discursa no
depoimento, o leitor podera “crer” ou n&o na veracidade desse discurso.

Ao constatar “que pra quem gosta de rock, a grande maioria [das bandas]
passou um dia pelos Beatles. Ouviu falar nos Beatles, os Beatles foram os
precursores do rock and roll”, o destinador-manipulador Juliana nos faz recordar o
periodo em que essa banda surgiu na década de 1960, criando a era
“beatlemaniaca”. O enunciatario, neste caso o leitor, ira interpretar se o que foi dito
corresponde a algo verdadeiro, ou seja, se 0s Beatles realmente influenciaram
bandas, além de ser importante na época do surgimento do rock.

Avaliemos que o objetivo do enunciador € criar efeitos verdadeiros ou falsos
no enunciatario, ou pelo menos, que parecam ser um ou outro (BARROS, 1990).
Seguindo nesse ritmo, notamos que em seu processo de persuasao, o destinador-
manipulador (Juliana) fala sobre a motivacéo de escolher a banda para homenagear:
“‘Eu acho que é uma grande banda e que vai ser sempre celebrada. E fazer um
tributo a Beatles é vivenciar uma historia; uma histéria de banda, uma historia de
vida dos integrantes, cada um com suas particularidades”. Por meio desse discurso,
€ notavel que ela tende a avaliar o grupo de forma individual, sem relacionar a sua
histéria de vida, por exemplo.

Apesar de passar duas perspectivas sobre a banda Beatles (Qque € uma
banda precursora do rock, além de possuir uma particularidade historica), o
destinador Juliana guarda para si alguma experiéncia que justifique com mais “forga”
as razbes de participar de uma banda tributo. Ela tenta induzir o destinatario a
admirar a banda e reconhecé-la como algo grandioso no meio musical e social, ao
constatar que “eles eram mais famosos que Jesus Cristo, né? Eu acredito!
Sinceramente, sem querer ofender’. Seu enunciado, portanto, desenvolve um
sentido de admiracdo pelo que foi dito por um dos integrantes dos Beatles, passado
através desta mensagem discursiva que ela desenvolve.

Por outro lado, em seu discurso, Ted pode ser visto como um destinador-

manipulador que teve como foco fazer com que as pessoas se “apaixonassem”
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pelos Beatles — e ndo apenas os admirassem. Ele foi um destinador que aproveitou
a “febre” beatlemaniaca de sua época para formar uma banda que comecgasse a
tocar cangdes dos Beatles, para depois “passar pra autoral”’. Isso mostra ao
destinatario que fazer cover pode ser um caminho para fazer uma carreira de
musicas autorais.

Porém, com o passar do tempo — junto a banda Cavern Beatles —, Ted
demonstrou uma outra postura com relagdo ao ato de fazer cover ser positivo para

quem quer ter um espacgo na cena autoral.

Acho que atrapalha, porgue eu t6 sempre marcado como Beatles. Lancei meu
disco, as pessoas acham legal, mas falam, “Po, e o trabalho na Cavern?”. Eric,
por exemplo, tem um trabalho de blues muito legal também, mas as pessoas acabam
associando a Cavern Beatles. E sempre foi assim, sempre, com todas as bandas. [...]
Se vocé toma um caminho, é dificil vocé fazer o caminho inverso. Pode
acontecer, acho que pode, mas é muito dificil. Isso acontece também com cantor
gue sai em carreira solo. Frejat € muito legal, mas no Bardo Vermelho... tem que
tocar as musicas do Bardo Vermelho. Entdo se vocé toma o caminho de cover e
achar que vocé vai depois fazer o seu, esqueca. Vocé vai ser sempre marcado
por aquilo ali. Vocé ja ter um nome pode abrir portas, mas vocé vai estar sempre
ligado, ndo tem como. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

E notavel que o discurso de Ted deixou de lado a “paixdo” pelos Beatles, para
explicar essa aproximacao com a banda do ponto de vista econémico. Ainda como
destinador-manipulador, Ted traz uma visdo negativa dessa proximidade com os
Beatles para quem quer tentar algo autoral posteriormente: “Acho que atrapalha,
porque eu t6 sempre marcado como Beatles. Lancei meu disco, as pessoas acham
legal, mas falam, ‘P, e o trabalho na Cavern?’”. Com base nesse relato, percebe-se
a afirmacao feita por Ted, de que essa mudanca de panorama numa banda cover,
ou em carreira solo, ndo seria bem-vinda, por se tratar de uma transformacao
malsucedida — visto através do exemplo vivenciado pelo proprio destinador Ted. No
entanto ele abrange ainda mais a questao, afirmando que esse “equivoco” ocorre

“com todas as bandas” que tendem a mudar — citando Frejat como exemplo.

A partir dai, com base no nivel discursivo, Ted constroi sua relagéao
argumentativa entre enunciador e enunciatario, citando a experiéncia vivenciada
pelo cantor Frejat ao sair da banda Bardo Vermelho. Com isso ele influencia o
enunciatario a acreditar na consequéncia da frustacdo, que para ele, atingira bandas

covers ou autorais, no momento em que um de seus integrantes queiram se lancar
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em carreira solo. Neste sentido proposto por Ted, seu enunciado tem por objetivo
causar um efeito de verdade sobre as dificuldades e riscos possiveis que podem
ocorrer, quando musicos decidem ter carreira solo.

Dessa forma, o objetivo de Ted como destinador-manipulador neste discurso
€ alertar, de forma direta ao destinatario, que “se vocé toma o caminho de cover e
achar que vocé vai depois fazer o seu, esqueca. Vocé vai ser sempre marcado por
aquilo ali”. Essa mensagem mostra as pessoas que sao artistas covers e pretendem
seguir a carreira de forma prépria, pensando no publico e no mercado, ndo seria
uma excelente escolha, apesar de que “vocé ja ter um nome pode abrir portas”.
Assim, cabe ao destinatario avaliar se o ato da mudanca pode ser uma “enrascada”
ou néo.

Em seu discurso, diferente do que Ted acredita, Juliana considera a ideia de
se desvencilhar de uma banda uma atitude positiva. Isto &, ela cré que fazer cover é

um caminho para tentar um trabalho autoral.

Com certeza abre as portas, porque a Garotas de Liverpool tem uma
visibilidade bacana, e isso de fato abre portas. Mas, dificuldade que a gente
encontra é fazer rock autoral nessa cidade, que apesar de ser um berco de
diversidade, de cultura muito forte, uma cultura bonita pra caramba, existem
muitos problemas. A gente vive da Garotas de Liverpool um pouquinho. Cada uma
trabalha com uma coisa, mas a banda também é nosso trabalho. A gente trabalha
com caché, em pagar as contas com o dinheiro que a gente ganha tocando. E muitos
empresarios nao querem pagar, ndo querem investir nas bandas, querem receber,
mas pagar a banda que é bom, nada. Enfim, sdo as dificuldades principais que a
gente encontra. (Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

Através do depoimento, Juliana afirma que devido a “visibilidade” que a banda
Garotas de Liverpool ja possui, seria possivel investir em uma carreira solo. Pois, de
acordo com ela, essa visibilidade do grupo “com certeza abre as portas” — porém,
ela retrata a dificuldade em “fazer rock autoral” em Salvador. Assim, em sua
argumentacao, Juliana mostra duas perspectivas: a possibilidade de sair da banda e
cantar sozinha (euforia) e, as dificuldades (disforia). Ao pensar por meio do nivel
discursivo, percebe-se que o objetivo de sua fala é retratar a importancia da banda
da qual faz parte, e a falta de investimento proposto para quem tenta algo proprio e
autoral na musica em Salvador.

No entanto, foi possivel mostrar tipos diferentes de aproximag&o enunciativa
da banda Beatles e os artistas covers que os representam em Salvador. Sendo

avaliada de forma positiva e capaz de fazer os outros se “apaixonarem” por suas
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cancbes. Além de proporcionar as pessoas uma forma de se inspirarem pelos
musicos ingleses e suas historias. E por fim, Ted traz o relato da dificil misséo de
romper esse “contrato” com o grupo homenageado, a fim de criar algo novo longe
dele. A dependéncia torna-se, no discurso dos artistas, algo significativo e quase
impossivel de ser quebrada — apesar da opinido positiva de Juliana com relacéo as
Garotas de Liverpool. Por isso, com base nos depoimentos analisados acima,
mesmo com as descrencas e dificuldades relatadas, de forma geral, Juliana e Ted
demonstraram que bandas covers e tributo tendem a continuar com esse trabalho

performatico e, paralelo a ele, costumam lancgar algo individual.

4.1.3 Em busca de uma tematizacdo propria

Ao menos dentro do corpus dessa pesquisa, que corresponde a um recorte
de artistas cover em Salvador, foi possivel verificar que o discurso destes artistas
aponta para o fato de a maioria das bandas terem como objetivo se utilizar do artista
representado para, através dele, formar algo novo. Seja pela performance no palco
ou interacdo com o publico, esses grupos tentam se encaixar em algo préprio, por
meio de uma nova tematica. O conceito da tematizacdo, na semidtica greimasiana,
trabalha justamente com o0s temas e aspectos que 0s integrantes querem passar
através de seu trabalho. E é através desses propdésitos que um projeto musical tem

inicio, assim como a formacao de uma banda.

Tivemos a ideia do projeto por existir varias bandas masculinas na cidade, a
gente tem ai a do Cavern Beatles que é a mais conhecida. [...] E ai comecei a fazer
participacdes e tal, e comecei a me aprofundar mais nos Beatles. Eu gostava mais
de forma solta: John Lennon, Paul McCartney. Ai eu fiz, “Poxa que legal”’, comecei a
conhecer o repertorio e ai, la pra 2012, tive essa ideia: “Poxa, porque ndo uma
banda toda feminina?”. Eu tinha vontade também de fazer uma banda s6 de
mulheres [...]. (Mel, 22/11/2016 — grifo nosso)

Todo mundo passa por Beatles, ndo tem jeito. Entdo, uma banda tributo, além
de ser uma homenagem, é uma satisfacdo pra gente. Principalmente porque
nés somos a Unica banda de meninas a fazer tributo aos Beatles no Brasil, e a
segunda no mundo (segundo Mel, pesquisadora pra caramba dos Beatles, e ja foi a

Liverpool inclusive). Enfim, € uma satisfacdo. E uma banda tributo, ndo & cover
porque somos mulheres. [...] (Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

Pensando no nivel discursivo da semiotica greimasiana, podemos notar no
trecho acima o tema da mulher no rock, como forma de mostrar sua capacidade

musical e buscar maiores oportunidades em meio a “varias bandas masculinas na
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cidade”, como Mel relata. Além disso, temos a tematica da auto realizacdo, quando
projetos e iniciativas sao tomadas para que a pessoa se sinta realizada
individualmente — como € o caso de Juliana, que retrata ser “uma satisfagao” ter
uma banda tributo. E por fim, observamos que ha implicitamente o tema do
empoderamento feminino, onde em um cendario composto por tantos homens
tocando, se pensar “porque ndo uma banda feminina?’. Eu tinha vontade também
de fazer uma banda sé de mulheres”.

Com base nesta analise discursiva, percebe-se que a formacdo de uma
banda, assim como a escolha de seus integrantes, € algo que possui uma
explicacdo ou um porqué. Lembremos que, bandas covers, ou neste caso tributo, no
significado concreto da palavra, tem como meta representar um determinado artista
da forma mais similar possivel — através da simulacdo de gestos, performance, etc.
E se “vestir’ dele, literalmente. Porém, é possivel notar que — apesar de toda
discusséo trazida no tépico anterior —, € comum esses tipos de bandas levarem

consigo uma identidade musical propria, com tematicas diferentes.

Eu tive vontade de voltar a tocar né, ai chamei o pessoal. Tem um negdcio chamado

Beatles Social Club, que rola sempre na Gltima terca de todo més, na Companhia da

Pizza. O dono da Companhia da Pizza é fanético pelos Beatles e criou esse

clube pra movimentar aqui em Salvador a coisa de Beatles. E ai, era sempre

assim, bandas convidadas que iam |4 e tocavam cinco, seis masicas e tal, e

chamava, por exemplo, Cascadura, chamava Roney Jorge, 0 pessoal da cena

mesmo. E eu comecei a fazer algumas mdusicas e tal, como conversei com ele, falei:

“Té montando uma banda nova pra tocar 18", ai a gente comegou né, a tocar.

Tocamos |4 em 2006 pela primeira vez, e ai a gente continuou, continuou, daqui

a pouco a gente ja tava ensaiando, tocando em barzinho e tal. Mais ou menos

assim que comecou. (Ted, 07/11/2017 — grifo n0sso)

Neste caso, especificamente, comecaremos falando com base no nivel
narrativo. Com relacdo ao enunciado de fazer, temos o sujeito “Ted”, por conversar
com o dono da Companhia da Pizza para que sua nova banda tocasse em seu
evento; mas, Ted também se torna sujeito de estado, por “sofrer” uma mudanca
causada por um outro sujeito na narrativa. Esse outro sujeito, do fazer, € o “dono”,
qgue apoOs a conversa com Ted, d4 para ele e sua banda a oportunidade de
mostrarem o0 novo projeto no Beatles Social Club. Entdo, a relagdo de juncéao do
sujeito de estado Ted, com “a vontade de voltar a tocar”, € transformada pelo sujeito
do fazer “dono” que da a oportunidade da banda tocar.

A juncdo tem o objetivo de ligar o sujeito a um objeto, que ajudarad a

determinar o percurso da narrativa. Lembremos que, de acordo com Barros (1990),
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h& dois tipos de objetos: o sintatico (que € vazio e passa a receber aplicacdes do
sujeito) e o objeto-valor (que € a concretizacdo dessas aplicagBes feitas pelo
sujeito). No caso do depoimento acima, nota-se que o objeto sintatico do sujeito Ted
€ preenchido pela “vontade” de tocar e pela iniciativa de “conversar’ com o dono da
Companhia da Pizza. E o objeto-valor comega a ganhar forma posteriormente,
quando eles comegam a tocar e adquirem outras chances: “Tocamos la em 2006
pela primeira vez, e ai a gente continuou, continuou, daqui a pouco a gente ja tava
ensaiando, tocando em barzinho e tal. Mais ou menos assim que comegou”. Entao,
podemos considerar que o objeto-valor “realizagao” foi algo alcangado por Ted.

No entanto, ao retornar para uma andlise discursiva, percebe-se que a
tematica proposta pela banda é a da “luta por seus objetivos”, seja durante a
realizacdo de um novo projeto musical, ou em qualquer outro assunto na vida das
pessoas. O mesmo também ocorre com as mulheres da Garotas de Liverpool, em
que o fato de serem “mulheres”, para elas, ndo foi um empecilho para buscarem o
gue gueriam, e que de fato conseguiram conquistar seu espaco no cenario musical
de tributo. Percebe-se através dessa andlise discursiva, que em ambos os casos ha
uma estrutura textual que versa sobre uma historia de sucesso, isto €, seu dizer
explora um trajeto através do qual os artistas, na sua prépria visdo, conseguiram
conquistar aquilo que desejavam. Em resumo, ambas as bandas tém o objetivo de
tematizar os Beatles e a si mesmo, enquanto artistas que conseguiram atingir (ainda
gue parcialmente) seus objetivos. E, durante esse processo, acabam envolvendo
outros temas significativos que comp&em aquilo que eles sdo como individuos e

como musicos (mulher no rock, empoderamento, realizacéo pessoal).

4.1.4 A figurativizacdo do cover

Para que a tematizagdo dos Beatles se torne algo possivel e concreto em
uma banda, o artista cover e o que presta tributo, tem como estratégia obter uma
caracterizacdo especifica dos homenageados. Assim, para que toda figurativizacao
discursiva ocorra, é necessario ter no texto um tema especifico, para que as figuras
sejam encontradas. Essas figuras descrevem o tema, o qualifica. E para musicos

gue prestam essa homenagem, o figurino torna-se um investimento importante.

Por ser homens, eu acho bacana a gente fazer uma versdo feminina. E
diferente, é inovador e eu acho que a gente se vestir igual a eles de uma forma
feminina é muito legal. Colocar uma saia, uma gravata, € muito bacana. Essa
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roupa do inicio deles: gravata, blusa branca e colete. A imagem é uma coisa muito
importante. E isso que o povo fala direto, “olha, a gente tem que se produzir”.
Muitas delas ndo sao tao vaidosas né, ai digo “Vamos nos maquiar, a gente é mulher
pd”. E ainda tem isso, nés somos mulheres. Ou seja, € muito mais pressao na
imagem que a gente sofre. Sofre de uma forma até boa, porque eu acho
importante, ao meu ver eu acho uma coisa importante. Ndo é fundamental, pois

acho que fundamental é vocé tocar bem. (Mel, 22/11/2016 — grifo n0sso)

Para passar ao publico a ideia de que estdo representando os Beatles, os
objetos-valor que as identificam como representantes deles, estdo visiveis atraves
das seguintes figuras (que fazem parte da etapa da figurativizacdo): gravata, blusa
branca e colete. Apesar da saia ser uma figura que complementa o figurino e a
teméatica da banda em questéo, corresponde apenas a elas em suas caracteristicas
como mulheres. Essa primeira etapa da figurativizacdo encontra as figuras que
caracterizam o tema, dao “vida” a ele. E para Mel, “a imagem é uma coisa muito
importante”, principalmente para elas, que, por serem mulheres, sofrem “muito mais
pressao na imagem”.

Analisaremos a seguir o empenho dos rapazes da Cavern Beatles, em obter

uma figuracéo relevante em suas apresentacoes:

Quando a gente comecgou era a paisana, ai quando a gente comecou a levar a sério,
foi praticamente em 2009 quando Eric, Estevam e Pedro entraram, que a gente teve
a ideia: “P6, a gente podia tocar com o figurino deles”, e o primeiro figurino que
a gente fez foi do Sgt. Pepper's, que era 0 menos recomendado possivel a se
fazer, um calor danado, as roupas bem chamativas, ndo tinha muito haver com o
esquema. Ai depois de um tempo a gente adotou a primeira roupinha da época
do Cavern Club, que é o colete e a gravatinha, a camisa branca, calca preta
social. E essa acho que foi assim, o start da parada. Porque o visual é muito
importante, por mais que as pessoas achem que né&o, o visual é muitissimo
importante. E por isso que eu falo que em 2009 foi um ano de mudangas, e que deu
“estalo”. Ai, um ano depois a gente fez aroupa do Shea Stadium, que foi 0 show
gue eles fizeram |la em Nova York, que é um terninho meio marrom, e depois
fizemos o terno cinza que é o do [4lbum] A Hard Day's Night, e a gente ja ta
vendo ai pra fazer um novo, aquele terno do inicio dos Beatles, o problema é
gue Salvador pra vocé fazer terno é complicado viu. A gente ja td com isso a
muito tempo assim, pensando, pensando, pensando, e sempre a gente aborta. Mas
agora provavelmente a gente vai botar isso em frente, porque é muito importante. O
visual é muito importante. Eu acho que essa é a grande diferenca da Cavern
para as outras bandas, como a Rock Forever por exemplo, eles tocam todo de
preto, ndo tem um figurino. E isso chama muita atencdo. Quando a gente toca
de Sgt. Pepper's as pessoas olham. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Eles possuem figuras que atribuem significado a quatro momentos
especificos da banda Beatles: “do Sgt. Pepper’s”, “a gente adotou a primeira

roupinha da época do Cavern Club”, “um ano depois a gente fez a roupa do Shea

Stadium” e “depois fizemos o terno cinza que é o do [album] A Hard Day's Night”.
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Cada época é retratada por uma roupa diferente, ato que, de acordo com Ted é
‘muito importante, por mais que que as pessoas achem que n&o, o visual é
muitissimo importante”. A figurativizacdo, portanto, € s6 a parte inicial do processo
figurativo. Ha4 ainda uma segunda etapa, denominada iconizacdo. Esse item
corresponde a percepcao do destinatério, que ira constatar, ou ndo, se a exposicao
dessas figuras faz algum sentido visual sobre o que querem passar (tematizar 0s
Beatles).

O destinatario, em nossa analise, é o publico que consome este tipo de arte
representativa. Entende-se que, para esta iconizacao dar certo, além do esforco dos
covers em se vestir de forma similar ao representado, € necessario um
reconhecimento de um “padrao Beatles” pelas pessoas sobre aquilo que € mostrado
no palco. Por isso, € como se as figuras, até entdo focadas apenas em demonstrar o
tema, ganhassem um novo tipo de referéncia: o da ancoragem. Afinal, & preciso
tornar a homenagem algo real, que faca realmente lembrar os Beatles (no caso dos
homens) ou o trabalho musical que realizaram (tanto as mulheres, quanto o0s
homens). Assim, os figurinos tornam-se uma forma de ancorar a banda aos Beatles,
de tornar a representacéo verdadeira.

Nota-se que para ter uma conexao entre o tema e as figuras que o compdem,
h& um outro procedimento da semiética discursiva de Greimas, chamado isotopia.
Como vimos no primeiro capitulo, este conceito se divide em duas partes: uma
voltada ao tema e outra a figura. A isotopia temética serve, em nosso caso, para unir
o tema Beatles a banda. Essa unido é possivel com base em toda performance que
€ construida. Posteriormente, temos a isotopia figurativa, que nada mais é do que
trazer o contexto criado a realidade, para que torne o enredo tematico algo
verossimil. Isso pode ser notado através da fala de Ted, com relacdo a
caracterizagdo da banda: “O visual € muito importante. Eu acho que essa € a grande
diferenca da Cavern para as outras bandas, como a Rock Forever por exemplo, eles
tocam todo de preto, ndo tem um figurino. E isso chama muita atencdo. Quando a
gente toca de Sgt. Pepper's as pessoas olham”.

O fato dos rapazes terem uma banda formada por cinco componentes
(diferente dos Beatles original, que tinham quatro), faz brotar também uma forma

consideravel de modificacdo e producéo da propria imagem. Vejamos:
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Isso todo mundo pergunta, porque sdo os quatro Beatles. Eram quatro
pessoas, quando a gente comecou a banda em 2006, s6 que ai, quando vocé
vai tocar a primeira fase dos Beatles, a fase do ié ié ié, da pra fazer com os
guatro. S6 que a gente queria justamente tocar a segunda fase né, a fase mais
psicodélica, ai ndo tem como fazer sem o teclado, € impossivel, é
humanamente impossivel. Agora mesmo a gente fez o Sgt. Pepper's, os 50 anos

do Sgt. Pepper's, que é o disco classico deles e tal, e quem mais teve trabalho foi o

tecladista, porque o disco é muito mais com sopro, com coisas, com efeitos e tal. Eu

particularmente, das treze faixas do disco, tenho umas quatro ou cinco que nem
precisei tocar nada. Entdo foi mais por vontade nossa de atingir essa segunda
fase deles, a fase mais psicodélica, que tem muito piano, muito teclado, muito
efeito, muito sopro, e foi ai que a gente chamou Estevam pra fazer. (Ted,

07/11/2017 — grifo nosso)

Esse ato revela que a banda quis se encaixar a um repertorio especifico dos
Beatles, sua “fase mais psicodélica”. E para isso, teve uma mudanca em seu
percurso figurativo: a adicdo de mais uma pessoa na banda, ndo se tornando mais
algo tao similar ao representado. Mas, a0 mesmo tempo, essa mudanga proporciona
uma aproximacao sonora, referente ao que era tocado nessa fase psicodélica — que
tem “muito piano, muito teclado, muito efeito, muito sopro”.

Por fim, para que a construcdo de uma banda, cover ou tributo seja, algo
possivel, assuntos especificos tendem a se relacionar. Assim, esse percurso tem
inicio com a manipulacdo musical, passa pela escolha do grupo a ser representado,
e termina com a adaptacdo feita pelos integrantes sobre o que querem
pessoalmente, e 0 que pode caracterizar a banda representada. Foi possivel
compreender melhor esse processo, com base na semidtica greimasiana, e seus
conceitos. Daremos continuidade ao nosso estudo analitico, através do tdpico

seguinte sobre como se da o trabalho dessas bandas.

4.2 DESENVOLVIMENTO DA BANDA

Passaremos a conhecer como as bandas vivenciam o que fazem, a partir de
experiéncias ocorridas entre 0s integrantes e com o publico. Saber quais
dificuldades enfrentam nessa atividade representativa, assim como a mensagem
gue passam para as pessoas que 0os acompanham, sdo alguns dos objetivos deste

tépico.
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4.2.1 Diferentes modalizagfes

Para entendermos de maneira mais especifica o comeco de uma banda cover
ou tributo, questionamos nossos entrevistados sobre a experiéncia de fazer o

primeiro show.

Foi bem legal né. Como eu ja vinha de bandas covers dos Beatles e tal, eu meio
gue ja sabia mais ou menos o que fazer ali, entdo nao foi algo tdo novo assim
pra mim. E a Unica diferenca € que foi tocar na Beatles Social Club que era um
evento pra fés. Entdo todo mundo sabia, todo mundo conhecia as musicas. Foi
uma recepc¢do muito legal, o pessoal gostou muito da banda, até além do que a
gente fosse esperar, porgue tinha 6timas bandas. A [banda] Beatles in Senna ja
tava meio que assim, comecando a desaparecer um pouco, mas tinham muitas
bandas legais na época. Foi muito legal isso, e foi ai que a gente deu vontade de
seguir — ainda ndo muito sério. Ficou mais sério em 2008, 2009. (Ted, 07/11/2017
— grifo nosso)

Meu primeiro show com a Garotas de Liverpool foi na Companhia da Pizza.
Curiosamente eu entrei na banda como baterista. Todas da banda s&o multi-
instrumentistas, todo mundo toca tudo. Mel é formada em Direito, mas fez mestrado
em Musica, a ex-guitarrista é formada em musica. No primeiro show era s6 eu, Mel

e Dan (a baixista), entdo era um baixo, um violdo, duas vozes e eu na bateria.

Eu fazia terceira voz também. E era engracado porque os solos Dan era quem

fazia no baixo, né. Ela improvisava. (Juliana, 13/11/2017 —grifo nosso)

Ambos discursos trazem perspectivas diferentes sobre como foi o primeiro
show em suas bandas, por meio da debreagem enunciativa — quando temos um
dizer subjetivo do outro (em primeira pessoa), e 0 relato de suas experiéncias.
Enquanto um reforca a atuacdo que ja tinha em bandas covers, além de achar
‘legal” o acolhimento do publico, o outro relata como a banda estava organizada
para a apresentacdo. Para Ted, tocar no “Beatles Social Club” foi algo importante,

= ”

pois “era um evento pra fas”. Ele relata, no entanto, a proximidade que teve com o
publico — algo que marcou o primeiro show com a Cavern Beatles. Como sujeito
destinador de uma mensagem, ele consegue sancionar um vinculo positivo, uma
boa primeira impressdo com as pessoas, pois “foi uma recepgdao muito legal, o
pessoal gostou muito da banda, até além do que a gente fosse esperar’. E esse
acabou sendo o incentivo que a banda precisava para comecar a tocar e levar a
sério o trabalho como cover.

Ja Juliana, constréi a eventualidade de forma afastada do publico, e mais
préxima das préprias integrantes da banda Garotas de Liverpool. Ela constata a
dificuldade em encontrar musicistas para compor o grupo, relatando que tudo

comecou de forma improvisada. No entanto, a constatacdo da modalizac&o do fazer



85

€ algo presente, pois mesmo incompletas (quanto banda), elas queriam e podiam-
fazer a apresentacgéo.
Com relacdo a momentos vividos entre os integrantes da banda, vejamos o

seguinte:

Tem uma que eu acho que foi a mais marcante na minha opinido. Duas. Mas essa
gue eu vou dizer primeiro foi a mais marcante, que foi o show do Paul
McCartney, recentemente, dia 20 de outubro. Nés estavamos 14, ndés quatro,
porém Pepa e Mel estavam |4 na area Vip, |4 embaixo né, pertinho do Paul. E
Mel me presenteou e presenteou Dan com o0s ingressos — a gente ficou nas
arquibancadas. Entdo, como a gente toca um extenso repertdério dos Beatles,
eu e Dan, a gente se emocionava bastante, entdo isso me marcou muito. E no
momento em que ele estava tocando essas musicas, a gente estava pensando
em Carol e Mel que estavam la perto dele: “Elas devem estar emocionadas que
nem a gente”. A gente se emocionou muito e estdvamos pensando umas nas
outras, isso foi muito marcante. E o segundo momento... Assim, a gente viaja
pouco junto, mas quando a gente viaja junto € uma experiéncia muito bacana.
Porque a gente se conhece mais um pouquinho. E cada uma tem seus
momentos, e certas experiéncias que estamos vivendo agora, que a gente
divide, uma ta ali pra outra dando o ombro. Teve um dia que eu estava super
mal, saindo de um relacionamento. Nao tem muito tempo, eu ainda té6 meio mal
(risos). Mas eu acabei de tocar e desabei, assim, e elas tavam la sabe. Pepa
veio, me abragou, e eu vim as lagrimas literalmente assim. E isso foi um
momento muito especial porque elas todas estavam no camarim comigo, me
apoiando, e me abragando e dizendo que me amavam, e enfim... Isto esta para
além do companheirismo, para além do trabalho. A gente tem uma historia, que
nem os Beatles né, que nem qualquer banda gque toca a algum tempo junto. A
gente tem uma histéria junto. Dan até chegou a sair da banda, Pepa também,
depois elas voltaram. Porque a gente junto € a gente, entendeu? A gente tem
uma sintonia, a gente tem uma afinidade musical muito grande. E a gente tem
uma amizade muito bacana também. (Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

Temos nesse depoimento, a demonstracdo de amor e carinho que Juliana
tem com as outras mulheres da banda — ato que ocorre de forma reciproca. Por
meio deste enunciado, percebemos a constituicdo da modalizacdo do ser (que é
responsavel por dar vivéncia ao sujeito de estado Juliana). O sujeito Juliana tem
uma relacdo veridictéria verdadeira com as outras, pois elas querem, podem e
sabem o que fazer para ajudar a amiga em um momento dificil. Para o sujeito de
estado Juliana, a recepc¢ao desses valores de “amor” e “amizade”, acredita que tudo
que fazem vai “além do companheirismo, para além do trabalho. A gente tem uma
histéria, que nem os Beatles né, que nem qualquer banda que toca a algum tempo
junto. A gente tem uma histdria junto”.

Entdo, de acordo com a modalizagcado pelo querer, dever, poder e saber,

apesar de Juliana ter entrado na banda pelo “pai” (como vimos no primeiro tépico
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deste capitulo), ela passou a fazer suas acdes porque sabe e quer fazer por conta
propria. 1sso com certeza foi possivel devido ao incentivo e ligacdo afetuosa que
passou a ter das colegas de banda, com relacdo ao trabalho e aos problemas que
surgem durante ele. Enquanto isso, com essa vinda de Paul McCartney — como
Juliana relata acima —, a outra banda aproveitou o0 momento de uma outra forma.

Tornou-se uma grande oportunidade de aparecer, literalmente.

[...] com essa vinda de Paul, a gente teve um alcance de midia que a gente
imaginou que pudesse ter, mas ndo imaginava que fosse ser tanto. Foi muito
grande o alcance de midia. A gente resolveu ir lA no hotel né, que a banda tava,
gue Paul chegou, e ai tinha uns fas |4, e tinha um piano no lobby do saléo, e os
fas chegaram e comecaram a tocar; e eu tava com meu violdo no carro, Eric
também, ai a gente pegou o violdo e fizemos um som |4. E foi um negécio
louco, porque ai a producdo de Paul desceu e comecou a filmar, e ai o DJ de
Paul desceu, comegou a filmar, botou no Instagram dele e tal. Ai veio conversar
com a gente, adorou... Viu que era um negdcio meio profissional, convidou a
gente prair la no camarim dele no show, a gente conheceu o guitarrista de Paul
e acabou que ele mandou isso pro perfil oficial do George Harrison [...] A gente
fez umas duas horas de show |4, cantamos todas as musicas da carreira solo
de Paul, dos Beatles, entdo foi um negécio assim, eles ficaram boquiabertos.
Pelo menos isso ficou marcado pra sempre na histéria de Salvador. Salvador
foi o lugar assim especial na carreira dele. E ai, com isso veio convite pra fazer a
TV Bahia, a Band, radios e tal. Ai vem pessoas e falam “Vi vocé na televisao”, “Vi
vocés e tal’, “Wocés apareceram |4 no Instagram do George”, entdo a gente vem
ouvindo mais elogios assim por causa disso. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Os rapazes da Cavern Beatles aproveitaram o momento de concentracao de
fas no hotel onde Paul ficou em Salvador, para comecar a tocar e fazer um “show
particular” para quem estava presente. Ted e seu amigo Eric tornaram-se sujeitos do
fazer nessa narrativa, pois tomaram a atitude de fazer uma acdo que ao mesmo
tempo comunicasse o gosto por Paul McCartney e os Beatles e, um pouco do
trabalho do qual realizam. Talvez, naquele momento, o objetivo deles ndo fosse
exatamente divulgar o que fazem, mas o ato que fizeram propés mudancas
significativas: “a gente teve um alcance de midia que a gente imaginou que pudesse
ter, mas nao imaginava que fosse ser tanto. Foi muito grande o alcance de midia”.

E como se, com base na modalidade atualizante, eles dois estivessem aptos
para participar dessa acao, por saber-fazer e poder-fazer tal atividade (pelo fato de
serem musicos e saberem tocar), com seus “violdes” que estavam “no carro”. Eles,
atraves dessa atitude, também realizaram um fazer do destinador, ou seja, atraves

do canto e da musicalidade do momento, eles passaram valores de admiracdo e
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alegria para quem cantava junto e para a producdo do cantor, que ao “descer” e

comegar a “filmar” a cantoria, deram apoio aquele momento.

4.2.2 A projecao do publico

As bandas, no entanto, conquistam ao seu modo um espag¢o e admiradores.
Afinal, se este tipo de arte representativa existe, € porque ha locais para tocar e
pessoas para escutar. E esses individuos também passam a ter uma relacdo de
proximidade com os covers, tornam-se importantes — principalmente por saberem
reconhecer o trabalho que eles fazem. Assim, as experiéncias vividas, tornam-se um

grande incentivo.

[...] Com essa vinda do Paul McCartney a Salvador, muita gente ja vinha falando
antes, depois foi muito legal pois [diziam] “A gente comecou a gostar dos
Beatles por causa de vocés”; “E a gente ia para o 30 Segundos, e a gente
conhecia umas trés masicas, mas de tanto ir a gente comegou a gostar mesmo
de Beatles”. Inclusive, isso foi algo bem legal. Algo que eu me lembro bem legal,
gue aconteceu mais recente: a gente tocou no aniversario de um menininho
chamado Ben, tem 3 anos de idade — que até fez uma propaganda do Shopping
Salvador esse ano, para o dia dos pais, que teve aquela exposi¢cdo dos Beatles no
Shopping Salvador. O pai é beatlemaniaco e ai colocava os fones de ouvido na
barriga da mée quando ela tava gravida. E o menino, por incrivel que pareca, €
beatlemaniaco viciado, sabe todas as masicas, impressionante! A gente tocou
no aniversario de trés anos dele, sensacional! Ai no show de Paul a gente
encontrou os pais la, e na hora, 6bvio, perguntei: “Por que nao trouxe? Devia ter
trazido ele”. Ai a mée disse que nao podia e tal. E depois a mae dele falou, “Po,
impressionante como eu nunca gostei da banda, mas por causa de meu filho
eu comecei a ter essa paixdao. E assim, gragas a vocés também”. Tocar no
aniverséario, e deve ser emocionante né pra mae ver o menino tdo vidrado
assim numa coisa, e ai € isso. Eu acho que o mais interessante é essa coisa
das pessoas falarem assim: “Pd, que legal que a gente comegou a ouvir, se
interessar por causa de vocés”. Claro que muita gente ja conhecia, conhece e
tal, mas para aprofundar um pouco mais na obra eu acho que a gente tem
muita coisa a ver com isso também. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Este enunciado demonstra um enunciador feliz com o que faz. Ted, como
sujeito da enunciacdo, toma um determinado caminho para projetar o seu discurso —
a fala do publico. Com base nisso, ele tenta criar um efeito de sentido ao seu
trabalho, através do que as pessoas pensam sobre o que ele faz. Essa
desembreagem formulada, tende a persuadir o destinatario de que aquilo que foi dito
em um certo dia ou momento, foi e continua a ser algo verdadeiro.

O sujeito da enunciagdo, no entanto, se utliza dos dois tipos de

desembreagem: a enunciativa e a interna. A enunciativa mostra os fatos por meio do
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relato do préprio Ted em primeira pessoa, ou “falando por seus companheiros” de
banda (ao dizer constantemente o termo “a gente”), trazendo ao discurso seu ponto
de vista e o dos “outros” integrantes sobre o que ocorreu em um tempo (nao
especificado), e em um espaco (“no aniversario” e “no show de Paul’) — tudo isso
para aproximar o destinatario das situagdes que foram vivenciadas, através do efeito
de subjetividade.

Esse tipo de efeito subjetivo estd presente nas historias contadas pelo
enunciador Ted. Ao falar sobre o aniversario de Ben, ele traz para “perto” do
enunciatario as artimanhas feitas pelo pai “beatlemaniaco” da crianca, para que esta
ja tivesse contato com o trabalho do grupo inglés antes mesmo de nascer, ao
colocar “os fones de ouvido na barriga da mae quando ela tava gravida”. E como
resultado do esforco, Ben cresceu realmente com esta preferéncia musical mais
agucgada, por ter se tornado um “beatlemaniaco viciado” e ja saber “todas as
musicas”, de acordo com Ted, que achou tudo “impressionante” e “sensacional’.
Assim, passamos a conhecer uma histéria a partir do discurso de outra pessoa, que
tem, por sua vez, a liberdade de mostrar seu ponto de vista sobre o ocorrido, assim
como sua aprovacao ou nao do fato.

Entdo, para que esse efeito pessoal do enunciador proporcione um sentido
mais veridico, temos o uso da debreagem interna. Essa debreagem €& perceptivel
através das falas dos interlocutores, que dao efeito de verdade ao discurso. Apds
relatar sobre a opinido das pessoas ap6s o show de Paul McCartney em Salvador,
ou da mé&e do garoto “Ben”, o enunciatario (Ted) se lembrou de algumas aspas,
opinides que foram mencionadas a ele durante ou apds esses acontecimentos.
Essas falas podem ser consideradas como debreagem interna com efeito de
referente (verdade), pois constatam de forma positiva e real o trabalho cover da
banda Cavern Beatles. E também, como debreagem enunciva (em que, através de
uma terceira pessoa, “eles”, € possivel obter uma visdo mais objetiva sobre as
atitudes do sujeito), que obteve a possibilidade de causar uma mudanca de posicao
do proprio interlocutor (quando a mae de Ben diz que passou a gostar do Beatles
original por conta do filho e da Cavern, “[E ela falou:] impressionante como eu nunca
gostei da banda, mas por causa de meu filho eu comecei a ter essa paixao. E assim,
gragas a vocés também”).

Examinemos mais um exemplo de recep¢do do publico, e de que forma séo

projetados pela banda.
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O publico é bastante cativo. Eles sdo bem receptivos com a gente, sdo bem
solicitos também. As vezes rola algumas intempéries assim, mas a gente da
conta. Mas eles sdo muito bacanas no geral, a gente toca bastante ha Companhia
da Pizza, no Beatles Social Club, entdo sdo fads de Beatles né... E uma
responsabilidade muito grande, a gente tem que chegar |4 e mostrar que, o que
a gente ta fazendo, é sério também. Enfim, a gente gosta muito do publico, e
muitas vezes sao pessoas curiosas que nunca viram a gente tocar, “Ah, banda
de mulher”, ai falam “Vocés sao legais”. Ai ficam nossos amigos, sabe. Estdo
sempre indo aos shows, e maes, e pais e avés também. Acho que Beatles envolve
gualquer idade, eu acho isso muito bacana. (Juliana, 13/11/2017 — grifo n0osso)
Também de forma subjetiva, o enunciador Juliana projeta positivamente o
publico que acompanha sua banda. Ao dizer que ele é “cativo” e que sao “bem
receptivos”, Juliana traz seu ponto de vista da situagdo, tal como funciona a
debreagem enunciativa. Apesar disso, ela também demonstra preocupacédo ao falar
sobre o fato de tocar para essas pessoas: “E uma responsabilidade muito grande, a
gente tem que chegar la e mostrar que, o que a gente ta fazendo, é sério também”.
Ela passa a mensagem de que a banda inteira (ao utilizar, assim como Ted, a

expressao “a gente”) se esforga para fazer um bom trabalho para esses “fas” dos
Beatles que as assistem.

E a proximidade entre publico e banda, mesmo tendo “algumas intempéries”,
se mostra como algo “interessante” na visao de quem as acompanham — constatado
através do uso da debreagem interna, que traz o efeito de verdade. Isso torna-se
interessante devido as “pessoas curiosas” que tendem a gostar e se interessar
quando as veem tocando pela primeira vez, por ser um grupo feminino, “Ah, banda
de mulher”, lembra Juliana, assim como o “Vocés sao legais”. Como resultado do
sentido enunciativo que o enunciador Juliana quer passar, temos o fato de que todo
esse relato pretende falar sobre a proximidade entre publico e banda, ao dizer que
eles viram “amigos” delas e, mostrar que gostar dos Beatles é algo que ndo tem

idade especifica, pois ouvem as “maes, e pais e avos também”.

4.2.3 Qual mensagem passam?

Através dessa ligacao profissional e afetuosa com as pessoas, como figuras
publicas, os covers ou cantores de bandas tributo tendem a elaborar e a passar
algum objeto comunicativo. Este objeto se refere a mensagem produzida através de

sua performance, principalmente quando o artista representado pertence a uma
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época mais antiga. Assim, este é um de nossos questionamentos mais relevantes, e

gue pode ser compreendido com base nos depoimentos.

Que a gente é rock and roll. A gente tenta passar que a gente é rock and roll, e
dentro dessa banda tem todas as tribos, todas. Tem gente do jazz, tem gente do
samba, tem gente do metal, tem gente do pop. (Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

Eu acho que € a mesma mensagem dos Beatles, a coisa do amor, de uma
época que todo mundo fala, “P6, eu gostaria de ter vivido essa época”, e isso é
uma coisa muito comum assim por aqui, de quem é fa dos Beatles, que se interessa

e tal. Aquela coisa dos anos 1960, do amor, da descoberta né, uma ideologia de

paz, aideologia meio utdpica. Hoje em dia, se a gente parar pra pensar como ta

o mundo... Mas era a ideologia deles, paz e amor e tal. Ou coisa meio hippie,

meio... que eu acho que nao tem mais espaco hoje em dia. Mas acho que as

pessoas acabam captando um pouco mais disso: de paz, amor, de alegria,
diversdo. Acho que era a ideia principal deles, dos Beatles. (Ted, 07/11/2017 —
grifo nosso)

Do ponto de vista discursivo, por meio da projecao da enunciagao, percebe-se
que o sujeito cria de forma prépria seu percurso, no intuito de passar uma
determinada mensagem e convencer o enunciador de que ela € verdadeira. Como ja
dito anteriormente, todo ato de comunicacéo visa esse convencimento, ou melhor,
persuadir o individuo a acreditar no que se fala, ou no que se mostra. E cabe a este
individuo acreditar ou ndo naquilo que lhe é passado. Assim, passa a existir uma
conexao argumentativa entre enunciador e enunciatario, onde um tenta passar algo
para o outro.

Com artistas covers ou que prestam tributo, isso ndo é diferente. Ha uma
troca de informac¢des com o publico, assim como uma (ou varias) mensagem a ser
passada pela banda. Juliana — que junto com a banda torna-se um destinador-
manipulador —, no inicio de seu depoimento, d& sua opinido sobre o que pretendem
mostrar em cima do palco, “A gente tenta passar que a gente € rock and roll, e
dentro dessa banda tem todas as tribos, todas”. O discurso, portanto, é construido
durante as apresentacdes e tende a mostrar que a banda, além de ser feminina,
também é formada pela influéncia de outros ritmos musicais, de outras “tribos”. Com
base no texto dito por Juliana, a banda pretende mostrar o gosto que tem pelo “rock
and roll”, como uma forma de inclusdo que também acolhe outros sons e estilos.

Constatando um outro modo de pensar, o enunciador Ted firma um contrato
com o enunciatario: o de passar “a mesma mensagem dos Beatles”. O contrato tem
como meta estabelecer uma relacdo de fidelidade com o enunciatario, para que este

acredite na mensagem reproduzida, feita pela banda. Para que, ao irem aos shows,
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sintam o mesmo que os fas antigamente: “a coisa do amor, de uma época que todo
mundo fala”, “uma ideologia de paz’. Entdo, além de mostrar um mesmo repertorio,
com roupas parecidas, a Cavern Beatles também tem a pretensdo de simular a
mesma mensagem passada pela banda original. Isso mostra que, apesar de suas
particularidades como banda, a Cavern tem o intuito de manter uma consideravel

relacdo com os Beatles, e principalmente com seu publico.

4.2.4 O percurso do trabalho

O desenvolvimento do trabalho pode ser marcado por momentos bons, ou por

dificuldades de adaptacéo.

A gente fez tudo errado! Até pra gente, ndo sabemos como chegamos a este
ponto. Quando a gente comegou a tocar, eu falei assim: “Ah, isso vai durar
dois anos no maximo”, e é incrivel que ja tem dez anos e a banda esta
crescendo. A sequéncia de numeros de shows que a gente vem fazendo,
principalmente de 2015 pra c4, estd aumentando. A gente esta “quebrando” nosso
préprio recorde assim, de shows por ano. E é incrivel, pois Salvador tem uma
cultura meio de enjoar das coisas, de lugares, de bandas. Salvador é uma coisa
meio que da modinha, a gente estd na modinha do momento. (Ted, 07/11/2017 —
grifo nosso)

No percurso de seu trabalho, apesar das razfes e das experiéncias ao tocar,
0s covers tendem a ter uma jornada que superam os limites pré-estabelecidos. Ted
demonstrou ter um modo de pensar negativo no inicio da carreira da banda, dizendo
que isso iria durar “dois anos no maximo”, pois para ele, tudo havia comecado
“errado”. Porém, ocorre uma mudanca. Portanto, ao considerar o nivel fundamental,
nota-se que ha uma oposicdo semantica presente neste depoimento, que fica da

seguinte forma:

Expectativa (disfdrica) vs. Realidade (euforica)

Isso é perceptivel através dos seguintes trechos: “A gente fez tudo errado”,
“vai durar dois anos no maximo”, “ja tem dez anos”, “a banda esta crescendo”, “a
gente estda na modinha do momento”. Dessa forma, o depoimento retrata, com
relacdo a banda, uma expectativa frustrada e sem esperanca de dar certo — por
constatar que “Salvador tem uma cultura meio de enjoar das coisas, de lugares, de
bandas”. Mas, ao desenvolver do trabalho, quando eles passaram a levar a sério,
Ted percebeu que eles acabaram “quebrando” o “préprio recorde de shows”. Isso

soa como algo positivo, uma realidade n&o esperada, anteriormente.
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Assim, a realidade, ou seja, o resultado daquilo que é feito pela Cavern
Beatles, superou as expectativas disféricas de Ted, tornando-se uma surpresa —
principalmente quando diz que a banda “ja tem dez anos”. No entanto, ocorre uma
transformacao sobre a situacdo do sujeito Ted, quando aquilo que ele imaginava se
projetou de forma diferente durante o percurso da banda. Verifiquemos a
continuagao de seu depoimento:

Entdo a gente foi fazendo tudo meio que nas “coxas” assim, sem pensar: “VYamos
fazer isso porque isso aqui € o caminho certo”. E entramos também nesse
mercado de casamento, formatura, muito por acaso. Tocava no casamento de
um conhecido e tal, chama, leva e ai vai levando. O que a gente sempre tem que
fazer € cultivar a forma profissional de trabalhar, porque tem assessoria, tem
empresas de som, empresa de buffet e tal. Casamento é uma industria né, meio
gue a gente comecgou a entender como funciona, entdo é um lance muito mais
profissional do que tocar em barzinho, por exemplo. Entdo, com isso, a gente
comecgou a tomar alguns cuidados de imagem, de postura, coisas assim... Pois
a gente comegou a perceber que realmente era uma profissdo, entdo nos que
somos muUsicos temos que prezar um pouco por isso, essa coisa da profissao,
de saber que vocé esta indo ali trabalhar, ndo esta indo se divertir. Entdo a
gente foi aprendendo no meio do caminho a lidar com certas situagdes. (Ted,
07/11/2017 — grifo nosso)

Com isso, Ted mostra a realidade (resultado do trabalho, que superou as
ideias frustradas de antes) como algo mais instigante e sério para ele e a banda. E a
funcao deles foi a de “cultivar a forma profissional de trabalhar”, assim como “tomar
alguns cuidados de imagem, de postura”. Pois, devido a transformagao que ocorreu,
com relacdo ao que era antes (no comeco da banda), para o que € agora, eles se
aventuraram em “formaturas” e “casamentos”, tendo, portanto, que “amadurecer”
profissionalmente.

Esse relato também projeta uma relacdo persuasiva entre enunciador e
enunciatario, mostrando que é possivel comecar algo, que mesmo sem muitas
expectativas de crescimento, pode surpreender no futuro. Pois, ao longo do tempo,
bons valores podem ser adquiridos com a iniciativa. Mas, ao fim de seu texto, Ted
também revela uma outra possivel realidade a ser vivenciada, o fato de ter que “lidar
com certas situagdes”, isto €, com as dificuldades que surgem. Isso sera explicado

melhor, com o trecho a seguir:

Eu acho que é mais interna mesmo. Os cinco entenderem o trabalho,
entenderem a missédo, e ai é mais dificil vocé lidar com pessoas. E ai, eu acho
que isso é mais dificil, vocé colocar na cabega das pessoas: “Isso aqui nao
pode”; “Nao pode fazer isso aqui”’; ou, “Vamos fazer isso aqui, a gente precisa
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de compreensao, precisa passar o som”. As pessoas acham que é sé chegar la e
tocar, mas a gente tem que passar o som. Durante a semana tem que resolver coisa,
tem que ligar para a empresa de som, saber se 0 som vai estar pronto, se nao vai...
saber se o0 gerador ta ligado pra gente poder passar o som. Entdo essas coisas se
tornaram um negdécio maior do que a gente imaginava, com coisas que até hoje

a gente vai aprendendo, sabe? Até hoje isso € novo pra gente, entdo como €

gue vai lidar com essa situacao? (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Diante desta ultima parte do discurso de Ted, percebe-se que as maiores
dificuldades encontradas pela banda ocorrem internamente — entre 0s integrantes.
Novamente, por meio da relacdo com o enunciatario, Ted pontua que durante o
processo de mudanga de uma situacdo (mesmo sendo para algo melhor,
especificamente, dentro de uma banda), podem ser estabelecidas duas
perspectivas: de compreender a importancia de levar uma atividade a sério, e saber
se reconhecer como musico — principalmente quando se faz cover. Por isso ele
enfatiza que, para 0 grupo pensar assim, em sua completude, € preciso que
entendam o “trabalho” e a “missao” deles. E apesar de toda transformacgao obtida, e
o acolhimento de valores como o da felicidade, Ted ainda se mostra um enunciatario
preocupado e especulativo, ao relatar que “essas coisas se tornaram um negocio
maior do que a gente imaginava, com coisas que até hoje a gente vai aprendendo.
Até hoje isso é novo pra gente, entdo como é que vai lidar com essa situagao?”.

No final de sua fala, Ted deixa um questionamento referente ao proprio
processo de mudanca e aprendizado. Seja entre eles, com o publico, ou como
profissionais do ramo musical, as incertezas e duvidas ainda pairam sobre como
agir. Entdo, como lidar com a situacao do novo? Essa € ainda uma pergunta sem
respostas concretas para Ted, no entanto, para as mulheres da Garotas de
Liverpool, uma pergunta similar também pode ser formulada: como lidar com
situacdes discriminatérias? Pois, o fato de serem mulheres trouxe a elas alguns tipos

de ocorréncias.

Os assédios. Algumas vezes [0s homens] sdo agressivos. Mas ao mesmo
tempo que rola o assédio, os caras também tém um pouco de receio de chegar
assim na gente, entendeu? N&o é preconceito, mas eles ficam intimidados.
Porque é como eu disse, ndo é falta de modéstia, € pé no chdo. Eu acho que nés
somos boas no que fazemos, mas as pessoas percebem isso ou ndo, ou acham
outras coisas, mas respeitam. Entdo quando chegam, chegam com um certo
respeito. Quando n&do sdo agressivas, elas chegam com certo
respeito. (Juliana, 13/11/2017 — grifo NOSSO0)
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Apesar de apresentar, no topico sobre o publico, uma relacdo de amizade
entre a banda e os espectadores, Juliana também demonstra uma outra “face” disso.
O respeito seria a parte euforica dessa relacdo, ou seja, algo positivo; ja o assedio
seria o0 contrario, algo disférico. Temos, portanto, uma nova contradicdo formada, sé
que dessa vez relacionada ao publico da Garotas de Liverpool. Isso pode ser visto
através de: “Quando ndo sdo agressivas, elas chegam com certo respeito”,
“‘Algumas vezes [0s homens] sdo agressivos”. Com base nisso, faremos a utilizagao

do quadrado semidtico, para mostrar a relacado que ha entre essa contradicao:

S1 < > S
assédio ‘ respeito
S, < > S:
nao-respeito nao-assédio
e > Relagéo entre contrarios

v

Relagéo entre contraditorios

Relag&o entre complementares

Este procedimento apresenta a oposi¢cdo presente entre assédio e respeito
existente na fala de Juliana, onde entende-se que pode haver uma passagem do
assédio para o respeito (“quando eles ficam intimidados”). Portanto, apesar de
mencionar a existéncia do assédio e sua possibilidade de ocorrer durante os shows,
em seu relato, Juliana concorda que ela e a banda sao “boas” no que fazem — o que
pode gerar um ndo-assédio, assim como um ndo-respeito. Entdo, apesar dessas
situacdes indesejadas, Juliana percorre o caminho de uma expectativa positiva, ao
afirmar que as pessoas “chegam com um certo respeito”, mas sempre atenta a
possibilidade de um “nao-respeito”.

Sobre como é feito esse assedio, ela explica da seguinte forma:

Os caras falando coisas de baixo caldo, ou desmerecendo a gente como banda,
por sermos mulheres. A gente ta 14, eu t6 |4 fazendo um solo bacana e ai o cara
“Mas é gostosa”. Ele me tira do lugar de guitarrista, pra me colocar no lugar de
uma pessoa inferior por ser mulher. Eu estou abaixo dele, eu sou submissa
porque eu sou do sexo feminino. Pode até ser de uma maneira inconsciente da
parte dele, de tentar deslegitimar um trabalho que a gente ta fazendo. Entéo
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guando eles ndo séo agressivos, eles sdo desse jeito: chegam na brodagem,
na amizade, e se tornam nossos amigos. (Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

Dessa forma, Juliana relaciona dois tipos de publico masculino que as
assistem: 0s agressivos e 0s que se tornam amigos delas. E ao classifica-los dessa
forma, seu discurso traz elementos que ancoram sua fala no contexto em que vivem
durante as apresentacdes, ou seja, termos que 0s caracterizam assim, para dar
veracidade a informacdo compartilhada. Com relacdo aos agressivos ela relata:
ficam “falando coisas de baixo caldo, ou desmerecendo a gente como banda”, e
tendem a colocar ela “no lugar de uma pessoa inferior por ser mulher”. Os termos
desmerecendo, inferior, abaixo, submissa e deslegitimar ancoram a versado de
Juliana nessa perspectiva de agressao verbal vinda de alguns homens. Enquanto as
palavras brodagem e amizade, ancoram ou melhor, caracterizam aqueles que
desejam ser amigos.

Assim, notamos que o desenvolvimento de bandas covers ou tributo trilha um
caminho particular, voltado ao seu crescimento préprio, assim como aprendizado — 0
gue nao difere com relacdo a bandas de outros estilos. Ted, da Cavern Beatles, se
surpreende com o0 avango do grupo, apesar dos desafios vividos entre os
integrantes. Enquanto isso, as mulheres da Garotas de Liverpool vivem em meio a
aceitacdo ou ndo de seu trabalho. Portanto, isso pode ter relacdo com o contexto
onde se vive, 0 que podem fazer para se relacionar consigo e com as pessoas que

0S acompanham.

4.3 OS GRUPOS NO CONTEXTO SOCIAL E SEUS VALORES

As bandas que acompanhamos neste trabalho, tendem a se relacionar de
forma particular com as pessoas. Buscam estabelecer um vinculo social, que deixe
uma determinada mensagem, ou exemplo. Trabalhos sociais sao realizados, e com
isso a relagdo com o publico vai aumentando. Tais atitudes proporcionam mudangas
nessa ligagdo entre ambos (banda e publico) — pois 0 cover comeca a se adaptar as
pessoas e nao o contrario. Por isso, torna-se importante pensar no futuro e em quais

NOVOS passos tera que investir.
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4.3.1 Ainsercdo no contexto sdcio histérico

O discurso é construido com base em temas que correspondem ao contexto,
ao gual estamos inseridos. E isso tende a dar um sentido mais real ao que é
relatado, dando mais veracidade as informacdes. Geralmente bandas covers ou
tributos seguem uma linha musical prépria (e relacionada ao representado), sem se
deixar levar pelo ambiente em que vivem, assim como sua cultura — neste caso, em

Salvador.

Geralmente a gente segue as can¢cdes de uma maneira mais original, nés
fazemos outros arranjos, mas ndo é tanto. N60s somos uma banda tributo,
entdo, ndo significa que é tudo igual, perfeito, igualzinho aos Beatles. A gente
bota nossa personalidade também, nos instrumentos e na maneira de tocar.
Mas assim, culturalmente falando, vocé esta falando do social, mas é importante
fazer uma referéncia a nossa cultura. Salvador é uma cidade aberta a todo tipo de
musica, porém, apesar de ser aberta ao rock and roll também, e de ter puablico,
h& um investimento muito menor por parte dos governantes na nossa musica.
Entdo é uma luta pra gente estar aqui. A gente ndo muda pra baianidade nao, a
gente é baiana, mas a gente ndo adapta nada. A gente faz brincadeiras, mas de
acordo também com o publico pro qual a gente toca. A cultura aqui é muito
forte. E a terra da musica, mas é uma terra mais voltada pros grandes empresarios,
essa é a verdade. NOs todas estamos na cena a muitos anos, entédo nao € de agora
que a gente vé a cena como é que ela é, a cara dela de verdade, entendeu? E uma
cena muito voltada assim pra bandas maiores, bandas de axé, bandas de pagode,
bandas de sertanejo universitario que ta pipocando ai. Mas quando se trata de rock
and roll, se vocé néo tiver um atributo a mais... infelizmente, ou felizmente nés
somos mulheres e isso chama atencdo. Tem diversas bandas covers de
Beatles aqui em Salvador, mas todo mundo conhece a Garotas de Liverpool,
porque nés somos mulheres e eu acredito que a gente fagca bem o que a gente
faz. E a gente adora isso né, ndao tem porque a gente adaptar os Beatles,
porque Beatles é universal, entdo vocé pode chegar 14 no Alaska e se vocé tocar
Beatles a galera vai curtir, entendeu? Entdo eu acho que isso ndo tem necessidade.
(Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

7

Por meio desse depoimento, Juliana reflete sobre como é organizado o
trabalho de sua banda, e como se estabelecem na cena musical soteropolitana.
Dessa forma, percebemos a formagao de alguns temas: “o rock em Salvador” (visto
como algo que nao tem tanto “investimento”), “mulheres na musica” (com relagcéo ao
ambiente de covers e tributos, torna-se uma forma de “chamar atencdo”) e
“adaptagdo musical” (Qque pode ocorrer por gosto préprio, ou devido a influéncia do
local onde vive). Essas tematicas citadas ajudam a entender o percurso feito pelas
Garotas de Liverpool, e como aproveitam o fato de serem mulheres neste meio de

homenagens.
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E como se, apesar das dificuldades ditas anteriormente, elas tivessem um
contrato com o publico. H4, no entanto, o programa da competéncia — em que,
apesar dos problemas de aceitacdo que as vezes enfrentam, elas querem e sabem
tocar e fazer a homenagem aos Beatles. E, por meio da superacédo, valor visto
através do programa de performance, tendem a mostrar o trabalho ao publico.
Segundo Juliana, elas ndo adaptam a musica dos Beatles, apenas fazem “outros
arranjos”, pois esta € uma banda “universal’. Ainda com o pensamento na questao

do contexto social, vejamos ao que Ted relaciona:

A Cavern, acho que sem sombra de duvidas hoje, é a principal banda na noite
baiana. Eu pelo menos ndo consigo ver nenhuma outra, até por agenda, por
longevidade... nenhuma que consiga, que tenha essa coisa que a gente tem.
Comecando: o 30 Segundos sé&o oito anos ininterruptos, desde 2009 quando abriu a
casa [...] eu ndo consigo me lembrar mesmo de uma outra banda que tenha tocado
por tanto tempo sem parar, nesse periodo de oito anos que a gente ja ta. E assim, a
gente tem uma média de um show a cada trés dias, as vezes dois dias. Entédo
nessa década, a gente marcou uma época muito legal, nessa segunda década
do século. Porque, onde as pessoas iam a gente tava, a gente tava tocando em
todas as casas... Tocamos em praticamente todas as casas de Salvador, pelo
menos todas que tiveram rock em algum momento, a gente tocou. A gente
formou gente pra caramba, formatura de medicina, de direito, de diversas
turmas... a gente ja deve ter feito umas cinquenta formaturas nesse periodo.
Casamento, nem sei mais, provavelmente mais de duzentos. [...] ‘Vocé’ vai
conversar com outras bandas assim, vai até fucar Instagram essas coisas, a gente
fica sempre olhando o pessoal pra ver como t4, porque a gente fica mesmo
espantado com 0s nossos numeros. E ai vocé vé, tem dois, trés, quatro eventos
no ano, cinco eventos no ano. Entdo a gente ja tem trintal E um namero
gigantesco. Entdo eu acho que é assim: a gente marcou uma época muito
legal, estamos ainda bem, rolando, mas, € mais ou menos isso. [...] Entdo a
gente meio que virou uma referéncia na noite baiana nessa década. (Ted,
07/11/2017 — grifo nosso)

Neste caso, tocar em Salvador pode ser visto como algo ainda mais
interessante e popular (apesar de haver as restricdes feitas a bandas de rock, como
Juliana havia mencionado em sua fala). Mais uma vez Ted se surpreende com o0
desenvolvimento da banda, afirmando que “sem sombra de duvidas” a Cavern
Beatles é a “principal banda na noite baiana”. Seu discurso, no entanto, relata de
forma segura o desempenho positivo adquirido pela banda, tal como aqui
reproduzimos — induzindo o enunciatario a acreditar nele. Ele aproxima seu relato ao
cenario noturno de Salvador, e associa seu destaque ao numero de shows e
eventos que tem feito ao longo dessa década: “a gente tem uma média de um show
a cada trés dias, as vezes dois dias”, “a gente marcou uma época muito legal”,

“tocamos em praticamente todas as casas de Salvador”.
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Assim, ele projeta a enunciagdo como uma forma de auto realizagdo, onde
pbde alcancar junto com o grupo, coisas antes inimaginaveis por eles. De acordo
com Ted, era como se a banda pudesse estar em todos os lugares, “porque, onde
as pessoas iam a gente tava, a gente tava tocando em todas as casas”. Dessa
forma, eles se tematizam como uma “banda cover popular” em Salvador, virando
uma “referéncia na noite baiana”. Além de se realizarem profissionalmente, eles
também se consideram como um marco significativo, que continua a crescer — assim
como as meninas, que continuam em busca do respeito e amizade de seus

espectadores.

4.3.2 O envolvimento social do percurso

Ao falar de bandas que estdo em amplo desenvolvimento na noite
soteropolitana, destacamos a Cavern, que se envolve com a sociedade, participando
de eventos beneficentes. Torna-se interessante manter uma relagdo com as
pessoas, ndo sb para divulgar o trabalho, mas para mostrar que se importam de
verdade. Tanto a Cavern Beatles, como as Garotas de Liverpool se projetam de
formas e valores diferenciados no meio social. Primeiro, iremos conhecer como 0s

rapazes fazem para tornar a arte deles algo acessivel e solidario.

Olha, sempre que chamam [para se apresentar gratuitamente] e que a gente
pode, a gente vai. A gente ja fez alguns, o mais recente foi no Abrigo Salvador,
acho que deve ter um més mais ou menos, e teve um evento |4 para os idosos no
Abrigo. A cada més eles fazem uma festa temética, e eles fizeram uma festa
tematica sobre a Inglaterra, e ai teve apresentacdes de danca e explicativos
também falando da Inglaterra, o pais é isso e aquilo. E ai entra na cultura, na
cultura musical e ai [anunciaram] “Trouxemos pra vocés aqui o cover dos
Beatles”, e ai fizemos. Quando Toinho Senna, da Beatles in Senna teve o AVC,
isso deve ter uns dois anos, a gente também fez alguns eventos pra ele, pra
arrecadar dinheiro pra ele. Nao me lembro quanto a gente fez, mas a gente fez
alguns e, fora isso, a gente fez um outro evento beneficente. Tiveram mais, mas
ja tem muito tempo também. Teve um que a gente fez em um orfanato, isso deve
ter uns quatro anos. O Abrigo Salvador tinha chamado a gente ano passado, sé
gue eles tinham marcado a festa no dia de um casamento que a gente tinha que
fazer, com contrato assinado, e a gente falou: “Tenta fazer no dia antes”. A
gente tenta sempre conciliar com a agenda pra fazer algo que dé pra fazer.
Entdo se chamar, sem davida a gente faz. (Ted, 07/11/2017 — grifo n0sso)

Em sua fala, Ted mostra a relacdo da banda com fatores externos, acdes
caridosas. Assim, ele demonstra um enunciado elementar, onde ha uma relacao de
transitividade entre sujeito e objeto — quando as pessoas dos locais citados (abrigo e

orfanato) recebem a arte desenvolvida pela banda cover, e a partir dai, criam uma
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relacdo social com eles. Com base nesses tipos de shows, a Cavern constréi uma
outra forma de ligacdo e existéncia com as pessoas que vivem em Salvador. Eles
tendem a doar objetos-valor aos sujeitos — por meio do programa de doagédo —, como
a arte e a alegria. Vejamos a gratificacdo da banda por esses atos, 0 que se tornou

mais especial:

Pegando o Abrigo, eu tive uma experiéncia mais legal com isso, porque minha
bisavo faleceu tem dois, trés anos, ela viveu os ultimos dias de vida dela no
abrigo. Por escolha dela e tal. Pra mim foi emocionante tocar, porque eu me
coloquei no lugar. Que pena que minha bisavo... o abrigo dela era la em Itabuna, e
nao sei se tinham acdes legais como essas. Mas assim, € muito legal que os
‘coroas’ estavam ali curtindo, batendo palma, se divertindo, levantava da mesa
e tal. E algo pra divertir. Quando acabou o show a gente desceu pra tirar foto
com todo mundo, e vinham, abracavam, e diziam “Eu amei, é de minha época”.
Entdo rola um sentimento muito legal, de vocé ter feito um dia legal na vida
desse pessoal. Com a questdo de arrecadar o dinheiro pra Toinho, que a gente
fez show umas trés vezes, foi um prazer por ser nosso amigo. Quando ele teve
0 AVC a gente foi visitar na casa dele e foi um negdcio muito emocionante. A
gente se segurou na frente dele, 6bvio, mas depois quando a gente saiu, tava
todo mundo chorando. E o do orfanato também foi muito legal. E assim, a gente ja
fez shows também pra arrecadar alimentos. A gente fez uma vez no colégio, em
dois: no Sartre e um de PHD, que eu acho que nem existe mais aquele colégio, ali
em frente ao Correio, na Pituba — que eram eventos do colégio, ai falavam “Venham
pra c4, toquem, que a gente ta fazendo a semana do colégio, de arrecadagéo pro
abrigo tal, pro orfanato tal”. Entdo é muito legal, vocé saber que esta ajudando ali
de alguma forma, pro pessoal fazer algo pro bem dos outros, dos necessitados,
de quem precisa. (Ted, 07/11/2017 — grifo Nosso)

Os valores investidos satisfazem as pessoas, e sdo refletidos na prépria
banda. Assim, com base nessas experiéncias vividas por Ted, é perceptivel a
formacao de tematicas variadas em seu discurso: o tema da caridade, quando se
ajuda ao préximo sem esperar recompensa; idosos que vivem em abrigo, algo
recorrente na sociedade (seja por abandono deles, ou por escolha prépria); o tema
da crianca sem lar, que vivem em orfanatos a espera de uma familia de verdade; e,
por fim, a solidariedade, quando se € solicito com o outro, assim como todas acdes
feitas pela banda — citadas no depoimento —, onde “vocé” sabe “que esta ajudando
ali de alguma forma”, tal como foram as palavras de Ted.

Digamos que, de maneira geral, o tema que caracteriza toda experiéncia e
gratificagdes adquiridas por Ted seja a “solidariedade” — algo importante de se ter,
para estabelecermos o percurso figurativo. Com relagéo ao valor de poder-fazer do
solidéario, é visto na figura da gratiddo. Assim, o percurso do sujeito (Ted e a banda)

fica figurativizado para alcancar esse elemento: a figura do show, da diversdo, da
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alegria, do alimento (arrecadado). Essas figuras caracterizam o tema, ddo forma a
ele, cabendo ao destinatéario (leitor, assim como os idosos e as criancas presentes
no texto) acreditar ou ndo na veracidade desse percurso — em que, neste caso, foi
absorvido verdadeiramente por quem compartihou do momento, através das
“‘palmas” e dos abracos.

No entanto, essa tornou-se a forma de maior aproximagdo e
compartilhamento da arte musical, feita pelos rapazes da Cavern Beatles as
pessoas. E percebe-se que, ao menos para Ted, isso € tido com grande
consideracao e afeto — principalmente quando ele relata a emoc¢ao que sentiu ao
lembrar da bisavé, que estava em um abrigo de outra cidade. Assim, por outro lado,
a banda das mulheres — Garotas de Liverpool —, realiza a sua performance, mas
carrega consigo um grande significado (em meio ao ambiente cover e tributo dos
Beatles em Salvador): sentem que a banda, por si s6, € um exemplo de

empoderamento feminino.

Com certeza. Eu acho que sempre fazer o diferente é bom. Entdo, por existir
tantas bandas masculinas, eu acho que a gente estar ali é muita coragem. De
inicio entdo, foi muita coragem da gente. A gente podia ter desistido, sabe,
porque, principalmente esse LP, que teve uma chuva de homens criticando.
Acredito que hoje a gente esta mais forte, muito por conta da gente nao ter
desistido e muito por a gente acreditar na gente, acreditar no nosso talento,
gue a gente toca bem, que a gente canta bem. E eu acho que seja um incentivo
sim para as meninas que estdo ai, que talvez quiseram montar uma banda
feminina e tiveram medo, “Ah, ndo vai dar certo”. A gente gosta muito uma da
outra, € umairmandade assim, e ndo tem erro. Eu sou cantora, mas eu sou s6 um
elemento, ndo é um trabalho solo. Cada uma ali tem uma opinido tdo importante
guanto a minha. Cada uma € uma peca importante, como eu acho que os Beatles
eram. (Mel, 22/11/2016 — grifo nosso)

Mel nos mostra o quanto € importante superar as dificuldades, acreditando na
capacidade que se tem. Foi assim que as meninas se adaptaram ao “ambiente”
masculino do rock e dos Beatles em Salvador, e driblaram o “medo” para crescer e
tornar-se exemplo. Nota-se o tema do empoderamento feminino, figurativizado néo
s6 pela figura da superacdo, mas também coragem, persisténcia e talento. Pode ser
visto, no entanto, como um trabalho que também representa a mulher
(principalmente aquelas que querem tocar na noite, ter uma banda, mas temem as

dificuldades que poderéao encontrar).
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E esse incentivo pode ser ilustrado de forma mais direta, com base na fala a

sequir:

A gente adora, a gente adora estar no meio dos caras. A gente adora que eles
vejam gque a gente estd no mesmo patamar que eles. Alguns ndo gostam,
tentam desqualificar, e outros se tornam grandes amigos. Ainda bem que é a
maioria. A gente gosta e a gente gosta de fazer parte. Acho que o proéprio
trabalho que a gente faz € uma maneira de se impor socialmente. Acho que o
trabalho da gente é empoderador. Eu acho que se a gente puder, nés somos muito
gratas né... incentivar outras mulheres a tocar. A nossa postura diante de
coisas que acontecem aleatoriamente assim, em nossos shows também, algum

7 7

assédio que nédo € velado e a gente se impde. Isso é uma maneira de
empoderamento e a humildade também de saber chegar no lugar e respeitar a
diversidade e incentivar as pessoas a estarem participando do show conosco.
Eu acho que o trabalho da gente é uma maneira de empoderamento, de certa forma.
E somos feministas inclusive — todas. (Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

ApOGs se adaptar e mostrar o que sabe, Juliana revela a satisfacdo de estar
entre os homens e destaca a importancia de muitos se tornarem “grandes amigos”.
Pois, para ela, aléem do empoderamento ser uma forma de “se impor socialmente”,
tornando-se uma forma de “humildade também de saber chegar no lugar e respeitar
a diversidade e incentivar as pessoas a estarem participando do show conosco”.
Assim, ocorre uma relacdo argumentativa entre destinador e destinatario em ambos
relatos. Mel e Juliana se revestem da funcdo de destinador-manipulador, que induz o
destinatario a crer e a fazer o que é solicitado — por meio da interpretacdo que ele
terd do enunciado.

As duas argumentam sobre as dificuldades de aceitacdo e dos assédios
enfrentados, mas enfatizam que tem como dar “a volta por cima” e conseguir lidar
com tudo. E por meio desse discurso, pretendem exclusivamente incentivar as
mulheres a lutarem pelo que querem, e a tocarem numa banda (caso tenham
vontade). Assim, cabe ao destinatario “mulher” acreditar que as informagdes séo
verdadeiras, para posteriormente tentar fazer algo relacionado. Dessa forma, tanto
Mel quanto Juliana, no seu processo de manipulagdo, passam uma mensagem que
tem o objetivo de afetar o destinatario, fazendo ele refletir sobre o modo de se

empoderar socialmente.
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4.3.3 Adaptacao ao publico

Tendo as pessoas, e especificamente, um publico, as bandas estabelecem
vinculos e mensagens importantes para compartilhar com eles — como vimos no
topico anterior. Essa relacdo que passa a existir traz uma peculiaridade ao cover e
tributos, em certos momentos de sua carreira: uma adaptacdo musical ao publico.
Isto é, em eventos particulares, as pessoas costumam pedir muasicas fora do
repertério da banda, para que toquem durante a apresentacdo. Vejamos como

acontece:

Quando a gente faz particular a gente também comeca a tocar Beatles, entéo
teve uma “bodas” que a gente fez que a mocga pediu algumas musicas
especificas e a gente pegou e fez. Entdo tem isso, essa conversa também.
Quando € show de bar, essas coisas assim, a gente faz o nosso repertério
também, o que a gente acha que cabe. Porque, por exemplo, o Beatles Social Club
€ em um restaurante, entdo ndo adianta a gente pesar o som demais, entdo a gente
faz uma coisa mais light. No Pelourinho, que era mais rock, a gente colocou umas
musicas mais pesadas. E € um processo, toda hora a gente tem que mexer em
repertério e quanto mais musica a gente tiver na ‘carta’ € melhor. Mas a gente
ama o projeto, para mim € um filho. [...] Geralmente é aniversario, formatura, bodas,
s6 ndo fizemos casamento ainda. Formatura as pessoas tém que ser bem
abertas, pois é s6 os Beatles que a gente toca, ai na formatura quer que a gente
toque tudo. [...] A gente também passa por essa dificuldade dessa restricdo
Beatles. A gente ja pensou ha muito tempo atras de abrir um pouco, expandir, mas
requer tempo, requer tirar outros repertérios, e ir para um pop rock nacional, um pop
rock internacional de outras bandas, pra variar mais... talvez. (Mel, 22/11/2016 — grifo
Nosso)

Da para entender que, é como se ndao fossem uma banda homenageando
apenas um artista, mas que se molda as escolhas alheias, a fim de tocar cancfes de
outras pessoas — além dos Beatles. Em outras palavras, elas se adaptam ao publico
e em suas escolhas. Apesar de enfatizar que apenas tocam Beatles, Mel lembra que
essa ‘restricdo” é dificil — afinal, todos tendem a querer um repertorio mais
diversificado. Ao final de sua fala, ela confidencia que tentaram “abrir um pouco,
expandir’, mas segundo ela isso “requer tempo”. Entdo, para a banda, isso torna-se
uma dificuldade, um momento complicado dessa relacdo que foi construida com o
publico.

Existem, portanto, contradi¢cdes que ligam a narrativa a uma oposi¢ao: querer-
fazer vs. ndo-querer-fazer. Visto em “a moca pediu algumas musicas especificas”,
“‘quer que a gente toque tudo”, “as pessoas tém que ser bem abertas, pois € sé os

Beatles que a gente toca”. Entéo, para converter essa contradi¢cdo, Mel relata que ha
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uma “conversa” com os fas, para que ambos possam ficar satisfeitos com aquilo que
€ tocado e o que é recebido. Quando cedem aos pedidos, o querer-fazer do publico
se sobressai a negativa do grupo em n&o-querer tocar outras musicas. Assim, €
como se o papel de manipulador fosse invertido, passando a caracterizar o publico,
e ndo mais a banda.

Para ndo ter problemas e manter uma relacdo com os fas de maneira

despreocupada, a Cavern Beatles tomou uma atitude mais radical. Vejamos:

Porque assim, quando a gente comecou era uma banda cover dos Beatles e
depois, quando a gente comegou a fazer casamentos e formaturas, as proprias
pessoas pedem que nao fique s6é em Beatles, e ai a gente passou a tocar
classicos do rock. Foi ai gue a banda deixou de ser cover dos Beatles para ser
cover dos Beatles e classicos do rock, que tem até em nossas descricbes de
Instagram e Facebook. Pelo menos a gente compreende como classico do rock
and roll alguém que ja tem pelo menos vinte anos [de carreira]. [...] A gente ndo
toca coisas mais novas, como Maroon 5, Bruno Mars, essas coisas. E o pessoal até
pede assim, e a gente fala “Poxa, ndo tem muito a ver com a proposta da banda”. No
altimo casamento que a gente tocou, a menina pediu, disse que era a musica da vida
deles, e a gente fez e tal — chamamos até Peu Gazar para cantar, que ele € o
vocalista do Bruno Mars Cover aqui de Salvador, canta muito bem. Entdo chamamos
alguém pra dar uma ‘canja’ com a gente, no repertério dele... fizemos esse agrado,
pra ela e pro casal, que era muito importante pra eles a musica. No casamento que a
gente tocou agora, 0 outro casal também tinha uma musica do Strokes, que era a
mausica também deles, da vida deles, cresceram ouvindo isso e tal, ai a gente fez.
Claro que de vez em quando o pessoal pede umas coisas que ndo tem nada a
ver com nada, tipo Jorge Vercillo, ai eu falei: “Pd, ndo tem nada a ver”. Ai ndo
tem como abrir essa brecha néo. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Com isso, vemos que a pressdao do publico ocasionou uma mudanca na
banda: passaram a ser “cover dos Beatles e classicos do rock”. Como sujeito do
fazer, o publico induz a banda a tocar o que querem, e ela (a banda), dessa vez
como sujeito de estado, faz o que lhe é solicitado — mas sem ultrapassar alguns
limites, como tocar “Jorge Vercillo” por exemplo. No caso das Garotas, ha uma
incompatibilidade na modalidade do fazer da narrativa, pois elas ndo querem mudar
o repertdrio, mas por conta do pedido do publico elas fazem o solicitado. Cada grupo
se articula de um modo, para manter a relacdo entre o publico e a masica que tocam

algo bom.

4.3.4 Qual percurso seguirao?

Apos ser construida, entre influéncias e gostos proprios, uma banda cover ou

tributo se desenvolve, e como vimos, estabelece lagos com o publico e a sociedade.
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E, assim como qualquer outro grupo musical, tendem a pensar em qual caminho

seguir — nos planos para o futuro.

Nos pretendemos, assim... financeiramente, nds temos dois planos: o plano A e o
plano B. O plano A é a gente trabalhar mais com festas — casamentos, quinze
anos, aniversario, formatura, réveillon, sdo festas que pagam cachés mais
altos. Contratam a gente por cachés mais altos. A gente pretende trabalhar
mais com eventos, e é uma coisa que a gente ndo tem feito tanto... a gente fez
dois (o primeiro eu ndo tava na banda ainda). E o segundo plano é a gente sair
com as nossas autorais, divulgando para além do nosso trabalho com os Beatles. E
se possivel fazer shows em outros estados também — depende das pontes que a
gente vai fazer. Ja estivemos em outras cidades: em Alagoinhas e em Camacari, em
Cip6. (Juliana, 13/11/2017 — grifo nosso)

E notavel que a ampliacdo dos shows para eventos privados, assim como o
aumento no caché dessas apresentacdes, sdo objetivos priorizados pelas garotas.
Elas projetam a ideia de que se dedicarem a festas de “casamentos, quinze anos,
aniversario, formatura, réveillon”, vao atingir esse fim financeiro. Além de nao
descartar a possibilidade de “fazer shows em outros estados também”. Mas,
engquanto Juliana demonstra uma seguranca sobre o que vai fazer — com os planos
que ja foram tracados —, Ted deixa transparecer suas incertezas, principalmente

com relacéo as geracoes.

As coisas estdo meio que mudando, a noite mudou. Impressionante como a
tecnologia mudou muito a noite. Pensar que ha dez anos atrads, que ja tinha
tecnologia, mas ndo tanto como tem hoje, as pessoas, por exemplo, saiam pra
paquerar. E uma forma de vocé conhecer pessoas, tentar interagir e tal. Hoje,
com o Facebook, com o Instagram, com Tinder, Happn, WhatsApp, etc., séo
poucas pessoas que precisam sair pra paquerar. J4 tem um comodismo. Ai o
casal fala “PO, vamos sair hoje, se divertir’, ha dez anos atras; hoje a pessoa s6
pensa “Eu posso ficar em casa vendo Netflix, posso abrir o Ifood e pedir uma comida
maravilhosa”, que antigamente vocé sé podia pedir pizza ou nem sei mais... mas
acho que era s6 pizza que entregava em casa naquela época. Hoje em dia vocé
pode pedir uma comida japonesa (uma coisa gostosa pra caramba), com sobremesa,
crepe, 0 que vocé quiser. Entdo, aquela coisa de vocé né, o casal sair pra ir no
cinema, jantar, e de repente esticar pra balada ou entao, ir jantar e depois ir pra
balada, ndo precisa mais. E impressionante! [...] Entdo as pessoas hoje pensam
né, “P0, sair pra que?”. Entdo mudou muita coisa, e eu néo fago ideia de como
vai ser. Eu acho que vai continuar o interesse das pessoas por Beatles, por
musica ao vivo. Mas assim, essa nova geracdo, a geragao que vai ser “adulta”
daqui a dez anos, quem t4 hoje com 10, 11, 12, 13, 14 anos, ela é uma geracao
muito acostumada com isso né: com a tecnologia, com a Netflix, com pedir
comida em casa, com churrasqueira em casa. Entdo a gente tem que ver como
vai ser a préxima geracdo. E até, também essa nova geracdo ndo tem tanto
interesse em rock como a minha geracéo tinha, que ja era pouca. Entao a gente néo
faz ideia de como vai ser, ndo faco ideia, mas eu acho assim que daqui a uns
dias, quem sabe né essa coisa de as vezes voltar, ser retrd. Pode ser retrd
novamente tocar guitarra, entdo as pessoas podem achar legal que a gente
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toque guitarra. Porque guitarra td meio fora de moda, entdo pode ser que ache

legal, ter uma banda de rock and roll. Mas essa € uma pergunta que eu nao sei

responder como vai ser daqui pra frente. (Ted, 07/11/2017 — grifo nosso)

Ted traz toda uma contextualizagcdo, sobre como as pessoas eram
antigamente, com relacéo ao que sdo hoje em dia, e o que podem ser no futuro — de
acordo com suas perspectivas. Para ele a noite “mudou”, assim como o
comportamento das pessoas. Tudo isso devido a tecnologia, algo que proporcionou
mudancgas significativas ao modo de viver de cada um, seja para “paquerar”, “pedir
comida” ou “ficar em casa”. Mas, com base nas argumentag¢des que utilizou, para
exibir suas ideias ao enunciatario, o que mais preocupa Ted é “a geragao que vai ser
‘adulta’ daqui a dez anos” — pois esses ele ndo sabe de forma concreta como vao
ser.

Dessa forma, todo esse discurso tende a persuadir 0 enunciatario a acreditar
nas mudancas radicais causadas pela tecnologia, e que isso pode interferir nas
relacdes pessoais e na forma de se divertir. Para ele os Beatles sempre fardo parte
da sociedade, porém uma banda cover pode nao ter tanta sorte: “a gente nao faz
ideia de como vai ser, ndo faco ideia, mas eu acho assim que daqui a uns dias,
quem sabe né essa coisa de as vezes voltar, ser retr6”. No entanto, ele acredita que
o ato de tocar guitarra por exemplo, pode ser algo “retré”, que volte a moda. No

entanto, para Ted, o percurso € incerto para esse tipo de banda, torna-se dificil

saber o0 que pode haver com essa profisséo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve a intencdo de compreender como ocorre a construcao da
banda cover e tributo, assim como sua relacdo com o contexto social — por meio de
um discurso auto referencial. Essa andlise foi feita com base na semittica de
Greimas, que estuda o texto e o percurso de seu sentido. Assim, trés artistas que
vivem da musica e realizam este tipo de trabalho performatico, falaram conosco no
intuito de entendermos como funciona a arte que realizam.

Assim sendo, tivemos como direcionamento bandas que homenageassem o
grupo britanico Beatles — para que a pesquisa ficasse mais restrita e objetiva. Os
dois grupos selecionados (Garotas de Liverpool e Cavern Beatles) ja atuam ha mais
de cinco anos em Salvador, e possuem caracteristicas préprias. Isto é, tocam
musicas dos Beatles, porém a sua maneira. Com base nisso, percebe-se que esse
processo artistico de representacdo se relaciona com 0 gosto da banda e suas
influéncias musicais.

A semidtica discursiva de Greimas foi apresentada inicialmente, para que
fosse possivel compreender o estudo do texto e as formas de organizacdo e
estruturacdo que ele tem. A partir dela, diferentes termos foram discutidos, como
parte da sintaxe e semantica da narrativa e do discurso. Enquanto a parte narrativa
esta ligada internamente ao texto (através da relacdo entre 0s sujeitos e seus
objetos-valor), a etapa discursiva tende a projetar a enunciacao para fora do texto. A
narrativa mostra a conexao que existe entre sujeito e objeto, além do sentido que
geram; e a discursiva liga o enunciado a elementos externos (como temas, figuras, e
a relacdo persuasiva entre quem faz o texto (enunciador) e gquem o recebe
(enunciatario)).

Com isso, durante o desenvolvimento de nossa pesquisa, destacamos no
terceiro capitulo informacgdes relacionadas a arte do cover. Isso preenche 0 nosso
outro objetivo, que era o de apresentar o cover e artista tributo, conceituar e mostrar
de que forma realizam seus trabalhos. Tudo envolto na banda Beatles e em sua
“‘onda beatlemaniaca” pelo mundo, e consequentemente no Brasil. Percebemos que
a influéncia musical é algo muito recorrente, sem importar de qual época ela faz
parte.

Os covers sédo pessoas comuns que buscam estar musicalmente perto de

outras, passam sua mensagem ao longo dos anos — prolongando sua arte. Querem



107

a reproducao, ou melhor, a simulagcdo de uma atividade, ndo s6 por ser fa, mas
como forma de sobreviver e mostrar os dotes musicais (tocando com um estilo
individual). Isso costuma atrair as pessoas, para relembrar os “velhos” tempos, para
ficar em estado de éxtase, nem que seja apenas por um momento.

E para saber como esta arte € desenvolvida e qual efeito tende a causar, a
andlise semiotica do discurso de Greimas foi de grande importancia. Nosso objetivo
principal era entender esse tipo de artista, como progridem e de que forma se
relacionam com as pessoas — isto €, com o0 publico e a sociedade. Para isso,
conceitos semiéticos foram utilizados e, de forma mais nitida, mostraram aquilo que
ainda néo era tao visivel: a relevancia da persuaséo dentro da comunicacao.

Cada banda estudada apresentou ter sua singularidade musical e profissional,
mesmo se tratando do mesmo homenageado — The Beatles. Com relagéo a Garotas
de Liverpool, o estudo realizado deixou claro que ainda existe uma visdo masculina
negativa, com o trabalho da mulher no rock. Porém, nota-se que as musicistas
entrevistadas, apesar do assédio que sofrem — devido ao desrespeito com relacao
ao que fazem —, tornaram a musica mais importante do que qualquer tipo de
agressao, e isso passa a ser uma forma de incentivo para outras mulheres. A
possibilidade dessa continuidade, sem desisténcia, também se da ao fato da unido
existente entre as mocgas e pela dedicagcdo em mostrar uma homenagem tao boa
guanto a de grupos masculinos.

A Cavern Beatles é formada por cinco homens, algo peculiar em uma banda
cover dos Beatles. E apesar de representarem os britanicos, ndo costumam levar
tudo de forma igual e copiada — como 0s gestos ou tonalidade da voz. Eles cantam
com estilo préprio, mantendo apenas o repertério e o figurino semelhantes. O
entrevistado, Ted, deixa claro que a criagdo da banda foi algo sem muitas
expectativas de crescimento, por parte dos integrantes. Mas ao ver o interesse do
publico, e a popularidade sendo adquirida pelo ato da representacdo musical,
notaram o desenvolvimento do trabalho — situacdo que foi de grande surpresa para
Ted (nosso entrevistado).

A persuasdao na comunicacdo é algo bastante valorizado por Greimas,
durante o estudo discursivo (visto através das argumentacbes criadas, para
convencer alguém de que determinada informacéo € verdadeira). Portanto, amigos e
familiares, assim como o publico, possuem um significativo poder persuasivo sobre

0s entrevistados e seus gostos. Pois, como vimos anteriormente, a escolha de
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representar os Beatles foi, de forma geral, oficializada devido a influéncia de outras
pessoas que ja conheciam a banda britanica. E o publico, pelo fato de conseguir
fazer as duas bandas analisadas mudarem seus repertérios musicais para agrada-
los — ou seja, cantar musicas de outras bandas que ndo sejam os Beatles —, mudam
0 objetivo real de ambas.

De forma geral, o artista cover, pelo menos em Salvador, se constréi sobre
uma nova formatacdo de representacdo. Ocorre uma ressignificacdo do trabalho
feito por quem esta sendo homenageado, no intuito de proporcionar novos sentidos
— ligados ao gosto dos intérpretes, a cultura local, ou com relacdo a prépria
influéncia vinda do publico. O sentido da banda cover, assim como tributo, em seu
trabalho, ndo estad apenas presente na copia do que ja foi feito anteriormente, mas
na forma que copiam.

A banda Garotas de Liverpool, por ser constituida de mulheres, traz uma
roupagem diferente as cangfes, tanto pela voz quanto pela performance. Elas
renovam o trabalho feito pelos Beatles, e proporcionam novos significados as
pessoas que as assistem. Seja por seus valores e engajamentos sociais, ou em
eventos particulares — tudo ajuda a formular novos lagos, ligacdes que tornam esses
musicos ndo apenas uma banda que representa alguém, mas uma forma de
inspiracdo para muitos. Durante nossa andlise, vimos que muitas pessoas passaram
a gostar dos Beatles por causa deles, inclusive criando vinculos de amizade.

Esses artistas, seja cover ou tributo, ndo sdo apenas vistos como musicos
que levam grandes sucessos ao palco — relembrando outros tempos, outra época.
Mas também, pessoas que apesar de sofrerem pela falta de investimentos (como
relataram nos depoimentos), participam de eventos majoritariamente noturnos e
possuem fas como um meio de divulgacdo do que fazem. Sdo bandas que se
ajudam mutuamente, pois geralmente tocam nos mesmos locais ou possuem publico
parecido. E pelo discurso dos entrevistados, tornou-se perceptivel a presenca do
trabalho autoral em suas atividades como mausicos — seja sozinho ou junto com a
banda.

Durante o processo de interagdo e comunicacdo com alguém, sempre
criamos estratégias discursivas — formas de convencer o outro a acreditar em nos. O
discurso sempre se projeta, no intuito de criar algum sentido para quem o consome.
As pessoas entrevistadas nesta pesquisa se utilizaram de métodos comunicativos

para conseguir tocar e fazer sua arte — ao procurar casas de show e falar com seus
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donos. A busca por oportunidades € algo constante na vida desse tipo de artista,
principalmente na cidade onde vivem.

Cada um relata sobre seus influenciadores musicais (familiares e amigos —
pessoas que ajudaram na formacdo da identidade musical deles), os desejos e
angustias diante da carreira e as experiéncias que adquiriram ao longo desse
periodo. Um dos momentos que mais marcou ambas as bandas, se refere ao que foi
vivenciado durante o show de Paul McCartney em Salvador. A emocao das meninas
ao verem a apresentacado, e a oportunidade de amplo reconhecimento obtida pelos
rapazes — ao terem a cantoria no hotel, divulgada nas redes sociais de pessoas que
trabalham com o Paul.

Nota-se, portanto, o objetivo de proximidade enunciativa que eles tém com o
leitor, ao falar de si proprios e suas aventuras. Tentam através de suas historias e
acontecimentos aproximar o enunciatario de suas convicgdes e atitudes — para que
sejam interpretadas e entendidas. Isso € demonstrado quando eles citam os
asseédios sofridos, a inseguranca em cantar musicas que ndo sejam dos Beatles, o
laco afetivo criado com as pessoas que os acompanham — tudo isso forma o que
essas bandas sdo como artistas. Eles se moldam junto com o publico, pois a
influéncia € mutua, e essa ligacdo proporciona (de acordo com eles) visibilidade e
sucesso na capital baiana.

Percebemos na pratica das analises aquilo que afirmava Fiorin (2011, p. 75):
a comunicacado sempre foi persuasiva, pois sempre queremos impor nossa opiniao
na esperanca que o outro entenda e aceite. E este € um pilar importante para a
construcdo da estrutura do cover, onde, com base no resultado de nossa analise,
nota-se que tudo comeca a partir da influéncia de outras pessoas, da insisténcia em
fazer com que os entrevistados escutassem Beatles, até que interpretassem e
gostassem do que falavam. Isso ocasionou pensar em um projeto musical e procurar
pessoas que tivessem 0 mesmo interesse.

Diante desta pesquisa, percebemos que os artistas covers, em seu percurso
artistico, sofrem ampla influéncia em suas preferéncias musicais. Essas
intervencdes ajudam na construcdo de quem s&o como artistas performaticos, como
fas dos Beatles, e como musicos que também querem deixar sua identidade no que
fazem. Existe uma valorizacdo da carreira do cover, feita por ele proprio, como algo

gue sempre proporciona reconhecimento e sucesso. Esse artista avalia o trabalho
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musical que faz sempre de forma positiva, visto através de sua proépria fala (apesar
das dificuldades enfrentadas).

Com toda trajetdria crescente e articulada ao longo dos anos, 0S grupos
selecionados para esta pesquisa demonstraram obter um engajamento social — cada
um ao seu modo. Dessa forma, concluimos que, além de ser um tipo de trabalho
que avanca cada vez mais na noite de Salvador, tornando-se algo popular, fazer
cover ou tributo tem se mostrado como algo que ultrapassa os palcos, pois é capaz
de produzir valores sociais. Através da analise feita dos depoimentos, notamos que
a propria banda constréi esses valores, participando de ac¢des sociais ou passando
mensagens que realmente se conectam as pessoas — seja em atos solidarios, seja
empoderando ou sabendo superar os obstaculos.

Tivemos como hipétese, neste trabalho, que artistas covers e tributo tendem a
propor um objeto comunicativo, e percebemos que isso se consumou como verdade.
Pois, ao moldar um repertério musical alheio, de modo préprio, esses artistas iniciam
uma forma de mostrar como sdo, de se comunicar. Ao elevar esses atos
socialmente, envolvendo com mais precisdo publicos especificos — as mulheres,
com as Garotas de Liverpool ou, idosos de abrigos, como a Cavern Beatles —, eles
passam uma mensagem, valores que estdo presentes nos atos, na persisténcia em
querer levar a arte para todos os lugares.

Entdo, constatamos que sdo varios objetos comunicativos produzidos, todos
eles resultado de suas acBes no contexto social soteropolitano. Seja a énfase dada
ao incentivo as mulheres, lembrando a elas sobre seu direito de mostrar o que
sabem fazer; a solidariedade; driblar as dificuldades e seguir em frente — tendo
planos ou ndo para o futuro. Esses foram os principais itens encontrados com base
na nossa interpretacdo, onde outros ainda podem ser descobertos. Pelo menos em
Salvador, é assim que duas bandas que prestam homenagem se comunicam: nao
apenas atraves da musica, mas também com base em seu objeto comunicativo, isto
€, seus valores.

O assunto ainda pode ser mais aprofundado, relacionando o cover a outros
campos de pesquisa, além da semidtica e valores sociais. Nossa hipotese de
trabalho foi desenvolvida com base em duas bandas, isso também podera ser
ampliado e abranger nimeros maiores de grupos musicais que se encaixem neste

perfil de arte. A disputa por espaco entre bandas covers e autorais podem
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complementar nossa pesquisa e mostrar um outro lado desses grupos performaticos
no cenario musical.

Nossa andlise, buscou entender detalhadamente como artistas covers e
tributo se projetam na sociedade, criando um sentido préprio e compartilhado. Isso
pode contribuir, semioticamente, para o entendimento da persuasao desses grupos,
de que forma tendem a manipular e ser manipulados — cabendo as pessoas

interpretarem suas acoes.
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7 APENDICE A - Roteiro das entrevistas

I. Elaboramos uma entrevista estruturada, que foi dividida em trés partes distintas
(banda; questdes sociais e planos para o futuro). Fizemos 0s questionamentos, com
base nesse roteiro, apenas para Ted Simdes e Juliana Levita — pois a entrevista feita

com Mel Leone foi realizada em 2016, com perguntas similares.

Il. QUESTIONARIO

Parte 1 (A banda)

1. Como comecou o projeto da banda?

2. Porque escolheram os Beatles? Como foi essa escolha?

3. Quais as motivacdes para formar uma banda cover/ tributo?
4. Como foi o primeiro show de vocés?

5. Passaram por alguma experiéncia marcante ao longo da carreira como cover/
tributo? Quais?

6. Como é a relagdo com o publico? Ele é diversificado?
7. Quais mensagens sao passadas pela banda?

8. Onde vocés costumam tocar?

Parte 2 (Questbes sociais)

9. Como vocé vé a banda inserida no contexto social atual?
10. Qual desempenho a banda vem tendo?

11. Vocés tém percebido mais elogios ou criticas ao trabalho que fazem? De que
forma aproveitam?

12. Ja fizeram performances gratuitas? Onde e como foi? (Garotas de Liverpool)

13. Quais as principais dificuldades encontradas, por serem uma banda feminina?
(Garotas de Liverpool)

14. Fale um pouco sobre como vocé avalia o fato de serem a Unica banda tributo
feminina dos Beatles em Salvador? (Garotas de Liverpool)

15. Ter uma banda de mulheres € uma forma de empoderamento feminino? Por
gue? (Garotas de Liverpool)

16. De que maneira sua banda estad se empoderando socialmente, diante de tantas
outras bandas masculinas? (Garotas de Liverpool)

17. Onde e como foi a performance gratuita que realizaram? Em quantos locais
fizeram esse tipo de apresentacao? (Cavern Beatles)
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18. De que maneira sua banda vem construindo valores sociais com instituicées ou
comunidades carentes? Cite exemplos. (Cavern Beatles)

19. Quais as principais gratificacfes adquiridas pela ajuda social prestada? (Cavern
Beatles)

Parte 3 (Planos para o futuro)

20. Como vocés se projetam nessa profissao?
21. Ha alguma concorréncia por espaco entre bandas covers?
22. Quais seus objetivos para o futuro?

23. Fazer cover/ tributo € um caminho para se chegar a determinado lugar no meio
musical?
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APENDICE B - Entrevistas

ENTREVISTA COM MEL LEONE
CANTORA E VIOLONISTA DA GAROTAS DE LIVERPOOL
Realizada em: 22/11/2016
1. Como surgiu o projeto?

Tivemos a ideia do projeto por existir varias bandas masculinas na cidade, a gente
tem ai a do Cavern Beatles que € a mais conhecida. Antes deles surgiu também os
Beatles in Senna, que foi a primeira banda cover em Salvador dos Beatles, as
pessoas lotavam os shows e era uma comocao. Ai eu conheci a Beatles in Senna na
nova formacédo, ndo conheci a formacédo anterior. E ai comecei a fazer participacdes
e tal, e comecei a me aprofundar mais nos Beatles. Eu gostava mais de forma solta:
John Lennon, Paul McCartney. Ai eu fiz, “Poxa que legal”’, comecei a conhecer o
repertério e ai, la pra 2012, tive essa ideia: “Poxa, porque ndo uma banda toda
feminina?”. Eu tinha vontade também de fazer uma banda sé de mulheres, e ai eu
falei com a minha melhor amiga que se formou comigo em musica na [Universidade]
Catolica, que ela toca muito violdo, s6 que violao classico. Ai ela disse “Topo, vamos
fazer”. E ela comegou a ter algumas ideias na questdao do marketing, “Ah, tem que
fazer isso, fazer aquilo”. Ela trouxe muito isso, essa questdo da divulgacéo e ai a
gente foi atrés da baixista e da baterista. Ela que trouxe a baixista e a baterista.

Primeiro trouxe a baixista Dani, que ficou com a gente até esse ano, e a baterista
também que foi uma amiga dela, Lola. S6 que tanto Dani quanto Lola néo
conheciam os Beatles e abracou por eu estar envolvida. Dani cantava musica
japonesa, mas ela € um “monstro” no baixo, principalmente porque ela toca teclado,
entdo acho que isso ajuda bastante. Essa formacéao foi a primeira. No final de 2014
Lola saiu, Sumaia passou em um concurso em Aracaju e teve que assumir l& um
conservatoério de musica. Ela ficou ainda indo e vindo, porque ela ajudou bastante
mas teve um momento que ela viu que nao ia dar conta e ai ficou sé eu e Dani.

2. Tem mais bandas femininas de rock em Salvador?

Tem agora o som das Ninhas, eu acho bacana o som que elas fazem, elas séo
musicas autorais se hdo me engano. Tirando elas, atualmente eu ndo conhe¢o uma
banda formada de meninas. Vocé vé muita mulher cantando, instrumentistas
mulheres. Banda dos Beatles [formada sé por mulheres] achei s6 nos Estados
Unidos. Quando tive a ideia, ai pensei “Poxa, sera que tem?”, ai fiquei pensando né.
Ai achei uma, mas eram coroas ja, mas muito legal. Elas se vestiam também, s6 que
parece que elas terminaram, elas romperam. Mas assim, a cantora ndo cantava.
Pois nds temos a formacao original sabe, somos quatro, eu faco a base no violéo, e
ai tem guitarra, baixo e bateria, mais nada. Se vocé vé o Cavern Beatles, eles tém o
teclado, sdo cinco homens. E a gente tenta manter todos juntos. E dificil, pois as
vezes a gente precisa de um teclado. A gente tava até pensando, até sondando se
em algum show a gente poderia contratar alguém, pra fazer o teclado, mulher de
preferéncia, porque falta. Isso a gente sente falta.

Mas também, ao mesmo tempo a gente se mantem, assim, original né. Ai tinha duas
pessoas. A gente chamou Juliana, que era amiga de Dani a baixista (que tocava
com a gente), e que tocava guitarra. S6 que no momento a gente tinha tipo uma
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suplente de bateria, a gente pagava a ela, tinhamos que dar do nosso préprio bolso.
Ai teve um periodo que ficou insustentavel isso, ai ela saiu. A gente n&o contratou
mais ela, e a que seria guitarrista comecou a ser da bateria. Ela tocava bateria, ficou
bateria, eu na guitarra (s6 que n&o sou guitarrista, faco base]) e Dani, que é a
baixista, fazendo solos de guitarra. A gente fez um show s6 assim, nesse formato de
trés, até achar uma baterista. E ai foi muito legal, e Juliana pdde ir para o lugar dela
gue é de guitarrista. Entdo a gente tem essa formacado: Carol na bateria, Juliana na
guitarra, eu na base. E Dani tem uma banda que faz cover de Pitty.

A gente fez até um LP, que ndo é profissional, a gente fez em um dia. A gente
recebeu bem a critica deles. Algumas pessoas gostaram, mas a gente nunca agrada
todo mundo né. E nesse CD a gente teve trés musicas dos Beatles, que seria um
CD mais de divulgacdo mesmo, a gente ndo cobrou, e [fizemos] duas [musicas] da
gente. E essas duas eram em portugués e de minha autoria, meio que estilo Beatles.
Eu tentei fazer algo que influenciasse assim. Logo nos seis meses a gente teve a
ousadia de lancar esse negocio, e chegamos a fazer um DVD também. Ai Dani
ficou, e quando juntou essa formacgdo nova, com Juliana e Carol, que foi no ano
passado [2015], com Dani e eu, a gente passou a produzir muasicas diferentes. Tanto
porque Juliana [a guitarrista] comp&e também. Entédo eu fiz uma musica em parceria
com ela, e ndo foi em portugués, foi uma coisa natural s6 em inglés. Tem a ver com
os Beatles? Tem, mas também tem uma identidade nossa. E a gente ta tentando
aos poucos ganhar esse espaco autoral, que é bem dificil.

E mulher tocando Beatles chama atencdo, e a gente se veste bonitinha 14, com a
gravata e com terninhos. Chama a atencédo, mas a gente vé que talvez, se organizar
melhor, eu acho que falta um pouco mais de incentivo de marketing mesmo sabe e
de gravar esse material autoral que sdo muito boas as musicas. Ai tem gente que
fala, “Oxi, e € dos Beatles isso?” E eles gostam. E as trés [musicas] sdo em inglés.
Ai Dani h& uns trés meses quando disse que ia sair, foi bem dificil para mim por
exemplo, porgue vocé ta com um projeto, vocé ta tentando e vocé ta vendo que ta
um pouco parado. E ai de repente a gente foi atrds de uma nova baixista, numa
audicdo, e eram duas meninas, ai a gente escolheu uma delas, que foi Mel. Muito
talentosa, uma menina experiente. A gente fez show na Companhia da Pizza, que é
um lugar bem legal, porque ha dez anos eles fazem um evento chamado Beatles
Social Club e inicialmente comegou com um fa-clube mesmo, que tinha carteirinha e
tudo. Toda ultima terca-feira do més os fas se reuniam e faziam um som informal. E
ai musicos comecaram a chegar e comecou a ter um formato mais profissional. S&o
12 anos que existe.

As vezes tem gente que nem sabe onde é esse evento, e a gente tenta divulgar ao
maximo, e o mais legal desse evento € que ele ajuda a descobrir novos artistas. E
gquando a Garotas de Liverpool chegou, o primeiro lugar que ela tocou foi la no
Beatles Social Club. A gente foi na cara de pau, e a gente estreou l4. Desde entdo a
gente ndo parou. Existe uma banda base e as outras sdo convidadas. Entdo a
banda base recebe um caché, e ai comecou a ver que néo tava valendo tanto a
pena e ai comecgou a fazer de dois, trés meses, e ta dando mais certo. Fizemos o
show de halloween e no Pelourinho, um evento bem bacana que alavanca a parte
feminina. E tenho orgulho de dizer que nds éramos a Unica banda formada s6 por
mulheres, e as outras tinham integrantes masculinos. Nao que isso seja ruim, isso é
bom, essa mistura de género, acho 6timo. Mas assim, a gente era a unica la de
mulheres e foi o show de estreia dessa nova baixista, a Melina.
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Existem baixistas, guitarristas, mas € muito complicado, porque talvez o estilo, eu
ndo sei o que acontece aqui em Salvador na verdade. As vezes ndo da dinheiro
mesmo, a gente toca numa noite para receber R$ 30 reais, entdo as vezes vocé
paga pra tocar. Sem falar que vocé € mulher, quer pagar uma escova no cabelo, vai
pagar sua unha, até transporte as vezes ndo cobre. Mas é essa a realidade da
gente, de tocar na noite, € bem dificil, muito dificil pra todo mundo, ndo s6 pra
mulher. Aqui em Salvador € bem complicado, as casas ndo pagam bem, e eu prefiro
mil vezes trabalhar com caché, pois se ndo der gente, o dono t4 assumindo a
responsabilidade. Porque ele ganha bobagem, fico sem entender porque ele quer
bilheteria. As outras casas todas funcionam nesse esquema de bilheteria, a maioria
delas. Mas ai a gente ta querendo gravar esse material autoral. Essa € a nossa
histéria de quatro anos.

3. Como € o repertdrio musical de vocés?

Desde o inicio colocamos autorais. Comecei com duas em portugués, depois fiz
mais duas em inglés. Evolui como compositora também, e até em termos de
arranjos que as meninas chegavam. Elas comecaram a fazer coisas mais
elaboradas. No repertorio sdo 50 dos Beatles, além das autorais. S6 que as autorais
antigas a gente nem toca mais, entdo a gente t& mais com essas trés [novas]
autorais. Entdo dos Beatles sdo 50 ou mais até viu, vou até atualizar o repertorio,
pois acho que passou dos 50. Mas assim, n0s tocamos as principais. E assim, de
inicio, a gente vinha tocando até o quinto disco deles, essas mais animadinhas. Até
porque 0s outros meninos faziam umas coisas mais elaboradas as vezes. Tem
musica de todos os albuns [no repertério], musicas de todos os discos. A maioria até
0 quinto. Mas se a gente for contar, tem musica de todos os anos agora. Mas a
gente ta procurando expandir, e um dos motivos da gente nao ter feito isso antes foi
porque a gente nao tem teclado. As musicas sao arranjos de sopro, de violino, de
cordas. Da pra fazer com 4? D4, mas a gente tem que montar um arranjo novo. E ai
a guitarra tem que fazer o que o teclado faz. Fica legal mas as vezes vocé sente
falta, principalmente quem é fa, quem é fa sente falta do original.

4. Que tipo de banda vocés se consideram?

Nunca foi nossa pretensao tirar algo exatamente igual aos Beatles. A gente tenta
fazer um tributo mais do que um cover né. Primeiro a gente ndo € cover porque a
gente ndo € homem. A voz, a tonalidade das musicas é algo que até hoje eu luto
porque John Lennon cantava muito grave e eu tento cantar na tonalidade de John.
Tem uma masica ou outra que eu aumentei, mas a maioria eu acho que canto na
tonalidade dele. E um exercicio porque é grave [a voz dele]. J& Paul canta la em
cima, entdo pra mim as musicas de Paul sdo as melhores, tem uma extensao vocal
né, parece uma mulher, porque ele canta tdo grave quanto alto, e ai quando canto
as musicas dele me sinto melhor. Mas é isso, tem a questdo das tonalidades, a
gente teve que ver as harmonias vocais, que a gente trabalha e ta tentando evoluir.
Dificil os backing vocal e o Beatles, € muita harmonia vocal. Tem gente que néo
aceita fazer segunda [voz], eu ndo aceito. Mas € bem dificil vocé fazer a segunda,
terceira, quarta... Juliana, a guitarrista, faz, sé que na hora ela esquece. Ela € muito
boa inclusive, na hora da harmonia vocal, tem facilidade. Do repertério mesmo, a
maioria esta la, que o publico conhece mesmo. E a gente tenta trabalhar com o lado
B também, aquelas menos tocadas e que fa que é fa gosta.
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5. Como é arelacdo com o publico?

Quando a gente faz particular a gente também comeca a tocar Beatles, entéo teve
uma “bodas” que a gente fez que a mocga pediu algumas musicas especificas e a
gente pegou e fez. Entdo tem isso, essa conversa também. Quando € show de bar,
essas coisas assim, a gente faz o nosso repertorio também, o que a gente acha que
cabe. Porque, por exemplo, o Beatles Social Club € em um restaurante, entdo ndo
adianta a gente pesar o som demais, entdo a gente faz uma coisa mais light. No
Pelourinho, que era mais rock, a gente colocou umas musicas mais pesadas. E € um
processo, toda hora a gente tem que mexer em repertorio € quanto mais muasica a
gente tiver na ‘carta’ né melhor. Mas a gente ama o projeto, para mim é um filho. Eu
tenho um projeto solo, que nédo tem nada a ver com a Garotas de Liverpool. Eu torco
muito pelo projeto, € bem dificil em Salvador.

6. Como foi a adaptacao em Salvador?

A gente teve muita ajuda de Portela [dono do Portela Café]. Ele ajudou muito a
divulgar a gente, pra festas. Ele colocou a gente nas radios, TVE revista a gente fez
umas duas vezes. Recentemente a gente foi pra Educadora, para falar do disco
novo, dos Beatles que fez 50 anos esse ano [de 2016]. A gente tem uns incentivos.
Eu acho que muita gente ndo conhece. E porque eu acho que o rock aqui também,
tem um publico muito restrito e eles, as vezes, ndo deixam as pessoas entrarem ne,
fica aquela coisa muito naquele ninho. Entdo acho que isso é ruim. O rock é popular,
eu acho que devia ser mais, atingir mais as comunidades, ndo é s6 pagode e axé
que a Bahia tem. Acho que é um preconceito total a gente achar. Tudo bem, o que
eles escutam na comunidade € isso — eu sou professora de musica.

Eu sei que sou fa, mas eles [os Beatles] fizeram um marco mesmo. Eles tém um
marco na histéria da musica e na histéria do rock and roll. Antes dos Beatles, o rock
americano influenciou eles, porque eles comecaram importando o rock americano, o
qgue rolava la. A influéncia de Elvis, e eles importaram tudo isso do jeito britanico de
ser. Foi bem diferente, e foi isso que talvez tenha feito todo mundo se apaixonar. A
ameérica se apaixonou pelos Beatles, sO tinha os Estados Unidos que nao tinha
conquistado, porque la pelo Reino Unido eles tinham feito tanto sucesso. O jeito
deles, a imagem deles, isso conta bastante. A imagem €é uma coisa muito
importante. E isso que o povo fala direto, “olha, a gente tem que se produzir’. Muitas
delas ndo sao tao vaidosas né, ai digo “VYamos nos maquiar, a gente € mulher pd”. E
ainda tem isso, nés somos mulheres. Ou seja, € muito mais pressao na imagem que
a gente sofre. Sofre de uma forma até boa, porque eu acho importante, ao meu ver
eu acho uma coisa importante. Nao é fundamental, pois acho que fundamental é
vocé tocar bem. E € isso, a gente teve incentivo, mas também teve quem criticasse,
teve quem achasse “Ah, ndo tocam nada”. E realmente houve uma melhora.

Como musicista melhorei muito com a Garotas de Liverpool, em termo de
composicdo também. E tenho certeza que elas também. Porque Beatles é uma
escola mesmo, tem uma pés-graduacdo em Beatles |a na Inglaterra. E uma escola,
se vocé parar para estudar assim tem muita coisa. De banda tem a Cavern, a Rock
Forever, Beatles Concert, que seria tipo um memorial do Beatles in Senna, e tem a

Beatles Hits também que néo sei se ainda esta na ativa.



121

7. Ocorre disputa por espago entre bandas covers?

Existe, claro que existe. A Cavern Beatles que é a mais conhecida, eles tocam a ndo
sei quantos anos no 30 Segundos e ndo saem de la. E tem isso, no 30 Segundos
tocamos duas vezes, mas ndo tocamos mais |a, porque ja tem uma banda certa toda
quinta-feira [a Cavern], que € open bar e da muita gente. Mas 0s meninos Sao
otimos, eles tém um marketing muito bom. Mas toda hora eles estdo tocando. Entéao
€ isso que falta pra gente, alguém que dé essa cara de vamos la! Porque é muito
dificil a gente ser produtor, ser musico, ser cantor, € muito dificil. As vezes a gente
tem que realmente pagar a alguém e enfim, pra fazer isso pra gente. Mas ai vem a
questdo financeira né, a gente tem coisas pra pagar, a gente tem outras
responsabilidades, e tem que investir na banda o maximo que a gente pode. Vocé
vai num show de hoje, no minimo € R$ 60 reais para a gente dividir entre quatro
isso. Toda semana é um dinheiro. Voltando a questdo de disputa, acho que € uma
coisa saudavel.

Mas disputa existe sim. Em Salvador tem poucas casas de show de rock. Por
exemplo, a Zen so toca sertanejo, 0 Armazém Vilas também, agora que ta tendo
mais rock e tal. Mas a gente nunca conseguiu, mas nosso sonho é ficar em uma
casa assim toda semana. Eu acho isso, a pratica leva a perfeicdo e eu adoraria estar
num lugar toda semana, mas muito dificil. Porque assim, as casas as vezes
procuram realmente um axé, um grupo sertanejo, ou entao elas querem variar muito,
nao querem fechar com vocé, ndo querem pagar um caché para vocé. A gente t4 até
fugindo um pouco de casa de show, porque é “dose” e no mais, pra festas
particulares, que pagam melhor né. Geralmente € aniversério, formatura, bodas, s6
nao fizemos casamento ainda. Formatura as pessoas tém que ser bem abertas, pois
€ sO os Beatles que a gente toca, ai na formatura quer que a gente toque tudo.
Entdo o que a gente fala: “Bota um DJ gente”, e foi o que ele fez, depois da gente
ele colocou musica de tudo. A gente também passa por essa dificuldade dessa
restricdo Beatles. A gente jA4 pensou ha muito tempo atrds de abrir um pouco,
expandir, mas requer tempo, requer tirar outros repertorios, e ir para um pop rock
nacional, um pop rock internacional de outras bandas, pra variar mais... talvez.

8. Tem planos de levar a banda para outros lugares?

Existem bandas no Brasil muito boas, que fazem cover dos Beatles, inclusive esse
ano vieram os Beatles 4ever. Eles sdo muito bons. Eles tocaram no Sesi. Fiquei até
amiga dos meninos, a gente esta pensando em fazer uma parceria pra ir tocar 14 e
eles virem pra ca. Eles gostaram dessa ideia de mulher né, cantando e tal, todo
mundo gosta, mas s6 falta a gente ir. Eu acho que também as Garotas de Liverpool
tdo precisando disso, tdo precisando sair de Salvador. A gente ja tocou no interior,
com uma recepcado maravilhosa. Parece que as pessoas valorizam mais quando
vocé esta no interior. Mas a gente precisa sair, nem que seja pelo Nordeste mesmo,
sair para outras cidades. E as vezes vai fazer show fora e eles ndo bancam a
cidade, essas coisas também, a gente tem que se virar um pouco. Eu estava falando
com as meninas, um dos projetos que a gente tem no litoral, e tocar la em Praia do
Forte, na praga mesmo, para divulgar. Entdo é isso, € expandir, porque Salvador ta
bem dificil.

9. Existe preconceito pelo fato de serem mulheres?

Se ndo conhecem o trabalho acho que haja. Esse preconceito vem da gente, desse
machismo ja inerente né. Talvez, ndo tenho certeza, mas acredito que sim.
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Principalmente quando vocé vé que nado € sO cantora né, é instrumentista. I1sso pesa.
Por isso que eu sempre procuro mandar videos. A gente ainda ndo tem video
profissional, a gente ainda ta pensando em fazer isso, pra ter um material bom pra
mandar. Mas em termo de qualidade e som né, que é no celular, as coisas nao ficam
muito boas. E complicado concorrer com bandas que ja tem uma estrada maior, ou
que ja tem o seu publico formado.

10. Existem outras mulheres que fazem tributo ou cover em Salvador?
Pelo menos eu nédo vejo.
11. Como é fato de ter uma banda tributo feminina dos Beatles?

Eu acho que a maior dificuldade pra mim, que sou cantora, € essa questdo da
tonalidade, que o homem tem a voz mais grave que a mulher. Naturalmente é mais
grave. Entdo a gente ficou sempre naquela, “E entdo, muda a tonalidade? Sobe?”.
Entdo até hoje a gente mantém essa tonalidade original, uma masica ou outra que
eu mudei, mas eu pretendo até reverter isso aos poucos. Porque é trabalho né. Por
ser homens, eu acho bacana a gente fazer uma versdo feminina. E diferente, é
inovador e eu acho que a gente se vestir igual a eles de uma forma feminina é muito
legal. Colocar uma saia, uma gravata, € muito bacana. Essa roupa do inicio deles:
gravata, blusa branca e colete.

12. Se a banda tocasse mais musicas autorais, vocé acha que seria melhor?

Eu acho que a gente teria a oportunidade de crescer, maiores. Mas aqui em
Salvador eu nado vejo ninguém valorizando musica autoral. Eu acho restrito o
mercado autoral em Salvador, na minha visdo. Ainda mais para o rock. Eu néo sei,
acho que fica uma incognita. Talvez sim, talvez a gente pudesse realmente chamar
mais atencdo com masica autoral, talvez ndo. Talvez Beatles atrai mais as pessoas,
eu acho que é um chamariz. Mulher tocando Beatles é uma coisa que chama
atencdo. Mas quando a gente toca as nossas musicas, as pessoas gostam. A gente
pensa em manter o nome [Garotas de Liverpool], nossa raiz.

13. Ter uma banda de mulheres € uma forma de empoderamento feminino?

Com certeza. Eu acho que sempre fazer o diferente é bom. Entéo, por existir tantas
bandas masculinas, eu acho que a gente estar ali € muita coragem. De inicio entéo,
foi muita coragem da gente. A gente podia ter desistido, sabe, porque,
principalmente esse LP, que teve uma chuva de homens criticando. Acredito que
hoje a gente esta mais forte, muito por conta da gente nao ter desistido e muito por a
gente acreditar na gente, acreditar no nosso talento, que a gente toca bem, que a
gente canta bem. E eu acho que seja um incentivo sim para as meninas que estao
ai, que talvez quiseram montar uma banda feminina e tiveram medo, “Ah, ndo vai
dar certo”. A gente gosta muito uma da outra, € uma irmandade assim, € ndo tem
erro. Eu sou cantora, mas eu sou s6 um elemento, ndo € um trabalho solo. Cada
uma ali tem uma opinido tdo importante quanto a minha. Cada uma € uma peca
importante, como eu acho que os Beatles eram.
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ENTREVISTA COM JULIANA LEVITA
CANTORA E GUITARRISTA DA GAROTAS DE LIVERPOOL
Realizada em: 13/11/2017

1. Quais motivacOes para fazer uma banda tributo? E porque os Beatles?

Porque eu acho que pra quem gosta de rock, a grande maioria [das bandas] passou
um dia pelos Beatles. Ouviu falar nos Beatles, os Beatles foram os precursores do
rock and roll. Eles, Elvis... Elvis veio antes nos anos 50 e anos 60 Beatles e Rolling
Stones, duas bandas britdnicas. Eu acho que é uma grande banda e que vai ser
sempre celebrada. E fazer um tributo a Beatles € vivenciar uma historia; uma histéria
de banda, uma histéria de vida dos integrantes, cada um com suas particularidades.
Quando a gente lembra de Beatles, a gente lembra de cada um, das especificidades
de cada um. Diziam que eles eram mais famosos que Jesus Cristo, né? Eu acredito!
Sinceramente, sem querer ofender.

Eu ndo conhecia tanto Beatles, eu fui chamada pra banda na segunda formacéo;
sou guitarrista agora na Garotas de Liverpool. E eu conheci Beatles quando eu era
crianca, por intermédio de meu pai que amava e era muito fa, e escutava muito
comigo e minha madrinha, a irma dele, que escutava Paul McCartney no carro. A
gente viajando para Jequié, eu lembro que passou Hope of deliverance, ai eu “Ah,
que musica legal’, e ficava cantando o refrdo. Ndo sabia inglés, nada. [...] Eu, no
inicio, ndo conhecia nada. Fiquei meio assim, mas, por meu pai eu entrei na banda.

Eu, no inicio, ndo conhecia nada. Fiquei meio assim, mas, por meu pai eu entrei na
banda. Mas hoje em dia, tendo esmiu¢cado mais a obra deles, eu percebo o quanto
eles influenciaram todo mundo, do metal extremo ao pagodao ali da rua. Todo
mundo passa por Beatles, ndo tem jeito. Entdo, uma banda tributo, além de ser uma
homenagem, é uma satisfacdo pra gente. Principalmente porque nés somos a Unica
banda de meninas a fazer tributo aos Beatles no Brasil, e a segunda no mundo
(segundo Mel, pesquisadora pra caramba dos Beatles, e ja foi a Liverpool inclusive).
Enfim, é uma satisfacdo. E uma banda tributo, ndo é cover porque somos mulheres.
Ent&o é um tributo.

2. Como foi seu primeiro show com a Garotas de Liverpool?

Meu primeiro show com a Garotas de Liverpool foi na Companhia da Pizza.
Curiosamente eu entrei na banda como baterista. Todas da banda s&o multi-
instrumentistas, todo mundo toca tudo. Mel é formada em Direito, mas fez mestrado
em Musica, a ex-guitarrista € formada em musica. No primeiro show era s6 eu, Mel e
Dan (a baixista), entdo era um baixo, um violdo, duas vozes e eu na bateria. Eu fazia
terceira voz também. E era engracado porque os solos Dan era quem fazia no baixo,
né. Ela improvisava. Entdo a gente sentia uma necessidade de colocar uma
cerejinha no bolo né. A gente chamou Pepa pra bateria. A gente chegou a chamar
uma guitarrista, mas ndo deu muito certo. Ai eu falei “Quer saber? Eu vou assumir a
guitarra, e ai surgiu Pepa e colou na banda perfeitamente. No primeiro ensaio a
gente sabia que era ela, e ai pronto. Entdo essa formacao atual € a segunda oficial
da banda.
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3. Qual foi uma experiéncia marcante com a banda?

Tem uma que eu acho que foi a mais marcante na minha opinido. Duas. Mas essa
que eu vou dizer primeiro foi a mais marcante, que foi o show do Paul McCartney,
recentemente, dia 20 de outubro. NOs estdvamos |4, nds quatro, porém Pepa e Mel
estavam la na area Vip, |4 embaixo né, pertinho do Paul. E Mel me presenteou e
presenteou Dan com o0s ingressos - a gente ficou nas arquibancadas. Entdo, como a
gente toca um extenso repertorio dos Beatles, eu e Dan, a gente se emocionava
bastante, entdo isso me marcou muito. E no momento em que ele estava tocando
essas musicas, a gente estava pensando em Carol e Mel que estavam la perto dele:
“Elas devem estar emocionadas que nem a gente”. A gente se emocionou muito e
estavamos pensando umas nas outras, isso foi muito marcante.

E o0 segundo momento... Assim, a gente viaja pouco junto, mas quando a gente viaja
junto € uma experiéncia muito bacana. Porque a gente se conhece mais um
pouquinho. E cada uma tem seus momentos, e certas experiéncias que estamos
vivendo agora, que a gente divide, uma ta ali pra outra dando o ombro. Teve um dia
que eu estava super mal, saindo de um relacionamento. Nao tem muito tempo, eu
ainda t6 meio mal (risos). Mas eu acabei de tocar e desabei, assim, e elas tavam la
sabe. Pepa veio, me abracou, e eu vim as lagrimas literalmente assim. E isso foi um
momento muito especial porque elas todas estavam no camarim comigo, me
apoiando, e me abragcando e dizendo que me amavam, e enfim... Isto esta para
além do companheirismo, para além do trabalho. A gente tem uma historia, que nem
os Beatles né, que nem qualquer banda que toca a algum tempo junto. A gente tem
uma histéria junto. Dan até chegou a sair da banda, Pepa também, depois elas
voltaram. Porque a gente junto € a gente, entendeu? A gente tem uma sintonia, a
gente tem uma afinidade musical muito grande. E a gente tem uma amizade muito
bacana também.

4. Como € arelacdo com o publico?

O publico é bastante cativo. Eles sdo bem receptivos com a gente, sdo bem solicitos
também. As vezes rola algumas intempéries assim, mas a gente da conta. Mas eles
sdo muito bacanas no geral, a gente toca bastante na Companhia da Pizza, no
Beatles Social Club, entdo sdo fas de Beatles né... E uma responsabilidade muito
grande, a gente tem que chegar |4 e mostrar que, o que a gente ta fazendo, é sério
também. Enfim, a gente gosta muito do publico, e muitas vezes sdo pessoas
curiosas que nunca viram a gente tocar, “Ah, banda de mulher”, ai falam “Vocés sao
legais”. Ai ficam nossos amigos, sabe. Estdo sempre indo aos shows, e maes, e pais
e avlos também. Acho que Beatles envolve qualquer idade, eu acho isso muito
bacana.

5. Qual mensagem vocés tentam passar tocando?

Que a gente é rock and roll. A gente tenta passar que a gente é rock and roll, e
dentro dessa banda tem todas as tribos, todas. Tem gente do jazz, tem gente do
samba, tem gente do metal, tem gente do pop. Mel Leone, assim, eu me emociono,
ela é uma pessoa muito bacana, muito talentosa, uma grande musicista, uma grande
compositora. Ela t& com um trabalho muito bacana. Todas elas séo especiais sabe.

7

Pepa é uma grande instrumentista, grande arranjadora também. Dani também,
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super talentosa — toca teclado bem pra caramba, toca bateria também, toca guitarra,
baixo. Eu sou muito grata a elas pela convivéncia, pelo aprendizado, e elas sao
muito talentosas. E uma honra pra mim estar tocando com elas. Mel vai passar uns
oito meses, ou um ano fora do pais, e a gente t& meio nostélgica assim. Estamos
meio bobas. Uma das experiéncias especiais também que a gente passou, foi a
volta da ultima viagem pra Cipé. A gente voltou escutando a demo dela [de Mel], do
disco que ela vai lancar, e eu fiquei super emocionada. Nés temos orgulho uma das
outras.

6. Como vocé vé a banda inserida no contexto social de Salvador? Faz alguma
adaptacdo ao cenario baiano?

Geralmente a gente segue as cancdes de uma maneira mais original, nés fazemos
outros arranjos, mas néao é tanto. N6s somos uma banda tributo, entdo, ndo significa
que € tudo igual, perfeito, igualzinho aos Beatles. A gente bota nossa personalidade
também, nos instrumentos e na maneira de tocar. Mas assim, culturalmente falando,
vocé estd falando do social, mas € importante fazer uma referéncia a nossa cultura.
Salvador € uma cidade aberta a todo tipo de musica, porém, apesar de ser aberta ao
rock and roll também, e de ter publico, ha um investimento muito menor por parte
dos governantes na nossa musica. Entdo € uma luta pra gente estar aqui. A gente
ndo muda pra baianidade nado, a gente é baiana, mas a gente ndo adapta nada. A
gente faz brincadeiras, mas de acordo também com o publico pro qual a gente toca.

A cultura aqui € muito forte. E a terra da musica, mas é uma terra mais voltada pros
grandes empresarios, essa € a verdade. Nés todas estamos na cena a muitos anos,
entdo ndo € de agora que a gente vé a cena como é que ela é, a cara dela de
verdade, entendeu? E uma cena muito voltada assim pra bandas maiores, bandas
de axé, bandas de pagode, bandas de sertanejo universitario que ta pipocando ai.
Mas quando se trata de rock and roll, se vocé ndo tiver um atributo a mais...
infelizmente, ou felizmente nés somos mulheres e isso chama atencdo. Tem
diversas bandas covers de Beatles aqui em Salvador, mas todo mundo conhece a
Garotas de Liverpool, porque nés somos mulheres e eu acredito que a gente faca
bem o que a gente faz. E a gente adora isso né, ndo tem porque a gente adaptar os
Beatles, porque Beatles € universal, entdo vocé pode chegar la no Alaska e se vocé
tocar Beatles a galera vai curtir, entendeu? Entdo eu acho que isso ndo tem
necessidade.

7. Quais as principais dificuldades encontradas por ser uma banda feminina?

Os assédios. Algumas vezes [0os homens] sdo agressivos. Mas ao mesmo tempo
gue rola o assédio, os caras também tém um pouco de receio de chegar assim na
gente, entendeu? N&o é preconceito, mas eles ficam intimidados. Porque é como eu
disse, ndo é falta de modéstia, € pé no chdo. Eu acho que nés somos boas no que
fazemos, mas as pessoas percebem isso ou ndo, ou acham outras coisas, mas
respeitam. Entdo quando chegam, chegam com um certo respeito. Quando nédo séao
agressivas, elas chegam com certo respeito.
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8. E essas agressdes sao exatamente como?

Os caras falando coisas de baixo caldo, ou desmerecendo a gente como banda, por
sermos mulheres. A gente ta I3, eu t6 Ia fazendo um solo bacana e ai o cara “Mas é
gostosa”. Ele me tira do lugar de guitarrista, pra me colocar no lugar de uma pessoa
inferior por ser mulher. Eu estou abaixo dele, eu sou submissa porque eu sou do
sexo feminino. Pode até ser de uma maneira inconsciente da parte dele, de tentar
deslegitimar um trabalho que a gente t4 fazendo. Entdo quando eles ndo séo
agressivos, eles sao desse jeito: chegam na brodagem, na amizade, e se tornam
NOSS0S amigos.

9. Ao longo desse tempo na banda, vocé tem percebido mais criticas ou
elogios?

A gente cresceu bastante assim, porque a gente tem trabalhado mais em harmonia.
A gente tem trabalhado mais as vozes, a gente tem vivido um pouco da Garotas de
Liverpool. Mas é como eu venho te dizendo, banda autoral em Salvador ndo tem
tanto espaco quanto banda cover, e isso € um lance cultural. Eu tava conversando
com as meninas sobre isso... As bandas locais sdo muito bacanas, mas s6 quem &
da cena [musical], frequenta a cena e consome a cena, porque seu produto também
deve ser consumido. Mas fora isso, o publico frequenta mais, assim, 0 maior nimero
€ de shows de bandas covers — pelo menos atualmente. Ha dez anos néo era assim,
e nao tinha tanta banda cover em Salvador. E a gente tem o trabalho autoral da
gente também. Essa é uma das dificuldades, colocar masicas da gente na pista. As
pessoas sao receptivas, mas ta todo mundo ali querendo ouvir Beatles né.

10. Vocé vé o cover como caminho para tentar autoral também?

Com certeza abre as portas, porque a Garotas de Liverpool tem uma visibilidade
bacana, e isso de fato abre portas. Mas, dificuldade que a gente encontra é fazer
rock autoral nessa cidade, que apesar de ser um berco de diversidade, de cultura
muito forte, uma cultura bonita pra caramba, existem muitos problemas. A gente vive
da Garotas de Liverpool um pouquinho. Cada uma trabalha com uma coisa, mas a
banda também é nosso trabalho. A gente trabalha com caché, em pagar as contas
com o dinheiro que a gente ganha tocando. E muitos empresarios ndo querem
pagar, ndo querem investir nas bandas, querem receber, mas pagar a banda que é
bom, nada. Enfim, sdo as dificuldades principais assim que a gente encontra.

11. Como vocé avalia o fato de serem a Unica banda feminina, entre outras
masculinas?

A gente adora, a gente adora estar no meio dos caras. A gente adora que eles
vejam que a gente esta no mesmo patamar que eles. Alguns ndo gostam, tentam
desqualificar, e outros se tornam grandes amigos. Ainda bem que é a maioria. A
gente gosta e a gente gosta de fazer parte.

12. Como vocés estdo se empoderando socialmente em relacdo as outras
bandas?
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Acho que o proprio trabalho que a gente faz € uma maneira de se impor
socialmente. Acho que o trabalho da gente € empoderador. Eu acho que se a gente
puder, nGsS somos muito gratas né... incentivar outras mulheres a tocar. A nossa
postura diante de coisas que acontecem aleatoriamente assim, em nossos shows
também, algum assédio que nao é velado e a gente se impde. Isso € uma maneira
de empoderamento e a humildade também de saber chegar no lugar e respeitar a
diversidade e incentivar as pessoas a estarem participando do show conosco. Eu
acho que o trabalho da gente € uma maneira de empoderamento, de certa forma. E
somos feministas inclusive - todas.

13. Quais os objetivos de vocés para o futuro?

Noés pretendemos, assim... financeiramente, nés temos dois planos: o plano A e o
plano B. O plano A é a gente trabalhar mais com festas — casamentos, quinze anos,
aniversario, formatura, réveillon, sdo festas que pagam cachés mais altos.
Contratam a gente por cachés mais altos. A gente pretende trabalhar mais com
eventos, e é uma coisa que a gente nao tem feito tanto... a gente fez dois (o primeiro
eu ndo tava na banda ainda). E o segundo plano é a gente sair com as nossas
autorais, divulgando para além do nosso trabalho com os Beatles. E se possivel
fazer shows em outros estados também — depende das pontes que a gente vai
fazer. Ja estivemos em outras cidades: em Alagoinhas e em Camacari, em Cip0.

ENTREVISTA COM TED SIMOES
CANTOR E VIOLONISTA DA CAVERN BEATLES
Realizada em: 07/11/2017

1. Como comegou o projeto da banda?

Eu toco desde 1999, fiz uma banda de brincadeira com os amigos (que por sinal é o
tecladista e o baixista, que estdo hoje na Cavern Beatles). No6s éramos
adolescentes, colegas de escola, e a gente comecou a tocar de brincadeira, a gente
estava comecando a tocar, era uma banda que a gente gostava, e ai, em 2001 eu fui
chamado pra tocar na News Beatles — que era uma banda com o pessoal mais
velho. Eu tinha 19 anos, o pessoal mais novo tinha 45. Ai, comecei né com essa
profissionalizacdo. Comecei a tocar no interior bastante em barzinho, e a banda
durou até 2004 - 2005. E ai, la pra 2006... Eu tive vontade de voltar a tocar né, ai
chamei o pessoal. Tem um negocio chamado Beatles Social Club, que rola sempre
na ultima terca de todo més, na Companhia da Pizza. O dono da Companhia da
Pizza é fanatico pelos Beatles e criou esse Club pra movimentar aqui em Salvador a
coisa de Beatles. E ai, era sempre assim, bandas convidadas que iam la e tocavam
cinco, seis musicas e tal, e chamava, por exemplo, Cascadura, chamava Roney
Jorge, o pessoal da cena mesmo. E eu comecei a fazer algumas musicas e tal,
como conversei com ele, falei: “Té montando uma banda nova pra tocar 14", ai a
gente comecou né, a tocar. Tocamos la em 2006 pela primeira vez, e ai a gente
continuou, continuou, daqui a pouco a gente ja tava ensaiando, tocando em barzinho
e tal. Mais ou menos assim que comegou.
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2. Por que especificamente os Beatles?

Quando a gente comecou a tocar né, a gente ouvia muito rock da época né, dos
anos 90, Oasis, Radiohead... Bandas americanas também, Nirvana, que ja tinha
acabado, mas era coisa de adolescente mesmo. S6 que ai, nesse meio tempo, eu
comecei a ouvir Beatles, através de um amigo meu que é musico. O pai dele era
super fa dos Beatles. Eu ia na casa dele, sempre que eu chegava la o pai dele “Ah,
vocé toca né?”, ai eu comecei a me interessar por Beatles e ia passando para os
amigos. Naqguela época [eu] ndo tinha Internet, ndo tinha nada, a gente gravava as
fininhas, “Oh, a gente gravou as fitinhas aqui, ouga aqui e tal”, ai a gente comegou
assim. E nessa mesma época a Beatles in Senna estava bombando aqui em
Salvador, tocava no Santana Sushi Bar, ali no Rio Vermelho (eu acho que hoje nem
existe mais aquela casa). E a gente ia direto, naquela época de menor podia entrar
ainda, podia fumar dentro do bar, era outros tempos né. Ai a gente ia sempre, era
muito legal, eles eram referéncia assim, e foi ai que a gente comecou a tocar
Beatles.

3. Quais as principais motivagdes para ter uma banda cover?

Quando a gente comeca a tocar, a gente comecga a tocar coisas dos outros. E ali,
como te falei, a banda tocava de tudo, coisas da época mesmo, Green Day, que na
época tava meio bombado e tal. E ai, o lance de focar em Beatles comegou com
essa febre que a gente teve né. Comecei a tocar e todo mundo meio que se
apaixonou né, muito assim, é nesse meio tempo né que a gente comecou a botar
uma ou duas musicas da gente. Entdo, a ideia, inicialmente, era comecar tocando
Beatles e depois passar pra autoral. Eu cheguei a fazer banda, passei a lancar disco
com a Scarla em 2002, se ndo me engano, em 2003. Mas a gente participou até
ativamente da cena e tal, participamos até 2008.

Quando eu comecei com a Cavern Beatles eu ja tava bem focado com a Scarla e a
Cavern era mais uma brincadeirazinha mesmo, pra tocar de vez enquando. Ai,
guando a Scarla acabou foi que a gente resolveu levar a sério. Coincidiu que foi na
época que comecgou a tocar no 30 Segundos, foi em 2009, foi quando a casa abriu e
a gente passou a tocar la toda semana desde que abriu. Na verdade, a gente tinha
uma coisa meio autoral, o que nao impede também... eu lancei um disco meu ano
passado, com musicas minhas. Eric também tem um trabalho dele muito legal,
Thiago que é o baterista langou um disco agora, tem uns seis meses. Entdo a gente
tem uns trabalhos paralelos com o autoral.

Eu acho que o cover acabou virando, entre aspas, prioridade, mais porque virou
nossa profissdo mesmo. Ai, ja € uma coisa que ja € uma empresa né, pra mim. Vira
um trabalho, a gente vive hoje da banda. Por exemplo, eu, Eric, Estevam, os
muasicos mesmo, temos uma agenda lotada, inclusive nessa quinta agora faremos o
centésimo show do ano. A gente tem marcado 117 shows [no ano], e assim, tem
mais pra surgir. Entdo novamente a gente vai fechar o ano com mais de 120 shows,
uma média de dez shows por més. Entdo virou mesmo um trabalho, a gente vive
disso, e movimenta as redes sociais com o trabalho. Ficou um lance mais
profissional mesmo.
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4. Como foi o primeiro show de vocés com a Cavern?

Foi bem legal né. Como eu ja vinha de bandas covers dos Beatles e tal, eu meio que
ja sabia mais ou menos o que fazer ali, entdo néo foi algo tdo novo assim pra mim. E
a Unica diferenca € que foi tocar na Beatles Social Club que era um evento pra fas.
Entdo todo mundo sabia, todo mundo conhecia as musicas. Foi uma recep¢do muito
legal, o pessoal gostou muito da banda, até além do que a gente fosse esperar,
porque tinha étimas bandas. A [banda] Beatles in Senna j& tava meio que assim,
comecando a desaparecer um pouco, mas tinham muitas bandas legais na época.
Foi muito legal isso, e foi ai que a gente deu vontade de seguir — ainda ndo muito
sério. Ficou mais sério em 2008, 2009.

5. Vocés passaram por alguma experiéncia marcante durante a carreira como
cover?

Varias. Com essa vinda do Paul McCartney a Salvador, muita gente j& vinha falando
antes, depois foi muito legal pois [diziam] “A gente comegou a gostar dos Beatles por
causa de vocés”; “E a gente ia para o 30 Segundos, e a gente conhecia umas trés
musicas, mas de tanto ir a gente comegou a gostar mesmo de Beatles”. Inclusive,
isso foi algo bem legal. Algo que eu me lembro bem legal, que aconteceu mais
recente: a gente tocou no aniversario de um menininho chamado Ben, tem 3 anos
de idade — que até fez uma propaganda do Shopping Salvador esse ano, para o dia
dos pais, que teve aquela exposicdo dos Beatles no Shopping Salvador. O pai é
beatlemaniaco e ai colocava os fones de ouvido na barriga da mée quando ela tava
gravida. E o menino, por incrivel que pareca, € beatlemaniaco viciado, sabe todas as
musicas, impressionante! A gente tocou no aniversario de trés anos dele,
sensacional! Ai no show de Paul a gente encontrou os pais |4, e na hora, 6bvio,
perguntei: “Por que nao trouxe? Devia ter trazido ele”. Ai a mae disse que nao podia
e tal. E depois a mae dele falou, “P6, impressionante como eu nunca gostei da
banda, mas por causa de meu filho eu comecei a ter essa paixao. E assim, gracas a
vocés também”. Tocar no aniversario, e deve ser emocionante né pra mae ver o
menino tao vidrado assim numa coisa, e ai é isso. Eu acho que o mais interessante
€ essa coisa das pessoas falarem assim: “P6, que legal que a gente comecgou a
ouvir, se interessar por causa de vocés”. Claro que muita gente ja conhecia,
conhece e tal, mas para aprofundar um pouco mais na obra eu acho que a gente
tem muita coisa a ver com isso também.

6. Como é o publico? E mais diversificado?

Quando a gente comecou a tocar [no 30 Segundos] era mais. As pessoas iam
assim, com mais frequéncia. Mas, € normal que todo mundo vai envelhecendo,
casa, trabalho. No inicio, no 30 Segundos, o publico era mais universitario, e ai as
pessoas comecam a trabalhar, entram na vida adulta, e ndo tem como seguir. Mas
tinha uma época que era assim, toda semana mesmo, durante meses, durante
guase um ano praticamente, as pessoas que iam la acabaram ficando préximas da
gente, virando amigas de tanto irem. Hoje tem uma nova galera que também ta
comecando ai, comecando a gostar. Mas acho que ja foi mais forte essa coisa do “ir
direto”, do publico cativo né, vamos dizer assim.
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Agora, quando a gente comecou a banda achavamos que seria uma coisa para
gente mais velha, mas, por incrivel que pareca, foi uma galera muito mais jovem do
gue a gente imaginava. Sempre esta se renovando, e a questdo da idade nao tem.
Por exemplo, a gente vai tocar no Santa MUsica, que € uma casa mais ou menos
nova, acho que deve ter um ano, e que abriu l& em Vilas [do Atlantico]. La ja € um
publico mais velho. JA& € uma outra ideia de casa, também ndo é uma ideia de
paquera e tal, I o publico é sentado, com mesas, cadeiras. Entdo o pessoal vai,
senta e janta. Toma seu whisky sentado, ta com a familia... Entdo € uma coisa para
gente mais velha. E mais o perfil do bar mesmo, que ele é diferente.

7. Qual mensagem vocé acha que a banda geralmente passa para os fas?

Eu acho que é a mesma mensagem dos Beatles, a coisa do amor, de uma época
que todo mundo fala, “Pd, eu gostaria de ter vivido essa época”, e isso € uma coisa
muito comum assim por aqui, de quem ¢é fa dos Beatles, que se interessa e tal.
Aquela coisa dos anos 1960, do amor, da descoberta né, uma ideologia de paz, a
ideologia meio utépica. Hoje em dia, se a gente parar pra pensar como ta o mundo...
Mas era a ideologia deles, paz e amor e tal. Ou coisa meio hippie, meio... que eu
acho que ndo tem mais espaco hoje em dia. Mas acho que as pessoas acabam
captando um pouco mais disso: de paz, amor, de alegria, diversdo. Acho que era a
ideia principal deles, dos Beatles.

8. Em quais locais jatocaram?

Além de Lauro de Freitas, em Feira [de Santana] a gente j4 tocou numa pracinha Ia,
e fizemos casamento também. No interior que a gente tocou, tirando em Jequié, que
a gente fez no SESC, l4 no Sesi. Foi um convite do Sesi e tal. E a gente fez, foi
muito legal inclusive. A gente até se surpreendeu com a quantidade de pessoas que
foram e que gostaram daquilo, dava pra ver que as pessoas realmente conheciam.
Mas geralmente é mais em eventos fechados. A gente faz muito Caetité e
Guanambi. A gente ja tem um “publicozinho” 13, que a gente ja fez casamento. Entao
um chama o outro, a gente acaba voltando |a varias vezes. Sdo essas duas cidades
que a gente tem “mais mercado”.

[Sobre a questdo de transporte], ai a gente passa pro contratante. Por exemplo, pra
Caetité e Guanambi que é longe pra caramba, como a gente tem agenda cheia,
muito cheia... e de vez enquanto a gente toca aqui sexta e tem que tocar Ia sabado,
ou entdo, quando eles querem na sexta, a gente toca na quinta sempre no 30
Segundos. Pra gente melhorar isso, a gente pega passagem até [Vitdria da]
Conguista, e de Conquista tem uma van pra levar a gente, e depois € a mesma
coisa na volta. E ai de Conquista pra la sdo trés horas. Pois a gente sempre toca na
quinta-feira a noite, entdo se a gente saisse daqui as 7h da manha, a gente chegaria
7h da noite que € praticamente o horéario que a festa esta comecando. E ai tem que
chegar cedo, passar som, se arrumar e tal.

9. Quais percursos vocés seguiram para chegar a essa notoriedade? O que
pode ser destacado da banda?

A gente fez tudo errado! Até pra gente, ndo sabemos como chegamos a este ponto.
Quando a gente comecou a tocar, eu falei assim: “Ah, isso vai durar dois anos no
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maximo”, e € incrivel que ja tem dez anos e a banda esta crescendo. A sequéncia de
nameros de shows que a gente vem fazendo, principalmente de 2015 pra c4a, esta
aumentando. A gente esta “quebrando” nosso proprio recorde assim, de shows por
ano. E é incrivel, pois Salvador tem uma cultura meio de enjoar das coisas, de
lugares, de bandas. Salvador € uma coisa meio que da modinha, a gente esta na
modinha do momento.

E ai nisso, eu pensei “P6, a gente vai durar dois anos”. Porque quando a gente
comecou a tocar, tinha o Novo Século 14 em Vilas [do Atlantico], que era uma das
casas que a gente tocava bastante no inicio, junto com o 30 Segundos, e que ja
fechou. Na Barra tinha o Boémia, que a gente também fez temporadas e
temporadas |a, e que fechou. E fora isso, as outras casas mudaram o perfil, e ndo
tem mais rock, virou um lance mais sertanejo. O Hit, quando a gente comecou a
tocar em 2008, também na Pituba, fechou... Entdo as casas fecham, e as pessoas
vao muito no inicio da casa, e ela bomba pra caramba e depois esquecem né. O 30
Segundos, inclusive, € um grande fenbmeno, porque eu ndo me lembro de outra
casa aqui em Salvador, que ainda mantém um publico por tanto tempo.

Entdo a gente foi fazendo tudo meio que nas “coxas” assim, sem pensar: “Vamos
fazer isso porque isso aqui € o caminho certo”. E entramos também nesse mercado
de casamento, formatura, muito por acaso. Tocava no casamento de um conhecido
e tal, chama, leva e ai vai levando. O que a gente sempre tem que fazer é cultivar a
forma profissional de trabalhar, porque tem assessoria, tem empresas de som,
empresa de buffet e tal. Casamento € uma industria né, meio que a gente comecgou
a entender como funciona, entdo é um lance muito mais profissional do que tocar em
barzinho, por exemplo. Entdo, com isso, a gente comec¢ou a tomar alguns cuidados
de imagem, de postura, coisas assim... Pois a gente comecgou a perceber que
realmente era uma profissdo, entdo ndés que somos musicos temos que prezar um
pouco por isso, essa coisa da profissdo, de saber que vocé esta indo ali trabalhar,
nao esta indo se divertir. Entdo a gente foi aprendendo no meio do caminho a lidar
com certas situagoes.

10. E quais as principais dificuldades para se adequarem?

Eu acho que é mais interna mesmo. Os cinco entenderem o trabalho, entenderem a
missdo, e ai € mais dificil vocé lidar com pessoas. E ai, eu acho que isso € mais
dificil, vocé colocar na cabeca das pessoas: “Isso aqui ndo pode”; “Nao pode fazer
isso aqui”; ou, “Vamos fazer isso aqui, a gente precisa de compreensao, precisa
passar o som”. As pessoas acham que € s6 chegar la e tocar, mas a gente tem que
passar o som. Durante a semana tem que resolver coisa, tem que ligar para a
empresa de som, saber se 0 som vai estar pronto, se nao vai... saber se o gerador ta
ligado pra gente poder passar o som. Entdo essas coisas se tornaram um negocio
maior do que a gente imaginava, com coisas que até hoje a gente vai aprendendo,

sabe? Até hoje isso € novo pra gente, entdo como é que vai lidar com essa
situacao?

11. Tem gente que ja saiu da banda?

Ja! Na verdade, da formacéo inicial da banda s6 eu e o Rafael (o baixista) que
continuamos. O baterista e 0 outro vocalista (Qque na época ndo era nem vocalista,
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tocava s6 guitarra) foram os dois primeiros a sairem porque quiseram sair, ndo
estavam interessados nisso. Na verdade, o baterista foi morar fora, entdo ele saiu,
mas também nado era muito a dele. De la pra ca, ja teve formacéo pra caramba. Em
2009 e 2010, mais ou menos, foi quando Eric entrou na banda e ai eu chamei
novamente Estevam e Pedro pra voltarem pra banda. Foi que a gente teve assim a
formacao mais classica da banda, foi a formacédo que durou mais tempo — de 2009
até 2015, que era eu, Eric, Rafael, Estevam e Pedro. Ai em 2015, Pedro saiu e
entrou Thiago, entdo a formacéo esta sempre essa.

12. E porque vocés resolveram ter mais uma pessoa?

Isso todo mundo pergunta, porque sado 0s quatro Beatles. Eram quatro pessoas,
guando a gente comecou a banda em 2006, sé que ai, quando vocé vai tocar a
primeira fase dos Beatles, a fase do ié i€ ié, da pra fazer com os quatro. SO que a
gente queria justamente tocar a segunda fase né, a fase mais psicodélica, ai ndo
tem como fazer sem o teclado, € impossivel, € humanamente impossivel. Agora
mesmo a gente fez o Sgt. Pepper's, os 50 anos do Sgt. Pepper's, que é o disco
classico deles e tal, e quem mais teve trabalho foi o tecladista, porque o disco &
muito mais com sopro, com coisas, com efeitos e tal. Eu particularmente, das treze
faixas do disco, tenho umas quatro ou cinco que nem precisei tocar nada. Entao foi
mais por vontade nossa de atingir essa segunda fase deles, a fase mais psicodélica,
que tem muito piano, muito teclado, muito efeito, muito sopro, e foi ai que a gente
chamou Estevam pra fazer.

13. Como vocé vé a banda inserida no contexto social atual?

A Cavern, acho que sem sombra de duvidas hoje, é a principal banda na noite
baiana. Eu pelo menos ndo consigo ver nenhuma outra, até por agenda, por
longevidade... nenhuma que consiga, que tenha essa coisa que a gente tem.
Comecando: o0 30 Segundos sao oito anos ininterruptos, desde 2009 quando abriu a
casa — ndo me lembro de uma outra banda que tenha tido, ndo sé atual, e nem
antigamente, nem a Beatles in Senna, acho que ficou seis anos tocando toda
semana. Faustao, que é um grande amigo nosso, tocou no Twist uns sete anos
seguidos, e eu ndo consigo me lembrar mesmo de uma outra banda que tenha
tocado por tanto tempo sem parar, nesse periodo de oito anos que a gente ja ta. E
assim, a gente tem uma média de um show a cada trés dias, as vezes dois dias.

Entdo nessa década, a gente marcou uma €poca muito legal, nessa segunda
década do século. Porque, onde as pessoas iam a gente tava, a gente tava tocando
em todas as casas... Tocamos em praticamente todas as casas de Salvador, pelo
menos todas que tiveram rock em algum momento, a gente tocou. A gente formou
gente pra caramba, formatura de medicina, de direito, de diversas turmas... a gente
ja deve ter feito umas cinquenta formaturas nesse periodo. Casamento, nem sei
mais, provavelmente mais de duzentos, partir de 2009 e 2010 — mas acredito que
tem mais. A gente comecou a fazer a contagem esse ano. [Esse ano] foram 47
[shows] no 30 Segundos, que tocamos toda semana. Enfim, a quantidade de
semanas do ano é a quantidade de semanas que a gente tocou [no 30 Segundos].
E, fora isso, ndés fizemos onze apresentacdes em outros bares: No Santa Musica,
Moon Pub, Portela Café e tal, e o resto (que sao trinta e sete apresentacdes) sao de
casamentos, formaturas e eventos, aniversarios, € € um namero muito grande né.
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Vocé vai conversar com outras bandas assim, vai até fucar Instagram essas coisas,
a gente fica sempre olhando o pessoal pra ver como ta, porque a gente fica mesmo
espantado com 0S N0SSOS nUMmeros.

E ai vocé vé, tem dois, trés, quatro eventos no ano, cinco eventos no ano. Entéo a
gente ja tem trinta!l E um nimero gigantesco. Entdo eu acho que é assim: a gente
marcou uma época muito legal, estamos ainda bem, rolando, mas, € mais ou menos
isso. Eu acho que hoje, quando vocé fala de noite baiana, geralmente, pelo menos,
€ 0 que as pessoas falam pra gente, assim: “Pd, eu sempre recomendo um amigo
pra ver vocés”; “Vocés sao muito legais”; “Sempre recomendo pra um casamento,
uma festa e tal”. Entdo a gente meio que virou uma referéncia na noite baiana nessa
década. Isso teve inicio quando a gente comecou a levar mais a sério. Antes era

uma coisa bem ocasional mesmo, era uma vez a cada dois, trés meses.
14. O que pode dizer sobre os figurinos?

Quando a gente comecou era a paisana, ai quando a gente comecou a levar a sério,
foi praticamente em 2009 quando Eric, Estevam e Pedro entraram, que a gente teve
a ideia: “P6, a gente podia tocar com o figurino deles”, e o primeiro figurino que a
gente fez foi do Sgt. Pepper's, que era o menos recomendado possivel a se fazer,
um calor danado, as roupas bem chamativas, ndo tinha muito haver com o
esquema. Ai depois de um tempo a gente adotou a primeira roupinha da época do
Cavern Club, que é o colete e a gravatinha, a camisa branca, cal¢a preta social. E
essa acho que foi assim, o start da parada. Porque o visual € muito importante, por
mais que as pessoas achem que n&o, o visual é muitissimo importante. E por isso
que eu falo que em 2009 foi um ano de mudancgas, e que deu “estalo”.

Ai, um ano depois a gente fez a roupa do Shea Stadium, que foi o show que eles
fizeram 14 em Nova York, que € um terninho meio marrom, e depois fizemos o terno
cinza que é o do [album] A Hard Day's Night, e a gente ja ta vendo ai pra fazer um
novo, aquele terno do inicio dos Beatles, o problema é que Salvador pra vocé fazer
terno é complicado viu. A gente ja ta com isso a muito tempo assim, pensando,
pensando, pensando, e sempre a gente aborta. Mas agora provavelmente a gente
vai botar isso em frente, porque é muito importante. O visual € muito importante. Eu
acho que essa € a grande diferenca da Cavern para as outras bandas, como a Rock
Forever por exemplo, eles tocam todo de preto, ndo tem um figurino. E isso chama
muita atencdo. Quando a gente toca de Sgt. Pepper's as pessoas olham.

15. E sobre tocar gratuitamente?

Olha, sempre que chamam [para se apresentar gratuitamente] e que a gente pode, a
gente vai. A gente ja fez alguns, o mais recente foi no Abrigo Salvador, acho que
deve ter um més mais ou menos, e teve um evento la para os idosos no Abrigo. A
cada més eles fazem uma festa tematica, e eles fizeram uma festa temética sobre a
Inglaterra, e ai teve apresentacbes de danca e explicativos também falando da
Inglaterra, o pais é isso e aquilo. E ai entra na cultura, na cultura musical e ai
[anunciaram] “Trouxemos pra vocés aqui o cover dos Beatles”, e ai fizemos. Quando
Toinho Senna, da Beatles in Senna teve o AVC, isso deve ter uns dois anos, a gente
também fez alguns eventos pra ele, pra arrecadar dinheiro pra ele. Nao me lembro
guanto a gente fez, mas a gente fez alguns e, fora isso, a gente fez um outro evento
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beneficente. Tiveram mais, mas ja tem muito tempo também. Teve um que a gente
fez em um orfanato, isso deve ter uns quatro anos.

O Abrigo Salvador tinha chamado a gente ano passado, s6 que eles tinham marcado
a festa no dia de um casamento que a gente tinha que fazer, com contrato assinado,
e a gente falou: “Tenta fazer no dia antes”. A gente tenta sempre conciliar com a
agenda pra fazer algo que dé pra fazer. Entdo se chamar, sem davida a gente faz.

16. Quais as principais gratificacdes que da para tirar disso (de tocar em locais
gratuitos)?

Pegando o Abrigo, eu tive uma experiéncia mais legal com isso, porque minha
bisavo faleceu tem dois, trés anos, ela viveu os ultimos dias de vida dela no abrigo.
Por escolha dela e tal. Pra mim foi emocionante tocar, porque eu me coloquei no
lugar. Que pena que minha bisavoé... o abrigo dela era 14 em Itabuna, e ndo sei se
tinham acdes legais como essas. Mas assim, € muito legal que os ‘coroas’ estavam
ali curtindo, batendo palma, se divertindo, levantava da mesa e tal. E algo pra
divertir. Quando acabou o0 show a gente desceu pra tirar foto com todo mundo, e
vinham, abracavam, e diziam “Eu amei, € de minha época’”. Entdo rola um
sentimento muito legal, de vocé ter feito um dia legal na vida desse pessoal.

Com a questao de arrecadar o dinheiro pra Toinho, que a gente fez show umas trés
vezes, foi um prazer por ser nosso amigo. Quando ele teve o AVC a gente foi visitar
na casa dele e foi um negécio muito emocionante. A gente se segurou na frente
dele, 6bvio, mas depois quando a gente saiu, tava todo mundo chorando. E o do
orfanato também foi muito legal. E assim, a gente j& fez shows também pra
arrecadar alimentos. A gente fez uma vez no colégio, em dois: no Sartre e um de
PHD, que eu acho que nem existe mais aquele colégio, ali em frente ao Correio, na
Pituba — que eram eventos do colégio, ai falavam “Venham pra ca, toquem, que a
gente ta fazendo a semana do colégio, de arrecadacao pro abrigo tal, pro orfanato
tal”. Entdo é muito legal, vocé saber que esta ajudando ali de alguma forma, pro
pessoal fazer algo pro bem dos outros, dos necessitados, de quem precisa.

17. De que maneira vocé acha que a banda vem valorizando o social e o
musical nas comunidades e, entre os musicos?

Essa coisa que eu falei do interesse de Beatles, tipo rock and roll. Porque assim,
guando a gente comecou era uma banda cover dos Beatles e depois, quando a
gente comecou a fazer casamentos e formaturas, as proprias pessoas pedem que
nao figue s6 em Beatles, e ai a gente passou a tocar classicos do rock. Foi ai que a
banda deixou de ser cover dos Beatles para ser cover dos Beatles e classicos do
rock, que tem até em nossas descricdes de Instagram e Facebook. Pelo menos a
gente compreende como classico do rock and roll alguém que ja tem pelo menos
vinte anos [de carreira]. Entdo acabou virando Beatles e classicos do rock.
Paralamas a gente toca de vez em quando, acho que eles fizeram agora a turné dos
guarenta anos da banda, sdo bandas que ja se tornaram classicas.

A gente vai fazer agora o Salvador Boa Praca, € uma oportunidade legal de quando
a gente comecou a fazer no inicio do projeto, a gente sempre tava de olho. A gente
sempre fica de olho assim, em tudo que ta acontecendo na cidade. Entdo é muito
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legal que a gente tenha essa coisa de tentar invadir mesmo 0s espacos onde a
gente acha que consegue. Mas tentar conseguir invadir esses espacos pra fazer
com que o rock and roll esteja incluido nessa coisa. Por exemplo, o show do
Shopping Barra, que a gente faz o Natal do Shopping Barra ha sete anos, desde
2010. As duas primeiras edi¢cdes foram sO a gente, depois abriram espaco para as
outras bandas tocarem. Era um dia s6, em 2010 e 2011, e o negécio foi tdo legal, foi
tdo positivo que eles ja fazem hoje quatro, cinco dias [de shows]. Entdo a gente
ainda continua tocando |a, e nos outros dias tem outras bandas também de rock né,
0 gque € legal, que pegaram os outros dias e botaram atracdes diversas.

E outra coisa que a gente tenta muito € fazer, ai mais fora do social e mais na classe
trabalhadora, é explicar um pouco para nossos amigos musicos que é uma profissdo
e que assim, vocé esta lidando com o mercado. Tem que ter um pouco de senso de
mercado, de saber que € legal por exemplo que algumas pessoas que comecam a
tocar em banda, geralmente sdo engenheiros, médicos, advogados e que tem uma
profiss@o, e que resolvem ser musicos. Entdo no momento que a gente vai pedir um
valor X, e o dono do bar, que tem todo direito dele, ele é empreséario, ele ndo quer
gastar muito dinheiro e tal, fala assim: “Poxa, vocés estdo cobrando X, mas Y é o
gue eu posso pagar’. Entado a gente sempre tem um cabo de forga assim, tentando
ndo fazer o Y, mas tentando chegar perto do X, e ai é uma coisa que a gente tenta
muito, alertar entre os musicos, iSso ndo tem porque ir pro publico. Mas seria até
interessante que essa discussdo um dia chegasse ao publico. A gente nao vai
propor isso, mas seria muito legal que isso fosse discutido em jornais, em matérias
de televisao.

A gente tem uma agenda muito grande, muito legal... Obvio que todo mundo quer
ganhar dinheiro, sempre, em qualquer profissdo. Mas assim, o mais importante é
saber que o mercado ele... Se vocé quebrar o mercado, quebra pra todo mundo.
Quebra pra vocé. E ai é aquela coisa, se a pessoa é... “Ah, ndo me importo porque
tenho o meu escritério”, sabe... “Eu tenho meu trabalho” e tal, entdo as vezes falta
um pouquinho disso, e as vezes até € ingénuo, as pessoas nao percebem isso.
Entdo por isso que eu acho que é uma discussdo que deveria rolar com um certo
espaco maior da midia, sabe, porque € complicado. No mesmo caso quando teve
aguele negacio dos médicos cubanos que vieram pra ca, aquela discusséo toda, é a
mesma coisa. Pra ndés o0s médicos cubanos existem em advogados, em
engenheiros, jornalista, em qualquer profissdo. E o cara fala assim: “Agora eu vou
ser musico, vou ter que tocar, comprei uma guitarra, montei uma banda”. Entdo é
algo que sempre deixa passar porgue 0 musico nao € tanto uma profissdo. O médico
€ uma profissdo mais “glamourizada”. Entao pra gente € meio complicado.

18. Entdo, como é o mercado de cover em Salvador?

Olha, o mercado de cover existiu, existe e existird. Assim, os Beatles comecaram
como uma banda cover. Eles comecaram a tocar, e quando eles tocaram l4 em
1957, quando fizeram a banda, eles eram uma banda cover. Eles tocavam uma
musica deles, ou duas no maximo. Foi a histéria deles, eles foram em Hamburgo, e
eles tocaram 12h seguidas, algo que eu nem consigo imaginar assim. Hoje, com
duas horas de show, a gente ja ta “morto”. Os caras tocavam 12h seguidas.
Tocamos cover, tocamos classicos do rock, naquela época o rock tava comecgando.
Imagine a dificuldade que ndo era. Hoje em dia vocé tem Internet e tal, naquela
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época nao tinha nada. Vocé ndo tinha como tocar a masica numa fita, vocé tinha
que ouvir, tentar lembrar, anotar, entdo era uma coisa muito louca né.

Entdo, eles comecaram como banda cover, e assim... sempre vai ter. Sempre teve
uma discussdo que eu achei meio idiota de cover, [que] cover atrapalha autoral,
autoral atrapalha cover. Sempre tem, e eu ja cai em discussdo com Varias pessoas
por causa disso. Mas assim, 0 que eu penso né, o mercado de cover aqui na Bahia,
ele se deve muito mais ao fato do monopdlio que existe durante muito tempo com o
axé. Porgue é muito mais dificil vocé ver shows de bandas de rock aqui em
Salvador. Agora com o show de Paul, acho que eles viram que a coisa pode
acontecer. Porque antes existia uma certa ma vontade dos produtores em trazer pra
ca. Isso por causa do monopdélio do axé, isso ndo € por achar que o povo baiano ndo
ouve... o show Paul comprovou isso. As pessoas ouvem, as pessoas, tem
capacidade de encher um estadio e de ver e de consumir aquilo.

Tem pessoas que s&o curiosas em ouvir algo novo, algo autoral, e tem pessoas que
nao gostam. Eu por exemplo, que sou musico, que vivi na cena autoral, tenho uma
certa preguica de ouvir coisas novas, ndo sei se é porque eu td ficando velho. Mas
eu sempre vou ouvir uma banda nova. Semana passada um amigo meu me
recomendou uma banda, ai eu paro, pego... ouvi umas duas ou trés musicas. Ai eu
ja ndo tenho mais aquela coisa que eu tinha nos anos 1990, que eu era adolescente,
que eu acho que é o momento que vocé faz sua formacdo musical. A ndo ser que
VOCé seja uma pessoa interessada o tempo todo, que trabalhe com isso. No meio
musical, vocé tem que sair cagando as coisas.

Mas naquela época eu me lembro que eu ouvia de tudo, eu comprava, baixava
musica, qualquer coisa que fosse eu comprava e ia ouvindo. Tanto que eu tenho
varios CD’s la que sao de bandas que eu comprei na época, e hoje em dia eu nem
ouco mais esses discos. Na mesma época que eu ia pra show, fui pra uns 400
shows de Roney Jorge, Cascadura, Retro Foguetes, e outras bandas aqui, Vinil 69,
na época eu fui pra todas. Entdo tinha um certo interesse, mas hoje eu nédo tenho
mais esse certo interesse de procurar o novo. Nado sé no daqui, mas de fora
também. Eu tenho uma certa preguica de ouvir coisas mais novas. Eu ndo acho que
isso seja um problema cultural, ou falar que o alternativo, o autoral ndo tem espaco.
Eu acho que o que falta hoje em dia, que eu ouco até algumas pessoas falando, é
uma vontade dessas bandas autorais de ser grande.

Entdo eu acho que falta muito isso, eu acho que falta essa coisa de querer ser
famoso. Parece que ser famoso, virou meio que: “Pd, o cara é famoso, e néo
presta”. Essa cultura do underground, é o que eu acho que atrapalha muito mais o
rock autoral do que essa coisa de cover. Cover sempre vai ter. Eu fui passar as
férias em Londres e cheguei num barzinho |4 e tava tocando uma banda cover, as
mesmas coisas que a Cavern toca, e provavelmente uma banda de S&o Paulo, do
Rio toque... Existe em todos os lugares do mundo. Fui pra Praga, tinha uma boate
la, uma banda tocando a mesma coisa... E assim no mundo todo. As pessoas
querem ouvir as grandes cangdes, acho que o fato é justamente esse, as pessoas
guerem ouvir as grandes cancdes. Se uma banda autoral tem medo de escrever
grandes cangdes... Sao pessoas muito talentosas, tem musicos muito talentosos,
compositores extremamente talentosos, mas parece que eles querem forcar uma
coisa assim de, “Nao, esse caminho aqui € o mais facil. Eu ndo quero ir pelo
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caminho mais facil, eu vou pelo caminho mais dificil”. Eu acho que rola muito isso, e
Nao se sobressaem.

A historia da Cavern Beatles mostra um pouco disso, no momento que a gente viu
gue tava acontecendo, a gente ndo se acomodou. Comegcamos a trabalhar pra que
isso se torne cada vez melhor, que rode mais. Entdo cada show é um show que a
gente faz pra provar que a pessoa deve vim pra nosso show, que deve contratar pra
ser do casamento, do aniversario, da formatura, o que quer que seja. Que nés
somos bons naquilo que fazemos e que nds precisamos mostrar a cada show que
somos bons, porque a gente precisa daquilo. Vocé tem que ter a gana sempre de
VOCé querer aumentar seu negocio. Por mais que exista um papo meio o purista “Ah,
musica é arte e eu nd0 posSsoO pensar como um negocio”, mas € um negocio e
precisa ser pensado como, porque sendo vocé nao vai ter sucesso. A ndo ser que
VOCé gueira exatamente ser como 0s caras que € advogado, dentista, que quer fazer
aguilo como hobby, tocar um final de semana aqui, outro ali.

Eu ndo quero que minha banda seja mega, eu nunca tive essa ambicdo de ser
famoso. Quero tocar aqui de vez em quando, quero fazer um show ali e tal, tocar
pros amigos, mas se vocé pensa em éxito né na profissdo, acho que vocé tem
sempre que ta procurando melhorar, como em qualquer profissdo que seja. Vocé vai
querer escrever um texto, semana que vem vai querer escrever um texto melhor, e
depois vocé vai querer fazer uma reportagem, vocé quer fazer uma reportagem
melhor do que essa. Esta sempre se mostrando em destaque, para que as pessoas
leiam e digam que essa menina é boa. Entdo eu acho que esse comodismo é a
palavra realmente certa pra cena autoral. Se tornou cobmodo, e se tornou cémodo
reclamar, e que a culpa é do cover. Ai fala, “Ah, é porque o cover toma espacgo da
gente”. Todo mundo td meio que esperando cair do céu, esperando acontecer
alguma coisa, eu acho que isso é um erro.

19. Como € a adaptacédo ao publico?

Paralamas a gente toca de vez em quando, acho que eles fizeram agora a turné dos
quarenta anos da banda, sdo bandas que ja se tornaram classicas. A gente ndo toca
coisas mais novas, como Maroon 5, Bruno Mars, essas coisas. E o0 pessoal até pede
assim, e a gente fala “Poxa, ndo tem muito a ver com a proposta da banda”. No
altimo casamento que a gente tocou, a menina pediu, disse que era a musica da
vida deles, e a gente fez e tal — chamamos até Peu Gazar para cantar, que ele é o
vocalista do Bruno Mars Cover aqui de Salvador, canta muito bem. Entdo chamamos
alguém pra dar uma ‘canja’ com a gente, no repertério dele... fizemos esse agrado,
pra ela e pro casal, que era muito importante pra eles a masica. No casamento que
a gente tocou agora, o outro casal também tinha uma musica do Strokes, que era a
musica também deles, da vida deles, cresceram ouvindo isso e tal, ai a gente fez.

Claro que de vez em quando o pessoal pede umas coisas que nao tem nada a ver
com nada, tipo Jorge Vercillo, ai eu falei: “Pd, ndo tem nada a ver”. Ai ndo tem como
abrir essa brecha ndo. Entdo, essa coisa da construgédo de pessoas que comegam a
se interessar um pouco mais por rock... porque a cultura de Salvador é uma cultura
mais diferente mesmo. N&ao tem radio de rock em Salvador, tem radios que tocam
rock, mas ndo tem nenhuma radio de rock, como S&o Paulo tem, Curitiba, Rio de
Janeiro e tal. Estreou na Transamérica, semana passada, se hdo me engano, 0
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primeiro programa de rock, da radio baiana em muito tempo. Porque todas essas
radios tém programas que tocam rock, mas ndo tem programas de rock, um
programa exclusivo pra rock. Entdo, € meio que tentando furar um bloqueio né, meio
que tentando invadir um espaco que nao € seu. E eu acho bem legal que a gente
consegue.

20. Como vocés se projetam nessa profissdo, pensando no futuro?

Eu achei que em dois anos a banda acabaria. Nao sei, porque € como eu falei... As
coisas estdo meio que mudando, a noite mudou. Impressionante como a tecnologia
mudou muito a noite. Pensar que ha dez anos atras, que ja tinha tecnologia, mas
ndo tanto como tem hoje, as pessoas, por exemplo, saiam pra paquerar. E uma
forma de vocé conhecer pessoas, tentar interagir e tal. Hoje, com o Facebook, com o
Instagram, com Tinder, Happn, WhatsApp, etc., SGo poucas pessoas que precisam
sair pra paquerar. Ja tem um comodismo. Primeiro abre o Tinder, conversa até a
hora que da um “mach” e pa. Se a pessoa fala, “pd, hoje eu quero sair pra pegar
alguém”, ninguém precisa mais disso, n&o precisa ir mais na noite.

Ai o casal fala “P6, vamos sair hoje, se divertir’, ha dez anos atras; hoje a pessoa s6
pensa “Eu posso ficar em casa vendo Netflix, posso abrir o Ifood e pedir uma comida
maravilhosa”, que antigamente vocé sé podia pedir pizza ou nem sei mais... mas
acho que era s6 pizza que entregava em casa nhaquela época. Hoje em dia vocé
pode pedir uma comida japonesa (uma coisa gostosa pra caramba), com
sobremesa, crepe, 0 que vocé quiser. Entdo, aquela coisa de vocé né, o casal sair
pra ir no cinema, jantar, e de repente esticar pra balada ou entéo, ir jantar e depois ir
pra balada, ndo precisa mais. E impressionante!

Hoje vocé compra qualquer tipo de cerveja em qualquer lugar, cervejas artesanais e
nao sei 0 que. Se é pra chamar os amigos, vocé chama 0s amigos para dentro de
casa, porque hoje em dia, quase todo mundo mora em apartamentos que tem
aquelas areas com churrasqueira elétrica. As pessoas antigamente marcavam pra ir
pro barzinho, uma coisa que rolava muito, e eu fiz muito isso, [dizer] “Vamos ver o
jogo do Bahia no barzinho tal”, “O Bahia vai jogar fora com o Flamengo, vamos para
um barzinho”. Hoje ja tem pay-per-view, na TV passa jogo, chama a galera pra
dentro de casa. Isso sombra também de muita violéncia, a cidade € muito violenta.
Mas a tecnologia mudou muito essas coisas.

Entdo as pessoas hoje pensam né, “Pd, sair pra que?”. Entdo mudou muita coisa, e
eu ndo faco ideia de como vai ser. Eu acho que vai continuar o interesse das
pessoas por Beatles, por masica ao vivo. Mas assim, essa nova geracao, a geragao
que vai ser “adulta” daqui a dez anos, quem ta hoje com 10, 11, 12, 13, 14 anos, ela
€ uma geracao muito acostumada com isso né: com a tecnologia, com a Netflix, com
pedir comida em casa, com churrasqueira em casa. Entdo a gente tem que ver como
vai ser a proxima geracdo. E até, também essa nova geragdo ndo tem tanto
interesse em rock como a minha geracgao tinha, que ja era pouca. Entdo a gente nao
faz ideia de como vai ser, ndo faco ideia, mas eu acho assim que daqui a uns dias,
guem sabe né essa coisa de as vezes voltar, ser retrd6. Pode ser retr6 novamente
tocar guitarra, entdo as pessoas podem achar legal que a gente toque guitarra.
Porque guitarra ta meio fora de moda, entdo pode ser que ache legal, ter uma banda
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de rock and roll. Mas essa € uma pergunta que eu nao sei responder como vai ser
daqui pra frente.

21. Percebe-se que vocés pensam em expandir mais o trabalho. Ja tocaram em
outros estados, por exemplo?

Em eventos fechados. A gente tocou em Terezina, Fortaleza, Aracaju (que ja
tocamos bastante também pra eventos), mas sempre em eventos corporativos.
Como a gente cresceu bastante nesses dois ultimos anos, a gente ta com um
projeto de tentar invadir o interior. Comecgar pelo interior baiano, pra nao fazer
eventos corporativos. Ai é como a gente fala, coisa de meter a cara e sair. Tocar em
alguma casa de show, ou eventos. Ai quem sabe, uma coisa que a gente pensa
muito, é entrar em contato com prefeituras, empresas que faca algo em pracas né.
Eu acho que essas coisas em pracas hoje em dia estdo mais legais que em casas
de shows. Entdo é um projeto que a gente tem pra 2018, tentar ampliar o mercado,
principalmente no interior baiano, que eu acho que tem muito potencial. E aquela
coisa assim do diferente. Em Jequié foi impressionante, fiquei impressionado como
as pessoas gostaram, e acharam aquilo tdo diferente, tdo novo. Entdo a gente acha
gue tem [que ter] esse publico.

22. Vocé tem percebido mais elogios ou criticas sobre o ato de ser cover?

Ja foi pior, em relacéo a critica. Teve uma época que 0 pessoal pegava mesmo no
pé. Hoje eu acho que aceitaram, mas ainda tem muita gente que fala. Teve uma
época que essa discussao foi muito forte, acho que de 2011 a 2013 mais ou menos,
foi uma discussdo muito forte. Ja foi pior, 0 pessoal antigamente era um encher o
saco, de “Ah, vocés sao cover, coveiros”, mas eu acho que hoje ta mais tranquilo.
Tanto que quando eu ouco isso, eu falo, “Ainda isso, isso é tdo 2011”. Ai ja passou
ja, ja foi. Ndo é nem de empreséario, nem de publico, as criticas sdo de gente do
meio musical, de jornalistas do meio musical e de pessoas com bandas autorais que
ficam meio que com a raivinha, porque acham que a gente esta ocupando espaco.

Acho que elogios sim, bastante, principalmente com essa vinda de Paul, a gente
teve um alcance de midia que a gente imaginou que pudesse ter, mas nhao
imaginava que fosse ser tanto. Foi muito grande o alcance de midia. A gente
resolveu ir 14 no hotel né, que a banda tava, que Paul chegou, e ai tinha uns fas Ia, e
tinha um piano no lobby do saldo, e os fds chegaram e comecaram a tocar; e eu
tava com meu violdo no carro, Eric também, ai a gente pegou o violdo e fizemos um
som la. E foi um negdcio louco, porque ai a producéo de Paul desceu e comecou a
filmar, e ai o DJ de Paul desceu, comecou a filmar, botou no Instagram dele e tal. Ai
veio conversar com a gente, adorou... Viu que era um negocio meio profissional,
convidou a gente pra ir IJ& no camarim dele no show, a gente conheceu o guitarrista
de Paul e acabou que ele mandou isso pro perfil oficial do George Harrison. Entdo a
gente vai aparecer de alguma forma e foi algo assim, que a gente nunca ia imaginar
na vida. E ai esse documentario que Paul ta gravando aqui no Brasil, e eu acho que
a gente vai aparecer de alguma forma e a propria producéo falou isso: “Olha, a
gente nunca viu isso em lugar nenhum no mundo”.

A gente fez umas duas horas de show la, cantamos todas as musicas da carreira
solo de Paul, dos Beatles, entdo foi um negdcio assim, eles ficaram boquiabertos.
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Pelo menos isso ficou marcado pra sempre na histéria de Salvador. Salvador foi o
lugar assim especial na carreira dele. E ai, com isso veio convite pra fazer a TV
Bahia, a Band, radios e tal. Ai vem pessoas e falam “Vi vocé na televiséo”, “Vi vocés
e tal”, “Wocés apareceram la no Instagram do George”, entdo a gente vem ouvindo

mais elogios assim por causa disso.
23. Ser cover é um caminho para chegar a algo?

Acho que atrapalha, porque eu t6 sempre marcado como Beatles. Lancei meu disco,
as pessoas acham legal, mas falam, “P6, e o trabalho na Cavern?”. Eric, por
exemplo, tem um trabalho de blues muito legal também, mas as pessoas acabam
associando a Cavern Beatles. E sempre foi assim, sempre, com todas as bandas.
Por exemplo, houve um caminho inverso, o Fabio Cascadura ele comec¢ou tocando
no Cascadura e depois de um tempo ele resolveu fazer uma banda cover dos
Beatles. Ai fala assim, ndo, mas eu gosto de vocé no Cascadura. Se vocé toma um
caminho, é dificil vocé fazer o caminho inverso. Pode acontecer, acho que pode,
mas é muito dificil. Isso acontece também com cantor que sai em carreira solo.
Frejat € muito legal, mas no Bardo Vermelho... tem que tocar as musicas do Baréo
Vermelho. Entdo se vocé toma o caminho de cover e achar que vocé vai depois
fazer o seu, esqueca. Vocé vai ser sempre marcado por aquilo ali. Vocé ja ter um
nome pode abrir portas, mas vocé vai estar sempre ligado, ndo tem como. Entéo
Frejat vai ser sempre lembrado, por mais que vocé coloque |a [a musica] “procuro
um amor”, as pessoas adoram, vao gostar, massa essa musica, mas querem ouvir
“pro dia nascer feliz”, “maior abandonado”, “Bete balan¢o”, ndo tem pra onde correr.
As pessoas querem ouvir os grandes sucessos do cara, tocada pelo cara e pela
banda.

24.Vocé jafez algo seu?

Eu ja lancei meu disco no ano passado, que é todo em inglés. E foi um disco que eu
ja estava pensando em fazer, é autoral — todas as musicas sdo minhas. E t6
gravando um disco novo também, que agora em 2018 fazem vinte anos o0 meu
primeiro show com banda. Entdo eu resgatei algumas musicas que nao foram
gravadas por minhas bandas, essas bandas que eu participei, como a Starla, a
Mister Cart e a Eresia que foi a minha primeira banda. E mais ou menos como um
disco de memdrias, musicas que a gente ndo gravou e eu td resolvendo gravar
agora. Eu t6 gravando, ai eu devo lancar ano que vem [em 2018].

Quando eu lancei meu disco foi justamente na época que a Cavern estava
bombando. Foi legal, eu fiz uns quatro ou cinco shows como artista solo. E é legal,
eu adoro tocar minhas musicas, o pessoal se diverte e tal, mas ndo é algo que vai
estourar, que va mudar a vida das pessoas. Sao minhas musicas ali, e € justamente
pra relembrar os bons tempos, lembrar a minha primeira banda, os caras e tal. Ficou
muito legal, t& sendo muito legal gravar o disco, bem emocionante assim, lembrar
das coisas, do primeiro show. O primeiro show que eu fiz na minha vida foi um dia
sete de maio de 1998, no aniversario de um amigo meu. Foi no playground de um
prédio, um monte de guri, e eu tinha 16 anos na época, e a gente tocava uma
musica la nesse show, que vai ser a ultima faixa do disco. Entdo é legal mexer com
esse passado assim, e mais pra marcar, sao vinte anos e tal. Nada que eu ache que
vai estourar, que eu vou meter minha cara, porgue ja passou também, eu té velho, e
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0 pessoal quer gente nova. E dificil vocé ver artista depois dos vinte e cinco anos
estourar, é o limite ali. Vocé vé Justin Bieber, Ed Sheeran. Eu tenho 35 anos, ndo
vou fazer sucesso com 35 anos. O mercado é pra gente nova. Pablo Vittar, Anitta.

24.Vocé acha que ha concorréncia por espacgo entre bandas covers?

Acho que nunca teve muita confusdo com espaco de bandas covers ndo. Tem
espaco pra todo mundo. O espaco é pouco, isso € verdade. Porque em Salvador
tem poucas casas, mas sempre teve espaco pra todo mundo. Nao me lembro de
qualquer situacao de concorréncia e tal.

Bandas dos Beatles tem a gente, Rock Forever, as duas mais famosas. Sei que tem
uns meninos que fizeram uma banda agora, Beatlelados, eles estrearam ai tem
pouco tempo e tal, mas ainda estdo comecando a banda e a Beatles in Senna que
voltou sem Toinho. Entdo tem banda dos Beatles pra caramba na cidade,
provavelmente mais que a gente nao saiba. O que é legal, pois mostra que o ciclo
vai se refazendo.

25. Vocés tentam seguir bem arisca, ou colocam uma coisa de vocés?

Essa € uma diferenca. Eu fui jA em Liverpool trés vezes e ja vi algumas bandas la
sensacionais. La eles sdo uma banda cover de verdade, de tocar igual, usar os
mesmos instrumentos, usar os mesmos amplificadores, cantar igual, imitar ndo s6 o
jeito de cantar, mas de cantar cada palavra. E impressionante como eles fazem Ia.
Eu vi um cara la que parece que ele é filho de John Lennon, o mesmo jeito de
cantar, a mesma voz, e fisicamente ele parece. E entre uma musica e outra, eles
ficam imitando também o que os Beatles faziam durante os shows né, as conversas
de palco, por exemplo de um disco dos Beatles ao vivo, que eles fazem e tal. Eles
imitam igual, impressionante. Entdo eles fazem um trabalho mesmo de cover, de
tocar igualzinho.

A gente nado, a gente tem uma certa liberdade com os arranjos. A gente nao toca
igual, toca até um pouco mais pesado. Eu nunca tentei emolar a voz deles, o jeito de
cantar deles... Eu canto mais do meu jeito, e também traz uma guitarra com um
pouco mais de distorcdo. Seria mais um tributo. A gente fala cover porque comecou
como isso, mas € mais um tributo mesmo... a gente nao faz igual igual, mas a gente
tenta manter uma fidelidade com o original e fazer do nosso jeito.



8 ANEXO A — Autorizacao de uso de imagem, depoimentos e nome




Autorizagdo de uso de imagem, depoimentos e nome
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por mim revelados em depoimento pessoal concedido e, além de todo e qualquer
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imagem (e de minha banda Garotas de Liverpool), ou a qualquer outro, e assino a
presente autorizagdo.

Saivador, B de 02  ge2018.

“TvWore & [Zga Lﬁvna

Assinatura

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA - UFBA f aceM
FACULDADE DE COMUNICAGAO - FACOM PRULADS 5 COMNEAGAD 2

Nome: Y UUArA AA os5e L(‘V:TA

RGN 425668333 F
1) 33313- 620

Telefone para contato: \ 4

Nome do Representante Legal (se menor):

143



144

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA - UFBA fa c’@m

FAGULDADE DE COMUNICAGAG - FACOM i ythelle

Autorizacis de uso de Imagesnt. depalmentos @ nome

=u. abaixn acsmado o idantficado. awtcizo o uso de minha fmagem ¢ nome:
por ram ravedadng am dapoimanty pessnd conceddc &, além de todo & gquakmuer
matarial antre fotna & documantns par mirn Aprerantados, para compar a praduedo ds.
mianografia intitulada 0 discursoe do cover: Um astudo de ¢aso cam duas bandas
batanas’. £ guo vslas sclam dosbnmlas & duvalgagio ae poblico em geval elou para
farmacao de sceryo histbrico.

A presents autorzagds abranos os geos acind indicsdos fanio em midia
ireprsey (Nveos, cot@logos, novisla, jorl, onine ootos) como tanthdm e midia
elemdnica (programmss de rdio, podeasts, videos & filmes para felevisao aberta edou
techada, doclretilaios pars (2ema ol ekylsdn, entre oulrns), Inkemak, Banco da
D=doe informatizadn Adtimicta, “home video®, OVYD {“digital vidan diac"), suportss ds
compiracio grafica em geral efon divulgacio cieatffica de pesquisas e relatdnos para
arquivarmento e fermagio de acenvo sam quakjuer dnwa @ UFEA ou tarceings par
CEEes axpressamsnte auteiradas. qua paddarss uiliza-lbs am todo @ qualquer projeto
eirg obra de natureza sociocwivmel voltede & preservecio de memdrn. em oo
temitdric naclonal o no esxledod.

Fuoi esla ser a oxpressan da minha sonlade declans gue golaniae o uso aciea
desrring sem que nede haje 8 ser reclamedo a titulo de diteibes conexas 1 oiinba
IRngerm (e de minba bands Cavem Beales), ou 3 qualjuer duirg, & 855img 8 presente

Al F I,

Salvadde & S do s —pewr g 2047,

(G \ o
: 2! .ﬁssinatura(:'

&

MM Thprie, trenne e <,

- .
A el |

RGNS Dfsad s £ ;

‘Telefone perecomator ) T4 L vy JEL 0 |

NO[EIE‘.‘ to Represaniame Legak {se menor): |




