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RESUMO

Este trabalho é fruto de uma pesquisa-acdo implicada, construida de maneira colaborativa, a
partir da necessidade de fomentar e difundir as manifestacfes culturais de Itapud junto aos
moradores que passaram a habitar o bairro. Para tanto, os protagonistas das culturas populares
articularam-se, com o apoio dos trabalhadores da educacdo, para apresentar as criangas e aos
jovens das institui¢des publicas de educacgédo formal, a historia e a diversidade cultural do lugar.
Pensando no amanhd, a comunidade de Itapud organizou-se em redes colaborativas, para
valorizar e fomentar a sua cultura, ja os sujeitos das escolas acreditaram e apoiaram as propostas
desenvolvidas pelo Projeto Gri6 e, posteriormente, no IV Desfile da Primavera. Discutimos
durante as préaticas pedagdgicas sobre temas transversais, transdisciplinares e descolonizadores,
a partir de uma outra l6gica, das culturas populares, sendo abordados conhecimentos referentes
ao meio ambiente; questGes de género e racga; preconceito; histdria do Brasil, da cidade de
Salvador e de Itapud; conhecimentos sobre pesca, danga, capoeira, arte circense, percussao,
ritmos, can¢des, lendas, mitos, festas, manifestacBes, grupos culturais, dentre outros, mostrando
gue existem outras possibilidades, a partir da realidade vivida, para a educacao formal no Brasil.
O fio condutor foi a implicacdo das redes colaborativas, dando forgas para que os obstaculos
fossem ultrapassados, bem como fossem superadas as disputas de poder, tensdes e conflitos.
Mergulhar no mar de Itapud nos faz perceber que a Pedra de Ponta representa o fortalecimento
cultural do territério, que € baseado no protagonismo e na resisténcia dos moradores que
possuem um sentimento de pertencimento singular. Estes buscam transmitir essa esséncia a
nova geracao, através dos saberes, fazeres, manifestacfes, grupos, histérias de vida e da
memoria social sobre o lugar da “pedra que ronca”, mas ndo adormece perante as

transformac6es sofridas no decorrer dos anos.

Palavras-chave: Educacdo. Cultura Popular. Redes Colaborativas. Implicagéo.



ABSTRACT

This work is the result of an implied research-action, that was built in a collaborative way from
the need to foment and diffuse the cultural manifestations of Itapua to the residents who came
to inhabit the neighborhood. Therefore, the protagonists of popular cultures articulated, with
the support of the education workers, to present the history and cultural diversity of the place
to the children and young people of the public institutions of formal education. Thinking about
tomorrow, the community of Itapud was organized in collaborative networks to value and
promote their culture, while on the other hand the subjects of the schools believed and supported
the proposals developed with the Grié Project and, later, with the IV Spring Parade. We
discussed during pedagogical practices on transversally , transdisciplinary and decolonizing
themes from another logic, from popular cultures, in which knowledge about the environment
was approached; issues of gender and race; prejudice; history of Brazil, the city of Salvador and
Itapud; knowledge about fishing, dance, capoeira, art of clowning, percussion, rhythms, songs,
legends, myths, parties, demonstrations, cultural groups, among others, showing that there are
other possibilities, from the lived reality, for formal education in Brazil. The guiding thread was
the implication of collaborative networks, giving strengths to overcome obstacles, as well
disputes over power, tensions and conflicts. Diving in the sea of ltapud makes us realize that
the Stone of Ponta represents the cultural strengthening of the territory, which is based on the
protagonism and resistance of the inhabitants possessing a feeling of singular belonging. These
seek to transmit this essence to the new generation through the knowledge, actions,
manifestations, groups, life histories and social memory about the place of the Stone that snores,

but does not fall asleep in the face of the changes undergone over the years.

Keywords: Education. Popular Culture. Collaborative Networks. Implication.



RESUMEN

Este trabajo es fruto de una investigacion-accion implicada que fue construida de manera
colaborativa a partir de la necesidad de fomentar y difundir las manifestaciones culturales de
Itapud para los moradores que pasaron a habitar el barrio. Para ello, los protagonistas de las
culturas populares se articularon, con apoyo de los trabajadores de la educacion, para presentar
a los nifios y jovenes de las instituciones pablicas de educacion formal la historia y diversidad
cultural del lugar. Pensando en el mafiana, la comunidad de Itapud se organiz6 en redes
colaborativas para valorar y fomentar su cultura, mientras que por otro lado los sujetos de las
escuelas creyeron y apoyaron las propuestas desarrolladas con el Proyecto Grifo v,
posteriormente, con el 1V Desfile de la Primavera. Discutimos durante las practicas pedagdgicas
sobre temas transversales, transdisciplinares y decolonizadores a partir de otra ldgica, de las
culturas populares, en que se abordaron conocimientos referentes al medio ambiente; cuestiones
de género y raza; preconcepto; historia de Brasil, de la ciudad de Salvador y de Itapud; y en el
caso de que se produzca un cambio en la calidad de vida de las personas. El hilo conductor fue
la implicacion de las redes colaborativas, dando fuerzas para que los obstaculos fueran
superados, asi como se superaran las disputas de poder, tensiones y conflictos. Buceo en el mar
de Itapud nos hace percibir que la Piedra de Ponta representa el fortalecimiento cultural del
territorio, que se basa en el protagonismo y resistencia de los moradores poseedores de un
sentimiento de pertenencia singular. Estos buscan transmitir esa esencia a la nueva generacion
a través de los saberes, hacer, manifestaciones, grupos, historias de vida y de la memoria social
sobre el lugar de la Piedra que ronca, pero no adormece ante las transformaciones sufridas con

el transcurrir de los afios.

Palabras clave: Educacion. Cultura Popular. Redes Colaborativas. Implicacion.
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INTRODUCAO

Itapud é o bairro de Salvador-BA onde nasci, cresci e hoje trabalho. De moradora que pouco
conhecia o bairro, passei a me interessar em saber mais sobre um lugar que é tdo conhecido,
cantado e poetizado quando propus a minha dissertacdo de mestrado. Porém, como diz o
antropologo Gilberto Velho (1987), nem tudo que é familiar, € conhecido. “De perto e de dentro”
(MAGNANI, 2002, p. 228), também ha estranhamento. Assim, ao mergulhar no (des)conhecido,
(re)vivi o lugar, deixando-me levar por emocdes e sentimentos, pois sou afetada pelas experiéncias
- ndo ha como negar - diante da minha propria historia de vida.

O presente texto traz as implicagdes da vida/formacdo da pesquisadora, em suas errancias,
itinerancias e intervencdes no ambito da educacao, nas culturas populares e no contexto escolar do
bairro de Itapud. Tem como referéncia a memdria construida e vivida a partir das experiéncias
formativas desde a infancia no chdo de barro da rua em que toda a familia residia e reside, hoje
asfaltada e tomada pelo medo dos moradores, diante dos perigos de uma cidade grande. Mesmo
assim, Itapud ndo perdeu a sua esséncia de comunidade, pois 0 que seria pedra, puramente pedra,
ainda ronca com os timbres fortes de vozes que optaram em nao se calar, nem se deixar levar pela
sonoléncia, mas manter a vibragcdo de um lugar pleno de cotidianos festivos, alegres, pulsantes e
combatentes — que é eminentemente plural e cultural.

No bairro, atualmente, a resisténcia ocorre principalmente no nivel sociocultural, pois
muitos costumes permanecem ao longo dos anos, a partir do respeito aos rituais que sao
cultivados pela propagacdo da memoria materializada nas manifestagdes culturais populares,
que carregam consigo os modos coletivos de vida do lugar. Pescadores, sambas de roda, rodas
de samba, As Ganhadeiras de Itapud, Bloco Afro Malé Debalé, Escola de Samba Unidos de
Itapud, baianas de acarajé, grupos de capoeira, lavadeiras, rezadeiras e benzedeiras, grupo
cultural CHABISC, Afoxé Korin Nagd, Lavagem de Itapud, Festa de Sdo Tomé, Grupo de
Resgate Cultural de Itapud, Dia da homenagem a Dona Francisquinha, saraus, luaus, entre
outros eventos que sdo mobilizados e se articulam para que a producdo cultural local seja, a
cada dia, fortalecida.

Para muitos moradores, Itapud significa “pedra que ronca”, pois, na maré vazante, dizem
0S mais antigos, um buraco que havia em uma pedra, nas proximidades do Farol de Itapud, fazia
um barulho semelhante a um ronco. O bairro sofreu e vem sofrendo um crescimento urbanistico
acelerado e desordenado em decorréncia da especulacdo imobiliéria e do grande fluxo de novos

moradores que ainda ndo desenvolveram o sentimento de pertencimento aquela paisagem, ao
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espaco e as relagBes sociais que fundamentam as manifestagdes culturais e a identidade local.
Talvez por ainda ndo compreenderem o verdadeiro sentido e significado das vibragdes e
expressdes culturais do lugar.

Em tupi-guarani, Itapud significa pedra de ponta que, todos os dias, trava uma batalha
com as transformacgdes que o novo tempo desafia. Assim, apesar do ronco da pedra, a
comunidade ligada as culturas populares do lugar ndo adormeceu, tragou o caminho que quer
sequir, discutindo os meios de valorizar suas manifestacfes, ao tempo em que outras formas de
expressao vao brotando, iniciadas por aqueles que desenvolveram o sentimento de pertencer ao
bairro, nascidos ou néo ali. Isso influenciou decisivamente as relagdes sociais que passaram a
ser mais coletivas devido as redes colaborativas. Mas como nos diz a expressdo popular: “nem
tudo sao flores”. Também ha no bairro uma serie de disputas de poder que, as vezes, dificultam
a construcdo dessas redes e, em outras, fortalece-as e até fomenta o seu crescimento.

As primeiras aproximacdes formativas e de valorizagdo das expressdes e vibragoes
culturais e dos conhecimentos sobre a comunidade de Itapud acontecem a partir do ingresso no
curso de licenciatura plena em Educacdo Fisica, na Universidade Federal da Bahia. A
participacdo em projetos de pesquisa e extensdo, bem como em componentes curriculares
ligados a temaética se tornaram fontes inspiradoras para os atuais desdobramentos como
pesquisadora e moradora de Itapud. Dentre as fontes inspiradoras cabe destacar 0 componente
curricular “Educacdo e Identidade Cultural”, onde fui estimulada a buscar informacdes sobre
nossa ancestralidade; como também, descobrir mais sobre o lugar onde vivi e passei a maior
parte da minha vida. Foram transformac@es significativas no meu processo formativo e na
minha historia de vida formacdo, pois, por um lado estava investigando a histdria da familia,
até pouco tempo desconhecida; e, por outro, buscando saber mais sobre o bairro em que havia
crescido e que tdo pouco conhecia. Descobri que, assim como para muitos moradores do bairro,
a minha familia era fruto de migracdes do interior da Bahia, minha mae de Itapetinga e meu pai
de Vitoria da Conquista. Ambos vieram tentar uma vida melhor na capital baiana.
Apaixonaram-se pelo bairro de Itapud, compraram um terreno e passaram a construir uma casa,
em uma época em que havia mais mato, lagoas e fontes do que construgdes.

O componente curricular na Universidade terminou, mas muitas inquietagcdes foram
plantadas, continuaram ecoando e viraram tema do mestrado no qual discuti 0s processos
educativos que perpassam a Festa da Lavagem de Itapud. Nesse momento, passei a conhecer
mais a fundo o bairro a partir do olhar dos moradores mais antigos e a narrar a nossa

participacdo nos grupos e manifestacdes culturais. Nesse processo, descobri-me “itapuanzeira”
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! e desenvolvi um forte sentimento de pertencimento ao bairro, pois, quanto mais me debrucava
sobre o lugar, mais me identificava. Misturava a vida pessoal com a de pesquisadora — se é que
essa separacao realmente € possivel. Talvez exista a omissdo dessa parte afetiva que nos
aproxima do objeto em muitas pesquisas, mas que ndo € capaz de nos cegar ao ponto de nédo
termos clareza para pontuar e analisar os fatos com criticidade e discernimento. Passei a
acreditar na necessidade de difundir e fortalecer as culturas populares de Itapud, pois, a partir
delas, podemos discutir tematicas que refletem a realidade vivida na comunidade. Procurei
participar das atividades desenvolvidas no bairro e contribuir com o lugar por meio das minhas
potencialidades, para valorizar e fomentar a cultura local, passada por geracdes, onde eu,
pesquisadora e membro participante, desenvolvi sentimento de pertencimento, e pude
contribuir com iniciativas de articulacdo. Percebi que a articulacdo entre os protagonistas das
redes de producdo da cultura e as escolas publicas de Itapud poderia ser um caminho para
fortalecer e fomentar as culturas populares.

A aprovacao dessa pesquisa no doutorado da UFBA provocou uma vontade imensa de
alinhar teoria e pratica, por meio de acdes. No decorrer desse processo, ingressei via concurso
publico no quadro de professores da Prefeitura Municipal de Salvador, lecionando em uma das
escolas municipais do bairro de Itapud. Por ter ficado em campo de pesquisa durante boa parte
da minha vida e ter me aproximado das culturas populares no mestrado, ingressei no doutorado
pensando em aprofundar a pesquisa com maior envolvimento. Esse tempo de entrosamento foi
importante para que eu amadurecesse as relacdes com as redes de sociabilidade junto aos
diversos protagonistas das culturas populares locais.

N&o sou mais a mesma desde 2010, quando iniciei o mestrado. Amizades foram
construidas, conhecimentos adquiridos e intercambiados. Toda essa experiéncia fez florescer
uma vontade de agir, de fazer algo para colaborar com a producéo cultural local, quando no
projeto de doutorado proponho a utilizacdo de uma metodologia de intervencdo: a pesquisa-
acdo. Convivo com os moradores, escuto o que falam e ao mesmo tempo também sou vista,
analisada, testada. Nesse vai e vem, passei a fazer o seguinte questionamento: como que 0 meu
lugar na comunidade mudou do mestrado até o doutorado? De que maneira a minha experiéncia
na comunidade ampliou as possibilidades de compreender as redes colaborativas existentes no

lugar e as potencialidades de articulagédo do bairro?

E um termo coloquial do lugar e traz em sua esséncia o sentimento de pertencimento daquele lugar de origem
ou de convivéncia continua. Significa morar em Itapud e ter implicagdo com o territério.
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O contato com as pessoas e com o lugar passou a me ensinar que o sentimento de
pertencimento a um territdrio varia de pessoa para pessoa, e vai depender muito da relacdo que
estas tém com o lugar. Quanto mais envolvidas, mais esse sentimento aflora. E foi o que
aconteceu comigo. Quanto mais pesquisava e estava presente, atuando, colaborando com e no
bairro, mais comprometida com o lugar, a ponto de querer mergulhar no contexto das culturas
populares e poder apresentar conhecimentos proprios de Itapud aos novos moradores.

Em 2010, passei a fazer parte da Escola de Samba Unidos de Itapud, tocando tamborim.
O envolvimento com a Escola de Samba nasceu das implicacdes da pesquisadora que me tornei
no processo formativo com o objeto de estudo em questdo. Adentrar o grupo aproximou-me da
cultura local, dos eventos e manifestacdes, e pude questionar, por diversas vezes, o lugar da
mulher dentro grupo. Um exemplo: toda mulher que se aproximava sé podia tocar tamborim,
agogd ou fazer parte da comissdo de frente, na ala de danca, os demais instrumentos pareciam
inapropriados para o sexo feminino. No inicio, até mesmo as outras mulheres ndo percebiam o
preconceito para com elas, mas nada como o tempo para mostrar e reforcar o que eu ja vinha
sinalizando. Amanda Quadros, hoje ex-percussionista da Escola de Samba Unidos de Itapud, e
ex-regente da bateria, foi uma das que mais sofreu com isso. Em 2016, quando assumiu a
regéncia da bateria, foi praticamente retirada a forca da posicdo. Além disso, fazer parte do
grupo possibilitou-me perceber as disputas de poder que envolvem o0s grupos, tanto
internamente, como entre eles.

Outro fator importante da implicacdo com o objeto de estudo adveém, também, do nosso
envolvimento como professora e coordenadora da Associacdo Bem-Estar e Cultura Corporal —
ABECC, que teve um nlcleo no bairro de Itapud, na Casa da Musica, localizada no Abaeté,
com Oficinas de Cultura Corporal?, onde de 2010 a 2014 foram ministradas aulas gratuitas de
dancas brasileiras, ginastica, alongamento e relaxamento, para mulheres adultas e idosas da
prépria comunidade, ajudou-me a ver as peculiaridades da vida de cada uma das moradoras.
Com o tempo, elas se tornaram minhas amigas, “maes”, “filhas”, “professoras”, “alunas”,
através de uma relagdo em que se compartilhava o cotidiano. A turma foi aos poucos sendo
convidada a participar das discussdes e reunides de organizacdo de algumas agOes culturais, em
qgue algumas vezes estive presente, representando a ABECC e contribuindo com as

mobilizag¢Ges culturais locais, a exemplo da Caminhada Cultural das Dunas e do Cortejo em

2 O termo cultura corporal aqui é entendido como actmulo das praticas corporais pelos seres humanos ao longo
dos anos, que se expressam por meio da danca, jogos, ginastica, esportes e lutas, que quando relacionadas a
realidade de cada lugar, séo capazes de produzir conhecimento através das diversas tematicas provenientes do
cotidiano.
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Homenagem a Luiz Gonzaga. Para se inserir nesse grupo seleto, que pensa, planeja e executa
eventos culturais em Itapud, é preciso ter uma proposta em acao, que atenda aos moradores do
bairro, pois é desta forma que o proponente passa a ser valorizado: por estar contribuindo com
o lugar.

Neste contexto, ser mde mudou minha forma de ver as mulheres, fez-me atentar mais
nas historias das Ganhadeiras de Itapud e sua relacdo com o comércio, independéncia e
liberdade. Algumas, mesmo sendo maes, eram sempre referéncia como mantenedoras de suas
casas, sendo as responsaveis pela educacédo e o equilibrio da familia. Hoje sei que a vida da
mulher muda, quando entra em jogo a prole. N&o foi nada facil dar continuidade ao doutorado
tendo que cuidar da minha filha, da casa, e dar aulas de Educacéo Fisica. Em nossa sociedade
machista, € a mulher que deixa as suas atividades para priorizar a familia. Empoderar as
mulheres, dar visibilidade as suas lutas, a partir de exemplos de protagonistas da cultura local,
é uma forma de fortalecé-las para que busquem cada vez mais o seu espago de autonomia.

Ser professora de uma escola municipal de Itapud também me levou a atentar mais na
importancia de difundir as acdes, tradicdes, manifestacfes e eventos das culturas populares do
lugar, junto as criancas e aos demais moradores do bairro. Ao ministrar aulas, percebi que
muitas dessas criancas sao filhos de pais que vieram de outros bairros, outras cidades e estados.
N&o conhecem as pragas, as festas, as manifestacdes culturais, a histéria do bairro onde
atualmente residem. Nesse sentido, como valorizar a cultura de Itapud se nossas criangas, que
serdo os adultos e idosos de amanhd, desconhecem a riqueza e as potencialidades culturais do
bairro? Como apresentar a cultura local para aqueles que a desconhecem?

Pensando nestes questionamentos e diante da minha propria trajetéria, percebi a
necessidade de apresentar para 0s mais novos a diversidade cultural que habita o bairro de
Itapud, mas ndo imaginava como faria isso, pois o lugar é grande, possui muitas escolas, muitos
grupos culturais e ndo havia recursos financeiros para colocar um projeto dessa magnitude em
pratica. Coincidentemente ou ndo, nesse mesmo periodo, em abril de 2015, tive acesso ao edital
“Acao Gri6 Bahia”, cujo objetivo foi selecionar préaticas e projetos de transmissdo oral em
didlogo com instituicdes educativas, visando reconhecer o lugar social, politico e econémico
dos mestres e aprendizes, na educagdo formal, e oferecendo uma bolsa no valor de 380 reais.
Pareceu-me uma boa oportunidade de iniciar o fortalecimento das culturas populares de Itapua,
quando considero que, efetivamente, a pesquisa-acéo teve inicio, antes mesmo que eu tivesse
consciéncia disso, o que explico melhor adiante.

Em 2014, quando passei no concurso da Secretaria de Educacdo do Municipio de

Salvador — SMED, para atuar como professora de Educacdo Fisica, lotada em uma escola
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municipal do bairro de Itapud, ja estava em campo de pesquisa ha comunidade. Convivendo e
observando as articulagbes em rede dos sujeitos, grupos e movimentos culturais, buscava
analisar as acdes em rede que estes vinham propondo, no sentido de perceber as suas
potencialidades e limites, e tentando encontrar uma brecha para que a presente pesquisa pudesse
vir a agregar valor a tais iniciativas.

Em 2015, préximo da qualificacdo deste trabalho, periodo em que os pesquisadores
devem apresentar uma prévia dos seus escritos, descobri a existéncia do edital A¢do Gri6 Bahia,
que apontava para a atuacdo de mestres das culturas populares, em instituicdes de ensino formal,
no Estado da Bahia. O edital pedia a indicagdo de um mestre, de um aprendiz e um professor
da instituicdo de ensino onde as a¢Oes deveriam acontecer. Seu Reginaldo, compositor, cantor,
protagonista da cultura local, aceitou o desafio de ser o mestre. Amanda, estudante do curso de
licenciatura em Histdria, ex-regente da Escola de Samba Unidos de Itapud, o de ser aprendiz. E
eu, o de ser a professora parceira. Construimos uma proposta de intervencao, que se expandiu,
foi se transformando e materializando.

Na qualificacdo, o projeto apresentado ao programa de pdés-graduacdo propunha
investigar as potencialidades dos grupos articulados em rede, justamente o que o Movimento
Itapud Cultural — MIC, em um certo momento de imersdo em campo, prometia fazer em seus
discursos. Apos participar desse movimento, ndo encontrei meios suficientes para que essas
articulagdes ocorressem como estavam sendo postas em discurso, pois sua pratica apontou
outros caminhos, mais mercantilizados. Percebi que estava procurando na comunidade algo que
talvez ja estivesse em curso através das minhas proprias acbes em conjunto com o mestre Regi
e a aprendiz Amanda. Foi preciso coragem para assumir tal proposta como parte da tese,
principalmente apds ter qualificado a pesquisa e ndo anunciar esta possibilidade. Compreendo
gue a pesquisa que se propde a intervir, tem uma espécie de licenca para migrar, mudar, tomar
rumos outros que nao sejam os anunciados, pois sao vividos. E a vida muda, a gente se adapta,
e transforma-se.

O que parecia dificil de ser consolidado no campo dos grupos e movimentos culturais
de Itapud apenas passou a ser colocado em pratica no chdo das escolas publicas locais, com o
chamado “Projeto Gri6”, buscando atingir a “nova” geracdo do bairro de Itapud, onde se
encontram as criancas e os jovens, nas escolas plblicas locais. E importante dizer também que
ja existiam encontros, projetos e outras iniciativas, em algumas escolas, com as culturas locais,
sO que eram pontuais. Nossa proposta buscou, entdo, uma intervencdo, também chamada de
pesquisa-acdo implicada, que tinha o compromisso de dar continuidade, por meio da construcao

dos calendarios dos encontros/préaticas pedagogicas.
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A educacdo formal no Brasil pouco conseguiu avangar no que concerne a insercédo de
elementos das culturas populares brasileira no fazer pedagdgico das escolas. Dizemos isso ndo
somente nos referindo a inclusdo de contetdos que contenham a historia das culturas populares,
mas a um modo de educar pautado nas caracteristicas da cultura popular, compreendido
enquanto um campo extremamente rico e diversificado, onde a oralidade, a ancestralidade, as
tradigdes e expressodes culturais dos lugares se aproximam da realidade do povo oprimido, com
seus modos de saber e fazer, sensibilizando, ensinando, produzindo conhecimento e encantando
todos os envolvidos.

Nesse sentido, mesmo sabendo que o conceito de “novos” movimentos culturais ainda
se encontra em elaboragdo, e nem sempre sdo “novos”, pois sempre existiram, esses ganham
destague na atualidade por apontar caminhos praticos para alcangarmos transformacées sociais
no campo da cultura, politica, identidade, dentre outros, demonstrando possuir maneiras
particulares e reveladoras de agir com grande potencial educativo.

O documentario de Renato Tapajos, “O rosto no espelho” (2009), serviu como fonte de
inspiracdo para esta tese, pois mexeu com questdes que eu estava vivenciando em diversos
ambitos, dentro e fora de Itapud. Resumidamente, o filme investiga a relacdo entre os
movimentos culturais de hoje e a transformacdo social, revelando um Brasil profundo e
multicultural, geralmente ignorado pela midia e preconceituosamente esquecido pela cultura
dominante.

No documentério, é possivel perceber como o processo de construcdo do video foi
modificando a visdo do autor, Renato Tapajds, que inicialmente associava a transformacao
social aos movimentos sociais e ndo aos movimentos culturais. Apo6s viajar pelo Brasil,
pesquisando diversos movimentos culturais, a sua visdo muda, e ele passa a perceber que 0s
movimentos culturais vém imprimido uma transformacdo social que se realiza a partir da acao
cultural, por meio da valorizacdo da cultura e da reconstrucdo identitaria, permitindo que as
comunidades passem por um processo de empoderamento. Vale destacar que 0s conceitos
“movimento social”, “movimento cultural” e “novos movimentos culturais” serdo melhor
abordados no capitulo 3.

A partir desse documentario, verifiquei que o bairro de Itapud deve ser observado como
um espaco de diversos movimentos culturais, com grupos distintos polarizando as diferencas e
semelhangas, que desenvolvem agdes de fortalecimento e valorizagdo da identidade local. Estes
movimentos poderiam atuar nas escolas do bairro, como protagonistas socioculturais, contando

suas historias de vida, mostrando seus saberes e fazeres, apontando caminhos para a
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transformacéo social, e contribuindo para a formacdo da nova geragdo que se encontra nas
escolas publicas locais.

Esses novos movimentos culturais estdo em ebulicdo no bairro, e ouso dizer que sempre
estiveram. Apesar de ser um local que cresceu rapidamente, em termos populacionais, tem
resistido a mercantilizacdo e ao enfraquecimento das culturas populares, que se intensificaram
afirmando as suas potencialidades diante das transformacdes globais. As tradi¢cdes no bairro de
Itapud foram sendo mantidas e recriadas pelos protagonistas da cultura, que se preocuparam em
manter suas tradi¢cbes ao tempo em que outros grupos também foram sendo criados. Mesmo
assim, fazia-se necessario atingir um maior nimero de pessoas, 0s moradores que passavam a
habitar o bairro, principalmente as novas geracdes, que nasceram no lugar e tdo pouco
conhecem sua historia.

Ao pesquisar a Festa da Lavagem no mestrado (MAIA, 2012), ficou evidente que o
bairro teve um crescimento urbanistico acelerado, e muitas pessoas passaram a habitar o local
sem conhecer suas historias, memorias e as manifestacdes culturais que contribuem para a
formacdo dos moradores e da identidade cultural local. Nas treze entrevistas realizadas para a
dissertacdo, foi possivel perceber a preocupacdo dos moradores em valorizar a sua cultura. Cada
sujeito/protagonista colocava em préatica alguma acdo. No entanto, estas eram isoladas e
pontuais, carecendo de intervencdo mais ampla e de articulagdo em rede dos mesmos moradores
inseridos nesse movimento de valorizacao cultural, no sentido de apresentar a diversidade da
cultura local para aqueles que ainda desconhecem a sua riqueza.

No periodo da pesquisa do mestrado, deveria ter realizado quatorze entrevistas, mas
uma foi negada. Esta entrevista buscava compreender melhor os preparativos do bando
anunciador da Festa da Lavagem de Itapud, quando tive negado o pedido de entrevista, por parte
da professora Ronilda, professora aposentada, doutora em salde publica, farmacéutica e uma
das protagonistas do Grupo de Resgate Cultural de Itapud, que coordena o Bando Anunciador,
utilizando o argumento de que a academia retira conhecimentos da comunidade e néo retorna
para a mesma com os resultados ou uma contribuicdo mais efetiva. A professora Ronilda tem
toda razéo, pois muitas pesquisas sao realizadas em comunidades e nossos colegas ficam em
divida com os territorios. Pensando nisso, escolhi uma metodologia que pudesse contribuir de
fato com o lugar, a partir de uma metodologia de intervencdo, a pesquisa-agao.

As reflexbes oriundas da dissertacdo de mestrado (MAIA, 2012) sobre o rapido
crescimento populacional do bairro mostraram que outras providéncias deveriam ser tomadas
na comunidade e que também poderiam ser fortalecidas ou estimuladas por uma pesquisa em

que a pesquisadora esta envolvida na producdo cultural local. Nesse sentido, surge o seguinte
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questionamento: como 0s protagonistas socioculturais do bairro de Itapud podem
contribuir para o fomento e valorizagdo das culturas populares no campo da educagéo?

Autores como Paulo Freire e Frei Betto (2000) e Edgar Morin (2001) defendem que é
necessario aproximar as criancas que frequentam as escolas da historia e memaria social, como
por exemplo, discutir sobre o lugar de sua moradia. Nesse sentido, nada melhor do que
aproximar os sujeitos, mestres e mestras das culturas populares dos ambientes formais de
educacdo, onde suas historias, valores, saberes e fazeres podem ser transmitidos e valorizados
como conhecimentos relevantes para a formacéo dessas criancas.

E possivel perceber que a tese passou por um processo de transformagcéo e adequacao,
tendo como objetivo geral propor ac¢des de valorizacdo e fomento das culturas populares
do bairro de Itapud, a partir das redes colaborativas dos protagonistas socioculturais da
comunidade, integradas as instituicdes de educacdo formal. Entre seus objetivos especificos
podemos destacar: investigar os principais movimentos de resisténcia cultural do bairro de
Itapud do passado até o presente; mapear e caracterizar os eventos, espacos, sujeitos, grupos
e movimentos culturais existentes no bairro de Itapud; criar espacgos de encontro dos mestres,
aprendizes e sujeitos das culturas populares de Itapua com as criancas e jovens nas escolas
publicas e na comunidade; ampliar o conhecimento de criangas e jovens do bairro de Itapua
sobre a histdria e as culturas populares locais por meio dos saberes e fazeres dos protagonistas;
realizar um cortejo cultural por meio de uma rede colaborativa envolvendo grupos,
protagonistas, comunidade/bairro e escolas de Itapua.

Utilizo como aporte teérico da metodologia escolhida, autores como Roberto Sidnei
Macedo (2012), Michel Thiollent (2011), Boaventura de Sousa Santos (2010), Jorge Larrosa
Bondia (2002). Com apoio em Manuel Castells (1999) e Hannah Arendt (2007), procuro refletir
sobre o sujeito e suas acdes. Paulo Freire e Frei Betto (2000) e Paulo Freire (2005; 1996),
Moacir Gadotti (2000) e Edgar Morin (2001) auxiliam na compreensdo da educacdo de uma
maneira mais ampla. Stuart Hall (2006), Zygmunt Bauman (2005), Eric Hobsbawn (1997) e
Pedro Abib (2005; 2015) contribuem na abordagem dos conceitos de identidade e cultura.
Milton Santos (2009), Marilena Chaui (1989), Michel de Certeau, (1994), Michel Foucault
(2014) e Alain Touraine (2006; 2009) concorrem para trazer a tona as discussées sobre 0s
efeitos da globalizagdo na educacdo e nas culturas populares, percebendo o espago e suas
riquezas culturais.

Alguns cuidados éticos foram tomados, levando-se em consideracdo a resolucéo
aprovada em 06 de abril de 2016, minuta construida na 592 reunido ordinaria do Conselho

Nacional de Satide (CNS) e apresentada pelo grupo de trabalho de Etica em Pesquisa do Férum
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das Associagdes de Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicadas (FACHSSA) a Comissao
Nacional de Etica em Pesquisas (Conep). Os artigos 5°, 15 ° e 17 © versam sobre a ética nas
pesquisas das ciéncias humanas e sociais, permitindo promover a informacéo dos participantes
através de um “processo de esclarecimento”, que informa sobre a pesquisa académica, sem que
necessariamente utilize um “termo formal”, escrito e padronizado.

Assim, a apresentacdo da proposta em reunides, a construcdo de calendérios, a
concordancia verbal dos envolvidos e as atas das reunides firmavam o compromisso de
realizacéo do trabalho e, consequentemente, o consentimento das partes envolvidas. A aceitacao
das partes instituia 0 compromisso de colaboracéo, por acreditarem no trabalho. Houve também
a preocupacao com as criangas que estavam sob a tutela das institui¢fes publicas de educacgéo
formal, por isso foram entregues as secretarias de educacdo do Municipio de Salvador e do
Estado da Bahia documentos, assinados pela coordenadora do PPGEduc, solicitando
autorizacgdo para a execucao das atividades de pesquisa. (Ver apéndice A). A direcdo das escolas
permitiu que iniciassemos o trabalho e para preservar a identidade das unidades de ensino
envolvidas no processo de pesquisa, utilizamos no presente texto, um nome ficticio. Além disso,
solicitamos autorizacao (Ver Apéndice B) para utilizar as falas e a imagem dos sujeitos, visto
que os protagonistas socioculturais da comunidade envolvidos diretamente com a pesquisa
expressaram a vontade de terem seus nomes reais divulgados.

Apobs a introdugdo, no segundo capitulo — Ciéncia, producdo de conhecimento e
“novos” movimentos socioculturais —, discutimos a ciéncia moderna e sua influéncia na
fragmentacdo dos conhecimentos como paradigmas que precisam ser superados, apontando
para a producdo de conhecimentos cientificos que consideram validos 0s processos de pesquisa
que saem do padrdo da ciéncia moderna, para seguir um outro rigor no modo de fazer pesquisa.
Nesse sentido, debatemos a questdo de como produzir conhecimentos baseados nas
experiéncias de vida dos sujeitos, dos proprios pesquisadores e seus lugares de pertencimento,
mostrando que a neutralidade ndo € um caminho Unico a ser seguido. Esse é um capitulo que se
mostrou necessario durante o convivio mais intenso no meio académico. Pensamos em
dissolvé-lo nos outros capitulos, mas é preciso trazer essas discussdes a tona para que outros
pesquisadores se ousem a enfrentar os modos de pesquisa da ciéncia moderna e ajudem na
transicdo da mudanga de paradigmas. Discutimos 0 momento histérico em que vivemos e a
transformacé@o dos movimentos sociais em fungéo da evidéncia dos movimentos culturais, que
sempre existiram, mas que, em tempos de globalizag&o, ganham destaque na luta pela igualdade
a partir da diferencga, pela afirmacdo das identidades e a valorizagéo das culturas. A partir dai a

implicagdo na pesquisa comega a mostrar os caminhos trilhados na presente tese.
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No terceiro capitulo, “Itapud”: territério de memdrias, acdes e movimentos culturais,
adentro no contexto em que a cidade de Salvador e, consequentemente, o bairro de Itapua se
transformaram, ao longo dos anos, trazendo para a realidade do l6cus reflexdes que mostram as
consequéncias do crescimento acelerado das cidades e a necessidade da preservacdo das
culturas populares locais pelos moradores que desenvolvem sentimento de pertencimento pelo
lugar onde moram. O bairro de Itapud é apresentado através do meu olhar, guiado pelos
protagonistas das culturas populares locais, mostrando a diversidade caracteristica de Itapua.
Para tanto, fazemos um mapeamento dos espacos, eventos e grupos locais envolvidos nas
culturas populares do bairro de Itapud.

No quarto capitulo — A narrativa do processo de pesquisa-a¢ao no bairro de Itapua —,
a experiéncia de intervencdo que foi realizada no ambito de trés instituicdes de educacgédo
publica, com a mediacdo dos mestres e aprendizes no Projeto Gri6, é narrada. Os mestres
propunham encontros que nada mais eram do que préaticas pedagogicas vivenciadas, tendo
como protagonistas os sujeitos envolvidos nas culturas populares de Itapud. Através de uma
narrativa apresento os conflitos, acertos e desacertos, que foram surgindo tanto durante o
Projeto Grid, quanto no rumo que a pesquisa tomou, pensando na continuidade do que vinha
sendo realizado no processo. O caminho que percorremos culminou na realizacéo do IV Desfile
da Primavera, quando buscamos fortalecer o evento ja desenvolvido pelo Grupo de Resgate
Cultural de Itapud, coordenado pela professora Ronilda, professora aposentada e uma das
protagonistas da cultura local.

Na parte final, capitulo 5 — Delineando o(s) “nd(s)” das redes —, apresentamos uma
reflex&@o geral sobre todo o processo, mostrando as respostas que surgiram a partir do problema
anunciado na introducdo, tecendo os pontos que se sobressairam durante a intervencdo, como a
questdo da implicacdo contribuir para o estreitamento das relagcdes entre a comunidade, 0s
mestres e as escolas; a importancia do protagonismo dos mestres, aprendizes e sujeitos
envolvidos nas culturas locais; a aprendizagem dos alunos sobre identidade e culturas
populares, a proposta transdisciplinar e descolonizante da logica diferenciada das culturas
populares, realizada através das redes colaborativas dos protagonistas junto as instituicGes de

educacao formal do territorio, entre outros.
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2 CIENCIA, PRODUCAO DE CONHECIMENTO E “NOVOS” MOVIMENTOS
SOCIOCULTURAIS

Para discutir a producdo de conhecimento, é preciso refletir, primeiramente, sobre o
momento de transicdo da ciéncia por que estamos passando, de mudanca do paradigma de
ciéncia moderna para um outro paradigma. Boaventura de Sousa Santos (1987, p. 21), ao
contextualizar a ciéncia moderna, diz que o dominio da racionalidade das ciéncias naturais do
século X V1, passa, no século XIX, a se estender as ciéncias sociais emergentes, produzindo um
“modelo global de racionalidade cientifica”, que admite variedade de métodos, mas que ndo
permite a aceitacdo de duas formas de conhecimento, também conhecidas como irracionais e
ndo cientificas, que sdo o0 senso comum e 0s estudos humanisticos. Para o autor (SANTOS,
1987), é complicado tentar compatibilizar os critérios de cientificidade das ciéncias sociais aos
das ciéncias naturais, sem que os fatos sejam distorcidos ou reduzidos a irrelevancia.

Demo (1995) propde-se a discutir a ciéncia através das ciéncias sociais alternativas, que
trabalham teoria e pratica, forma e conteudo, desartificializando ““as ciéncias sociais, que se
tornam cada vez mais um mundo légico, dissecado, analitico e longe da vida real” (DEMO,
1995, p. 250). Nesse sentido, defendo uma posicdo politica de que a ciéncia pode abrigar
diferentes tipos de pesquisa, inclusive aquelas que ndo seguem as l6gicas impostas e
predeterminadas que, geralmente, constam nos manuais académicos. Acredito em uma opcao
politica que se opBe & logica académica de pontuagdes chamadas de “qualis”, em que alguns
conhecimentos sdo mais valorizados do que outros; que se opde a pontuagdes pela quantidade
de “produgdes cientificas”, sem avaliar mais a fundo a qualidade destas; que se opbe ao conceito
do que chamam de “produgdo cientifica”, pois nao contemplam, no sistema de pontuagdes,
outras linguagens como a literatura e os filmes, dentre outras. Uma opcéo politica que parte do
pressuposto de que existem diferentes formas de fazer ciéncia e que estas vém sendo
(re)criadas a todo momento, a partir de trabalhos autorais, muitos deles inovadores em sua
forma de pesquisar.

A ciéncia moderna, de modelo racionalista e simplificador, tem dificultado a construgéo
de conhecimentos integrados e uma visao integral dos fatos, dividindo a ciéncia em campos e
disciplinas que se distanciam da totalidade, construida a partir de fragmentos. Este paradigma
de ciéncia valida conhecimentos baseados em fatos e dados empiricos, separando o sujeito do

objeto e os saberes do conhecimento. Para produzir conhecimento, no contexto da ciéncia
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moderna, o pesquisador precisa distanciar-se de seu objeto de estudo para atingir uma
objetividade e até uma certa “neutralidade”.

Isso acontece porque a matematica passa a subsidiar a ciéncia moderna, no esforco de
pesquisa, quando servia e muitas vezes ainda serve de instrumento de analise e também de
I6gica investigativa e modelo de representacdo da propria estrutura da matéria (SANTOS, 1987,
p. 26-27). Nesse contexto, “a ciéncia moderna passa a desconfiar sistematicamente das
evidéncias da nossa experiéncia imediata” (SANTOS, 1987, p. 24).

Essa forma de produzir conhecimento leva a duas carateristicas da ciéncia moderna. A
primeira, substitui o conhecer pelo quantificar, sendo o rigor cientifico aferido pelo rigor das
medicdes, e 0 que ndo pode ser quantificavel se torna irrelevante cientificamente. A segunda
caracteristica tem relacdo com a reducdo da complexidade em que dividir e classificar o
conhecimento passa a ser fundamental, tendo em vista gerar relacfes sistematicas entre o que
foi separado, produzindo o conhecimento considerado valido, no contexto da ciéncia moderna
(SANTOQOS, 1987, p. 27-28). O saber de senso comum passa a ser considerado “irracional”, por
ndo estar incluido na légica racionalista da ciéncia moderna.

O mais intrigante é que a ciéncia foi construida a partir do saber acumulado, transmitido
social e culturalmente, ou seja, o0 saber sempre esteve ligado as descobertas dos sujeitos, o que
envolvia suas vidas, experiéncias e cotidiano. O saber proveniente do senso comum, fruto do
acumulo de aprendizados e ensinamentos dos seres humanos, existe muito antes da ciéncia. Os
cientistas baseiam-se na reflexdo sobre os saberes que foram construidos ou que estdo em
construcdo na sociedade, fazendo com que a producédo e a apropriacao do saber, como partes
fundantes do conhecimento, se confundam, porque ambas sdo mediadas pelo conhecimento
acumulado pelo homem.

A ciéncia moderna tornou-se hegemdnica através do uso da l6gica e da matematica,
buscando estabelecer leis que pudessem explicar os fenémenos naturais e, posteriormente, 0s
sociais, partindo do isolamento e da descontextualizacdo dos fatos, para poder explica-los.
Boaventura de Sousa Santos (1987), nos diz que “estamos no fim de um ciclo de hegemonia de
uma certa ordem cientifica” (SANTOS, 1987, p. 19), onde um novo paradigma, chamado pelo
autor de emergente, serd capaz de integrar os fragmentos das disciplinas, dialogando com o
senso comum, superando a separacdo entre sujeito e objeto no campo das investigacdes
cientificas, possibilitando o conhecimento integral e integrado dos fatos.

Essa crise demanda uma nova configuracédo por parte dos pesquisadores, orientadores
e universidades, uma postura no sentido de permitir que surjam, cada vez mais, propostas de

pesquisa que valorizem os diferentes saberes, aproximando as disciplinas, e possibilitando a
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transgressdo dos conhecimentos hegemonicos. Para o educador e filésofo Paulo Freire (2005,
p. 141):

Se 0s homens sdo seres do quefazer é exatamente porque seu fazer é acdo e
reflexdo. E praxis. E transformacdo do mundo. E, na razio mesma em que 0
quefazer é praxis, todo fazer do quefazer tem de ter uma teoria que
necessariamente o ilumine. O quefazer é teoria e pratica. E reflexdo e acio.

Desta forma, todo saber acumulado, construido no decorrer do tempo e reformulado a
todo momento traduz-se em processos educativos, que, quando acontecem, simultanea e
coletivamente, podem resultar em relevantes mudancas sociais, a depender das ac¢oes realizadas
pelos sujeitos. Pesquisas que coadunam com esse novo paradigma, que desponta no campo das
ciéncias, se libertam de um tempo que segrega e desvaloriza saberes, sendo necessaria muita
coragem para que tais inovacdes possam apontar para uma ciéncia mais humana, integrada e
subjetiva.

Nesse sentido, torna-se fundamental pensarmos em meios de apropriagéo do saber, na
universidade, que abram a possibilidade de valorizar a realidade vivida e experienciada, pois
estes saberes também podem produzir conhecimentos validos e de credibilidade no meio
académico. Para isso, precisamos comecar a nos basear em um outro paradigma, que seja capaz
de abranger a totalidade do conhecimento.

Diante da anunciada crise em que se encontra a ciéncia moderna, uma série de autores
vem apontando para a necessidade de mudancas de paradigma. Boaventura de Sousa Santos
(1987), por exemplo, sinaliza para o paradigma emergente, em que a crise da ciéncia moderna
traz uma mudanga de foco, das ciéncias naturais para as ciéncias sociais, abrindo espago para a
ciéncia pés-moderna, em que o cientista pode se envolver, se misturar e arriscar a ser um autor
criativo. Um sujeito que constroi seus proprios caminhos metodoldgicos, a luz da integracéo
das disciplinas, utilizando tematicas transversais ao invés de recortes nos campos de
conhecimento, sendo capaz de perceber a totalidade, em meio a localidade, dialogando com
outras formas de saber que vém superando a disjungéo entre sujeito e objeto, conhecimento
cientifico e saberes do senso comum.

“A racionalidade e a cientificidade comegaram a ser redefinidas e complexificadas a
partir dos trabalhos de Bachelard, Popper, Kuhn, Holton, Lakatos, Feyerabend” (MORIN,
2003, p. 89). Kuhn (1997) observa que existem dois processos de producdo do conhecimento,
0s pré-hegemdnicos, que reforcam o que ja existe, e 0s contra-hegemonicos, que se contrapdem

ao estabelecido, questionando interesses vigentes. Segundo o autor, o progresso cientifico surge
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quando buscamos por inovagdes, novos paradigmas, e que a ciéncia se desenvolve por fases,
na seguinte ordem: paradigma; ciéncia normal; crise; ciéncia extraordinaria; revolucdo
cientifica; estabelecimento de um novo paradigma. Retomando as fases, entramos em um ciclo
que estabelece um processo continuo de crise e mudancas de paradigma.

Kuhn (1997) nos chama a atencdo para a percepcao das revolucdes cientificas, por parte
dos cientistas e fontes autoritarias. Tais revolugdes mostram e traduzem a forma de pensar a
ciéncia da época, em que paradigmas sdo quebrados, retomando o ciclo de fases sistematizadas
pelo autor. “Pedindo emprestada mais uma vez a util expressao de Michael Polanyi: desse
processo (de aprendizagem por exemplos praticos) resulta um ‘conhecimento técito’,
conhecimento que se aprende fazendo ciéncia e ndo simplesmente adquirindo regras para
fazé-1a” (KUHN, 1997, p. 237, grifo nosso).

Assim, o foco da ciéncia pds-moderna esta em outras formas de produzir conhecimento,
caracterizadas como sendo mais integradas, subjetivas, solidarias e de autoconhecimento, o que
permite a aproximacao do cientista daquilo que é pesquisado, estabelecendo relagdes integradas
e complementares entre os diversos territorios disciplinares e as diferentes formas de saber.
“Para isso ¢ necessaria uma outra forma de conhecimento, um conhecimento compreensivo e
intimo que ndo nos separe e antes nos una pessoalmente ao que estudamos” (SANTOS, 1987,
p. 85).

Essa forma de pensar a ciéncia pos-moderna tem apontado para uma outra
racionalidade, onde a mudanga esta calcada no salto “do conhecimento cientifico para o
conhecimento do senso comum” (SANTOS, 1987, p. 91). Com a aceitacdo do conhecimento
de senso comum como possibilidade de produzir conhecimento valido cientificamente, a nossa
relagdo com o mundo passa a ser enriquecida, a partir dos saberes acumulados, social e

culturalmente, pelos seres humanos.

A ciéncia p6s-moderna, ao senso comunizar-se, ndo despreza o conhecimento
gue produz tecnologia, mas entende que, tal como o conhecimento se deve
traduzir em autoconhecimento, o desenvolvimento tecnoldgico deve traduzir-
se em sabedoria de vida. (SANTOS, 1987, p.91)

Assim, enquanto no paradigma da ciéncia moderna o conhecimento é parcelado,
dividido, fragmentado, no paradigma emergente, o conhecimento vislumbra a totalidade, e
mesmo sendo total, € também local, porque ambos estdo conectados. As concepcles que

fragmentam a vida em campos de conhecimento impedem a visdo total da realidade, e uma
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visdo fragmentada faz com que os problemas permanegcam invisiveis. Nesse sentido, investir

em concep¢des que integram conhecimentos e areas diversas permite mudancas de pensamento.

Hoje sabemos ou suspeitamos que as nossas trajectorias de vida pessoais e
colectivas (enquanto comunidades cientificas) e os valores, as crencas e 0s
prejuizos que transportam sdo a prova intima do nosso conhecimento, sem o
qual as nossas investigacdes laboratoriais ou de arquivo, 0s nossos calculos
0u 0s nossos trabalhos de campo constituiriam um emaranhado de diligéncias
absurdas sem fio nem pavio. No entanto, este saber, suspeitado ou
insuspeitado, corre hoje subterraneamente, clandestinamente, nos ndo-ditos
dos nossos trabalhos cientificos. (SANTOS, 1987, p. 85)

Dessa maneira, sonegar as nossas implicacGes e experiéncias corrobora com as normas
da ciéncia moderna, tolhendo parte importante da construcdo da pesquisa cientifica. “No
paradigma emergente, o carécter autobiografico e auto-referenciavel da ciéncia é plenamente
assumido” (SANTOS, 1987, p. 85). As novas pesquisas precisam utilizar métodos de
investigacao e critérios epistemoldgicos condizentes com uma fase de transicao cientifica, onde
uma ciéncia p6s-moderna, “‘com vista a obten¢do de um conhecimento intersubjetivo, descritivo
e compreensivo, em vez de um conhecimento objetivo, explicativo e nomotético” (SANTOS,
1987, p. 39), permita que haja envolvimento.

O sociologo francés Alain Touraine (2006) discorda da ideia de que entramos na era da
ciéncia p6s-moderna, mas comunga do fato de que estamos adentrando um novo paradigma.
Touraine (2006, p. 10) explica que as categorias “sociais” aos poucos foram desaparecendo ou
se enfraquecendo, “desde as classes sociais € movimentos sociais, até as instituicdes ou as
‘agéncias de socializa¢do’, nome que foi dado a escola e a familia ao definir a educagao como

socializagdo. ”

Durante um longo periodo descrevemos e analisamos a realidade social em
termos politicos: a desordem e a ordem, a paz e a guerra, o0 poder e o Estado,
o rei e a nacdo, a Republica, o povo e a revolugdo. Em seguida a revolugdo
industrial e o capitalismo libertaram-se do poder politico e apareceram como
‘base’ da organizagdo social. Substituimos entdo o paradigma politico por um
paradigma economico e social: classes sociais e riqueza, burguesia e
proletariado, sindicatos e greves, estratificacio e mobilidade social,
desigualdades e redistribuicdo passaram a ser nossas categorias mais comuns
de andlise. (TOURAINE, 2006, p. 9, grifos do autor)

As transformacdes ocorridas nos séculos precedentes voltaram-se para os problemas
culturais. Essa afirmacdo leva em consideracao as transformagdes do mundo globalizado, de
uma economia conectada, de uma sociedade de individualismos (TOURAINE, 2006;
BAUMAN, 2005; SANTOS, 2009; HALL, 2006, entre outros), da perda do senso de
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coletividade, da mudanga de foco, de movimentos sociais para 0s ‘“novos” movimentos
culturais, dos discursos em busca da construcdo de identidades, autonomia e liberdade. Todas
essas sao reivindicagGes que clamam por direitos culturais, partindo do particular, mas que

permitem transpor essa delimitacdo para o campo das lutas universais.

Hoje, dois séculos apds o triunfo da economia sobre a politica, estas categorias
‘sociais’ tornaram-se confusas e deixam na sombra uma grande parte de nossa
experiéncia vivida. Precisamos, portanto, de um novo paradigma, pois ndo
podemos voltar ao paradigma politico, sobretudo porque os problemas
culturais adquiriram tal importancia que o pensamento social deve organizar-
se ao redor deles. (TOURAINE, 2006, p. 9, grifos do autor)

Desta forma, Touraine (2006, p. 32) vai nos falar das principais implicagdes culturais e
sociais da globalizacdo, onde a expectativa de formacao de uma sociedade de massa da lugar a

valorizacdo das producdes locais.

A organizagdo social, ameagada ‘de cima’ pelo que chamamos de
globalizacdo, ndo pode mais encontrar nela mesma os meios para reerguer-se.
E ‘embaixo’, num apelo cada vez mais radical e apaixonado ao individuo, e
ndo mais a sociedade, que procuramos a forca capaz de resistir a todas as
violéncias. E nesse universo individualista, muito diversificado, que muitos
procuram e encontram um ‘sentido’ que ndo encontramos mais nas

institui¢Bes sociais e politicas. (TOURAINE, 2006, p. 25)

Assim, engquanto a crise e a decomposi¢éo do paradigma social estavam em curso, junto
com elas, o conceito de atores sociais e movimentos sociais € substituido pelo crescimento das
reivindicagdes culturais, que dao espago aos sujeitos, as pessoas e aos “movimentos culturais”,
“tanto sob uma forma neocomunitaria como sob a forma de apelo a um sujeito pessoal e a
reivindicagdo de direitos culturais” (TOURAINE, 2006, p. 23).

Apesar de vivermos em um mundo que a todo tempo tenta determinar o nosso olhar e o
gue olhamos, podemos analisar também as consequéncias do foco se transferir das categorias
sociais para as culturais, “onde as relagdes de cada qual consigo mesmo sdo tdo importantes
como era outrora a conquista do mundo” (TOURAINE, 2006, p. 11). Ou seja, essa crise de
identidade e a busca por um sentimento de pertencimento, na vida pessoal e coletiva, faz
emergir o novo paradigma como cultural, onde ha linguagens proprias, relagcdes do sujeito
consigo mesmo, coletividades voltadas para o interior de si mesmas, que vao colocar no centro
do novo paradigma cultural o “sujeito ¢ os direitos culturais” (TOURAINE, 2006, p. 12-13).

Esse contexto de globalizagdo gerou um processo de subjetivacdo a partir de

reivindicagdes publicas de atores sociais que almejam o reconhecimento da diferenca, ao tempo
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em que se emancipam por meio de direitos de igualdade, como € o caso de uma série de
movimentos socioculturais, a exemplo dos movimentos indigenas, LGBT, feministas e
ambientalistas, dentre outros. O grande desafio de resposta a esses movimentos € a realizagédo
de didlogos em que 0s sujeitos possam atuar em uma perspectiva intercultural, permitindo-se
compartilhar modos de pensar e agir. Touraine (2006, p. 09) propde que as investigacoes
busquem descobrir quem sdo os “novos atores” e “os novos conflitos”, “as representagdes do
eu e das coletividades que sdo descobertas por um novo olhar, que pde diante de nossos olhos
uma nova paisagem” para a producao de conhecimento no Brasil.

O rapido crescimento das cidades e dos bairros, aliado ao processo de globalizacéo, faz
com que os espacos de socializacdo sejam diminuidos, ficando comprometidos, o que se reflete
nas formas de relacionamento dos individuos, que passaram a se enclausurar em suas
residéncias seguras e/ou espacos privados. Isso tem estreita relacdo com as disputas de poder,
pois, quanto menos articuladas as populacdes estdo, mais facil fica para os “donos” do tempo e
do espaco controla-las.

Segundo Milton Santos (2009, p. 132), “[...] a cidade, pronta a enfrentar seu tempo a
partir do seu espaco, cria e recria uma cultura com a cara do seu tempo e do seu espacgo de
acordo ou em oposi¢ao aos ‘donos do tempo’ que sdo também os donos do espago”. Estar ou
ndo de acordo com os donos do tempo e do espaco, na sociedade em que vivemos, é um reflexo
das disputas de poder, em que aqueles que nao sao “donos” resistem, de forma tatica, para
imprimir uma outra ordem.

O protagonismo dos grupos sociais ligados as culturas populares de todas as regides do
pais articula-se em redes de acdo e comunicacgdo, que buscam compartilhar suas experiéncias,
no campo da educagéo popular baseada na cultura, inaugurando novas formas de sociabilidade
e de criacdo de espacos de conscientizacdo e acdo politica, que tém demonstrado autonomia
frente ao poder publico.

Milton Santos (2009, p. 156-157), ao falar do Brasil, disserta sobre a existéncia de duas
nagles, uma passiva e outra ativa, e até brinca com as nomenclaturas. Segundo ele,
ironicamente, a nacdo ativa, ou seja, aquela que obedece a globalizagdo perversa, na qual
prevalece o sistema ideolégico que vé a prosperidade como rigueza, relaciona-se aos que
aceitam, pregam e conduzem a modernizacdo em funcdo do dinheiro. Ja a nacdo passiva
corresponde aos grupos de defesa dos interesses de uma maioria, mantendo ‘“relagdes
cotidianas” e criando, “espontaneamente e a contracorrente, uma cultura propria, endogena,

resistente, que também constitui um alicerce, uma base solida para a produgao de uma politica”.
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As cidades do mundo passaram a crescer muito rapidamente. Com a burguesia, nascia
o0 capitalismo concorrencial, pelo qual o mercado deveria ser regido pela livre concorréncia,
baseado apenas na lei da oferta e da procura. Com isso, as cidades acumularam as riquezas
oriundas do crescente sobreproduto da agricultura, como também conhecimentos, técnicas e
obras de arte (LEFEBVRE, 1991, p. 4). No Brasil, o processo de industrializacéo teve inicio no
século XVII1, mas podemos dizer que, efetivamente, se deu na segunda metade do século XIX,
influenciando a mudanca de uma sociedade rural e agraria para uma urbana e industrial, e
ganhando impulso, no século XX, com o grande crescimento do pais, apos a Segunda Guerra
Mundial.

Segundo Lefebvre (1991, p. 9), a industrializagdo e a urbanizagdo constituem-se nos
dois aspectos inseparaveis de um mesmo processo conflituoso, pois existe um choque entre o
urbano e o industrial. A maioria das cidades da Europa cresceu a partir da sua vizinhanca da
industria e, concomitantemente, urbanizaram-se, mas, no caso da América do Sul e da Africa,
as cidades se ampliaram e houve uma urbanizacdo sem que necessariamente a industria
estivesse presente, de forma decisiva, para que isso acontecesse (LEFEBVRE, 1991, p. 10).

Esse fato é explicado pela dissolucéo das estruturas agrarias, em que “camponeses sem
posses ou arruinados afluem para as cidades a fim de nelas encontrarem trabalho e subsisténcia”
(LEFEBVRE, 1991, p. 10). No entanto, esse processo também estid relacionado a
industrializacdo, mesmo que indiretamente, pois essas migracdes do campo para a cidade estéo
atreladas a economia capitalista concorrencial, a nivel mundial, e aos polos industriais
(LEFEBVRE, 1991).

No fim do século XVIII e durante o século XIX, inicia-se a mecanizagao dos espacos,
no Brasil, pois 0 meio técnico comeca a substituir o meio natural (SANTOS, 1993, p. 35). Este
processo sofre as influéncias da industrializacdo, que ja estava ocorrendo no mundo. Ou seja, a
partir do século XVIII, a mecanizacao da producdo e a nova conjuntura econdmica, que estava
se formando no mundo, ambas incidiam diretamente na realidade social das populacdes de
diversos paises, incluindo-se o Brasil.

Nasceram, entdo, nesse contexto de precarizacgdo da situacdo de vida dos trabalhadores
e migrantes, 0S movimentos sociais, com o intuito de reivindicar melhorias nas condigdes de
vida dos grupos e comunidades que representam, a partir de um processo de conscientizagdo
dos sujeitos e de discussédo de seus direitos. Esses movimentos denunciavam as péssimas
condicBes de trabalho e sobrevivéncia da classe trabalhadora, os baixos salérios, as longas

jornadas de trabalho, a inexisténcia de leis trabalhistas e a exploracdo de mulheres e criangas.
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O neoliberalismo torna-se mais acentuado nos anos 90, a0 mesmo tempo em que as lutas
dos movimentos sociais, dos partidos de esquerda e dos coletivos de enfrentamento dessa
politica estavam em busca de melhores condi¢Bes de vida. Os movimentos sociais foram
fortalecidos a partir das disputas de poder travadas durante os governos que adotavam politicas
neoliberais, que favorecem a liberagdo econdmica por meio da privatizacdo de empresas
estatais, com a desculpa de que o setor publico precisa cortar gastos, o que reforca o papel do
setor privado na economia.

As politicas neoliberais passam a sofrer oposicdo com a onda de manifestacdes de
resisténcia social ao neoliberalismo e em decorréncia da crise desse modelo econdmico, na
maior parte dos paises latino-americanos, governos “progressistas” sdo eleitos. No caso do
Brasil, foi nos governos Lula e Dilma, apds 2003, que o Estado passou a se interessar pela
articulacdo entre desenvolvimento econémico e desenvolvimento social, buscando fazer um
governo de redistribuicdo de renda e de politicas voltadas para a equidade social, combinando
crescimento e distribuicdo. Como exemplo, podemos citar o Programa de Aceleracdo do
Crescimento (PAC) I e Il, o Programa Universidade para Todos (ProUni), os programas de
combate a pobreza, como o Bolsa Familia e 0 aumento do salario-minimo.

No entanto, 0 que passamos a observar, de fato, foi uma transformacgéo dos
movimentos sociais, que desaceleraram sua forga de luta, criando um clima de apassivamento
dos trabalhadores, ou melhor, a apatia politica das organizag¢fes populares, quando comparada
as acOes de resisténcia e ao uso de meios de pressdo politica, como a greve, propagados nos
anos de 1980 e 1990.

Assim, no que tange as lutas sociais, apds os anos 2000, os movimentos populares
iniciam um processo de enfraguecimento que se caracteriza por uma variada combinacgéo de
aspectos, tais como a cooptacéo de liderancgas, o imobilismo das bases devido a politicas sociais
compensatérias e a criminalizacdo dos movimentos que mantiveram algum nivel de
combatividade e autonomia, em relagdo aos governos da “esquerda progressista” no poder, que
alteraram a dindmica de forcas existente entre o Estado e os movimentos populares.

Estes aspectos influenciaram a organiza¢do dos movimentos sociais ativos, que, com o
tempo, refrearam o seu protagonismo. Assim, 0s antigos movimentos sociais e sindicais, ligados
as lutas dos trabalhadores em organizagOes populares, que reivindicavam politicas econémicas
e sociais, lutando por melhores condig¢des de vida e de trabalho, na sociedade capitalista, foram,
aos poucos, perdendo a sua forca e dando espago para que outras lutas pudessem surgir e se

fortalecer, o que iremos chamar aqui de “novos” movimentos culturais.



34

No comeco do século XXI, a sociedade passou a caminhar para novos paradigmas,
novas concepgdes de mundo e condicdes de vida. Eclodiram reivindicacOes ligadas a formas de
opressdo, agora compreendidas como situadas fora da esfera estritamente econdmica ou
politica. Surgiram, entdo, os “novos” movimentos culturais, que se organizam em torno de
causas relacionadas a diversidade cultural, sexual, de género, étnica, geracional, ambiental,
combatendo preconceitos, como a homofobia e o racismo, defendendo causas que giram em
torno de mudancas de comportamento e estilos de vida. Estes movimentos nao se encontram na
esfera do consumo e estdo ligados a modos de ser e estar na sociedade; como exemplos, temos
os movimentos feministas; GLBT (gays, lésbicas, bissexuais, transexuais); negros; indigenas;
culturais (movimento hip hop, cultura digital livre/hackitivismo 2, descriminalizagdo das

drogas, dentre outros); e 0s movimentos ambientalistas.

Sejam novos ou velhos, os ‘novos movimentos sociais’ contemporaneos sao
de longe os que mais mobilizam a maioria das pessoas em torno de
preocupacgdes comuns. Muito mais que os ‘classicos’ movimentos classistas,
0S movimentos sociais motivam e mobilizam centenas de milhGes de pessoas
em todos os lugares da Terra — principalmente fora das institui¢cbes politicas
e sociais que consideram inadequadas as suas necessidades — , razdo pela
qual recorrem aos ‘novos’ movimentos sociais que, em grande medida, nao
foram institucionalizados. (FRANK; FUENTES, 1989, p. 23)

Estes novos movimentos passam a requisitar direitos especificos, ao invés de direitos
universais visando a “igualdade”. Passam a defender o direito a diferenga na igualdade, sendo
esta uma das suas principais bandeiras. Objetivam, portanto, a mudanca de valores da
sociedade, apoiados na existéncia de sujeitos que ndo aceitam os lugares estabelecidos, social
e culturalmente, para eles, pelas classes dominantes. 1sso tem relagdo com as “novas”, ou seriam
“velhas” caracteristicas? O economista André Frank e a historiadora Marta Fuentes (1989)
discutem os aprendizados, socialmente acumulados e transmitidos por geracOes, das
experiéncias dos “velhos”, que também sdo novos movimentos sociais, cComo nos esclarece o
fragmento a sequir:

uma nova caracteristica de muitos movimentos sociais contemporaneos € que,
além de sua aparicdo espontanea e de sua mutabilidade e adaptabilidade, eles
herdaram a capacidade organizativa e a lideranca dos velhos movimentos
obreiristas, dos partidos politicos e da Igreja e outras organizagOes, e
recolheram destes aqueles quadros de dire¢éo desiludidos com as limitagdes
das velhas formas organizativas e que agora buscam a criacdo de novas
formas. Esta contribuicdo organizativa pode significar um recurso importante

3 Movimento iniciado na década de 90 pelos chamados hackers, visando promover agdes virtuais, por exemplo: acesso a
informag0des proibidas, interceptacdo de dados, desconfiguragdo de sites, dentre outros.
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para 0S novos movimentos sociais, em comparacdo a Seus precursores
histéricos, organizados de uma forma muito menos rigorosa, mas também
pode conter as sementes da futura institucionalizacdo de alguns deles.
(FRANK; FUENTES, 1989, p. 22)

Assim, os “novos” movimentos culturais promovem outras formas de sociabilidade e
utilizam as temaéticas da identidade e da cultura para mobilizar e acolher adeptos de suas
reivindicagcdes. Com isso, acabam por desenvolver uma concepc¢éo de cidadania, em que o
sentimento de pertencimento € um ponto de partida, levando o sujeito a agir e a participar das
acOes de reivindicacdo que apostam em uma redefini¢do global da sociedade, em todas as suas
esferas e para todos 0s seus segmentos.

Interesses pessoais misturam-se aos coletivos, identidades sdo defendidas, mostradas,
percebidas, vividas, discutidas. Isso permite, a0 mesmo tempo, uma satisfacdo individual e
maiores transformacdes, que se estendem do individuo ao ambito da cultura e da sociedade.
Dessa maneira, 0 ator social acaba sendo individual e coletivo, ao mesmo tempo, fazendo com
gue os movimentos se tornem descentrados, deslocando-se da sociedade para o sujeito.

Os lagos que unem estes novos movimentos sdo comunitarios e localizados, apesar de
possuirem, socialmente, uma abrangéncia mais ampla. Segundo Touraine (2009), se as
reivindicacdes permanecem localizadas e restritas, ndo se constituem em movimentos sociais
propriamente ditos, pois, para isso, eles deveriam abarcar um contexto mais amplo, tendo
caradter nacional. Mesmo assim, essas microexperiéncias, comunitarias e localizadas, néo
podem ser ignoradas, pois revelam possibilidades importantes de mudanca. S&o espacos vivos
de construcdo de uma nova cidadania, espacos que demonstram possuir concep¢des alternativas
de fazer politica, também de forma democratica.

Os movimentos culturais reivindicam o reconhecimento de direitos e dos modos de
subjetivacdo que repercutem na atual conjuntura, reforcando a necessidade de analisarmos o ser
humano na perspectiva do sujeito. Para Hannah Arendt (2007), este seria o sujeito da acdo, que
estd acima do simples individuo do labor e do trabalho. A autora diz que o “animal laborans™ e
o “homo faber” sdo apoliticos, estando o primeiro relacionado a manutencdo da vida e, o
segundo, ligado a permanéncia e a durabilidade do mundo. “Na a¢éo e no discurso, 0s homens
mostram quem sdo, revelam ativamente suas identidades pessoais e singulares, e assim
apresentam-se ao mundo humano” (ARENDT, 2007, p. 192, grifo nosso). Desta forma, com
palavras e atos, nos inserimos no mundo e passamos a ter uma vida ativa, ou seja, “uma vida
dedicada aos assuntos publicos e politicos” (ARENDT, 2007, p. 20).

Para Touraine (2009), o0 sujeito sO se constitui na acdo e é justamente o que Hanna
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Arendt (2007) vai nos dizer sobre a condi¢cdo humana: que o ser humano precisa do labor, do
trabalho, para caracterizar a natureza humana, sendo que a agdo vai propiciar essa condicdo
humana aos individuos. Esta acdo esta ligada ao discurso e a comunicagédo entre as pessoas, na
esfera publica, e vai formar, aos poucos, 0 eu, ou seja, 0 sujeito.

Touraine (2009) diz que ndo vivemos o fim da modernidade, mas uma nova fase, que é
marcada pela presenca do sujeito que possui liberdade de escolha. Com isso, a nova
modernidade traz o sujeito para o centro, a0 mesmo tempo que o individuo precisa da relacéo
com esta modernidade, para se modificar. Nesse contexto, a globalizacdo tem intensificado o
consumismo, a exclusdo social, a degradacdo ambiental, dentre outros aspectos, mas
principalmente a diversidade cultural, em conjunto com as inimeras possibilidades de
identificacdo que os individuos podem vir a ter (HALL, 2006). A civilizacdo atual € descrita
por Touraine (2009) como caotica e transtornada, vendo no sujeito a possibilidade de redencao
do ser humano, marcado na contemporaneidade por uma individualidade positiva e libertadora.
No entanto, para encarar a situacao dessa forma, é preciso ouvirmos o alerta de Milton Santos
sobre “o problema crucial”: “como passar de uma situagdo critica a uma visao critica — e, em
seguida, alcangar uma tomada de consciéncia” (SANTQOS, 2009, p. 116).

Assim, o individuo que vive em uma situagdo critica precisara passar por um processo
de conscientizacdo, quando, diante da possibilidade de refletir sobre a sua vida, descobre que
ela se insere em um contexto mais amplo, percebendo, assim, que este contexto impacta, de
formas diferentes ou de alguma forma, a sua propria vida e a de cada um. Somente através dessa
tomada de consciéncia, cada individuo se tornaria capaz de ter voz e autonomia para escolher
0 modo de ver o mundo e os caminhos a tragar, pois conseguiria pensar de maneira micro e
macro, relacionando estas instancias, a todo momento, ora se conformando, ora resistindo, seja
individual ou coletivamente, o que lhe daria a possibilidade de agir como sujeito.

Os movimentos culturais carregam a ideia de que o sujeito deve aparecer com maior
forca, pois cada grupo, ao seu modo, luta pela sua individualizacao, e consequentemente pelos
ideais do coletivo. Nos meandros das contradi¢des da globalizacdo, os grupos tém se organizado
e, através de pequenas redes, reagido, cada grupo a sua maneira, aos efeitos produzidos pela
forma como vem sendo conduzido o processo socioecondmico e cultural, em boa parte do
mundo. A nova modernidade &, de certa forma, caracterizada pela passagem de uma sociedade
baseada na visdo econdmica para uma sociedade que toma como referéncia uma viséo cultural.

Nesse sentido, a educacéo formal ligada a cultura pode vir a promover o intercdmbio de
discursos entre o erudito e o popular, a teoria e a pratica, o0 ambiente escolar e o cotidiano,

mostrando, em profundidade, como estes se complementam e abarcam a diversidade
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sociocultural e econémica do pais, da cidade, da comunidade. Isso favorece a formacdo de
sujeitos conscientes do mundo em que vivem, passiveis de encontrar os préprios caminhos, de
maneira livre, para a construcdo de suas individualidades. Para tanto, a escola precisa estar
antenada a comunidade e conectada aos novos movimentos culturais, para que possa
acompanhar a mudanga da sociedade no &mbito dessa nova modernidade.

O modo de fazer educacao nas escolas brasileiras possui caracteristicas que sdo pautadas
pela orientacdo, quase exclusiva, do conhecimento cientifico, ou melhor, por um paradigma
especifico de conhecimento cientifico: aquele da ciéncia moderna. Esta forma de conceber a
ciéncia pde os saberes das culturas populares a margem, pois estes sdo considerados irracionais
perante a l6gica da ciéncia moderna.

Boaventura de Sousa Santos (2010), ao realizar uma analise da interferéncia do
conhecimento cientifico produzido na modernidade chega a conclusdo de que esta mesma
ciéncia desenvolveu o monopdlio da distingdo universal entre o que é verdadeiro ou falso,
deixando a margem outros saberes, por menospreza-los. Tornando-os invisiveis, pois nao se
adequam aos parametros de racionalidade e nem ao rigor metodoldgico moderno, legitimam o
que este autor chama de “pensamento abissal”, que sdo as distingdes visiveis entre as
“metropoles”, situadas ao norte do hemisfério e as zonas coloniais, localizadas do outro lado da
linha do Equador, ao sul do hemisfério.

O processo de colonizacdo, aléem de toda a violéncia fisica que se abateu sobre 0s povos
conquistados, trouxe um viés epistemoldgico assentado na superioridade dos saberes dos
europeus, principalmente a distin¢cdo do conhecimento cientifico em detrimento das formas de
saber das zonas invadidas do hemisfério sul. Dessa maneira, sob a égide da concessdo da
verdade ao conhecimento da ciéncia moderna, formulada pelas metrdpoles, que, em muitos dos
casos, garantiu suporte técnico e tedrico a expropriacdo dos bens naturais e culturais das
col6nias, os saberes do Sul, do outro lado da linha do Equador, passaram a ser encarados apenas
como crengas, magias, idolatrias, percepcdes apenas intuitivas e subjetivas (SANTOS, 2010, p.
34).

Entretanto, a partir da segunda metade do século XX, contando com contribuicfes
oriundas de diversos campos do conhecimento, como os estudos culturais, a antropologia, a
fenomenologia, as discussdes sobre cultura e educacdo se adensaram, promovendo
transformacdes que ja alcancam inclusive as bases legais da educacédo nacional brasileira.

Tal virada epistemolégica fomentou a consciéncia sobre a diversidade das formas de
educar, sobre o conceito de educagdo, que se apresenta muito mais amplo do que a educagéo

que se da na escola. Carlos Rodrigues Brandao ilustra isto, ao dizer que “nao ha uma tnica
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forma nem um Unico modelo de educacdo; a escola ndo é o Unico lugar onde ela acontece e
talvez nem seja o melhor; o ensino escolar ndo é a sua Unica pratica e o professor profissional
ndo é o seu Unico praticante” (BRANDAO, 2007, p. 9). Podemos perceber que para este autor
a educacédo é uma fracdo do modo de vida dos grupos sociais, que a criam e a recriam, entre
tantas invencdes de sua cultura (BRANDAO, 2007, p. 10). Sendo assim, os modos de educar
séo tdo variados quanto a diversidade cultural dos grupos que compdem determinada sociedade.

Arroyo (2014) chama estes distintos modos de educar de “outras pedagogias”,
pedagogias edificadas por “outros” sujeitos, que se diferenciam da pedagogia oficial,
colonizadora, e que, na verdade, nascem da resisténcia das minorias oprimidas. De acordo com
este autor, a pedagogia do colonizador traduziu-se aqui na América Latina como uma pedagogia
de dominacdo/subalternizacdo, nascida de um padrdo de poder/saber que oprime, inferioriza,
sendo uma pedagogia desumanizante, que destréi culturas, memdrias e identidades coletivas.
Assim, como se dé@o estas outras formas de educar? Como se manifestam? Que saberes
propagam? A reflexdo sobre essa tematica pode ser expressa nessa citagdo, onde Pedro Abib
observa que:

[....] os processos de transmissao de saberes presentes no universo da cultura
popular, pautados por uma légica diferenciada, pressupdem praticas
pedagdgicas também diferenciadas, baseadas numa outra concepcao de tempo
e espago, que priorizam um outro tipo de relagdo entre mestre e aprendiz (ou
entre educador e educando), que enfatizam formas diferenciadas de
sociabilidade, em que as formas simbdlicas, a ritualidade e a ancestralidade
tém papel fundamental e que assim privilegiam, nesse processo pedagdgico,
outro sistema de valores, que ndo aquele presente na pratica educacional
corrente em nossa sociedade (ABIB, 2005, p.25-26 ).

O universo das culturas populares, enquanto um campo extremamente rico e
diversificado, em que a memoria, transmitida a partir da oralidade e dos rituais, abriga saberes
dos mais significativos, remetendo a toda uma ancestralidade onde residem aspectos
significativos, relacionados a “historia ndo contada” dos derrotados, aos processos identitarios
das camadas subalternas da nossa sociedade, ao ethos do povo oprimido, enfim, a cultura dos
excluidos do nosso pais e que carregam consigo outras formas de transmissdo de saberes
(ABIB, 2005).

Pedro Abib (2015) mostra que, na atualidade, ndo seria mais possivel, por exemplo,
operar com a cléssica divisdo entre “cultura erudita”, “cultura popular” e “cultura de massa”,
de forma t&o simplificada como muito ja se fez. As novas configuracfes da cultura e a sua
imensa teia de articulacbes e relagdes, bem estabelecidas no ambito das sociedades

contemporaneas, ndo permitem uma classificacdo tdo estanque, visto que o transito de



39

influéncias, arranjos e combinacdes, faz com que os mais variados campos de atuacéo cultural
se interpenetrem, o tempo todo e em todas as dire¢des, no nosso cotidiano.

O uso da expressao “cultura popular”, entretanto, ganha outros contornos, na
contemporaneidade, a partir da abordagem dos estudos culturais e do pensamento descolonial.
O seu contetdo politico sobressai-se, dando-lhe um outro sentido, quando propomos a
utilizacdo do termo no atual momento, a partir do protagonismo de grupos e movimentos
culturais que se organizam em funcdo de sua ancestralidade, tradi¢cdes, modos de estar e viver
no mundo.

Nesse sentido, a comunicacgdo intercultural, através das experiéncias e significados que
tém para os protagonistas, serve como fundamento de uma outra légica, diferente daquela
empregada no pensamento colonial. Nesse sentido, Mignolo (2008) vai nos falar sobre a
necessidade de uma desobediéncia politica e epistémica, colocando em xeque os modelos
ocidentais que instituiram o que o autor chama de “geopolitica do conhecimento” (MIGNOLO,
2008, p. 290), que inclui diferentes aspectos de suas humanidades negadas, mostrando que

existem outras opc¢des ndo reconhecidas como conhecimentos pertinentes.

H& muitas opg¢des além da bolha do Show de Truman. E € dessas opgles que
emergiu o pensamento descolonial. Pensamento descolonial significa também
o fazer descolonial, ja que a distingdo moderna entre teoria e pratica ndo se
aplica quando vocé entra no campo do pensamento da fronteira e nos projetos
descoloniais. (MIGNOLO, 2008, p. 290)

Assim, a descolonizagao se refere a dimensdes relacionadas com a “colonialidade do
ser, saber ¢ poder” (BALLESTRIN, 2013, p. 101), que faz parte de uma estrutura complexa que
envolve: controle da economia, da autoridade, da natureza e dos recursos naturais; imposi¢oes
sobre questOes de género e sexualidade; delineamento da subjetividade e do conhecimento.
Mignolo (2008) mostra que a forma de pensar de comunidades indigenas sdo caminhos lucidos
com pensamento descolonial que apontam para o futuro, baseadas na cooperagdo, na
solidariedade, numa gestdo politica e econdbmica comunitaria, pois o que afeta a maioria ndo
deve, por exemplo, ser gerido por poucos individuos que buscam beneficio proprio ou
acumulacdo de riqueza.

Na atualidade, as nogOes de cultura popular e identidade tornam-se muito complexas, a
partir do momento em que as discussdes sobre hibridismo, abertura e transitoriedade, as
constituem enquanto nog¢6es muito fluidas. A cultura popular, especialmente, € organizada em
torno da contradicdo e das praticas contra-hegemonicas como nos mostra o teorico cultural e

soci6logo jamaicano Stuart Hall (2009) que nos diz: “A cultura popular € um dos locais onde a
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luta a favor ou contra a cultura dos poderosos é engajada; € também o prémio a ser conquistado
ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia” (HALL, 2009, p.246).

Abib (2015) afirma que devemos ter clareza sobre o carater complexo da cultura
popular, e as mediacdes que ocorrem entre ela e o poder hegemdnico: as oposicoes,
acomodacgOes, negociacOes e estratégias de resisténcia que sdo colocadas em prética.
Boaventura de Sousa Santos (2010) nos diz que “articular o passado historicamente nao
significa reconhecé-lo como verdadeiramente foi. Significa apoderarmo-nos de uma memoria
tal como ela relampeja num momento de perigo” (SANTOS, 2010, p.57), mostrando que
compreender o passado reside nesta possibilidade de emergir inesperadamente num “momento
de perigo”, como fonte de inconformismo.

Santos (2010) identifica o atual periodo histérico em que vivemos como um momento
de perigo e, dessa forma, ndo podemos, segundo ele, voltar a pensar a transformacéo social e a
emancipagdo sem reinventarmos o passado. Isso quer dizer que precisamos nos apoiar no
passado, nas lutas e formas de organizacgéo, (re) inventando passado/presente/futuro, que estéo
conectados através da nocao de circularidade.

A logica diferenciada presente no universo das culturas populares (ABIB, 2005) opera
justamente a partir dessa ideia de circularidade do tempo, da ritualidade, da for¢a do passado e
da memoria dos ancestrais, como energia vital que move o coletivo na construcdo de sua
identidade e na defesa de seus direitos. Por isso, a cultura popular importa, como diz Hall
(2009), e nos faz acreditar que é possivel um projeto de educacdo que aproxime esse vigoroso
universo de saberes e fazeres do cotidiano das escolas publicas brasileiras, no intuito de
contribuir com a producéo de conhecimentos e com a geracao de atitudes emancipatorias.

Conforme Stuart Hall (2009), a tradi¢do popular constituia um dos principais locais de
resisténcia as maneiras de controlar e “reformar” 0 povo. E por isso que a cultura popular tem
sido, ha tanto tempo, associada as questdes da tradi¢do e das formas tradicionais de vida, e seu
“tradicionalismo” vem sendo mal interpretado, como um mero impulso conservador, retrogrado
e anacronico. O autor afirma que a cultura popular sempre foi luta e resisténcia, mas, também,
apropriagéo e expropriacao.

Nesse contexto, talvez um aspecto ao qual a Educacdo Popular deve estar atenta seja
justamente a nova configuracdo de comunidades tradicionais, grupos e associacfes, de cunho
popular, que tém se organizado em torno da reivindicacdo de seus direitos e do reconhecimento
de seus saberes e praticas. Essa articulagdo tem ocorrido em diversos niveis e gerado um
movimento social e politico rico e significativo, que se reflete em conquistas ja observadas no

campo das politicas publicas, a exemplo dos varios editais publicos voltados para as expressoes
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das culturas populares, a premiacdo de acoes e experiéncias, no campo da cultura, realizadas
nas comunidades, o reconhecimento dos saberes tradicionais dos mestres populares, a partir da
tramitacio de leis, no Congresso Nacional, como a Lei dos Mestres* e a Lei Grié Nacional,®
que tém sido, inclusive, objeto de conflitos e disputas, envolvendo diferentes visbes sobre o
tema (ABIB, 2015).

Por essas razdes, penso que o0 mais importante é reconhecer, pelo viés da educacéao
popular, que, nesse cenario de hibridacbes e transitos interculturais, é possivel identificar
aqueles sujeitos e grupos que se valem do seu fazer cultural, dos seus processos criativos
préprios, dos seus saberes e fazeres, para marcar uma posicdo. Dessa forma, diante da
avassaladora investida da onda conservadora a que estamos submetidos, no atual momento
politico (vide o Projeto Escola Sem Partido e outras iniciativas, que vém ganhando espacos
estratégicos nas nossas sociedades), diluindo as diferencas, disseminando a intolerancia,
estimulando o consumo e os valores do capital, devemos fazer um contraponto a domesticacdo
e represséo da poténcia transgressora que emana do “popular”.

Brand&o (2002) nos mostra que existem algumas concep¢des de educacdo popular. A
primeira delas trata da educacao dirigida a alfabetizacdo de jovens e adultos, no espaco escolar.
A segunda concepgéo aborda a educacdo popular como sendo realizada fora do espago escolar
e de carater transformador. A terceira, e mais recente concepcdo, focaliza a educacéo politica
da classe trabalhadora, em uma perspectiva de resisténcia e conformismo, buscando
emancipacao, sendo a escola e a sociedade 0s espacos da educacdo popular. No ambito dessa
ultima concepcdo, a educacdo popular acontece a partir de reflexdes sobre as experiéncias dos
movimentos sociais, culturais e/ou populares, quando as pessoas trocam saberes e fazeres, e
exercitam a criticidade, em suas acdes e nas situagdes concretas da vida cotidiana. Maria Teresa
Esteban (2007, p. 16) afirma que “a escola publica é um espaco importante na disputa dos
projetos de sociedade. Assumi-la como lugar de educag@o popular é parte desta disputa.

Assim, a educacdo popular sera observada nesse trabalho com foco nas a¢des, saberes e
conhecimentos produzidos por protagonistas culturais e grupos organizados da populacao, que
possuem uma leitura de sua realidade e se mobilizam para manter ou modificar o que esta posto,
participando das disputas de poder, sejam internas ao seu préprio grupo, ou contra um sistema

mais amplo de poder. Nesse sentido, no préximo capitulo, vamos comecar a entender um pouco

4 PL n? 1176/2011, de autoria do Deputado Edson Santos (PT-RJ), conhecida como Lei dos Mestres, prevé formas de
valorizagdo dos mestres das culturas tradicionais, reconhecidos por suas comunidades, através de auxilio financeiro no valor
de dois salarios-minimos.

5PLnN21786/2011, de autoria da Deputada Jandira Feghali (PCdoB-RJ), conhecida como Lei Grid, prevé a protegdo dos saberes
tradicionais, através da garantia da transmissdo, nas escolas, desses saberes e fazeres da tradigdo oral.
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mais sobre o processo de transformacdo em que a cidade de Salvador e, consequentemente o
bairro de Itapud, I6cus dessa pesquisa, passou e como esta ligado ao universo das culturas

populares.
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3 ITAPUA: TERRITORIO DE MEMORIAS, ACOES E MOVIMENTOS CULTURAIS

A cidade ¢ tida como um espaco repleto de diferencas e de modernizacdo, sendo
conhecida como um lugar que permite a liberdade, que influencia as relagdes sociais, trazendo
como resultado caracteristicas como o individualismo, o distanciamento entre vizinhos e o
desapego ao lugar de moradia. Na cidade, a presenca de multinacionais é forte e as relacdes
criadas entre os citadinos sdo globais e/ou locais, a0 mesmo tempo. A busca pelo que ha de
mais moderno tem sido o foco principal da cidade e com a necessidade de suprir seus mercados
consumidores de matérias-primas, o campo também passou a se modernizar. Com 0 campo
modernizando-se, 0 urbano passou a representar essa modernizacao, que ndo € atrelada mais
apenas a cidade. “A industrializacdo caracteriza a sociedade moderna” (LEFEBVRE, 1991, p.
3), mas nao é ela que faz nascer a cidade.

“Ora, a Cidade preexiste a industrializa¢do” (LEFEBVRE, 1991, p. 3). Ela existe ha
nove mil anos antes de Cristo, na Mesopotamia, india e Turquia, a0 mesmo tempo. Abarca,
segundo Lefebvre (2008, p. 81), um periodo de tempo historico de trés eras: agraria, industrial
e urbana. Para ele, a cidade, desde os alvores da era agraria, € uma criacdo humana, em que as
relagOes capitalistas ainda ndo a tinham tomado, em sua totalidade, relacdes essas que s&o
caracteristicas advindas dessa forma de pensar e buscar o “moderno”.

A era industrial foi propulsora e também fase intermediaria do desenvolvimento da era
urbana, que, para Lefebvre (2008), estd em continuo processo de evolugédo e descoberta. Com
a industrializacdo, a cidade define-se como “nao-cidade” ou anticidade, pois adquire as
caracteristicas indefinidas de um habitat, onde mudar-se passa a ser uma a¢do comum para o
homem da cidade moderna, fazendo com que se perca o contato com o lugar. 1sso é decorrente
do sistema capitalista vigente somado ao efeito da globalizacdo, que, ao buscar o aumento do
lucro, utiliza-se de novidades tecnoldgicas, diminui a participacdo do homem em funcéo do uso
da maquina, aumenta a producdo agricola e de matérias-primas e produtos manufaturados, o
que muitos chamam de progresso. Toda essa produgédo necessita da ampliagdo dos mercados
consumidores e isso é feito também além das fronteiras. O consumismo € disseminado,
estratégias de marketing instituem o que deve ser usado, em que o “velho e ultrapassado” deve
ser trocado pelo “novo e moderno”. A universalizacdo da economia € uma consequéncia desse
processo, 0 que facilita a homogeneizacdo das sociedades, tanto em relacdo aos bens de
consumo como também da vida, em que se incluem os valores dos individuos. Segundo Milton

Santos:
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hoje, com a difuséo dos valores distorcidos da modernidade, valores que séo
frequentemente dados como se fossem valores urbanos, a teia de relacdes
outrora instalada nas cidades praticamente se estende a toda parte, com a
industrializagdo da agricultura e a modernizagdo do campo. Os
constrangimentos que se opdem a uma plena realiza¢do do individuo e da vida
social estdo em toda parte. (SANTOS, 1998, p. 30)

A sociedade marcadamente rural da era agraria tinha a terra como recurso produtivo, a
producdo sendo feita basicamente no nucleo familiar e o tempo determinado pelos participantes,
em funcdo da natureza. A sociedade moderna, marcada pelo urbano, tem a mecanizagdo do
processo de producdo, desde a era industrial, como novidade. Os individuos ndo mais
determinam seu tempo e ritmo, e passam a atrela-los ao movimento das méaquinas e do reldgio,
com horarios determinados e agendados, da producéo, da informacéo em tempo real, do excesso
de estimulos, da necessidade de se ter “opinido”, entre outras caracteristicas. As novas
tecnologias, que inovam o tempo todo, nos forcam a acompanhar tais transformacdes da
sociedade, fazendo-nos aprender a lidar com elas, constantemente, e suas consequéncias na vida
dos seres humanos.

Itapud possui diversas formas de se expressar culturalmente, de maneira critica e
criativa, colocando em diélogo a identidade local. Tradicionalmente, as ruas do bairro sdo
ocupadas por procissdes, arrastdes, eventos culturais, mobilizacdes, protestos. Sempre foi um
bairro que tem voz ativa perante as transformacdes que |4 chegaram. De terra habitada por
indios tupinambaés, passou a ser fazenda de portugueses, transformou-se em um povoado de
pescadores e ganhadeiras, onde se pescava e tirava 6leo de baleia. Ha indicios da existéncia de
um quilombo nas redondezas; posteriormente, virou um lugar de veraneio; e cresceu
rapidamente, acompanhando a expansao da cidade de Salvador (MAIA, 2012).

Com tantas mudancas histdricas, o lugar transita entre a tradi¢do e a modernidade, entre
espacos urbanos e outros que tém proximidades com o rural, entre o luxo de algumas
construcdes e a simplicidade de outras, demonstrando a existéncia de contrastes, que dao ao
local a caracteristica de ser moradia da diversidade. Toda essa mistura abriga diferentes formas
de educacgéo e modos de vida, contribuindo para a mudanca da antiga imagem de um bairro de
culturas tradicionais, passadas de geracdo em geracédo, e de um lugar tranquilo, para ser um
dos bairros mais populosos da cidade de Salvador.

O bairro “sofreu e vem sofrendo um crescimento urbanistico acelerado e, em
decorréncia disso, a paisagem, o espaco, o0 lugar, as relagcBes sociais e as manifestagdes

culturais que constituem a identidade local mudaram, se transformaram, se atualizaram,
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ressignificaram” (MAIA, 2012, p. 15). Novas e velhas tradi¢Oes foram criadas a partir de agdes
engajadas no social, voltadas para a valorizacdo da cultura local.

O rapido crescimento das cidades ampliou a oferta de servigos e infraestrutura nos
bairros, para atender a demanda de seus habitantes. Desta forma, pequenas “centralidades” tém
surgido e se desenvolvido, nos bairros mais populosos, diminuindo cada vez mais o
deslocamento dos seus habitantes ao centro da cidade. Foi justamente o que aconteceu com o
bairro de Itapud, na cidade de Salvador-BA, que virou uma nova centralidade, recebendo
pessoas, moradores e trabalhadores, comeércios, lojas, bancos e mercados, dentre outros. Quem
mora nas redondezas, como Stella Maris, Bairro da Paz, Mussurunga, Jaguaribe, Patamares,
Alto do Coqueirinho e S&o Cristdvao, passou a se dirigir a Itapud, ao invés de ir para o centro
da cidade devido a grande oferta de servigos e atividades de todo tipo. A foto aérea de satélite,
a sequir, mostra a localizacdo do bairro de Itapud, bem no limite do municipio de Salvador, a

nordeste, e ao norte de sua orla.

FIGURA 1 — Localizagéo de Itapua ®

Estas novas centralidades sdo locais em que a populagdo transita durante todo o dia,
trabalha proximo, mora e passa os finais de semana. Séo locais que tém vitalidade, pois

& FONTE: Google Maps. Disponivel em: < https://www.google.com.br/maps/@-12.9397631,-
38.3675034,6823m/data=!3m1!1e3?dcr=0 > Acesso em: 24 out. 2015.
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conseguem entreter seus moradores em atividades de trabalho, escola, comércio e lazer, no
mesmo espaco. Esses bairros mesmo estando “distantes”, estdo ao mesmo tempo articulados a
toda a cidade e ao mundo, devido a conexdo dos lugares propiciada pela globalizacdo. Cria-se
um cotidiano particular no bairro, mas que sofre constantemente as influéncias da economia
vigente e das caracteristicas do urbano na cidade. Com isso, as mudancgas sociais, em Servicos
e infraestrutura acontecem nessas centralidades, passando a influenciar as experiéncias locais,

pela geracdo de novas formas de relacdo, que véo influenciar no modo de vida do lugar.

Assim, junto & busca da sobrevivéncia, vemos produzir-se, na base da
sociedade, um pragmatismo mesclado com a emocdo, a partir dos lugares e
das pessoas juntos. Esse €, também, um modo de insurreicdo em relacéo a
globalizacdo, com a descoberta de que, a despeito de sermos 0 que SOmos,
podemos também desejar ser outra coisa. Nisso, o papel do lugar €
determinante. Ele ndo € apenas um quadro de vida, mas um espaco vivido, isto
é, de experiéncia sempre renovada, 0 que permite, a0 mesmo tempo, a
reavaliagdo das herangas e a indagacdo sobre o presente e o futuro. A
existéncia naquele espaco exerce um papel revelador sobre o mundo.
(SANTOS, 2009, p. 114)

Em Itapud, toda essa mudanca e a chegada de mais moradores ao bairro colocou em
confronto os “nativos”, aqueles que ja moravam no lugar, com um sentimento de pertencimento
agucado, e os “forasteiros”, pessoas que, por diversos motivos, decidiram viver em Itapud,
trazendo consigo outras herancgas culturais e outros modos de vida. Esse confronto, que sempre
existiu no bairro, de maneira mais sutil, multiplicou-se com a especulacdo imobiliaria, passando
a levar uma grande quantidade de moradores para um lugar que no passado ja foi Fazenda de
Garcia D’Avila, Vila de Pescadores, recanto bucélico de veraneio, e que passou em poucos
anos a ser um dos bairros mais populosos da cidade de Salvador.

A especulacdo imobiliaria € um dos fatores que contribui para que antigos moradores
residentes em locais mais valorizados — seja pela proximidade dos servicos, praia, natureza ou
simplesmente pelo interesse na localizacdo —, vendam suas casas para os detentores do capital,
sendo por isso forgados a procurar moradia em outras localidades, normalmente onde ja existem
aglomerados populacionais. MigracOes diversas, de varias partes da cidade e de pessoas de
diferente poder aquisitivo passam a influenciar a discrepancia social, a ocupagéo da cidade, dos

bairros, e 0 atendimento do poder publico aos territdrios. Segundo Santos (1993):

As cidades sdo grandes porque hé especulacéo e vice-versa; ha especulacéo
porque ha vazios e vice-versa; porque ha vazios as cidades sdo grandes. [...]
Havendo especulacdo, hé& criacdo mercantil da escassez e o problema do
acesso a terra e a habitagdo se acentua. Mas o déficit de residéncias também
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leva a especulagdo e os dois juntos conduzem a periferizagdo da populacéo
mais pobre e, de novo, ao aumento do tamanho urbano. As caréncias em
servigos alimentam a especulacdo, pela valorizacdo diferencial das diversas
fracGes do territorio urbano. (SANTOS, 1993, p. 96)

Percebe-se entdo a urbanizacdo, como sendo privilégio de alguns poucos espacos e 0
esquecimento, por parte do poder publico, de outros, que muitas vezes ndo chegam nem a
atender as exigéncias minimas para serem considerados como pertencentes a zona urbana. Esse
processo gera 0 aumento no numero de invasdes, de favelas e bairros de baixa renda, lugares
gue nao tiveram um planejamento prévio e que precisam de investimentos publicos em
infraestrutura de todo o tipo (MAIA, 2012). Assim:

um primeiro momento do processo especulativo vem com a extensdo da
cidade e a implantagdo diferencial dos servigos coletivos. O capitalismo
monopolista agrava a diferenciacdo quanto a dotagdo de recursos, uma vez
qgue parcelas cada vez maiores da receita plblica se dirigem a cidade
econémica em detrimento da cidade social. (SANTOS, 1993, p. 96)

A cidade é uma realidade social, politica, econémica e cultural, um acordo entre
pessoas para uma vida em grupo, com relacfes sociais, culturais e econdmicas que se expressam
em regras e que transformam as pessoas em cidaddos, com direitos e deveres. Para Lefebvre
(2008, p. 82), a cidade € como uma obra de arte, modelada por grupos, seguindo suas
exigéncias, sua ética, estética e ideologia.

Na visdo do socidlogo Zigmunt Bauman (1999, p. 48), a cidade é como um
palimpsesto: “construida com camadas de acidentes historicos sucessivos”, ou seja, €spaco que
se formou e continua se formando a partir da “seletiva assimilacdo de tradi¢cdes divergentes” e
também pela “absorg¢do igualmente seletiva de inovagdes culturais”. As camadas que compdem
a cidade entram em tensdo e acabam por revelar paradoxos e contradi¢fes do presente, que
possuem relacdo com o passado, percebendo-se a existéncia de uma cidade por cima da outra.
Ao caminhar pelas ruas do bairro de Itapud, esse “palimpsesto” fica evidente, quando casas de
pescadores existem ao lado de construgdes modernas, em que casas mais antigas dividem os
muros com novos condominios de residéncias ou de prédios. Quando o comércio de grandes
empresas compartilha o0 mesmo ambiente de botecos antigos.

Itapud destaca-se pelo surgimento de “novos movimentos culturais”, ” alguns dos quais

tém chamado a atencdo no bairro, pela articulagdo entre diversas entidades, pessoas, grupos

7 Ver sobre os novos movimentos culturais no capitulo 2.
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culturais, associagdes, pontos de cultura e escolas, produzindo agdes conjuntas no ambito da
cultura. O bairro ora parece ser uma pequena comunidade, onde todos se conhecem, com
manifestaces acontecendo a todo momento, com a comunidade itapuanzeira sendo
protagonista de suas ac¢des, eventos e tradi¢cdes. Ora parece ser mais um bairro da capital baiana,
da cidade de Salvador, com suas empresas, comércio, bares, restaurantes, problemas sociais,
disputas de poder, dividido em classes sociais e apresentando uma enorme diversidade cultural.

As cidades modernas apresentam uma diversidade que vai impactar a maneira como
seus moradores lidam com as transformacfes, no tempo e no espaco. Em relacdo a essa
diversidade, Bauman (2005, p. 48) questiona: “como alcangar a unidade na (apesar da?)
diferenga e como preservar a diferenca na (apesar da?) unidade?” Talvez a resposta a essa
indagacdo esteja ligada a experiéncias que valorizam e colocam em pratica os saberes apontados
por Edgar Morin (2001), como sendo necessarios a educacao do futuro, ou seja, 0s saberes que
relativizam os conhecimentos, que apontam para uma inter-relacdo de suas areas de
especializacdo, que fortalecem identidades, que ensinam e exercitam a compreensdo humana,
que permitem a incerteza, que reconhecem a condicdo planetaria, e que exercitam a moral e a
ética.

Em Itapud, a diversidade encontrou espaco, mesmo que em meio a conflitos e antigas
tradigdes. O desafio de seus moradores tem sido, apesar dessas transformacdes e da diversidade
que passou a fazer parte do lugar, valorizar os seus costumes, passar adiante a historia do lugar,
ao tempo em que novas relacBes sociais e manifestacbes culturais sdo criadas. Cada novo
morador que resolver se envolver, se inserir no cotidiano local vai deixar a sua marca, a sua
contribui¢do, no mesmo processo em que o sentimento de pertencimento dentro de si vai sendo
desenvolvido e cultivado, refletindo-se no cuidado com o lugar onde vive. Essa relagéo social
mais proxima, que cultiva esses valores de zelo para com as pessoas e o lugar permite a criacao
de uma unidade, de uma identidade cultural local, que muitos chamam em Itapud, do que vem
a ser o(a) itapuanzeiro(a).

Em trabalho anterior, discutimos o termo “itapuanzeiro” (MAIA, 2012),
nomenclatura repleta de significados e valores ligados ao sentimento de pertencimento, que
inicialmente designava as pessoas que nasciam em ltapud, mas que, com as transformac6es no
territorio, as migracdes e o crescimento populacional, passou a ter outros significados, podendo
esta denominacao ser estendida aqueles que, mesmo tendo nascido em outros lugares, estejam
engajados e inseridos nas culturas populares de Itapud, desenvolvendo o sentimento de

pertencer e cuidar do lugar.
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Um(a) itapuanzeiro(a), precisa conhecer e valorizar as tradigdes, grupos, festas e
manifestacOes culturais do bairro de Itapud, o que significa dedicacdo e compromisso em
manter vivas as festas, manifestacdes, personagens, historias e memoérias do lugar. E possivel
perceber, a partir do mapa a seguir, pontuado por alguns grupos, espacos e eventos culturais
locais, a quantidade e a diversidade de lugares, grupos e pessoas que fomentam ou fazem parte
da cena das culturas populares de Itapua.
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FIGURA 2 — Localizacdo de alguns espacos, grupos e eventos culturais no bairro de Itapud. 8

Os grupos culturais ttm um papel muito importante na constru¢do, manutencdo e
promocdo dessa identidade local, sendo através das atividades colaborativas em rede que as
acOes coletivas aproveitam as habilidades de cada membro, em funcdo de objetivos
compartilhados pelo grupo, para potencializar e valorizar a identidade cultural local,
aproximando as pessoas do lugar a partir do sentimento de pertencer e compartilhar o bairro,

respeitando a sua histdria, permitindo-se fazer parte da transformacdo daquele espago, na busca

8 Elaborado por Nathalia Lopo com base no Google Maps, 2017.
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pela unidade em meio a diversidade. Isso também é uma forma de educacéo, que envolve todos
aqueles que vivem e residem em determinado lugar.

O meio urbano possui em si uma série de iniciativas educadoras de “origem,
intencionalidade e responsabilidade diversas”, que a historiadora e educadora Alicia Cabezudo

(2004, p. 11) nomeia de “cidade educadora”:

A cidade educadora é um complexo em constante evolucdo e pode ter
expressdes diversas, mas sempre considerara como uma de suas prioridades o
investimento cultural e a formacdo permanente de sua populac¢do. Desta
maneira, além de suas funcdes tradicionais (econémica, social, politica e de
prestacdo de servicos), assume a intencionalidade e a responsabilidade na
formagé&o, promocéo e desenvolvimento de todos os seus habitantes: criangas,
jovens, adolescentes, adultos e idosos. (CABEZUDO, 2004, p. 12)

Essa formacao permanente tem sido afetada pela constante mobilidade das pessoas, que
passou a ser uma realidade na cidade, levando “a uma mutabilidade dos valores formais e
significativos do entorno construido” (BRARDA, RIOS, 2004, p. 21), e tendo como resultado
a perda de significados para o individuo e mais tarde para todo um coletivo. Em consequéncia,
a populacdo passou a perceber a cidade e o bairro de forma fragmentada, com uma vaga

experiéncia de conjunto.

Uma cidade educadora deve promover o respeito a diversidade e facilitar a
afirmac&o da prépria identidade cultural, uma identidade coletiva que se apoia
na adesdo ao passado, na meméria, nos simbolos e festas, mas também na
construcdo de um futuro coletivo nesse territério comum que a cidade Ihes
oferece. (CABEZUDO, 2004, p. 13)

Para tanto, as acOes e reacdes dos sujeitos implicados no seu lugar de moradia podem
produzir atualizagdes, a partir do desenvolvimento, em seus moradores, do sentimento de
pertencimento ao lugar habitado, respeitando-se 0s costumes, a diversidade e os modos de vida,
gue tanto variam, nos tempos atuais, de lugar para lugar e, nos proprios lugares, a depender das
relagOes estabelecidas pelos habitantes da cidade e do bairro, dos migrantes com 0s antigos
moradores, e de todos juntos.

Essa é a “cidade social”, a que se refere Milton Santos (1993, p.96), que pode ser
observada do ponto de vista antropoldgico, segundo Michel Agier (2011, p. 32), como “um
conjunto de conhecimentos, sempre em desenvolvimento e transformacdo, a que chamei de
cidade bis, ou seja, a cidade produzida pelo antropdlogo a partir do ponto de vista das praticas,

relagdes e representagdes dos citadinos”. O autor parte da compreensao de que a cidade € um
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processo e que precisa ser percebida a partir das experiéncias dos citadinos, ou seja,
deslocando-se o foco da cidade para o sujeito, para descobrir como a cidade é feita e refeita,
constantemente.

Na sociedade atual, com o bombardeio de informacdes, a experiéncia torna-se cada vez
mais escassa. O sujeito moderno é informado e procura ter opinido sobre tudo, dificultando a
concretizagdo da experiéncia, pois passa a ser “o suporte informado da opinido individual e
coletiva”, ou seja, um “sujeito fabricado ¢ manipulado pela informagéo e opinido” (BONDIA,

2002, p.22).

O sujeito moderno, além de ser um sujeito informado que opina, além de estar
permanentemente agitado e em movimento, é um ser que trabalha, quer dizer,
que pretende conformar o mundo, tanto o mundo ‘natural’ quanto o mundo
‘social’ ¢ ‘humano’, tanto a ‘natureza externa’ quanto a ‘natureza interna’,
segundo seu saber, seu poder e sua vontade. (BONDIA, 2002, p. 23)

Na sociedade moderna, h4 uma enorme necessidade de estar bem-informado e ter que
defender uma opinido sobre qualquer assunto. Entretanto, a sociedade do conhecimento, da
aprendizagem, ndo pode ser apenas sinénimo de uma sociedade da informacdo. E nds,
pesquisadores, devemos questionar: como podemos produzir conhecimento a partir de nossa
experiéncia no e com o mundo? “Os saberes da experiéncia resultam do vivido pensado.
Acrescente-se, que a compreensdo da experiéncia so se fara por atos de compartilhamento de
sentidos e significados” (MACEDO, 2015, p. 19).

Em suas obras, Paulo Freire nos mostrou, principalmente em seu trabalho de
alfabetizacdo, a necessidade de transformar os individuos em sujeitos criticos, que aprendem a
ler o mundo a partir do seu lugar no mundo e das suas experiéncias. Segundo o educador, esta
seria uma forma de lhes mostrar o que ndo tinham conhecimento a partir daquilo que ja
conheciam, considerando, assim, que tudo o que a ciéncia moderna fragmentou esta, de alguma
maneira, conectado. “Ensinar exige reflexdo critica sobre a pratica” (FREIRE, 1996, p. 42).

Assim, “a experiéncia é 0 que nos passa, o que nos acontece, o que nos toca” (BONDIA,
2002). Porem, para que ela aconteca, € preciso estar atento & maneira como estamos no mundo,
agimos e pensamos sobre as coisas do mundo. Compartilhando dessa afirmacéo, Macedo (2015,
p. 25) vai nos dizer que “a experiéncia ndo é algo que sucede, é o que nos implica, portanto nos
afeta, nos toca, nos mobiliza e também nos impde, nos compromete. A experiéncia nunca nos
deixa indiferentes”.

No entanto, Bondia (2002) vai nos chamar a atencéo para a falta de tempo para viver

experiéncias. Como nos diz Bauman (2003), a modernidade liquida transforma tudo em
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relagOes efémeras, rapidas, fragmentadas. A velocidade dos acontecimentos e a obsesséo pelo
novo, pela informacdo, impedem a conexdo significativa entre acontecimentos. “Por isso, a
velocidade e o0 que ela provoca, a falta de siléncio e de memoria, sdo também inimigas mortais
da experiéncia” (BONDIA, 2002, p. 23).

E em meio a essa cobranca social da necessidade de termos opinido sobre tudo, de
termos que resolver problemas e agir, sempre que possivel, que ndo podemos parar para pensar.
“O sujeito moderno se relaciona com o acontecimento do ponto de vista da acdo. Tudo ¢
pretexto para sua atividade. Sempre esta a se perguntar sobre o que pode fazer. Sempre esta
desejando fazer algo, produzir algo, regular algo” (BONDIA, 2002, p. 23). Para que a
experiéncia aconteca, 0 autor vai de encontro a essa légica moderna de producdo do

conhecimento, mostrando que é preciso:

parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar aarte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (BONDIA, 2002, p.23)

Precisamos dar sentido ao que somos, ao tempo que damos sentido ao que nos acontece
no cotidiano. Para Bondia (2002, p. 24), a experiéncia ¢ aquilo que nos “afeta de algum modo,
produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos”. Seja
como ponto de chegada, como passagem, ou aquilo que nos acontece, nos sucede, “o sujeito da
experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por
sua disponibilidade, por sua abertura” (BONDiA, 2002, p. 24). Seria assim, segundo o autor,
um sujeito “exposto”, que sofre, recebe, se submete, escuta, se angustia, que aprende e se

transforma no processo experiencial.

Definir o sujeito da experiéncia como sujeito passional ndo significa pensé-lo
como incapaz de conhecimento, de compromisso ou agdo. A experiéncia
funda também uma ordem epistemoldgica e uma ordem ética. O sujeito
passional tem também sua prépria forca, e essa forca se expressa
produtivamente em forma de saber e em forma de praxis. (BONDIA, 2002, p.
26)

Com isso, 0 saber da experiéncia é pessoal, subjetivo, particular, relativo. E o
conhecimento que provém de respostas aos acontecimentos, ao longo da vida, respostas que

dao sentido ao que vivenciamos. “O saber de experiéncia se da na relagdo entre o conhecimento

e a vida humana” (BONDIA, 2002, p. 26). Esse saber parte de reflexdes que comparam e



53

questionam conhecimentos ditos cientificos, conhecimentos que nos sdo transmitidos
socialmente, surgindo de processos subjetivos produzidos pelo sentir e vivenciar. Resultam de

uma interpretacdo pessoal, que leva em consideracdo opinides coletivas e/ou cientificas.

O saber da experiéncia € um saber que ndo pode separar-se do individuo
concreto em quem encarna. N&o esta, como o conhecimento cientifico, fora
de nds, mas somente tem sentido no modo como configura uma personalidade,
um caréter, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana singular
de estar no mundo, que é por sua vez uma ética (um modo de conduzir-se) e
uma estética (um estilo). (BONDIA, 2002, p. 27)

Dessa forma, buscamos considerar a producdo de conhecimento que se realiza na
contramédo da apropriacdo, do dominio do mundo, da elaboracdo de certezas e verdades
objetivas. A partir do saber de experiéncia, busquei sentidos para a comunidade de Itapua e
consequentemente para mim. Nao quis fazer um experimento, mas viver experiéncias junto a
outros seres humanos, permitindo-me afetar e ser afetada, considerando que a incerteza, o
desconhecido, o “certo”, o “errado” e a diivida estdo presentes, mostrando-nos caminhos.

Lembro-me, como se fosse ontem, das reunifes da Escola de Samba Unidos de Itapua,
grupo cultural de que fiz parte tocando tamborim, quando me encontrava em ‘“crise”, com
duvida sobre se era certo intervir, opinando a partir das minhas experiéncias, ou se deveria me
calar para ver quais os caminhos que seriam trilnados pelo grupo. O assunto tratado dizia
respeito a opinido de alguns membros da diretoria, que achavam que as pessoas do grupo ndo
deveriam ter direito a voz, devendo a relagcdo com os dirigentes ser estabelecida segundo o que
preza a organizagdo do trabalho, entre “patrao” e “empregado”. Aquilo soou aos meus ouvidos
como um retrocesso. Ndo acreditava que um grupo que havia se fortalecido através da
cooperacéo e da solidariedade de seus membros pudesse, a meu ver, proceder de tal maneira.

Minhas experiéncias com a ABECC mostraram-me que ndo ha nada mais consistente
do que o trabalho coletivo e cooperativo. Tentei argumentar que o grupo havia chegado até ali
devido a colaboracéo dos envolvidos e que todos tinham a sua parcela de responsabilidade nessa
construcdo; que aproximar as relagdes solidarias das relagdes competitivas, regidas pelo
mercado de trabalho, acabaria por mudar o foco daquele coletivo, caindo numa seara oposta a
I6gica da cultura popular a que me refiro nesta tese. Esse foi apenas o comego da transformacéo
de um grupo cultural que, assim como muitos outros, estavam tentando se “modernizar” para

atender ao mercado da producéo cultural.

Se a experiéncia é 0 que nos acontece e se o saber da experiéncia tem a ver
com a elaboracdo do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-se
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de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma comunidade
humana particular; ou, de um modo ainda mais explicito, trata-se de um saber
que revela ao homem concreto e singular, entendido individual ou
coletivamente, o sentido ou o sem-sentido de sua prépria existéncia, de sua
prépria finitude. (BONDIA, 2002, p.27)

O dialogo orienta-se pela possibilidade de compartilhar reflexdes, troca de olhares sobre
o vivido e compreendido na realidade, junto aos sujeitos envolvidos. Com isso, as informacdes
da realidade podem ser entrelacadas aos elementos do imaginario, do universo simbdlico e das
experiéncias de vida, que sdo também dados empiricos capazes de contribuir na producéo de
um conhecimento diferenciado. “Todo sujeito é ndo apenas ator, mas autor, capaz de
cognicdo/escolha/decisdo. A sociedade ndo esta entregue somente, sequer principalmente, a
determinismos sociais, ela € um mecanismo de confronto/cooperacédo entre individuos sujeitos,
entre os ‘no6s’ e os ‘Eu’” (MORIN, 2003, p. 126).

E através da experiéncia vivida em campo que o etnografo autentica seus
conceitos e métodos de trabalho. [...] Pode-se dizer que a experiéncia conduz
a entrada em campo e o pertencimento enraiza o estar no campo, deste ponto
de vista, a autoridade e o rigor resultam, sobretudo, da legitimidade do vivido
na construcao do pensado. (PIMENTEL, 2009, p. 133, grifo nosso)

Desenvolver uma pesquisa implicada e/ou militante é um desafio para qualquer

pesquisador, pois “questdes de vida necessariamente se tornam questoes de pesquisa. Abre-se
a coragem e ao risco de tornar a implicagdo um modo de criacdo de saberes” (MACEDO, 2012,
p. 46).
A respeito disso, fomos investigar a existéncia de outros trabalhos que discutissem a questéo
do sujeito implicado, que participa ou atua junto ao seu objeto de pesquisa. Encontramos o
trabalho de Merhy (2004), intitulado “O conhecer militante do sujeito implicado: o desafio de
reconhecé-lo como saber valido”, em que o autor, que também ¢ orientador, se depara com um
trabalho em que seu aluno era o pesquisador, mas também o pesquisado, fazendo com que o
seu olhar se voltasse para esse tipo de pesquisa. Merhy (2004, p. 2) descobriu que, além de
sujeito interessado, seu aluno era também implicado, e observou: “um sujeito militante que
pretende ser epistémico”, [...] “os desenhos de investigacdo que temos como consagrados no
campo das ciéncias ndo dao conta deste tipo de processo”. Dessa forma, precisamos entender
de que maneira a ciéncia, de uns tempos para tras, vem apontando como sendo o significado do
que ¢ “fazer ciéncia”.

Isso vai depender muito de um campo para o outro, de uma area de conhecimento para

outra. O médico sanitarista, Merhy (2004) aponta para dois desenhos investigativos, o primeiro,
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em que fica bastante clara a separagédo entre o sujeito do conhecimento e 0 objeto de estudo,
que devem ser positivados, buscando garantir a conformacdo de um método cientifico que
proporcione objetividade ao conhecimento produzido. O segundo desenho reconhece que existe
relacdo entre sujeito e objeto, que devem ser trabalhados, epistemologicamente, com a maior
objetividade possivel, a partir da analise de um sujeito epistémico, que possui uma forma de
investigar, objetiva e regrada por conceitos que direcionam 0 pesquisador em seu campo
empirico. Nesses desenhos epistemoldgicos, muitas pesquisas tém deixado a desejar, pois
alguns autores ndo tém sido capazes e corajosos o suficiente para explicitar seu envolvimento,
enquanto que outras investiga¢fes ndo dao conta plenamente das situagdes vividas, pela falta
de envolvimento dos pesquisadores.

Martins Filho e Narvai (2013) vao nos dizer que, quando um pesquisador opta por tomar
como objeto de problematizacdo e pesquisa processos nos quais esta envolvido, isso traz tantas
dificuldades e empecilhos que muitos pesquisadores chegam a desistir do projeto. Esse fato
acarreta consequéncias negativas para a ciéncia, que perde a riqueza do envolvimento do
pesquisador, a partir de suas experiéncias e vivéncias. Os pesquisadores que se recusam a negar
a sua implicacdo, como é o caso desta pesquisa, deparam-se com a resisténcia de alguns
“cientistas” em validar os seus achados.

Para Martins Filho e Narvai (2013), o sujeito implicado, que aceita o desafio de fazer
pesquisa, vincula, de forma inquestionavel, sua identidade ideoldgica ao respectivo projeto. Os
autores (MARTINS FILHO; NARVAI, 2013) chamam a atencdo para alguns cuidados
necessarios, pois é preciso se questionar a respeito do impacto que as situacdes vivenciadas
exercem sobre a historia do pesquisador e o sistema de poder instituido. Ou seja, indagando
sobre o seu pertencimento ao local e sobre qual o seu lugar nas relacdes sociais, resta “ao
pesquisador a possibilidade de escolher entre a objetivacdo da subjetividade e sua apreensao
em toda a extensao processual” (MARTINS FILHO; NARVALI 2013, p. 651). Para tanto, torna-
se fundamental que o pesquisador faga um resgate de sua historia pessoal, com o intuito de
contextualizar para o leitor o momento de sua implicacdo enquanto ator social.

Merhy (2004, p. 26) vai nos dizer que o desafio é guiar a produgdo de saberes que sao
verdades implicadas, que fazem sentido para aquele grupo em estudo. Outra questdo que se
deve valorizar, quando pensamos na legitimacdo desse conhecimento, é a exposi¢cdo dos
interlocutores cientificos, ocorrendo através das varias implicagdes em jogo e dos didlogos
estabelecidos, que produzem sentidos entre os “implicados”. Dessa maneira, a validagdo como

conhecimento legitimo ocorre na relacdo dialdgica dos sujeitos que fazem parte do cenario,
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“que se reconhecerdo dando sentidos entre si, mesmo que se oponham, posicionando-Se no

espaco publico quanto a este processo de validagdo do saber e de suas consequéncias”.

Consideramos que 0 que gera de proposicdes que abrem para 0s sujeitos
situados as redes de conversas — sobre suas intencionalidades ao recortarem a
realidade de formas positivas ou negativas, permitindo-lhes “olhar” para os
outros, que ai estdo tambeém implicados -, um dos momentos fortes das suas
propostas, além da no¢do de que certos conceitos sdo poderosas ferramentas
por viabilizarem as reflexfes dos sujeitos em acdo sobre este processo
permitindo-lhes analisarem a si mesmos, através dos seus proprios agires e
intencdes. (MERHY, 2004, p. 29)

Dessa maneira, é no didlogo entre os sujeitos implicados e envolvidos que as reflexdes
vao sendo feitas pelos proprios participantes em acdo, que analisam a si mesmos, através de
suas agoes e intencdes, e que vao se modificando, ao mesmo tempo, a cada encontro. O sujeito
que quer ser epistémico, “que quer produzir conhecimentos e sistematiza-los para si e para 0s
outros, [esta] implicado com o seu lugar na ag¢do sob foco” (MERHY, 2004, p. 32).

Assim, este processo, que parte da implicacdo e que adentra o campo da cientificidade,
ndo se encaixa nos desenhos mais classicos de estudos, como foi aqui evidenciado, e nao se
pode querer/ou demonstrar ser, antes de tudo, o sujeito epistémico, pois defender essa
simultaneidade ¢ também ndo se reduzir “ao sujeito subsumido ao poder e a logica ideologica”
que predomina no campo das ciéncias, na atualidade (MERHY, 2004, p. 32-33).

Vale ressaltar que ndo pretendemos desqualificar os métodos cientificos e seus
mecanismos de verificacdo acumulados ao longo do tempo, mas de destacar a importancia dos
conhecimentos produzidos a partir das condi¢cdes de implicacdo sujeito-objeto. Dessa forma,
defendemos a aceitacdo e a validacdo das pesquisas implicadas, em que o pesquisador é também
pesquisado, seja porque atua ou participa, sendo o conhecimento produzido uma sintese do que
Martins Filho e Narvai (2013, p. 653) dizem ser o “pensar-agir, atuar-investigar, conhecer-

transformar”. Assim:

Ser varios sujeitos sob analise, sera um tema para o coletivo que destes
processos participam. As varias implicagdes ficam sob foco, os varios modos
de dar sentido e significar o fendmeno sob andlise estardo no centro deste
processo de construcdo do conhecimento. A producgdo deste saber militante é
novo e auto-analitico, individual e coletivo, particular e publico. Opera sob 0s
varios modos de se ser sujeito produtor do processo em investigacdo e em
Gltima instancia interroga os préprios sujeitos em suas acdes protagonizadoras
e o0s desafios de construir em novos sentidos para 0s seus modos de agir,
individual e coletivo. (MERHY, 2004, p. 33)



57

Esse processo ¢ sempre “um acontecendo” e proporciona incomodos que mobilizam,
mas que sdo também material de andlise, para que seja possivel construir conhecimento através
de autoanalises. Merhy (2004, p. 43), juntamente com Mauricio Chakkour, um dos seus
orientandos, procurou construir e testar esse processo implicado, realizado em estabelecimentos
de saude, com ferramentas autoanaliticas. Para tanto, ambos fizeram o exercicio de mapear
territorios e desterritorializacGes, onde puderam destacar poténcias, identificar situagdes-
problema, disputas e tensdes, nos modos como o0s sujeitos se implicam no lugar e com 0s outros,
o que, segundo Merhy (2004, p. 43), “isto em si, produz conhecimento e intervencao, individual
e coletiva. Este saber é também em ato e se implica no agir militante, além de poder ser validado
em uma ampla rede de conversagdo, mais publica. Inclusive a académica”.

Para tanto, Macedo (2015, p. 47) nos alerta sobre os cuidados que 0s pesquisadores da
experiéncia devem ter, quando tentam compreender mundos em que estdo implicados, evitando
0 grande erro de fazer projecdes apressadas, imaginando ja ter conhecido tudo ou mesmo
considerar os atores como “imbecis culturais”. Além disso, chama-nos a atenc¢do para o fato de
qgue o sujeito implicado ndo pode apenas interpretar, pois também precisa correr riscos,
vivenciar, fazer parte, compartilhar e inclusive intervir (MACEDO, 2012).

“Quanto as epistemologias militantes, essas tomam 0s saberes experienciais como base
e, de dentro deles, propdem e constroem investigagdes implicadas, engajadas” (MACEDO,
2015, p. 20). Nesse sentido, estar engajado, com atitudes militantes, pode demonstrar rigor
cientifico, desde que o pesquisador implicado seja capaz de comprometimento, planejamento e

decisdo.

Seja como for, nada impede que os militantes de hoje, com visdo aberta, em
particular no tocante a questdes étnicas, ecoldgicas, culturais, possam fazer
bom proveito da metodologia participativa e da pesquisa-a¢&o, inclusive para
evitar que eles se tornem os burocratas de amanha. (THIOLLENT, 2011, p.
129)

Como a pesquisa-acdo pode ser utilizada em diferentes areas, e o teor das propostas
varia, ha uma “diversidade entre as propostas de carater militante, as propostas informativas e
conscientizadoras das &reas educacional e de comunicacdo e, finalmente, as propostas
“eficientizantes” das areas organizacionais e tecnologica” (THIOLLENT, 2011, p. 20-21).

Thiollent (2011, p. 25) discorre a respeito de dois caminhos que determinam os objetivos
da pesquisa-agdo. O primeiro diz respeito aos objetivos que “sdo voltados para a tomada de
consciéncia dos agentes implicados na atividade investigada”, que buscam “desenvolver a

consciéncia da coletividade nos planos politico e cultural a respeito dos problemas importantes
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que enfrenta” (THIOLLENT, 2011, p. 25). O segundo refere-se a resolucao de problemas onde
a producdo de conhecimento seja Util para a coletividade envolvida com a pesquisa e ainda
possibilite que este saber possa ser parcialmente generalizado a outros estudos de diferentes
campos, como na investigacdo de problemas socioldgicos, educacionais, dentre outros. Nesse
caso, a necessidade ou até a possibilidade de produzir conhecimentos que permitam
generalizagOes, ainda que parciais, pode resultar tanto na tomada de consciéncia dos envolvidos
quanto na resolucdo de problemas e/ou na producéo de conhecimento, sendo que, quando bem-
conduzida, os resultados da pesquisa-acdo podem vir a contemplar os trés aspectos

simultaneamente, ou nao.

Consideramos que a pesquisa-acdo ndo é constituida apenas acdo ou pela
participacdo. Com ela é necessario produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para a discussdo ou fazer avancar o debate acerca das
questdes abordadas. Parte da informacdo gerada é divulgada, sob formas e por
meios apropriados, no seio da populacdo. Outra parte da informacdo, cotejada
com resultados de pesquisas anteriores, é estruturada em conhecimentos. Estes
sdo divulgados pelos canais proprios as ciéncias sociais (revistas, congressos,
etc.) e também por meio de canais proprios a esta linha de pesquisa.
(THIOLLENT, 2011, p. 28)

Desta forma, os atores envolvidos na pesquisa-acao sdo ativos e tém o poder de mudar
0 rumo da investigacdo, quando esta mudanca é discutida em coletivo. 1sso por que, nesse tipo
de pesquisa, as variaveis ndo sdo isolaveis, sdo ativas, propositivas, parte fundamental do
processo. Por isso, Thiollent (2011, p. 28) chama de “experimenta¢do em situacdo real”, onde
existem muitas possibilidades, aprendizados, ganho de informagdes, que podem produzir

conhecimento. Assim:

uma etnopesquisa-acdo como perspectivamos, € uma acgdo pesquisante
mutualista compartilhada, onde a ideia de participacéo est& vinculada a uma
alteracé@o-com e convocada, visando uma transformagdo social de dentro,
mesmo que se estabelecam relacBes com outras alteridades socialmente
necessarias. (MACEDO, 2012, p. 50-51, grifos do autor)

Segundo Thiollent (2011, p. 22-23), a pesquisa-a¢ao € uma estratégia metodologica que
se baseia em uma profunda interacéo entre pesquisadores/pessoas implicadas, junto a situacdo
investigada, gerando prioridades em relagdo aos problemas e solugdes provaveis, a serem
encaminhadas através de acdes concretas, sendo o objeto de investigagdo apontado pela

situacdo sociocultural, ao inves de o ser pelas pessoas. Assim, 0 objetivo de uma pesquisa-a¢do
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consiste em resolver ou esclarecer os problemas da situacdo observada, onde o caminhar do
processo, das decisdes e acles, & constantemente acompanhado, devendo produzir
conhecimento ou elevar o nivel de consciéncia das pessoas e grupos envolvidos.

Assim, a pesquisa-acao busca atuar na faixa intermediaria entre 0 microssocial, que sao
individuos e pequenos grupos, e 0 macrossocial, que é a sociedade, os movimentos e entidades
de @mbito nacional e internacional. Dessa maneira, a pesquisa-agdo ¢ “um instrumento de
trabalho e de investigacdo com grupos, institui¢des, coletividades de pequeno ou médio porte”,
onde os aspectos sociopoliticos sdo privilegiados em detrimento dos psicossociais
(THIOLLENT, 2011, p. 15).

Para Thiollent (2011, p. 15), o fato de partirmos do empirico na pesquisa-acdo, da
observacao e descricdo de situacdes concretas, ndo se traduz em um problema, antes de se ter
elaborado “um conhecimento teorico relativo a sociedade como um todo”. Isso por que esse
método pressupde um constante “vaivém’ entre empiria e teoria.

Nesse sentido, a pesquisa-acao consiste na organizacdo da investigagdo em torno da sua
concepcao, do desenrolar e da avaliacdo de uma acdo planejada. Além disso, vale destacar que
ambas sdo uma alternativa ao que o autor (THIOLLENT, 2011) chama de padréo convencional

de pesquisa.

Em geral, a ideia de pesquisa-acdo encontra um contexto favoravel quando os
pesquisadores ndo querem limitar suas investigacdes aos aspectos académicos
e burocraticos da maioria das pesquisas convencionais. Querem pesquisas nas
quais as pessoas implicadas tenham algo a ‘dizer’ e a ‘fazer’. Nao se trata de
simples levantamento de dados ou de relatorios a serem arquivados. Com a
pesquisa-acdo os pesquisadores pretendem desempenhar um papel ativo na
prépria realidade dos fatos observados. (THIOLLENT, 2011, p. 22)

Por ser a pesquisa-acdo de carater social, apds o pesquisador conhecer a realidade
estudada, este precisa passar do conhecer para o agir, e, para isso, € preciso transformar o que
foi percebido e descrito em propostas que possam alterar a situacao, levando em consideragéo
as normas locais, ou seja, “suas ideologias, perspectivas politicas ou culturais, aos movimentos
sociais ou ao funcionamento das instituicdes” (THIOLLENT, 2011, p. 22)

Nesse contexto, Thiollent (2011, p. 49) vai apontar as diferentes maneiras em que as
pesquisas-acdo podem produzir conhecimento, como, por exemplo, a partir da originalidade
das informacdes coletadas, quando teorias sdo concretizadas através da pesquisa ou da relagédo
entre atores e pesquisador; quando o saber formal pode ser unido ao informal, através das

representacdes dos atores e pesquisadores; quando regras praticas podem ser generalizadas para
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resolver problemas de outras pesquisas, através de a¢Ges; quando a conduta da pesquisa produz
ensinamentos que contribuiram ou dificultaram o éxito das a¢Ges; e quando os pesquisadores
aprimoram alguma generalizacdo de outras pesquisas semelhantes.

Para tanto, Thiollent (2011, p. 50) considera ser imprescindivel a definicdo das
transformacoes a que se pretende alcangar com a pesquisa-acdo para que, desde do inicio, seja
possivel vislumbrar, através de estratégias e taticas, os efeitos da mesma sobre a situacdo

investigada.

A pesquisa-acdo € inovadora do ponto de vista cientifico somente quando é
inovadora do ponto de vista sociopolitico, isto quer dizer, quando tenta colocar
o controle do saber nas maos dos grupos e das coletividades que expressam
uma aprendizagem coletiva tanto na sua tomada de consciéncia como no seu
comprometimento com a acdo coletiva. (THIOLLENT, 2011, p.54 apud
ZUNIGA, 1981)

Em relacdo aos aspectos praticos da pesquisa-acdo, Thiollent (2011, p. 55) vai
apresentar a ideia de um roteiro, que vive em constante mudanga, como um ponto de partida
que abre caminhos para seguir se redefinindo. Assim, de uma maneira divertida, o autor

(THIOLLENT, 2011, p. 55) nos explica como pode se configurar tal processo:

A lista dos temas que apresentamos aqui segue parcialmente uma ordem
sequencial no tempo: em primeiro lugar aparece a ‘fase exploratéria’ e, no
final, a ‘divulgac@o dos resultados’. Mas, na verdade, os temas intermediarios
ndo foram ordenados numa determinada sequéncia temporal, pois hd um
constante vaivém entre as preocupacdes de organizar um seminario, escolher
um tema, colocar um problema, coletar dados, colocar outro problema, cotejar
0 saber formal dos especialistas com o saber informal dos ‘usuarios’, colocar
outro problema, mudar de tema, elaborar um plano de acéo, divulgar
resultados etc. (THIOLLENT, 2011, p. 55-56)

Segundo Barbier (2002), “a pesquisa-a¢do reconhece que o problema nasce, num
contexto preciso, de um grupo em crise. O pesquisador ndo 0 provoca, mas constata-o, e seu
papel consiste em ajudar a coletividade a determinar todos os detalhes mais cruciais ligados ao
problema, por uma tomada de consciéncia dos atores do problema numa agdo coletiva”
(BARBIER, 2002, p. 54). Entretanto, isso ndo é nada facil. Como ajudar outras pessoas, com
outras visdes, outros mundos, a chegar a um denominador comum? E preciso utilizar diferentes
argumentos, sempre buscando mostrar o seu ponto de vista, ao tempo em que outros pontos de
vista também sdo elencados. E um jogo de convencimento, em que todos os envolvidos ganham,
guando o dialogo ¢é feito de maneira respeitosa, colaborativa e implicada.

Quando pensamos na relevancia cientifica, para academia e a pratica da comunidade,
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podemos perceber que a pesquisa-a¢ao implicada é um caminho que pode gerar bons resultados,
nos dois &mbitos, pois a implicacdo favorece uma ligacdo, que é construida no decorrer da vida
do pesquisador e dos envolvidos com a pesquisa-acao, visto que ha um carater de pertencimento
dos envolvidos.

Nesse sentido, volto a discussdo da tematica da presente tese, que leva em consideracao
acOes de (re)apropriagdo das memorias, culturas e identidade de Itapud, com o intuito de
contribuir com a construcdo do sentimento de pertencimento em criangas e jovens que residem
no bairro. O problema e a problematica mostram que existe a necessidade de que a nova geracao
conhega e se aproprie das culturas populares locais, enquanto demandas da comunidade
envolvida com as manifestagdes culturais do bairro, em consequéncia do crescimento
urbanistico e populacional acelerado de Itapud, dos processos globalizantes, e da perda do
sentido de coletividade e pertencimento.

A ideia de envolver diferentes sujeitos e grupos culturais junto a nova geragéo, que, em
sua maioria, se encontra nas escolas pablicas de Itapud, pareceu ser um caminho, pois existia
uma lacuna a ser melhor explorada, visto que as escolas ja tinham abertura para a realizacéo de
atividades educativas envolvendo a comunidade e a sua cultura. Assim, a pesquisa-acdo
implicada, articulando escola e comunidade, a nova geracao de Itapud e os protagonistas das
culturas populares, foi 0 meio encontrado por nds, atores envolvidos com a pesquisa, para
potencializar agdes de fomento e valorizagéo cultural.

Em relacdo ao objetivo principal da nossa intervencdo, podemos destacar: realizar uma
pesquisa-acdo com carater de intervencdo sociocultural e formativa, em escolas publicas do
bairro de Itapud, através de encontros de mestres, aprendizes e sujeitos protagonistas das
culturas populares do lugar com as criancas e a comunidade escolar, buscando desenvolver
acOes com foco na reapropriacdo da memdria da comunidade, na perspectiva de contribuir para
a construcdo da identidade cultural e da autonomia das criancas e jovens envolvidos,
aproximando comunidade de Itapud/escolas publicas locais, escolas publicas de
Itapud/comunidade local, e valorizando ambos 0s espacos como formativos, educativos e
endoculturais.

Assim, estamos chamando de “pesquisa-agdo implicada” a investigacdo que leva em
consideracdo uma forte ligacdo do pesquisador junto aos atores e campo da pesquisa, revelando
a existéncia de vinculos de pertencimento, que misturam vida e pesquisa em um s6 processo de
intervengdo. A implicacdo ndo esta relacionada apenas ao contato, a partir da pesquisa, mas
demonstra uma relagdo que vai além da construgdo junto ao campo investigativo, fazendo com

que esses dois caminhos metodoldgicos sejam cruzados e renovados, a partir das experiéncias
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vividas. Provavelmente, ap0s a pesquisa, 0 sujeito — antes pesquisador —, continue envolvido e
atuando no local.

Assim, para que o leitor possa compreender melhor o que estamos chamando de
“pesquisa-acdo implicada”, vamos fazer uso da narrativa, para que, a partir disso, seja possivel
entender o sentido dessa terminologia que, as vezes, parece até redundante, pois a pesquisa-
acao ja supde a existéncia de uma implicacao. O significado do aditivo “implicada” mostra uma
implicacdo que ndo é construida para, mas com a pesquisa, pois se confunde com a vida,
havendo uma ligacdo anterior e muito maior que a propria investigacéo cientifica, acontecendo
em uma linha contréria a forma convencional de fazer ciéncia moderna, na légica matematica,
neutra, objetiva etc.

Pesquisar de dentro e de perto, de forma implicada e atuante, mesmo com todo o avanco
e as transformagbes no campo da educacdo, ainda causa estranhamento e levanta
questionamentos a respeito da legitimidade cientifica destas investigacdes. Neste momento, as
“normas” académicas das pesquisas empiricas sdo debatidas, desde que preconizam a
necessidade do distanciamento do “objeto de pesquisa”, para que as produgdes possam ser
elaboradas sem juizos de valor.

No entanto, sabemos que o préprio ato de escolha do objeto de pesquisa ja aponta o
envolvimento do sujeito, rompendo com a perspectiva de neutralidade. Além disso, 0s cursos
de pés-graduacao — e minha referéncia central € o campo da educacéo, pois fago parte desse
mundo —, valorizam a ligacdo do pesquisador com sua proposta de estudo, embora o0s
pesquisadores, em geral, nem sempre cologuem de forma explicita tais conexdes, em suas
escritas. O medo da duvida, do risco, do novo, pode vir a expor o pesquisador e coloca-lo numa
posicdo delicada, onde omitir a prépria implicacdo pode ser um empecilho para que novos
avancos investigativos e metodoldgicos sejam atingidos.

A configuracdo epistemoldgica dominante na academia tem negligenciado dimensdes
essenciais da realidade e da pratica social, como também os ricos conhecimentos produzidos de
maneira implicada e militante. Assim, busco olhar para o campo de pesquisa com a visao de
uma educadora social, que se misturou ao lugar, mas que ndo deixou de ser critica e
observadora.

Senti-me sujeito implicado, que é participante, investigativo, que vive, reflete, atua,
registra e que esta ali, naquele territério, participando de uma “biografia coletiva”, que envolve
“eu”, “eles” e “nos”. Por isso, fazer um memorial dos encontros, que a pesquisa, 0S momentos,
as intencdes e a vida me proporcionaram, passa a ser um dos caminhos escolhidos para produzir

conhecimento.
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A escrita narrada também tem um tom de “memorial coletivo”, pois reflete o que ouvi,
senti e percebi, estando imersa no campo de pesquisa, constituindo-se enquanto uma mistura
do significado de um memorial ao de uma memoria coletiva. Para fazer um memorial, seu autor
pode evocar fatos que tenha assistido, vivido, experienciado e¢/ou “tomado parte”, através de
um interlocutor ou membro da comunidade, fatos esses que se transformam em memarias que
afetam o narrador e os outros envolvidos. J& a memoria coletiva é a memoria de um grupo de
pessoas, que pode ser passada de geracdo em geracdo ou vivida por uma determinada
comunidade, fortalecendo seus lagos identitarios e sociais.

Assim, esta narrativa desenrola-se junto ao bairro de Itapud e seus moradores, que aos
poucos desvendam e narram experiéncias, em conversas e historias sobre eventos, grupos,
movimentos e manifestacdes culturais. Com isso, ndo elegemos uma metodologia dura e
fechada, mas que, pelo contrario, foi sendo construida, tracada e modificada, no decorrer do
percurso. Para esse tipo de construcdo metodoldgica, fago uso, na pesquisa, como uma das
estratégias, do que apelidei de “teia de conversas” — bate-papos com pessoas da comunidade,
que vdo sendo indicadas por outros conversadores e/ou mostradas pelo préprio campo. A cada
troca de informacGes, vao sendo tecidas conexfes com outras pessoas e mais ligacdes
encontradas.

A inspiracdo etnogréfica permeia esse processo, onde o “descrever para compreender”
procura identificar as articulagbes que mobilizam redes cooperativas de sociabilidade, no
campo da cultura e da educacdo, presentes no bairro de Itapua. A nossa proposta perpassa pela
compreensdo das acdes culturais comunitarias, cooperativas e identitarias de Itapud, tendo em
vista pensar meios de potencializ-las, como também descobrir os limites dessas relagdes ou
aquilo que dificulta o fortalecimento das culturas populares, a partir de a¢6es junto ao campo
da educacéo publica do bairro.

A narrativa € uma possibilidade metodoldgica que pode ajudar os pesquisadores da
experiéncia oferecendo maior clareza e veracidade, conferindo papéis aos atores sociais da vida,
definindo posicdes, valores, permitindo desencadeamentos de uma totalidade significante,
sendo ela uma maneira de contarmos a historia de nossas vidas. Assim, “a experiéncia dos
atores sociais aparece via narrativas implicadas, lado a lado das composi¢Oes narrativas
produzidas pela experiéncia do pesquisador” (MACEDO, 2015, p. 30).

A escrita da pesquisa experiencial ¢, segundo Macedo (2015, p. 100), uma “aventura
pensada”, em que o pesquisador deve objetivar, pela compreensdo narrativa de suas
experiéncias em campo, através de uma “traducdo criativa entre o viver € o pensar’, que

“expressa algo que passou e que nos passou”’. Assim, ¢ impossivel dissociar as aprendizagens



64

e vivéncias do pesquisador da propria pesquisa, pois isso encobriria parte do processo,
empobrecendo as pesquisas cientificas, principalmente quando estas se situam no campo das
ciéncias sociais.

Em relacéo a validacéo das aquisicdes experienciais, Macedo (2015, p. 42) cita Délory-
Momberger, que se utiliza da nocdo de exploragdo personalizada, nos recomendando adotar
dispositivos processualistas e narrativos, mais ou menos codificados, como os portfélios, 0s
dossiés de competéncias, a autobiografia refletida, as entrevistas biograficas etc. 1sso porque
sdo dispositivos em que € possivel textualizar as itinerancias da experiéncia, sendo destinados
a transformar os saberes nao sistematizados em saberes formalizados e reconhecidos. “O que
se verifica dessa argumentacdo acima é que a narrativa constitui a nossa propria historia de
sujeitos em formagao” (MACEDO, 2015, p. 47).

Na pesquisa narrativa, as pessoas constroem e dao sentido a sua vida atraves dos relatos
que elas criam, ou seja, ao narrar, revelam realidades que podem ser descritas, interpretadas,
descobertas enquanto sentidos da experiéncia (MACEDO, 2015, p. 48). Dessa maneira, a
experiéncia tem um potencial narrativo forte, pois “transcorre no tempo, vive a duragao,
portanto, reflete as vivéncias e as implicagdes dos sujeitos e seus protagonismos” (MACEDO,
2015, p. 46).

Na escrita, hA momentos em que a primeira pessoa é utilizada — “eu” —, quando ha
relacOes de experiéncia e interferéncia na vida pessoal, sendo a pesquisadora afetada e deixando
transparecer uma escrita bem pessoal; ha outros momentos em que a terceira pessoa do plural
pode ser utilizada, quando é evidenciado um processo reflexivo e de distanciamento, e a
primeira pessoa do plural — “n6s” — quando “eu” e os participantes da pesquisa-a¢ao entramos
em convergéncia.

Para Macedo (2012, p. 14), escolher este caminho de pesquisa “é perigoso: significa,
antes de mais nada, trabalhar sempre com muita gente. E como é dificil acordar por onde ir,
com quem ir, com que método ... Mas, ndo pode ser de outro jeito, sabemos muito bem disso”.
Dessa maneira, o pesquisador que decide fazer uma pesquisa-acdo implicada deve saber que a
incerteza faz parte do caminhar. Assim, “os que seguem por este caminho tém que se ‘explicar’
as outras formas de pensar — que muitas vezes ndo nos explicam suas formas de conduzir as
coisas” (MACEDQO, 2012, p. 14).

Nesse contexto, Macedo (2015) discute o conhecimento, para além de uma ciéncia
moderna, positivista e hierarquizante, ao tempo em que defende que as pesquisas implicadas,
da experiéncia, necessitam de um “rigor outro”, pois buscam produzir saberes a partir de

narrativas experienciais, em que fazer pesquisa e ser parte do processo € uma maneira de
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compreender o cotidiano, o lugar, e de “fazer pensar”, junto com os sujeitos implicados, sendo

0 pesquisador um deles, ndo se separando o campo politico do epistemologico.

Ademais, como processo politico, assumir como pesquisador o trabalho com
a implicacdo é, a0 mesmo tempo, constituir um processo de autorizagao
profundo, emancipador. No sentido de constituir-se autor (es) da sua propria
condicdo. (MACEDO, 2012, p. 48, grifos do autor)

Nesse sentido, pesquisar a experiéncia pode oferecer uma outra maneira de fazer
pesquisa, em que a implicacdo do sujeito junto a experiéncia se traduz em aprendizagens e
produgdo de conhecimentos, sendo, para Macedo, “[...] tAo necessarias, porque subversivas de
uma ordem em que o desencanto ¢ a norma” (MACEDO, 2015, p. 14). Ao tempo em que se
convive, observa, registra e problematiza, conhecimentos vao sendo produzidos em uma
perspectiva edificante e emancipatoria, onde se consideram relevantes as realidades e 0s
didlogos dos sujeitos, em seu cotidiano, e quando os envolvidos com a pesquisa constroem a
sua ética. “Nesse caso, a ética de uma pesquisa da/com a experiéncia ndo pode ser reduzida a
tradicdo da ética fundada no corporativismo académico e cientifico” (MACEDO, 2015, p. 100).

Uma escuta atenta das minhas redes de sociabilidade, construidas nos espacos da
comunidade de Itapud, foi a maneira encontrada para aprofundar questdes que a observacao
participante ndo dava conta de elucidar. A teia é tecida a partir de um ponto, que vai aos poucos
mostrando outros pontos a serem articulados. As informac@es vao sendo correlacionadas, 0s
sujeitos contando a sua versao dos fatos, que coincidem, aqui e ali, com as histérias e opiniGes
de outros sujeitos, promovendo diferentes conexdes, que o pesquisador deve analisar, refletir,
confrontar com suas percepcdes e as vezes até decifrar.

Assim, busquei, inicialmente, conversar com pessoas conhecidas, que ja faziam parte
do meu campo de sociabilidade no bairro, para identificar outros nomes de pessoas
desconhecidas até entdo, procurando dados para alimentar o mapeamento cultural do lugar. A
cada conversa, uma nova indicacdo ¢ a “teia de conversas” foi sendo formada. As conversas
normalmente eram agendadas, as vezes antecipadas por acaso, no meio da rua ou em algum
evento local.

Para compreender as redes cooperativas do bairro de Itapud, é preciso que o sujeito
implicado/epistémico autorize a sua entrega, desprendendo-se dos desenhos epistemologicos ja
consolidados e seguindo na construcdo dos seus proprios caminhos de elaboracdo do
conhecimento, sabendo que devem existir momentos de recolhimento e reflexdao para que suas

experiéncias possam ser relatadas, refletidas e engajadas, ao mesmo tempo. Implicar-se no



66

campo ndo exclui a visdo critica que o pesquisador precisa ter em relacdo ao campo de estudo
do qual faz parte; pelo contrario, o pesquisador, na condicdo de sujeito, pode abrir caminhos
que revelem outros sujeitos e sejam capazes de proporcionar encontros valiosos para a produgédo

do conhecimento. Nesse sentido, uma:

‘escuta sensivel’ e contextualizada, conhecimento critico e intervencao
compartilhada, podem assim, co-construir um encontro multirreferencial, que
0 sectarismo tedrico-corporativista ndo consegue imaginar, até porque a
consciéncia da incompletude ndo faz-se realidade num corpus de
conhecimento em migalhas, que sempre se quis onisciente e onipotente.
(MACEDO, 2004, p. 136)

O pesquisador precisa encontrar meios de mergulhar no campo e, em seguida, refletir
sobre o seu mergulho, relatar, problematizar, e continuar no processo até colher as informac6es
necessarias para responder aos seus questionamentos, sempre respeitando os sujeitos da
pesquisa. Para tanto, algumas técnicas conhecidas e estilos pessoais podem ajudar, como é o
caso da observacdo participante que, segundo o antrop6logo Michael Angrosino (2009, p. 34),
favorece a compreensao “sobre as pessoas e seu modo de vida”.

Diversas sdo as técnicas para ampliar a escuta dos grupos, como a histéria oral, a histéria
de vida, a entrevista, o grupo nominal ou focal etc. Apelidamos de “teia de conversas” o meio
gue encontramos de escutar as pessoas da comunidade, a partir das necessidades que a vivéncia
em campo nos mostrava, e também a partir da indicacdo de moradores que passaram a fazer
parte da teia. A “teia de conversas” foi sendo construida, aos poucos, no contato com o campo
de pesquisa, sendo uma construcdo intencional e pedagdgica. Intencional por que tanto
pesquisador quanto sujeitos da pesquisa vao aos poucos tecendo a teia. Ha sempre informacgoes
a serem obtidas, sendo provavel que aquele sujeito especifico tenha mais propriedade para falar.
No entanto, durante a conversa, outras ligagcdes podem ser feitas.

A teia de conversas difere das entrevistas, das conversas informais, dos grupos de
discussao, primeiro pela surpresa: nunca se sabe quem deve ser o préximo ponto de dialogo,
dentro da teia, que é dispersa. Diferente das conversas informais, por ndo serem tdo
espontaneas, elas ndo acontecem por acaso, ha uma intencionalidade. N&o ha um roteiro, como
nas entrevistas estruturadas, apenas indicios do que se quer desvendar. Nao sao feitas em grupo,
dai a principal diferenca dos grupos de discussdo. Essa teia de conversas é uma forma de
potencializar a observacdo participante que, muitas vezes, necessita de mais elementos, fatos e
informagdes que os sujeitos em contato oferecem durante as vivéncias em campo.

A teia de conversas € pedagogica, porque busca saberes e dados relevantes para a
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pesquisa, desenrolando-se a partir das contribuicbes dos sujeitos a respeito das relagdes
territoriais onde vivem. O objetivo da teia é envolver as pessoas do lugar na pesquisa, a partir
das conversas, fazendo-as refletir sobre suas experiéncias e para que também facam parte de
experiéncias comuns a comunidade. Ao participar da teia, é possivel tomar conhecimento da
pesquisa que vem sendo realizada, como também discutir sobre o que potencializa as acGes em
rede, no campo da cultura.

A partir da teia, novas reflexdes podem ser feitas. Em cada conversa, tematicas vao
surgindo. O pesquisador precisa ter faro de detetive, para pedir indicacGes de outros nomes de
pessoas da comunidade, que possam falar sobre algum assunto incompleto, ou até descobrir, no
préprio campo de pesquisa, esses sujeitos, seja observando ou se envolvendo. Assim,
uma rede vai se tecendo, conectando-se, potencializando as teméticas em discussao, mostrando
os caminhos que se fazem necessarios para a construcdo de conhecimento sobre redes
cooperativas, comunitarias e identitarias.

Através de um “olhar clinico” (MACEDO, 2012, p. 53), os fatores de dentro podem ser
compreendidos, ao invés de explicados, isso porque “a escuta do outro significa também a
escuta desse outro em mim [...] Eu também escuto minhas implica¢gdes” (MACEDO, 2012, p.
55). Macedo (2015, p. 66) traz o diario de itinerancia como um dispositivo narrativo denso, de
coleta e sistematizacdo da experiéncia, como possibilidade para a compreensdo da realidade
vivida e pesquisada. “ Esse tipo de diario pode muito bem acolher uma autobiografia, na medida
em que o diario de itinerancia pode criar uma temporalidade na qual cabem também lembrancas
e acontecimentos vinculados a historia de vida do seu autor” (MACEDO, 2015, p. 67).

Desenvolver uma pesquisa a partir da relagcdo pesquisadora académica e moradora ativa
do bairro € um dos desafios desta pesquisa, pois implica em um processo de dialogo que leva
em consideracdo toda uma vivéncia “com” e “no” lugar, o que ja venho experimentando
cotidianamente. Assim, este texto dialoga com minha propria experiéncia de estar ali,

participando e pesquisando.

Uma grande parte, a parte mais importante, a mais rica, a mais ardorosa da
vida social, vem das relacfes da vida intersubjetiva. Cabe até dizer que o
carater intersubjetivo das interacdes no meio da sociedade, o qual tece a vida
dessa sociedade é fundamental. [...] o préprio socidlogo ndo é uma mente
apenas objetiva; ele faz parte do tecido intersubjetivo. (MORIN, 2003, p. 126)

Recordo-me do universo simbélico de uma historia contada pelo pescador e membro
do Korin Nagd, Seu Ulysses, quando, durante entrevista realizada no mestrado, fez observacdes

sobre como era a diviséo territorial de Itapud. Segundo ele, existia o Porto de Baixo, o Porto do
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Meio e o Porto de Cima. “Quem era do porto de baixo ndo podia vir no porto de cima, quem
era do porto de cima ndo podia ir ao porto de baixo” — disse Ulysses sobre essa época, ha
aproximadamente 100 anos atras. Quando perguntado sobre o porqué de tanto conflito, ele disse
gue os moradores do porto de cima achavam que “tinham mais” do que os do porto de baixo e
até a Igreja, com suas trés portas, refletia essas desavengas, pois cada entrada se destinava ao
habitante de um territorio. Assim, pela porta da esquerda, entravam os moradores do Porto de
Baixo. A porta principal destinava-se aos moradores das redondezas da Igreja e aos do Porto

do Meio. Pela porta da direita, entravam os moradores do Porto de Cima.

Essas coisas vém terminando da minha data de nascimento, de 41 para c4,
porque comecou alguns rapazes do porto de baixo namorar com uma menina
do porto de cima e alguns do porto de cima namorar com meninas do porto de
baixo. Os profissionais daquela época: tinha Manoel Trea, que era um bom
mestre de obra no porto de baixo; tinha Seu Aniseto, que era um bom mestre
de obra do porto de cima. Entdo, se vocé vinha veranear em Itapud e conseguia
fazer uma casa em Itapud, era no porto de cima, era Seu Aniseto que fazia, se
era no porto de baixo, quem fazia era Manoel Trea. Mas chegou uma época
que ficou dividido, operario bom tem no porto de baixo e operario bom tem
no porto de cima, vamos ajuntar as forgas. Ai, fizeram amizade, os operarios.
Dos operérios, fizeram amizade os pescadores. (Ulysses). (MAIA, 2012, p.
122)

A partir de 1941, as coisas comegcam a mudar, o crescimento local foi aos poucos
formando uma sé Itapud, tendo em vista as necessidades econémicas, as relacBes sociais e
culturais. No entanto, o lugar ndo deixou de ser cheio de conflitos. Foi a partir da atuacdo de
guem ali residia, na época, juntamente com novos sujeitos vindos de outros lugares, que muitas
decisbes tiveram que ser tomadas, indo inclusive de encontro aos determinismos sociais da
época. “A sociedade ndo estd entregue somente, sequer principalmente, a determiniSmos
sociais, ela € um mecanismo de confronto/cooperacdo entre individuos sujeitos, entre 0s ‘nés’
e 0s ‘Eu’” (MORIN, 2003, p. 126).

Toda essa historia, que ouvi primeiramente de Ulysses, mas que ja me foi contada e
recontada, em outros lugares, reunides e encontros, pelo bairro, traz uma reflexdo simbdlica
que me faz acreditar na existéncia de um tipo de ndcleo profundo, em ligagdo com a
ancestralidade de pessoas gque deixaram sua marca no lugar, a partir de suas experiéncias.
Nessas historias estdo presentes alguns personagens, como a lIgreja; os donos de fazendas da
regido, linhagem que se inicia com Garcia D’Avila e posteriormente vai passando para outras
“maos”; os pescadores, as ganhadeiras, os comerciantes e até mesmo 0S artistas e compositores,

que, alem de deixarem suas marcas, foram eternizados pelas suas producdes, que falam de (ou
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foram inspiradas por) Itapud, pelas pessoas e as belezas do lugar, todas juntas. A experiéncia
de aceitar se misturar vem da vivéncia em comunidade, da convivéncia entre o0s sujeitos, e ndo
pode ser de outra forma que uma pesquisadora que mora no bairro, que nasceu e cresceu ali,
vai se descobrindo enquanto sujeito que pesquisa, que age e interage, refletindo e construindo

conhecimento.

E através da experiéncia vivida em campo que o etnografo autentica seus
conceitos e métodos de trabalho. [...] Pode-se dizer que a experiéncia conduz
a entrada em campo e 0 pertencimento enraiza o estar no campo, deste ponto
de vista, a autoridade e o rigor resultam, sobretudo, da legitimidade do vivido
na construcao do pensado. (PIMENTEL, 2009, p. 133, grifo nosso)

Todas essas experiéncias das culturas populares séo tratadas aqui como processos
educativos, que ndo tém ligacdo com o ambiente formal de educacdo, mas que podem ter
conexdes, concordando com Edgar Morin (2001), quando diz que tudo esta interligado. “A
educacdo é um processo de crescimento individual e coletivo que permite transformar e
transformar-se” (CABEZUDO, 2004, p. 114). No processo endoculturativo, regras de
convivéncia sdo estabelecidas e restabelecidas, a todo momento, podendo acontecer em todo
lugar onde existem seres humanos em interacdo, consigo mesmos e com 0 meio em que vivem.

Com tanta correria e falta de tempo para as experiéncias, esses espacos de comunicagao
local e de aprendizagem endocultural tém sido diminuidos, favorecendo o aparecimento de uma
série de conflitos e problemas sociais, que poderiam ser melhor percebidos e resolvidos, com o
convivio e a pratica cidadd. Assim, essa educacdo se da no cotidiano, com a percepc¢ao,
problematizacdo e compreensdo daquilo que se passa ao nosso redor, apontando para que
transformacdes sociais e culturais acontecam. Desta forma, todo saber acumulado, construido
no decorrer do tempo e reformulado a todo momento, se traduz em processos educativos que,
guando acontecem, simultanea e coletivamente, podem resultar em grandes mudancas sociais,
a depender das acOes realizadas pelos sujeitos, criando e recriando 0s movimentos sociais €
culturais.

Alguns entraves emergem das pesquisas implicadas e podem ser resumidos ao que
Macedo (2012, p.46) vai elencar como sendo “problemas-chave”. O primeiro deles refere-se a
definicdo da posicdo do pesquisador, enquanto sujeito implicado, que precisa assumir tal
envolvimento, ao tempo em que também passa a discernir 0 que € pertinente a producéo de
saberes. O segundo refere-se ao reconhecimento de que, além do seu mundo, outros mundos
coexistem simultaneamente, abrindo o seu processo de pesquisa para as vidas dos sujeitos

envolvidos, havendo a necessidade do comprometimento. O terceiro ponto, enfim, refere-se a
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especificacdo das relagdes dos sujeitos, em que “os jogos politicos e as politicas de sentido que
entram nesses jogos” definem situagdes, “alterando-as em alguma dire¢do” (MACEDO, 2012,
p. 47 apud KHON, 2002, p. 63, grifos do autor).

Ao citar Joe Kincheloe, Macedo (2012, p. 27) observa que a teoria é “uma explicacéo
da nossa relacdo com o mundo”. Assim, a implicacdo pode se constituir em “um modo de
criacdo de saberes de significativos potenciais emancipacionistas” (MACEDO, 2012, p. 27,

grifos do autor). Assim, continua:

fundamental é trabalhar de forma problematizadora a experiéncia singular
com o método, os vinculos implicacionais da atividade de pesquisar, as
escolhas metodoldgicas e tematicas. Rigor aqui quer dizer, também, explicitar
com clareza as implicacBes politico-epistemoldgica do pesquisador e suas
instituicGes no acontecer objetivamente da pesquisa. (MACEDO, 2012, p. 28,
grifos do autor)

Dessa maneira, “o rigor classico, pautado no controle, na pretenséo da transparéncia, do
verificacionismo, é incapaz de se aproximar da singularidade e da complexidade que
configuram a experiéncia humana. A experiéncia ndo se verifica, se compreende” (MACEDO,
2015, p. 19). Entretanto, essa compreensdo vai se dar a partir das inteligibilidades e
possibilidades de analise da realidade vivida pelos atores sociais, incluindo o (a) pesquisador
(a), e partindo das “formas, jeitos, estratégias e taticas” decorrentes de suas experiéncias
(MACEDO, 2015, p. 15).

Para Macedo (2012, p. 24), é fundamental situarmos a implicagdo na escrita da pesquisa,
pois esta é parte integrante da prépria dindmica da atividade de pesquisa. Nas pesquisas
implicadas, o objetivo da ciéncia deveria ser “aprofundar e democratizar a sabedoria
pratica” (MACEDO, 2012, p. 40, grifo nosso). Assim, observa:

a pesquisa ndo peca porque esta implicada as opgdes do pesquisador, suas
instituicGes e segmentos sociais, essa é a condi¢do de sua existéncia; ela peca
quando a implicacdo é ndo-explicitativa e nunca contribui para a heuristica
socioinstituinte da pesquisa, ou mesmo se torna sobreimplicacdo ou
formalidade. No primeiro caso, é fundamental que o observador se observe e
seja observado, para que a implicagdo possa entrar em movimento de
objetivacdo com os rigores dialdgicos e dialéticos da autocritica e da
intercritica. No segundo se desfaca dos fardos positivistas pretensamente
neutros com os quais fomos formados historicamente. (MACEDO, 2012, p.
23-24, grifos do autor)

N&o adianta a pesquisa ter beleza, coeréncia e consisténcia teoricas, sendo considerada

valida, segundo a logica da ciéncia moderna, e deixar a desejar no “efeito de verdade”. Para
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Macedo (2012, p. 40), em pesquisas implicadas, importante mesmo s&o os efeitos provenientes
da pesquisa, ou seja, “o efeito produzido sobre as pessoas, um grupo, uma cultura”. Ao pedir
emprestada a expressao “implicagcdo como modo de criagdo de saberes”, Macedo (2012, p. 43)
vai nos dizer que esses saberes vao sendo elencados a medida que o pesquisador vai percebendo
0 que faz sentido, ou seja, aquilo que tem pertinéncia e pertencimento, a0 mesmo tempo, em
relacdo a pesquisa.

Para tanto, é preciso exercitar a escuta das pessoas do lugar, pois estas tém muito a dizer,
e nds, pesquisadores, muito a escutar, escrever e refletir sobre todo o material recolhido para
que, a partir da interpretacéo das relacdes sociais, educativas e culturais, seja possivel produzir
conhecimento em uma outra l6gica, que permite proximidade, afetividade e pertencimento, mas
que ndo deixa de ser cientifica.

Entdo, seria como obter uma objetivacdo a partir da subjetividade, que leva em
consideracao o percurso realizado pelos sujeitos através da narrativa do pesquisador implicado.
Assim, “partimos do ndo método. Isso ndo quer dizer que néo haja planejamento e identificacéo
no que concerne as opgdes metodologicas” (MACEDO, 2015, p. 103). Estas escolhas sdo
meramente flexiveis, pois ndo é aceitavel assumir modelos fixos e predeterminados.

O campo da Educagdo no Brasil recebe grande influéncia do paradigma do
conhecimento cientifico chamado de ciéncia moderna. Esta forma de conceber a ciéncia
fragmentou os saberes, dividindo em areas especificas o conhecimento, categorizando-o em
saberes validos ou questionaveis, e colocando, por exemplo, os saberes provenientes das
culturas populares a margem, pois nesse paradigma sdo considerados irracionais perante uma
l6gica cientifica pautada no positivismo, no empirismo, na objetividade e na neutralidade.

Salta-nos aos olhos o fato de que, diante da hegemonia do conhecimento cientifico
atrelado a racionalidade moderna, ha pouco espaco para se pensar 0 que nao pode ser
enclausurado em suas determinacgdes e validado por sua logica. Ha pouco espaco para outros
saberes, que foram silenciados, deslegitimados e violentados, como também para a experiéncia
nas pesquisas cientificas. Mas é exatamente nessas brechas que outras formas de produzir
conhecimento tém sido experimentadas, no cotidiano, sendo levadas/trazidas para 0 campo
cientifico, desafiando-o e modificando-o.

Para tanto, as pesquisas com a experiéncia requerem planejamento e constante
replanejamento, pois sdo moveis, estando em constante negociagdo com o campo de pesquisa,
podendo mudar seus rumos, pois “o imprevisto e a incerteza fazem parte da forma pela qual o
objeto de pesquisa se mostra” (MACEDO, 2015, p. 91), implicando em uma preparacao

rigorosa, todo um planejamento.
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Agier (2011) nos alerta para prestarmos atencdo ao que nasce na cidade, buscando
perceber a “cidade vivida, cidade sentida e cidade em processo” (AGIER, 2011, p. 38). Para
tanto, o autor (2011, p. 59) apresenta caminhos de pesquisa em antropologia urbana, baseando-
se em dois critérios, 0 “microssocial” e o “empirico”. Ao investigar o ambiente urbano e 0 modo
de vida dos citadinos, Agier (2011, p. 65) propde-se a descrever e pensar a cidade por trés

nogdes: “de regido, de situagdo e de rede”.

Para apreender a cidade, o antropélogo pode descrever as suas regiées por
referéncia as representacGes espaciais e morais dos atores (tocando-se, entéo,
no dominio das identidades relativas) e, em seguida, deve libertar-se da
limitagdo vinculativa das referéncias espacial e institucional a fim de poder
construir quadros de pesquisa interacionais e intersubjetivos, apreendidos em
situacdo. O antropologo urbano fica totalmente mével quando, num terceiro
tempo, se apoia sobre diferentes situacGes para ‘ver’ e ‘seguir’ as redes
sociais que operam, in situ. (AGIER, 2011, p. 77, grifo nosso)

A partir da investigacdo das redes sociais, Agier (2011, p. 78) vai nos mostrar que
articular as situacdes de vida dos citadinos permite perceber a coeréncia das redes, em diferentes
ocorréncias da vida urbana. Para isso, Agier (2011, p. 78) parte de dois aspectos, a ancoragem
e o desenvolvimento das redes. A ancoragem e tanto individual como estrutural; parte de um
ponto, sujeito, lideranga, ou seja, “o cabega da rede”, que vai, desde a sua vida empirica e o seu
modo de ver a vida, tecendo as ligagdes, desenvolvendo a rede. Assim, “o espago urbano pode
ser representado como um conjunto articulado (rede total) e os meios sociais urbanos podem
ser estudados como sistemas solidarios, ou mais ou menos facciosos ou “mafiosos” (rede

parcial)” (AGIER, 2011, p. 79).
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FIGURA 3 — Esquema interpretativo e visual de redes (total e parcial). °

A partir desse esquema e do que acontece na préatica, em ltapud, é possivel perceber o
que Agier (2011) nos diz na forma de nomenclaturas e teoria. Um exemplo pode ser dado: o
evento Sarau da Praca, que pode ser representado pelo ponto C, no mapa acima. Em uma de
suas edigdes, este Sarau se articulou ao Grupo “As Ganhadeiras de Itapua”, representado pelo
ponto A, e a Escola de Samba Unidos de Itapud, representada pelo ponto B. Estas localizacdes
sdo simbolicas, ja que os grupos ndo possuem uma sede propria. Nesse mapa esquematico,
podemos ver que, em alguns momentos, grupos e eventos culturais se entrelacam, formando
intersecdes que representam articulagdes em rede. Vale ressaltar que todos esses grupos e
movimentos culturais vado ser abordados, mais a frente, detalhadamente, pois busco
compreender como as agdes em rede ocorrem no cotidiano, e de que forma podem ser

potencializadas, no sentido da valorizacédo e do fomento as culturas populares.

% Elaborado por Nathalia Lopo com base no Google Maps, 2017.
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FIGURA 4 — Flyer de divulgacdo do Sarau da Praca nas redes sociais. *°

Para Agier (2011, p. 79), as redes diferenciam-se pelo critério de cooperacdo, ou seja,
pela “natureza da relagdo social”, sendo que, em termos de qualidade, alguns fatores podem

influenciar nesse processo:

A presenca ou auséncia de lacos de parentesco e a defini¢do normativa dessa
relagdo (filiagdo, alianca, parentela espiritual ou ficticia), a aproximacéo por
sexo e classe de idade (os grupos de pares), a corresidéncia (redes de vizinhos,
de rua) etc., s@o critérios de cooperagdo cuja presenca deve ser posta em
relacdo com outros componentes das redes, quais sejam: a ancoragem social,
as fungdes (econdmicas ou politicas), o tipo de desenvolvimento formal (até a
institucionalizagdo), a inscrigdo no espaco etc. Por Gltimo, nessas redes circula
um conjunto de valores, ideias e normas que permitem o seu funcionamento.
(AGIER, 2011, p.79-80)

Esse grau de cooperacdo pode ser percebido junto ao grupo cultural formado
principalmente por mulheres que viviam de ganho, lavando roupas no Abaeté, vendendo peixe

frito, acarajé, dentre outras atividades, “As Ganhadeiras de Itapua”, cujos membros tém um

1 FONTE: Facebook. Disponivel em: < https://www.facebook.com/saraudapraca/ > Acesso em: 19
out. 2015.
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grau de parentesco muito forte, sem contar a corresidéncia, em que a maioria é vizinho e
conhecido do lugar de moradia. Assim, se formos investigar a fundo, vamos perceber que as
articulacGes entre os grupos se ddo devido a esse tipo de proximidade, que faz com que a vida
privada influencie nas a¢fes em rede que acontecem no bairro.

“Com o tempo ¢ o sucesso, certas redes parciais podem tornar-se instituicbes mais ou
menos formais (associa¢des, empresas)” (AGIER, 2011, p. 81). As redes totais s&o interagdes,
mobilizaces existentes entre coletivos de pessoas, que encontram pontos em comum para
realizar acOes e reacdes. O grupo cultural Escola de Samba Unidos de Itapud € um exemplo de
rede parcial, que busca se tornar uma institui¢cdo formal, do mesmo modo como aconteceu com
0 grupo As Ganhadeiras de Itapud, que, com o tempo, se registrou e possui hoje um CNPJ, o
que lhe possibilita concorrer a editais, buscando recursos publicos e privados, como também
emitir notas fiscais. O Movimento Itapua Cultural — MIC iniciou suas atividades com o intuito
de ser uma rede total, no entanto, na pratica, sua atuacao tem demonstrado que essa ideia ainda
ndo se concretizou muito bem. J& o Sarau da Praca tem feito muito bem esse papel de mobilizar
coletivos, em funcdo de uma valorizacdo dos grupos e culturas locais. Vale destacar, uma vez
mais, que todos esses grupos serdo melhor estudados e caracterizados no préximo capitulo.

Agier (2011, p. 80) analisa o tipo de lago social, a funcéo e o conteddo moral das redes
(grifo nosso), tomando como campo empirico, a cidade de Salvador, comparando redes
masculinas e femininas. O autor percebe que para um homem ou uma mulher entrar em uma
situagdo, ¢ preciso “partilhar o sentido em jogo”, além de compreendé-la, para que haja
interacOes entre os que se fazem presentes.

Com efeito, cada um entra numa situacao e sai dela em fungdo n&o tanto dos
lugares e dos quadros institucionais onde se desenrola, mas do fato de ele ou
ela partilhar o sentido em jogo na situacdo e compreendé-la o suficiente para

poder entrar de uma maneira ou de outra nas interacfes em presenga. (AGIER,
2011, p. 89)

Para Agier (2011, p. 94), as situacfes podem ser divididas em: ordinarias, aquelas que
criam “certos habitos sociais”; e situacdes extraordinarias, que podem ser acidentais, raras,

imprevistas, acionando cddigos e ligacdes na relacdo individuo/sociedade.

O que nos ensinam tais situagBes? Primeiro, parece-me, a apreender
fendmenos fluidos, incertos, inacabados, que escapam ao olhar demasiado
preocupado com as estruturas materiais e institucionais, precisamente porque
se podem desenrolar a priori em qualquer lugar. Em seguida, ver se esses
acontecimentos dizem a mesma coisa ou coisas diferentes das situagdes
comuns a proposito da vida relacional nas cidades. (AGIER, 2011, p. 95)
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Além destas, 0 autor aborda as situacbes de passagem, que envolvem a relacdo
individuo/espaco, caracterizadas pela falta de pessoalidade nas mediacgdes sociais. E, por fim,
existem as situacgOes rituais, que ocorrem em espacgos delimitados, em uma relagdo entre
individuo e coletivo. Concordando com Agier (2011, p. 97), “resta examinar mais
sistematicamente as potencialidades dos lugares publicos: como nascem ai lagos sociais
transitorios e expressoes culturais?”’

Dai a importancia do espago publico, pois é o lugar do encontro das diversidades, onde
todos podem se expressar, defender posicionamentos, se expor para outros, podendo agregar ou
se juntar a outros, criando novos espacos de unidade, mesmo que estes sejam construidos em
meio a diferentes. “Uma das caracteristicas da cultura das cidades é, precisamente, um
imaginario baseado nos espacos de transi¢do, entre dois cruzamentos” (AGIER, 2011, p. 97). E
nesses espagos que as resisténcias sdo criadas, aproveitando criatividade, liberdades, atitudes e

formas de fazer diferentes da Iégica moderna.

Com suas proprias invengdes de papéis e os seus disfarces, esse tipo de
situacdo é o lugar privilegiado de elaboracéo e de aplicacdo de estratégias
identitarias coletivas, mesmo que a cidade ao redor proponha outras formas
de classificacdo social. Identidades efémeras, inconstantes (entre as quais as
produzidas por certos movimentos neoétnicos urbanos, por exemplo), sdo
criadas ao mesmo tempo que mostradas e contrariam os efeitos atomizantes
das organizagdes da cidade e do trabalho. (AGIER, 2011, p. 99)

Partindo da abordagem sobre a constituigdo da cidade moderna, discutida por Magnani
(2002), dois aspectos sdo evidenciados, os desagregadores e o caos que se instala na cidade. E
preciso incluir, também, um terceiro aspecto na discussdo: o agregador, que, mesmo diante da
imersdo em um ambiente de disputas, de busca pelo novo, com influéncias fortes do capital, as
pessoas ainda assim conseguem resistir, sobreviver, se envolver, se relacionar, se unir, a partir
das aliangas que sé@o estabelecidas nas experiéncias vividas no cotidiano. As articulacGes em
rede tém agregado os sujeitos, colocando-os em confronto e discussdo, e permitindo que
movimentos tenham continuidade, sejam iniciados e/ou terminados. Os sujeitos resistem
através de suas praticas, da forma como lhes é possivel. Ora agindo, reagindo, resistindo e ora
se conformando (CHAUI, 1989).

Os caminhos véo surgindo aos poucos, requisitando formas de ver, seja de longe,
discutindo dados quantitativos, ou, olhando de cima, percebendo os desenhos urbanisticos, e

até mesmo vendo de perto, convivendo, observando e participando da vida cotidiana, das a¢des
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dos moradores, apreendendo como vivem, interagem e constroem sua cultura e territorio,
percebendo como a vida de cada um influencia na producdo e na construcao da cidade. Magnani
(2002) vai fazer uma critica a grande quantidade de pesquisas que discutem a cidade, apenas
pela forma de ver de longe, muitas vezes se esquecendo de mencionar ou dar relevancia ao
micro, as relagdes sociais, a quem constrdi, ou que deveria construir a cidade, que podem ser
os “homens ordinarios” (CERTEAU, 1994), em detrimento da cidade social ao invés da

econdmica. Assim, sao:

os moradores propriamente ditos, que, em suas multiplas redes, formas de
sociabilidade, estilos de vida, deslocamentos, conflitos etc., constituem o
elemento que em definitivo da vida a metropole, ndo aparecem, e quando o
fazem, é na qualidade da parte passiva (os excluidos, os espoliados) de todo o
intrincado processo urbano. (MAGNANI, 2002, p. 15)

Desta forma, valorizar a voz dos moradores € um modo de ver a cidade a partir de uma
outra légica, em que resisténcias dao esperanca a cidade, quase toda ela tomada pelo capital,
“para além da perspectiva e interesse do poder”, “que decide o que é conveniente e lucrativo”
no sistema capitalista (MAGNANI, 2002, p. 15). Pedro Abib (2005) vai nos dizer que é no
cotidiano vivido que as experiéncias podem nos mostrar como 0s sujeitos, 0s moradores da
cidade, sobrevivem, ora se ocultando, ora transgredindo, burlando as regras, instituindo novas

regras que nao servem a cidade do capital.

E no cotidiano que a vida se pronuncia. E no cotidiano que as teorias devem
tragar a energia do real vivido, como inspiracao para constituirem-se enquanto
narrativas de um mundo ‘encarnado’, que se revela e se oculta, cheio de
ambiguidades e contradi¢des, inconformismos e acomodag¢des. Mundo feito
de gentes que, no desespero da luta pela sobrevivéncia, ou pelo puro prazer de
burlar e transgredir, sdo capazes de encontrar brechas, atalhos, fendas, com
talento e criatividade [...]. (ABIB, 2005, p. 114)

Assim, os individuos tém buscado saidas para a globalizagdo como vem sendo pautada,
a partir das diversas “maneiras de se reapropriar do sistema produzido” (CERTEAU, 1994, p.
52). Nos lugares, as pessoas vém reagindo a esse sistema, buscando valorizar 0 que suas
comunidades possuem de singular, inventando formas de agir, taticas diversas, e mesmo sendo
criativos, de diferentes maneiras, arranjando 0s meios de continuar existindo, de colocar a sua
forma de ver e estar no mundo. Mas como olhar essas agdes e reagcdes presentes na cidade?

A antropdloga Urpi Montoya Uriarte (2013), ao dissertar sobre as dificuldades para ver

a cidade, observa que ¢ preciso estar atento ao que acontece nas “rapidas entrelinhas”. A rotina,
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a velocidade, a disperséo e a baixa definigéo das linguagens ndo-verbais contribuem para cegar
0 nosso olhar diante do cotidiano citadino. “Vemos a cidade com um olhar ja domesticado pela
velocidade que acaba ‘achatando’ a realidade observada. [..., mas] é preciso adquirir um outro
ritmo, uma lentidao que nos permita ver para além das miragens velozes” (URIARTE, 2013, p.
4).

As teorias de varios autores, em diferentes areas do conhecimento, como Michel Agier
(2011), Milton Santos (2009), Edgar Morin (2001) e Manuel Castells (1999), dentre outros, nos
sugerem que um caminho interessante para o fortalecimento das culturas populares do bairro
de Itapud seja o de articular a diversidade de grupos e movimentos culturais, apesar da
existéncia de desavencas e disputas de poder, mas que, por um apelo ao bem coletivo maior,
seja interessante superar. A conexao de todos esses movimentos, de maneira protagonista, em
cada localidade, valorizando sua criatividade, sua forma de ver o mundo e desenvolver acdes
em rede é o ponto onde devemos fincar 0 nosso olhar atento.

“As agoes culturais também se apresentam diversas, N0 que diz respeito a sua formacao
hierarquica interna, as instituicdes de apoio e incentivo, a relacdo com o espaco e ao seu proprio
alcance e relevancia em termos espaciais e urbanos” (SELDIN, 2008, p. 27). Por isso, a
importancia de mapearmos e discutirmos as agdes dos grupos e movimentos culturais de ltapud,

buscando perceber como se déo tais acoes.

3.1 MAPEAMENTO DE GRUPOS E MOVIMENTOS CULTURAIS DE ITAPUA

O territdrio de Itapud, aqui mapeado, estende-se de Piata até as praias do Farol de Itapua,
compreende o parque metropolitano do Abaeté, e faz limite com a rétula do Aeroporto e a
Avenida Dorival Caymmi. Itapud possui espacos e iniciativas culturais reconhecidos pela
comunidade, como o espaco cultural Rumo do Vento, a casa de Dona Cabocla, a Casa da
Mdsica, o Bar de Mamao, o Bar de Juvena, o antigo Mercado de Itapud, demolido em 2014,
para ampliacédo e reforma, dentre tantos outros. Além desses espacos dos bares, que vou chamar
de semiprivados, existem as sedes de grupos culturais e ONG’s, como o Malé Debalé, o
Kirimuré, o Campo da Ilha, o Domind Club, etc. Existem ainda os espacos publicos: a Praca do
Jenipapeiro, a Praca do Geraldéo, a Praca do Coreto, a Praga Aurea e a Praca da Igreja de Nossa
Senhora da Conceicao, entre outros. Além disso, possui mais de oito creches e escolas publicas
municipais e quatro escolas publicas estaduais.

O bairro de Itapud cresceu rapidamente em quantitativo populacional, seja pela

construcdo do Aeroporto, pela criacdo do Polo Petroquimico de Camacari, pela expansédo da
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cidade de Salvador, com a construcdo da Avenida Oceanica e da Avenida Paralela, meios que
facilitaram o acesso de pessoas advindas de diversos lugares (MAIA, 2012). Esses novos
moradores se depararam com uma comunidade antiga, defensora de suas raizes, tradi¢des e
identidade.

Em Itapua, a resisténcia ocorre principalmente em termos socioculturais, pois muitos
costumes insistem em permanecer, ao longo dos anos, especialmente pelo respeito aos rituais e
através da propagacdo da memoria materializada na vivéncia das culturas populares, que
carregam consigo as histérias do lugar. Pescadores, Sambas de Roda, Ganhadeiras, Lavadeiras,
Aguadeiras, Baianas de Acarajé, Capoeiristas, Rezas, Festa da Lavagem de Itapud, Festa de S&o
Tomé, Homenagem a Dona Francisquinha, Saraus, Luaus, dentre outros tantos atores e eventos
gue mobilizam os protagonistas das culturas locais, que séo, assim, fomentadas e valorizadas.

Itapud passou por um crescimento urbanistico acelerado e, em decorréncia disso, a
paisagem, 0 espago, o lugar, as relagdes sociais e as manifestacdes culturais que constituem a
identidade local tém passado por importantes transformacdes, a partir da especulacdo
imobiliaria e da influéncia do grande fluxo de novos moradores instalados no bairro, mas sem
aproximacdo com a historia e a cultura local. Assim, o bairro cresceu bruscamente sem que
houvesse uma preparacdo para receber tantos “forasteiros”.

A comunidade mais antiga, que também é ligada as culturas populares do lugar, passou
a discutir meios de dar continuidade ao que entende por tradi¢ces, ao tempo em que outros
grupos brotavam, aos poucos, com o intuito de fortalecer a cultura local, sendo as iniciativas
feitas em conjunto por aqueles que ja haviam desenvolvido o sentimento de pertencer a Itapua
e a sua histdria, nascidos ou ndo no lugar. Isso influenciou decisivamente para que as relacGes
sociais no bairro passassem a ser mais coletivas, em rede, e fortalecidas pela educacdo popular.
Um exemplo disso é discutido na dissertacdo de Mestrado que defendi em 2012, quando mostro
como a Festa de Itapua foi reapropriada em funcdo da valorizacdo da tradicdo da lavagem
apoiada na afirmacdo identitaria do(a) itapuanzeiro(a).

Todos esses processos sdo permeados pela educacdo popular, a0 mesmo tempo que
marcados pelas relagdes de poder, presentes constantemente nos grupos, nas comunidades, mas
também entre as classes sociais e 0s supostos detentores do poder. Observando a questdo, em
sua “analitica do poder”, Foucault (2014) afirma que o poder néo existe e que ndo estd em uma
instituicdo, nem nas méos de uma pessoa, resultando, portanto, de “um feixe de relagdes mais
ou menos organizado, mais ou menos piramidado, mais ou menos coordenado” (FOUCAULT,
2014, p. 369). Desta forma, as relagdes de poder produzem tensdes, deslocando o poder através

das resisténcias constantes de ambos os lados.
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Em uma sociedade capitalista, os detentores do capital s&o os detentores do poder,
ocupando os mais variados cargos, modificando os lugares e seus modos de vida a partir da
I6gica hegemdnica. No entanto, essa l6gica € desafiada a todo momento, ao que Milton Santos
(2009, p. 115) se refere como sendo a contraordem, que pressupde uma racionalidade oposta
ao pensamento dominante, e que o autor chama de “irracionalidades”, mantidas e produzidas
pelos que estdo “embaixo”. A partir destas resisténcias € que a consciéncia pode ser ampliada,
e uma visdo critica pode vir a fazer parte da maneira de interpretar e ver o mundo, por parte

desses sujeitos.

Nisso, o papel do lugar é determinante. Ele ndo é apenas um quadro de vida,
mas um espaco Vivido, isto é, de experiéncia sempre renovada, 0 que permite,
ao mesmo tempo, a reavaliacdo das herangas e a indagagéo sobre o presente e
o futuro. A existéncia naquele espaco exerce um papel revelador sobre o
mundo. (SANTOS, 2009, p. 114)

Assim, a memdria e a histdria sdo fundamentais para a criacdo do sentimento de
pertencimento ao lugar, ao mesmo tempo que este sentimento contribui para a valorizacdo da
cultura e dos espacos de articulagdo da populacdo local. Foi nessa direcdo que muitas
manifestacdes aconteceram no bairro de Itapud, especialmente no periodo em que houve um
rapido crescimento populacional, agregando as pessoas que ainda ndo haviam desenvolvido o
sentimento de pertencer ao local, a0 mesmo tempo em que muitas outras expressdes culturais
estavam deixando de ser praticadas pelos moradores mais antigos, como pude mostrar em
publicacdo anterior (MAIA, 2012), quando este movimento foi evidenciado a respeito da Festa
de Itapua.

Nesse contexto, algumas liderancas comunitarias passaram a realizar a¢es no
sentido de fortalecer a cultura do bairro. Muitas pessoas e grupos passaram a ser criados e a
agir, a colocar em préatica a educacdo popular, conscientizando os moradores locais da
importancia da valorizacdo da cultura itapuanzeira, suas tradi¢des e manifestacées, em resumo,
suas memorias.

O grupo pioneiro a contar com tais fundamentos foi o “Mantendo a Tradi¢ao”, que
Dona Francisquinha, personagem muito conhecida da comunidade, hoje falecida, foi uma das
fundadoras. Esta senhora, considerada como a “Irma Dulce”*! de Itapud, por muitos moradores,

exerceu um papel importante no imaginario da comunidade, pois é uma das referéncias de luta

11 Baiana, soteropolitana, professora e freira, Maria Rita, mais conhecida como Irma Dulce, dedicou sua vida a
cuidar dos pobres e doentes, sendo os seus feitos conhecidos mundialmente.
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pela cultura e a educacdo popular do bairro de Itapud. Foi o grupo “Mantendo a Tradigdo”,
fundado por Dona Francisquinha, que deu o primeiro passo para que se iniciasse 0 que
chamamos de “reconstrugdo cultural” do bairro de Itapud. Alguns fatores foram decisivos para
a dispersdo de algumas tradigdes ¢ “irracionalidades” (SANTQOS, 2009) no bairro, que tém
relagdo com o que se passava no pais e no mundo, principalmente na década de 1980, com o
aumento significativo da influéncia dos meios de comunicagdo de massa sobre a sociedade
brasileira.

Acontece que nem todos os moradores do bairro se deixaram levar pela “onda” da
indUstria cultural, que acentuava a valorizag¢do de outras culturas em detrimento da “cultura
nativa” — termo utilizado pelos moradores em referéncia a cultura local. Foi entdo que se iniciou
esse processo de revalorizacdo das tradigdes locais, que acabou influenciando mais pessoas a
participacdo, a fazerem o mesmo, reativando as festas e as manifestacGes culturais do bairro.

Assim, em 1997, é criado o Grupo de Revitalizacdo de Itapud (GRITA), buscando,
através das pessoas que mantinham ligacdo com a histdéria do bairro — como o0s antigos
moradores, lavadeiras, pescadores e contadores de histdria — ir ao encontro dessas tradicGes.
Em conversa com Amadeu Alves, musico, coordenador da casa da muasica e membro do grupo
“As Ganhadeiras de Itapua”, o GRITA pode ser considerado uma ponte para a valorizagdo da
cultura e a criag@o de outros grupos culturais, como ¢é o caso das Ganhadeiras de Itapua. “O
GRITA fez, durante um ano, um ano e meio, seu papel e depois cada um seguiu o seu caminho”
— conta Amadeu em entrevista.

Um outro trabalho que ajudou a comunidade itapuanzeira a refletir um pouco sobre o
seu futuro, alinhado ao passado e ao presente, foi a Agenda 21, tendo como época mais
efervescente os anos de 2004 a 2007. Em fala sobre o fim da Agenda 21, Amadeu Alves
afirmou: “chegou num ponto que para mim j& ndo estava mais rendendo, pois a coisa comegou
a tomar outra dindmica, as pessoas estavam mais preocupadas com disputas, algumas coisas...,
foi quando eu assumo, gracas a Deus, a Casa da Musica e continuo fazendo esse trabalho™. Este
é um exemplo de que as disputas de poder acontecem em diferentes niveis, inclusive
internamente, nos grupos de agdes, dando fim a alguns processos que vao ser reiniciados de
outra maneira, por outros ou pelos mesmos sujeitos.

Todas essas mobilizagdes, mesmo com suas contradigdes e disputas internas, deram-
se no bairro de Itapud, em oposi¢cdo a uma tendéncia global de homogeneizagdo, em que uma
pequena resisténcia estava disposta a fazer a historia acontecer, inspirando-se nas tradi¢oes
locais. Homi Bhabha (2005, p. 44), ao falar do valor e importancia de uma politica de producédo

cultural, nos diz que “as formas de rebelido e mobilizagdo popular sdo frequentemente mais
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subversivas e transgressivas quando criadas através de praticas culturais oposicionais”. E nada
mais opositivo do que a resisténcia de uma comunidade, apoiada nas suas tradi¢cdes e na
valorizacgdo das culturas populares locais.

Dessa forma, os moradores do bairro de Itapuda tém demonstrado atencdo aos
acontecimentos ¢ mudangas, ora “resistindo”, utilizando-se de astlcia para agir, ora
“conformando-se”, quando se faz conveniente, a exemplo da anélise que Marilena Chaui (1989)
desenvolve sobre o comportamento das camadas excluidas da populacéo diante dos percalcos
que encontram na dura tarefa de sobreviver em uma sociedade excludente como a nossa. Assim,
os individuos tém problematizado e se conscientizado sobre as questfes que afetam tanto a si
mesmos como ao coletivo, fazendo-nos perceber que existe um processo de conscientizacéo
dos moradores, que se desenvolve no ambito das a¢Ges culturais locais, trazendo ensinamentos
e aprendizados que vao produzindo novos saberes através do dialogo e das disputas, internas e
externas, provenientes das relagdes de poder.

A participacdo na vida publica, social e cultural do bairro onde os sujeitos residem,
sobretudo quando estes elaboram formas de construir coletivas, bem como alternativas de
enfrentamento das situacdes que fragilizam suas formas de sociabilidade baseadas na sua
cultura e meméria, pode ser considerada enquanto um processo de educacdo popular, a ser
valorizado e investigado, pois se apoia nos saberes acumulados pela comunidade, os quais s&o
utilizados para dar direcionamento a resisténcia de suas culturas populares. Nesse sentido, a
seguir, abordamos a historia dos grupos e manifestacdes culturais locais que tentam resistir,
com as tradi¢des ou também mantendo a cultura local viva, criando ou recriando novos e velhos

movimentos, e que sdo aprofundados nas narrativas, no decorrer do texto.

GRUPO “MANTENDO A TRADICAO”

O Grupo Mantendo a Tradicdo surge a partir de reunides e discussdes no sentido de
preservar a cultura local, em que a madrinha de Dona Francisquinha passa para ela a
responsabilidade do grupo. Muitas mulheres atuantes na comunidade faziam parte do grupo,

como Dona Nigl, Dona Aurea, Dona Helena, dentre outras.

BLOCO AFRO MALE DEBALE

Bloco afro fundado em 1979 por jovens moradores de Itapud, muitos dos quais ja

participavam de outros grupos espalhados pela cidade, como Diplomatas de Amaralina, Bloco



83

Afro Meld do Banzo, Apaches do Torord, 11é Aiyé, dentre outros. Com tantas influéncias,
criaram uma entidade que, além de carnavalesca, buscava promover valores e significados da
cultura negra, sendo também um espaco de afirmacéo da histéria e da cultura do bairro de
Itapud. O nome do bloco é uma homenagem a Revolta dos Malés, levante de negros
mulgumanos que ocorreu em 1835, em Salvador-BA, com o termo “malé”, que deriva do
ioruba “imale”, designando o mugulmano. O bloco mantém uma escola que atende a cerca de
300 alunos, do preé-escolar até a segunda série, oferecendo também aulas de danca, teatro e

musica.

GRUPO “GRITA”

O grupo GRITA- Grupo de Revitalizagdo de Itapud, foi criado em 1997, juntamente
com Salviano, Laureano, EImo, Erasmo, Zeca Aradjo, Ives, Seu Reginaldo, Val Parede, Negro
Valter, Edvaldo Borges, Fabricio Rios, dentre outros. Surge a partir do cenario de
descaracterizacdo de Itapud, onde as pessoas ndo se identificavam tanto com o lugar, com
intuito de valorizar a cultura local. Dentre as a¢es do grupo estavam encontros, didlogos e bate
papos com protagonistas de referéncia no local, como Dona Nigu, Dona Helena, Dona Aurea,
Mafia, que contaram muitas historias. A partir dessa escuta, 0 grupo procurava agir para
revitalizar e dar continuidade a cultura de Itapud. O GRITA fez durante um ano e meio seu
papel e depois acabou, sendo que 0s protagonistas deram continuidade com outras agdes dentro
do bairro.

CASA DA MUSICA

A casa da musica nasce com o nome de “O Museu da Imagem e do Som do Abaeté”,
em 1993, localizado no Parque Metropolitano Lagoas e Dunas do Abaete, uma area de protecédo
ambiental. Surge com o propdsito de preservar a memdria da musica baiana, contando com um
acervo de pecas — partituras, fitas de audio e video, instrumentos e discos — disponiveis para
consulta publica. Fica em exposicdo o primeiro trio elétrico da histéria, a Fobica. A partir de
2003, passou a atuar como um espaco cultural e a receber atividades artisticas, em diversas
linguagens. A gestdo da casa da musica tem buscado valorizar a identidade cultural do bairro
de Itapud, acolhendo propostas de oficinas, shows, bate-papos, apresentacdes de teatro, exibigédo

de filmes, atividades escolares, projetos diversos, resumindo: tornou-se um espacgo ativo e



84

produtivo para a comunidade local. O espaco realiza exposi¢gdes temporarias, saraus e bate-
papos musicados, sempre com temas ligados a musica e a preservagdo do complexo do Abaeté.
Além destes eventos culturais, a Casa da Mdsica disponibiliza pautas para que oficinas possam
ser oferecidas, dentre estas estdo a de canto e flauta doce, violdo, todas gratuitas e destinadas a
comunidade. Atualmente, a Casa da Musica € um espaco cultural gerido pela Secretaria de
Cultura do Estado da Bahia (Secult-BA), que tem como principais desafios fomentar a producéo

cultural da comunidade e contribuir para a democratizacao do acesso a cultura.

AS GANHADEIRAS DE ITAPUA

Grupo cultural que surge nos terreiros de Dona Cabocla e Dona Mariinha, no ano de
2004. Inicialmente, eram reunides de pessoas interessadas em fortalecer a identidade cultural
de Itapud, sendo compartilhadas histérias locais do cotidiano e das antigas tradi¢fes do lugar.
Os encontros eram cantados e animados, fazendo surgir um repertorio de cantigas e sambas de
roda que retratavam a vida de ganho no bairro de Itapud. O nome do grupo faz referéncia as
mulheres que, no século XIX, compravam peixes dos pescadores locais de Itapud,e saiam com
seus balaios a pé, até o centro da cidade de Salvador, para vender seus produtos e ganhar o
sustento da familia. Outras vendiam amendoim, cocada, enquanto algumas viviam de ganho
lavando roupa. O grupo cresce a todo momento, pois a nova geracdo tem sido incluida. S&o em
torno de 40 integrantes, entre eles masicos, criancas, adultos e idosas. Ganharam varios

prémios, sendo o ultimo deles 0 26° prémio da musica brasileira, nas categorias melhor album

e melhor grupo.

GRUPO DE RESGATE CULTURAL DE ITAPUA

Grupo formado em 2011, com o intuito de retomar algumas manifestacdes que estavam
perdendo a vitalidade ou que deixaram de existir, a exemplo do Terno de Reis, Bando
Anunciador, Desfile da Primavera e Baile da Chita. Uma das liderancas é a professora Ronilda,
que realiza alguns eventos como o café da manha procurando arrecadar fundos para a realizacéo

de tais manifestacdes.
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REVISAFRICA

Grupo criado em 2007, com propdsito de fazer reflexdes criticas sobre a cultura negra e
a condicdo socioeconémica do negro, partindo primeiramente da analise da base familiar dos
seus integrantes, que, em sua maioria, sdo irméas e parentes que residem no bairro de Itapua.
Vestem roupas inspiradas nas vestes africanas, com turbantes, panos coloridos com estampas

de animais e flores. Possuem cancdes proprias e realizam alguns eventos e debates.

KORIN NAGO

Grupo de Afoxé criado em 1969, liderado atualmente pelo mestre Ulysses e com sede
no bairro de Itapud. O nome do grupo foi dado por Dona Menininha do Gantois — lyalorixa,
mae de santo da familia do Mestre Ulysses. Atualmente, o grupo Korin Nag6 faz um trabalho
com reciclagem, produzindo instrumentos musicais e objetos de papeldo e outros materiais,

como um barco de garrafa pet.

GRUPQOS DE CAPOEIRA

Existe uma infinidade de grupos, a exemplo do Vadiacdo Capoeira, de Mestre Biriba,
que foi um dos entrevistados durante o0 mestrado, como também o Grupo Camugeré, de Mestre
Tosta, o Capoeira MutagOes, de Mestre Tyko Camaledo, e o Grupo Raca, do professor Zebu,
dentre outros. Esses sdo 0s que mais participam dos eventos locais e dos que tomei

conhecimento.

BANDO ANUNCIADOR

A tradicdo do Bando Anunciador é acordar os moradores para prestigiar a festa da Lavagem
de Itapud, que homenageia Nossa Senhora da Conceicao de Itapud. No passado, os “nativos de
Itapud” saiam com latas e paus fazendo barulho pelas ruas do bairro. Dizem 0s mais antigos
que, durante uma semana, faziam este anuncio, buscando também recolher doacbes para a
realizacdo do evento.

Apds participar de um Férum que tratava da Festa de Largo de Itapud, a professora
Ronilda, do Grupo de Resgate Cultural de Itapud, resolveu retomar o Bando Anunciador, em

2004. As latas e os paus usados para fazer barulho, foram substituidos por instrumentos
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musicais de corda, sopro e percussao. Atualmente, na madrugada da véspera da festa, os moradores
saem &s ruas para anunciar a lavagem, cantando: Senhoras e senhores / Vim lhes avisar / Que a
Igreja da Conceicdo / logo logo vai lavar. Ao som de um grupo de sopro e percussionistas do
bairro, o cortejo caminha pelo bairro, saindo e voltando a Praca do Geralddo, onde uma

deliciosa feijoada € servida na casa da professora Ronilda.

CAFE DA MANHA “MAETENDO A TRADICAO”

Apos a chegada do Bando Anunciador, as pessoas encaminham-se para a porta da
saudosa Dona Nigu, onde seus filhos mantém o desejo da mae de servir um grande café da
manha e realizar a Lavagem Nativa, que acontece no raiar do dia. Em entrevista, durante o
mestrado, Celso, um dos filhos e diz que sua Mée tinha tido um sonho, que as culturas locais
estavam enfraquecendo, e era preciso fazer algo para que isso ndo acontecesse, Dona Nigu criou
o café da manha nativo e retomou a primeira lavagem, dos moradores mais antigos, que se
autodenominam nativos e/ou itapuanzeiros. A presenca de uma carroc¢a, decorada com folhas
de bananeira, pitanga, coqueiro etc., puxada por um burro e contendo baldes com agua,
vassouras, sabdo, contribuem para embelezar a festividade ao tempo que o0s sujeitos locais
agradecem o0 ano que passou, pedindo béncaos para o que se inicia. Chegando na Porta da Igreja,
Neinha (filha de Dona Nigu) fala algumas palavras, desejando um ano de paz e prosperidade
para toda a comunidade. Em seguida, o café da manha é servido na porta da familia de Dona

Nicu.

FESTA DA LAVAGEM DE ITAPUA

Apds o bando anunciador e a deliciosa feijoada oferecida na casa da professora Ronilda,
ocorre a alvorada, as 5 horas da manha, com a queima de fogos, na Praca da Igreja de Nossa
Senhora da Conceicdo de Itapud, padroeira do bairro. A Lavagem Nativa pede as béncaos a
Padroeira, para o bairro e moradores. O café da manha, “Maetendo a tradicdo”, fortalece os
espiritos para a celebracdo que estd por vir. Uma breve calmaria instala-se nas ruas, 0s
protagonistas da cultura local se encaminham para a organizacdo de seus grupos que iréo
desfilar na lavagem. De repente, as ruas séo fechadas pela Transalvador, érgédo responsavel pelo
trafego na cidade. Muitas pessoas passam a caminhar em direcdo a Piatd. Logo na frente, os
Alabés de mamae, percussionistas tocando ljexa, e muitas baianas com seus potes de barro

cheios de agua de flor e alfazema. Na sequéncia, desfilam os grupos e manifesta¢des culturais.
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Neste dia, é possivel perceber a riqueza cultural do bairro de Itapud por meio de uma festa que

ja dura mais de cem anos.

TERNO DE REIS

O desfile de ternos € uma das formas mais conhecidas de celebrar o dia de Reis. Na
liturgia catolica, e de origem portuguesa, lembra a visita dos trés reis magos ao Menino Jesus.
A professora Ronilda resolveu (re)criar um terno de reis no bairro de Itapud, na época que Dona
Francisquinha ainda era viva, pedindo inclusive conselhos para a mesma, que achou étima a
ideia. Em homenagem aos ternos que ja existiram, como o terno da terra e o terno das flores, a
professora Ronilda resolveu dividir em varios momentos, como em um rancho, onde fazem
parte da manifestacdo floristas, baianas, ganhadeiras, muricoca, guarda civil, trés reis magos,
entre outros que todos 0s anos se apresenta na praca principal do bairro, além de visitar casas
de moradores antigos que constroem lindos presépios que sdo visitados pelas pessoas da

comunidade que participam dessa manifestacdo cultural.

FESTA DE SAO TOME

Diz a lenda que Sdo Tomé, quando esteve na Bahia, havia deixado marcas em pedras,
de acordo com o entendimento de lendas relativas a uma divindade branca, que era chamada de
Zomé. Na Praia de Piatd, existe hoje um antigo cruzeiro, que marca a tradicao ao culto de Séo
Tomé, em Salvador, provavelmente construido antes de 1916. A tradicional Festa de S8o0 Tomé
ocorre em 20 de dezembro. A festa, que ja teve muitas pessoas responsaveis por sua
organizacdo, esta atualmente sob os cuidados de Dona Denise, itapuanzeira e uma das
protagonistas da cultura local. Todos os anos, a comunidade sai de muitos lugares de Itapud,
com o anuncio dos fogos de artificio, em desfile pela orla na direcdo de Piatd, onde se encontra
uma pequena estrutura para que 0s moradores possam cantar, rezar e agradecer as gragas
recebidas e aos pedidos feitos a S8 Tomé, mantendo a manifestacdo que vem se

enfraquecendo, com o passar dos anos. Hoje, a festividade tem o apoio da Casa da Musica.
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BAILE DA CHITA

Baile retomado pelo Grupo de Resgate Cultural de Itapud, em que a professora Ronilda
é uma das fundadoras. Trata-se de uma festa em um local fechado, organizado pelos moradores

de Itapud, que se trajam com roupas floridas e de chita.

FESTA DA BALEIA

A baleia teve uma grande importancia na economia da cidade, de Itapud e até de outros
paises, no passado, desencadeando lucros a partir da extracdo e venda do 6leo, que era
exportado para a Europa e também iluminava os candeeiros da cidade de Salvador. A Festa da
Baleia surge em 1987, momento em que houve uma mudanga na proposta de decoracdo do
carnaval, na cidade de Salvador, época em que Ives Quaglia, artista plastico e itapuanzeiro, era
estudante da Universidade Federal da Bahia, na Escola de Belas Artes. Nessa época, foram
criados outros espagos para o carnaval, mais ligados as tradi¢cdes, sendo concebidos temas para
alguns locais. Assim, na Liberdade, foi criado o carnaval ndo-apartheid, com a representacédo
artistica da esposa de Mandela como a estatua da liberdade; no Rio Vermelho, aconteceu o
Baile do Caramuru e, em Itapud, foi a Festa da Baleia. A cada carnaval, na quarta-feira de
cinzas, a baleia, feita atualmente de papeldo, desce a Ladeira do Abaeté rumo a praia, para ser
colocada no mar, em frente & Praca Dorival Caymmi, sendo acompanhada pela populacéo local.

ESCOLA DE SAMBA UNIDOS DE ITAPUA

A Escola de Samba Unidos de Itapud foi o grupo onde aprendi a tocar junto aos outros
jovens aspirantes a percussionistas do territério. Em meio a tantos grupos que existem no bairro,
inclusive alguns que séo tradicionais no lugar, como o Malé Debalé, o estilo musical e a forma
como estava sendo construido o trabalho, na Unidos de Itapud, me chamaram a atencdo. Trata-
se da primeira escola de samba na historia do bairro, que surgiu em 2007, a partir de uma
brincadeira de alguns percussionistas de Itapua, no carro feito e construido por “Seu Neca” —
morador local — com rodas de carrinho de méao, que o transformaram em “palco” improvisado.
Esse grupo foi entdo se fortalecendo e Cuca — ex-morador do beco do Gravata —, resolve criar
uma Escola de Samba, ndo como sdo as do Rio de Janeiro, mas uma escola que ensinasse todas

as vertentes do samba. Os ensaios passaram a ser mais frequentes, objetivando a apresentacéo
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do grupo na Lavagem de Itapud, pois a ideia era dar visibilidade ao que vinha sendo feito, e
nada melhor do que o maior evento local, inclusive quando a midia esta presente. Isso também

serviu de estimulo para que o grupo concorresse a editais publicos, no carnaval da Bahia.

BALLET FLORITA

Nome dado pela professora Rita ao trabalho gratuito de ensino de balé na comunidade
de Itapud. Vale ressaltar que a historia de vida da professora envolve muitos obstaculos e
preconceitos, que ela conseguiu superar com determinacédo, trilhando o caminho dos seus

sonhos.

CHABISC

O Grupo Cultural, Recreativo e Beneficente Comunidade Habitacional Sociocultural —
CHABISC, foi criado em 1986, por Valdivino Brito, mais conhecido como Capenga, e amigos,
alguns dos quais tinham acabado de sair do bloco Afro Malé Debalé, e, em 1987, desfilou pela
primeira vez no carnaval de Salvador. Nessa época, o grupo se chamava “Pétala do Povo” ¢
realizava atividades em Nova Brasilia, no bairro de Itapud. Anos depois, alguns desses amigos
desistiram do trabalho e Valdivino Brito resolveu dar continuidade, agora no bairro de S&o
Cristovdo, onde passou a residir, no conjunto habitacional Sdo Cristévdo, mudando o nome do
grupo para “Grupo Cultural Recreativo e Beneficente Conjunto Habitacional Sdo Cristovao”.
Em 2010, como presidente, Capenga volta a morar em Itapué e modifica novamente o nome do
grupo para Comunidade Habitacional Sociocultural. Hoje, o grupo, que continuou utilizando o
apelido de CHABISC, desenvolve atividades de danca afro, percussdo, capoeira e canto,

gratuitamente, junto a comunidade de Itapua, direcionadas a todas as idades.

ESPACO CULTURAL RUMO DO VENTO

Inicialmente era um local de encontro da comunidade de Itapud e amigos de Seu Regi,
que zelava pelo local e com a venda de bebidas do pequeno bar conseguia manter o local aberto.
Em 2015, obras comegaram a ser feitas na Praca do Alto da Bela Vista, sem a consulta dos
moradores e estes lutaram pela permanéncia do Coreto e do Rumo do Vento existentes na praga,
que com a reforma, apés muita luta, conseguiram permanecer. O bar deu lugar ao Espaco

Cultural Rumo do Vento, onde passei a integrar a comissao responsavel por gerir 0 espaco.
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Os grupos, festas e eventos ja citados ndo sdo 0s Unicos que existem no bairro de Itapua.
Decidi priorizar aqueles que, de alguma forma, estiveram mais ativamente presentes neste
trabalho. Alguns encontros, a exemplo das rodas de samba espalhadas pelo bairro, como as do
Grupo Botequim e da Tribuna do Samba, que agregam protagonistas locais, também tém
importancia nesse cenario de valorizacdo e fomento das culturas populares de Itapua.

Tais praticas, eventos e manifestagdes foram aos poucos dando um novo formato a
cultura local, ao tempo em que o desenvolvimento do territorio estava sendo moldado a partir
das relacdes identitarias que ali estavam sendo (re)estabelecidas, diante das experiéncias
comuns ocorridas no cotidiano. A partir desse cenario, abordaremos a seguir a importancia das
redes colaborativas para o desenvolvimento local, focando principalmente no seguimento

cultural.

3.2 REDES E DESENVOLVIMENTO CULTURAL LOCAL

Valorizar as experiéncias, as invencgdes locais, as aces de transformacédo dos espacos
publicos sdo exemplos dessa nova maneira da populacdo lidar com as questdes da cidade,
buscando um jeito de ser e fazer, mais proativo, colaborativo e que atua em rede. Assim, ao
mesmo tempo em que estamos intervindo na vida urbana, estamos aprendendo coletivamente
que esse é um jeito de lidar com a educacgdo na cidade, nos bairros, nas comunidades. Colocar
cada um dos sujeitos entre outros, organizar e discutir assuntos locais, de interesse de todos, €
uma maneira de proporcionar desenvolvimento local através da cultura.

A cultura, no sentido antropolégico do termo, revela-se como uma teia de relagcdes
simbdlicas pela qual os individuos ddo sentido a suas agdes, e é a propria ideia de significado
que se transforma, quando a cultura é posta em causa, nas sociedades modernas. Jorge Werthein
(2003, p. 13), a partir da Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais, no México, em 1982,
apresenta o conceito de cultura adotado como correspondendo a “caracteristicas espirituais e
materiais, intelectuais e emocionais que definem grupo social [...], modos de vida, os direitos
fundamentais da pessoa, sistema de valores, tradigdes e crengas”. E esse conceito estd
intimamente ligado ao de desenvolvimento, como nos mostra Jorge Werthein (2003), que

também se baseia no entendimento da conferéncia do México:

como um processo complexo, holistico e multidimensional, que vai além do
crescimento econdmico e integra todas as energias da comunidade [...] deve
estar fundado no desejo de cada sociedade de expressar sua profunda
identidade... ‘Energia criadora e desejo de expressar identidade’... ndo seria
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esta uma bela definigdo para cultura? Ou para desenvolvimento? Ou para 0s
dois? (WERTHEIN, 2003, p. 13-14, grifos do autor)

Assim, integrar as culturas populares locais no cotidiano das pessoas, dos moradores,
aproxima-los dos espacos culturais, oferecendo novas dindmicas de sociabilizacdo, valorizando
a troca de experiéncias, estimulando os trabalhos coletivos, 0 engajamento comunitario e a
valorizacdo das expressdes identitarias do lugar € uma maneira que a cidade, o bairro, as
comunidades tém de produzir o seu espaco, agindo em rede, principalmente a partir da cultura
e das relagdes locais, sendo “energia criadora” ao mesmo tempo em que ‘“‘expressam
identidade”.

Pude perceber, durante a pesquisa de campo do mestrado sobre a Festa de Itapud, que,
nas reunides de organizacdo, era possivel ver pessoas muito diferentes, como 0s nativos
itapuanzeiros, politicos vindos de fora do bairro, artistas, mestres, curiosos e moradores que
detinham um forte sentimento de pertencimento, pesquisadores, professores, representantes do
poder publico, pescadores, lideres culturais, dentre outros. Todos faziam parte daquele
momento em que se deveria decidir os caminhos que a lavagem poderia escolher. Muitas
disputas acontecem sempre nesses processos, mas a importancia do bem coletivo deve estar
acima delas.

“As pessoas resistem ao processo de individualizag¢do e atomizagdo, tendendo a agrupar-
se em organizagdes comunitarias que, ao longo do tempo, geram um sentimento de pertenca e,
em ultima analise, em muitos casos, uma identidade cultural, comunal” (CASTELLS, 1999, p.
79). Para que isso aconteca, o autor explica que é preciso uma maior mobilizacdo social, sendo
os individuos pautados em interesses comuns, de algum modo, compartilhados. Castells (1999,
p. 79) vai apresentar trés classificacBes das metas principais dos movimentos urbanos, sendo
elas: “necessidades urbanas de condigdes de vida e consumo coletivo; afirmacao da identidade
cultural local; e conquista da autonomia politica local e participa¢do na qualidade de cidadaos”.

A sociedade em rede permite que as pessoas exponham suas subjetividades, mostrando
suas formas de pensar e agir. Dessa maneira, o lider da espaco para as liderancas; a verdade
absoluta passa a ser relativa, pois necessita de um consenso; e as pessoas passam a participar
ativamente dos processos cooperativos, opinando e resolvendo coletivamente as suas demandas
socioculturais e economicas.

A partir da discussdo sobre a participagdo nas a¢Oes e movimentos culturais locais,
Claudia Seldin (2008, p. 40), em sua dissertacdo de mestrado, intitulada “Agdes culturais e 0

espaco urbano: o caso do complexo da Maré no Rio de Janeiro”, elenca uma série de beneficios
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e consequéncias que afetam os campos econdmicos, social, cultural e educativo, de

comunidades.
Em termos econdmicos, a valorizagdo da cultura local pode levar a uma
valorizacdo da producdo, permitindo o desenvolvimento de atividades
geradoras de renda, estejam elas focadas na produgdo ou no consumo de
cultura. Em termos sociais, elas contribuem para o crescimento da autoestima
individual e para o fortalecimento de uma identidade local, pois se empenham
em registrar e/ou recuperar memorias e tradicGes especificas, que dizem
respeito a todo um coletivo de pessoas. Uma vez estabelecida a importancia
do coletivo, estas comunidades passam a enxergar a possibilidade de se impor

através do engajamento constante nos seus cotidianos, fazendo aflorar
discusses sobre os sentidos da cidadania. (SELDIN, 2008, p. 40-41)

O antropdlogo Magnani (2003, p. 21) conta que s6 aos poucos ele foi percebendo a
importancia dos acontecimentos corriqueiros € que mobilizavam uma “rede de relag¢oes” (grifo
nosso). No ambito das cidades, as redes socioculturais s&0 um caminho para se atingir a
cidadania. S8o caracterizadas por proporcionar ambientes de comunicacdo, discussdo e
participacdo das pessoas, em uma localidade, desenvolvendo a autonomia e a consciéncia critica
dos participantes. Nesses ambientes estdo também as disputas, os “alter-egos”, os sistemas de
poder, de controle e dominio, centrados nos contetidos e trocas.

Em muitos casos, quando acontece de existir um sentimento de pertenca envolvido, de
respeito ao proximo e de flexibilizacdo perante a decisdo da maioria, a apropriacdo coletiva
encarrega-se de dar os encaminhamentos ao grupo. Dessa maneira, 0 empoderamento local
passa a ser constantemente exercitado, a partir daqueles que se articulam coletivamente,
permitindo que as pessoas envolvidas se desenvolvam de forma humana, estando em contato
uns com outros, e, criticamente, construindo conhecimento a partir da identificacdo dos sujeitos
com os temas e a¢Oes, oferecendo possibilidades de troca e dialogo peculiares a cada lugar.

Um exemplo disso, no bairro de Itapud, pdde ser percebido na Festa da Lavagem, que,
no passado, era realizada totalmente pelos moradores, mas que depois passou a receber verbas
externas, tanto do poder publico como de politicos e empresarios, e atualmente conta com a
mobilizacdo de recursos oriundos tanto da comunidade como do poder pablico. Em alguns anos,
a Festa de Itapud esteve voltada para o turismo, para a exploracdo midiatica, com bandas e trios
elétricos que nada tinham a ver com o bairro. Nesse momento, a comunidade, ao perceber o
enfraquecimento de suas tradi¢cdes, passaram a fazer um movimento de retomada e de
reconstrucdo cultural da Festa, buscando as formas de fazer de outrora. Muitas disputas de poder
aconteceram para que as transformacoes pudessem ocorrer, tanto nos momentos de perda das

tradi¢Ges, como também de busca e de reconstrucéo cultural. (MAIA, 2012)
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A mudanca na forma de organizar a Lavagem influenciou as relagdes sociais locais, que
sofreram também com as disputas de poder geradas pelos ganhos econdmicos, pois,
inicialmente, a Festa era realizada de forma compartilhada e solidéaria, entre os membros da
comunidade, e, com o andar do tempo, passou a receber um financiamento do Estado e de
empresarios, 0 que acabou gerando uma nova estruturacao e a necessidade de amadurecimento
da comunidade para lidar com esse peculio, que ndo era tdo grande assim, mas que, apesar
disso, causava desentendimentos e disputas.

Outro exemplo que posso citar diz respeito a articulacdo dos protagonistas das culturas
populares do bairro de Itapud em defesa da preservacao de elementos da Praga do Alto da Bela
Vista, localizada no topo da Ladeira do Abaeté, que serve como espaco de educagdo popular,
lazer e cultura com o coreto e Rumo do Vento, lugar que o mestre da cultura popular, Seu Regi,
zelava, sendo muito mais do que apenas uma praca, tomando uma importancia cultural para o
bairro devido aos inumeros eventos que passaram a ser ali realizados. Em 2015, obras
comecaram a ser feitas na Praga do Alto da Bela Vista sem a consulta dos moradores e estes
lutaram para manter as caracteristicas da Praca.

Desse modo, 0 processo de educacdo popular que perpassou as negociacdes levadas a
cabo por uma parcela organizada dos moradores de Itapud, que nesse recorte, discute junto ao
poder publico sobre a requalificacdo da praca do Alto da Bela Vista. Para isso, as tensdes entre
0 poder publico e a comunidade, mostram discursos, argumentos e entrelinhas evidenciadas
pelas relacdes de poder existentes no processo de requalificacdo da praca e como influenciam
na educacdo popular que acontece na comunidade. Gil Novaes, artista e ativista cultural do

bairro, em depoimento mostra como a educacao popular acontece no local.

Eu nunca vi o Rumo do Vento simplesmente como bar ou espago comercial.
O Rumo do vento apesar de vender bebidas foi sempre evidenciado como
espaco cultural e coletivo de grande importancia ndo sé para a localidade, mas
para centenas de pessoas de varias localidades que frequentavam o local,
mostrando, aprendendo e ou ensinando cultura popular e samba de raiz. Seu
Regi nos ensina a lutar e resistir com a harmonia que o samba de raiz exige e
proporciona. (GIL, junho de 2017)

Artistas e grupos renomados ja se apresentaram nesse espaco, a exemplo: As
Ganhadeiras de Itapud, Margareth Menezes, Mariene de Castro, Guilherme Arantes, Grupo
Botequim, Walmir Lima, Firmino de Itapud, Orquestra de Pandeiros, Escola de Samba Unidos
de Itapud, entre outros. Festivais de musica, gravagdo de filmes e documentarios, feiras de

artesanato, festivais infantis, eventos comemorativos da comunidade, festas tradicionais do
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bairro, dentre outros tém lugar na Praca do Alto da Bela Vista, que era preservada e cuidada
pelos préprios moradores.

Segundo Michel Foucault (2014, p. 138), o primeiro passo para se iniciar uma luta
contra o poder, ou melhor, para se fazer uma inversdo nos ditames do poder, é falar
publicamente a respeito, “for¢ar a rede de informagao institucional, nomear, dizer quem fez, 0
que fez, designar o alvo”. Quando sujeitos ou grupos tentam imprimir sua forga, seu poder,
ficam susceptiveis a enfrentar resisténcias que vdo se utilizar de taticas para lutar contra
determinadas posi¢des/imposi¢cbes. Em novembro de 2015, a comunidade de Itapud toma
conhecimento de que a iniciativa de pleitear uma reforma na Praga tinha sido de uma vereadora
da cidade de Salvador. No entanto, esta 0 faz sem consultar os moradores locais a respeito do
seu projeto de requalificacdo

Para Foucault (2014), a disciplinarizacdo é considerada um instrumento de poder,
pois molda e fabrica novas espacialidades para o funcionamento da sociedade na logica
hegemonica, em que uma série de estratégias sdo utilizadas para desarticular e criar falsas
expectativas nos cidadaos. Certeau (1994, p. 99), faz uma distingdo entre os termos “estratégia”
e “tatica”, 0 que nos permite elucidar melhor a questéo.

A estratégia permite que um entendimento prévio sobre o espago seja feito, ao
apontar caminhos para que objetivos maiores sejam atingidos; enquanto a tatica, para o autor,
se aproveita da situagdo, das falhas da conjuntura dominante, observando as “ocasides” para
agir ou se recolher, a espera de outro momento propicio a uma nova tatica. Desse modo, “a
tatica ¢ a arte do fraco” (CERTEAU,1994, p. 100), daquele que ndo pode medir forcas contra
algo muito mais poderoso, mas é possivel se utilizar das taticas para ir abrindo caminhos
diversos, em prol de um objetivo maior. Assim, “as taticas apontam para uma habil utilizagao
do tempo, das ocasifes que apresenta e também dos jogos que introduz nas fundacdes de um
poder” (CERTEAU, 1994, p. 102).

A cultura articula conflitos e volta e meia legitima, desloca ou controla a razéo
do mais forte. Ela se desenvolve no elemento de tensdes, e muitas vezes de
violéncias, a quem fornece equilibrios simbdlicos, contratos de
compatibilidade e compromissos mais ou menos temporarios. As téticas do
consumo, engenhosidades do fraco paratirar partido do forte, vao desembocar
entdo em uma politizagdo das préticas cotidianas (CERTEAU, 1994, p. 45)
(grifo nosso).

Certeau (1994, p. 42) explica que as culturas populares se apresentam de diferentes

formas, mas essencialmente em “artes de fazer”, ou seja, maneira de pensar traduzida em um
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modo de agir que mistura combinacges e utilizacdes diversas nos territérios. A massificacéo
dos espacos publicos, ou seja, a transformacdo sem consentimento dos moradores que 0s
utilizam, aliada a imposicdo de padrdes para toda uma cidade, ambas acabam por influenciar e
reduzir os espacos de articulacdo dos sujeitos, onde as regras podem ser debatidas,
questionadas, (re)elaboradas.

Essa massificacdo acaba gerando um silenciamento desses sujeitos (SANTOS, 1989),
abrindo uma lacuna para que o poder do mais forte possa se estabelecer, sem que 0s processos
democraticos de discussao das politicas publicas de interesse dos cidaddos sejam evidenciados.
Mesmo assim, essas relacfes de poder, como diria Foucault (2014), sdo produtivas, pois podem
permitir tanto a formacao dos envolvidos, como também um processo de educagdo popular no

local. Milton Santos (2009, p. 58), no mesmo sentido, diz que:

gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia territorializada,
uma cultura territorializada, um discurso territorializado, uma politica
territorializada. Essa cultura da vizinhanca valoriza, a0 mesmo tempo, a
experiéncia da escassez e a experiéncia da convivéncia e da solidariedade. E
desse modo que, gerada de dentro, essa cultura enddgena impde-se como um
alimento da politica dos pobres, que se da independentemente e acima dos
partidos e organizagdes. (SANTOS, 2009, p. 144, grifo nosso)

Assim, as mobilizagdes comunitarias sdo produto de resisténcias que proporcionam
conscientizacdo e humanizacdo dos sujeitos envolvidos, a partir da discussdo de questdes
publicas, de interesse coletivo. A cidade, o bairro e as mobilizaces que lutam para manter sua
cultura, suas especificidades, seus espacos socioculturais, proporcionam aprendizados que tém
relacdo com a educacao politica, cultural, social e, até mesmo, econémica de como gerir e lidar
com recursos financeiros destinados, por exemplo, as obras no lugar. Gil Novaes retrata isso

em sua fala;

O Rumo do Vento era um espago a parte, & tudo se transformava em arte; até
seu processo de desconstrugdo serviu de licdo para moradoras, moradores e
frequentadores da localidade. As reuniBes com representantes do poder
publico suscitaram respostas seguras e imediatas, provocou discussdes sobre
o significado da pracga e do Rumo do Vento, mobilizou a comunidade, agregou
pessoas de outros espagos, viabilizou a criagdo de “grupos virtuais” com a
intencdo de expandir a luta e divulgar o processo de trabalho. (GIL, junho de
2017)

Dessa maneira a cidadania é exercitada, pondo os sujeitos em discussdo para

decidir o melhor para todos ou para a maioria. Assim, as resisténcias culturais sdo
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potencializadoras de uma educacdo popular que produz acdes, conhecimentos e saberes
importantes para se viver em sociedade, comunidade e em grupo. A participacdo e 0
envolvimento nesses espacos socioculturais, ambos contribuem para que as pessoas possam ser
sujeitos/atores de sua propria historia, construida e reconstruida, a todo instante, a partir da
participacdo com voz ativa nesses processos publicos e coletivos.

Nesse sentido, temos algumas possibilidades de caminhos a serem seguidos que
podem estar ligados a l6gica moderna de valorizacao do dinheiro ou a uma outra Idgica presente
nas culturas populares, que coloca o ser humano no centro da vida. Assim, € no ambito das
experiéncias vividas que a educagdo popular se desenvolve, quando, aos poucos, as pessoas
comegam a compreender e a criar as suas taticas e estratégias de manutencao e valorizacao da
cultura, que vém sendo buscadas no cotidiano compartilhado, nos entretempos que renovam o
gue é comum a todos, para dar continuidade as suas tradicdes e eventos. Mas 0 que Sdo essas

acoes e movimentos culturais?

3.3 A (DES)CONTINUIDADE DAS ACOES E MOVIMENTOS CULTURAIS

As redes locais de cultura, configuradas como comunitérias e identitérias, sofreram, ao
longo dos anos, uma série de transformacdes. Passaram, também, a ser valorizadas, enquanto
espacos de aprendizagem, de formacdo local, em que as pessoas podem se envolver para agir
em coletivo, junto a sua comunidade, empregando elementos identitarios e desenvolvendo um
sentimento de pertencimento ao local, a partir de suas préaticas culturais, que vamos chamar de

acOes e movimentos culturais locais.

O termo ‘agdo cultural’ representa o conjunto de dois conceitos especificos: 0
conceito de cultura e o conceito de acdo. [...] o conceito de cultura subentende
a auséncia de qualquer funcionalizacdo de seu uso. E precisamente por isso

que a escolha da palavra ‘agdo’ [...] € utilizada para esclarecer as ‘intencdes’
do tipo de movimento a ser tratado. (SELDIN, 2008, p. 27)

Dessa maneira, tais acbes podem ser configuradas enquanto forgas voltadas para realizar
movimentos hegemoénicos ou contra-hegemonicos, demonstrando, a partir de seus feitos, acoes
e mobilizagOes, a depender das “intengdes” (SELDIN, 2008, p. 27) desse desdobramento de
“energia criativa” (WERTHEIN, 2003, p. 13).

O conceito de acdo tem ligacdo com o de cultura, que interage com o de
desenvolvimento. O termo desenvolvimento local esta relacionado aos valores humanos, mas,

sobretudo, a capacidade de uma comunidade ativar os organismos de participacdo social, como



97

0S grupos, movimentos e organizagfes ndo-governamentais - ONGs. Em tempos de soberania
absoluta dos mercados e do aspecto macroecondmico, € preciso pensar em uma “inversao de
valores”, colocando o ser humano em primeiro lugar, e a economia a servico da coexisténcia
de todas as formas de vida em nosso planeta. Essa ¢ uma forma de pensar no sentido de “uma
outra globaliza¢ao”, a que se refere Milton Santos (2009, grifo nosso) e que perpassa por
outros modos de educar que valorizem a experiéncia e histérias locais.

Essas combinacGes também se casam com a “energia criadora”, discutida por Werthein
(2003), como parte do conceito de cultura juntamente com a vontade de “expressar identidade”,
ou seja, essas energias significam forgas sendo exercidas e quando estas entram em acéo, em
movimento, geram trabalhos que séo desenvolvidos com criatividade. Esta energia criadora
depende dos cidaddos, do seu modo de vida, sistema de valores, tradi¢bes, crengas etc., em
suma, depende da cultura dos individuos.

Nesse contexto, vale destacar que, culturalmente, os individuos ndo sao mais “s6lidos”
e “estaveis”, mas agora tendem a se tornar hibridos e dindmicos (HALL, 2006). Dessa maneira,
a cultura e a identidade entrelacam-se, permitindo deslocamentos identitarios que podem estar
ligados ao global e ao local, a0 mesmo tempo. Isso permite o0 desenvolvimento de acdes e
movimentos culturais que procuram uma distribuicdo mais igualitaria da cultura, assumindo a
“criagdo ou organizagao das condigdes necessarias para que as pessoas inventem seus proprios
fins e se tornem assim sujeitos da cultura” (COELHO, 2001, p. 14).

Nesse sentido, buscando visualizar temporalmente os eventos culturais locais, tentei
organizar uma tabela que pudesse mostrar as datas, eventos e locais onde acontecem dentro do

bairro de Itapua (ver Figura 5, a seqguir).

MES EVENTOS CULTURAIS LOCAIS
JANEIRO 05 Festa de Reis Praca do Geralddo
07 Rancho Praca do Geralddo
2% Terca-Feira | Caminhada Itapud ao Bonfim | Saida da Praca do Coreto
do Ano
FEVEREIRO 02 Festa de lemanja Praia da coldnia de Pesca Z- XX.
Quinta-Feira
que antecede o | Bando Anunciador e Lavagem | Saida da Praga do Coreto
carnaval de Itapua
Saida de um cortejo do Abaeté até a Coldnia
Segunda feira | Entrega do presente de lemanja | de Pesca Z- XX.
apos a
lavagem
MARCO 13 Aniversario das Ganhadeiras | N&o tem local fixo
de Itapud
Sébado de | Queima de Judas Varias localidades dentro das Baixas, ex:
Aleluia Saida do Abaeté em cortejo até a praia em
Quarta-Feira Festa da Baleia frente a praca da Igreja
de Cinzas
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ABRIL 01 Homenagem a Dona | Largo do Jenipapeiro
Francisquinha
MAIO 01 Feijdo de Dona Cabocla Casa de Dona Cabocla
JUNHO 01 al3 Trezena de Santo Antbnio Gravata
05 Dia do Meio Ambiente Parque Metropolitano do Abaeté
24
29 Sé&o Jodo e Arrastdo do Jegue/ | Praca do Coreto
Samba Pedro
Sé&o Pedro - Missa do Anzol Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do
JULHO 26 Senhora Santana Igreja de Nossa Senhora da Conceicédo
AGOSTO 10 S&o Lourengo Espago Cultural “Rumo do Vento”
SETEMBRO 27 Caruru de S8o Cosme e | Diversas localidades do bairro, nas casas das
Damido pessoas durante todo o més.
Inicio da Trajeto é discutido nas reunibes
Primavera Desfile da Primavera
NOVEMBRO Ultimo Festival de Samba Enredo da | Praga do Coreto
domingo do | Escola de Samba Unidos de
més Itapud
DEZEMBRO 08 Nossa Senhora da Conceicéo Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo
20 Sao Tomé Praia de Piata- Pedra de Sdo Tomé
27 Saida da Sereia de Itapua

Caminhada Itapud- Arembepe

FIGURA 5: Tabela dos principais eventos culturais de Itapua
Elaboracdo: Pesquisadora, 2015

Alguns desses eventos e festividades acontecem de maneira itinerante, fazendo o seu

percurso proprio, como mostram alguns exemplos, na figura 6, a seguir.
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@ 83n00 ANUNCIADOT @ resca oe vemansa
@ resia 0a BaLela @ Lavacem Naciva

FIGURA 6 — Caminhos percorridos por grupos e eventos culturais em Itapua. *?

A importancia das a¢fes e movimentos culturais estd no fato de que estas garantem
envolvimento, empoderamento e mobilizacdo comunitaria, contribuindo para o
desenvolvimento do sentimento de pertencimento. Isto demonstra que a cultura é fator
importante para garantir engajamento entre as pessoas, através de propostas que visem
interesses coletivos, sejam eles ligados as tradi¢fes ou a atividades recentes que tém valor para
a comunidade.

As acdes e 0s movimentos culturais séo particulares e ligados aos espacos onde surgem,
em que as praticas culturais de um lugar podem despertar a participagdo na comunidade,
desenvolvendo um sentimento de pertencimento ao bairro, através do envolvimento e do

engajamento em atividades comunitérias e identitarias. Para Claudia Seldin (2008), as acdes

culturais sdo:

12 Elaborado por Nathalia Lopo com base no Google Maps, 2017.
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movimentos ou iniciativas originarias de grupos comunitarios, dotados de
uma forte relacdo com o espago urbano onde se inserem, e que procuram atuar
em direcdo a transformacdo e ao desenvolvimento social, através da
manifestacdo de diferentes préticas e linguagens, buscando a visibilidade
dificultada por politicas hegeménicas. (SELDIN, 2008, p. 25)

Seldin (2008, p. 25) vai nos dizer que, em geral, esses grupos (das culturas populares)
sao marginalizados pela sociedade e “produzem e praticam culturas que, s6 muito recentemente,
comecam a ser reconhecidas pela midia e pelas parcelas dominantes da sociedade”. Estes
grupos fazem das agdes culturais um meio de sair da invisibilidade e poder assumir um lugar
no espaco, o de cidaddo, que tem direitos e deveres como habitante da cidade.

A orla do bairro de Itapua foi, no ano de 2015, reformada pela prefeitura de Salvador.
No dia da inauguracdo, uma série de grupos e artistas culturais locais puderam se apresentar no
palco montado em frente a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, como o Malé Debalé, a
Orquestra de Pandeiros de Itapud, As Ganhadeiras de Itapud, Seu Regi.

Isso demonstra que as culturas locais tém alcancado um espacgo para poder agir de
maneira transformadora, fortalecendo esses grupos, ao tempo em que valorizam a producao
cultural que acontece dentro da cidade e que, muitas vezes, é invisivel aos olhos do poder

publico, da midia e da sociedade civil.

As acgdes culturais passam pela afirmacdo de modalidades artistico-culturais
atreladas a especificidades étnicas, locais e etarias, assumindo a
representatividade de identidades determinadas como consequéncia dos
processos de discriminagdo e que procuram reforcar, portanto, o sentimento
pleno de pertencimento dos seus participantes a cidade, bem como a
assimilacdo e reconhecimento de sua producéo cultural. (SELDIN, 2008, p.
26)

Quando pensamos em ac¢des e movimentos culturais, estamos falando também de
territorio e, no caso das cidades, estamos falando do espaco urbano. N&o é apenas o pesquisador
que deve olhar a cidade com um outro olhar, mas os proprios moradores e participantes das
acoes e movimentos culturais. Claudia Seldin (2008, p. 34), ao discutir sobre jovens residentes

em periferias urbanas, vai dizer que estes:

sdo capazes de desenvolver novos olhares perante a cidade — algo que se
reflete nas solugBes pouco convencionais encontradas para lidar com a
problematica da caréncia de espacos proprios destinados ao desenvolvimento
de suas atividades. Estas solu¢Bes remetem, muitas vezes, a uma reinvengdo
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das proprias dindmicas de criacdo cultural, que vém culminando agora na
conquista de novos espagos e em novas apropriacdes. (SELDIN, 2008, p. 34)

Dessa forma, ruas, pracas, parques, terrenos, entre outros, tém sido utilizados,
apropriados, dinamizando a cultura e mostrando que esta pode estruturar a cidade,
reestruturando-a. O Sarau da Praga, idealizado pelo produtor cultural Leonardo Franga, é um
exemplo de que € possivel aos sujeitos, moradores do lugar, se apoderarem de um determinado
espaco para expressar a cultura local, inclusive cuidando do mesmo.

“A ideia das agdes culturais ndo € inserir 0 sujeito numa cultura dada, mas sim torna-lo
um cumplice, participante ativo na criagdo da cultura ¢ da cidade” (SELDIN, 2008, p. 39).
Dessa forma, os moradores passam a escolher o que deve ou ndo fazer parte das suas
programacdes. Para que essas acdes culturais comunitarias possam acontecer de maneira
democrética, participativa e buscando uma conscientizacdo dos sujeitos, alguns pontos devem
ser levados em consideragé&o:

1. O papel de ator do publico, formando praticantes, criadores e agentes culturais,
guando o foco esta na qualidade do processo cultural, ao invés de estar apenas no produto final.
A ideia é sempre estar aberto a novos sujeitos colaboradores, e que foram despertados pelas
acoes;

2. Os eventos culturais necessitam que a participacdo nas atividades culturais seja aberta
a todos da comunidade;

3. Os atores culturais podem e devem ser relacionados a dindmicas novas ou inovadoras
de grupos culturais, comunidades, jovens, movimentos sociais, artisticos, religiosos, étnicos, de
género etc., permitindo que novas sociabilidades sejam apresentadas ao publico local;

4. A realizacdo das acOes culturais deve ser mais préxima do lugar onde as pessoas
vivem. Assim, as atividades vitais para a comunidade devem acontecer nos espagos sociais do
lugar, estimulando a apropriacdo da cultura dos lugares publicos, permitindo uma
descentralizacdo de acGes culturais em espagos fechados e predeterminados para tais acoes; e

5. O direito a cultura deve estar relacionado ao estimulo & participagdo nos processos
culturais, sendo uma cultura realizada e vivenciada por todos, ao invés de ser uma cultura para

todos, que apenas da acesso as ac¢des culturais, como espectador.

A resisténcia social passa, portanto, pela valorizacéo da producéo comunitéria
e da participacdo popular democratica e pelo fato de seus atores, coletiva e
solidariamente, terem achado na cultura um lugar estratégico para se opor ao
dominante e ir contra 0s movimentos limitadores de identidade. O que se
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observa é que as a¢Oes acabam incentivando seus praticantes a sairem do
anonimato e da indiferenca. (SELDIN, 2008, p. 39)

Entdo, o protagonismo toma o lugar do anonimato, colocando as pessoas na posi¢do de
produtoras da sua propria cultura, passando, assim, a fazer parte do processo como sujeitos e
deixando de ser apenas meros espectadores. “As agdes culturais permitem que seus
participantes reflitam sobre sua comunidade, sobre as tensbGes existentes na mesma,
incentivando a superacdo de adversidades e a preservacao de seus valores como grupo, cComo
coletivo” (SELDIN, 2008, p. 39).

Para Coelho (2001), a acdo cultural est4 aliada a uma preocupacdo social, e ainda
permite esbocar carater politico, caracterizando-se como um movimento cultural, social e
politico, que tem inicio claro, mas que ndo tem um momento predeterminado para acabar.
Coelho (2001 p. 33) destaca que essas agdes ndo sdo “fabricac¢des culturais”, mas vdo sendo
modificadas e construidas durante o processo, pois sdo meio e ndo um fim, como apontam
politicas publicas culturais preestabelecidas.

A pesquisadora Claudia Seldin (2008, p. 28) cita uma série de motivos pelos quais essas
acOes e movimentos culturais podem vir a ser extintos. Isso acontece porque essas acOes e
movimentos certamente passam por muitas transformacoes, as quais devem se adaptar. Ou seja,
podem ganhar ou perder projecdo; podem sofrer uma realocacdo espacial; podem inclusive
desvirtuar-se de seus propositos iniciais, desdobrando-se em novos projetos. O que as
enriquece, entretanto, sdo exatamente estas variantes, que refletem sua capacidade ou
incapacidade de superar obstaculos, provando que seu processo de desenvolvimento é mais
importante do que seus fins.

Nesse contexto das cidades, dos bairros, das acdes e movimentos culturais, iremos
focalizar o nosso olhar em Itapud, onde alguns grupos e movimentos apontam trabalhos em
rede que devem ser acompanhados através de observacdes etnograficas, para que possamos
compreender melhor essas relacGes cooperativas, comunitarias e identitarias.

Neste momento, seguimos com o relato sobre a experiéncia do Projeto Grid, desde o
edital “Acdo Gridé Bahia 2015”, na Escola Municipal do Poeta®3, sua ampliagio e apoio ao
Desfile da Primavera. Assim, quais 0os conhecimentos e valores discutidos a partir do Projeto
Grio? Sera que este projeto desenvolveu nos alunos e professores o sentimento de

pertencimento ao bairro de Itapud? Qual a importancia de um projeto que aproxima a escola da

13 Nome ficticio utilizado com intuito de preservar a identidade da unidade de ensino.
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comunidade local através da cultura? Que mudancas um projeto dessa natureza e extensao pode
provocar no espago-tempo escolar? De que maneira o Projeto Grid pode vir a ter continuidade?
Podera o Desfile da Primavera cumprir esse papel de fortalecer a cultura local, articulando

escolas publicas, protagonistas, grupos e manifestacdes das culturas populares?



4 ANARRATIVA DO PROCESSO DE PESQUISA-ACAO EM ITAPUA

Eu sou de ltapud
Mae logo pela Manha
Filha de lemanja
Surfista no mar
Gosto de Abara
Sou Debora

Com mb Pai na Feira
Sem eira nem beira
la todo domingo
Comprar laranja de Umbigo

Cada época era uma fruta nova
E eu tirava a prova
Umbu ou Caj,

Caja ou Maracuja
Tudo tinha I&

J4 gritava o peixeiro
Freguesa vem comprar
Tudo fresquinho pescado no Nosso mar

Ainda tinham as ervas e plantas,
Alfazema, Abre Caminho, mas era tanta!
Minha rezadeira
Encomendava da feira
Para nos rezar
E o mal olhado tirar

Quando menina
Empinava pipa na esquina
Jogava capoeira
Era tanta poeira
Ficava suada
Batia 0 baba
Mainha reclamava...

Essa memoria ja estd na minha historia
E eu quero lhes dizer
S6 déa pra ser vocé
E se conhecer
Se puderes conviver e aprender
Com o seu cotidiano

O tempo passou
Virei Forrozeira
Sambadeira
Motoqueira
Batuqueira
Itapuanzeira
E ainda assim,

Ha quem duvide de mim

Nessa Terra de Negros, indios e Mulatos
O buraco é mais embaixo
Se descendente de Brancos vocé for
Vai perceber um rumor
De que € diferente daquela gente
Mesmo atualmente
Que tudo se misturou

Sentimento de Pertencimento
E o que cresce a cada momento
Conflito interno
Sentimento Moderno

S6 me resta pesquisar
Para ciéncia mostrar
Que sujeito implicado
Pode produzir conhecimento num Doutorado

Fim de tarde pér do sol
Coqueiros a balancar
Pescadores puxando o anzol
Maresia no ar
Nossa senhora de Itapud a abengoar
Peco licenca para a narrativa comecar

Por Débora Maia, pesquisadora, 2016.
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E importante tracar um rapido panorama das politicas culturais, que, em documentos

como a Constituicdo de 1988, reconhecem o patrimonio imaterial junto ao material, ambos

como partes integrantes e fundamentais do fomento a diversidade cultural brasileira, como as

identidades regionais, dentre outras. Apenas doze anos depois, ou seja, no ano de 2000, é que

tais propostas ganham forma, no Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI), pois “até

entdo estes patrimonios nao haviam sido contemplados nas politicas culturais de patrimonios”

(CORA, 2014, p. 1110). Com isso, podemos perceber a importancia que as culturas populares

passaram a ter, na agenda politica brasileira apds tanto na teoria, com o reconhecimento na
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constituicdo brasileira, e na pratica com as politicas culturais, quando as culturas populares
deixam de ser vistas enquanto folclore, formas imutéveis, e passam a ser reconhecidas e

valorizadas como parte do patriménio imaterial brasileiro.

O que se observou foi que a partir do PNPI o patrimdnio passou a ser
entendido como bens culturais ‘vivos e vividos’, sendo produzidos e
reproduzidos no cotidiano das pessoas e, com isso, a transformacdo de sua
pratica é legitima, ou seja, a incorporacdo de novos elementos simbélicos e o
esquecimento de outros fazem parte do processo cultural que garante a
construcéo da identidade de seus detentores. (CORA, 2014, p. 1110)

Nesse contexto, podemos perceber que as politicas culturais, que envolvem as culturas
populares e o patrimonio imaterial, so extremamente novas, temporalmente, e para que tal
patriménio seja realmente reconhecido, na pratica, como nos aponta Maria Amélia Cora (2014,
p. 1111), é preciso congregar diversas estratégias, que a autora chama de “expertises”, mais
recursos e um modelo de gestdo participativa.

Na gestdo do secretério da Cidadania Cultural do Ministério da Cultura (MinC), Célio
Turino, ha a criacao do projeto de Lei Grid Nacional, que consiste na promoc¢do de uma agao
integrada dos Pontos de Cultura'® do Programa Cultura Viva, da Secretaria da Cidadania
Cultural, onde a ONG Gréaos de Luz e Grid, como Ponto de Cultura em uma gestdo

compartilhada com o MinC, busca:

Criar e instituir uma politica nacional de transmissdo dos saberes e fazeres de
tradi¢do oral em didlogo com a educagdo formal, para o fortalecimento da
identidade e ancestralidade do povo brasileiro, por meio do reconhecimento
do lugar politico, economico e socio cultural dos grids, das grios, mestres e
mestras de tradi¢io oral do Brasil. (MINISTERIO DA CULTURA, 2010

-1
Podemos citar algumas iniciativas que buscam aliar as praticas escolares e as culturas
populares, como a Acdo Grié Nacional, que surge em 2006, enquanto projeto proposto pelo
Ponto de Cultura Grdos de Luz e Gri6, localizado em LengOis-BA, ao “programa Cultura

Viva”'® do Ministério da Cultura. Este projeto, que teve como objetivo reconhecer e

4S80 entidades que firmam convénio com o Ministério da Cultura, via selecdo de editais publicos, com o objetivo
de desenvolver acGes de carater sociocultural em diversos territorios.

15 Vinculado ao MinC, é criado em 2004, em parceria da Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios com a
sociedade civil. “Os projetos devem funcionar como instrumento de reconhecimento e articulagdo de acdes ja
existentes nas comunidades, contribuindo para a inclusdo social, a construgdo da cidadania e a promocdo da
diversidade, seja por meio da geracdo de emprego e renda ou do fortalecimento das identidades culturais.”
(PROGRAMA CULTURA VIVA, 2015, p.1)
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homenagear mestres, buscou valorizar e fomentar as tradi¢es orais para o fortalecimento da
identidade e ancestralidade dos estudantes brasileiros. Na cidade de Salvador, por exemplo,
uma escola municipal no bairro de Itapua, fez parte da referida acdo e foi tema de uma
dissertacdo de Mestrado em Educacéo da Universidade Federal da Bahia (CARVALHO, 2013).
Muitas a¢Bes tém sido feitas pela ONG Gréos de Luz e Grif, e também a articulacdo em prol
da construcdo do Projeto de Lei Grid Nacional, que objetiva comunicar e implementar as
culturas populares na educacao formal, buscando legitimar seus saberes, valorizando-os.

A organizagdo ndo governamental “Grads de Luz e Gri6” surge com a entrega de sopas,
em uma producdo compartilhada, em Lengoéis, na Chapada Diamantina, localizada no Estado
da Bahia. As sopas eram distribuidas a partir da unido dos moradores da cidade de Lencois, em
um momento de crise e de transformacdo da cidade, de area mineradora para turistica. Essa
acao de entrega de sopas foi somada a atividades direcionadas aos meninos(as), criando um
processo de reconhecimento identitario, que integrou os mais velhos e 0s mais novos. Estes
foram praticando e teorizando sobre o que estavam fazendo. O nome Graos de Luz tem relagédo
com os diamantes da Chapada Diamantina, e também busca se contrapor ao significado da
palavra aluno como alguém sem luz. Tais a¢Ges trazem a importancia de valorizar o eu, 0 quem
“eu sou”, a minha e a nossa ancestralidade.

Alguns integrantes do grupo aprendem sobre os griots da Africa, que era justamente o
que eles vinham fazendo aqui no Brasil, criando uma mediacdo intergeracional. Dentro dos
muros, os trabalhos com as criancas e, fora, com os mais velhos. Assim, dentro e fora se
juntaram em uma coisa s6. Houve também um reconhecimento espiritual, mistico, desse nome.
Abrasileiraram o nome, Gri6, ficando Gréos de Luz e Grib, que acabou culminando na
pedagogia Grid (PACHECO, 2006), criada por Lilian Pacheco, baseada no encantamento, na
vivéncia, no dialogo e na producdo compartilhada.

Em setembro de 2005, a convite do entéo secretario de Cidadania Cultural do Ministério
da Cultura (MinC), Célio Turino, o atual Ponto de Cultura Graos de Luz e Gri6, em uma gestao
compartilhada com o MinC, surge o projeto para a criagé@o, de iniciativa popular, da Lei Grid
Nacional, que busca uma acéo integrada entre os Pontos de Cultura do Programa Cultura Viva
da Secretaria da Cidadania Cultural.

A Acdo Grib propde o dialogo direto entre os espacos de educagédo formal, os espacos
ndo formais de educacdo e os mestres das culturas populares, para o planejamento e a
sistematizacdo de praticas educativas que valorizem os saberes e fazeres de tradigdo oral. Em
2015, a Associagdo Graos de Luz, através do Edital “Projetos Estratégicos 2013”, recebeu o

patrocinio do Governo do Estado da Bahia, através do Fundo de Cultura da Secretaria de
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Cultura do Estado, para tornar publico o edital de selecdo e concessdo de bolsas para Mestres
Grios'® e Aprendizes,!” oferecendo uma bolsa, a titulo de ajuda de custo, para que estes
pudessem dar inicio a politica estadual de transmisséo oral, em didlogo com a educacéo formal,
buscando fortalecer, nesse ambito, os aspectos de identidade e ancestralidade do povo
brasileiro, como também criar um registro, em um banco de dados da ONG, dos/as Mestres e
Mestras Gri0s e os/as Aprendizes em atuacgdo na Bahia.

Assim, foram selecionadas 34 (trinta e quatro) propostas de diferentes grupos, povos e
comunidades de tradicdo oral, organizacdes da sociedade civil e pontos de cultura do Estado da
Bahia, que propuseram praticas educativas e culturais de transmissdo oral, em didlogo com
escolas e universidades publicas, reconhecendo o lugar social, politico e econdémico dos mestres
e aprendizes, na educacdo. Dentre as propostas aprovadas, estava a nossa, tendo como um dos
projetos selecionados, oriundo deste edital e realizado em uma escola municipal do bairro de
Itapud, na cidade de Salvador-BA. Aqui sera descrita a forma como foi conduzido o processo
de aproximacgdo do Mestre Grid com a escola, o desenrolar dessa acdo e a avaliacdo dos
envolvidos, buscando refletir sobre a utilizacdo das referéncias das culturas populares da
comunidade de Itapud, como parte das praticas pedagogicas da escola.

Na perspectiva de pensar uma prética que envolvesse escola, comunidade e culturas
populares, decidimos inscrever uma proposta no edital “A¢do Gridé Bahia 2015”, como um
caminho interessante e sustentavel, ja que o projeto ofereceu uma bolsa de ajuda de custo, para
gue os ambientes de educacdo formal selecionados no edital pudessem dispor de um mestre
Gri6 e um aprendiz Grid, colocando em préatica uma acdo educativa, cultural e identitéria, nas
instituicdes publicas de educacdo do Estado da Bahia. Dessa forma, questionamos: de que
maneira os protagonistas das culturas populares do bairro de Itapud podem transmitir 0s
conhecimentos a respeito da cultura local? Qual a importancia de um projeto que aproxima a
escola da comunidade por meio das culturas populares locais?

A escolha dos atores socioculturais dentre tantos outros que poderiam assumir o papel

esté diretamente ligada a minhas experiéncias de vida junto aos sujeitos do bairro, durante sete

18 Termo utilizado pela ONG Gréos de Luz e Grid que faz referéncia aos velhos contadores de historias do Noroeste
da Africa, mais especificamente da regido do Mali, trazendo para a sociedade brasileira a importancia da tradi¢éo
oral.

7 Liderancas/educadores/agentes culturais que fazem parte de comunidades, grupos culturais e/ou associagdes
locais. S&o ligados as tradi¢cdes orais e participam de atividades e/ou iniciagdo com um mestre de tradi¢do oral.
Sé&o sujeitos que fazem a mediacdo dos lugares com o mestre.
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anos de aproximacgdes mais efetivas, no campo da cultura do lugar. Seu Regi e Amanda
tornaram-se meus amigos, pessoas que passaram a frequentar a minha casa e eu a deles;
apresentando as nossas familias, ficamos proximos. Construimos lagos de confianca,
observando os valores que se expressavam através de atitudes, que podiamos observar durante
0s eventos culturais locais, o que foi fundamental para que esse pontapé inicial fosse dado,
primeiramente, por estes trés atores sociais implicados no lugar e entre si.

Por isso pensei de imediato em Seu Regi, que € compositor e conta com um repertorio
de mais de 60 musicas que falam do bairro. Juntamente com ele, Amanda Quadros, como
aprendiz, e eu, enquanto professora responsavel, comecamos um trabalho na Escola Municipal
do Poeta. De inicio, a ideia era que Seu Regi cantasse suas composicdes e que fdssemos
discutindo as suas letras, mas o Mestre Regi achou que chegaria um momento em que ele ndo
teria mais o que falar e, entdo, resolveu convidar outros protagonistas, grupos e manifestagdes
culturais, para se apresentarem nos encontros com as criangas. Passamos a fazer reunides de
planejamento semestrais, elencando teméticas que direcionavam 0s encontros, 0 que
rapidamente ganhou, na escola, o apelido de “Projeto Grid”.

Reginaldo Souza, 74 anos, € morador de Itapud ha 43 anos, sendo mais conhecido como
Seu Regi de Itapud; compositor, cantor ¢ parceiro do grupo cultural “As Ganhadeiras de Itapua”.
Atuante na comunidade de Itapud, seja cantando nos eventos locais, como também a partir da
gestdao do Espago Cultural “O Rumo do Vento”, onde acontece uma série de eventos sociais €
culturais do bairro. Nascido no bairro de Sdo Caetano, na cidade de Salvador-BA, descendente
de indios e africanos, Seu Regi se considera uma mistura de etnias, um brasileiro. Cresceu
vendo sua mée tocar piano e cantar, seu pai também cantava, vindo dai sua relacdo com a
mausica. Brincando de fazer musicas, fazendo gozacgdes, rimas e parodias, comeca a se descobrir
como compositor, logo cedo, ainda menino. Em 2004, a partir da composigdo “Li¢do de Vida”,
Seu Regi ¢ convidado a fazer uma parceria com o grupo que estava sendo fundado, “As
Ganhadeiras de Itapud”. Sua fama tem se estendido para outras partes do pais através das
inimeras musicas gravadas por grupos e intérpretes importantes no cenario musical brasileiro.

O protagonismo de Amanda Quadros, 21 anos, aprendiz desta experiéncia, tem relagdo
com a Escola de Samba Unidos de Itapud, fundada no ano de 2007. Esteve a frente da bateria,
como regente, em 2016, liderando os jovens e participando, como percussionista, dos inUmeros
eventos que aconteciam durante o ano no bairro. Foi nesse grupo que a ligacdo de Amanda e o
Mestre Regi se iniciou, mas se estreitou mesmo durante os encontros na escola publica e mais

ainda apds a saida de Amanda da Unidos de Itapud, que magoou a todos que acompanharam a
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sua trajetdria dentro desse grupo cultural, tendo como um dos motivos a questdo de género, que
pareceu incomodar a diretoria da Escola de Samba Unidos de Itapué.

As musicas de Seu Regi contam as historias do bairro de Itapud, trazem nomes
importantes de pessoas do lugar, falam das culturas populares, das festas e celebracdes da
comunidade, das brincadeiras, das pessoas mais velhas, das memorias locais, das comidas
tipicas da Bahia, dos pescadores, do oficio das ganhadeiras e lavadeiras, enfim, do cotidiano
local. A partir dos saberes e fazeres elencados nas composi¢des, uma serie de tematicas
emergiram, como a preservacdo do meio ambiente, as lendas e mitos da Lagoa do Abaeté, a
vida cotidiana da comunidade “itapuanzeira”, a vida de quem vive da pesca, de quem viveu de
ganho — vendendo matérias-primas do local —, personagens locais e suas historias, as
transformac6es que ocorreram no bairro, dentre outros diversos temas.

Dessa forma, o sentimento de pertenca é reforcado a cada celebracdo, a cada
momento em que esses sujeitos se relnem para cantar, tocar, dangar, comer e beber. Os didlogos
propostos entre os participantes desse projeto, que implicam a valorizacdo da cultura local e,
consequentemente, a construcdo e reafirmacédo das identidades dos sujeitos envolvidos, a partir
do trabalho que o Mestre e a Aprendiz realizaram na escola, reforcaram esse sentido e
significado para os discentes de também se tornarem “itapuanzeiros”, pois “se vocé€ quiser
tempo bom, comece a plantar” — verso de musica de Seu Regi, que fala sobre o bando
anunciador da lavagem.

A Escola Municipal do Poeta, local onde foram iniciadas as acfes, atende criangas
de 4 a 12 anos. E uma escola pequena, que oferece quatro turmas de 25 alunos, em cada turno,
do primeiro ao terceiro anos, contando ainda com quatro turmas de educacdo infantil, com 15
alunos por turma, totalizando 260 alunos, aproximadamente. Além disso, muitas dessas
criancas sdo filhos de pais que vieram de outros bairros, outras cidades e Estados. Muitos
moram em uma regido de Itapud chamada Alto do Coqueirinho, que abrigou muitas pessoas
que vieram de fora do bairro e com poucas condig¢des financeiras. Estes novos moradores ndo
conhecem parte das pracas, festas e historias do bairro de Itapua.

Uma proposta de calendario dos encontros foi construida, em reunido na escola, onde
estavam presentes, nesse primeiro momento, a diretora da escola, a coordenadora, a
pesquisadora, enquanto professora responsavel pelo projeto na escola, o mestre e a aprendiz.
Elencamos os encontros baseados em temas, datas, material a ser utilizado e possiveis
convidados. Os dois primeiros encontros foram dedicados ao Mestre, quando ele se apresentou
e comegou a tecer uma relagdo mais proxima com as criancgas. Ao tempo que Seu Regi cantava,

ia encantando a todos, inclusive os funcionarios da escola, com suas histérias de vida. Eu tocava
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pandeiro e Amanda tamborim. Estavamos ali para apoiar o mestre, em qualquer dificuldade. A
escola ficava responsavel por oferecer som, microfone, 4gua e, as vezes, até merenda escolar,
aos convidados.

Com a aprovacdo do projeto no edital, os funcionarios da escola passaram a fazer parte
do planejamento e da execucdo das ac¢Oes. O primeiro roteiro foi realizado em reunido na escola,
guando pensamos temas que seriam apresentados por sujeitos das culturas populares de Itapua
ou gque pudessem falar sobre o trabalho social que realizam no bairro, a partir das suas historias
de vida e implicac0es.

“A implicacdo ndo se revelaria apenas narrando a si propria, num intimismo quase
psicético. Neste contexto da acdo hd uma competéncia que constrdi em se analisando vinculos
estruturantes e propositivos” (MACEDO, 2012, p. 47, grifos do autor). Nesse sentido, Seu Regi
passou a ocupar o papel de propositor e articulador, aguele que fazia os convites, sugeria
convidados e ficava responsavel por combinar a chegada e a saida da escola. Amanda e eu
passamos a assessorar esse processo, estando sempre atentas a qualquer alteragéo e necessidade
de improviso. Faziamos de tudo um pouco, desde tocar instrumentos percussivos até oferecer

agua aos convidados.

Na etnopesquisa-acédo implicada, os colaboradores trabalham em conjunto
com os pesquisadores profissionais na definicdo de objetivos, na elaboracdo
de questdes de pesquisa, no aprendizado das habilidades de pesquisa, na
combinacdo entre os saberes e os esforcos, na conducdo da pesquisa, na
interpretacdo dos resultados e na experimentacdo do que € aprendido para a
producdo de uma mudanca social positiva. (MACEDO, 2012, p. 51, grifos do
autor)

Nesse sentido, pensamos em algumas tematicas ouvindo parte do repertério de Seu
Regi, em reunides que aconteciam na casa desse mestre, ou na escola publica. Estas tematicas,
coincidentemente, estdo de acordo com o que os Parametros Curriculares Nacionais — PCN
determinam, através dos temas transversais, aparecendo com maior frequéncia a pluralidade
cultural, a ética, 0 meio ambiente e os temas locais. Estes temas atravessam diversos campos
do conhecimento, como nos aponta Edgar Morin (2001), com a transdisciplinaridade como
sendo um caminho para a educacdo do futuro. E foi pensando nessa concepcéo de educagéo,
que intercambia diferentes areas do conhecimento e que esta pautada em uma outra logica,
presente nas culturas populares, que os encontros foram acontecendo como praticas

pedagdgicas. Percebi que precisava ampliar aquelas atividades para que mais alunos e alunas
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tivessem acesso, mas ficava me perguntando como fazer isso, e se teria folego para tanto. Essa
ideia virou uma proposta a ser concretizada, a partir de provocagdes do meu orientador.

A expansao do Projeto Gri6 foi discutida em reunido com o mestre Regi e a aprendiz
Amanda, e ambos resolveram prosseguir, sem que houvesse a ajuda de custos do edital, que
havia terminado. Além disso, vale destacar que, nesse periodo, os protagonistas das culturas
populares do bairro de Itapud comentavam com entusiasmo sobre o trabalho que vinha sendo
desenvolvido na Escola Municipal do Poeta, até porque, muitos haviam participado dos
encontros. Nesse instante, os ventos estavam soprando a favor da ampliacéo do Projeto Grid.

Nessas condi¢des, procuramos colocar a mdo onde era possivel alcangar, de forma
solidéria e colaborativa, convidando sujeitos de nossa rede de sociabilidade que sabiamos serem
tdo implicados quanto nos trés. Em seguida, passamos a discutir quais seriam as outras duas
escolas que poderiam acolher o projeto. A primeira escola em que pensamos foi a Escola
Municipal Porto de Baixo®®, primeiro porque Seu Regi possuia uma relagdo de proximidade,
sendo muitas vezes convidado a cantar nos eventos dessa escola e também por possuir
caracteristicas bem proximas da Escola Municipal do Poeta, como a faixa etaria de seus alunos,
publico atendido, e pequeno porte. Seu Regi sugeriu a Escola Municipal Porto de Baixo, pois
ela sempre o convidava para “palestrar”’, como o mesmo disse, além de que também realizava
todo ano, em parceria com a Casa da Musica, uma homenagem a Dona Francisquinha, no dia
do aniversario desta mestra da cultura popular, dia 01 de abril, na praca localizada em frente a
escola.

Ao invés de buscar outra escola com a mesma faixa etaria, resolvemos vencer mais um
desafio, escolhendo um colégio que tivesse alunos mais velhos, para ver como seria o desenrolar
do Projeto Grid, quando pensamos no Colégio Estadual Porto de Cima®®, uma escola pulblica
antiga, cuja histéria ja havia acolhido diversos projetos de valorizacao das culturas populares
locais, abrigando, inclusive, o museu didatico comunitario de Itapud, hoje desativado. Dessa
maneira, a escolha das escolas perpassou pelo que Macedo (2004, p. 36) chama de percepgdes
sensibilizadoras, como também se deu a partir da rede de sociabilidade dos sujeitos envolvidos.

Para tanto, fomos primeiramente em cada uma das escolas dialogar com 0s gestores e
discutir a viabilidade do projeto nessas instituicdes de ensino. Conversamos com outros dois

mestres que, de imediato, aceitaram o convite, Seu Ulysses, pescador e diretor do Korin Nago,

18 Nome ficticio a fim de preservar a identidade da unidade de ensino.
19 Nome ficticio a fim de preservar a identidade da unidade de ensino.
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e Seu Pedreira, mestre-sala da Escola de Samba Unidos de Itapud, ambos com 74 anos, que
“apadrinharam”, respectivamente, o Colégio Estadual Porto de Cima e a Escola Municipal
Porto de Baixo. Seu Ulysses, quando fui fazer o convite, deixou-me inicialmente triste, pois de
maneira bem lenta, disse: “menina, eu ndo posso...”. Quando escutei essas primeiras palavras
meu coragao parou por um instante e entdo ele continuou: “recusar um convite desses!!!” E
prosseguiu com a resposta, enfatizando a alegria de ter sido lembrado e a importancia do
trabalho, que é uma de suas maiores preocupacdes, transmitir para a nova geracdo o
conhecimento que ele, agora aos 74 anos, acumulou durante a vida, dizendo que tem medo de
morrer e ndo chegar a passar adiante. Seu Pedreira, quando foi convidado, ficou um pouco
apreensivo, como se estivesse achando que nédo era importante o suficiente para receber um
convite daqueles. Lembro que me perguntou varias vezes o que queriamos que ele fizesse e se
ele tinha condicdo de corresponder as expectativas, mas aceitou o desafio.

Muito bem! Tinhamos as escolas, e seus respectivos mestres, cada um com um dom.
Seu Regi, o de compor e cantar; Seu Ulysses, o de reger, tocar e construir instrumentos; Seu
Pedreira, 0 de dancar e encantar com seu jeito moleque. Vale destacar que o termo apadrinhar
foi utilizado no sentindo de criar um elo, um vinculo de comprometimento com cada local, com
a escola e principalmente com as criangas, pois 0s mestres tinham a responsabilidade de
representar a diversidade cultural presente no bairro de Itapud, a partir de seus saberes, fazeres
e redes de sociabilidade.

Fomos buscar cumprir também a burocracia, fundamental para que a pesquisa pudesse
acontecer sem maiores empecilhos. Nesse sentido, solicitamos ao colegiado da P6s-Graduacéo,
um documento comprobatério de que esta era uma pesquisa de cunho académico, em que
filmagens e a realizagdo de uma pesquisa-a¢do, envolvendo protagonistas das culturas
populares locais, seriam realizadas nas escolas municipais, como também no colégio estadual.
Este documento foi entregue na secretaria de educacdo do Estado da Bahia e do municipio de
Salvador, gerando nimero de protocolo.

ReuniBes e conversas informais com os mestres e aprendizes foram dando forma a cada
proposta, sendo elaborado um calendario das acBGes e respectivas tematicas, para cada
instituicdo de ensino, havendo flexibilidade para modificacbes decorrentes de qualquer
imprevisto.

Em todas as escolas, percebemos certo desinteresse por parte dos professores, em
contribuir ativamente na realizagéo do Projeto, embora em proporcoes diferentes. Por exemplo,
percebemos que, N0 momento em que 0 projeto acontece, muitos professores néo ficam com a

turma no mesmo espago, ficam em sala de aula fazendo seu planejamento ou nédo se envolvem.



113

Em contrapartida, percebemos que alguns professores chegaram a se envolver bastante
com o projeto, passando a ser nosso brago parceiro, dentro da escola, o que se deve ao fato de
que se implicaram no projeto. As vezes, pareciam ser mais um aluno dentro da turma, fazendo
perguntas ao mestre, opinando e tentando colaborar com a melhoria dos encontros.

No Colégio Estadual Porto de Cima, os professores primeiramente demonstraram
interesse em participar junto com a turma. A professora de artes do Colégio Estadual Porto de
Cima, Luciene, envolveu-se bastante. Sempre estava preocupada em relagdo a metodologia do
mestre, que para ela ndo estava funcionando com os adolescentes, pois estes estavam muito
dispersos. Algumas vezes, a professora comentou, sugerindo ideias, tais como: “por que ele ndo
faz mais a parte pratica? ” Eu buscava mediar a situagdo, dando toques ao mestre, tentando
planejar as atividades junto com ele, ao tempo que também dialogava com a professora, no
sentido de enfatizar a questdo da importancia da escuta, por parte dos jovens, de que a cultura
oral tem sua maneira de caminhar e que chegaria 0 momento de praticar mais. Em todos os
encontros, buscamos realizar vivéncias, mas sempre reservando um tempo para as historias e
conversas, que eram tdo importantes quanto as vivéncias. Nesse nosso dialogo, citei 0s
encontros das escolas municipais, do qual participaram criancas menores, e que estas
escutavam, respeitavam e interagiam, nesse momento de contacdo das historias, em que
aprender a escutar e respeitar 0 mais velho também faz parte do processo formativo e de
aprendizagem das culturas populares.

Os encontros iniciais do Projeto Gri6é eram destinados a apresentacdo dos mestres aos
alunos, em ambos 0s turnos, matutino e vespertino, nos patios e auditorios, onde normalmente
aconteciam tais encontros. Nos encontros posteriores, protagonistas da cultura e sujeitos da
nossa rede de sociabilidade eram convidados a “palestrar” nas escolas, contando a respeito de
suas historias de vida, oficios, grupos e manifestacdes culturais.

Em relacdo aos desafios, podemos citar a dificuldade de transporte dos convidados, pois
muitos deles ndo possuiam veiculo préprio e envolviam idosos ou criangas. Muitas vezes quem
solucionava esse problema eram os mestres, que, com veiculo e recursos proprios, faziam tais
transportes. Outro desafio era conseguir a confirmagdo dos convidados, pois, muitas vezes,
aqueles que haviam sido sugeridos nao podiam, ja tinham outros compromissos, alguns
desmarcavam. Outra dificuldade que encontramos foi a de conseguir levar as criangas para o
espaco da comunidade, a falta de transporte, principalmente. 1sso sé conseguiu ser feito uma
vez, com o0 apoio da Gerencia Regional da SMED, cedendo um énibus. No préximo tépico,
para melhor compreenséo, vamos explicar e descrever como estes encontros de mestre, aprendiz

e convidados aconteceram.
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4.1 A ARTE DOS ENCONTROS
4.1.1 ESCOLA MUNICIPAL DO POETA

Os encontros foram planejados dividindo-se o periodo de execucdo do projeto de dez
meses em duas etapas: a primeira referente ao ano de 2015 e a segunda a 2016. Para efeito
didatico, iremos descrever boa parte dos encontros para que o leitor possa entender como se
deu a dindmica das atividades, que sempre abarcavam uma tematica maior, mas que a
espontaneidade e a participacdo dos sujeitos foi agregando novos temas geradores, que, aos
poucos, foram abordados e discutidos com as criancas, motivando o convite a outros
personagens da cultura local para também participarem dos encontros. Vale ressaltar que todos
0s encontros aqui mencionados estdo registrados no blog da escola e serviram como uma das

ferramentas de analise desse primeiro momento da intervencao.

PRIMEIRO ENCONTRO — Turnos da Manha e da Tarde — 21 de outubro de 2015
TEMA: Historias do Mestre Regi

Nesse encontro os alunos conheceram uma parte da histéria de “Seu Regi”, que falou
de sua infancia, cantando a musica de sua autoria: “Saudade da Infancia”, levando para o patio
da escola a reflexdo sobre a importancia deste periodo da vida, de que 0s adultos guardam tantas
lembrancas. O Mestre relembrou as brincadeiras da sua época: bola de gude, capitdo, pido,
correr “picula”, cabra-cega e outras. Os alunos também aprenderam o significado de alguns
termos, como contar “cuitida”, que eram mentiras inventadas pelas pessoas da época de Seu

Regi, normalmente contadas na porta de casa, conversando sobre a musica Saudade da Infancia.

Saudade da Infancia Fazer pontinhos eu era fa
Autor Reginaldo Souza Correr picula na quadra inteira
Contar cuida por brincadeira

Que saudade da infancia

Saudade déi saudade doi De cabra cega ia brincar
Que saudade da infancia Fingia sempre nada enxergar
Saudade doi dentro de nos De vez em quando era legal

Quem eu pegasse picava 0 pau
Bola de gude ou capitdo

Ir na gangorra, cair no chéo Al que saudade das brincadeiras
Contar histéria colar baldo Subir nas galhas das goiabeiras
Com a enfieira rodar pido Com maribondos eu dava o fora

E tinha medo da caipora.
Bola de meia como era bom
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Durante a conversa, as criancas participaram, elencando as brincadeiras que ainda séo
usadas e as que ndo brincam mais. Os educadores aproveitaram 0 momento para apresentar
fotos de funcionarios e professores da escola, quando eram criancas. A preparacdo dessa
atividade envolveu bastante os funcionarios da escola e criou um momento afetivo, entre
adultos e criancas, que puderam ver, atravées das fotografias, criangas de um outro tempo, mas
que sdo como elas. Os alunos ficaram entusiasmados, tentando descobrir quem era quem, em
cada imagem. Em seguida, a musica “Gratiddo a Vovo”, que fala sobre as comidas gostosas
que a vovo fazia, deixando o dia mais saboroso, pois as comidas feitas pelas vovds estdo na
memdria de todos. A partir das comidas das vovos, lembramos a importancia das avos nas
familias e nos cuidados com os netos, alertando todos sobre o cuidado e o respeito que devemos

ter com os idosos.

SEGUNDO ENCONTRO — Turnos da Manha e da Tarde — 29 de outubro de 2015

TEMA: Itapud ontem e hoje

Seu Regi comegou 0s encontros da manha e da tarde cantando a mdsica de sua autoria
“Histdria de Itapua”. Na musica, ele conta um pouco do dia a dia de Itapud, em outros tempos,
quando se pegava agua na cacimba, ou se acompanhava a puxada de rede, relembrando como
havia fartura de peixe, anunciada pelo toque do BuUzio, quando todos saiam de suas casas
atendendo ao chamado de que havia bastante peixe fresco. Falou sobre a atividade da pesca,
que era o sustento da maioria das familias que residiam no bairro residiam. Recordou a figura
de Doutor Nelson, médico de confiangca da populagdo, que manteve por muitos anos uma

farmacia no bairro e ndo cobrava as consultas. Lembrou os transportes da época e 0s veranistas.
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TERCEIRO ENCONTRO — Turno da Manha — 04 de novembro de 2015

TEMA: As Ganhadeiras de Itapud

HISTORIA DE ITAPUA
Reginaldo Souza

Meu Itapua Moco
Tempos Atras (REFRAO)
Meu Itapua Mogo

Nao Volta Mais

Agua na cabega
Eu peguei na cacimba
Com minha mulher
E as minhas meninas
Nustante eu enchia
Tonel ¢ Porrao
Tempo como aquele
Nao volta mais nao

Puxada de rede
Toda hora tinha
Meu pai pescava

Minha mae dizia
O peixe ¢ muito
Nao da pra guardar
Eu vendo um tanto

Outro tanto vou dar

Os brancos da cidade
Vinham passear
As vezes inventavam tomar banho de mar
Se com roupa de banho nao estava nao
Muquim alugava mai6 e cal¢ao

Canoa na praga
Lotada e peixe
Se tocava o busio
Seu mog¢o me deixe
Sem ter quem comprar
O jumento levava até no cagua

Dona Francisquinha
Uma moga festeira
Com todos falava
E nio tinha besteira
E Osvaldo Cunha era um curandeiro
O Dr. Da gente era Nelson Ribeiro

A prosa ta boa
Mas ja tou chegando
Seu mogo desculpe se to lhe empatando
Tem muitas historias para te contar
Eu pegava a loba pra ir trabalhar

Esse encontro contou com a presenca das “As Ganhadeiras de Itapua”, grupo cultural

que se propde a recuperar a memoria das cancdes e histdrias do bairro. Momento de ouvir as

historias de mulheres que caminhavam grandes distancias para vender o peixe excedente ou até

para trocar por outros produtos e ajudar no sustento da familia. Discutimos o significado do

nome “Ganhadeiras”, que sdo aquelas pessoas que lavavam roupa de ganho, vendiam seus
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quitutes nos balaios e ndo temiam a “lida” diaria para criar seus filhos. Tudo isso com um sorriso
no rosto e alegria no coragdo, em uma época que ndo havia dgua encanada, estradas e outras
facilidades da modernidade.

Cada uma das mulheres do grupo pdde se apresentar e contar um pedaco das suas
historias de vida sobre um tempo de Itapud que a maioria, naquele encontro de geracgdes, nao
viveu. Uma Itapud com fontes de &4gua, onde as roupas eram lavadas & mao, nas lagoas e fontes
espalhadas pelo bairro. Dona Mariinha contou que “as aguas eram levadas na cabega para
atender a todas as necessidades que nos tinhamos dentro de casa”. Dona Maria de Xindo disse
que existiam em Itapud@ muitas fontes e cacimbas, cada uma com a sua fungéo. Ela conta que as
fontes mais proximas eram chamadas de “fontes de gasto”, que serviam para lavar roupa, tomar
banho, e, as mais recuadas, eram as de beber, porque quanto mais afastadas, menos exploradas
e poluidas pelo homem. Dentre estas, ganha destaque, na fala de Maria de Xindo, a fonte
localizada no Abaeté, chamada de “saborosa”, nome dado por sua Méae, em que uma vizinha, a
Finada Mitda, ao cavar para achar dgua, viu “que deu aquela agua alva, ai disse assim, 6
menina, que agua saborosa! Ai botou o nome da fonte de saborosa”. Foi relatado, ainda, que,
naquela época, onde fosse cavado um buraco, brotava dgua. No entanto, com a urbanizacao, 0s
caminhos das aguas foram mudando. Discutimos um pouco sobre a Itapua hoje, falando a
respeito da poluicdo que tem afetado o bairro e no desaparecimento das lavadeiras, na Lagoa
do Abaeté, a partir do uso das maquinas de lavar e principalmente com a construcdo da

lavanderia pablica, nas imediacdes do Abaeté, para que a Lagoa ndo fosse poluida.

QUARTO ENCONTRO — Turno matutino — 13 de novembro de 2015
TEMA: A Pesca em ltapud

Nesse encontro, fizemos um bate-papo com o pescador e puxador de batucadas Ulysses,
74 anos, que levou um atabaque feito de material reciclado e contou para as criangas um pouco
das suas aventuras no mar. Ele falou das angustias das familias, esperando os homens voltarem
da pescaria; da direcdo do vento, do perigo das pedras e dos barcos que os acompanhavam.
Como morador antigo de Itapud, falou também da trajetoria do Malé Debalé, no bairro, e as
dificuldades encontradas, ao longo dos caminhos do bloco. Contamos ainda com a presenca do
Senhor Anténio Santana, vigilante da escola e membro do Bloco Afro Malé Debalé, conhecido
no bairro como “Mamao”, que, ao saber do projeto, teve o prazer de participar da “cantacao”,

tocando tamborim. Essa pequena participacdo foi importante para dar reconhecimento ao
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funcionario da escola, que também € um sujeito atuante na cultura local, o que poucos na escola
tinham conhecimento, passando despercebido. Neste quarto encontro do projeto, percebemos
as criancas fazendo mais perguntas e demonstrando interesse sobre a histéria do bairro, alguns,
segundo depoimento de seus pais, a0 chegarem em casa, reproduziam 0 gue escutavam no
projeto, comentando com a gestdo da escola, no dia seguinte. Encerramos o dia cantando a
musica “Pé de Jua”, de Seu Regi, e conversamos sobre 0s passarinhos e as arvores frutiferas,

que hoje nédo sao tdo abundantes em nossa comunidade.

QUINTO ENCONTRO — Turmas da Manhé e Tarde juntas — 18 de novembro de 2015
TEMA: Abaeté e Escola de Samba Unidos de Itapua

Nesse encontro, os alunos da escola realizaram uma visita ao Parque Metropolitano do
Abaeté, atividade que estava prevista na programacdo do Projeto Gri6. Inicialmente, os
educadores, mestre e aprendiz, acompanharam as turmas em um reconhecimento do local,
guando houve um breve momento de contemplacdo da natureza, as margens da Lagoa do
Abaeté, inspiracdo de tantos artistas. Seu Regi foi 0 guia das criancas e, a cada passo, uma
historia foi sendo contada, como a Lenda do Abaeté, que fala sobre o casamento sem sucesso
de uma india com um indio, pois a trai¢do do indio com outra mulher fez a india se rebelar,
jogando o véu para cima, que se transformou em dunas enquanto suas lagrimas escuras
encheram a lagoa. Em seguida, o grupo seguiu para o Ponto de Cultura do bairro, a Casa da
Mdsica, onde tiveram o primeiro contato com a Escola de Samba Unidos de Itapud. Na Casa da
Mdsica, os jovens da escola de samba se apresentaram e contaram um pouco de sua trajetoria e
sua relacdo com o instrumento, tocaram e mostraram suas habilidades musicais. A aprendiz
Amanda fez solo de tamborim e contou um pouco da sua trajetoria, que mostra a transformacéo
de uma adolescente imatura em uma adulta, que hoje é regente da bateria, mudancas estas que
se deram a partir da relacdo com a Escola de Samba Unidos de Itapud, mostrando-se a
importancia da aproximacéo dos jovens do bairro dos grupos culturais locais. Seu Regi cantou
0 samba “O caminho das aguas doces de Itapud”, que foi premiado no Il Festival de Samba
Enredo da Escola de Samba Unidos de Itapud, em 2015. Essa composicao fala das fontes de
agua doce, das aguadeiras e das ganhadeiras. Na musica, o refrdo faz referéncia ao planeta agua
e a importancia da preservacao das aguas doces. A letra da composicao relembra um tempo de
Itapud em que a agua ndo caia das torneiras, elas vinham das barragens e cacimbas. No final do

~ 9

encontro, um pequeno cortejo, chamado no bairro de “arrastdo”, ao som apenas da batucada da

bateria “Pedra que Ronca”, levou as criancas da Escola Municipal do Poeta a se despedirem de
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mais um encontro, esse com um brilho especial, pois ocorreu em um dos espacos da
comunidade, em contato com os lugares que Seu Regi tanto cantou, nos encontros anteriores,
juntamente com seus convidados (BLOG da Escola, 18/11/2015).

SEXTO ENCONTRO — Turno matutino e Vespertino — 25 de novembro de 2015

TEMA: Capoeira e Arte Circense

O mestre Tyko Kamaledo foi um dos convidados do Seu Regi para o bate-papo
musicado. Ele se apresentou as criancas dizendo que s6 0 nome da escola ja da vontade de
escrever e falar poesia. Iniciou sua conversa sobre a capoeira, dizendo que “falar deste tema é
mergulhar na cultura brasileira. A gente comeca a aprender capoeira e nunca para” (TYKO
KAMALEAO, 25/11/2015). Tyko fala que a capoeira esta presente em mais de 150 paises,
contribuindo para a formacéo do nosso povo e completa dizendo que o contato com ela nos traz
uma série de questionamentos, que perpassam pelo conceito de inteligéncia, unido e paz. A
pratica da capoeira traz fundamentos importantes, tais como respeitar 0s mestres mais antigos.
Tyko explicou a todos a diferenca entre as quadras e as ladainhas, apresentou o Berimbau, falou
da capoeira Angola, do mestre Pastinha, do mestre Bimba e da capoeira Regional. Cantos de
entrada, cantos de corrida. Mostrou que cada toque tem a sua importancia e momento de ser
entoado. Relatou algumas curiosidades, como a de que um capoeirista iniciante ndo tem
permissao para “cair no aco”, ou seja, jogar em uma roda musicada. Tyko trouxe a ideia de roda
de capoeira, como um espaco de miscigenacdo, mostrando que devemos nos respeitar,
independentemente de sermos brancos, negros ou mesticos, como também respeitar o diferente,
as mulheres, as criancas. O mestre contou a histéria da capoeira, que tem uma intima relacao
com a historia brasileira. Nesse encontro, pudemos perceber que, falar sobre capoeira, acarreta
reflexdes sobre a vida; que capoeira é politica; é resisténcia. Para finalizar, o mestre jogou um
pouco com os alunos e a pesquisadora, encerrando 0 momento solene com o toque de “luna”
no berimbau, que tradicionalmente é tocado apenas com este instrumento, sem palmas, canto e
acompanhamento de outros instrumentos, valorizando o0 momento especial (BLOG da Escola,
25/11/2015).

A tarde, no mesmo dia, o Projeto Grid surpreendeu as criangas com a presenca de um
palhaco. Seu Regi trouxe, como convidado, Alexandre, artista de rua, que leva alegria e poesia
pelos 6nibus e parques de Salvador. O palhago “Varapau”, nome que, segundo ele, caiu do céu

e traduziu suas caracteristicas fisicas. As criangas ficaram euféricas com a presenca deste
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personagem. Fizeram vérias perguntas: queriam saber de onde ele tira as piadas; ha quanto
tempo estéa na profissdo; a idade dele; o que precisa para ser palhago; qual é o seu maior sonho;
se trabalhava em algum circo. Alexandre ficou timido, ao se despir da fantasia, e revelar um
pouco do seu trabalho como artista. Foi um encontro muito bom, pois as criangas puderam

conhecer este universo tdo encantador.

SETIMO ENCONTRO — Turno da Manha — 20 de abril de 2016

TEMA: Malézinho

Foi o dia de aproximar nossas criancas da cultura do nosso bairro; de conhecer parte da
da histéria do Bloco Afro Malé Debalé e receber as criangas que participam do projeto deste
grupo cultural. A professora de danca do Malézinho, responsavel pela apresentacdo do grupo,
emocionou a todos contando a sua trajetoria dentro do Malé, como se transformou enquanto ser
humano, melhorando sua autoestima, ao aprender a se amar do jeito que nasceu, buscando
valorizar o seu cabelo crespo, compreendendo melhor a histéria da diaspora e sua realidade de
vida. O encontro desta manha foi iluminado pelas cores do Malé, permitindo que os presentes
tivessem um contato com a tradi¢do afro e sentissem a forca do trabalho voltado para o
desenvolvimento da autoestima do negro. Em cada sorriso presente no patio da Escola foi

possivel perceber a identificacdo com a beleza ali representada (BLOG da Escola, 20/04/2016).

OITAVO ENCONTRO — Turno matutino — 13 de maio de 2016
TEMA: SAMBA

A Escola Municipal do Poeta teve como convidado do Projeto Grid, Antonio Carlos
Pedreira, mestre-sala da Escola de Samba Unidos de Itapud e atual tema do Samba Enredo para
o Carnaval de 2017, cujo titulo é: “Antdnio Carlos Pedreira, o menino sonhador!” O
Mestre Pedreira contou para as nossas criangas um pouco da Historia do Brasil e de onde vem
nossa ancestralidade, ressaltando a importancia dos indios e africanos, a partir da historia do
samba. Em seguida, Pedreira, como é conhecido na comunidade de Itapud, cantou e falou dos
instrumentos que sdo utilizados em muitas Escolas de Samba, ainda na atualidade, aqui em
Salvador, como também dos que aparecem nas inimeras rodas de samba. Todo de branco, com
seu bonezinho, nos seus 70 anos de idade, o convidado da vez mostrou que a idade ndo € um

empecilho, pois 0 mesmo soube “dizer no pé”, encantando todos com o seu gingado alegre de
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mestre-sala, contagiando os alunos da escola, que cairam no samba junto com ele e as
professoras. Seu Regi cantou algumas composi¢des suas ja conhecidas pelas criancas, enquanto
a pesquisadora ensinou a coreografia da musica que diz assim no refrdo: “papai era pescador,
mamae lavadeira, eu ganhava meus trocados, vendendo beiju na feira”. Seu Regi e Pedreira
cantaram varias vertentes do samba, como bossa nova, samba de roda e principalmente samba
enredo, quando ambos cantaram e dangaram o samba enredo campeéo da Escola de Samba do
bairro, “Unidos de Itapud” com o tema: “Caminhos das aguas doces de Itapua”, do Festival de
2016. Juntos cantaram e tocaram diversos sambas de roda que fizeram a criancada se soltar e
dancar, ao toque de instrumentos, como o tambor, o tamborim e o pandeiro. Tivemos também
a participacédo de Paulinho “Naiec6”, percussionista e capoeirista do bairro, que tocou atabaque
acompanhando todas as musicas. A cada encontro, as criancas aprendiam um pouco da cultura
do nosso pais, a partir dos saberes e fazeres dos mestres e mestras das culturas populares de
Itapud, figuras que tém visitado a nossa escola para passar adiante seus conhecimentos, partindo
de suas experiéncias de vida (BLOG da escola, 13/05/2016).

NONO ENCONTRO -~ Turno matutino — 08 de junho de 2016
TEMA: Historia de Vida e BALLET FLORITA

Essa apresentagdo foi sugerida pelo mestre Regi, e num primeiro momento tentei
mostrar a ele que nada tinha a ver com a nossa proposta de levar as culturas populares para que
as criancas do bairro tivessem contato, mostrando que essa era uma danga europeia € sem
ligacdo com a nossa cultura. Seu Regi insistiu, dizendo que a professora fazia um trabalho
interessante no bairro, batendo pé firme em sua decisdo, informando inclusive que ja havia
acertado a sua ida a escola. A professora Rita Souza criou o projeto Ballet Florita, de iniciativa
prépria, para oportunizar que criancas de Itapua com baixa renda possam ter acesso ao estilo de
danca do Ballet. A trajetéria da professora desde a infancia mostrou que normalmente faziam
Ballet pessoas brancas e que ela, negra, lutou para conquistar seu espaco e tornar-se professora.
Rita contou sua historia de vida, emocionando a todos, com os preconceitos sofridos e vencidos
por sua determinacdo e forga de vontade. Contou, ainda, dos preconceitos que sofreu na
infancia, pois ndo aceitava que dissessem a ela que o ballet era para brancos, fazendo com que
se esforcasse para ser uma bela bailarina, provando a todos que a cor da pele ndo define quem
pode ou ndo dancar. Ap6s o encontro, percebi como foi rica a pratica pedagdgica, agradecendo

a Seu Regi, por ter convidado a professora, admitindo minha precipitagdo em querer retirar do
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calendario essa apresentacdo. Nesse momento, comecei a perceber que qualquer trabalho social
desenvolvido pelos moradores teria espago no Projeto Gri0.

DECIMO ENCONTRO — Turnos da Manha e Tarde do dia 22 de junho de 2016

TEMA: Histérias de Vida, Baiana de Acarajé e Contos Populares

Seu Reginaldo trouxe dois convidados especiais: lvana, baiana de acaraje, publicitaria
e produtora do grupo “As Ganhadeiras de Itapua”, tataraneta, bisneta, neta e filha de baiana de
acarajé. Ivana participou de uma roda de conversa com as criancas sobre as mulheres que
sustentam a sua familia, ha vérias geragdes, com a venda do acarajé. Falou da origem do
bolinho, da forma tradicional como ele é feito. Contou como ele é produzido, como a receita
passa de mae para filhos, diferenciou o acarajé do abard e se emocionou ao lembrar e
compartilhar sua histéria de vida, que é recheada de dendé e vatapa. Neste bate-papo,
discutimos sobre as comidas tipicas que fazem parte do nosso lugar, ou seja, sdo mais do que
meras receitas, sdo capazes de nutrir o espirito ao tempo que deixam marcar na histdria de quem
as experimenta ou aprende a cozinha-las. (BLOG da Escola, 22/06/2016).

No turno vespertino, foi a vez da mée da diretora, avo, bisavo e moradora de Itapua ha
mais de trinta e oito anos, Dona Arlete, nos presentear com uma histéria que aprendeu com seu
pai — comerciante da ilha de Itaparica, e que encheu de fantasia a infancia de seus filhos. Diante
dos olhos curiosos dos nossos alunos, ela contou a histéria da menina e o peixinho “Luis”.
Nessa historia, uma menininha que havia sido “dada” por uma familia do interior para ser criada
na capital, ganhava um peixe, que ela cuidava com carinho e amor. Sua madrasta e as filhas
dela ndo gostavam da relacdo que a menininha tinha com o peixe. Sempre que acordava, cantava
para o peixinho a mesma cancio: “O Luis sard sard sard, vem ca Luis vem ver...”. Um belo dia,
a menina ao acordar, ndo viu o peixe no aquario, a madrasta e suas filhas haviam jogado ele no
mar. Muito triste e com saudade, a menina cantou na praia e logo um lindo peixe se aproximou.
Era Luis, feliz e contente, porque agora era livre, mas sempre voltaria para fazer companhia a
menininha quando ela cantasse. Um conto encantador, cheio de ensinamentos nas entrelinhas,
contado e cantado de forma simples e com um poder de nunca mais sair das mentes infantis.
Com apenas uma historia, Dona Arlete conseguiu que as nossas criancas tivessem o sabor
daquele tempo, em que néo havia televisao, radio, celular e computadores, época em que ouvir
histdrias, principalmente aquelas que ndo estdo nos livros, fizeram desta tarde chuvosa um dia
muito especial (BLOG da Escola, 22/06/2016).
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DECIMO PRIMEIRO ENCONTRO — Turno matutino — 08 de agosto de 2016
TEMA: Meio Ambiente

Neste dia promovemos o contato dos nossos alunos com a natureza. O professor
“Carneirinho”, convidado de seu Reginaldo Souza — Mestre Grid, realizou em nossa escola uma
atividade de construcdo de uma horta vertical, ressaltando a consciéncia ambiental como uma
das principais preocupacdes e desafios da atualidade. “Proteger a natureza precisa ser tarefa
permanente de qualquer ser pensante. E aprender a conhecé-la e respeita-la pode levar uma vida
inteira” (CARNEIRINHO, 2016). Com esta experiéncia, 0 mestre “Carneirinho” desconstruiu
a ideia de que para ter uma horta € necessario muito espaco e tempo. Mostrou aos alunos e
professores que é possivel fazer uma horta na escola, reutilizando materiais simples, como
garrafas PET. Em um primeiro encontro, o professor fez a sensibilizacdo do grupo sobre os
problemas que o meio ambiente enfrenta e apresentou a constru¢do da horta, em algumas
unidades escolares. Em um segundo momento, os alunos colocaram a méo na terra, plantando
mudas e sementes de hortalicas. As criancas ficaram muito satisfeitas e orgulhosas com horta.
(BLOG da Escola, 08/08/2016).

DECIMO SEGUNDO ENCONTRO — 30 de agosto de 2016

ENCERRAMENTO DO PROJETO EM 2016

Para tornar o evento de encerramento um momento do Projeto Grid, mais que especial,
ja que o pétio da escola se tornou pequeno para acolher tanta alegria, a Casa da Musica, no
Parque Metropolitano do Abaeté, importante espaco cultural do bairro de Itapud, abriu as portas
para receber a escola e os pais de alunos. Nestes dez meses, Seu Regi e Amanda trouxeram
varios convidados que compartilharam sua sabedoria e conhecimento popular. Neste encontro,
tivemos a presenca de Tyko Camaledo, Mestre Pedreira, Professor Carneirinho, Dona Arlete,
Amadeu Alves e outros, participantes da escola de Samba Unidos de Itapud. Todos puderam
falar um pouco da experiéncia de trazer a tradicdo oral para dentro da nossa escola. Foi
emocionante ouvi-los falar, da forma como foram acolhidos pelas criancas e professores da
Escola Municipal do Poeta. O projeto Gri6 aproximou a escola dos saberes locais, projetando
nas novas geracdes a expectativa de continuidade. Durante este periodo, falamos em

valorizacédo da cultura oral que se transmite ha séculos entre geracdes; dos saberes e fazeres
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locais que vém do prazer da vida, do cotidiano, das pessoas, da alma e da cultura. Quando
pensamos em educagéo, estamos pensando em afetividade, nessa humanidade, nesse olhar para
o outro. E para isso que serve educar. O papel do educador é também dar conta dessa historia
riquissima que toda crianca traz consigo, dessa fertilidade cultural. (BLOG da Escola,
30/08/2016).

4.1.1 - FORMACAO GRIO NA ESCOLA MUNICIPAL DO POETA

A maneira como surge a necessidade de uma formacdo para os professores é um
exemplo de que as pesquisas académicas precisam estar abertas para o que brota do campo
empirico. Em momento algum, imaginei que fosse fazer parte do processo de pesquisa-a¢do em
um curso de formacdo. Este se fez necessario e reverberou positivamente nos encontros do
Projeto Gri0, que se sucederam, principalmente em relacdo ao envolvimento do corpo docente.
A formacdo tinha por objetivo principal sensibilizar os professores da escola, para que
pudessem se implicar mais nas atividades do projeto. A diretora da Escola Municipal do Poeta
reservou um dia para que fosse realizada uma atividade complementar — AC, com todos 0s
professores.

A atividade complementar faz parte do trabalho do educador, sendo inclusive um
direito conquistado, ao longo das lutas do movimento docente. Estabelecida pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n® 9394/96 (BRASIL, 1996), a AC ¢ o espago/tempo
para o didlogo, vivéncias, reflexdo e socializacdo das praticas pedagdgicas e curriculares que
orientam o planejamento, a avaliacdo e 0 acompanhamento da escola. Nesse sentido, podemos
perceber que a formacao proposta se encaixou perfeitamente como atividade complementar.

Para chegar ao planejamento da formacédo sobre a pedagogia Grid, é preciso dialogar
um pouco mais sobre essa proposta. A Pedagogia Gri6 busca criar um vinculo entre a escola e
a comunidade, trazendo os anseios desta Ultima para dentro do espa¢o escolar, com o intuito de
criar um territorio de identidade e pertencimento. Ela parte dos seguintes principios: 1)
encantamento; 2) praticas vivenciais; 3) préaticas dialogicas; e 4) producdo partilhada do
conhecimento. As praticas de encantamento buscam aproximar o grupo, através de cantos,
masica e danga. Nas préticas vivenciais, é possivel se colocar na roda, abrindo-se para a escuta
dos outros, o que envolve sentimentos, emocdes, relagdes profundas e internas, pois falamos
do “quem sou eu”, descobrindo, ao mesmo tempo, quem somos nos. Nas préaticas dialdgicas,

refletimos sobre o processo e buscamos estimular a criticidade dos sujeitos. A producgéo
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compartilhada de conhecimento objetiva socializar, de maneira coletiva, 0 que 0 grupo
compreendeu sobre os momentos vividos, elaborando um resumo dos processos construidos.

No curso de extensdo sobre a Pedagogia Grid, realizado na Universidade Federal da
Bahia e comunidade do Alto das Pombas, ministrado por Lilian Pacheco e Marcio Caires,
aprendi que essa pedagogia tem como eixo central valores que buscam despertar nos sujeitos
questdes que tém relacdo com a identidade, a ancestralidade, a valorizacdo das tradi¢Ges orais
e a celebracdo da vida. Para isso, é fundamental colocar o sujeito e a vida no centro do saber.
Esta pedagogia busca reconhecer a figura dos mais velhos de uma comunidade, aqueles que
possuem uma memoria de personagens e momentos de um bairro, como educadores e mestres
grids detentores da tradicdo oral. Além disso, essa pedagogia pretende mostrar que existem
outros espacos educativos, para além da escola, como os terreiros de candomblé, os sambas de
roda, as rodas de capoeira, 0s cortejos culturais etc.

Conviver em comunidade e falar da realidade dos sujeitos aproxima a teoria da prética,
facilitando o aprendizado, dando sentido as experiéncias e vivéncias que trazemos em nossa
bagagem de vida, sejam estes sujeitos docentes ou discentes. Articular em rede escolas,
protagonistas das culturas populares, grupos e manifestac@es culturais de Itapud é também uma
maneira de os valorizar, enquanto sujeitos e espac¢os formativos.

A formagcéo realizou-se numa sexta-feira, no turno matutino e vespertino. Pela manha,
convidei a turma a receber cada um dos participantes com uma cancdo indigena, que eu havia
aprendido no curso de extensdo “Pedagogia Grid”, promovido pela Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal da Bahia, em julho de 2016, com carga horaria de 20 horas.

Nessa formacdo, participei de vivéncias que foram também vivenciadas com os
professores. Inicialmente cantamos nossos nomes, iamos ao centro da roda para receber as boas-
vindas, cada um por vez. Posteriormente, em roda, no chéo, e solicitei que pedissemos a béncéo
as pessoas que foram importantes em nossa formacéao e trajetoria de vida. Esse foi um momento
delicado e que mexeu com as pessoas, a0 ponto de muitas se emocionarem com lagrimas
saudosas. Conhecemos um pouco mais de cada um ali presente, naquela sala, e a nGs mesmos.

Discutimos sobre o fato da atividade ser tdo simples, mas mexer muito com as pessoas.
Em geral, as professoras fizeram uma reflex&o sobre o mundo em que vivemos, onde a correria
do dia a dia tem tomado conta de nds, em que o mais velho, 0 mais antigo, as tradi¢cdes séo
importantes para 0 convivio humano, mas, a0 mesmo tempo vém, aos poucos, se perdendo,
deixando de participar da vida das novas geracdes e sendo esquecidas até mesmo por nés. O
simples fato de pedir a béncdo despertou em cada sujeito, ali presente, a lembrancga de uma fase

de suas vidas que foi marcante. Era a implicag&o vindo a tona.
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Como o tempo ficou curtinho, decidi discutir o termo Grid, e de onde veio essa
nomenclatura. Esclareci que existem muitos grupos que utilizam esse nome, e que o projeto que
estdvamos a desenvolver na nossa escola fazia referéncia a isso, a um mestre, um ancido que
detém saberes e fazeres. Paramos para almocar. A tarde, foi 0 momento de falar das lembrancas
gue nos marcaram, que nos ensinaram, que nos transformaram. Essa atividade durou a tarde
toda, porque mexeu mais profundamente que o pedido de béncdo. Conhecemos a fundo os
nossos colegas e nos deixamos conhecer pelo outro.

A diretora Elisabete achou téo interessante o que foi feito, na formacdo, com o0s
professores, que resolveu fazer também com as criangas do terceiro ano, para ver como seria a
reacdo delas, visto que possuem uma grande diferenca de idade em relagdo aos professores,
tendo como apoio a aprendiz Amanda Quadros. Eu fiquei de ndo interferir, de apenas filmar e
deixar a diretora e a aprendiz guiando o encontro com os alunos. Bete (a diretora), como €
chamada na escola, iniciou o encontro pedindo que os alunos escolhessem uma pessoa querida
para pedir a béngédo e cada um contasse uma lembranga. O grupo foi dividido em dois, pois
haviam muitas criancas e a demora seria grande, uma parte foi mediada pela professora Bete e
a outra pela aprendiz Amanda. A maraca foi o objeto utilizado na atividade, e quem estava com
a maraca detinha a fala. Uma das alunas contou uma histéria bem interessante sobre os

conselhos de sua avo:

Eu lembro quando eu ia pra ilha, minha avo fazia a comida quiabada, ai eu
comia e depois eu falava, minha avo, eu posso ir pro pé de manga comer
manga? Ela falou ndo, que fazia mal. Ai eu fui pro pé de manga, subi, comi a
manga, cai la de cima e bati a cabeca. Ai minha avd veio e disse: t& vendo,
nunca desobedeca o que sua avé diz. (ALUNA DO 3° ANO, 2016)

Nessa atividade, muitos alunos timidos, que quase ndo participavam de nada coletivo,
em algum momento, resolveram falar. Percebi que os alunos tinham necessidade de falar deles,
de serem ouvidos, de se verem na histdria do outro, de ter suas experiéncias valorizadas.

Num certo momento, as criangas quiseram me colocar para participar da roda, pedindo
gue eu me sentasse para contar uma lembranca minha também. Isso me pegou de surpresa, e
falei a primeira lembranga que me veio a cabeca, naquele momento, a dos ensinamentos de
minha Avé Serafina, sobre o comportamento ao sentar na mesa. Um dos alunos tomou o celular

da minha mao para me filmar, enquanto eu pegava a maraca da médo de uma aluna:

A lembranga que eu tenho é da minha avo Serafina, que eu me lembro da
minha avé me ensinando os modos na mesa, entdo, ela me ensinava, porque
eu sempre gostei de comer com as pernas cruzadas, e se VOcés observarem a
Pr6 comendo, ué, todo mundo esta me ouvindo é?! Rsrs. Entdo, normalmente
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eu sentava assim, com as perninhas cruzadas, e voinha dizia assim, tem que
sentar, colocar o braco assim (fazendo gestos e mostrando como deveria ser),
e ela dizia, sempre, as vezes, e ela dizia assim, nunca botar o cotovelo na mesa
porque é falta de educacdo. Eu lembro que voinha almogava com a gente,
segurando o chicotinho “fedegoso”, porque toda vez que a gente colocava
assim o cotovelo na mesa, porque eu tinha uma mania de me deitar, era uma
preguica que eu tinha, e quando eu fazia assim, voinha tei! Tei! E ai eu me
endireitava na mesma hora. Essa € uma lembranca que eu tenho, ndo sei se é
boa ou se é ruim. E eu até hoje, quando vou almocar num lugar chique, num
restaurante, eu me lembro dela. (Termino batendo a maraca e todos batem
palmas). (PESQUISADORA, 2016)

A primeira rodada foi para pedir a béncéo a pessoas queridas. Muitos lembraram da
figura da avo, algumas ja tinham falecido, outras estavam vivas. Outros se lembraram da mae
e do pai. Outros, ainda, das pessoas que tinham como referéncia, como tios ou tias. A segunda
rodada foi contar uma lembranca boa. A Profa. Bete lembrou-se de como era gostoso acordar
no meio da noite e ir dormir na cama da mée. As criangas sorriram, como se isso fosse realmente
bom, e outras com uma carinha de quem ainda fazia isso. Bateu a maraca e perguntou, quem
mais tem uma lembranca boa?

Ao final, a diretora concluiu junto com a turma que:

Eu pedi que vocés falassem 0 nome de pessoas como nossa mae, nosso pai,
nossas tias, vizinhos, nossos parentes, pessoas que trouxeram para a gente
ensinamentos; pessoas que trouxeram boas lembrancas: pessoas que fizeram
alertas importantes na vida da gente, e uma coisa muito interessante que
mesmo quem nado estava com muita vontade de falar no momento, depois
ficou com vontade de falar. Entdo é bom ouvir o outro? E bom conhecer um
pouquinho da histdria do outro? E bom também falar da gente? E bom lembrar
das pessoas do nosso passado? As vezes, a gente nem lembra, fica uma
coisinha ali que fica nos lembrando, e quando a gente faz assim, deita, fecha
os olhos, vai 4 no fundo e lembra daquela pessoa que vocé gostaria de pedir
a béncao. Porque, antigamente, era comum as pessoas dizerem, béngdo minha
tia, béngdo minha vo, e hoje ninguém quer mais saber de pedir a béncgéo, tem
vergonha. Quando vocé vé uma pessoa mais velha, e vocé pedir a béngéo, é
um sinal de respeito, é um sinal de identificacdo. E querendo dizer que vocé
admira aquela pessoa. Entéo, quando vocé pede uma béncédo a alguém, vocé
estd mostrando o qué? Vocé esta mostrando que respeita, admira e quer
aprender muito com aquela pessoa. Alguém mais quer falar? Como vocés se
sentiram? (ELISABETE, 2016)

As criangas disseram que aprenderam coisas novas, que lembraram coisas felizes e
tristes, como, por exemplo, a lembranca dos pais que faleceram, que eram alegres, mas que, no
momento da atividade, deixaram tristeza, por seus pais ndo estarem mais entre nds. Uma das
coisas mais interessantes, conhecendo aquela turma, pois sou professora de Educacgéo Fisica da

mesma, foi o siléncio de importancia que foi dado ao momento, o que dificilmente acontecia
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com aqueles alunos.

A experiéncia mostrou que a nova geracao possui muitas lembrancas e foi possivel ver
0 quanto as lembrancas de nossos antepassados, nossa historia, nossas experiéncias,
independem de idade e nos aproximam enquanto seres humanos. Além disso, nos expomos ao

outro, exercitamos valores que nem sabemos que estamos colocando em pratica.

4.1.3 - COMO FOI ESSA PRIMEIRA FASE DA INTERVENCAQ?

Durante dez meses, desenvolvemos um trabalho de formiguinha, apresentando aos
alunos, professores e funcionarios da escola, a diversificada cultura do bairro de Itapud, pela
VOZ € 0 corpo dos sujeitos: protagonistas, grupos e representantes das manifestacdes culturais
locais. A analise dos relatos do Blog da escola, referentes ao ano de 2015, em sua maioria,
escritos pela diretora da unidade escolar, outros pela aprendiz, sobre cada dia do projeto,
revelou as tematicas discutidas no periodo. Além disso, agucei a escuta, indo em sala de aula
conversar, ouvir as experiéncias e aprendizados relatados pelas criangas e professoras que se
dispuseram a fazer parte da pesquisa, além da diretora, do Mestre e da Aprendiz.

No relato de uma das professoras participantes da experiéncia, Sueli, do grupo 5, esta
considerou que “o Projeto Grid despertou nas criangas o senso de responsabilidade, cuidado e
preservagdo do bairro”; “trouxe informagdes importantes, 0 que nos fez entender e valorizar
nossa cultura”. Para ela, as historias e musicas ‘“certamente criaram nos envolvidos a
afetividade, intimidade e um amor maior por Itapua”.

Seu Regi, quando perguntado sobre como foi a experiéncia de ser mestre do projeto,
falou da satisfacdo de ser reconhecido pelos seus feitos, histéria, musicas, composi¢des, dizendo
receber esse retorno a partir do carinho e da reciprocidade das pessoas e criancas que se dirigiam
aele.

Levar os sujeitos portadores da memoria de Itapud e grupos culturais para a escola
permitiu que as criangas pudessem conhecer uma infinidade de praticas culturais que existem
no bairro onde moram, como também sair da escola para vivenciar a comunidade local. Para
Seu Regi (2016), “foi uma troca de sabedoria, [...] porque cada qual vai levando sua parcela de
sabedoria e rende muito, ficando muito volumosa a quantidade desses conteudos”.

Amanda Quadros, aprendiz, quando perguntada sobre o que achou do resultado do

projeto, faz uma reflexdo dizendo que:
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toda arvore é composta por uma raiz, caule, folhas e frutos e os frutos dardo
as sementes e novamente raizes... O Projeto Grib traz o enraizamento da
cultura do bairro de Itapua, a partir da contacdo e cantacdo da historia local
dentro do espaco escolar. Durante todo o processo, pudemos perceber a
palavra-chave dos nossos encontros e planejamentos: NGs. Ndo era um
processo singular e sim plural, e ficamos com esses valores, que nosso mestre,
sempre ressaltando em seus gestos essa pluralidade, e unindo todos em uma
sO roda, em uma sé ciranda, a brincadeira é boa quando agrega todos!
(AMANDA, 2016)

Amanda (2016) nos lembra ainda de um momento que a marcou, quando uma das
alunas, inspirada na histéria de Seu Regi — que comecou a compor musicas quando ainda era
menino —acabou compondo, ela propria, a sua primeira cangao, que deixou todos emocionados;
“...entdo estamos dando frutos que serdo nossas sementes...” — disse a aprendiz Amanda (2016).

Um dos alunos, em seu relato, a partir de conversas informais, nos disse: “Seu Regi traz
pessoas pra gente conhecer, elas cantam, contam historias e dancam; ele faz a gente dar risada.
A gente gosta dele”. Outra aluna disse: “ele (Seu Regi) conta a histdria do Brasil, da Bahia e da
Lagoa”. Enquanto outra trouxe a satisfacdo em ter espago para se expressar, quando “ele (Seu
Regi) chama a gente para cantar e sambar”. Todos esses depoimentos mostram que as criangas
envolvidas se entusiasmaram com as atividades, com os aprendizados, convidados, lugares e
tematicas que o projeto abordou, como também uma autoridade do mestre que foi sendo
construida pelo reconhecimento das criancas com o mestre.

A diretora Elisabete (2016), que estava no cargo ha 10 anos e € moradora do bairro, em
entrevista, nos disse: “a escola sempre expressou, no seu Projeto Politico Pedagdgico — PPP, o
desejo de se aproximar da realidade das nossas criancas e de realizar um trabalho voltado para
a identidade da comunidade”. Dando continuidade a sua fala, relembrou o dia em que uma
baiana de acarajé, convidada para o encontro na escola, Ivana, foi falar sobre sua profissédo e
trajetoria ancestral de vida, e, ao explicar o processo de producdo de um abarg, teve sua fala
interrompida por um dos alunos — cuja méae também € baiana de acarajé, que se sentindo muito
a vontade para participar e compartilhar seus conhecimentos, descreveu todo o processo de
feitura, mostrando que ndo importa a idade, todos possuimos conhecimentos aprendidos na vida
cotidiana que podemos compartilhar. Entdo, arrematando, a diretora afirmou: “os alunos se
viram protagonistas de uma histdria e nos professores atentamos para a importancia de apurar
esse olhar”. Paulo Freire (2005) vai trazer essa mesma percepgao pratica, em seus escritos, pois
observa que compreender a realidade a partir da cultura nos amplia o campo de visao, tornando-

Nnos mais criticos.
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[...] na propor¢do que discutem o mundo da cultura, vao explicitando seu
nivel de consciéncia da realidade, no qual estdo implicitados varios temas.
Vo referindo-se a outros aspectos da realidade, que comega a ser descoberta
em uma Vvisao crescentemente critica. Aspectos que envolvem também outros
tantos temas. (FREIRE, 2005, p. 138)

Freire (2005) discute a educacdo como um processo de conscientizacdo, dialogo e
transformacéo, devendo estar focada na realidade, no mundo e no contexto dos individuos, e
considerando os educandos como sujeitos da historia. Assim, os conteldos emergem da
realidade, servindo como elementos para a reflexdo, a discussdo e as intervencdes que
possibilitem a aquisicdo de um conhecimento critico.

Esse trabalho dentro da escola passou a modificar todos os envolvidos. As criangas que
ndo conheciam a historia do bairro, passaram a conhecé-la através das composicGes de Seu
Regi, aprenderam a sambar, perderam a vergonha de dancar e compartilhar vivéncias com o
corpo; fizeram horta organica vertical de garrafa pet na escola; conheceram uma infinidade de
manifestagdes culturais. A aprendiz e o Mestre Regi também se modificaram, soltaram-se,
ganharam confiancga, perceberam a importancia do trabalho que passaram a desenvolver. Eu
descobri um foco para minha pesquisa, que pudesse deixar um legado para o bairro, que pudesse
contribuir com o lugar, a0 ampliar essas experiéncias para outras escolas de Itapua.
Transformei-me em uma aprendiz e articuladora que estava ali, aprendendo aqueles saberes,
conhecendo aquelas pessoas, e que dali para a frente teria que ter essa responsabilidade, de
continuar a fazer essas mediagdes entre 0s mestres, sujeitos das culturas populares, criancgas e
adolescentes do bairro que fazem parte de escolas publicas de Itapud e da comunidade escolar.
A proposta contagiou outros mestres, outras pessoas, pelo trabalho que estavamos a
desenvolver. As pessoas da comunidade, com seus saberes e fazeres, passaram a sentir-se
valorizadas a cada convite e palestra nas escolas, da mesma maneira 0s professores e 0s
funcionarios da escola.

Quando chegou 0 momento de ampliar o Projeto Gri, passei a provocar discussées com
todos os envolvidos no processo, como também meu orientador, para decidir quais e quantas
escolas conseguiriamos ter bragco para gerir todo o processo, que envolve producéo cultural,
com logistica de comunicacéo, transporte etc. Através de um oficio da Universidade Federal da
Bahia contendo objetivos, justificativa, periodo de realizacdo da pesquisa e solicitacdo para uso
de cameras e gravadores, demos entrada nos 6rgdos competentes da educacdo, nas esferas do
municipio de Salvador e do Estado da Bahia. (Ver apéndice C e D) Com a copia do recebido,
fomos as instituices de ensino escolhidas. Como em um quebra-cabeca, aos poucos fomos

organizando e encaixando as pecas.
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4.1.4 ESCOLA MUNICIPAL PORTO DE BAIXO

Eu, Seu Regi e Amanda nos reunimos e resolvemos que uma das duas escolas poderia
ser a Escola Municipal Porto de Baixo, primeiro porque j& havia feito convites a Seu Regi,
depois porque estava envolvida com o evento de Homenagem a Dona Francisquinha (in
memoriam), lideranca do grupo Mantendo a Tradi¢do e madrinha de mais de 300 pessoas da
comunidade. Seu Manuel Lisboa era o marido de Dona Francisquinha, quem trouxe a “Loba”,
um 6nibus que tinha poucos horérios e dependia da maré baixa para poder atravessar uma regiao
com um rio, segundo algumas pessoas, 0 Rio Jaguaribe, proximo ao bairro de Patamares, em
Salvador-BA.

Pensamos também em ter um mestre em cada escola, atuando com a proposta de
apresentar a cultura local. Seu Pedreira, mestre-sala da Escola de Samba Unidos de Itapud,
aceitou o convite. Depois de umas quatro reunides e conversas por telefone, para apresentar a
proposta a direcdo e aos professores, construimos conjuntamente um calendario, para os turnos

matutino e vespertino, cada encontro abordando uma tematica, como mostrado a seguir.

PRIMEIRO ENCONTRO - 10 de outubro de 2016 (manha e tarde)
TEMA: Histéria do Mestre Pedreira e dele em Itapud
CONVIDADOS: Escola de Samba Unidos de Itapua e Marli

Nesse primeiro encontro, convidamos a Escola de Samba Unidos de Itapud, com
Amanda Quadros regendo o grupo, e também tivemos a ilustre presenca da primeira porta-
bandeira, Marli, que encantou a todos com seu charme. Fiz o papel de registrar todo o processo.
Enquanto os alunos iam sentando para participar do encontro, a Unidos de Itapud ia se
organizando. Seu Pedreira iniciou falando que estavamos ali para falar um pouco de Itapua, e
comegou a cantar a musica ‘“Tarde em Itapud, de Toquinho, sendo acompanhado pela percussdo
do grupo.

Em seguida, Pedreira comegou a falar de sua historia. Disse ter nascido em Santo
Amaro, que morou um tempo no Rio de Janeiro, que ja foi marinheiro etc. Perguntaram onde
ele aprendeu a dancar. Foi entdo que disse “a capoeira foi quem me deu todo esse molejo, eu
joguei muita capoeira quando crianca e quando eu morei no Rio de Janeiro eu frequentei quase
todas as escolas de samba, Mangueira, Portela, Salgueiro, gosto do Império Serrano e passei a
fazer parte dela, que é uma escola de terceira categoria”. Cantou uma parte da masica “Aquele

Abraco”, de Gilberto Gil, para relembrar a cidade onde aprendeu tanto sobre 0 samba e a danca.
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Algumas criangas foram encorajadas a sambar e outras sambaram, de livre e espontanea
vontade.

Pedreira contou como comecou a dancar na Escola de Samba Unidos de Itapud, dizendo
gue sempre ouvia 0S ensaios, até que comecou a assistir e foi indagado por Cuca, um dos
diretores, qual o interesse dele naquele grupo. Ele disse que gostava mesmo de dancar, e
convidou Marli para ser porta-bandeira. Cantou a masica que eles ensaiavam, “Retalhos de
Cetim”, de Benito di Paula. Assim que acabou a masica, Marli mostrou a primeira roupa que a
Unidos de Itapua produziu para a porta-bandeira, um conjunto branco, com varias bonequinhas

e bonecos costurados nele.

A Escola (Unidos de Itapud) sempre valorizou a cultura de Itapud, e nesse ano
gue eu sai de Porta Bandeira, homenageavamos a cultura de Itapud. Entdo, eu
sai com o chapéu do Farol de Itapud, e com essa saia que representa a cultura
de Itapud, com a lavadeira, ganhadeira, baiana do acarajé, o grupo Revisafrica,
entdo homenageamos as mulheres. Elas representam a riqueza cultural, a
sabedoria do nosso bairro. O mestre sala, Seu Pedreira e um outro, usavam a
roupa de pescador, homenageando os homens do bairro e a sua cultura.
(MARLLI, 07/07/2017)

Em seguida, ao som das convencdes e toques da Bateria da Escola de Samba Unidos de
Itapud, Seu Pedreira e Marli apresentaram a entrada da porta-bandeira e do mestre-sala. As
criancas comecaram a participar, dancando e cantando junto com a bateria. Amanda pegou o
microfone e comecou a apresentar todo o grupo: cada integrante dizia seu nome, idade e local
onde estudou ou estudava. A regente Amanda contou a histdria do grupo, fundado por Cuca,
Raul, Nal, Neo e Binho. Fizeram um convite para os alunos que quisessem aprender a tocar,
que fossem para 0s ensaios que aconteciam sempre aos sabados, na Senzala do Samba, espaco
préximo a Igreja de Nossa Senhora da Conceicao.

Mais uma mausica foi cantada, enquanto as meninas brincavam de ser porta-bandeiras e
alguns meninos arriscaram treinar como mestra-sala, ao som da musica “Resgate da Historia”,
de Marcos Bandolim, finalizando o encontro e deixando um gostinho de quero mais. A seguir,

parte da letra que traz a historia do bairro e seus elementos importantes para a cultura local.
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RESGATE DA HISTORIA Manda buscar rezadeira,
Letra e Musica: Marcos Bandolim Sou Reviséafrica,
Vamos cantar Ganhadeiras,
O bando esta na pracga

Resgate da historia Hoje vai ter capoeira
Vamos pra rua Unidos de Itapua (bis)
Cantados por nativos do passado
Pensando nos jovens de amanha O sol raiou
Nas aguas doces do Abaeté
Tupinamba, Sou resisténcia, Sou Malé
O indio chegou primeiro Salve a baiana do acarajé
Dos ancestrais foi 0 povo do terreiro
Veranear era bom, Quem mergulhou e se salvou na Lagoa
Mas a vida era dureza Desceu correndo pra puxada de rede
Ex-combatentes da bravura brasileira Levanta a corda que o Xaréu ta passando

A escola Unidos mostrando sua gente

No turno da tarde, mantivemos a mesma temética, mas tentamos melhorar a dindmica,
para ficar mais atraente para as criancas, que se mostraram interessadas em participar.
Tinhamos como objetivo fazer com que as criancas colocassem suas dividas, mas também que
participassem dangando. Para isso, fizemos um jogo entre os jovens da Unidos de Itapud e os
alunos da Escola Municipal Porto de Baixo, para ver quem faria perguntas para Pedreira.
Perguntas que foram feitas a Pedreira nessa brincadeira, dentre outras: “Com quantos anos vocé
aprendeu a tocar? ” “Quando vocé veio morar em Itapua? ” “Como vocé aprendeu a dangar? ”
Quando tocdvamos alguma mdsica, conviddvamos as criangas para sambar, colocavamos o
chapéu de Farol de Itapud, revezavamos a bandeira e faziamos rodas para que cada um tivesse
a oportunidade de sambar no centro. Os encontros terminaram com muitas criancas dangando,

cantando e a Unidos de Itapud tocando.

SEGUNDO ENCONTRO — 24 de outubro de 2016 (tarde)
TEMA: Historia(s) de Itapua
CONVIDADO: Aprendiz icaro®

Esse encontro teve inicio com Pedreira perguntando: “quem gosta do colégio? ”” Quase
todos levantaram a mdo, menos um aluno, que disse: “eu nao”. Pedreira, muito malandro, ao
invés de tentar descobrir o porqué, procurou a sabia saida de dizer que isso é democracia, pois
existe liberdade de expresséo e as pessoas podem manifestar sua opinido. Em seguida, disse:
“existe também dentro da democracia, a maioria que decide”, perguntando se a maioria gostava

do colégio. Os alunos em coro disseram que sim.

20 Membro da Escola de Samba Unidos de Itapua e por um periodo se aproximou do Projeto Gri6 atuando como
aprendiz, aquele que da apoio ao mestre e que também é protagonista sociocultural.
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Essa foi a data em que Seu Henrique, antigo morador e pandeirista, havia falecido.
Ficamos em um impasse, sem saber se cancelavamos ou ndo o encontro agendado na escola.
Achamos que Seu Henrique, que gostava muito de tudo que era cultura popular do bairro,
principalmente o samba, iria preferir que a atividade acontecesse. Mas, em respeito aos
familiares e vizinhanca, resolvemos ndo fazer muito barulho, focalizando o trabalho no dialogo
com as criangas.

O mestre perguntou as criangas quem nao havia nascido em Itapud, e apenas umas
quatro criancas levantaram a mao, dizendo ter nascido em outros bairros. Pedreira comegou a
encher as criancas de perguntas, aproximando-se delas. icaro assume a palavra para explicar
alguns momentos marcantes para a organizagdo sociocultural do bairro, quando, na antiga vila
de pescadores, aconteciam sambas de roda na frente da Igreja, até que foi criada a Festa de

Nossa Senhora da Conceicdo.

Naquela época, acharam uma imagem de Nossa Senhora da Conceicao perto
da pedra que ronca, quem aqui sabe onde fica essa pedra? Fica perto do Farol
de Itapud. Acharam a imagem de uma santa e chamaram de Nossa Senhora da
Conceigdo. Trouxeram para a vila e fizeram uma capela. Depois os cat6licos
chegaram e construiram a Igreja. (ICARO, 24/10/2016)

Em seguida, o aprendiz falou de como era a lavagem de Itapud, apontando para as
tradicdes, de primeiro jogar areia branca, depois de pegar a agua do Abaeté, fazer &gua de cheiro
com flores, para lavar as escadarias. Pedreira interrompeu essa fala, para falar sobre a nossa
lingua, relacionando isso com a nossa ancestralidade. “Pessoal, tem muitas coisas na nossa
lingua portuguesa que vem do Portugués, mas aqui tem muita coisa que € do indio. Quem aqui
sabe o que significa Itapua? Quem sabe? Alguém sabe? (Um grande siléncio tomou conta do
patio). Entdo, Itapud, é linguagem indigena, Ita quer dizer pedra, e pud, ponta. Mas muitos
também se referem a ser pedra que ronca. Mas por qué? ”

fcaro explicou que na maré vazante era possivel ouvir a pedra roncar e perguntou:
“quando a pedra roncava, VOocés acham que os pescadores faziam o qué? Corriam para o mar,
porgue o peixe danado, chamado Xareu, rasgava a rede dos pescadores. Entdo, quando a pedra
roncava, o Xaréu ficava meio tonto, porque a agua batia na pedra, e 0s pescadores faziam o
qué? Pegavam os peixes”.

Como estavamos mais conversando do que fazendo atividades musicais e corporais, as
criancas se dispersavam rapidamente, e aos poucos foi ficando dificil dialogar com elas, em
meio a tanta conversa. A diretora, que sempre acompanhava os encontros, resolveu fazer uma

intervencdo, dizendo:
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Um momento como este, eu estava aqui pensando e eu acho que esse momento
vai ser o Ultimo. Porque, quando a gente tem as oportunidades, seja uma
atividade como esta, uma outra atividade que seja um filme, um passeio fora
da escola, geralmente tem sempre alguns alunos que d&o trabalho. [...] Por
mais que a gente ndo concorde com tudo que estd acontecendo no grupo, mas
a gente deve ter uma coisa muito importante, é o respeito. E o respeito ndo
comeca quando estamos adultos, ndo. Respeito pelo outro, o outro falando, até
0 outro quando esta em siléncio, n6s devemos respeitar. Porque € 0 momento
dele. E a gente percebe que muitos de vocés ndo aprenderam o bésico do
basico. Que sdo boas maneiras, o cuidado com o colega, o respeito pelo outro,
0 respeito pelas pessoas, quando chegam na nossa escola. Quando a gente
recebe uma visita em casa, a gente tem que receber bem, ou pelo menos tratar
bem. Na escola ndo é diferente. [...] E 0 pessoal aqui no momento sdo 0s
nossos convidados, estdo aqui tentando passar de uma maneira interessante,
delicada, divertida, o conhecimento que eles tém. Eu estava ali sentada, e eu
ndo moro em ltapud, eu sé trabalho em Itapud. Mas quanta coisa eu ja aprendi
sobre Itapud? Isso s6 porque eu trabalho? Nao. Eu aprendi porgue passou pelo
meu interesse conhecer o bairro que eu trabalho, conhecer mais, para até
mesmo saber falar, saber conversar, chegar na minha propria casa, na minha
familia e dizer, eu trabalho no bairro de Itapud, hoje ja sei a historia, ja sei 0
que significa a palavra Itapud. Primeiro, porque eu ndo nasci em Salvador.
Entdo hoje, é uma satisfagdo muito grande ter um conhecimento mais
profundo, detalhado, sobre o bairro onde eu trabalho. E eu acho que vocés,
gue a maioria mora aqui em Itapud, se hoje eu perguntar o que € que significa
a palavra Itapud, sdo poucos que vao saber realmente responder. O que foi que
voceés realmente aprenderam hoje aqui? Porgue conhecimento é assim, a gente
aprende assim, trocando as informagdes. Conhecimento é essa troca. Professor
na sala informa, ensina, vocés também védo trazendo as novidades, o
conhecimento de vocés, de casa, 0 que ouviu na rua, numa reportagem, com
um vizinho, um parente, essa € a troca constante. No dia que entre 0s seres
humanos deixar de acontecer essa conversa, entdo nao faz mais sentido algum
a vida. [...] é como o nosso corpo, precisa ser abastecido de alimento,
conhecimento, informacgdo. E uma atividade como essa é informacdo. E
conhecimento e vocés as vezes moram no bairro de Itapud, no bairro que vocés
moram, e ndo sabem a histéria do bairro. E quando a gente tem a oportunidade
de aprender...e que alguém se predispe, se coloca a disposi¢do para vir até a
escola, fazer um trabalho bonito, divertido, porque, na abertura, todo mundo
dangou, sambou aqui. Mas ndo é obrigado a todos os dias ser da mesma forma,
vai ter um momento como este de troca de conhecimento, [...] no préximo
encontro, quem sabe, mais musica. Porgue logo no inicio foi colocado, foi
informado para vocés porque hoje n6s ndo iriamos fazer uma coisa com mais
zoada, em respeito a um morador proximo da escola, antigo, e se estamos
contando a historia de Itapud, por que ndo respeitar? Por que ndo ter esse
sentimento de respeito pelo outro? (DIRETORA, 24/10/2016)

Depois de advertir os alunos sobre a importancia da tematica e do respeito, retomamos
o dialogo com eles. icaro, percebendo que as criancas precisavam de algo mais participativo,
resolveu ensinar um pouco sobre solfejar e tocar o tempo com palmas. E assim mais um

encontro se foi...
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TERCEIRO ENCONTRO — 07 de novembro de 2016 (manhd)
TEMA: A Pesca em ltapué
CONVIDADO: Lidio — Pescador da col6nia Z-6

Pedreira iniciou o encontro conversando com os alunos, nos apresentando, brincando
um pouco com eles, pois estavam muito agitados. icaro pegou o microfone e perguntou: “vocés
gostam de tocar? E de cantar” — ouvimos um lindo coro com “siiimmm”!!! O aprendiz explicou
que o siléncio era muito importante, pois é no siléncio que podemos ouvir as explicacdes dos
mestres. Disse também que, antes de aprender a tocar instrumentos, devemos aprender a bater
palma. Combinou com as crian¢as uma palma solfejada, que tinha um ritmo, “pa, pa pa pa pa,
pa pa”, e que seria usada para pedir siléncio.

Em seguida, convidamos todos para brincar de ciranda, cantando a musica “Suite de
pescador”, de Dorival Caymmi. Como havia muitas criancas, fizemos uma roda dentro da outra.
A movimentacdo agitou novamente as criancas. Pedreira passou a palavra para o pescador
Lidio, que, muito extrovertido e brincalhdo, comecou a interagir, perguntando quem morava no

bairro, quem gostava de peixe, quem gostava da Lagoa do Abaeté.

Vocés sabem que é uma beleza passar uma tarde em Itapud, é bom pescar,
aqui em Itapud, a gente pesca pra sobreviver, o peixe é gostoso. Na Lagoa do
Abaeté tem peixe também, quem gosta de peixe de dgua doce? (Grande coro,
com maos levantadas, eeuuu!!!) Tem alguém que saiba algum nome de peixe
de 4gua doce aqui? (Tilapia) certo... (Uma carpa). Sim, mas ndo tem aqui em
Itapud. (Curvina). Também... Acontece o seguinte, tem uma diversidade de
peixes aqui na nossa praia de Itapud. Venha c4, vocés gostam mais de peixe
frito ou peixe de moqueca? Quem gosta de peixe frito levanta a mdo! Quem
gosta de peixe de moqueca levante a mdo! Eu também! Quem gosta de
escaldado de peixe com verduras? Eu também! Peixe é gostoso, ndo €? Mas
d& um trabalho danado pra gente pescar. Sabe por qué? O mar é lindo, mas
também traz um perigo pra gente danado, e se a gente ndo tomar medidas pra
gente se proteger, e isso serve pra vocés também na hora de tomar banho de
mar. (icaro faz o pedido com as palmas do siléncio). Ent&o, a gente, pra ir pro
mar, tem que ter um chapeuzinho de palha, um boné, que é pra protecdo da
nossa cabeca. Tem uma medida que é independente de cor da pele, que é o
protetor solar, que é obrigatdrio pra gente que esta pescando, como para quem
vai pra praia tomar seu banho de mar. Antigamente, que ndo tinha protetor, a
gente passava azeite de dendé, a gente pensava que protegia. Aqui também
tinha um monte de histérias de pescadores antigos... Vocés sabem o que €
boitatd? E um negdcio ai que dizem, eu nunca vi e nem quero Vver, e espero
que ninguém nunca veja, dizem que esse boitata, quando o pessoal saia pra
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pescar de madrugada ai viam de longe aquela bola de fogo, que vinha
crescendo em direcdo as pessoas, com aquele rabo danado, quem que ia ficar?
Vocés iam ficar para ver o boitatd? Eu corria! Boitata era de fogo, e dizem que
menino que brinca com fogo faz xixi na cama! (risos de todos) [...] E tem 0
material de pesca, alguém j& pescou algum dia aqui? Pegaram muito peixe?
(LIDI10, 07/11/2016)

Nesse momento, Lidio fez um pedido aos alunos, para que perguntassem e o
interrompessem, se tivessem alguma duvida. icaro levantou a mao e pediu para que ele falasse
sobre a importancia do siléncio para a pescaria. O pescador respondeu que na vida, para a gente
saber 0 que quer, € preciso de siléncio, e para pescar também, para ndo espantar 0s peixes. Em
seguida, os alunos comecaram a tirar suas dividas. Uma menina perguntou: “vocé pescou peixe
na primeira vez?” Lidio contou que, na primeira ndo, mas que, na segunda vez, pediu a “papai
do céu”, pescou um peixe e agradeceu. Ele comentou que a pescaria era assim, as vezes pega,
as vezes ndo. “Quando pega ou quando ndo pega, a gente tem que agradecer a Deus” — disse 0
pescador.

Outra menina perguntou se havia como pescar, de um outro jeito, que ndo fosse com
vara, o peixe. Lidio explicou que sdo varias modalidades de pesca, a com anzol, a com rede de
arrasto, com linha pura, de mergulho, com arpdo, com vara e uma proibida, que € com bomba,
destruindo todo o ecossistema. Em seguida, ele mostrou o material que levou. Mostrou o nylon,
0 anzol e que na ponta era colocada uma isca, que normalmente era a pititinga. “Quem conhece
a pititinga, levanta a mao! ” —disse Lidio. Em coro, as criangas responderam: “euuu”! “Gostosa
frita né? E de moqueca? Mas a gente, pescador, usa pra pegar outros peixes na ponta do anzol”
— disse 0 nosso convidado. Outra menina queria saber qual o maior peixe que Lidio j& havia
pescado, e que, segundo ele, foi uma cavala de 30 kg. Pedreira pediu a palavra para falar do
periodo em que a pesca ndo é permitida, que € a época de reproducdo dos peixes e que, nesse
periodo, a Prefeitura da um salario, para que o pescador sobreviva, sendo que, depois de trés
meses, a pesca é novamente liberada. Em seguida, Lidio contou a historia do bairro e da sua

propria vida.

Eu moro na rua do céu, perto da Igreja Catélica de Itapud. Quem sabe onde é?
Aqui em Itapud tinha de tudo, tinha até pesca de baleia. Os nossos
antepassados aqui de Itapud, vocés sabem o que é antepassado? Sao as pessoas
que vieram primeiro do que a gente. Entdo, aqui era uma colnia de
pescadores, uma tribo de indio misturada com pescadores. (LiDIO,
07/11/2016)

As criangas estavam inquietas e a toda hora interrompiam o pescador, na maioria das

vezes, queriam perguntar, falar no microfone, ou mostrar que detinham conhecimentos sobre o
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assunto. Pedreira explicou também que quem vive de pesca tem que estar documentado com a
Carteira Nacional de Pesca, e que os pescadores devem fazer parte de uma Zona de Pesca, que
é dividida em coldnias, no caso de Itapud é a Z-6. Finalizamos o encontro cantando a musica

de “Tarde em Itapua”, de Vinicius de Moraes e Toquinho.

QUARTO ENCONTRO — 21 de novembro de 2016 (manha e tarde)
TEMA: Percussao
CONVIDADOS: Amanda e Escola de Samba Unidos de Itapua

A pedido das criangas, nos outros encontros, realizamos uma oficina de percusséo.
Pedreira iniciou conversando um pouco, engquanto o pessoal da Escola de Samba Unidos de
Itapud arrumava os instrumentos por naipe, primeiro o tamborim, em seguida o agogo, o
chocalho, o repique, caixa, surdos e dobra. Amanda, regente do grupo, mostrou como deveria
ser feito com cada instrumento.

Apds passar 0 toque de cada um dos instrumentos, comecamos a treinar o que foi
ensinado separadamente, e os meninos da Unidos de Itapud se tornaram replicadores dos
conhecimentos que ja possuiam, inclusive eu, ensinando a tocar tamborim. Por fim,
conseguimos fazer com que os alunos da Escola Municipal Porto de Baixo pudessem tocar

juntos, no ritmo de uma escola de samba.

QUARTO ENCONTRO - 05 de dezembro de 2016
TEMA: Encerramento
Esse encontro foi cancelado porque, na época, a esposa de Pedreira ndo estava muito

bem de salde, e, devido a esse fato, tivemos que dar uma parada nas atividades, repentinamente.

OS ENCONTROS ACABARAM?

Fizemos uma parada nas atividades que envolviam as escolas, em compensacao,
continuei atuando junto as culturas populares, pois, nesse periodo, 0s grupos se encontram em
ebulicdo, quando acontecem muitas festas e manifestacdes, dentro do bairro, a lavagem de
Itapud, ou fora do bairro, o carnaval, em que muitos grupos culturais se apresentam em
diferentes circuitos.

Os alunos da Escola Municipal Porto de Baixo demonstraram interesse pelas artes, pelo
aprendizado da mausica, da dancga, das atividades interativas que estavam ali, ao alcance deles,
quando sujeitos iguais estavam participando como protagonistas, trocando conhecimentos, a

partir de histdrias reais, de sujeitos moradores do mesmo bairro em que a maioria deles vive.
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O ano terminou e ficamos de retomar os encontros no retorno das aulas. Enquanto isso,
continuei participando do grupo cultural Escola de Samba Unidos de Itapud, ajudando a
escrever a sinopse do Il Festival de Samba Enredo, mas também participava dos ensaios,
tocando tamborim. Amanda fazia a regéncia.

Ap0s o inicio das aulas nas escolas publicas, novas reunides tiveram de ser feitas, para
avaliar o projeto, o que foi bem aceito pela direcdo, embora os professores ndo estivessem
demonstrando muito interesse em interagir com as atividades do Projeto Gri6. O mestre
Pedreira também achou um pouco cansativo a atividade se estender por todo o dia, €, assim, de
quinze em quinze dias, revezamos entre manhd e tarde, mantendo a questdo das tematicas a

serem abordadas.

PRIMEIRO ENCONTRO — 07 de abril de 2017 (tarde)
TEMA: Histéria de vida e brincadeiras de Itapud
CONVIDADO: Zemar

Pedreira iniciou 0 encontro conversando com os alunos. Como era o primeiro dia do
projeto do ano de 2017, perguntou se alguém era aluno novo e cantou uma masica de boas-
vindas, que ele e Zemar costumam cantar na Igreja Catélica. Perguntou 0 nome dos novatos e
todos batiam palmas, a cada apresentacdo. Ele retomou o motivo pelo qual estivamos na escola

e 0 objetivo do projeto.

Hoje nés vamos comecar essa brincadeira, porque afinal de contas é uma
brincadeira que a gente procura levar conhecimentos para vocés, que nés
falamos de Itapud, falamos das nossas experiéncias. Eu sou um velho e
brincamos com vocés. Hoje convidamos um amigo nosso, muito importante
aqui para cultura de Itapud, e que vai falar aqui com vocés. (PEDREIRA,
07/04/2017)

Zemar iniciou dizendo que, antes de qualquer coisa, ele agradecia a Deus, independente
de religido, pois, para ele, Deus € um s0. Rezou 0 Pai nosso e as criangas rezaram junto com

ele. Em seguida, fez uma brincadeira com o proprio nome, dizendo que se chamava Zé Oceano.

Quero dizer para vocés que é uma historia longa, com H, a verdadeira histéria
de Itapud, e eu ndo vou narra-la toda, até porque o tempo ndo me permite e
também ndo sei narrd-la toda. Eu quero dizer para vocés que para serem
sébios, inteligentes, ndo é necessario sentar sobre a cadeira das ciéncias, e 0
que significa cadeira das ciéncias? S8o as cadeiras universitarias. Para se
tornarem  advogados, enfermeiros, médicos, assistentes  sociais,
administradores de empresas, politicos, ... sim, faz parte de um curriculo, é um
enriquecimento, e que nds vamos conseguindo ao longo do tempo. O que eu
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quero dizer para vocés € o seguinte, eu ndo sei ler e ndo sei escrever, o que eu
sei é dizer para vocés que vocés sdo inteligentes, que vocés sao capazes de
vencer, e que cada um de vocés tem um objetivo de ser uma doutora ou um
doutor. Levanta a mdo quem pensa nisso. (a grande maioria levantou a méo)
E para tanto a gente precisa estudar, respeitar os professores e todos os
funcionarios dessa escola. Respeitar papai e mamdae. E respeitar 0s nossos
colegas. Para chegarmos a ser doutores. (ZEMAR, 07/04/2017)

Zemar, nascido e criado em Itapud, representa um dos Reis Magos, no Terno de Reis do
bairro, disse que um dia o lugar teve paz, que era uma vila de pescadores e que ndo tinha o
chamado progresso, tudo parecia estagnado, o povo de Itapud ndo tinha nem um vaso sanitario
para fazer as suas necessidades fisiologicas. Imaginemos: Itapud era praia e mato, poucas ruas

de areais e/ou com pedrinhas vermelhas de barro.

Eu sou filho de uma familia pobre; meu pai era pedreiro e minha mée era
ganhadeira. Pedreiro vocés sabem o que é. Ganhadeiras eram aquelas senhoras
gue se ocupavam em vender peixe frito, cocada, pamonha, bolinho de
estudante, mingau, frutos das dunas do Abaeté, renda, tudo que elas
arranjavam para ajudar seus maridos a sustentar os seus filhos. E eu vendi
cocada, pamonha, amendoim torrado, moqueca de folha, coco ralado... meu
pai tinha uma roca enorme. Meu pai, apesar de ter estudado até o quinto ano
priméario, e minha mae até o quarto ano primario, eram muito inteligentes, e
eu disse que ndo precisa ir para uma faculdade para ser inteligente, para ser
s&bio. Meu pai e minha mée disseram, vamos investir na educagao escolar de
nossos filhos. Sem contar na educacdo de papai e mamde, que € muito
importante. Minha mée pariu quinze filhos, e eu sou o décimo segundo, fomos
nos formando, arranjando bons empregos e ajudando os mais novos. [...]
acredite em vocé, em Deus, nos pais de vocés, nos professores, no porteiro,
no zelador, acredite no outro, no seu coleguinha que esta ao seu lado e todos
se abracem, e um ajude 0 outro, um respeite o0 outro, ame o outro, ame também
0 estudo de vocés, porque através desse aprendizado que voceés estdo tendo é
gue vado conseguir chegar onde vocés querem, doutores. Hoje, Itapud esta
diferente, ndo é mais como antigamente, que se dormia com portas € janelas
abertas. Que se deitava nos largos e ninguém fazia mal. Hoje em dia, o que se
vé é a violéncia, mas participa da violéncia quem quer ser violento. (ZEMAR,
07/04/2017)

Pedreira interrompeu para falar sobre as brincadeiras das criancgas e jovens de hoje, que
sdo no computador, e perguntou ao nosso convidado qual era a sua brincadeira de infancia
preferida. De uma maneira bem divertida, disse aos alunos que ele tinha agora oito anos de
idade. Para descontrair, Zemar e Pedreira cantaram e tocaram um pouco junto com os alunos.
Em seguida, Zemar falou sobre o carro de lata, que ele mesmo construia enchendo a lata de
areia molhada e depois saia puxando com um corddo amarrado. Brincava de carrinho de méo,
feito com caixote de sabao que os comerciantes jogavam fora, quando estavam vazios, e esses

mesmos carrinhos com que brincava, eram usados para carregar compras e ganhar um
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“trocadinho”. Outra brincadeira citada foi 0 garrafdo. Comentou também sobre a brincadeira

“durinho”, que ele brincava no mar e na terra.

A gente subia nas pedras, chegando 14 batia par ou impar, o perdedor, era
guem corria atras, e 0s demais que ganhavam no par ou impar, caiam no mar
e saiam nadando. O que perdeu caia na agua atras. A propor¢do que fosse
pegando, falava durinho e levava pra pedra, mas, quando era em terra, ficava
durinho no mesmo lugar, se fosse na agua levava pra pedra. E 0s outros
podiam salvar tocando no colega, inclusive se dessem a méo, salvava todos da
corrente. E 0 que eu quero dizer pra vocés, que eram brincadeiras sadias, e
hoje se se fica no zap, no face e outras coisas mais. (ZEMAR, 07/04/2017)

Pedreira falou sobre a importancia da criatividade, pois, antigamente, era algo
valorizado, mas hoje isso se perdeu, com as inddstrias a todo vapor. Amanda perguntou as
criancas se elas conheciam alguma das brincadeiras faladas por Zemar e 0s mesmos citaram a
brincadeira da estatua, que foi a associacdo feita por eles. Perguntamos também das outras
brincadeiras citadas e poucas criangas haviam brincado. Em seguida, perguntamos quem
gostava de jogar videogame, assistir televisdo e, quase em unanimidade, um grande coro disse:
“eeeuuuuu!!!” Como os alunos nao tinham brincado, o nosso convidado Zemar, que desde o
inicio disse estar naquele dia com oito anos de idade, convidou alguns alunos para brincar de
“durinho”. Foi muito divertido, até para quem ficou de fora, que tentava gritar para ajudar os

que ja estavam presos e durinhos.

SEGUNDO ENCONTRO - 05 de maio de 2017 (manha)
TEMA: Festa da Baleia
CONVIDADO: Ives Quaglia
O dia estava chuvoso. O encontro foi realizado em uma das maiores salas da escola. Os
alunos estavam mais tranquilos, eram maiores, do quarto e quino anos, as professoras estavam
sentadas junto com eles, como alunas. Pedreira iniciou pedindo para que eu ensinasse 0
momento de pedir siléncio, de avisar que era preciso prestar atencdo, escutar. Com o pandeiro
na méo, expliquei rapidamente o ritmo, junto com a participagéo dos alunos, na segunda parte.
Eu dizia, tocando pandeiro: “pedi pra parar”, os alunos gritavam ¢ batiam duas palmas: “parou”!
O mestre deu prosseguimento, nos apresentando, a mim, Amanda e Ives, referindo-se a
nds com titulo de professoras e professor, ¢ a ele, “Seu Pedreira”. Disse que estavamos ali na
escola para “mostrar mais alguma coisa que acontece no nosso bairro, para falar do nosso bairro.
“Comentou que muitos podiam ndo morar, mas era bom conhecer a historia do bairro, “porque

uma coisa sempre liga a outra”. E explicou que um bairro tem sempre alguma coisa relacionada
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com outros bairros e deu exemplos da cidade de Salvador, em que “ Itapua tem a ver com Boca
do Rio, que tem a ver com Piatd, Barra. Porque aquelas pessoas ali ricas da Barra, e ndo sei de
onde, eles vinham passear aqui”. Assim, conversando com os alunos, Pedreira foi aos poucos

fazendo um resumo do que discutiriamos naquela manha.

O nosso tema da aula de hoje é sobre as baleias. Elas vinham pra c4, era o que
diziam, que vinham para encerrar o tempo de vida delas. Mas fora disso,
conversando com o professor, teve aqui uma grande indUstria que trabalhava
beneficiando os produtos que a baleia oferece. Naquela época, as luzes dos
postes eram lampido. E como ndo tinha petréleo, era o 6leo da baleia que fazia
esse candeeiro, essa lanterna, acender e fazer com que a cidade ficasse
iluminada. Hoje, devido a conservacdo dos animais, porque a baleia esteve
guase em extincdo, e eu digo quase, porque muita gente continua ainda
pescando baleia, mas é proibida a pesca da Baleia. [...] Olha, a baleia no seu
tamanho normal, ela vai de ponta a ponta dessa sala aqui. (PEDREIRA,
05/05/2017)

Em seguida, perguntou a Ives qual o tamanho maximo que uma baleia pode chegar ou
qual o tamanho normal. Ives respondeu que dependia da espécie. Mas que, algumas espécies
chegavam a 30 metros de comprimento. Pedreira chamou a atencdo para o tamanho de um
animal desse tipo, enfatizando a grande quantidade de alimento que um animal tdo grande assim

necessita. Pedreira finaliza dizendo: “Itapua ¢ um bairro cheio de magia”.

“Quem mora em outro bairro?”’ (Pedreira)
“Eu moro em Piata” (aluna)

“Ah, Piata ¢ Itapud. Quem mais?” (Pedreira)
“Eu, Nordeste de Amaralina.” (aluno)

“Entdo vocé, seja bem-vindo a Itapua. ” (Pedreira)

Pedreira falou que, com o tempo, iriamos trazer mais pessoas para contar histérias sobre
Itapud. Em seguida, chamou Ives e pediu palmas. O convidado comegou dizendo que € morador
nativo do bairro, artista plastico e professor do Estado. Pedreira cortou lves para dizer que ele
ndo é morador nativo, nascido, e que, quando ele veio morar no bairro de Itapud, ficou admirado
com a Festa da Baleia, e disse “o que eu quero falar ¢ que a gente tem que manter as tradigdes”.
Perguntei quem ja tinha acompanhado a Festa da Baleia, e apenas uns quatro alunos levantaram
a méo, dizendo conhecer essa festividade.

Ives falou sobre o surgimento da festividade e a relacdo da baleia com o bairro de Itapué.

A pesca da baleia tem uma importéncia historica, tanto para Itapud como para outros bairros da
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cidade de Salvador, e acontecia por volta de 1600. Ives trouxe uma série de informacdes,
curiosidades, como a existéncia de mais de 80 espécies de baleias, algumas com dentes, outras
com barbatanas, para se alimentar. Ives explicou que o comércio de baleia virou uma industria,
e passou a ter uma importancia econdémica, iluminar as ruas e as casas.

Um aluno interrompeu para perguntar quais espécies vinham para o nosso mar e “‘como
vocés conseguiam pescar uma baleia? Ela era muito grande?” Ives disse que principalmente a
Jubarte, que vem para a nossa costa namorar e, apos 10 meses, aproximadamente, ter filhotes,
0 que fez o convidado brincar dizendo que elas eram baianas. Disse também que as baleias ndo
sdo peixes, sdo mamiferos. Elas mamam, possuem massa cinzenta, respiram, tém pulméo e
vivem sempre subindo para a superficie, em busca de oxigénio. O convidado continuou dizendo
que as baleias vinham se reproduzir na costa baiana e, por Itapud, havia muitas, por isso essa
brincadeira das baleias serem baianas. O ser humano, percebendo a possibilidade de ganhar
lucros, criou uma grande industria em Itapud, de refino do 6leo de baleia. Os filhotes eram os
mais procurados, pela facilidade de transportar em comparacdo com o animal adulto, pois ja

nascem com 5 metros, e por serem muito doceis.

Quem anda ali perto do quiosque de Janaina, naquela quadra de esportes,
vocés vao ver muitos 0ssos de Baleia ali, porque aquela praia ali era onde eles
jogavam essa ossada toda. Até os anos 50, ninguém conseguia andar naquela
praia pela quantidade de 0ssos que sobrou daquela industria que tinha aqui em
Itapud. (IVES, 05/05/2017)

Ives mostrou um 0sso enorme, da vértebra de uma baleia, achado em Itapud. As criancas
queriam saber se era um 0sso de verdade. Comentou, também, sobre a baleia azul ser o maior
animal que existe na atualidade, com quase 30 metros de comprimento. As baleias que tém
costume de vir para a Bahia sdo geralmente do Atlantico Sul. “Eu estou falando de historia, de
pesquisas cientificas, do porqué que essas baleias vém pra ca” (IVES). Ele explicou, ainda, que
as baleias se alimentam no Polo Norte ou Polo Sul, cerca de uma tonelada. Em seguida, véo
para lugares mais quentes, para parir seus filhotes. As baleias precisam de muita gordura para
se protegerem do frio, como também para fazer a longa viagem, de quase 5 mil km, até um
local quente, e nutrir seus filhotes. Entdo, ela acumula, fazendo uma camada de gordura. E dai
que vem o 0leo cobicado pelos seres humanos.

Ives utilizou 0 mapa que havia na sala para mostrar o percurso das baleias, que saem do
Polo Sul, em direcdo a Abrolhos, nome que significa “abra os olhos”, pois é uma regido com

muitos recifes, em que muitos acidentes com barcos, aconteciam, sendo apelidado assim pelos
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navegantes. Ives fez o link com a histéria do nome de uma pedra que o pessoal chama de Pedra
da Gudia, nome dado porque Diogo Dias ficava ali sempre sentado, pensando. Disse também
que Itapud ndo pertencia a Salvador, pertencia a familia dos Garcia D’Avila, que era uma terra
indigena a que foi incorporado um quilombo, uma vila de pescadores, que é uma atividade
tradicional que existe no bairro.

Pedreira pediu a palavra para falar sobre medidas matematicas, querendo mostrar que
uma tonelada vale mil quilos. “Imaginem que vocés vdo comprar uma coisa no mercado, um
ou dois quilos ja é pesado, imaginem mil quilos. Quando ele diz que o animal tem trinta
toneladas, o animal entdo tem trinta mil quilos”. Ives complementou dizendo que eram retirados
das baleias, em média 10 mil litros de 6leo, que uma pequena parte era utilizada na cidade de
Salvador, mas que boa parte era exportada para Portugal, que a repassava, vendendo para outros
paises da Europa.

Ives comegou a falar, entdo, sobre a histéria da criacdo da Festa da Baleia. Explicou que,
em 1987, houve uma mudanca na proposta de decoracgéo do carnaval, na cidade de Salvador,
época em gue ele era estudante da Universidade Federal da Bahia, da Escola de Belas Artes, e
que dois professores da referida unidade de ensino utilizavam o espaco para fazer criacfes para
o carnaval, e os alunos trabalhavam nessa decoragdo, mas que naquele ano acabou, devido a

mudanca de prefeito.

Em 1987, isso se acabou. Entrou um prefeito novo na cidade, que eu nédo vou
citar o nome, pra ndo fazer propaganda gratuita, até porque essas pessoas ndo
tém mais credibilidade, entdo, ndo vou fazer propaganda politica. Ndo que a
politica ndo seja importante, pra vocés que sdo jovens, a politica é quem
determina o que voceés estdo fazendo aqui agora. (IVES, 05/05/2017)

Ives continuou a historia dizendo que trouxeram um artista do Rio de Janeiro, que tinha
trabalhos envolvendo a decoragdo de escolas de samba, que tentou descentralizar o carnaval,
fazer com que alguns bairros, que tinham tradicdo, tivessem um carnaval mais significativo. Na
Liberdade, foi criado, entdo, o carnaval ndo-apartheid, com a representacéo artistica da esposa
de Mandela como a estatua da liberdade; no Rio Vermelho, aconteceu o Baile do Caramuru e,
em Itapud, foi a Festa da Baleia. A imagem da baleia que desfilou em 1987 foi feita por um
artista da Ilha de Itaparica, que tinha a técnica de fazer uma estrutura de madeira, revestida de
tecido, com papel e cola. Em 1988, foi uma baleia inflavel. A partir dos anos de 1990, as pessoas
da comunidade, da colbnia de pesca, resolveram organizar a festa, sem que houvesse recurso

publico. A festa acontece na tarde de quarta-feira de cinzas, no Gltimo dia de carnaval, com
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concentracdo na Lagoa do Abaeté, descendo a Ladeira do Abaeté, rumo & Praga Dorival
Caymmi, para a baleia ser colocada no mar.

Ives mostrou a réplica que ele construiu em miniatura, mostrando as marcas na cauda,
que é feita de musculo, sem osso. Além disso, mostrou que cada cauda tem sua marca
especifica, como a nossa impressao digital. lves mostrou também fotografias antigas da Festa
da Baleia. ldentificamos junto com os alunos onde as fotografias foram tiradas, ora na Ladeira
de Itapud, na Praca Dorival Caymmi, no Largo de Cira, dentre outros. Ives contou que a baleia
danca, pois esta em cima de um carro, que pode fazer manobras de 360 graus, sendo levada por
quatro pessoas fortes, dancando de acordo com a musica que é tocada no momento, o que chama
a atencdo da multiddo, o fato da baleia se movimentar.

Pedreira contou uma lembranca da sua época de marinheiro, que era justamente as
baleias acompanhando o navio. Em seguida, cantou junto com as criancas a musica de Dorival
Caymmi, “Suite do Pescador”, enquanto eu passava as palmas, no ritmo, junto com os alunos,
Amanda tocava pandeiro e 0 mestre cantava. Apés a cangdo, Pedreira pediu que ficassem em
pé e que esse momento ficaria marcado na memoria deles, finalizando com a oragédo do Pai
Nosso. Uma professora perguntou onde eram divulgados os eventos, porque ela ndo era
itapuanzeira, mas estava agora itapuanzeira, e gostaria de ter informacao sobre o que acontecia
na comunidade, tendo como resposta que existem sites como Itapuécity, e que essa divulgacao,
por se tratar de manifestacfes com tradigéo oral, eram dadas pelos moradores mais antigos e/ou

0s protagonistas das culturas populares de Itapud.

TERCEIRO ENCONTRO - 19 de maio de 2017 (tarde)
TEMA: Historia de Vida e Danca Afro em Itapua
CONVIDADA: Daiane (Rainha do Malé Debalé, 2013)

Pedreira iniciou o encontro, falando sobre o tema da aula, Danca Afro, e relembrando o
motivo pelo qual estdvamos sempre fazendo encontros nas escolas, para abordar a historia e as
culturas de Itapud, trazendo, como exemplo, que todas as pedras proximas do Farol de Itapué
até Piatd possuem um nome. Falou que a danca esta dentro de nés, e que existem VAarios tipos
de danca e de vérios lugares do mundo, mas, naquele dia, a Danca Afro seria abordada pela
professora Daiane.

A convidada deu boa tarde. E ao se apresentar, iniciou sua fala dizendo que era nascida
e criada no bairro de Itapud. Em seguida, citou seus titulos, como Rainha Malé Debalé, 2013 e
que, neste ano, 2017, chegou até a final do concurso “Deusa do Ebano”, do Bloco Afro I1& Aiyé.

Além disso, saiu do Brasil para dancar quatro vezes, indo para a Turquia, a Africa, Madrid e
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Xangai. Daiane contou sobre como surgiu o seu amor pelo Malé Debalé, no ano de 2005,
quando viu, em um domingo de carnaval, o Malézinho desfilando pelas ruas do bairro. Nesse
dia, Daiane viu a Rainha Mirim e teve vontade de aprender a dancar para se tornar a Rainha do
Bloco. Em 2006, ela recebeu um convite para fazer parte da ala de danca do Malé Debalé, como
destaque. Mas ela queria conquistar mais, por isso estudou, ensaiou e se aprofundou para poder,
como ela mesma disse, “reinar”, quando, em 2013, concorre e ganha o concurso de Rainha do
Malé Debalé.

Um dado colhido em um campo de pesquisa € que muitos protagonistas das culturas
populares deixaram mensagens para 0s jovens, com o intuito de elevar a autoestima deles,
mostrando que podemos ter a esperanc¢a de mudar o curso dos caminhos, e que podemos ter

sonhos que também podem virar realidade.

E eu quero dizer a vocés, sonho ndo se deixa pra trés, ndo se esquece, se tem
vontade V4, se jogue, a danca faz parte da minha vida, hoje, ndo s6 da forma
financeira, mas todas as outras coisas que alcancei na vida foi através da
danga. Pra muitos, é culto religioso, mas ndo encarem como isso. A danca
pode levar a gente em lugares que a gente nem imagina. Podemos viajar
parados no nosso lugar. (DAIANE, 19/05/2017)

Em seguida, Daiane disse que iria mostrar sua danga. A convidada usou a roupa com a
qual concorreu ao concurso do I1é Aiyé, por isso escolheu dancar a musica Deusa do Ebano I,
do referido Bloco Afro. A danca foi muito linda, encantou a todos. Quando terminou, Pedreira

perguntou a Daiane o que a fez ela escolher a Danc¢a Afro, e ndo outros estilos.

[...] meus antepassados, alguns eram adeptos das religibes de matrizes
africanas, por eu conviver num meio como esse, ficou mais facil. Nao que eu
esteja induzindo ninguém a dancar afro porque pertence a algum orixa, ou
qualquer coisa do tipo. Era mais facil porque eu vivia, eu via, querendo ou
ndo, alguns passos da danca afro é danca de orixa. Querendo ou ndo, na nossa
Bahia, grande parte das pessoas é adepto de religides de matriz africana. E é
isso, ja veio desde la de tras e esta aqui até hoje. (DAIANE, 19/05/2017)

Pedreira ofereceu a oportunidade dos alunos interagirem, fazendo perguntas, mas o
siléncio continuava. Entdo, como de costume, os aprendizes questionaram o convidado para
ajuda-lo na apresentacdo, para dar um tom de interatividade. Nesse caso, eu perguntei: qual a
mudanga que Daiane, enquanto ser humano, teve, depois que passou a praticar a danga afro? O
que mudou e como mudou? E como foi esse processo? — se existiu.

Daiane disse que ja completou 12 anos envolvida com a préatica de danca afro e que uma

das coisas que mudou foi que ela precisou voltar a estudar, porque algumas candidatas a
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Rainhas tinham curso universitario e ela ficou pensando o que colocaria na ficha de inscri¢do
dela, o que seria dito, quando ela fosse chamada no palco, pois ela ainda ndo tinha completado
o0 ensino fundamental. Isso Ihe deu forcas para voltar a estudar. Concluiu o ensino fundamental,
0 ensino médio e estava fazendo a faculdade de Pedagogia, formacéo que ela atribui a danca

afro.

A danca afro me fez voltar a estudar, fez eu me comportar melhor, me fez ser
quem eu sou hoje. E eu agrade¢o muito, porque sendo eu estava |4 no tempo
de trés, andando (retira o microfone da boca), que nem uma piriguete, eram
modos que ndo convinham a uma mulher de respeito. E eu agradeco que a
danca me resgatou, a tempo. Hoje eu tenho um filho de 5 anos, e o orgulho do
meu filho é me ver dancar. [...] eu tenho algo hoje para dar ao meu filho,
representatividade, ele é louco por percusséo, e se ndo fosse a danga, Deus
sabe 0 que eu poderia dar a ele. Entdo € isso, a danga mudou muitos aspectos
da minha vida, e eu agradeco muito por isso. (DAIANE, 19/05/2017)

Pedreira passou o microfone para que os alunos pudessem perguntar. Uma aluna
perguntou como Daiane tinha tanto félego para dangar? Outra queria saber onde deveria ir, caso
quisesse fazer danga? Como aprendeu a dangar? Percebendo a vontade dos alunos de perguntar,
Pedreira disse que ndo existia pergunta boba, mesmo que seja uma curiosidade que queremos
saber. Deu o exemplo de que, em ala de aula, saimos as vezes com davidas, por vergonha de
perguntar. Dai, outras perguntas surgiram. Um menino queria saber se a danca que Daiane
dangou tinha a ver com a capoeira.

Daiane passou a responder as perguntas, dizendo que se preparava fisicamente, correndo
na orla, para ganhar condicionamento fisico e ter félego para dancar. Falou das aulas no
Malézinho, dia de sabado, de danca e percusséo, que sao gratuitas, mas 0s pais precisam ir para
fazer a inscricdo. Relatou, também, que aprendeu a dancar olhando, que ela assistiu muitos
videos no youtube, olhando, treinando e procurando se aperfeicoar. Daiane disse que a danca
tinha envolvimento com a capoeira, em grande parte, porque, antes de comecar a dangar, ela
era capoeirista, e que isso facilitou o seu aprendizado da danca, porque alguns passos do chéo

vém da capoeira.

E tudo coisa de antepassados, que vai emendando uma coisa na outra [...] A
danca afro veio surgir através dos africanos, das manifestagdes de matrizes
africanas, dancas de orixas, assim conhecidos; se vocés observarem veio de la
de tras, que os orixas dangam com passos como 0s passos da danca afro. Tem
a ver também com o maculelé da capoeira. E foi adaptando, como vocés
puderam ver, tem passos de samba, de jazz, do que vocé quiser. A danca é sua,
entdo voceé elabora. (DAIANE, 19/05/2017)
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Em outro bloco de perguntas, um aluno perguntou de ela tinha outros parentes que
também dancavam. Outro aluno perguntou se ela s tinha essa roupa para dancar. Uma menina
perguntou porque ela usava aquela roupa. Outra questionou como ela costurava a roupa.
Enquanto isso, era possivel ouvir os rumores a respeito da vestimenta, ¢ bonita”, “olha é cheia
de buzio pequeno”, dentre outros comentarios.

Daiane falou dos obstéculos e preconceitos que teve que vencer, relatando que foi criada
com sua avo, que permitia o seu contato com as religides de matrizes africanas, mas que existia
a familia da sua mée, que é, em grande parte, evangélica, e que quando ela comecou a danca
afro chegaram a ameacar, dando duas opcOes, ou ela saia da danca, ou deveria deixar de
procurar as tias. Ela refletiu que ndo deixaria de buscar seus sonhos, por causa de outras pessoas.
A convidada emocionou todos, quando contou de sua participagdo no concurso que foi camped,

em 2013.

Eu estava sem dinheiro, desempregada na época, e ndo tinha de onde tirar
roupa, eu pedi emprestado, mas ninguém quis ajudar, minhas tias diziam que
era coisa do diabo, que ndo iam compactuar com isso. Entdo, eu peguei um
lencol (para um pouco de falar, coloca a méo no nariz e na boca e comega a
chorar) (Todos, emocionados, encorajam Daiane a falar, batendo palmas); eu
peguei um lengol amarelo que eu tinha, levei para a costureira, e fiz minha
roupa (disse com a voz trémula). E eu nunca falei isso a ninguém, porque
ninguém tinha me feito essa pergunta. (DAIANE, 19/05/2017)

Daiane disse que desbancou muitas candidatas experientes e que s conseguiu fazer isso
devido a sua humildade, que isso era tudo, porque os jurados conseguiram captar 0 que ela
queria passar com sua danca, pois ela dancou com amor, queria muito estar naquele concurso,

dancando.

E 0 que eu quero dizer para vocés, ndo desistam do que VOC&s querem porgue
alguém falou. Se é da sua vontade, se é o seu sonho, e ndo é nada errado, va
em frente e ndo desista nunca. Porque é da persisténcia que vem a vitoria, seja
ela qual for, em qualquer situacdo, tanto na danca, qguanto num emprego, na
familia. Porque, se vocé desiste de primeira, vocé nao chega a lugar nenhum.
Se vocé acha certo, va até o fim. (DAIANE, 19/05/2017)

Pedreira comentou que, em qualquer profissdo, é preciso se preparar € em seguida
Daiane convidou os alunos a dancar com ela alguns passos, que seriam ensinados naquele
momento. Meninos e meninas participaram desse momento. Em seguida, ela respondeu a
pergunta de uma das criancas sobre o black lindo dela. Daiane relembrou que, antes, o seu

cabelo era alisado, de chapinha, pois ela estava inserida em um meio em que, para ser bonita,
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precisava ter cabelo liso. Mas, apds adentrar na danca afro, ela passou a se valorizar, do modo
como ela era, com o cabelo crespo, e, a partir disso, ela passou por um processo de transicéo,
cortou o cabelo curtinho, para retirar a quimica, deixou o cabelo crescer e disse: “‘eu sou bonita
desse jeito, quem quiser me aceitar vai ter que ser assim, é negona do cabelo duro, e é desse
jeito que eu sou. Hoje eu me acho linda desse jeito, com o meu cabelo assim”. O encontro
acabou com mais um pouco de danga.

Alguns minutos depois do encerramento, quando eu j& estava em casa, recebo uma
mensagem da coordenadora, com algumas fotografias de desenhos feitos pelos alunos sobre a

apresentacdo da tarde, e que me emocionaram.

FIGURA 7 — Desenhos de criancas da Escola Municipal Porto de Baixo.
FOTO: Escola Municipal Porto de Baixo, 19 de maio de 2017.
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FIGURA 8 — Desenho de crianga da Escola Municipal Porto de Baixo.
FOTO: Escola Municipal Porto de Baixo, 19 de maio de 2017.

QUARTO ENCONTRO — 05 de junho de 2017 (manhd)
TEMA: Bloco Afro Malé Debalé
CONVIDADO: Malézinho

Esse encontro ndo aconteceu, pois 0 Malézinho, para sair e se apresentar, necessita de
um oficio da instituig&o, no caso, da Escola Municipal Porto de Baixo, 0 que, por algum motivo
interno da escola, ndo chegou a ser enviado. No mesmo periodo em que aconteciam atividades
na referida escola, aconteciam outros encontros em um colégio da rede estadual de educacao,

como vou relatar a seguir.

4.1.5 COLEGIO ESTADUAL PORTO DE CIMA

O Colégio Estadual Porto de Cima foi a primeira instituicdo do bairro a ter o curso de
ginasio. Fundado no ano de 1964, tem mais de cinquenta anos de idade e muitos itapuanzeiros
passaram por ali. A instituicdo comecou a funcionar em outro local inicialmente, e devido ao
seu crescimento, ganhou um novo espaco no Porto de Cima, mais amplo, com quadra
poliesportiva, um teatro, um auditorio, refeitorios e muitas salas.

Seu Ulysses foi 0 mestre que ficou responsavel por conduzir o encontro no Colégio.
Participamos, eu, Seu Ulysses e Amanda de algumas reunides de planejamento, na escola, que
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tiveram como objetivo apresentar a proposta, como seriam realizados os encontros e o propdsito
das préticas pedagdgicas. Ficamos sabendo que a nossa presenca na escola dependia do
acolhimento dos professores, que deveriam levar os seus alunos do horario, para participar da
atividade, no auditorio menor. Os professores de artes, historia e portugués, se interessaram
bastante pelas atividades. Muitos encontros, dentro da comunidade, com o mestre e a aprendiz,
foram necessarios para que pudéssemos construir uma proposta de calendario e tematica. Esta
foi apresentada, discutida e readequada a realidade da escola, no momento da reuniéo.
Informamos que a ideia era apresentar a historia de Seu Ulysses e de Itapud para a maior
quantidade de alunos, e, a partir disso, passarmos a levar convidados. No turno da tarde, que
foi 0 momento em que concentramos as atividades do ano de 2016, havia muitas turmas, e o
auditério s6 comportava duas de cada vez, o que nos fez repetir a mesma tematica, em varios
encontros, abordando a vida de Seu Ulysses e a histéria do bairro de Itapud. Para ndo ficar
cansativo, para o leitor, gostaria de registrar que cada encontro foi Gnico, mas que 0s
conhecimentos foram passados da mesma forma, sempre buscando fazer uma atividade de
encantamento e estabelecer um didlogo com o mestre e seus convidados. No total, aconteceram
quatro encontros, que abordaram a historia de vida do mestre ao tempo que em que se discutia
a historia do bairro de Itapud, na seguinte sequéncia: 28 de outubro de 2016 (tarde); 04 de
novembro de 2016 (tarde); 11 de novembro de 2016 (tarde) e o encerramento, em 28 de

novembro de 2016 (tarde). Oito turmas de vinte e cinco alunos participaram das atividades.

PRIMEIRO ENCONTRO — 11 de outubro de 2016 (tarde)
TEMA: Historia do Mestre Ulysses e de Itapua
Mestre Ulysses, Lau e Seu Mério

Esse foi o primeiro encontro do Projeto Grid, realizado no Colégio Estadual Porto de
Cima. Eu, Amanda, Seu Ulysses e seus convidados, a “pernambaiana” Lau, aprendiz de Seu
Ulysses, e o pescador Seu Mario, amigo do mestre e morador de Itapud, hd 47 anos. Fomos
recebidos pelo diretor da unidade escolar, Paulo, que gentilmente pediu para arrumar a sala.
Quando entramos no auditério, vimos as cadeiras todas enfileiradas, bem simétricas. O diretor
nos perguntou se tudo estava de acordo, para a realizagdo da palestra, informando que estaria
chegando um lanche, com café e agua, que seria servido naquela tarde. Eu respondi que sim,
mas que fariamos uma pequena bagunca no local, o que espantou o diretor. Esclareci que
iriamos mudar apenas as cadeiras de lugar e que, naquela tarde, a palestra seria participativa.

Seu Ulysses comecgou falando do avé do convidado, Mério Paraguacu, que foi um

pescador que merecia o prémio de anzol de outro, pois conhecia os canticos da pesca de Xaréu.
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Seu Mario disse que seu Avo foi fundador da coldnia de pesca da Bahia, fundador da coldnia
de pesca de Itapud, ocorrida hd mais de cem anos. O convidado falou sobre o gosto pela rede
de Xaréu, que os pescadores tinham, que € uma rede enorme, e que talvez esse conhecimento
se perca, porque ndo ha mais pessoas para assumir essa responsabilidade, tanto de aprender
como de transmitir esse conhecimento. As redes de xaréu eram feitas com um corddo chamado
arua, retirado de uma casca de uma planta escura, por que, na época, ndo existia nylon. Seu
Mario passou a explicar as fungdes de cada pescador, em uma puxada de rede de xaréu. Um
homem da terra, que se chamava Muvuca, carregava a rede. Os homens do mar eram 0s
mergulhadores, que cercavam a rede. E os atadores, aqueles que costuravam a rede. A rede era
colocada no mar e somente um ou dois dias depois era retirada através de um sinal com o remo,
dado pelo mergulhador. Cada pescador envolvido recebia um quinhdo. Essa puxada de rede
envolvia mais de sessenta homens, que faziam um trabalho muito cansativo. Seu Mario contou
que, na década de 1970, quando todas as colbnias puxavam rede e pescavam muitos peixes,
eram tantos, que até jogavam fora, porque ndo tinham a quem vender. Quando é instalado o
Polo Petroquimico, muitos residuos passaram a ser jogados no mar, 0 que, segundo O
convidado, foi, aos poucos, poluindo as aguas e afugentando os peixes. Seu Méario contou sobre
0s canticos da pesca de Xaréu, seu ritmo, sua danca e masicas. Seu Ulysses, nesse momento,
pega o microfone para dizer que, ainda vivo, em Itapud, que saiba esses canticos era ele e o tio
de um aluno sentado ao seu lado, de nome Mério Nazaré (Mafia). Ulysses nos deu o gostinho

de ouvir um desses canticos.

Hoje é dia de Nossa Senhora
Mas hoje € dia de lemanja
Maromba éeéeée

Maromba éeéaaaa
Maromba éeéeée

Maromba éeéaaaa

(Céntico de Puxada de Rede de Xaréu)

Ulysses contou que a primeira rede era colocada no dia 2 de dezembro, que esta era
colocada e tirada a cada dois dias. No dia 8 de dezembro, dia de Nossa Senhora da Conceigéo
da Praia, era o dia de fartura, pois 0 dono da rede ndo tinha o direito de ficar com nada para ele.
Tempos depois, apareceu um aleméo que tentou acabar com isso, e, algum tempo depois, todo

0 seu material pegou fogo. Quem ajudou esse aleméo a se reerguer foi 0 avd de Seu Mario. Seu
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Ulysses comegou a contar sobre suas experiéncias no exterior, com um grupo de Balé
Folclérico, como foi tratado com preconceito, sendo chamado inimeras vezes de macaco.

O mestre Ulysses apresentou a outra convidada, Lau, ambos membros da irmandade da
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, instituicdo da Igreja Catolica criada
para abrigar a religiosidade do povo negro no século XVI. Lau nasceu em Pernambuco, e estava
morando na Bahia, ja se considerando “Pernambaiana”. A convidada falou que sempre usou
cabelo black, torco e carregou um instrumento nas méos, mostrando que é empoderada,
enquanto negra e mulher. Foram dados conselhos aos jovens, sobre saber dar valor ao pai, mae
e a familia; que o didlogo é muito importante para aliviar as dores das topadas do dia a dia; que,
mesmo tendo sido criada sem a presenca constante de seus pais, que trabalhavam muito, soube
escolher bons caminhos e todos deveriam prestar mais aten¢do nos passos que estavam dando,
que poderiam ser em qualquer direcdo, até mesmo para tras, a depender das escolhas. Falou

também sobre a importancia de assumir a sua religiosidade.

Eu sou do axé, tenho o maior prazer de dizer isso. Uso minhas contas, ndo
tenho vergonha. Eu acho que quando se é do axé, ndo € porque vocé quer, €
porque vocé foi escolhida, vocé foi escolhido. E eu vejo ainda muitas escolas,
muitas comunidades que fazem com que as pessoas de axé se escondam. Os
alimentos é Deus quem da e a forca para as maos que plantam é Deus que da,
é 0 orixa que da a forca, é o caboclo. [...] As mulheres negras e os homens
negros, se valorizem! Porgue, se vocés ndo se valorizarem hoje, ndo vai ter
ninguém que valorize vocés. Isso independente de qualquer profissdo que
vocés escolherem. E onde quer que voceés estejam, respeitem o mestre que esta
a sua frente, porgue se ndo fosse ele, vocés ndo estariam numa sala de aula.
(muitas palmas) (LAU, 11/10/2016)

Seu Mario pediu a fala para acrescentar algo aos conselhos da pernambaiana: que era
preciso amor e respeito em tudo que fosse feito. Toda a sala novamente bateu palmas. Seu
Ulysses passou 0 microfone para mim, para que eu fizesse uma provocacao aos alunos. Solicitei
que alguns alunos falassem uma palavra ou uma frase que resumisse aquele encontro e uma das
alunas chamou a atencdo, ao dizer: “Eu ja conhecia um pouco do trabalho de Seu Ulysses, aqui
em Itapud, e ouvindo agora a historia dele (Seu Mario) e dela (Lau), eu consigo resumir em
uma palavra s0, que seja, resisténcia. Porque se ndo existisse a resisténcia deles trés, eu ndo
tinha como existir”. Outras palavras foram surgindo, em meio a timidez dos adolescentes, mas
ainda assim surgiram outras sinteses, como ancestralidade, vida, humildade, vida de pesca,
empoderamento, orgulho, cultura, perseveranca, forca, fé, axé, diversidade e sabedoria.

Seu Ulysses comecou a tocar um atabaque feito por ele mesmo, de papelé&o, em seguida,

Lau tocou o xequeré, que ela mesma confeccionou, e eu e Amanda fomos colocando
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instrumentos nas seis cadeiras, colocadas pela pernambaiana que estavam no centro do circulo
desde o inicio. E assim comegaram os encontros no Colégio Estadual Porto de Cima.

No final do ano, apds quatro encontros, conseguimos envolver em torno de oito turmas,
com vinte e cinco alunos cada, que passaram tardes aprendendo sobre os saberes e fazeres de
Mestre Ulysses e seus convidados. No dia 28 de novembro de 2016, encerramos o Projeto Grid
juntamente com o projeto do colégio chamado “Brafica”, que buscou valorizar as culturas
locais, principalmente as do proprio bairro, através do incentivo a pesquisa. Eu e Seu Ulysses
fomos convidados a apresentar uma fala sobre o projeto Grid e a importancia de levar os
protagonistas das culturas locais para que os alunos tivessem contato com seus saberes e
fazeres. Assim, em nossa fala, trouxemos fragmentos das nossas vidas e 0s conhecimentos que
adquirimos em contato com as culturas populares locais. Foi uma tarde de muita danca, canto,
teatro e arte. A Escola de Samba Unidos de Itapud também foi convidada a tocar, e como
membro na época, participei tocando tamborim e sendo regida por Amanda. Um ciclo se fechou
para que outro tivesse inicio.

No ano seguinte, fomos procurados pela coordenac¢do do turno da manha, que nao era a
mesma da tarde, para realizar o projeto Gri6. Participamos, no dia 04 de abril de 2017, da
reunido de planejamento do grupo de Humanas, onde explanamos sobre a proposta, que foi
acolhida pelos professores, principalmente pelos responsaveis pelas matérias de historia e artes.
Na mesma ocasido, Seu Ulysses, juntamente com a ONG Humanas e a colonia de pesca Z6,
apresentou o projeto Pescasons, de aulas de percusséo, que seriam realizadas na sede da Colénia
de pesca do bairro, mas que, por falta de inscri¢fes e procura, passou a ser realizado no proprio
Colégio Estadual Porto de Cima. Um calendario foi organizado, juntamente com os professores
interessados na proposta. Poucos encontros aconteceram a tarde, pois houve mudancas na
coordenacao e ndo tive félego para acompanhar o processo, sendo alguns encontros realizados
sem a minha presenca, apenas com a aprendiz Amanda e o Mestre Ulysses.

Nos ultimos anos, 0 colégio comegou a passar por um processo de sucateamento,
esquecimento e desvalorizagdo, que provavelmente tem a ver com a excelente localizacao e do
espaco fisico em que se encontra construido, nas proximidades do Farol de Itapud. Diversos
moradores, de diferentes geragdes, passaram pelo Colégio Estadual Porto de Cima, alguns
acompanharam a banda Marcial, 0 Museu, e interlocugdes com a comunidade. Isso resultou na
estratégica de reaproximacao com o lugar e seus protagonistas, em busca de apoio para manter

o colégio funcionando, atrelando a histéria do colégio a propria histéria do lugar.



155

PRIMEIRO ENCONTRO — 11 de abril de 2017
TEMA: Histéria do Mestre Ulysses e de Itapud
Mestre Ulysses

Chegamos cedo no auditorio do colégio, as cadeiras estavam todas enfileiradas, Seu
Ulysses sentou no batente do palco de concreto e comegou a tocar seu atabaque, juntamente
com os aprendizes que havia levado. Enquanto ia tocando, os alunos iam se sentando. A
coordenadora de eventos do colégio, Iris, iniciou as atividades, apresentando os dois projetos

gue envolviam o mestre Ulysses, o Projeto Grib e o Pescasons.

Estamos aqui com algumas pessoas da comunidade de Itapud, que estdo vindo
trazer dois grandes projetos para a escola. O projeto Grid, representado pela
professora, doutoranda da UFBA, Débora Maia, que € um projeto que vem
contar a historia de Itapud. E ndo se pode falar de Itapud, sem falar do Colégio
Estadual Porto de Cima, que inteirou esse ano 53 anos, entdo ja € um senhor
de idade, que deve ser bem respeitado. E quem melhor que os senhores e
senhoras de Itapud para contar a nossa historia? [...] Entdo, na aula de hoje,
das 10:30h, as 11:30h, vamos estudar as nossas origens, de onde viemos, 0
gue estamos fazendo aqui, principalmente todos aqueles que sdo de Itapud.
(IRIS, 11/04/2017)

Em seguida, a palavra foi entregue a Seu Ulysses, que disse se lembrar da sua infancia,
guando a professora citou a idade do colégio. Lembrou que tudo era de areia e da época em que
via seus avés sairem de madrugada para pescar. Lamentou estar escutando que havia muitas
salas fechando, que o curso noturno tinha fechado, porque desse Colégio sairam muitos artistas,
percussionistas, atores, dentre outros. Comentou que a maior preocupagao era com 0s jovens,
“a educagdo ndo vem do colégio, vem de casa”, e que 0s alunos precisam respeitar seus
professores, seus mestres, para serem respeitados. Ao falar sobre o Projeto Grid, Ulysses faz
mencdo a mim e a Amanda, dizendo que somos perigosas e que ndo desistimos de nada
facilmente. “Eu com esse projeto que elas me pegaram para fazer, porque essa menina dai
(referindo-se a pesquisadora) é perigosa, essa menina, quando descobre uma coisa ,ela vai até
tirar o ultimo fio do cabelo. Ai se juntou a essa outra mocinha aqui (Amanda)” (ULYSSES,
11/04/2017).

O Mestre listou uma série de nomes de pessoas que viraram artistas e que foram alunos
do Colégio Estadual Porto de Cima, como Mestre Formigdo, Sandoval Abaete, Sérgio,

Formiga, que hoje tem quatro academias na Alemanha, dentre outros.
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[...] e hoje eu olho pra essa turma de artistas que tem aqui, porque aqui n6s
temos um grupo de artistas, aquele garoto ali (aponta para um aluno), € um
artista, e esta se escondendo. Entdo, eu acho que chegou a hora de vocés
fazerem a diferenca no Colégio. Porque, se vocés ndo fizerem a diferenca,
agora, no Colégio, mais ninguém faz. Porque a diretoria do Colégio, os
professores estdo dando abertura pra vocés fazerem isso. Joguem fora, se
quiserem. [...] Vocés s6 tém essa oportunidade. (ULYSSES, 11/04/2017)

Amanda recebeu o microfone, apresentou-se como ex-aluna do Colégio, pediu para que
os alunos fizessem um circulo e deixassem algumas cadeiras vazias no centro. Quando o0s
alunos se posicionaram no circulo, se acalmaram. Ulysses comentou que sempre que ia fazer
palestra em escolas, percebia os alunos muitos quietos, sem fazer perguntas, e que ele gostava
mesmo de cobranca, de questionamentos.

O mestre lembrou suas traquinagens da infancia, no Porto de Cima, e da fala de um
antigo professor de matematica do Lomanto, Seu Rafael, que dizia: “cada um de vocés que
aprontar no Porto de Cima e morar no Porto de Baixo vai apanhar, porque eu conhec¢o sua avo,
seu avd”. Amanda pediu o microfone para perguntar aos alunos se eles sabiam onde ficava o
Porto de Cima. Do siléncio, passamos a ouvir 0s alunos conversando e tentando adivinhar a
partir do seu mapa mental. Ainda sem a resposta, ela perguntou se alguém sabia onde era o
Porto de Baixo e o Porto do Meio. Poucos arriscaram opinar, entéo, ela disse: “a gente nao
conhece a histéria do nosso bairro. Vamos ouvir 0 que o mestre vai dizer”. Com muita

propriedade, de quem viveu esse periodo, ele disse:

Olha, o Porto de Baixo comeca da terceira ponte de Jaguaribe até o mercado
de Itapud. O Porto do Meio, é do mercado até a porta do meio da Igreja. O
Porto de Cima, ja é da porta do meio até Stella Maris. Por que isso? Porque
guem era do Porto de Baixo néo tinha o direito de vir no Porto de Cima. Era
uma briga entre os Portos. E quem era do Porto de Cima dividia a porta do
meio da Igreja. Quando acontecia de alguém do Porto de Cima morrer, ai tinha
que ir para o Porto de Baixo, porque o cemitério de Itapud era no Porto de
Baixo. Na volta para casa, descia até a praia, até chegar na frente da Igreja, ai
cada um ia para as suas casas. [...] No Porto de Baixo, onde tem a Vila Militar,
tinha a fonte chamada de Lagoa dos Pombos, onde se lavava roupa. E o
pessoal do Porto de Cima era no Abaeté, na barragem... O tempo foi passando,
e os filhos dos pescadores comegcaram a namorar com uma menina do Porto
de Cima. O outro namorava com uma menina do Porto de Baixo. Ai foi
casando, foi juntando a familia. Mas a familia ndo gostava e dizia, vocé casou
com a do Porto de Baixo, agora fique |4, ndo venha pra ca. E isso foi acabando.
Al foi se descobrindo que todo mundo era parente, acabando com essa guerra.
(ULYSSES, 11/04/2017)

Ulysses lembrou da época que o Professor Narciso fazia encontros dos alunos com

pessoas da comunidade, para contar a histéria de Itapud, percebendo que o Colégio estava
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interessado em reviver isso. “Quando vocés aprenderem a historia de Itapud, vocés vao perceber
que aqui foi um local de negro, de indio, de caboclo. Terra de gente hospitaleira”.

Amanda pediu a fala para perguntar aos alunos quem conheceu o Mestre Henrique.
Apenas dois alunos ouviram falar e contaram no microfone o que sabiam. Muito envolvido com
0 samba, Mestre Henrique tocava um pandeiro enorme, chegando a falecer em outubro de 2016,
aos 86 anos. Isso emocionou Seu Ulysses, que derramou lagrimas de saudade. Eles eram primos
carnais, € muito cedo teve que criar seus parentes. “Henrique me educou, me levou para outros
mundos” (ULYSSES, 11/04/2017). Dai comecou a falar sobre seu envolvimento no samba e
como, em uma viagem no Rio de Janeiro, ele foi agraciado na Mangueira, com um tamborim,
e que, ao chegar em Salvador, foi o primeiro a levar o tamborim de tarraxa para o Diplomatas

de Amaralina, ganhando mais de quatro prémios na sua categoria.

Henrique sempre foi um homem que dizia, ‘nés temos que ter orgulho que
nascemos no samba, vamos morrer no samba, e vamos fazer samba’. Foi tanto
gue a sentinela de Henrique, a reza que teve a noite toda, foi samba. O enterro
de Henrique foi acompanhado com um desfile de samba. E quando se fala o
nome dele, me emociona muito. Henrique conseguiu fazer aqui varios blocos
de carnaval e nunca queria que colocasse 0 nome dele de frente. [...] foi
jogador de futebol do Botafogo, campedo. E, no seu enterro, um antigo
presidente do clube, que mora em Itapud, levou uma bandeira do clube.
Henrigue ndo morreu. Henrique estd vivo. Henrique ndo sai do nosso
pensamento. (ULYSSES, 11/04/2017)

Amanda pediu novamente a palavra. Retomou o que foi dito pelo mestre, afirmando
que, em ltapud, muita gente € parente e perguntou quem dali morava em Itapud. Quase todos
levantaram a mao. A aprendiz pegou uma rua aleatoriamente, e perguntou se alguém morava
na rua da Cacimba. E dai comecou uma brincadeira com o nome das ruas, a historia desses
nomes e o0 parentesco dos jovens que afirmavam morar nas referidas ruas. Por exemplo, a rua
da Cacimba recebeu esse nome porque existia uma fonte que tinha dgua de gasto, que serve
para lavar roupa, prato e agua de beber.

Amanda perguntou sobre a histéria do Colégio Estadual Porto de Cima. Seu Ulysses
contou que, na época, um politico, em campanha para assumir o governo do Estado, visitou
Itapud com um comicio, ocasido em que foi feito o pedido publico, de Seu Manoel Vitorio,
pescador e pedreiro, com o argumento de que os filhos tinham vontade de estudar, mas do
primario ndo podiam passar. Solicitou, entdo, um colégio com ginasio, dizendo ter até uma
sugestdo de lugar onde deveria ser construido. Em 1963, o politico € eleito governador da Bahia
e retorna a Itapud para saber mais detalhes sobre a proposta, sendo que, oito meses depois, 0

colégio estava construido. O mestre lamentou muito ndo existir uma rua ou uma sala no Colégio
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homenageando 0 nome de Seu Manoel Vitério.

A coordenadora, ex-aluna do Colégio Estadual Porto de Cima e neta de um dos sujeitos
que ajudou a construir o lugar, foi convidada a falar do que sabia. Ela comentou que o Colégio
funcionava em outro local e que o auditorio externo ndo possuia nome, podendo ser feita essa
proposta de dar o nome de Manoel Vitério. Ela lembrou, ainda, que existe na escola uma
senhora que é parente de Manoel Vitorio, e que ja deveria estar até aposentada, mas ndo esta.
O encontro terminou com uma vivéncia em que os alunos puderam tocar 0s instrumentos

trazidos por Ulysses, juntamente com seus aprendizes, no ritmo do samba.

SEGUNDO ENCONTRO - 25 de abril de 2017
TEMA: Historias de Vida do Mestre Ulysses e de Itapud
Mestre Ulysses

Quando chegamos no auditério reservado para as atividades, as cadeiras ndo estavam
enfileiradas. Fomos organizando um grande circulo e aguardando os alunos chegarem.

Ulysses comecou falando que “a educagdo maior ndo vem daqui de dentro ndo, vem da
casa de vocés”. Como exemplo, ele fala sobre um aluno que antes de comecar a atividade faz
um elogio a uma professora, dizendo que a matéria dela é a melhor. Em seguida, aponta para a
coordenadora, que também € moradora de Itapud, e diz, “ela é uma crianga, sabe o por qué? Eu
vi dentro da barriga da mae dela” (ULYSSES, 25/04/2017). Disse estar orgulhoso de ver o
trabalho que a coordenadora tem apoiado e desenvolvido dentro do Colégio, pois ele conheceu
0 avo e o pai dela, que eram pessoas preocupadas com a educacao no bairro, e € como se ela
estivesse dando continuidade. “Hoje, eu fico contente quando chego aqui, que encontro essa
menina, em uma sala, para coordenar um trabalho desse. Serd que amanha ou depois ndo vai
ser um de vocés? ” (ULYSSES, 25/04/2017)

O mestre contou sobre uma de suas idas a Escola Municipal do Poeta, comentando sobre
0 bom comportamento das criancas de quatro a dez anos e do interesse delas em fazer perguntas.
Ulysses falou que gostava de responder o que era questionado, estimulando os jovens a serem
mais curiosos. Eu peguei o microfone para dizer que os alunos estavam diante de uma biblioteca
viva, mas gque nao conhecia apenas o bairro de Itapud, mas podia falar de uma série de outros
grupos, que inclusive foi fundador.

Ulysses contou que o nome do I1é Aiyé saiu de dentro do Colégio Estadual Porto de
Cima, mas que era para ter se chamado “Negro do Tamanho Grande”. O mestre € um amigo
(Apoldnio) foram para uma festa no antigo Clube Portugués, e, ja na entrada, foram barrados.

Ao invés de brigarem, resolveram criar um bloco com esse nome, mas na hora de registrar, ndo
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puderam, pois excluia os negros pequenos. Voltaram novamente para registrar o bloco com o
nome “O Poder do Negro”, mas novamente ndo conseguiram. Uma aluna do Colégio Estadual
Porto de Cima, ex-namorada de Apolonio, ficou sabendo da procura de um nome para o bloco,
comentou sobre um livro que estava lendo e que tinha o nome I1é Aiyé, dando o significado de
casa, senzala do negro. “Entdo esse Colégio aqui tem tudo a ver. Quando o povo fala assim, o
I1é Aiyé nasceu na Liberdade, ndo, o 11é Aiyé nasceu aqui, é ai que eu digo, Itapua tem histéoria”
(ULYSSES, 25/04/2017).

Como os alunos nao faziam perguntas, Amanda questionou, “mestre, onde foi que o
senhor aprendeu a tocar? ”. Ulysses disse que nasceu em 1941, e que seus pais faziam parte de
um terreiro de Candomblé, conhecido mundialmente, de Maria da Conceicdo Nazaré, que é 0
Terreiro 11é lya Omi Ax lyamassé, de Mae Menininha do Gantois. “Eu fui o altimo menino a
Dona Menininha fazer o Gltimo parto da vida dela, dela pegar. Eu nasci no Gantois. Eu me criei
no Gantois, a minha vida foi Itapud, Gantois. Meu pai morava na Federacdo, mas minha mée
era daqui. Ent&o, eu aprendi a tocar dentro do terreiro de candomblé” (ULYSSES, 25/04/2017).

Ulysses contou de sua trajetoria de vida. Criado por sua avo, aos dezesseis anos, resolve
trabalhar para ajuda-la, pois teve uma criacdo em que se observava, “estude pouco e trabalhe
muito”. Amanda, entdo, perguntou: “mestre, qual foi o primeiro instrumento que o senhor
tocou?” Com quatro irmaos, Ulysses era o mais novo. Seu pai, que cantava, levava os filhos
para tocar no candomblé, que sdo chamados de Alabés. O primeiro instrumento ensinado a ele
foi 0 agogd. Quando ja estava habituado, um dos irmé&os ensinou o Ié, atabaque menor. Quando
aprendeu, outro irmdo ensinou o rumpi. E foi, aos poucos, aprendendo a tocar outros
instrumentos.

Ulysses falou de futebol, o que movimentou os jovens, perguntando se eles conheciam
os famosos jogadores que sairam de Itapud, como Biriba, ponta esquerda do Esporte Clube
Bahia, campedo brasileiro em 1959. A coordenadora perguntou se os alunos tinham alguma
pergunta, e nenhum aluno se manifestou. Pedi a Seu Ulysses que tocasse um pouco o0 atabaque
feito por ele mesmo, de papeldo, com a técnica de papietagem ensinada por lves. Antes de
comegar a tocar, chamou a frente uma das alunas, membro do grupo “E Resisténcia”, e comegou
a falar sobre o seu jeito aguerrido de ser, pois, quando algo incomoda, ela vai a luta, de peito
aberto. Ulysses disse que se preocupava com isso, “entdo eu chamo ela e digo, ndo é assim,
porgue eu vi muita gente apanhar, eu vi muito negro morrer, e com ela ndo quero que aconteca
isso” (ULYSSES, 25/04/2017). A aluna, a pedido de Ulysses, falou de sua relagdo de ajuda,
construida com o mestre, que passou a ser um conselheiro dos seus passos tanto no grupo de

que participa, como na creche de sua mde. Amanda relatou que a maioria dos jovens que
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passaram por ela, quando foi regente da Escola de Samba Unidos de Itapud, que muitos dos
alunos haviam passado pela médo dele, chegando ao grupo com uma base. O mestre contou
outras historias de blocos afros que também fundou, em seguida, tocou alguns ritmos no

atabaque, a aluna dancou, e mais um encontro terminou.

TERCEIRO ENCONTRO — 16 de maio de 2017
TEMA: Histéria de Vida e Itapua
CONVIDADA: Lau

A convidada de Seu Ulysses trouxe a sua historia de vida. A professora Luciene, de
artes, que apostou na proposta, se implicando nos encontros, sempre participando do Projeto
Grid com suas turmas, sugeriu que fosse abordado algo mais préatico, pois 0s jovens eram muito
agitados e haviam perguntado se iriam tocar instrumentos. Entdo Ulysses e Lau lideraram uma
vivéncia, tendo Amanda como aprendiz. A vivéncia, ou pratica pedagogica, constituiu-se em
tocar instrumentos, que foram espalhados pela sala, com os mestres, mestras, aprendizes, alunos
e professores envolvidos. Algumas cadeiras ficavam no centro com os instrumentos que foram
apresentados e seus devidos nomes, como pandeiro, atabaque, xequeré e agogb. Os jovens
podiam sentar e escolher qual queriam tocar ou estavam disponiveis, enquanto que outros
assistiam ao processo. Essa pratica deu certo, pois conseguiu passar conhecimentos, a partir de
uma outra logica, despertando o interesse dos jovens pelos saberes e fazeres dos mestres e
protagonistas envolvidos. Por isso, foi utilizada como forma de interagir e integrar os jovens no

processo de troca e de transmissao de saberes.

QUARTO ENCONTRO — 30 de maio de 2017
TEMA: Historia de vida e Percussao
CONVIDADA: Amanda Quadros

Amanda iniciou sua fala comunicando que Seu Ulysses ndo pode estar presente, pois foi
para o enterro de um dos seus melhores amigos e diretor do Korin Nagd, Jorge. Em seguida, a
aprendiz comecgou a contar a sua histéria de vida, desde quando foi batizada, ainda bebé, em
uma roda de samba, por seu pai, na antiga feira do lugar, que existe até o presente. Amanda,
aos quinze anos, teve experiéncia em teatro, com sonoplastia, além de apresentar algumas
pecas. Posteriormente, inscreveu-se em um curso de percussdo, 0 mesmo que eu fiz, chamado
de “Toque Cidadao”. Com o final do curso, Amanda comecgou a participar junto comigo da
Escola de Samba Unidos de Itapud, e logo virou uma das monitoras do projeto “Escola Aberta”,
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em que o grupo oferecia aulas de percussédo. Com isso, Amanda passou a se envolver tanto com
a parte administrativa como com a percussiva. Contou algumas lembrancas boas, quando Raul
Pitanga ainda era o regente da bateria, e 0 que ocorreu com a saida deles da Escola de Samba
Unidos de Itapud, historia que foi publicada como nota pablica, em sua pagina do Facebook,

conforme imagem a seguir.

Escola de Samba Unidos de Itapua

Nota de Esclarecimento

E com tristeza que comunico a minha saida da Escola de Samba Unidos de
Iltapud. Como todos sabem, com o afastamento do antigo regente, Raul
Pitanga, a bateria dissipou e o sucessor que deveria assumir na época, nao
quis ou nao pbéde assumir. Mesmo sem ter muito conhecimento sobre reger
uma bateria, tomei para mim este desafio. Passei a estudar dia e noite sobre
Escola de Samba, aprendi a tocar um pouco de cada instrumento....isso
praticamente sozinha. Montamos quase do zero uma nova bateria e ap6s um
ano de trabalho arduo e duro, quiseram me tirar na tora desse lugar que
conquistei por mérito! Uma mulher a reger a bateria de uma Escola de Samba
talvez tenha incomodado algumas pessoas...mas isso nao justifica a falta de
respeito que me trataram. Apos o |ll Festival de Samba Enredo, praticamente
fui excluida de receber informacgdes internas. Pois bem, com o grupo todo
pronto no palco da Casa da Musica, no dia 19 de Janeiro, recebi daquele que
deveria ter sido o sucessor, 0 meu Tamborim, até entdo pensava que iria reger
como aconteceu durante todo o ano de 2016 e inicio de 2017. Foi entdo que,
sem ao menos uma conversa, uma satisfagdo, ali, ao vivo, fui arrancada
daquele lugar que conquistei com muito suor, dedicagdo e amor. O mais novo
regente se posicionou na frente do grupo € comegou a reger a bateria, me
deixando ali parada, na mado, com o tamborim. Ali naquele instante me senti
humilhada, desrespeitada enquanto mulher, regente, ser humano, porque isso
nao se faz com ninguém! Aprendi que quando existe um problema num grupo,
este deve se reunir com TODOS os seus integrantes para conversar e resolver
suas questbes. Acredito em espacgos democraticos, onde podemos ouvir o
outro e sermos ouvidos. Acredito no respeito a diversidade de géneros,
culturas, etc. E de uns tempos para cd, as coisas mudaram na Escola de
Samba Unidos de Itapud. A filosofia mudou e ndo vejo perspectiva de
mudancga, pois as coisas ndo sdo mais feitas em coletivo. Chegou o momento
de me recolher, agradecer o apoio dos amigos que fiz durante esses 7 anos na
Unidos de Itapua, como também os aprendizados que carrego comigo, iSso
ninguém pode tirar de mim. Sigo em frente, sabendo que tudo que fiz foi de
coracao!

Amanda Quadros

FIGURA 9 — Nota publica de Amanda sobre sua saida da Escola de Samba Unidos de Itapua.
FONTE: Facebook, pagina de Amanda Quadros, 15 de fevereiro de 2017.

Enquanto Amanda contava a histdria, 0s jovens se mantinham calados e atentos a
narrativa, que trazia o preconceito de género e a falta de respeito a mulher. Em seguida, ela
comecgou a mostrar alguns ritmos com a caixa, entregamos instrumentos aos alunos e fomos

apresentando o nome de cada um deles e de como deveria ser tocado, naquele momento.
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Trabalhamos os ritmos do ljex4 e do samba. Um dos alunos pegou o microfone e comegou a
cantar. Faltando alguns minutos para terminar a pratica pedagdgica, perguntamos o que eles
haviam aprendido naquele encontro e o que tinham para falar sobre a histéria de vida de
Amanda. Alguns comentaram que era uma histéria de motivacdo. Uma aluna disse que ela ndo
desistiu, que seguiu em frente, com seus sonhos, seguiu em frente como mulher. Amanda fez

um pedido:

Queria deixar uma mensagem para 0S meninos e para as meninas. Para os
meninos, abracem mais as meninas, elas ndo estao pedindo para passar a frente
de vocés. A gente tem consciéncia que essa sociedade é patriarcal, que
favorece os homens. E a gente esta dizendo gque sabe que vocés tém um passo
a frente da gente, e que vocés deixem a gente dar esse passo também, porque
a gente tem capacidade para estar ao lado de vocés, pra gente seguir juntos.
N&o é pra passar na frente de ninguém. (AMANDA, 30/05/2017)

Deu exemplos de que quando ela estava na regéncia da bateria, passou a dar
oportunidade para que as mulheres aprendessem e tocassem outros instrumentos, que néo
fossem 0s miudos, pois antes os instrumentos de peso eram praticamente proibidos para as
mulheres, como o repique, que é instrumento de chamada. A aprendiz finalizou o encontro
dizendo que ndo devemos abdicar dos nossos sonhos, pois sempre existirdo obstaculos a serem

vencidos e devemos aprender e tirar proveito de tudo o que nos acontece.

QUINTO ENCONTRO — 02 e 08 de junho de 2017
TEMA: Capoeira e Grupo Vadiacao
CONVIDADO: Mestre Biriba

Mestre Biriba, do grupo Vadiagdo Capoeira, foi convidado por Ulysses para assumir o
seu lugar, pois este estava ocupado com outras demandas, nesses dois dias combinados com o
Colégio através do calendario. Biriba contou sua historia de vida e na capoeira, quando, em
1995, passou a ministrar aulas de capoeira, pois, segundo ele, “me senti na obrigacdo de
contribuir com a minha comunidade, de alguma forma. Dai eu resolvi ensinar capoeira na minha
comunidade, de forma gratuita. Envolvi minha familia, meus amigos, familiares” (BIRIBA,
02/06/2017).

Em 2001, Biriba fundou o grupo Vadiacdo Capoeira, e contou que, com esse trabalho,
conseguiu ver muitas vidas serem mudadas, encaminhadas, através da capoeira, como muitos
dos seus alunos, que estavam dando aulas fora do pais, na Frangca, Roménia, Noruega, Australia.

Biriba disse que é grato por tudo que a capoeira proporcionou em sua vida, dizendo que hoje é
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estudante de Educacdo Fisica. Nesse momento, os alunos comecaram a bater palmas,
parabenizando e reconhecendo o seu esfor¢o; ele também passou a mensagem de que aqueles
jovens sentados nas cadeiras tinham a chance, assim como o mestre, de adentrar a Universidade,
sonho que parece distante da realidade desses meninos e meninas.

O convidado falou que “a capoeira ¢ um dos elementos mais ricos da nossa cultura”
(BIRIBA, 02/06/2017), pois envolve multiplos aspectos, como a luta, a danga e a musica, que
integram os diferentes sujeitos. “Se vocé ndo gosta da luta, gosta da danga. Se nao gosta da
danca, gosta da musicalidade, do ritmo. Ou seja, de qualquer formam vocé vai estar
participando” (BIRIBA, 02/06/2017). Falou que as musicas trazem a histéria do Brasil, da nossa
cultura, do nosso cotidiano, e da préopria capoeira. Para mostrar um exemplo disso, Biriba
colocou uma musica para tocar.

Biriba falou dos dois estilos, a capoeira Angola, que tem como destaque 0 mestre
Pastinha, e a capoeira Regional, de mestre Bimba, que criou uma metodologia para a capoeira.
Além disso, explicou que a capoeira foi criada a partir dos movimentos dos animais e de
trabalho, citando o nome de alguns movimentos. Vendo a execu¢do desses movimentos pelo
mestre, foi possivel perceber isso, com a cabecada, o rabo de arraia, macaco, martelo e tesoura,
dentre outros.

Biriba contou sobre uma das suas viagens para o exterior, quando percebeu que o
brasileiro ndo da valor a sua cultura, mas que essa cultura era valorizada, em todo o mundo, que
muitos estrangeiros as vezes sabem mais sobre nossa cultura do que nés mesmos. Narrou a
historia que, uma certa feita, uma aluna recebeu um convite para ensinar capoeira nos EUA, e
foi se aconselhar com ele, que disse que ela deveria levar consigo uma grande bagagem cultural.
Tempos depois, sua aluna veio Ihe contar que ele tinha razéo, e que ela foi questionada se
conhecia a academia do Mestre Jodo Pequeno, localizada no Forte Santo Anténio, um dos
discipulos do mestre Pastinha da capoeira Angola e, ela, mesmo tendo morado a vida toda na
cidade de Salvador, ndo conhecia. Biriba aconselhou os alunos a buscarem saber mais sobre a

nossa cultura e a aproveitar as oportunidades oferecidas no proprio bairro de ltapud.

4.1.6 ALGUMAS REFLEXOES SOBRE O PROJETO GRIO

Cada mestre, do seu jeito, soube valorizar e fomentar a cultura do bairro de Itapud. Seu
Regi, gostava mais de cantar para se expressar, cada musica uma “licdo de vida”, nome dado a
uma de suas cancdes, que fala sobre a histéria de uma crianga de Itapud, em um passado recente.

Seu Ulysses gostava mais de falar, sempre com suas histérias veridicas, com o tom de contacao
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de pescador. Seu Pedreira gostava de brincar e dancar, um dancante brincalhdo, semelhante a
um Eré — entidade das matrizes africanas que representa a infancia, a brincadeira e a diverséo.
Uma coisa é verdade, todos os mestres e as mestras deram conselhos sobre a vida, as criancas
e jovens que participavam do processo. Houve um encontro de geracdes, de respeito, escuta,

trocas, ensinamentos e aprendizagens, descobertas e amadurecimento.

Escola € movimento, e dentro desta concepgdo o0 projeto Grid tem trazido
musica, alegria e muito aprendizado através da cultura popular, do encontro
de geracdes, da beleza e da diversidade. Desde a chegada de ‘Seu Regi’ e a
aprendiz Grié Amanda, temos compartilhado lindas historias de vida e acoes
que tém contribuido muito com a formacgdo do aluno cidaddo que tanto
almejamos. Os saberes e fazeres desta atividade tem agregado conhecimento
ao nosso curriculo escolar. Hoje podemos dizer que a nossa escola é uma
escola ‘Plural’ onde a tradig&o é valorizada, a diversidade respeitada, em que
o olhar curioso € estimulado. A cada encontro um novo convidado, uma nova
histéria, uma nova forma de sentir. Tudo permeado pela musica de Seu
Reginaldo Souza cujas letras sempre propéem muita reflexdo. (ELISABETE,
08/06/2016)

Os protagonistas das culturas populares encantaram todos, com sua l6gica outra, seus
modos de falar e seu jeito de ser, suas crencas, suas vidas, sua forma de ensino-aprendizagem,
sua delicadeza com o toque, o corpo, a danca, a arte, o contato, o didlogo, com as criancas e
jovens, sua dedicacdo e sua preocupac¢do. Numa perspectiva atual de educacgdo, aspectos como
cidadania, identidade, sustentabilidade, globalizacdo, didlogo, respeito e socializacdo devem
ser constantemente levados em considera¢do (MORIN, 2001).

Demo (1999) considera que existe a necessidade de mudancas pedagdgicas no processo
de ensino-aprendizagem nas escolas devido a inexisténcia de uma relagcdo entre os conteddos
apresentados e os desafios do futuro. Gadotti (2000) acredita que a pedagogia da praxis pode
ser uma alternativa capaz de proporcionar uma mudanca de olhar sobre os aspectos educativos,
ressaltando que um dos principais problemas da educacdo formal brasileira é a auséncia de
vinculos entre a teoria e a pratica nos contetdos abordados.

Assim, torna-se fundamental diversificar as agdes educativas das unidades escolares,
permitindo, por exemplo, 0 acesso das culturas populares que atuam no seu entorno, com a
escola descobrindo-se enquanto um centro cultural e lugar de encontro das praticas do bairro.
Esse envolvimento permite que as criangas e jovens possam fazer a leitura do mundo em que
vivem e estdo inseridos, ndo se restringindo aos livros didaticos ou ao que o professor lhes
ensina como verdade (MORIN, 2001). Nao se trata, entretanto, de rejeitar tais contetdos,

porque sejam ruins ou inveridicos, mas porque Ihes falta a vida concreta do espaco em que se
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situa a escola, e, além disso, porque sdo unidades de discurso e ensino-aprendizagem que, para
abordar a vida, precisam estar associadas a outros discursos sociais, caso contrario, podem
demonstrar uma visdo de mundo muito limitada.

Acbes como a experiéncia que vivenciamos no projeto Grié nas escolas criou
afetividade, permitiu troca de conhecimento, difundiu a histéria do bairro de Itapud, a partir das
memorias das pessoas do lugar, abordando temaéticas diversas, tais como religido, a condicéo
da mulher, a discriminacéo, a preservacao da natureza, a culinaria, a ancestralidade, os grupos
culturais, a capoeira, a danca, a musica, 0 mar, a vida de ganho, os oficios da pesca, de palhaco,
da baiana do acarajé, entre tantos outros exemplos concretos da vida cotidiana. A oralidade teve
papel fundamental na criacdo de vinculos e dos sentimentos de pertencimento, que se deram
através do dialogo, do togue, do movimento do corpo, da discussao sobre as letras das musicas
de Seu Regi, das experiéncias compartilhadas, do contato com a diversidade cultural que o
bairro possui, da celebracdo, da possibilidade de participar como sujeitos, na escola, dos
encontros das culturas populares.

O projeto Grid mostrou ser uma proposta de atitude descolonial, pela qual percebemos
o conhecimento sendo passado de diferentes maneiras, a partir de uma outra logica, presente
nas culturas populares, de orientacdo emancipatdria, apresentando as criancas e jovens as
historias de resisténcia e valorizacdo da cultura local da comunidade de Itapud. A prépria tese
também esté estruturada de acordo com uma atitude descolonial, pois se trata de uma pesquisa
académico-cientifica, que se posiciona questionando as normas do paradigma da ciéncia
moderna, ainda tdo impregnado na escrita das teses e dissertacdes, quando nunca se falou tanto
em liberdade, identidade e diversidade cultural. A perspectiva pds-colonial é algo que devemos
buscar alcancar, através de diferentes estratégias, para desconstruir as visdes eurocéntricas
ainda materializadas em nossas atitudes. As praticas pedagdgicas realizadas dentro e fora das
escolas pelos protagonistas das culturas populares de Itapuda nos mostram que esse € um
caminho, no campo da educacdo, que permite exercitar o pensamento descolonial,
conscientizando os sujeitos a partir de experiéncias com a realidade cultural local.

Nesse sentido, podemos perceber que ndo é somente a quantidade de informacdes, nem
a sofisticacdo das matérias, nos ambientes formais de educagdo, que podem conduzir a um
conhecimento pertinente. Para isso, 0s sujeitos precisam, antes de qualquer coisa, ter sua visdo
ampliada, sendo capazes de se situar no conjunto e de desenvolver uma visdo critica da
realidade, partindo inicialmente do conhecimento do seu lugar no mundo, das culturas
populares locais, das suas identidades, para que possam seguir no caminho da transformacao

social.
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Assim, ndo podemos abrir mdo do aprofundamento da educacdo que acontece nas
escolas pela aproximagéo das experiéncias provenientes das culturas populares, bem como dos
seus protagonistas, que se politizam no envolvimento que tecem no interior dos movimentos
culturais que acontecem em suas comunidades. Levar esses sujeitos para dentro da escola, como
também a escola para dentro da comunidade, é levar uma outra logica para a vida dessas
criangas: a das culturas populares e tradicionais, descolonizando o conhecimento cientifico e
mostrando que € possivel produzir e (re)construir conhecimento a partir da realidade, da

tradicdo e da ancestralidade dos lugares em que vivemos.

4.2 IV DESFILE DA PRIMAVERA

Rapidamente espalhou-se pela comunidade a noticia de que havia um projeto em escolas
publicas que estava apresentando as culturas populares locais. Esta noticia “caiu nas gragas” de
Rosenilda, neta de Dona Cabocla — itapuanzeira centenéria — e que estava, no ano de 2016,
envolvida com a terceira edicdo do Desfile da Primavera. Rose, como é conhecida no bairro,
convidou-me por telefone para fazer parte da comissao de organizacdo do Desfile da Primavera,
dizendo que seria interessante que eu levasse as criancas das escolas que eu ja vinha trabalhando
no Projeto Gri6. Respondi ao convite negando a minha participacao naquele ano, pois, além de
estar muito “em cima da hora”, estando a pouco mais de uma semana para acontecer, quando
eu ja estava com passagem comprada para participar de um dos eventos cientificos mais
importantes da area da Educacdo, o EPEN, finalizando a conversa, com a promessa de, com
antecedéncia, em meados de julho de 2017, sentar com ela para dialogarmos sobre como eu
poderia realmente contribuir. Rosenilda, assim como o0s outros protagonistas da cultura local,
como a comissdo do Desfile da Primavera de que ela fazia parte, usam as suas redes de
sociabilidade para mobilizar o maior niUmero de pessoas para 0 Seu evento.

Nesse momento, gostaria de recapitular o que é dito na introducdo, quando afirmei que
uma das inquietagdes que me fizeram propor uma pesquisa-acdo implicada foi o fato da
professora Ronilda ter me negado uma entrevista sobre o Bando Anunciador, quando fiz o
mestrado, utilizando-se, como justificativa para isso, da afirmacdo de que os académicos védo
na comunidade e ndo ddo um retorno, apenas retiram o conhecimento do lugar. Senti certo
incdmodo com isso, implicada que sou nesse campo de pesquisa, tendo nascido, me criado e
vivido em Itapud, sendo académica e envolvida com grupos culturais, e, a cada dia, mais me

aproximo do lugar, isso tudo, ao mesmo tempo, vivendo e fazendo pesquisa.
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Numa segunda-feira pela manhd, dia 12 de junho de 2017, ao passar pela casa de Dona
Cabocla, encontro-me com Rosenilda (Rose), que me convida para entrar. Conversa vai e vem,
comecamos a falar sobre o Desfile da Primavera. Ela me contou sobre a realizacdo do evento
no ano anterior, que nao foi planejado com antecedéncia, e que seria interessante comecar a
fazer logo isso. Comentou, ainda, que havia se aborrecido com a forma como algumas pessoas
da comisséo, estavam conduzindo o processo de organizagao.

Nesse momento, comentei com ela sobre minha vontade de realizar um pequeno cortejo
cultural, para fazer o fechamento da proposta do Projeto Gri6, no qual estariam presentes 0s
protagonistas das culturas populares, seus grupos e manifestagdes e as criancas das escolas
representando os grupos culturais locais. Rose comenta que seria legal que o Desfile da
Primavera, em 2017, saisse dessa forma, que ela também pensava em algo parecido.
Comecamos a sonhar juntas, e, em pouco tempo, ela pegou o computador e comecou a colocar
na tela todas as ideias. De 10 em 10 minutos, Dona Cabocla gritava, berrava, dizendo que estava
com fome: “Rosenillldaaaaa!!! Rosenillldaaaaaa!!! T6 com fome!!!” Dona Cabocla, avd de
Rose, centenaria moradora do bairro, cantora e personagem conhecida em Itapua foi até a mesa
onde estavamos escrevendo e conversando pedir comida. Eu, que tinha duas bananas, ofereci
uma, ela aceitou e voltou para a sua cadeira, na varanda da casa. Neste local, todos os dias, é
possivel ver ali sentadinha a linda caboclinha, na companhia de seus cachorros, a “barbatar” 2,
como ela mesma diz, levando a vida do seu jeito. O local foi, durante muito tempo, um dos
espacos culturais mais importantes para as pessoas da comunidade, mais conhecido como Bar
de Dona Cabocla, onde nasceram inclusive algumas ideias que contribuiram para o surgimento
do grupo “As Ganhadeiras de Itapua”.

Demos continuidade ao que estavamos fazendo, criamos um texto poético, meio que um
conceito para o evento, depois descobrimos que este poderia se transformar em um convite que
dizia: “A ideia de realizacdo do Desfile da Primavera, no ano de 2017, é trazer a beleza das
flores itapuanzeiras, regadas com o orvalho das suas manifestacdes culturais. Para relembrar o
passado, citar o presente e plantar o futuro, as nossas criancas e adolescentes vao as ruas do
bairro para desabrochar nos coragfes nativos o sentimento ludico, poético e de pertencimento.
Diante desta proposta, convidamos a sua instituicdo de ensino para fazer parte desse processo
de construcdo e fomento da cultura local”.

Fizemos o esqueleto do convite, depois pensamos 0 que deveria ter no Desfile da

Primavera, para que este pudesse manter suas caracteristicas iniciais, como também pudesse

21Verbo utilizado na linguagem popular da comunidade de Itapud, que se refere a0 momento que o peixe se debate
no chao ou na rede de pesca apos ser apanhado, tentando sobreviver.
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fortalecer a cultura local, com as criangas das escolas publicas de Itapud representando a
diversidade da cultura local. Ficamos de amadurecer a ideia, e quando cheguei em casa, tudo
que foi escrito j& estava no meu e-mail.

Naquele dia, vi que Rose tinha boas intengdes para com o bairro. No entanto, estava
aborrecida com a forma como algumas pessoas vinham conduzindo o evento que, segundo ela,
é da comunidade, ndo devendo haver “dono” de manifestagdo cultural. Naquele instante, vi que
estava encurralada, em uma situacéo dificil, pois concordava com Rose, em alguns momentos,
mas, a0 mesmo tempo, percebia que ela estava prestes me posicionar perante um grande
desafio, em que a minha posicdo de professora do bairro e doutoranda seria importante, para
que nos pudéssemos propor mudancgas. Diante disso, fui buscar conselhos com Seu Ulysses,
sobre a minha conversa com Rose, e ele me alertou, dizendo: “menina, cuidado para vocé nao
ser jogada na fogueira”. Perguntei o porqué, e ele me falou, sempre muito misterioso: “depois
ndo diga que eu nao avisei”. Estes avisos me fizeram conversar com Rose sobre a necessidade
de agendarmos uma reunido com as liderancas do Grupo de Resgate Cultural de Itapud, para
esclarecer os fatos e, nesse momento, solicitei uma mediacéo por parte dela, pois, no passado,
eu ja havia tido algumas dificuldades.

Conhecendo a professora Ronilda, Rose achou melhor entregar o convite, avisando que
a primeira reunido de organizacdo do Desfile da Primavera estava sendo marcada e que, no
encontro, iriamos apresentar propostas para o coletivo, devendo o Grupo de Resgate Cultural
de Itapud levar propostas. Rose queria que tudo fosse realizado em coletivo, de maneira
cooperativa, mas, para isso, era preciso que as regras fossem elaboradas conjuntamente. No
entanto, essa atitude desencadeou um mal-entendido que, devido ao correio nagd 2, foi
ganhando um outro sentido, no &mbito da comunidade. Surgiram rumores de que eu estava
querendo me apropriar de uma manifestacdo que vinha sendo resgatada por outras pessoas,
especialmente a professora Ronilda e o Grupo de Resgate Cultural de Itapud.

Nesse momento, comecei a perceber que estava no meio de uma disputa de poder e que
Rose parecia saber o0 que estava fazendo, sempre falava que era melhor construir junto com o
coletivo, e me dizia: “as coisas devem ser construidas por todos, manifestagdo cultural ndo tem
dono, vamos entregar os convites e na reunido discutimos sobre o Desfile da Primavera e
resolvemos os rumores”. Entregamos convites em quase todas as escolas publicas de Itapud e

para diversos grupos culturais.

22 Transmiss&o de informacdes por meio da oralidade.
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No dia 7 de julho de 2017, chegamos no Colégio Estadual Porto de Cima para a primeira
reunido de planejamento do Desfile da Primavera. A professora Ronilda chegou pontualmente.
Assim que a avistei, fui logo ao seu encontro, cumprimenta-la. Contei rapidamente sobre todo
0 processo, das coincidéncias e também dos desencontros. Fui bastante clara, ao dizer que tinha
interesse apenas de ajudar a fortalecer a cultura local, e isso incluia o Desfile da Primavera.
Disse de forma objetiva que ndo estava querendo me apropriar de nada e que reconhecia que
ela ja vinha fazendo isso ha alguns anos. Nesse momento, percebi que a professora Ronilda ndo
estava mais tdo na retaguarda, como no inicio da conversa, ela havia me escutado, embora ainda
estivesse desconfiada e muito magoada com a forma como o processo havia se desenrolado.

A reunido comecou com o anfitrido do espaco, o diretor do Colégio Estadual Porto de
Cima, pedindo que todos se apresentassem e, em seguida, passou a palavra a professora

Ronilda, ex-aluna e ex-professora do Colégio Estadual Porto de Cima, que disse:

eu recebi esse convite por Rose, mas ela sabe que esse projeto ja existe ha trés
anos, mas so que sempre timido, porque eu quero fazer as coisas, mas na hora
ndo encontro apoio, a gente marca reunido e o povo nao vai. Entdo, o primeiro
ano foi muito timido, tinha poucas pessoas [...] e hoje estamos aqui, e tenho
que dar as maos para o nosso desfile ficar mais brilhante [...] e hoje fico alegre
porque Débora esta com esse projeto (Grib), querendo gue nds nos unamos
para que seja um desfile mais bonito... (RONILDA, 07/07/2017)

A professora Ronilda explicou que o Desfile da Primavera é um evento tradicional,
realizado ha mais de 30 anos na cidade de Salvador, que mobiliza escolas e a comunidade, no
bairro de Itapud, acontecendo na orla, sempre aos sabados, sendo bastante aplaudido pelos
moradores. Em 2013, timidamente, o Grupo de Resgate Cultural de Itapua resolveu retomar o
Desfile da Primavera e, desde ent&o, todo ano, busca se articular com algumas escolas e sujeitos
das culturas locais para realizar o evento. Ela tentou argumentar sobre a importancia de se
manter o Desfile aos sabados, no entanto, foi voto vencido, pois 0s representantes das escolas
foram contra-argumentando que, se fosse para envolver as escolas publicas locais, seria preciso
fazer o evento em dia letivo, ou seja, em um dia de semana.

Em seguida, apresentei o Projeto Grid, falei sobre o convite feito por Rose e expliquei
que a intengdo de me aproximar da comissdo de organizacdo do Desfile da Primavera estava
ligada ao fato de que este evento poderia vir se tornar um potente meio de fortalecer a cultura
local, através do envolvimento das instituicGes de educacdo publica que existem no bairro,
objetivo dessa pesquisa. Apresentamos em slides o que tinhamos discutido e digitado na casa

de Rose.
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Eu acho que a gente estd aqui muito mais para ouvir, me coloco como
articuladora, porque quem faz os eventos sdo as escolas. Quando a gente
pensou em juntar, unir, foi para fortalecer o que ja existia. Entdo, sentamos e
elaboramos uma proposta, ndo € o que tem que ser, foi para ter um inicio, para
ndo partirmos do zero. Ent&o, assim, eu t0 vendo todo mundo olhando, mas a
gente tem que se movimentar, para agilizar também, todo mundo aqui pensa,
todo mundo espera alguma coisa desse desfile, e eu gostaria de ouvir o que
VOCEs esperam, para que a gente possa sair daqui hoje com uma proposta mais
sOlida. (ROSE, | Reunido de Organizacdo do Desfile da Primavera,
07/07/2017)

Em 2017, o Desfile da Primavera teve como objetivo articular escolas, grupos, mestres,
aprendizes e protagonistas das culturas populares locais, com o objetivo de valorizar a histéria
do bairro de Itapud e suas manifestagdes culturais. Para isso, as escolas foram divididas em
blocos, tendo em vista representar cada uma destas manifestacdes atraves da participacdo
caracterizada de criancas e adolescentes, cada um desses blocos apresentando alegorias, muasica

e danca com a configuracédo descrita a seguir:

BLOCO |
e ALADABALIZA - EVOLUCAO DE MOVIMENTOS RITMICOS
VEM A FRENTE DO CORTEJO, ANUNCIANDO O DESFILE
e ALA DAS FLORES — VEM COM CRIANCAS MENORES FANTASIADAS DE FLORES, SOL,
ABELHAS, BORBOLETAS, FLORISTAS, CONFETES, BOLAS DE SABAO ETC.
e ALA DOS HOMENAGEADOS
e KORIN NAGO/ PESCASONS

BLOCO Il

FESTA DA BALEIA/GALERA DO MAR
ALA DOS PESCADORES

ALA DAS BAIANAS E LAVADEIRAS
AS GANHADEIRAS DE ITAPUA
REVISAFRICA

MALE DEBALE

BLOCO Il

e ALA DA CAPOEIRA

e ALADO FUTEBOL

e ALAFOLCLORE
AS CRIANCAS E ADOLESCENTES FANTASIADOS DAS REPRESENTACOES DAS LENDAS
POPULARES E ESTORIAS DO BAIRRO. (NEGAO, PIERROT, CARETA, LENDA DO ABAETE, SEREIA,
CAIPORA, A MULHER DA TROUCHA, HOMEM DO SACO, PIULA, MULA SEM CABECA, LOBISOMEM,
ETC)

e ALA DO BANDO ANUNCIADOR, TERNO DE REIS, BAILE DA CHITA

e FESTA DE SAO TOME

e CHABISC

ApOs as apresentacdes, abrimos espaco para que 0s presentes pudessem dar a sua

opinido sobre o que foi proposto. Discutimos o dia do evento, se deveria ser no sabado ou na
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sexta-feira, e ficou decidido que o melhor para as escolas seria em um dia letivo, ou seja, um
dia de semana. O percurso também foi discutido. Foi sugerida também a criagdo de um grupo,
no WhatsApp, para facilitar a comunicacao e a divulgacdo das reunides, e também frisamos o
objetivo desse grupo virtual, pois ndo deveriam ser enviadas mensagens que ndo estivessem de
acordo com o seu objetivo. Discutimos a realizagdo de oficinas e encontros nas escolas, para
que os grupos culturais pudessem mostrar o trabalho que realizam no bairro de Itapud, pois nem
todas as escolas tiveram a oportunidade de participar do Projeto Grid. Fizemos votacdes sobre
a data e o percurso. Percebemos a necessidade da utilizacdo de dnibus para transportar as
criangas menores.

Nesse mesmo momento de planejamento, ficou decidido que, apos o Desfile, haveria
uma reunido de avaliacdo, em que poderiam ser apontadas criticas, pontos positivos e discutidos
0s passos futuros para a continuidade do Desfile da Primavera, no ano de 2018. Seu Regi pediu
a palavra e disse:

Eu fiquei muito satisfeito que a professora Ronilda entendeu a proposta de
Débora (pesquisadora), que é sé fortalecer, entdo, ela concordou; esta todo
mundo satisfeito e eu também fiquei muito satisfeito, porque acho que com

essa compreensdo toda, a unido faz a forca, ndo é verdade?! (aplausos) (SEU
REGI, | Reunido de Organizacdo do Desfile da Primavera, 07/07/2017)

Apbs a primeira reunido, Seu Ulysses disse-me que a professora Ronilda o tinha
procurado, para perguntar sobre mim, e confessou a ele que estava magoada comigo e com
Rosenilda. Seu Ulysses disse a ela que eu era uma boa pessoa, e ficou de me levar, para nos
reunirmos ¢ esclarecer “as coisas”. Nos reunimos eu, Seu Ulysses e professora Ronilda, na
Praca do Geralddo. Eu estava um pouco preocupada e arrisco dizer que até nervosa com o que
poderia acontecer nessa reunido. Sentamos ao redor das mesinhas de cimento, a professora
Ronilda de frente para Seu Ulysses e eu entre os dois. Seu Ulysses estava parecendo ansioso.
A professora Ronilda comegou a falar, tremulou a voz uma ou duas vezes, iniciou,
descontraindo o ambiente, falando sobre coisas da vida, da saudade do filho, sobre o trabalho,
o trénsito, a perna que estava doendo... Seu Ulysses balangava a cabega. E eu, que calada estava,
calada fiquei, apreensiva.

A uma certa hora, quando ja tinhamos dado risada juntos, a professora Ronilda disse
para mim que Seu Ulysses pediu que nos encontrdssemos para conversar. Contou que o Grupo
de Resgate Cultural de Itapud ja vinha resgatando o Desfile da Primavera, e ela havia ficado
um pouco chateada com Rosenilda, porque, no ano passado foi convidada a participar do Grupo
de Resgate Cultural de Itapud, e sabia de todo o empenho de seus integrantes ao Desfile da
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Primavera. Disse também que meu trabalho (Projeto Gri6) é muito interessante e perguntou:
“se vocé j& tem seu “trabalho” dentro da comunidade, por que estd querendo tomar a frente do
Desfile da Primavera, que o Grupo de Resgate ja vem resgatando?” Consegui explicar que eu
estava ali querendo apenas colaborar, ndo “tomar a frente”, e se isso fosse permitido por eles,
pela comunidade, seria possivel ver os resultados de um trabalho colaborativo em rede, onde
cada sujeito envolvido teria a sua parcela de responsabilidade por ter feito parte da construcao
do processo. Combinamos de nos aproximar mais para promover um bonito evento.

Antes da segunda reunido no Colégio Estadual Porto de Cima., eu e Dona Ronilda,
compomos a seguinte pauta: 1. Abertura da Reunido; 2. Apresentacdo dos representantes das
instituicdes que formam a comissdo do Desfile; 3. Discussdo a respeito das contribui¢Ges de
cada um no Desfile; e 4. Definicéo de horario e percurso.

Essa reunido deu continuidade ao processo de discussdo e de decis@es coletivas, onde
os acordos foram sendo feitos e refeitos, buscando contemplar a maioria. Foram discutidos
temas como: local de saida, horario e percurso. Algumas falas ressaltaram a importancia da
Lagoa do Abaeté e de uma valorizacdo daquele do local. Havia a preocupacédo da beleza do
percurso e das pessoas da comunidade que iriam para a porta das suas casas prestigiar o evento.
“A minha intengdo com o Desfile da Primavera ¢ isso, que a gente possa sensibilizar as pessoas
que em Itapua tem beleza, que ndo € s6 violéncia” (ROSENILDA, II Reunido do Desfile da
Primavera, 27/07/2017). Cada protagonista, grupo ou instituicdo comecou a dizer o que podiam
oferecer e 0 que precisavam para estar presente no evento, como oficinas de flores em garrafa
pet, realizadas pelo artista plastico Johnson, que se voluntariou, mas precisava de alguns
materiais para realizar as atividades com os alunos ou oficina de danca oferecida pelo grupo
cultural CHABISC. Havia preocupacdo com a questdo da organizacao e da logistica, como o
lanche das criancas e sujeitos dos grupos culturais ou o transporte das criangas, horario de saida,
chegada, oficios a serem entregues na secretaria do municipio.

Seu Pedreira, que sempre me perguntava qual o papel dele ali, naquela reuni&o,
preocupado em contribuir com o processo, querendo se sentir Gtil, de uma hora para outra, tem
a ideia que foi votada como a melhor proposta de percurso, de sairmos do Abaeté e pararmos

na Praca Dorival Caymmi, em frente a Igreja de Nossa Senhora da Conceicao.

Olha, tudo que eu vejo de cultural aqui (Itapud), é do Abaeté para baixo, nunca
pra cima, dificilmente acontece alguma coisa pra cima. Entdo, concentra no
Abaeté, faz o que tem que fazer ... porque fica mais bonito sendo esperado
aqui embaixo... (comenta baixinho com Amanda, ao seu lado, e finge uma
cabecada); outra coisa que quero falar, ndo é uma marcha, é um desfile, talvez
as crian¢as nem sintam, vai ter danca, palhaco, eles véo brincar, eles vao se
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distrair... entdo, minha proposta é do Abaeté para baixo. (PEDREIRA, II
Reunido do Desfile da Primavera, 27/07/2017)

Momentos formativos aconteciam a todo instante, como quando Pablo abriu a votacéo

do horério.

Eu penso o seguinte, a gente ndo pode amarrar dizendo: “eu ndo vou tal hora”,
porque, sendo, a gente ndo vai para lugar nenhum; a gente vai pensar o que
aconteceu na reunido, vamos levar para discutir na nossa casa, e dai pensar
como vai poder participar, se € com um grupo menor, porque, se agora, a gente
ja for colocando barreira, parecendo menino pequeno, batendo o pé e fazendo
birra, dizendo: eu ndo vou [...] agora, a gente precisa decidir, se pela manha
as 9 horas ou a tarde, as 15 horas. (PAULO, Il Reunido do Desfile da
Primavera, 27/07/2017)

Ap06s discutirmos a forma de participacdo que cada escola pretendia, em termos da
guantidade de pessoas a colocar, comentamos a ideia de criar uma comissdo de
acompanhamento das escolas, principalmente em relacdo as instituicdes de educacdo que ndo
participaram do projeto Grid, quando eu abordei a importancia dos protagonistas e grupos
culturais locais irem as escolas para apresentar as criangas aquilo que devem representar no
Desfile. Levantamos a quantidade de pessoas que cada escola participaria, dando
aproximadamente 500 alunos, sem contar com o0s grupos culturais. Sempre havia um
comunicado da professora Ronilda a respeito do que o grupo ja havia conseguido de doagdes e
0 que ainda faltava. Uma solucdo encontrada foi solicitar apoio ao comércio local.

Depois dessa reunido, quando eu ja estava pensando que tudo tinha sido resolvido em
relacdo ao mal-entendido com Dona Ronilda, esta me liga para marcarmos de conversar,
novamente. Descontraimos o ambiente, entdo ela pegou uma tese, mostrou-me que aquilo era
uma tese de respeito, que havia sido realizada e tinha trazido um retorno para a comunidade,
mostrando o livro deixado em sua residéncia. Nesse momento houve uma pequena disputa de
poder, em que precisei ser firme para mostrar as minhas intengdes mais uma vez e dizer que se
iamos trabalhar juntas, teriamos que fazer isso da melhor maneira possivel, pois estava disposta
a contribuir. Assim, come¢amos a nos atualizar sobre as andancas das duas e o que faltava fazer,
para que féssemos planejando juntas o IV Desfile da Primavera. Aos poucos, colocamos 0s
pingos nos is, nos aproximamos, falavamos quase todos os dias pelo WhatsApp, ou muitas
vezes nos encontravamos na casa dela. Tanto contato nos aproximou, passamos a confiar mais

uma na outra e a dividir a responsabilidade daquele grande evento.
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A terceira reunido de organizacdo proporcionou um rico momento formativo quando
aconteceram as discussfes em torno da questdo de quem ou que grupo ou que lugar seria
homenageado. Alguns queriam que fossem pessoas, e falavam sobre as personalidades e o
motivo que homenageariam os sujeitos; outros queriam definir primeiro um critério; outros
argumentaram ser interessante prestigiar grupos culturais; outros homenagear pessoas vivas.

Josélia, do grupo Reviséfrica, pediu a palavra para falar que ela sabia que todos ali
tinham grandes nomes para homenagear, “um critério que eu levanto aqui € a questdo do

acolhimento”, e perguntou “tem que ser de Itapud, itapuanzeiro? Qual o critério?”

E eu tenho uma sugestdo, Dona Mariinha, mae Mariinha, porque é a marca
que eu conheco, que muitos conhecem €é o acolhimento, e em Itapud sempre
se usou essa marca de acolher as pessoas que precisavam de abrigo, tem-se
essa pratica na rua de Dona Noca, mas ela ja foi, € finada, e existe essa marca
na familia de Dona Noca, de pessoas que agregavam na familia, como se
fossem consanguineas, ai perguntavam, é parente? N&do. Mas habitavam,
conviviam, eram respeitadas pela comunidade local, pela familia, sociedade e
se integravam; as pessoas abragavam como se fossem consanguineas. E Dona
Mariinha é herdeira dessa préatica, € uma viva herdeira. Por isso o apelido dela,
de Mae Mariinha. (JOSELIA, Il Reuni3o de Organizacdo, 17/08/2017)

Em seguida, Josélia sugeriu 0 nome de Seu Gilberto Ataide, portugués, que, segundo
ela, “¢ tdo itapuanzeiro quanto outros, quanto Vitorio”; ele tocava atabaque nos terreiros com o
pai dela. Amanda, aprendiz do Projeto Grid e ex-regente da Escola de Samba Unidos de Itapud
sugeriu como homenageado Seu Regi, argumentando que ele cuida do lugar, mesmo néo sendo
itapuanzeiro, deveria ser homenageado. Ivana retomou a questao dos critérios para escolher 0s
homenageados, deveriam ser vivos? Finados? Talvez pessoas que nunca foram homenageadas.
Disse, também, “eu gosto muito da ideia do nome de Dona Francisquinha, mas ai vem a ideia
dos vivos, na Lavagem de Itapud, a gente sempre pensa nos Vivos, e eu acho que esse evento
pode ir num outro caminho”.

Raimundo, representante do CHABISC, disse que o grupo ja vinha comentando de sair
com uma faixa homenageando Valtinho, Pai de Santo do Ilé Asé Iba Faromin, terreiro
conhecido no bairro e, por coincidéncia, no dia do evento, 22 de setembro, faria um ano do seu
falecimento. Ele sugeriu que podia ser apenas uma homenagem do grupo, que seria feita de
gualguer maneira, mas que seria interessante se o evento acolhesse a ideia. Ives, representante
da Festa da Baleia, pediu a fala para lembrar do Mestre Henrique, envolvido com samba no

bairro, pandeirista, e que vivia para cima e para baixo, com seu pandeiro “gigante”. Ives também
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fez uma sugestdo de critério, que podia sair do foco das pessoas para as institui¢des, 0s grupos
culturais, como o Mantendo a Tradigéo, o Bloco Afro Malé Debalé.

A professora de Teatro, representante da Escola Municipal do Poeta, sugeriu que cada
ala poderia fazer uma homenagem especifica. Depois de muitas sugestdes, lembrancas de
pessoas, grupos e lugares de Itapud, ficou decidido que cada grupo, instituicdo ou ala, iria
materializar o destaque de um grupo, uma pessoa ou elemento da natureza, como uma memoria
cultural e afetiva de destaque do bairro.

O professor Etiene, da Escola Municipal Dona Francisquinha, apés tirar duvidas
técnicas sobre o que a sua escola iria representar, fez uma fala interessante, mostrando-se um
sujeito implicado no bairro, com os objetivos do processo de organizacgdo do Desfile, que estava

ali sendo construido em conjunto, quando disse que:

Eu sou morador de Itapua ha 35 anos, desde o dia que eu nasci, eu moro aqui.
No Colégio Estadual Porto de Cima, eu estudei de 1999 a 2001, participei de
praticamente tudo que acontece em Itapud, e houve um momento das
manifestacGes desaparecerem, de uma forma assustadora, e vocés estdo
trazendo isso de volta; entdo, isso, pra mim, me envolve, ndo s6 como
professor, mas como morador. Esse movimento ja acontece ha 4 anos, mas eu
ndo sabia, se eu soubesse, ja tinha participado, por isso que esse ano eu fiz
questdo de participar. A nossa escola ndo tem condigdes de participar, mas a
gente vai se envolver pra participar, porque tem que ser, e n0s vamos tentar,
dentro das nossas possibilidades. Eu s6 sugiro que algumas dessas
manifestagbes possam ir na nossa escola, para a gente mostrar aos meninos
essa ideia, porgue 0s meninos sdo moradores de Itapud, eles nasceram nesse
periodo que ndo tinha nada disso aqui; entdo, eles ndo conhecem. Entdo, eu
convido as representagdes dos grupos que estdo aqui para irem com seus
grupos mostrar o que vocés fazem, para 0s meninos conhecerem, porque eles
vivem num ambiente totalmente hostil, e fora da realidade disso que vocés
estdo trazendo aqui. (ETIENE, 111 Reuni&o de Organizagdo 17/08/2017)

A percepcéo por parte dos agentes implicados na atividade investigada tem por objetivo:
“tornar evidente aos olhos dos interessados a natureza e a complexidade dos problemas
considerados” (THIOLLENT, 2011, p. 25). Para que a partir da realidade vivida, possam agir
para tentar transforma-la. Quanto mais envolviamos as escolas, mais 0s sujeitos se implicavam
com o bairro e buscavam fortalecer e fomentar a cultura local.

No dia 31 de agosto, aconteceu a primeira reunidao em um dos espacos socioculturais da
comunidade, na sede do CHABISC e da Associagdo de Engenharia Social Construindo o
Futuro. A comissdo informou sobre a batalha que estava sendo travada com o 6rgdo da
prefeitura da cidade de Salvador, Central Integrada de Licenciamento de eventos — CLE, para
liberar o 1V Desfile da Primavera, mas que a entidade do Korin Nagd, com documentacdo de
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ONG atualizada, foi capaz de dar entrada, pois é uma exigéncia da prefeitura, que tenha CNPJ,
Ou seja, 0S grupos culturais que ndo possuiam registro, ndo poderiam dar entrada em nenhum
processo junto ao poder publico da cidade. Houveram momentos de negociacao entre o Korin
Nagb e a CLE que quando comentados em reunido, agucaram 0s animos de um povo oprimido
que esta a resistir, como podemos ver na fala de lves (Galera do Mar/Festa da Baleia): “isso ¢
uma questéo importante de se discutir, do ponto de vista da cidadania. A gente tem o direito de
liberdade de expressao, independentemente de qualquer coisa”. Os dnimos ficaram um pouco
alterados, pois parecia uma injustica tantos eventos serem liberados na cidade com estruturas
muitos maiores, contando com os patrocinadores, e um evento como esse, que envolve a
educacdo publica e as culturas populares, o Estado querer proibir ou ditar as regras.

Informamos que algumas das atividades que estdo acontecendo nas escolas, como a
oficina do CHABISC, na Escola Municipal Dona Francisquinha; a oficina do grupo Revisafrica
programada para ser realizada na Escola Municipal do Poeta; oficinas de flores, em espago da
comunidade e no Colégio Estadual Porto de Cima. Recebemos a triste noticia de que a Escola
Municipal Porto de Baixo, por conta de questdes internas, ndo iria participar do evento. Em
contrapartida, a creche municipal informou que iria sair na Ala das Flores, com as crian¢as
menores. Comunicamos o apoio da GRE Itapud, que ficou de disponibilizar frutas e um dnibus
para levar as criangas das escolas municipais. Relembramos a deciséo de livre escolha de cada
grupo/instituicdo escolher um lugar, pessoa ou grupo para prestar uma homenagem.
Combinamos o ensaio das Balizas com o grupo Korin Nagd e o projeto Pescasons, para o dia
16 de setembro.

No dia 14 de setembro, no Colégio Estadual Porto de Cima, aconteceu a Ultima reunido
antes do evento. As discussdes giraram em torno da seguranca das criangas, onde todos
concordaram em agrupar as alas por escolas, tentando manter a organizacdo dos blocos
previamente definidos com os grupos e manifestacdes culturais.

Socializei com todos a dificuldade que a Escola Municipal do Poeta tem vivenciado,
pela falta de materiais basicos e que alguns professores tém se rebelado contra a participacédo

da escola neste evento, pois envolve despesas, quando a escola esta carente desses materiais.

Quase que a Escola Municipal do Poeta sai do Desfile. VVocé abre os armarios
14 da escola e ndo tem nada. Nds estamos vendendo geladinho e fazendo bazar
na escola para arrecadar dinheiro para comprar papel e imprimir atividade para
as criancas. Entdo, assim, os professores estdo achando estranho a gente sair
no Desfile com roupas emprestadas, representando uma realidade que a gente
ndo estd vivendo. E estd tendo um debate |4 na escola sobre isso.
(PESQUISADORA, V Reunido de Organizacdo, 14/09/2017)
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Outro ponto comentado pelo grupo foi a falta de representantes de algumas instituicdes,
que garantiram sua participacdo no desfile, mas que ndo haviam comparecido as reunides, sem
enviar justificativas ou representantes. Este fato dificulta a organizacgéo, ja que tudo foi sendo
feito em coletivo e decidido nas reunides. A participacao ativa nesses processos é fundamental.

Recebemos retorno da maioria dos oficios que entregamos. Dentre eles, estava a
solicitacdo de um Onibus para transportar as criancas de duas escolas municipais. A comissdo
conseguiu dois 6nibus, um para cada escola, no entanto, as vésperas do evento, um deles
quebrou, restando apenas um para as duas escolas.

A tarde, ap6s a reunido do dia 14 de setembro, dando aula na escola que leciono, torgo
o tornozelo e rompo dois ligamentos. O mestre Pedreira foi quem acabei ligando para me prestar
socorro. Comecou ai um pesadelo e uma série de questionamentos. Eu ficava me perguntando:
“como assim, uma semana antes do Desfile da Primavera eu fico impossibilitada de andar? Sera
que isso foi olho grande? Mau-olhado? Serd que foi inveja? Um acidente tdo bobo com
consequéncias tdo sérias? Como vou acompanhar o desfile? Mas eu vou, de qualquer jeito!”

Com o pé inchado e sentindo dores, sem poder pisar no chdo, comecei a imaginar qual
seria minha estratégia para estar presente, sem que forgcasse muito o tornozelo. Amanda, muito
preocupada, teve a brilhante ideia de falar com Seu Ulysses para me colocar dentro do barco do
grupo Korin Nago, todo feito de garrafa pet. Amanda disse que eu devia me vestir de sereia e
sair tocando tamborim. A principio achei a proposta engracada e disse que néo teria coragem.
As vésperas do evento, achei que esta era a melhor ideia que ja tinha aparecido, representar um
personagem do imaginario popular como parte integrante da manifestacéo.

Finalmente chegou o dia de colocar as manifestacdes culturais de Itapud e as escolas
publicas locais na rua. Fui logo cedo para a Escola Municipal Dona Francisquinha, juntamente
com Amanda, para organizar o transporte. Houve alguns atrasos, como por exemplo, na hora
da saida, as criancas resolveram ir ao banheiro. Com tudo pronto, Amanda seguiu para o Abaeté
e ficou de retornar com o 6nibus para buscar as criancas da Escola Municipal do Poeta, escola
para a qual me encaminhei. Amanda demorou de retornar com o dnibus e quando liguei para
ela descobri que o desfile, que estava marcado para sair as 9:30h, havia saido as 9:06h. Fiquei
aborrecida, pois logo a escola em que eu trabalho iria ficar sem participar do evento.

As criancas, todas arrumadas, perguntavam: “pro, a gente ndo vai mais para o desfile?”
— cortando meu coragdo. Ndo demorou muito e o 6nibus chegou, pedimos para 0 motorista ir
pela orla, pois, por dentro das ruas do bairro, tudo estava engarrafado devido a saida antecipada

do Desfile da Primavera. Conseguimos chegar quando o Desfile estava na Ladeira do Abaeté,
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sai capengando de muletas, querendo saber quem autorizou a saida antecipada. Logo foram
aparecendo as pessoas da comissao para falar comigo. lvana foi uma das primeiras, procurando
saber onde eu estava e que ela tentou segurar a0 maximo a saida do desfile, mas, quando ela
viu, o pessoal do Korin Nagd acabou colocando os grupos no meio da rua, fechando o transito.
Ives também veio ao meu encontro, bem aborrecido, pois ndo tinha conseguido arrumar o polvo
e a baleia direito, com a antecipagéo.

Seu Ulysses colocou-me dentro do barco do Korin Nagd feito de Garrafa Pet e falou-
me de um tumulto, préximo do estacionamento, que fez com que saisse logo dali, com o cortejo,
levando mais de mil pessoas. Quando olhei para a Ladeira do Abaeté, meus olhos se encheram

de lagrimas, respirei fundo e pensei que nada iria mudar o que ja estava acontecendo.

v~

FIGURA 10 — Ladeira do Abaeté no IV Desfile da Primavera.
FOTO: Fabiola Campos, 22 de setembro de 2017.

Todos os erros ja estavam no passado e deveriam ser discutidos na reunido de avaliacao.
Foi entdo que incorporei a sereia que deveria representar, fazendo gestos, poses e sorrindo,
afinal, a rede tecida de maneira colaborativa estava a dar frutos. E que alegria!
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FIGURA 11 — A Pesquisadora de Sereia no IV Desfile da Primavera.
FOTO: Otto Maia, 22 de setembro de 2017.

Em meio a uma cidade com a natureza tdo devastada pelo crescimento urbano
desordenado e desenfreado, surge um espetaculo de cores, sons e sorrisos. Reaparece, na
primavera, a vida das manifestacOes culturais, brotando da espontaneidade de muitas criangas,
adolescentes e adultos. Assim como as flores, que ndo surgem do nada, pois primeiro é
necessario preparar a terra, plantar a semente, regar e cuidar com carinho, para, s6 entdo, no
decurso do tempo, sermos brindados com o despertar das suas pétalas, ocorreu o IV Desfile da
Primavera.

Moradores antigos e recém-chegados ao bairro sairam de suas casas para observar o
movimento incomum, uns com cachorrinhos no colo, outros apoiando o braco dos mais idosos.
Agueles que vieram de um outro espa¢o-tempo, pareciam encantados com a celebracdo. Achei,
também curiosa, a animagdo dos motoristas de oOnibus, e o seu olhar alegre, quando se
deparavam com a mdasica, a danca e o cenario figurativo. Mesmo encarando um transito
complicado pela mobilizagdo do desfile, subiam na méo contréria, em direcéo ao fim de linha
do Abaeté, com uma expressao suavizada pelo fulgor das culturas populares representadas pela
juventude, que proporcionava uma agradavel surpresa. Nao vimos pessoas estressadas e/ou
chateadas devido ao transito parado. Pelo contréario, todos os que se deparavam com o Desfile

da Primavera vibravam e se espantavam com a beleza do cortejo.
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FIGURA 12 — O mar de Itapua.
FOTO: Cristiane, 22 de setembro de 2017.

Ao chegar na frente da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, comegaram as
apresentagdes de cada escola, grupo ou manifestacdo, que eram anunciados no microfone, pela
professora Ronilda. Cheguei a dar uma entrevista para a Rede Bahia de televisdo, falando sobre
0 barco de garrafa pet do grupo Korin Nagd. E, de cima do barco, fiz uma transmisséo, ao vivo,
pelo Facebook, da maioria das apresentacfes na Praca Dorival Caymmi.

Ap06s o Desfile, os membros das escolas seguiram seus caminhos, mas a comemoragao
foi feita por algumas pessoas da comunidade, na Praga do Gerald&o, onde bebemos, comemos
e comemoramos com alegria a nossa grande vitéria. Tudo correu em paz, restando-nos
agradecer e enfatizar a importancia de uma reunido de avaliacdo, a ser combinada através do
grupo na rede social “Whats App”.

Todos os que puderam acompanhar o evento ficaram dias e dias ainda processando o
que havia ocorrido, pois fomos tocados internamente. Uma esperanca foi acesa em nossos
coracOes de que existem outras formas de educar, mais alegres, reais e humanas, onde as
culturas populares podem atuar na busca por transformacéo social.
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4.2.1 REUNIAO DE AVALIACAO

A reunido aconteceu no Colégio Estadual Porto de Cima, totalizando dez representantes,
entre organizadores e participantes do projeto, e teve como pauta: 1. Avaliacdo do IV desfile
da Primavera 2017, 2. Sugestdes e Perspectivas para 2018. A reunido teve inicio por volta das
9:40h, com a acolhida do professor Paulo (Diretor do Colégio Estadual Porto de Cima) e o
depoimento de cada um dos presentes sobre a experiéncia de seu grupo na participacdo do
desfile. Paulo (Diretor do Colégio Estadual Porto de Cima) iniciou dizendo que o percurso foi
bom, que as parcerias foram fundamentais para a realizacdo do desfile, apontando, como
maiores dificuldades, o transporte de agua durante o percurso e o fornecimento de lanche para
os alunos, este ultimo sendo resolvido por sua instituicdo que retornou a escola para oferecer o
lanche, o que foi possivel porque seus alunos sdo maiores, podendo se locomover de forma
mais independente.

O professor Paulo sugeriu a formagdo de um grupo ou comissao de comunicagao para
trabalhar, antes, durante e depois do evento — como assessoria de producdo e divulgacdo de
imagens, pois a geracdo de imagens e sua postagem nas redes sociais, de forma autbnoma, gerou
desconforto aos grupos que nado tiveram suas imagens registradas e a consequente divulgagéo.
Seguiu-se um réapido debate sobre a questdo da divulgacdo de imagens e do proprio evento e eu
informei que houve uma articulagdo com algumas pessoas e destas com alguns veiculos de
comunicacdo, para contemplar a comunicacao, a divulgacdo e o registro do evento como um
todo, por meio do envio de releases, destacando a participacdo de lvana (Produtora do Grupo
As Ganhadeiras de Itapud), que, com seus contatos, divulgou o evento em varios veiculos de
comunicacdo, valendo destacar, ainda, a parceria, ja confirmada, com o portal de informacéo e
revista “Itapud City”. Sugeri que na proxima edi¢do do Desfile houvesse uma articulagéo oficial
com os produtores do bairro, ideia com que todos concordaram.

Cleide, da Escola Municipal Dona Francisquinha, relatou que o desfile foi muito bom e
bonito, mas que o tempo de espera, na Igreja, para 0s grupos se apresentarem e sairem, foi
dilatado, principalmente para as criancas do Fundamental | e da pré-escola. Amanda (aprendiz)
disse ter ficado grata por ter participado do evento, pois estudou nas escolas que participaram
do desfile, a Escola Municipal Dona Francisquinha e outra o Colégio Estadual Porto de Cima,
estando agora participando do Projeto Grid na Escola Municipal do Poeta e estagiando no
Colégio Estadual Porto de Cima. A aprendiz comentou, ainda, que apesar de ter criado uma
pagina no Facebook para a divulgacdo da organizacdo do evento, houve a incluséo de Gltima

hora de grupos que participaram de poucas, ou mesmo de nenhuma das reunibes de



182

planejamento e de outros que apresentaram de Ultima hora seu interesse em participar, 0 que

dificultou muito o fechamento da programacdo do evento e sua devida divulgagdo. Amanda

acrescentou, também, que da proxima vez devemos chamar os grupos com maior antecedéncia,

ideia que foi bem recebida pelo grupo. Ela também parabenizou o grupo e a mim, pela mediacéo

do processo, sendo paciente e usando de diplomacia.

Parabéns a todo mundo que participou, que se envolveu, que organizou, foi
6timo, faz muito bem para essa comunidade itapuanzeira; e parabéns a Débora
pela paciéncia dela em tratar com todo mundo, porque a maioria das pessoas,
e eu ndo quero generalizar, mas tem o ego, ela soube mediar isso, fazendo a
diplomacia. (AMANDA, Reuni&o de Avaliagdo, 05/10/2017)

Paulo (Diretor do Colégio Estadual Porto de Cima) pediu a fala para me fazer uma

pergunta:

Eu quero saber de uma outra coisa Dona Débora. Eu sei que todo mundo foi
importante para que as coisas acontecessem, mas eu acho que o seu papel de
ficar tentando costurar com um e com outro foi importantissimo. Vocé vai
continuar ou vai ficar so até o término do seu doutorado? [...] Eu acho que
essa contribuigdo, no sentido de organizar, mesmo as vezes vocé ndo sendo
compreendida, mas vocé deu um norte muito grande para isso. Entendeu? Isso
foi muito importante, porque 0 maior nimero de pessoas que acompanharam
foi justamente porque desde o inicio tinha uma proposta, 0 que orientou
principalmente as escolas, porque vocé sabe que nos, nas escolas, ficamos
muito soltos, e precisa de uma coisa mais concreta. E vocé foi muito
importante. Eu espero que vocé dé esse apoio a gente, porque vocé é muito
importante. E se vocé quiser, da proxima vez, vocé ndo vai como sereia nao,
vocé vai como rainha de Itapud. (Todos cairam na gargalhada) [...] Foi por
acaso, mas eu acho que foi uma homenagem justa, pelo que vocé conseguiu
construir, independentemente de qualquer coisa ou que alguém fale de outra
forma. (PAULO, Reunido de Avaliacdo, 05/10/2017)

Os presentes ressaltaram a importancia de haver pessoas mediando os processos. No

caso Projeto Gri6 e do IV Desfile da Primavera eu fiz uma boa parte das mediagGes, com a

ajuda de todos os que percebiam a importancia da articulacdo em rede dos protagonistas das

culturas populares e das instituicdes de educacdo formal publica do bairro de Itapud. Nesse

momento, percebi o quanto foi bem aceito o que doei, a dedicacdo que tive, ao atuar nesse

processo do despertar para criticidade, através do contato com a l6gica das culturas populares,

que encanta, ao tempo em que conta suas historias de vida, que sdo reais e foram vividas,

contadas e recontadas, provocando aprendizagens.
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Depois do reconhecimento do grupo de que meu papel de articuladora foi importante
para a realizacdo do IV Desfile da Primavera, respondi a pergunta de Paulo. Fiz um breve
historico da concepcdo do desfile, neste ano, destacando o envolvimento de Rosenilda, no
planejamento e na formatacdo do evento, e da professora Ronilda, no processo de

amadurecimento dos relacionamentos entre os participantes.

Eu preciso reconhecer, e dizer que eu s6 me envolvi com o desfile, e isso tudo
sO aconteceu dessa forma porque Rose me ligou, um ano antes, para participar,
s6 que eu ndo pude naguele momento. Assim, eu prometi a ela que eu iria
ajudar no ano seguinte. E um dia, passando pela casa dela, por um acaso, a
gente sentou e fez, empolgadas, todo o planejamento que apresentamos na
primeira reunido. Eu pedi a ela que fizesse essa ligacdo com Dona Ronilda,
porque eu ja tinha tido uma dificuldade de comunicagéo no passado, durante
0 mestrado, e inclusive foi Dona Ronilda que me desafiou a fazer essa tese de
doutorado. Eu disse a ela: “a senhora é uma educadora, uma professora,
porgue a senhora plantou uma sementinha em mim, sem saber; e hoje eu venho
aqui conversar com a senhora, colocar o pingo nos is”. Eu me deixei usar, e
digo isso porque vieram me dizer, estdo te usando, e eu falei, estdo me
colocando numa fogueira, mas vao ter que me tirar. Enfim, eu entendi o que
estava acontecendo, entendi que isso faz parte de um processo de
amadurecimento. (PESQUISADORA, Reuniéo de Avaliagdo, 05/10/2017)

Em minha fala, acrescentei, ainda, a importancia do desfile, para que a minha proposta
de doutorado tivesse continuidade, envolvendo a relacdo das escolas com as manifestacdes
culturais do bairro de Itapud, para o fomento da cultura local, ao tempo em que processos

educativos também foram sendo criados.

A ideia que a gente tinha, na verdade, era a de que a gente conseguisse atingir
todas as escolas publicas do bairro de Itapud com o projeto Grid, e eu acho
gue com esse envolvimento com o Desfile da Primavera, eu arrisco dizer que
foi atingido o objetivo, e eu ndo estou dizendo aqui que a pesquisa é minha,
porque € nossa, € de todo mundo que se envolveu, essa pesquisa é muito de
Amanda, de Seu Regi, porque, desde o inicio, acreditaram na proposta. E dai
veio Seu Ulysses, Seu Pedreira, que teve a grande ideia do percurso do Desfile
e ele era uma pessoa que ficava sempre me perguntando qual o papel dele
dentro daquela comissdo de organizacdo do Desfile, e as vezes, uma pessoa
gue nem sabia o seu papel, acabou dando uma grande contribui¢do. Entéo,
para resumir essa historia toda, eu gostaria muito que o Projeto Grif, e lembro
de alguém que em um dado momento disse: “isso aqui ndo € projeto Grid”, e
eu disse, vocés podem chamar como vocés quiserem, porque o projeto Grib é
para mim o encontro da cultura popular dentro das escolas, é explicar para
essas criancas o que € ser uma ganhadeira, e que a ganhadeira ndo nasce agora,
ela nasce 14 atras, desde o século XVII; como o Malé Debalé, que tem mais
de trinta anos em atividade no nosso bairro e outros grupos que surgiram mais
recentemente. [...] Entdo, se a gente conseguir que cada grupo possa ficar
responsavel por fazer alguns encontros nas escolas, com seu trabalho, ou que
consiga fazer o que Seu Regi prop0s de apresentar a diversidade que existe no
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bairro de Itapud. Entdo, tentar aproximar essa cultura popular das escolas
publicas, das nossas criangas e jovens, que é onde esta essa nova geracao.
Muitos vieram de outros lugares, 0s pais, € ndo conhecem muita coisa do
bairro, e falo por mim mesma, que comecei a fazer esses trabalhos de
investigar Itapud porque nasci e me criei aqui, no bairro de Itapua, mas nao
conhecia muita coisa. Entdo, imagino também que essas criancas passam por
isso, e quando a gente consegue levar essa cultura popular, a gente percebe
que eles conseguem se ver, e perceber que é importante, e aprendem muita
coisa, aprendem a preservar 0 meio ambiente, a se empoderar enquanto
mulher, a perceber a importancia do pescador, as relagdes que existiram e que
existem hoje... (PESQUISADORA, Reunido de Avaliagéo, 05/10/2017)

Para Paulo (Diretor do Colégio Estadual Porto de Cima), essa aproximacao da frutos,
pois os alunos se sentem acolhidos pela comunidade a que pertencem, apoiando a ideia de
darmos prosseguimento ao que eu sugeri, devendo esse grupo da comissao comecar a se reunir,
com maior antecedéncia. Ficou decido que no més de abril seria uma boa época para comecarem
as reunides de organizacdo, pensando também em uma aproximacao dos sujeitos protagonistas
das culturas populares, pessoas ou grupos, as instituicdes, prioritariamente puablicas, de
educacédo formal do bairro de Itapud.

Ivana (Produtora das Ganhadeiras de Itapud) comentou que todos 0S pequenos
problemas que aconteceram na realizacdo do desfile sdo comuns nesse tipo de evento, pois
sempre € preciso estar disposto a mediar eventuais insatisfacfes e dificuldades, quando se lida
com representacBes e grupos culturais que tém sua histéria e seu papel reconhecidos e
respeitados na comunidade. Ivana parabenizou os professores que se empenharam no processo
e disse: “eu acho importante isso, ativar essa luz nas criangas, da criatividade artistica, de se
empoderar aquilo que ¢ nosso” (IVANA, Reunido de avaliagdo, 05/10/2017).

Ivana também destacou que € preciso ter atencdo a logistica do evento, em relacdo as
escolas, por se tratar de criancas, que possuem uma demanda de atencdo diferente dos adultos,
pois envolve transporte, alimentacdo e resisténcia fisica. Ivana relatou que chegou as 8 horas
para organizar as Ganhadeiras e reparou que somente os grupos culturais — blocos — e as
criancas da Creche municipal estavam na concentracao e, quando menos se esperou, 0S grupos
de percussdo ja estavam posicionados e o desfile estava sendo montado, para além da area do
estacionamento, descumprindo o combinado nas reunides e registrado nos oficios entregues as
entidades, sem que todos os grupos tivessem chegado. Ela ndo localizou as coordenadoras do
evento (a Pesquisadora e professora Ronilda), e tentou argumentar, com aqueles estava a frente
da primeira ala do desfile, que as outras alas ndo estavam prontas para a saida, pois faltavam

grupos e que o horario programado para a saida era as 9:30h. Apesar dos argumentos, o desfile
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saiu adiantado, sendo colocado no meio da rua as 9:06h, e a passos largos. Algumas escolas e
grupos chegaram com o desfile andando, o que atrapalhou bastante a organizacgéo planejada,
pois estava prevista a locomocéo por 6nibus de duas escolas.

Seguiu-se um debate sobre os efeitos da saida adiantada do desfile, sendo citados: o
congestionamento formado, que dificultou o acesso de escolas que utilizaram transporte para
chegar até o desfile, as 8:45h nem todas as escolas haviam chegado e criangas acompanhadas
de seus pais foram embora, pois a escola ndo conseguiu chegar a tempo; o publico néo estava
posicionado no horério, incluindo senhoras do bairro esperando para assistir, sentadas em suas
portas, que ndo puderam ver tudo, devido a correria; a policia ndo chegou no horério solicitado,
as 8hs, mas somente as 9:30 estavam nos acompanhando.

Eu contei que o 6nibus que levaria a Escola Municipal do Poeta quebrou, no dia
anterior, e que o 6nibus da Escola Municipal Dona Francisquinha levou as duas escolas, mas,
por causa da logistica da saida com criangas, como a troca de roupa, idas ao banheiro etc., o
horério ficou apertado e o congestionamento obrigou a escola a se juntar ao desfile quase na
metade do percurso. lvana relatou que a justificativa apresentada para a saida adiantada foi uma
questdo de seguranca, pois houve um pequeno tumulto entre consumidores de drogas, que
circulam pela regido, atras da “Casa da Musica”, 0 que gerou um boato de que haveria uma
queima de pneus. Como nao havia alguém ou grupo responsavel pela saida e organizacdo dos
blocos, na concentracédo, o grupo Korin Nago acabou assumindo a lideranca naquele momento.
Destaquei a importancia do grupo Korin Nagd na viabilizacdo do desfile, principalmente do
ponto de vista legal, uma vez que os oficios para as entidades publicas foram emitidos com o
seu CNPJ.

Em seguida, fiz a leitura da avaliagéo de Ives, enviada pelo WhatsApp do grupo, uma
vez que seu relato também tratava do horario de saida do desfile, mas ressaltando que este
problema ndo reduzia a importéncia e a beleza que o evento teve, ndo se tratando de empecilho

para a realizacdo do préximo.

Comunico que em fungdo de uma solicitacdo institucional, ndo sera possivel
minha presenca. Envio por aqui algumas anélises e pondera¢des: 1) muito
positivo 0 processo de construcdo coletiva. Potencializando as presencas, a
participacdo e a contribuicdo de cada instituicéo e grupos culturais envolvidos.
Uma riqueza social e multicultural da comunidade itapuanzeira, que imagino,
muitos ndo conheciam nestas dimensdes; 2) apenas vou registrar o problema
gue aconteceu na largada do cortejo, que foi iniciado sem avaliar a presenca
do conjunto de todas as entidades envolvidas...no nosso caso, da Galera do
Mar, quando ainda estdvamos finalizando a montagem das alegorias, que, em
5 a 10 minutos, estariam prontas, o cortejo ja estava passando, infelizmente...
prejudicando muito nossas homenagens e o contexto cultural representativo;
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3) como sugestdo, apenas saliento que devemos definir, no processo coletivo,
qual procedimento deve ser estabelecido para as decisdes, durante a realizacao
do evento, e as demandas operacionais que se articulam e acontecem diante
de multiplas complexidades, neste contexto. Para finalizar, desejo uma boa
reunido, propositiva e positiva, para aperfeicoar toda esta construcgdo e riqueza
itapuanzeira! Muito AXE para todos!!! (IVES, através do WhatsApp,
05/10/2017)

Acrescentei que muitos foram os esforgos de todos, inclusive financeiros, para garantir
a beleza do evento, citando como exemplos o carro de som, na porta da igreja, viabilizado pela
prépria igreja e 0s gastos com taxas para a liberacdo do evento, que devem ter ficado em torno
de R$ 500,00, a cargo da professora Ronilda.

A professora Ivani (Professora da Escola Municipal Dona Francisquinha) falou da
relevancia da presenca de Rosenilda, para a participacédo da escola no desfile e a aproximacao
das pessoas do bairro promovida por ela. Embora a escola tenha optado por levar apenas duas
turmas, pois estava participando pela primeira vez, o envolvimento na producdo de fantasias e
acessorios promoveu uma interacdo importante entre a comunidade escolar e pessoas do bairro.
Abordou também a questdo da religiosidade e de como os pais dos alunos veem as

manifestacdes culturais como questdo religiosa.

De ultima hora, varios alunos desistiram de participar, entdo tivemos que
substituir, convidando alunos do turno da tarde, para chegar ao quantitativo
que prometemos levar. Muitas criangas desistiram, fundamentalmente por
conta de religido, ah vai ter baleia, vai ter num sei o que l4, ndo pode ir. E de
entristecer, vocé ndo tem como argumentar. [...] Essa coisa de se abrir para o
bairro, de trazer essa experiéncia para as criangas participarem de alguma
coisa que acontece no bairro, de ocupar 0s espacos, eles terem contato com os
grupos culturais, porque eles ndo conhecem, eles ficam presos na televiséo,
mostrando um novo olhar. (IVANI, Reunido de Avaliagdo, 05/10/2017)

Seguiram-se comentarios sobre: a recep¢do positiva por parte da comunidade, que
reagiu com alegria; de como os grupos culturais reagiram a presenca das escolas e das criangas
pequenas no desfile. lvana comentou que para as Ganhadeiras foi importante seu
reconhecimento e representacdo pelas criangas; acrescentou ainda que gostaria de ver um maior
envolvimento da Escola de Samba Unidos de Itapua e do Bloco Afro Malé Debalé.

Professor Carlinhos (Colégio Estadual Porto de Cima) sugeriu que se fizesse um
registro da histdria dos grupos culturais do bairro, o que esta sendo feito, de forma inicial, nesta
tese. Ressaltei a relevancia do envolvimento dos mestres Seu Ulysses, Seu Pedreira e Seu Regis,
junto ao Projeto Grié — o0 encontro das culturas populares dentro das escolas e que gostaria de

ver a continuidade desse trabalho sendo realizada através dos proximos Desfiles da Primavera,
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para que a cultura de Itapud possa ser divulgada e vivida pela nova geragéo, que esta dentro das

escolas, e seus familiares.

Eu achei maravilhoso levar os meninos para a rua, para eles entenderem que
a rua é um espaco de cultura, e que o bairro onde eles moram é um bairro que
eles podem ter a liberdade de andar, de se conhecer. Hoje eu ja conhe¢o um
pouco mais de gente, e eu gosto de andar pelo meu bairro e saber que eu
conheco as pessoas, que eu posso trocar, falar, me envolver. Isso melhorou
para mim, meus filhos precisam dessa referéncia. (IVANI, Reunido de
Avaliacdo, 05/10/2017)

Perguntei aos presentes quem era morador ou ndo do bairro de Itapud e,
coincidentemente, todos afirmaram serem moradores do bairro, o que me fez pensar que a
ligagdo com o lugar, a implicacéo, foi fundamental para que houvesse envolvimento, inclusive
capaz de superar questdes politicas maiores de luta, em funcdo da valorizacéo da cultura local

e do aprendizado das criangas.

Eu levei trabalho para casa, e tem uma questdo que a gente ndo pontuou, 0s
professores do municipio estavam em negociacdo com a Prefeitura, e € muito
delicado esse momento pra gente, educador, e que esta envolvido nisso,
porque muitos professores ndo quiseram apoiar, por conta da situacdo estar
critica, ndo ter uma folha de papel oficio, e a gente levar para a rua 0 nome da
Prefeitura e ela ndo estar ajudando em nada; entéo, foi muito complicado esse
embate politico interno. (CRISTIANE, Professora da Escola Municipal do
Poeta, 05/10/2017)

E...foi muito complicado de fazer essa ponte da gente pensar assim, ndo é uma
iniciativa da Prefeitura, € a escola participando de um evento no bairro, é para
as criangas. (IVANI, professora da Escola Municipal Dona Francisquinha,
05/10/2017)

Houve a leitura da ata de reunido do Grupo de Resgate Cultural de Itapud, enviada pela
professora Ronilda, que justificou sua auséncia, na qual podemos destacar alguns pontos: a
beleza do desfile, a necessidade de colocar as escolas a frente do desfile e também a sugestao,
a ser esclarecida, sobre o hino da primavera, sendo sugerido pelo grupo que todas as escolas
pudessem ensaiar, para cantar no dia do evento, em 2018.

Em sequéncia, foram discutidas e elencadas as providéncias a serem tomadas e questoes
que devem ser abordadas para a realizacao do préximo Desfile da Primavera, a saber: formalizar
a organizacdo para a concentracdo e saida do desfile; definir uma data para o ano que vem,
considerando que o desfile devera acontecer em uma sexta-feira, para garantir a participacdo

das escolas; definir e dar maior visibilidade as homenagens e aos homenageados; providenciar
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a logistica de distribuicdo de 4gua, de modo a contemplar a maioria: manter a comunicagdo por
meio do grupo no WhatsApp; marcar o primeiro encontro para iniciar a organizacdo do V
Desfile da Primavera, em abril de 2018. Ao final da reunido, encerrada por volta de 11:20h, foi
feita a foto oficial com os presentes.

Todo esse processo de construgédo coletiva do 1V Desfile da Primavera trouxe grandes
aprendizados e uma mistura de sentimentos. Primeiro porque tive que ter coragem para arriscar,
para chegar ao ponto de interferir, com propriedade, nos campos da educacdo e das culturas
populares do bairro de Itapua. Parti das boas intencfes, em que a minha implicacéo e vontade
de contribuir, com intuito de promover o fortalecimento das manifestagdes culturais locais.

Uma das nossas maiores dificuldades foi a de licenciar o evento junto a Prefeitura, pois
a cada momento um empecilho novo surgia. Outra questdo observada foram os alunos que as
familias ndo autorizaram a participacdo no 1V Desfile da Primavera, por questdes religiosas,
sendo um bom campo de estudo compreender 0 que leva esses pais a negar a existéncia das
manifestacOes culturais locais a seus filhos. Existe a necessidade de existirem sujeitos que
cumpram com o papel de articuladores entre as escolas e 0s protagonistas culturais. Para tanto,
uma caracteristica que facilita o cumprimento dessa funcéo esta relacionada a capacidade de se
relacionar bem com os sujeitos de diferentes espacos, utilizando da diplomacia para conectar

as redes colaborativas, pois sdo esses articuladores que vao fazer os nos virarem lacos.
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5- DELINEANDO O (S) “NO (S)” DAS REDES

Desenvolver uma pesquisa implicada € um desafio para qualquer pesquisador(a). Isso
implica um processo de dialogo, que se inicia por uma vivéncia junto ao campo de estudo,
dialogando com a experiéncia pessoal de participar e pesquisar. Ao tempo que se convive, se
observa, registra e problematiza, sdo produzidos conhecimentos em uma perspectiva
emancipatdria, pela qual sdo consideradas relevantes as realidades e os didlogos intraculturais
dos grupos e movimentos, como também as trocas interculturais, destas manifestagdes com as
escolas, e vice-versa. Todo esse processo se nutre e desenvolve em uma aproximagdo com o
cotidiano do bairro, estabelecendo uma relacdo de pertencimento, conhecimento do novo,
comunicacdo, socializacdes e a¢bes colaborativas.

Como nos diz a musica de Seu Regi e Amadeu Alves, “Bando Anunciador”, “se vocé
quer ver tempo bom comece a plantar”. E foi iSso justamente 0 que aconteceu com a presente
pesquisa. O foco inicial ou o elemento de direcionamento do projeto néo foi a escola, mas sim
0s protagonistas socioculturais, que apresentaram as estorias e historias de vida, do bairro e das
culturas populares locais, as criancgas e jovens, a nova geracdo de moradores de Itapud. Em vez
de partir das instituicbes de educacdo formal, o que estas anunciam em seus curriculos e em
suas préaticas pedagogicas institucionalizadas, foi feito um movimento inverso, ou seja,
buscamos na comunidade elementos que pudessem dar inicio a uma proposta de educacao, que
se pautasse na ldgica das culturas populares e que fosse mediada pelos protagonistas
socioculturais do lugar que, com seus saberes e fazeres acumulados, apresentassem
conhecimentos que ndo estdo nos livros didaticos, mas que fazem parte da memdria social e
coletiva daqueles que se implicaram no lugar, incluindo a mim, enquanto pesquisadora.

Estas praticas contribuiram para a formacdo das criancas e jovens de Itapud,
inicialmente envolvendo os alunos de trés escolas publicas no Projeto Grid, e agregando,
posteriormente, mais sete escolas, em sua maioria municipais e estaduais, participantes do 1V
Desfile da Primavera, mobilizando também os pais e a comunidade como um todo. Para tanto,
levei em consideracdo minha historia de vida, passando a ocupar diversos papéis simultaneos:
0 de professora, moradora, membro de grupo cultural, e, principalmente, articuladora — uma
ponte entre as culturas populares de Itapud e a educacao publica local.

Esta é, portanto, uma intervencdo que parte de uma trajetéria de vida, onde nascer e
crescer em um lugar ndo significa necessariamente conhecé-lo. 1sso porque, mesmo sendo
criada no bairro de Itapud, desconhecia boa parte da riqueza cultural ali presente, sendo eu,

apenas mais um exemplo vivo de que ser moradora de Itapud, desde o nascimento, nao é pré-
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requisito para que a riqueza cultural do bairro seja (re)conhecida. E preciso ter acesso a esses
movimentos culturais, e a pesquisa, com seus desdobramentos, mostrou ser um caminho para
que sejam valorizadas e fomentadas as culturas populares de Itapud. Além disso, ser parte
integrante dos grupos e movimentos culturais fortalece os vinculos com o lugar, cultivando o
sentimento de pertencimento.

Anuncio a posicéo de enfrentamento que tomo diante das exigéncias académicas, pois
havia a necessidade de discutir a fragmentacdo dos conhecimentos e a negacdo da questdo da
implicacdo nas pesquisas atuais, questionando o padrdo da ciéncia moderna ao me aventurar a
seguir um rigor outro de fazer pesquisa por meio das experiéncias dos sujeitos e da prépria
pesquisadora. O tom de implicagéo contribuiu para que eu tivesse muitas vezes que me conter,
mas também interferir. Foi preciso conter para assumir uma posi¢cdo de observadora, com
cautela, e tranquilidade, para ndo agir por impulso (o que também aconteceu) e dar o tempo
necessario a compreensao do(s) outro(s) sujeito(s) e suas atitudes. Interferir, quando ha a
necessidade de agir, opinar, propor, abrindo possibilidades de mudanca.

Dessa maneira, fui me expondo e atuando como parte colaborativa e integrada ao
processo. Essas posturas me ajudaram a perceber as disputas de poder, que, por um lado,
dificultam as relagdes colaborativas, mas, por outro, fortalecem a cultura local, que resiste com
suas festas, grupos e/ou acdes. Assim, podemos perceber que a implicacdo é um fator
importantissimo para que exista uma maior mobilizacdo social, pautada em interesses comuns,
de modo a estimular a criacao de redes, permitindo que as mobiliza¢cdes acontecam de maneira
cooperativa, sustentavel e solidaria.

Dialogamos com a literatura sobre os movimentos socioculturais, que apesar de serem
antigos, passaram a ser chamados de “novos”, mostrando a posi¢do de destaque que se
encontram em tempos de globalizacdo, inclusive a importancia da articulacdo em rede desses
movimentos, para que possam se fortalecer, fortalecendo os outros. Os “novos” movimentoS
culturais ganham destaque, sendo mais uma possibilidade de pesquisa e a¢fes concretas, no
campo da educacao popular. Estes novos movimentos sdo acdes e manifestacOes de culturas
identitarias pelas quais 0s sujeitos se politizam, humanizam, vendo-se como sujeitos histéricos,
produtores de saberes proprios, a partir de suas experiéncias de vida, e gerando conhecimentos
pertinentes as classes oprimidas. Isso fortalece os vinculos entre as pessoas e 0 espaco,
produzindo acdes transgressoras da ordem social estabelecida pelas culturas hegemaénicas, que,
neste processo, passam a se educar a partir das questdes socioculturais da comunidade, ou seja,
da sua realidade. Assim, a educacéo esta imbricada a politica, afinal, a pratica dessa educacéo

revela uma natureza politica, educando e reeducando com a convivéncia entre os seres humanos
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e destes com 0 meio em que vivem, através de suas interpretacdes do mundo.

Discutimos sobre os movimentos de resisténcia cultural do bairro de Itapud;
descrevemos 0s principais eventos, espacos, sujeitos, grupos e atuais movimentos culturais do
bairro de Itapud; realizamos encontros de mestres, aprendizes e sujeitos das culturas populares
de Itapud, em escolas publicas do bairro de Itapud e na comunidade, quando foram apresentados
conhecimentos sobre o lugar, através dos saberes e fazeres dos protagonistas socioculturais
locais; desenvolvemos o Projeto Grid e o IV Desfile da Primavera, quando a diversidade de
grupos culturais, lutas, historias de vida e do bairro, acdes de resisténcia da comunidade
articuladas as escolas publicas formam uma rede colaborativa que potencializa a valorizacdo e
fomento da cultura local.

A intervencdo realizada, nos espacos de trés instituicbes de educacdo publica e da
prépria comunidade por meio da mediacao dos mestres e aprendizes do Projeto Gri6, mostrou-
se como uma mudanca de perspectiva, em que as culturas populares sdo capazes de: abrigar e
estimular o desenvolvimento do pensamento divergente; acolher as diferencas; criar outras
possibilidades de partilhar o poder, o saber e o fazer a partir de praticas pedagdgicas que
aproximam os sujeitos, tornando a escola mais proxima da realidade; levar para o espaco de
educacdo formal a educagdo popular, modificando a configuracdo da dinamica pedagdgica,
onde, a partir de historias reais, o0 insucesso, 0 medo, o preconceito, a dificuldade, a superacao
séo tratados como parte do cotidiano vivido, servindo de esperanga para as criangas e jovens.

O IV Desfile da Primavera, mostrou ser um evento com potencial para articular em rede
colaborativa um grande numero de escolas locais e de protagonistas socioculturais. Algumas
categorias podem ser destacadas para avaliarmos as acgdes culturais, que podem ser
compreendidas por sua formacdo hierdrquica interna; pela questdo do financiamento; pela
relacdo com o0 espaco e a relevancia em termos espaciais e urbanos.

Assim, podemos pensar a avaliacdo das acdes, Projeto Grid e IV Desfile da Primavera,
como eventos que, em termos de organizacgdo interna, 0s integrantes possuem voz, mas as
maiores responsabilidades sdo das liderancas, aquelas que se responsabilizam pelas a¢des. Em
relacdo ao financiamento, chegamos a uma questdo importantissima, ja discutida no texto, que
é a necessidade de politicas publicas que possam financiar os custos da presenca dos
protagonistas socioculturais nas escolas, oferecendo condigdes para que 0s sujeitos abordem
sobre as culturas populares do bairro de Itapud. A relacdo com o espago e a importancia em
termos urbanos fomentam o desenvolvimento local, onde as ac¢Ges dos protagonistas das
culturas populares e da educagéo, proporcionaram, as criangas e jovens das escolas publicas do

bairro de Itapud envolvidas, o contato com a historia e diversidade cultural que habita o
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territdrio, criando um terreno fertil para diferentes identidades culturais. A comunidade de
Itapud articulou-se em rede, disputou poder, procurou valorizar e fomentar a sua cultura,
enquanto, por outro lado, 0s sujeitos pertencentes as escolas acolheram as préaticas pedagogicas
propostas e desenvolvidas.

Nesse sentido, eventos que sdo capazes de articular e (in)formar a realidade de cada
instituicdo ou grupo, conseguem dar um passo no sentido de democratizar a escola e vincular-
se ao caminho da emancipacéo social, devem partir de praticas pedagdgicas que sejam capazes
de formar por meio da realidade vivida socialmente, buscando meios de conscientizar os
sujeitos oprimidos. Esse € o primeiro passo para que possam dar um salto qualitativo no sentido
de agir para proteger seu modo de vida e cultura, fomentando um fio condutor que interliga a
vida das pessoas a partir de uma outra logica, que costura: teoria e pratica; conhecimentos
cientificos, saberes e fazeres das culturas populares; grupos culturais com sua diversidade e
escolas diferentes com realidades semelhantes; sujeitos diversos, com diferentes idades,
crencas, gostos e ideias numa so rede.

As redes colaborativas da educacao e as culturas populares aliadas a implicacdo dos
sujeitos em seus territérios podem ser um caminho para a educacdo do futuro, ensinando as
criangas a terem senso critico, a partir da compreenséo da realidade do territorio onde residem.
A resisténcia dos protagonistas socioculturais é a forca propulsora de todo o processo, pois, a
partir das lutas e disputas de poder, carregam consigo um amadurecimento politico e
conhecimentos que tém muito a ganhar em intera¢6es nas escolas. A afirmacdo das culturas
populares de Itapud, atuando nos espacos de educacgdo publica local, contrapde-se aos modelos
de producdo e criacdo disseminados pela industria cultural e pelos sistemas de educacgdo
vigentes. Ao afirmarem suas identidades, crencas, saberes e fazeres, modos de producéo,
organizacao e criacdo, os protagonistas das culturas populares transformam seus encontros nas
escolas em praticas pedagdgicas transdisciplinares e descolonizadoras, fomentando e
valorizando suas culturas.

Os encontros atuaram como préaticas pedagogicas guiadas pela logica das culturas
populares, que, com seus saberes e fazeres, transmitiram conhecimentos a partir de outra
maneira de educar, mais humana, solidaria, cooperativa, decolonizadora e colaborativa em rede.
O processo de intervencdo, de pesquisa-acdo implicada, apresentou, as criancas e aos
adolescentes, os grupos, manifestacdes, historias, memorias, saberes e fazeres das culturas
populares de Itapud, por meio do diadlogo e de vivéncias, ambos provocados por atores e

protagonistas das culturas populares, levando, para o ambiente formal de educacdo,
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conhecimentos considerados importantes pela comunidade, abordando os mais variados temas
e fazendo dos encontros um rico espaco de ensino-aprendizagem.

Com essa movimentacéo no bairro de Itapud, as novas geracoes tiveram a possibilidade
de acessar esses conhecimentos provindos das culturas populares, ao tempo em que ocorreu um
amadurecimento das redes colaborativas. O Desfile da Primavera passou a ser um dos caminhos
de valorizacdo e fomento das culturas populares do bairro onde a “pedra de ponta” espeta
quando vai a luta para resistir com seus modos de vida. Durante o processo, foi possivel
perceber que é preciso pensar a respeito do financiamento dessas préaticas pedagogicas
propostas pela articulagdo das escolas e dos protagonistas das culturas locais. Nesse sentido,
politicas publicas que busquem a valorizacgao da cultura e da identidade, no campo da educacéo,
sdo extremamente necessarias, pois apontam para uma outra logica, descolonial,
transdisciplinar, que aborda conhecimentos, saberes e fazeres, da vida cotidiana, aproximando
0s conteudos da realidade das criancas e jovens. Essa experiéncia deu um n6 diante do avanco
das politicas conservadoras em todos os &mbitos, inclusive na educagao, onde nos encontramos
num momento de tensdo, enfrentamento e busca de outras possibilidades de superar o que esta
posto.

Em Itapud, as redes colaborativas entre os movimentos socioculturais e as escolas
publicas evidenciaram uma série de conhecimentos: discussdo sobre temas transversais,
transdisciplinares e descoloniais, a partir do envolvimento dos protagonistas da cultura local
com as criancas, jovens e funcionarios das instituicbes publicas de educacdo formal; o
protagonismo e o compromisso dos mestres e aprendizes em transmitir seus saberes e fazeres,
assim como a histéria, memoria e diversidade do bairro de Itapud, para as criangas e jovens das
escolas publicas; o estreitamento entre a comunidade, os mestres e as escolas, dando autonomia
para que essa relacdo de proximidade continue a existir depois da pesquisa; a aprendizagem dos
alunos sobre identidade e culturas populares locais; o0 empoderamento das criancas e jovens
através das historias de vida e do lugar, exercitando o senso critico a partir da compreensdo do
contexto em que vivem; o processo de decolonizacdo gerado por meio da pesquisa, com 0
empoderamento dos envolvidos.

Alguns grupos e movimentos culturais apresentaram um ciclo de vida, demonstrando
que possuem possibilidades e limites de atuacdo. No entanto, o fim de um ciclo ndo cessa as
acoes, pois estas podem ser potencializadas pelos protagonistas socioculturais, que com seus
conhecimentos adquiridos no processo de educacgédo popular encontram meios para continuar
agindo em funcdo de seus objetivos, seja com a criagdo de outros grupos e movimentos culturais

ou propondo outras a¢oes.
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A insercdo das culturas populares guiando préticas pedagdgicas nas escolas é um dos
caminhos para a democratizacdo dos espacos de educacdo formal por meio da
transdisciplinaridade e pensamento descolonial, trazendo para o debate uma outra Idgica, a das
culturas populares, que sao plurais, abordando a histéria do bairro, os diferentes povos que ali
viveram, valores humanos e tematicas outras que fazem parte da realidade cotidiana da
comunidade, como o preconceito, a preservagao do meio ambiente, a diversidade cultural e as
questdes de género etc. Esses sujeitos e grupos populares assumem posicdes politicas,
reivindicam espaco e o reconhecimento social de seus saberes e fazeres, e seguem lutando para
que suas experiéncias, vivenciadas em comunidade, suas relacdes de solidariedade, seu sentido
de pertencimento, seus modos de valorizacdo da memoria de seus ancestrais e do seu passado;
sua alegria, seu encantamento, enfim, seus modos de estar e se relacionar com o mundo sejam
reconhecidos e valorizados, em um processo de educagdo que possa servir de referéncia para
uma sociedade mais justa e humana, em um pais que todos nés desejamos construir.

A arte, a musica, a danca através das culturas populares sdo meios que podem
transformar o cenério da educacéo, descolonizando conhecimentos, voltando o nosso olhar para
0 que nosso povo tem de conhecimentos acumulados, estimulando outros valores, trazendo
cotidianamente mais brilho, alegria, cooperagdo e compreensdo. Dessa forma, torna-se
necessario reinventar a educacdo, para que possamos construir um Brasil mais humano e
democrético, e esse trabalho nos mostra que isso € possivel. A arte e a cultura ndo sdo meras
distracdes para os sofrimentos ou problemas cotidianos dos sujeitos, mas se trata de uma
condensacdo de valores que tém a capacidade de transformar paulatinamente a realidade,
estabelecendo novas referéncias para as pessoas.

Uma educacdo, que se queira atrelada a realidade dos seres humanos, ndo pode abrir
méao de um estreitamento profundo junto as experiéncias provenientes das culturas populares,
bem como dos seus protagonistas, portadores dos saberes e fazeres que dao sentido a esse
universo. A educacdo € uma maneira dos sujeitos se politizarem, se encontrarem, se
humanizarem, se verem enquanto sujeitos historicos e que produzem saberes proprios e
pertinentes a suas experiéncias de vida, visando a transformac&o social.

Os sujeitos articuladores sdo fundamentais para que as redes colaborativas possam
existir. Estes sdo aqueles protagonistas que interagem nos espacos, costurando tudo e todos
numa sé rede, amarrando as pontas das linhas soltas e com potenciais de fomento da cultura do
territorio. Por essa razdo, a luta que busca garantir esse espaco de afirmacdo de um “fazer
popular”, no campo da educacdo, que se diferencia, e mais, que se contrapde aos modelos de

producéo e criacdo disseminados pela industria cultural, bem como dos modelos de educagéo
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vigentes, sdo fruto de um amadurecimento politico por parte desses setores populares, que, ao
afirmarem suas identidades, suas crengas, seus modos de producdo e criacdo cultural, vém
ocupando terreno e garantindo seu lugar de protagonistas, reivindicando seu papel de sujeitos
de sua propria historia, e ndo mais de meros artistas/criadores anénimos de um “folclore” estéril,
e sem autoria, lugar a que historicamente foram relegados.

Nesse sentido, a escola publica, quando permite o acesso dos protagonistas
socioculturais nos seus espacos formativos, ou a ida de seus alunos aos espac¢os da comunidade
a que pertencem, aproxima-os dos movimentos de emancipacdo humana, incorporando ao seu
cotidiano o trabalho coletivo, as relagfes solidarias, a esperanca, os exemplos de superacgao, 0s
diferentes saberes e fazeres das culturas populares, maior encantamento pelo espaco da escola
e do seu entorno, provocando reflexdes que podem conscientizar os sujeitos envolvidos e
desencadear outras praticas de ampliacdo da democratizacdo da escola, proporcionando mais
didlogo e partilha de poder com as classes oprimidas.

No campo da educacdo e da cultura, a pesquisa mostrou que através das culturas
populares o pensamento colonial pode ser superado nas escolas, atuando como ferramenta
politica, epistemologica e social na constru¢do de instituicdes de educacdo formal ou nas
relacbes socioculturais comunitarias pautadas na superacdo das opressdes, na busca por
autonomia e esperanca. As classes oprimidas ao compreenderem sua realidade vivida d&o
passos para a conscientizagao e consequentemente 0s sujeitos sdo estimulados a agir no sentido
de mudar as estruturas que conformam uma geopolitica a nivel mundial desigual.

Essa rede de movimentos das culturas populares vem ao longo dos anos sendo tecida,
com “nd (s)”, que vao sendo dados e alguns até transformados em lagos fundamentais para a
valorizacgéo das culturas locais. Ela ndo comeca e nem termina com esta tese, deixando erguidas
as pedras de ponta que roncam, mas nao se deixam adormecer. Ao invés disso, gritam por
mudancas apontando para o caminho das agdes colaborativas em rede, envolvendo o0s
protagonistas da educacéo e das culturas populares que acreditam em uma transformacéo social
desencadeada a partir de uma outra logica, baseada nos conhecimentos acumulados, saberes e
fazeres dos protagonistas socioculturais.

Em seu emaranhado complexo, humano, contraditorio, as culturas populares
apresentam-se como uma poténcia de transformacéo, de educacdo popular libertadora, que
permite 0 autoconhecimento, o aumento da autoestima, o desenvolvimento da consciéncia
critica, o aumento da autonomia e o respeito a diversidade. Muitos sdo 0s caminhos para a
transformacéo, e para encontra-los, é preciso conviver, se implicar com o lugar e os sujeitos

para perceber a melhor maneira de articular os sujeitos nessas redes colaborativas que buscam
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construir formas mais sustentaveis, inclusivas e solidarias de se viver. Enfim, cabe a nds,
protagonistas socioculturais, continuarmos a resistir com as nossas culturas e lutarmos por

politicas publicas que visem fomentar as redes colaborativas entre educacao e cultura popular.
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APENDICE A — SOLICITACAO A SECRETARIA DE EDUCACAO DO MUNICIPIO DE
SALVADOR E DO ESTADO DA BAHIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE EDUCACAO .
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

Salvador, 08 de agosto de 2016.

A Gestéo da Secretaria de Educacao,

Solicitamos autorizagéo para realizagdo da pesquisa em nivel de Doutorado intitulada “Pedra
que Ronca, Pedra de Ponta: Redes Colaborativas de Educacgéo e Cultura Popular no Bairro de

Itapud”, a ser efetuada nas escolas cujo

objetivo € realizar uma pesquisa-acdo com carater de intervengdo sociocultural e formativa em
escolas publicas do bairro de Itapud, buscando desenvolver a¢cdes com foco na reapropriacao
da memoria da comunidade, na perspectiva de contribuir para a construcdo da identidade
cultural e autonomia das criancas e jovens envolvidos, aproximando comunidade de Itapud/
escolas publicas locais, e escolas publicas de Itapud/ comunidade local, valorizando ambos
espacos como formativos, educativos e endoculturais. A pesquisa sera realizada no periodo de
15 de agosto de 2016 a outubro de 2017, periodo para o qual necessita ter autorizacdo para
realizacdo da referida pesquisa, para coletar as informacdes, bem como receber autorizagao para
0 uso de equipamentos de fotografia e gravacdo das atividades previstas em seu plano de
trabalho.

Informamos que a realizacdo dessa pesquisa é de fundamental importancia para a construcao
da Tese de Doutorado da aluna Débora Matos Maia, matricula UFBA , e-mail

, telefone , € que a realizacdo desse projeto esta sob

a orientagdo do Prof. Dr. Pedro Rodolpho Jungers Abib.

Atenciosamente,

Coordenadora PPGE/FACED/UFBA
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APENDICE B — TERMO DE CESSAO DE IMAGEM E AUTORIZAGCAO DE FALAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
FACULDADE DE EDUCACAO .
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

Termo de cessdo de imagem e falas gravadas durante o Projeto Gri6 e o IV Desfile da
Primavera nas praticas pedagdgicas, respectivas reunides de organizagdo e entrevistas cedidas
para a pesquisa PEDRA QUE RONCA, PEDRA DE PONTA: REDES COLABORATIVAS
DE EDUCACAO E CULTURA POPULAR NO BAIRRO DE ITAPUA.

Pelo  presente ,
doravante denominado como CONCEDENTE cede o direito de uso de sua imagem pessoal e
profissional, sem que incida qualquer 6nus sobre esta concessédo de direitos devido ao uso ser
meramente para veiculacdo do conhecimento académico e da cultura popular. Desta forma,
autorizo a divulgacdo do contetdo das falas, gestos, fotos e videos da sua participacdo no no
Projeto Grid e IV Desfile da Primavera, nas praticas pedagdgicas, respectivas reunides de
organizacao e entrevistas concedidas para a pesquisadora Débora Matos Maia, RG 11136130-
33, CPF 018406095-83. Tais imagens devem compor a tese com a finalidade de tornar publico
e acessivel os resultados de sua pesquisa que estara disponivel na biblioteca da Universidade
Federal da Bahia em modo impresso no ano de 2018. Assim, por estarem justos e acordados
CONCEDENTE E CONCESSIONARIO assinam o presente instrumento.

Salvador, de janeiro de 2018.

CONCEDENTE

CONCESSIONARIO - Pesquisador



