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“...Africa
A nossa honra
Tem que ser lavada
l1é Aiyé
A nossa honra
Tem que ser lavada
Negro, negra, negrada
A nossa honra
Tem que ser lavada
Na passeata
A nossa honra
Tem que ser lavada
Populacdo magoada
A nossa honra

Tem que ser lavada...”

(Populacdo magoada — II€é Aiyé)
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RESUMO

O objetivo central do presente trabalho de conolud curso é estudar cancdes do Bloco
Afro llé Aiyé, em busca de mapear tracos da cultureestral iorubana, no que diz respeito
aos diversos itds das Yabés e analisar a intedieréias forcas dessas orixas na reafirmacao
da mulher negra. Por meio da intersecao entre @pgao histérica extraida do documentario
llé Aiyé: do Axé Jitolu para o mund® a memdria afetiva da minha familia, o primeiro
capitulo foi construido com base no surgimento uh& udentidade cultural. Foram feitas
analises criticas dos intelectuais Stuart Hall, @eio Pinho, Antbnio Risério, Homi Bhabha
e Frantz Fanon. Para falar sobre a mulher negracéi€amente, o segundo capitulo inicia-se
com a nocédo de tradicdo viva trazida por HambatésBguido com os posicionamentos de
autoras como Angela Davis, apresentando as consggeé&lo periodo de escravizacao para a
posicdo atual da mulher negra; Sueli Carneiro esti@ne Cury, com as reflexdes da
comunidade do candomblé e do poder feminino n@ @ds orixas. Também nesse capitulo,
trago Reginaldo Prandi com os itds das Yabas, méogrrentes das orixas: Nana, lansa,
Oxum e Oba. No terceiro capitulo, as grandes meghem cancdes do IlIé Aiyé, reitero a
discussdo com as nocdes de performance negraasapor Leda Martins; o ideal de
feminismos de Chimamanda Adichie; e Ana ClaudiahPea, justificando a soliddo da
mulher negra. Todas essas leituras criticas forafispensaveis para a analise das oito

cancdes selecionadas, que se encontram preseantgstanessa Ultima secéao.

Palavras-chaves IIé Aiyé. mulher negra. culturabana. Yabés. cancodes.



ABSTRACT

The central goal of the present work is to criticatudy songs from Bloco Afro IIé Aiyé,
searching for traces of the ancestral yoruba ailtaoncening tne narratives of Yabas,
analyzing their interference in the reaffirmationtlee black women. Trough an intersection
between the documentalig Aiyé: do Axé Jitolu para o mundmd the affective memory of
my family, the first chapter was constructed abth#& emergence of a device of cultural
production of identity. The critical contributiorame from intellectuals such as Stuart Hall,
Osmundo Pinho, Antdnio Risério, Homi Bhabha andhv&zr&anon. Talking specifically about
black women, the second chapter begins woth themof alive tradition by Hampate Baand
follows the positions of Angela Davis reflectingampthe consequences of slavery on black
women; Sueli Carneiro and Cristiane Cury, reflagtabout the candomblé community and
the feminine power with their Orixas. In this chaptReginaldo Prandi is used in his
investigation with the itds from Yabas, recurrenttims of : Nana, lansa, Oxum and Oba. In
the third chapter, | use the discussion of theamotif black performance from Leda Maria
Martins, the idea from Chimamanda Adichie; and Aiaudia Pacheco reflecting about the
loneliness of black women. These readings werespagisable to the analysis of the eight

selected songs, that were also attached to thik. wor

Key-words IIé Aiyé songs. black women. yoruba adtwabas.
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1. INTRODUCAO

O llé Aiyé foi o primeiro bloco afro do Brasil, ado em 1974, para revolucionar o
cenario social, a priori na Bahia, através de da®rferramentas que propiciaram o
surgimento de novas identidades, assim como nowasepcdes referentes a comunidade
negra.

Sabemos que perante boa parte da sociedade, oddaesume ao carnaval e acaba
sendo esquecido durante o restante do ano. Auigsiit IIé Aiyé agrega a Escola Mée Hilda
Jitolu, que funciona ha mais de 26 anos como parfaojeto de extenséao pedagogica. Com o
objetivo de sistematizar e socializar praticas alp¢des educativas do lIé Aiyé e editar os
Cadernos de Educacgédo da Entidade, a Escola Méaa Hiilch, juntamente com outras duas
escolas coordenadas por esse projeto, que saaota e Percussdo Band'eré e a Escola
Profissionalizante. Portanto, o 1lé Aiyé ndo ests rmuas apenas durante os festejos
momescos.

O Illé Aiyé nasceu para mim por intermédio da infkci@ de minha familia, que
acompanhou os primeiros passos do Mais Belo dossBElortanto, através de um suporte
tedrico académico, agregado ao de memoérias afdiwasiares, pude pensar criticamente
questdes politicas, sociais e culturais que estdgaddta do bloco afro 1Ié Aiyé e reafirmar o
quanto que ele foi e permanece sendo fundamentalgpaonstrucdo da nossa negritude, a
partir de um cenario histérico de ditadura milim uma pais altamente racista e sexista. A
escolha de determinadxs autopara sustentar a minha reflexdo critica foi umpatltico,

pois precisamos observar quem, verdadeiramensesddire nds e para nos.
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Figura 1: Mainha (Ana Lucia Sacramento), uma ardegéamilia e minha tia (Conceicdo Sacramento)
— Arquivo pessoal

No primeiro capitulo, trago um breve panorama d&bdhia do € Aiyé, extraido do
documentaridlé Aiyé - Do Axé Jitoli para o munddialogando com as leituras memoriais
feitas por minha mée e minha tia, relacionandoeams alguns estudos tedricos relevantes a
compreensao desse cenario cultural.

A religiosidade de matriz africana € o principatelce de sustentacéo do llé Aiyé e
ela ndo poderia deixar de ser apresentada ness¢htvaPortanto, no segundo capitulo, por
meio da leitura da cultura iorubana, foi possiw@hecer e apresentar alguns itds das yabas
gue percorrem letras de cangdes do IIé Aiyé.

No terceiro capitulo, procurei fazer uma triagencdecées do Ilé, cujo tema central
ou transversal € a mulher negra. Encontrei tragesrdjetorias miticas de orixas femininas e
busquei compreender a importancia de sua repréis@dde para mulher negras, em nosso
pais subalternizadas pelo racismo e sexismo.

O llé possui diversas cancdes que apontam paraesgdica e por conta disso, nao
foi um trabalho arduo seleciona-las. Mas, algunea®d ndo se encontram disponiveis em
plataformas digitais, tendo sido necessario famaraatranscricdo através de escuta do audio.
Apos a escolha doorpus reflexdes de cunho interpretativo foram feitdaalodjando sempre
com o aparato teérico selecionado.
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2. ILE AIYE - IDENTIDADE CULTURAL NEGRA E MEMORIAS
AFETIVAS

Salvador, Bahia, anos 70. Periodo em que uma tioveagio de identidade negra surge.
De acordo com Osmundo Pinho (2003) em sua teseouaterddoO Mundo Negro: sécio-
antropologico da reafricanizacdo em Salvad@ssa versdo firmou-se no centro de uma
constelacdo de discursos, declaracbes, retérictsyancoes, leituras e performances como
narrativa aceita para uma nova fase da vida clitareidade. Essa nova fase alteraria para sempre
0 panorama das relacOes raciais na Bahia, permitinth releitura das tradicOes e instituicoes
negras, transformando, assim, a propria identidadestado e dos baianos, que forneceria modelos
de organizacao coletiva e de reconstituicdo datubpde afrodescendente para todo o Brasil.

O termo "identidade”, introduzido acima, € traadio a partir do que Stuart Hall (1997)
chamou de “novas identidades”, que irdo se opal#soletas e tradicionais “velhas identidades”.
Essas Ultimas, estabilizaram durante muito tempouado social, mas hoje estdo em franco
declinio, dando espaco pardmodernidade”. O sujeito, antes visto de manestavel, comeca
modernamente a passar pela chamada “crise dedaldgiti Essa € uma parte significativa do
processo de deslocamento das estruturas centsaisodeedades modernas, ocasionando uma
mudanca nas paisagens culturais de classes, gé&euoalidades, etnias, ragcas e nacionalidades.
Esses elementos, anteriormente, nos ofereciam ogda ke individuos sociais solida, Unica, fixa,
inabalavel. Mas essa concepcéao € transformadaiposiente.

“llé Aiyé, canto de evolucéo...”, do Barro PreBuruzu para o mundo, nasceu em 1°
de novembro de 1974 com a proposta de transfordewnldgias, concepcdes, estéticas,
referéncias, antes consideradas unicas e intoc&rgismeiro bloco afro do Brasil tornou-se
um divisor de aguas na historia da luta, preseovagdalorizacdo identitaria do negro.
Apropriou-se da historia dos seus ancestrais afgkgpara (re)contar a sua, através de
movimentos ritmicos, indumentarias e letras de @ascA revolugdo ndo se deu apenas no
intimo de cada pessoa, mas também no processafdearizacdo do Carnaval da Bahia, que
nunca havia dado espaco de visibilidade afirmagpiaiea 0 negro. O termo reafricanizacao,
proposto pelo antropologo Antdnio Risério (19819ngiste em um resgate dos valores
africanos para exaltar a cultura negra, que pespassestruturas do Candomblé e chega a

outras areas, como por exemplo o carnaval.
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O carnaval de Salvador é voltado para o afoxé &ios elétricos. Ainda citando
Risério (1981), em seu livro "Carnaval ljexa” awutor afirma que a palavra “afoxé” origina-
se do idioma Yoruba e tem como significado “"a fajae faz”’. O uso dessa palavra
representa, justamente, o processo de reafricé@uzag carnaval baiano. Esse processo esta
atrelado a valorizagdo e a ressignificacdo da reulbegra que, no ambito dos afoxés seria
atrelado necessariamente ao Candomblé. A partdédada de 1960, a juventude negra
baiana comeca a se movimentar e unir interesse®emam para lutar por melhorias de suas
condicOes sociais. Esses jovens serdo influencipdlms movimento de independéncia das
nacgdes africanas, vinculadas a descolonializac¢ao.

Do periodo colonial até os dias atuais, o carnswiieu consideraveis modificacdes e
adequacdes. Mas o0 que hoje arranca aplausos eagdmide boa parte da populacdo, nem
sempre teve tamanho respeito e aceitacdo. Um gleipavens negros, liderado por Antonio
Carlos dos Santos, mais conhecido como Vové daiilé, se reunia na Ladeira do Curuzu
(Bairro da Liberdade), em plena década de 70, v &a Ditadura Militar, em um terreiro de
candomblé cuja nacao jeje-nago tinha como laldvi& Hilda Jitold.

Antes de mais nada, para que possamos respondemganta “que bloco é esse?”,
temos que entender quem € a matriarca que o fumdantga representa um grande exemplo
de forca, da qual o bloco e seus folides tém omuttilda € a grande guardia do Ilé; de sua
presenca emana 0 axé que embasa e impulsionadadentié Aiyé. A sacerdotisa, por ndo
permitir que os seus filhos fizessem festas nas, roancedia o barracdo, que € onde
acontecem os cultos da religido, para que elessgade se reunir juntamente com 0s seus
amigos. Esse grupo transformou o local em um cligbpvens, grupo este composto apenas
por pessoas negras. Esse ja seria, entdo, um endlorigue se tornou em seguida o llé Aiyé.
Nessas reunides, 0s amigos cantavam, dancavaneeséeciam.

Os fundadores Anténio Carlos Vov6 e Apaigmensaram em uma proposta irreverente
de bloco, pois, naquele contexto, os blocos indigeinham perdido a visibilidade e as
escolas de samba ndo mais existiam. Em entrevil&vigta do 11é em 2014, Vovb conta os
primeiros passos da trajetoria do bloco: “QuandoAgolonio, meu irmao e meus amigos
decidimos criar um bloco de negros, queriamos ap&raum espaco nosso no Carnaval, ja
que muitos blocos ndo aceitavam nossa presencaard@uaceitavam o0 negro, ele sO
participava tocando ou carregando alegorias”. (Rawdo Ilé, 2014). A n&do aceitacédo e a nao
inclusdo de negros pobres em blocos brancos e s;ldlegquentados pela elite branca,
demonstra como o racismo estava presente na coatenichiana na década de 1970. Ao criar

o bloco, Vovo estava iniciando uma acao politicereato de reivindicacdo de espaco social e
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de visibilidade na cidade mais negra do BrasilaRRisério (1981), entende-se Salvador como
uma “Roma Negra”, uma “Nova Guiné”, gracas ao geacohtingente de populacéo negra,
parda e mestica dessa regiao.

O llIé se tornara a forca politica que mobilizoweaiedade. No primeiro dia do bloco
nas ruas, os folibes estavam vestidos com amarapieridas tipicas africanas denominadas
de cangas, ao coro de uma sO can¢do “"Que Blocssé?e e ao ritmo de instrumentos
musicais tipicos dos rituais de candomblé. Foraé takados de “falsos africanos da
Liberdade”. A policia acompanhou o bloco duram@a o percurso, pois acreditava que eram
um bando de vandalos que causaria tumulto a quaigamento. As pessoas nao estavam
acostumadas com aquela amostra cultural enraizigans admiravam enquanto outros
condenavam, como foi 0 caso da imprensa, que dizéao grupo cantava uma “lingua
embolada”, o nago.

Na quarta-feira de cinzas desse mesmo carnavatnalA Tardepublicou a seguinte
nota: “Bloco racista: nota destoante no CarnawalBahia”. A partir daguele momento, o
grupo se deu conta de que eles eram consideratlstasapelo fato de nunca ter existido, até
entdo, um bloco carnavalesco, do qual somente gessegras podiam fazer parte. Esse
acontecimento motivou o llé Aiyé a enfrentar todeas demonstracdes discriminatorias,
através da valorizacao e preservacao da cultuoea agfrodescendente.

Sobre a origem do nome do bloco, a principio S&xaer negro”, mas, em plena ditadura
militar, ndo seria permitido que um nome como desse pronunciado. Queriam ter como
referencial a cultura africana, mas nédo tinhamefrmte pesquisas vastas para saberem como
seriam 0s costumes, os tecidos, as roupas e agrigne. O nome llé Aiyé surge apds a
contribuicdo de um iugoslavo, naturalizado frangés,era amigo de um dos fundadores do grupo,
o também diretor Wilson Batista, mais conhecido @dvtacalé. Esse amigo ja havia viajado
bastante, inclusive para a Africa, e mostrou pasaaguns materiais trazidos de la. Através disso,
foram feitas tradugdes de alguns nomes em um digiiorubano francés. E, entdo, encontraram

Ay

o nome "llé Aiyé’. A expressao origina-se da limglorubd, sendo "llI€” patria e "Aiyé’, para
sempre ou em eternidade.

O llé iniciou um trabalho de conscientizacdo dormezm se assumir como € e de se
orgulhar disso, em um momento histérico em querneno negro era visto como um marginal,
enquanto a mulher negra néo tinha valor algum.rik 2 entdo, deu-se inicio a um processo de
reconstrucéo identitaria, uma vez que essas pegsease identificavam com o que o bloco

proporcionava nao tinham uma identidade cultuedirreada.



14

De acordo com Hall (1997), os sujeitos pos-modejaatao mais se identificam com
aquela oferta de identidade e, por isso, questi@eam todo momento. Mas nem sempre o
individuo teve uma postura como essa. No lluminjssmomenos teoriacamente, 0 sujeito estaria
totalmente centrado e unificado, dotado das symicides, da razéo, da consciéncia e da acao,
Cujo centro consistia num mundo interior, que eraargando o0 sujeito nascia e se desenvolvia ao
lado de sua existéncia enquanto individuo. Em dagai“sujeito sociolégico” inicia um processo
de reflexdo acerca da complexidade do mundo modersoa participacdo nessa esfera. A
consciéncia de que esse nucleo interior do sup@itoera autbnomo e autossuficiente, mas sim
formado por rela¢des interpessoais, 0 arrebataljéltospds-moderno € o préprio processo de
identificacdo através do qual nos projetamos ersasoslentidades culturais. E conceitualizado
como nao tendo uma identidade fixa, essencial omngrente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos de sua vidajddeles que ndo séo unificadas ao redor de um
“eu” coerente. Hall ainda afirma, em relacdo & rsfijeitos pds-modernos, que ha identidades
contraditorias de tal modo que nossas identificag8&io sendo continuamente e constantemente
deslocadas. Portanto, o trabalho iniciado peldiifé, de forma involuntaria ou ndo, permitiu uma
reconstrucéo identitaria desse povo, com base asndentidades ancestrais, mas ndo deixando de
vir a ser novas identidades.

Homi Bhabha (1998) cita o posicionamento de Fr&atron em relacdo a nova era das
identidades modernas. Fanon foi um psicanalistalueionario, nascido na Illha de Martinica em
1925, membro da luta junto as forcas de resist@acifrica durante a Segunda Guerra Mundial.
Suas ideias estimularam obras influentes no pemsamelitico e social, na teoria da literatura,

nos estudos culturais e na filosofia.

Fanon reconhece a importancia crucial para os pswbsrdinados de afirmar suas
tradicBes culturais nativas e recuperar suas fastaeprimidas. Mas ele esta
consciente demais dos perigos de fixidez e dohiistico de identidade no interior
da calcificagdo de culturas coloniais para recormerglie se lancem raizes no
romanceiro celebratério do passado ou na homogsgiizda historia do presente.
(BHABHA, 1998, p. 29)

Portanto, para Fanon, as tradigdes culturais 13ati@a inegaveis e precisam ser mantidas. Mas a
concepcao de identidade fixa ndo deve existir, paentidade é uma criagcdo social em constante
mutacgéo.

Naguele momento em que o lIé surge, nenhuma dasasadas agremiacdes ndo eram

negras e as negras, e quando eram, produziamrsargga embranquecida. Nao tinham espaco
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como representantes da beleza, pois a represeladévera a ndo negra. E sobre essa realidade,
gue nos persegue até os dias atuais, Fanon (1B8%):.a

O mundo branco, o Unico honesto, rejeitava minhdigg@acao. De um homem
exige-se uma conduta de homem; de mim uma con@uteoghem negro — ou pelo
menos uma conduta de preto. Eu acenava para o neundoundo amputava meu
entusiasmo. Exigiam que eu me confinasse, que fees®. (FANON, 1932 p. 107)

A partir de uma das suas politicas de acdes afasato IIé implantou o concurso da
Deusa do Ebano, intitulado “A Noite da Beleza Ne&gFoi de uma ousadia sem par instituir um
concurso de beleza negra, em um pais racista, @raroena ditadura militar. Mulheres negras e
mesticas da cidade se inscreviam para participgorideeira oportunidade que estava sendo
oferecida para o reconhecimento da sua belezangenuma elevacdo da autoestima que
propiciou novos ensinamentos a essas mulheresamiasm o seu padrao estético. Ndo somente
as mulheres, mas os homens também foram ensintideésado concurso a vestirem-se com
roupas coloridas e estampadas sem qualquer tipadid, a pisar mais firme no chéo, buscar o
seu espaco no mercado de trabalho, enfrentar asrsidades e valorizar, acima de tudosaa”
identidade. Nocéo essa de identidade que foi pdetade reflexao por Hall (1997).

O llé Aiyé tem uma forca motriz que vem dos Orixésdo suas bases e fundamentos
vinculados ao candomblé da nacéo jeje-nagd. M@k Hitoll contou enquanto viva que o seu
filho Antonio Carlos Vovo, um dos fundadores dacbloguando nasceu ja trazia consigo a missao
de servir a comunidade, o que tem sido feito comstria até os dias atuais. Ela tinha uma grande
preocupacéo em preservar os fundamentos da sygidaadi se fazia sempre atenta aos elementos
do candomblé que iriam para o carnaval. As mUsiocagostas para o bloco eram passadas pela
sua inspecao, para que nao fossem proferidas cpisasio deveriam. A preparacao espiritual do
bloco, antes de ir para as ruas, também se deuntduralitos anos pela matriarca Mae Hilda.
Apbs o seu falecimento em 2009, o cargo de lalatxd erreiro 1lé Axé Jitolu ficou para a
sua filha mais nova, Hildelice Benta dos Santos.

Ainda hoje, sao feitos rituais fundamentados dodoarblé antes do desfile e um
deles, que é realizado perante a populacéo, é ddohgelos admiradores do bloco como "A
Saida do Ilé Aiyé”, que acontece no Curuzu, nadabde carnaval, antes do bloco ir para o
circuito. A cerimoénia é uma demonstracdo de féadi¢éo e, nesse momento, a Deusa do
Ebano daquele ano é apresentada para a comunidgde,é seguido dos pedidos de bénc&os
aos Orixas, com direito a banho de pipoca e soltarpombas brancas. Baianos e turistas de

varios lugares do mundo, principalmente moradosestierdade e Curuzu, lotam as ruas, janelas
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e varandas, deixando ainda mais magico o desfitesdgjuida, milhares de pessoas acompanham
o0 cortejo até as ruas da Liberdade.

O veiculo condutor e transformador do lIé Aiyé se diravés da musica. Nao sao cancdes
atreladas apenas ao entretenimento, mas sim cangesilizam o texto para contar a sua propria
historia. Isso é visto nos cadernos pedagogicasbédm com a musica tema, que conta a historia
do negro através de uma 6tica diferenciada. Arpietientdo, foram criadas apostilas de estudos
para enriquecer a pesquisa sobre o bloco. O Illéuteanrprocesso educacional que te leva a
pertencer a um grupo que € seu de origem. FanoRe@megra, mascaras brances/ela em
relacdo a nocdo de origem que “"Cheguei ao munglenqutendo descobrir um sentido nas coisas,
minha alma cheia do desejo de estar na origem ddane eis que me descubro objeto em meio a
outros objetos” (1952, p.103). Esse grupo, de,fdeveria ser nosso de origem. Mas nos
roubaram o que tinhamos, nos extrairam do mundaleueria ser nosso, para vivermos uma
realidade longinqua.

Fanon também diz na pagina seguinte que:

De um dia para o outro, os pretos tiveram de smarsiiante de dois sistemas de
referéncia. Sua metafisica ou, menos pretensiosamegus costumes e instancias de
referéncia foram abolidos porque estavam em cacdimdom uma civilizacdo que nédo
conheciam e que lhes foi imposta. (FANON, 195204)

A ontologia humana do negro foi perdida e até as dtuais o trabalho de resgate é
incessante. A musica "Minha origem” do bloco aft® Aiyé, estd no cdanto Negroque foi
gravado em 2003. Em um dos seus fragmentos, podebsesvar de qual forma o llé Ayié
enxerga a sua propria origem: “Se me perguntarfjieorigem eu sou/ Sou de origem africana/
Eu sou com muito orgulho, eu sou...”. Analisandsaepassagem, nota-se que o llé evoca a Africa
como uma identidade embrionaria que serve de atsarpara o bloco e os seus adeptos. Portanto,
o llé Aiyé é a nossa representatividade, que nggémaum pouco mais proximo da nocao de
existéncia ontoldgica, mostrando-nos o surgimestairda nova concepgao de identidade e que
todos os outros pertencimentos oferecidos até émtin e séo artificiais.

Contudo, em meio a “pos-modernidada¢pfdas palavras de Hall as minhas quando ele
diz que a perda dd sentido em si” é chamada, algumas vezes, de desi®to ou
descentramento do sujeito, ocorrendo duplamente estindividuos e o seu lugar no mundo
social e cultural. Assim, o sujeito chega a se toqpres de quem € si mesmo. Ernesto Laclau,
citado por Hall (1997), usa o conceito de "destoeato” quando aquele cujo centro € deslocando

e ndo sendo substituido por outros, mas por umalighde de centros de poder. As identidades
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modernas ndo possuem nenhum centro, nenhum piacfjgiulador ou organizador Unico. Ainda
assim, o deslocamento tem caracteristicas positilasdesarticula as identidades estaveis do
passado, mas, em contrapartida, abre possibiliddele®vas articulagbes, a criacdo de novas
identidades, a producédo de novos suijeitos.

O llé Aiyé hoje faz parte de uma cenaeosd projeta o discurso do multiculturalismo,
pertencendo a essa “diversidade cultural”, queigdoksivel gracas ao surgimento e a necessidade
de novas concepcdes de identidade. Silva (200@)mliz que, em geral, o “multiculturalismo”
apoia-se em um vago e benevolente apelo a tolaranao respeito para com as diversidades e
diferencas. Mas sabemos que a valorizagdo e oitceg@a com seu espaco de producéo
identitaria diferencial ainda ndo séo o suficiente.

Conforme Hall (1997):

O fato de que projetamos a “nds mesmos” nessegtidiades culturais ao mesmo
tempo em que internalizamos seus significados eres| tornando-os “parte de

nés”, contribui para alinhar nossos sentimentdgetivos com os lugares objetivos

gue ocupamos no mundo social e cultural. A idedédantao, costura (ou para usar
uma metafora médica), “sutura”) o sujeito a estra. Estabiliza tanto os sujeitos
guanto os mundos culturais que eles habitam, tdmambos reciprocamente mais
unificados e prediziveis. (HALL, 1997, p. 11)

Portanto, sdo essas coisas que estdo mudandceitd pupviamente vivido como tendo
uma identidade unificada e estavel, esta se toonfragmentado, composto ndo somente de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezéadibdrias ou ndo resolvidas. Dessa forma, esta
havendo um colapso dessas identidades que namtaessam para o individuo.

Do Curuzu para Macaubas, mas propriamente Ladeir@&hego Pereira, existia uma
familia: uma méae dona de casa, um pai ex-combatesede filhos, sendo eles cinco mulheres e
dois homens. Familia de origem humilde, que tinhE®@ regrado e compartilhado para nove
bocas. A luta era ardua, mas a felicidade ofusgaafguer tipo de dificuldade. Vocé deve estar se
perguntando: mas qual seria a relacdo que essaichigm com o bloco lIé Aiyé? E eu vos
respondo: do bergo dessa familia nasceu o amoMagtoBelo dos Belos.

Duas das cincos irmas acompanharam os primeirsegpds bloco afro. Em 1974, ano em
que o llé Aiyé foi fundado, Mainha (Ana Lucia Sawemto) e minha tia (Conceicdo Sacramento)
avistavam da porta de casa a amiga Malud, hojdgéida, passar com roupas africanas dizendo
gue estava indo para um movimento negro que sneg@Edade. Elas, entdo, fizeram a célebre
pergunta “Que Bloco € esse?”, mas nem mesmo arsaiia responder. Por falta de condi¢cdes

financeiras, as irmas nao puderam sair também.
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No ano seguinte, um amigo de infancia dos irmécanicarregado de fazer um servigo no
som do carro em que o bloco iria desfilar e gardoooo pagamento duas fantasias, uma feminina
e outra masculina. Aladio convidou minha mae pairacem ele, mas como s6 tinha conseguido
duas, tia Séo ficaria de fora. Mainha ficou recqmsasua irma, que ja demonstrava um enorme
encantamento pelo bloco mesmo sem nunca ter $adeaber do interesse de Aladio por minha
mae, minha tia insistiu para que ela saisse e artmp o bloco do outro lado da corda. Mainha
estava produzida com um lindo turbante e as and@sato corpo, sentiu-se naquela ocasiao uma
negra legitima. A partir de entéo, deu-se iniciore relacao, quase consanguinea, dessa familia

com o Mais Belo dos Belos.

Figura 2: O lIé Aiyé na Avenida. (Mainha a direlsimagem) - Arquivo pessoal

Essas irmas frequentavam assiduamente os ensaiscddIé Aiyé, que aconteciam aos
sabados na Senzala do Barro Preto, antes um efpaeoro em frente ao Terreiro 1lé Axé Jitold,
no bairro do Curuzu. No local, era montado um pplansemelhante a uma carroga para a
apresentacdo dos cantores. Na época, a ala deecarftbmada apenas por homens. Eles eram:
Lazzo Matumbi, Guiguio, Eron, Osvaldo Bailado, @éskravilha e Paulinho Feijgo. Dessa
forma, nasceu uma amizade muito forte entre elag) o IIé e os demais integrantes. Esse grupo
se reunia até mesmo fora dos eventos do blocoemadas na quarta-feira de cinzas, em festas de
largo, no Pelourinho e passeios pelo Mercado Modelo

Apesar de ndo serem adeptas do candomblé, maimiizha tia cantavam as cancoes e
respeitavam plenamente, pois tinham consciénciqude através daquelas letras, estava sendo



19

contada a histéria do seu povo. O encantamentdjmelo tomava uma propor¢do cada vez maior,
servindo como uma reunido de pessoas independenéeme suas crencas. Os terreiros se
reuniam, sem distincdo de nacoes ketu, jeje, anuad@...

O 1° de novembro € comemorado na Bahia com o aan@rdo bloco afro mais
importante da nossa histéria. Devido a isso, todanos, o llé Aiyé proporcionava uma festa em
comemoracao ao seu aniversario, que normalment¢ea@ofora do Barro Preto. Geralmente, a
festa sucedia na antiga casa de detencéo, locatirai® hoje encontra-se o Forte da Capoeira no
Bairro do Santo Anténio Além do Carmo, com corfegtas ruas e parada obrigatoria na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Em seguida,danCarnaval, acontece até os dias atuais o
concurso da Deusa do Ebano, mais conhecido comd\tie da Beleza Negra”, no qual
mulheres negras de Salvador concorrem ao tituloagiaea reinar durante um ano a frente do
bloco. Esse evento era realizado em importanteegide Salvador. Em seu primeiro ano, 1975,
aconteceu no clube Cruz Vermelha, no bairro do ©a&rpnde.

O surgimento da “Noite da Beleza Negra” serviuidspiragdo para muitas mulheres
negras que nunca tinham visto a sua beleza sdéadxalaquela maneira. Elas se viam como
soberanas rainhas, em um espaco em que as sudsrisieas naturais seriam evidenciadas e nao
seria necessario apropriar-se de uma estéticamaeultura que nao fossem sua para sentirem-se
belas. A preparagéo para essa noite acontecia esrommenos um ano de antecedéncia. Mesmo
COM pouCOoS recursos, as candidatas esmeravanpsedogdo. Minha tia Concei¢cdao sempre teve
muito amor pela danca. Desde muito jovem dancav@emac, instituicdo que oferecia diversos
cursos, inclusive de danca afro. Quando ela torapbeximento de que esse concurso valorizava
a estética da mulher negra dos olhos grandes, eipasbcarnudos, do nariz arredondado e do
cabelo crespo, sentiu-se encaixada nessa repiasgate. A partir de entdo, decidiu que iria
concorrer ao titulo da Deusa do Ebano. Afinal, ggoder é muito bom, nés queremos poder
também. Para melhor compreensdo desse processguatlo individuo negro passa, cito o
psicanalista Fanon (1932 p. 104) quando ele diZmuenundo branco, 0 homem de cor encontra
dificuldades na elaboracdo do seu esquema corfcanhecimento do corpo € unicamente uma
atividade de negacdo.”. O gque antes era visto cioraconhecivel, por intermédio do IIé Aiyé
torna-se reconhecivel. A descoberta da negrituthes ecaracteristicas étnicas, que, durante muito
tempo, tentaram ocultar.

Em 1985, o tema do carnaval do Bloco Afro IIé Aig€o Reino de Daomé, que era um
estado da Africa, situado onde hoje encontra-senin®® O reino durou até o ano de 1904, quando
foi conquistado por tropas senegalesas pela Feaingarporado a Africa Ocidental Francesa. Esse

foi o primeiro ano em que minha tia concorreu atcucso da Beleza Negra e para ela foi uma
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experiéncia incomensuravel. A sua roupa foi idedhze confeccionada por um amigo seu de
danca, amarracdes pelo corpo com as cores tipcds Aiyé: vermelho, amarelo e preto, palhas
da costa, cabacas rusticas penduradas na rolgEmtiina cabeca e trancas nagd, que eram vistas
na época como algo de outro mundo. A torcida fyamizada pela sua familia e também composta

por amigos e vizinhos do bairro, algo que, até, lrgentece no concurso.

\
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Figura 3 — Minha Tia Conceicdo Sacramento no mddBeleza Negra. — Arquivo pessoal

Ao entrar no palco, ao som de “Daomé regido” graeailou. A emocao tomou conta e
ela fez um nimero encantador. A torcida vibrouyoa das representantes de muitas mulheres
gue néo concorreram. Minha tia ficou em segundar)ugque a deixou muito triste. A torcida em
couro gritou: "E marmelada! E marmelada! E marmala Ainda assim, ela ndo se deixou
abater. Empoderou-se ainda mais através da eledacéioa autoestima. Tomou consciéncia de
que a sua beleza poderia ndo se encaixar nos padiedézados pela sociedade, mas que 0s seus

tracos tipicos de uma negra africana a fazia unizemipela para os seus.
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Figura 4: Minha tia Conceicdo Sacramento com agpdanfamilia Alaide do Feijéo, ao seu lado esquerdo
duas amigas.

No ano seguinte, em 1986, o lIé trouxe como ter@amgo Brazaville. A Republica do
Congo, como também é conhecida, € um pais Afriqgaagecebeu este nome para ser distinguido
do seu vizinho, a Republica Democréatica do CongbS#o, por querer reviver a emocao do ano
anterior, se candidatou novamente. Nesse ano dangda melhor, subiu ao palco com maior
autonomia sobre si e sobre 0s seus movimentosorAade “Civilizagdo do Congo”, sentiu-se a
verdadeira Deusa do Ebano. Mais uma vez, ficouegmnslo lugar. Mesmo triste, ela conseguiu
superar. Mas vale ressaltar que o titulo s6 namfuiedido a ela devido a amizade que ja havia se
estabelecido com o Presidente Vovd, evitando, asgiim as pessoas especulassem que seria

“méafia’.
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No Carnaval do mesmo ano, houve uma situacao lier@eeque daria para a minha tia o
titulo de Deusa do Ebano daquele ano. A rainha@ess que ja havia sido rainha do Bloco Afro
Muzenza do Reggae, avistou de cima do carro do Bfoco Muzenza, por qual ela tinha um
grande carinho e admiracéo. Desceu imediatamerdeapampanhar, abandonando o reinado, o
carro e o bloco llé Aiyé. Minha tia, por ter corgjado o segundo lugar no concurso, passou a
assumir o titulo de Deusa do Ebano até o final ekiild, ao lado do Rei. Apesar de n&o ter
ocorrido a destituicao oficial, apos o Carnava, 3&o seguiu como rainha cumprindo a agenda de
eventos do llé. Dentre esses, foi convidada pgreesentar o llé Aiyé, junto com outros
integrantes do bloco, na inauguracido da Casa dm BahBenim, na Africa. Nessa viagem
também estavam Pierre Verger, Caetano Veloso,r@ilzd e sua esposa Flora Gil, Beto Jamaica
e o time do Juventos.

Figura 5: Concorrendo ao titulo da Deusa do Ebafsosegunda vez — Arquivo pessoal
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Figura 6: "Baila, negBaila. Baila, negra, negra baila...” — Arquivcspeal

Em 1990, minha tia estava gravida de seis mesesrdte prima Mirella. Com um lindo
barrigdo semelhante & Mae Africa, 8aconvidada para dancar na “Noite da Beleza W&gr
cujo tema desse ano foi Costa do Marfim, paisaafddanhado pelo Oceano Atlantico ao sul.
Durante o desfile, ela dancou divinamente e artaaciniracdo do publico, sendo aplaudida de
pé. Parafraseando Fanon (1932), ela era naquelemmmo mesmo tempo, responsavel pelo seu
corpo, responsavel pela sua raca e pelos seugdraiscesté os dias atuais, a minha familia e eu
acompanhamos o Bloco Afro lIé Aiyé. Sabemos que toelm € como era antes, mas 0 amor € 0
respeito continuam intactos. Quando elas se eacorom os amigos da “Velha Guarda” é uma
alegria tamanha. Momento oportuno para as histdaigsela época serem recontadas e a amizade
reafirmada. Nao tinha como eu nao ter amor pelm#éci conhecendo a importancia desse bloco
para os que ja foram, para os que aqui ainda egtaca os que ainda virdo. “Se nado fosse o llé

Aiyé... O que seria de mim? O que seria de vocé?”.
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3. AS YABAS: do escravismo a forca identitaria de mullr negra

Trago para as discussoes iniciais as ideias diass. Hambaté Ba (1977), acerca
da tradicdo oral, para ser compreendida a impaaatessa modalidade de linguagem para a
cultura africana, fazendo cruzamento de posicionémsecom as intelectuais Angela Davis,
Sueli Carneiro e Cristiane Cury.

Ao falarmos de tradicdo em relacdo a historiacaf@ de nossos antepassados,
referimo-nos a tradicdo oral. Hambaté Ba (1977ymefi que essas historias foram
transmitidas, pacientemente, de boca a ouvido, eldrena discipulo, durante longos séculos.
Essa heranca ainda permanece viva em nossas memeoaadancas. Em muitas nocdes
modernas, a escrita precede a oralidade, colocsgrdpre esta em ultimo plano, secundario,
deslegitimando o valor da cultura oral. Conformgassnoc¢des, o livro € o principal veiculo
transmissor da heranca cultural de um povo. Apddtasas guerras, devido ao trabalho de
grandes etndlogos, esse conceito infundado caitep@, pois o tesouro que a tradicdo oral
carrega é de pertencimento e interesse de todaartidade.

Para o autor, nas sociedades orais ndo somentmca fla meméria é mais
desenvolvida, mas também a relacdo estabelecida @itomem e a palavra proferida, pois
ele é a palavra e a mesma encerra o testemunhdodgquge esse individuo €. Nas tradi¢cdes
africanas, a palavra falada tinha um valor moraldamental, de um carater sagrado,

bY

vinculado a sua origem divina e as forcas ocults wepositadas. Agente magico por

~

exceléncia, grande vetor de “forcas etéreas” $&@, jamais, utilizada sem prudéncia.

Ao contrario do que possam imaginar, a tradic@b africana néo se limita apenas as
historias e lendas ou mesmo a relatos mitolégieosistoricos, e ogriots (contadores de
histdrias entédo longe de ser seus Unicos guardifi@msmissores qualificados. Hambaté Ba

também acrescenta que:

A tradigdo oral é a grande escala da vida e delapera e relaciona todos os
aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que nadekwortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade cartesiana acostumselzaear tudo em categorias bem
definidas. Dentro da tradicdo oral, na verdadespirdo e a matéria ndo estédo
dissociados. Ao passar do esotérico para o exotéactradicdo oral consegue
colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de@oan o entendimento humano,
revelar-se de acordo om as aptidées humanas. BEla ®esmo tempo religido,

conhecimento, ciéncia natural, iniciacdo a artetohia, divertimento e recreacéo,
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uma vez que todo pormenor sempre nos permite rem@éntnidade primordial.
(Hambaté Ba, 1977, p. 169)

Portanto, essa tradicdo oral conduz o homem a buscua totalidade e assim,
contribui para a criagdo de um tipo de homem paddi¢c para esculpir a alma africana. A
cultura africana nao é, portanto, algo abstratodpwe ser isolado da vida do individuo. Ela
envolve uma visao particular do mundo, ou melh@eniio, uma presenca particular no
mundo, mundo esse concebido como um Todo, ondes tadacoisas se intercruzam e

interagem.

3.1. De mulheres escravizadas a mulheres de santo

De acordo com Davis (2016), durante muito tempdumagio da mulher escravizada
ficou incompreendida, muitas discussdes acercgpdaniscuidade sexual” ou seus pendores
“matriarcais” obscureceram mais do que iluminardembora as normas institucionalizadas
da escraviddo concedessem as escravas um altalgriberdade tanto em suas decisdes
guanto nas de seus maridos. Além da preciséo ibst@s estudos devem ser realizados para
gue esclarecimentos trazidos da era escravistamogsstificar a luta atual das mulheres

negras, que sempre trabalhavam mais fora de cagaedsuas irmas brancas.

Como escravas, essas mulheres tinham todos oss amgpectos de sua existéncia
ofuscados pelo trabalho compulsorio. Aparentemgraganto, o ponto de partida

de qualquer exploragdo da vida das mulheres negmasscraviddo seria uma
avaliacdo de seu papel como trabalhadoras. O sisestravista definia o povo

negro como propriedade. Ja4 que as mulheres erdas,visao menos do que 0s
homens, como unidades de trabalho lucrativas, gmpoprietarios de escravos elas
poderiam ser desprovidas de género. Nas palavrasndacadémico, “a mulher

escrava era, antes de tudo, uma trabalhadora epo t@tegral para seu proprietéario,

e apenas ocasionalmente esposa, mae e dona d¢2AS4S, p. 24, 2016)

A ideologia da feminilidade do século XIX enfatiagpapel das mulheres como mae
protetoras, parceiras e donas de casa amaveiopaaus maridos, enquanto as mulheres
negras eram praticamente anomalias. Embora esdbhergainegras desfrutassem de alguns
duvidas beneficios da ideologia da feminilidadegespme-se que a tipica escrava era

trabalhadora domeéstica, cozinheira, arrumadeifaasa-grande”.
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Essas mulheres escravizadas eram classificadas Gapmdutoras” e ndo como
“maes”, suas criangas poderiam ser vendidas eiadag para longe. Eram altamente
vulneraveis a todas as formas de coercédo sexugaato para os homens, a punicdo mais
violenta seria acoitadas, mutiladas e também esfapr Esses estupros, na verdade, eram
uma expressao ostensiva do dominio econdmico dwiptério e do controle do feitor sobre
as mulheres negras na condi¢céo de trabalhadoras.

Os abusos especialmente infligidos a elas facilitaa cruel exploracdo econémica
de seu trabalho. As exigéncias dessa exploracavdav os proprietarios da mao de
obra escrava a deixar de lado suas atitudes sexigtiadoxas, exceto quando seu
objetivo era a repressdo. Assim como as mulherggasedificiimente eram
“mulheres” no sentido corrente do termo, o sistezsaravista desencorajava a
supremacia masculina dos homens negros. Uma vemgrtidos e esposas, pais e
flhas eram igualmente submetidos a autoridade lafasodos feitores, o
fortalecimento da supremacia masculina entre alpofo escrava poderia levar a
uma perigosa ruptura na cadeia de comando. (DAYI134, 2016)

As mulheres negras eram obrigadas pelos senheressatavos a trabalharem de
modo tdo “masculino” quanto os seus companheiglas com certeza devem ter sido
profundamente afetadas pelas vivéncias duranteravedido. Algumas ficaram abaladas e
destruidas, embora a maioria tenha sobrevividoessenprocesso, adquirido caracteristicas
consideradas tabus pela ideologia da feminilidadsétulo XIX. A clivagem entre economia
doméstica e economia publica inferiorizava as nrelheom mais forca do que nunca. Elas
tornaram-se sinbnimo de “mae” e “dona de cas&&tmos que carregam a marca fatal da
inferioridade. Mas, entre as mulheres negras ezadas, esses vocabularios nao se faziam
presentes.

Nos limites da vida familiar e comunitaria, pottana populacdo negra conseguiu
realizar um feito importante transformando a igadkl negativa que emanava da opressao
sofrida pelo processo escravocrata em uma qualigasiéva: o igualitarismo caracteristico
de suas relagdes sociais.

Utilizo, agora, como suporte tedrico as autoradiSierneiro e Cristiane Cury, em
“0O Candomblé” para elucidar o contexto histéricayltural, politico e religioso em que o
Bloco Afro Ilé Aiyé, encontra-se. A sociedade calsta, através de suas relacfes sociais de
producdo, desumaniza as relagdes dos individu@sdgupropde uma visdo individual do
mundo, fundamentando uma ciéncia que tem comoataaetlessacralizacdo da cultura.
Carneiro e Cury (2008) afirmam que € significatdiver que o candomblé é uma forma de

resisténcia a fragmentacdo da existéncia do homasildro, independentemente do plano
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em que ele esteja inserido. Conforme as autor@asistema mitico do candomblé procura dar
conta do ser humano em sua totalidade. * (CARNEIRORY, 2008, p. 97).

O candomblé possui um conceito de teogonia, que \edtado para as acdes dos
individuos em toda a sua extensdo de experiénossilplitando que se reconheca um
passado e que assim, se propicie um futuro. O grex@ dificil ganha maior nitidez quando
se trata do sistema capitalista, que ocasiona taganéntacdo do homem na sociedade e gera
no individuo um enorme vazio existencial. Esse noesavaziamento, outrora, foi intitulado
por Stuart Hall (1997) como “Crise de ldentidade® candomblé entra na vida desse
individuo com a misséo de inseri-lo numa ordem autétia, que ird se estruturar politica e
socialmente.

A compreensdo do individuo acerca dessa simboldgianitos, dentro do seio da
comunidade do candomblé, é dada de forma isoladados necessario agucar a
irracionalidade para que, assim, a racionalidage séometida. Dessa forma, "o mundo do
candomblé abre as portas para outro tempo. © (CERO; CURY, 2008, p. 99). O mitico se
contrapbe a linearidade e a fragmentacdo do tempwlogico, aquele que é contato nos
calendarios sociais e medido pelo reldégio. Na mgial do candomblé, o tempo € um ciclo
totalmente acabado e realizado. No mundo miticaeoimppera é a totalidade, portanto para
gue o individuo adentre nesse tempo ele passara pelcessos de auto (re)conhecimento, no
qual descobrira rua realidade primordial e compmteese como parte integrante desse todo,
sem rupturas ou fragmentacdes como havia sido propara ele até entao.

O contato com os Orixas, Vouduns, Inquices e dabgmermite o conhecimento do
ser. Assim como também de suas contradi¢cdes e pestificativa de seus erros ou desvios
no presente. A cosmovisao do passado, que explmasente e que, muito provavelmente,
explicara o futuro. Nessa instancia, o erro tamleéta inscrito, portanto o homem nao deve
pagar por eles para obter a desejosa salvacaaiwdimo deve sim transmutar-se na energia
de seu orixa, integrar-se na ordem cosmica, traimghoi entre passado, presente e futuro,
transcendendo o tempo da existéncia humana.

Migrando do mitoldgico para o espaco de acdo edaco social, sdo estabelecidas a
fragmentacao, a coisificacdo do homem, a perdaelaidade, o tempo da divisdo social do
trabalho e da especializagdo. Para Carneiro e Qurgesse ‘“reino irracional” que a
descrenca na capacidade das instituicbes socimsspéucionar problemas recorrentes faz
com enumeras pessoas busquem afagos no candomblé.

Conforme a racionalidade inerente a ciéncia ingiitue ao modo de producéo

econdmico existente, os principios de acdo nadamdi social se explicam segundo essa
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mesma légica e remetem a solugbes que ndo reschgemecessidades imediatas dos

individuos em questéao.

As contradi¢ces oriundas do modo capitalista delyr@o, as formas de exploracdo
e opressao que ele engendra e a injustica sociglialaele se baseia s encontram
seu termo na subversdo dessa ordem econdmica pior aee lutas sociais
organizadas e, em Ultima instdncia, de um processolucionario. Porém, a
alienacao, que é um correlato desse modo de prodingdede que as forcas sociais
transformadoras cumpram seu papel historico. Nanmados casos, 0s agentes
sociais em questdo ndo chegam a alcancar tal éowsxi Quando o fazem,
defrontam-se com os setores de classe dominardaeipaglos (na maioria das vezes
apoiados na forga) para conter os conflitos. Assinijgica dessa sociedade ou
imp8e umstatus quoinjusto a maioria dos segmentos sociais ou appata
solugdes custosas e de longo prazo. (CARNEIRO; CLZRYS, p. 100)

A sociedade busca vincular constantemente uma naage@m de competéncia e
racionalidade fazendo crer, forcadamente, que @scels sdo iguais para todos. O sofrimento,
as insatisfacdes e os desajustes sao atribuidescebpdos pelos proprios agentes sociais
como falhas individuais e é nessa perspectiva gsan@em a imagem do “divergente”,
excluido do todo social. Acuados pela prépria alg@o, dada talta de consciéncia de classe,
nao podem importar as instituicdes sociais a resgmlidade por seus problemas quando o
fazem, se dizem impotentes para transforma-lose Es nivel de irracionalidade da
sociedade.

As diversas formas de religiosidade atendem de ineamaeediata a esse conflito. O
candomblé, com sua magia, busca resolver rapidamietérvindo na irracionalidade social,
explicadora, transformando-a, absorvendo-a. Assameesponsabilidade do individuo,
oferecendo-lne uma terapéutica, devolvendo-o fxidd e encorajado para lidar com a
perversa sociedade, por mais que, esse ambierja &falmente inserido nesse contexto.

Dessa maneira, o individuo é trado de varias masieir

Inscreve-o nua ordem metafisica, propondo-lhe umnsielégico indivisivel,
articula esse ser ontoldgico, essa singularidade) aniversal (ou seja, aquilo que
pertence a todo 0 universo) expresso por um panpedmove, assim, uma eleicao
espiritual; restitui sua dimenséao natural, poistéeita a correspondéncia entre os
elementos da mitologia e os da natureza, ao ifsemressa mitologia, inscreve-o
ao mesmo tempo no reino da natureza, recuperasdo asunidade entre esta e 0
homem; a mitologia, ao referir-se a todas as aegmnas significativas, explica

Com a iniciac © compreende suas contradicdes sociais e indigidyaiopondo caminho
alternativos para sua acédo sobre o real; em oposig&projeto individualista da

“nova consciéncia ¢ sociedade global, oferece uma opgao comunitaridR{EIRO; CURY. 2008, p.iduo

101)

em um campo eXpPniauvu, restaucicleliuu dua ulliuaguul € U ucvulve cullnalie, ao

mundo exterior.
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No candomblé, o conjunto de representacdes miaterisimbolicas de que se utiliza
nao foi criado no Brasil e nem diz respeito assreandi¢cdes de existéncia dos individuos que
para ca o trouxeram, recriaram-no e mantiveram gb&anos escravizados). Essas
representacbes s@o proprias da Africa ocidentalc@mhial, onde e quando um modo
particular de producéo das relacdes sociais, gaditt econdmicas determinam a emergéncia
de um sistema de representacées que opera conortaseg valores personificados em
figuras miticas (os Orixas na cultura Ketu, pomegi®), simbolizando sua propria existéncia:
a relacdo em que aqueles individuos concretos etstédm com a natureza, da qual
dependiam diretamente.

O negro da diaspora vivia como escravo, exploragrimido, em condi¢cdes
absolutamente diversas, das quais originaram tgwesentacdes. As bases materiais
expressavam a relacdo que aquela pessoa tinha cwatureza e reflete, em principio, o
sincretismo religioso promovido pela escravidd@mlo os escravizados precisavam associar
0s santos do catolicismo aos seus do candomblépara sua crenca fosse praticada perante
aos dominadores. Esse pantedo cultuado se compdesiddades oriundas de diferentes
grupos étnicos e criaturas com prevaléncia doseziton rituais de origem nago.

A estruturacdo das rogas busca recriar essa lmsearperdida. As mais tradicionais,
ainda hoje, conservam um espacgo “virgem”, de matmbolizando a floresta africana e os
orixas que ali habitam, assim como o espac¢o dalatle social (das tribos), o espaco sagrado
e 0 espaco dos mortos. O candomblé nasce com Osii@mle ser um campo possivel de
resisténcia e sobrevivéncia cultural e étnica dgron@scravizado e com a possibilidade de
manuten¢édo de uma identidade e solidariedade, quecesso de escravizacao, libertacdo e
marginalizagéo do negro nao destruiu.

E necessario compreender a que se deve a sobrewivéle um sistema de
representacdes que perdeu sua base concreta dmon@s continua mesmo distante dela, a
ser a visdo do mundo de individuos que, em priocipfo compartiiham os mesmos
pressupostos culturais, sociais e materiais. Alagta iorubana ketu é a prépria codificagéo
do conjunto de representacdes que sédo os Orixaanteao cultural se constituiu basicamente
dos seguintes orixas, sendo essencialmente fersinlansa, Oba, Eua, Oxum, lemanja e
Nana. Enquanto os masculinos: Oxdssi, Exu, Ogumg&aObaluaié, Oxumaré, Logunedé
(em alguns itds, esses dois ultimos oscilam enrigdsr de género) e Oxald. A cada um
desses € atribuido um dominio sobre elementostdeena, que € o seu axé (forma, poder).

Sobre a esséncia dessas entidades, € afirmado”8§am atribuida a cada orixd uma
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caracterizagdo de ordem psiquica e comportamedédineando arquétipos humanos”.
(CARNEIRO; CURY. 2008, p. 103)

O universo mitico nagd, do qual o candomblé é r&®eente, estrutura-se no
principio da sociedade como varias outras mitofoghssim, a terra (Aiyé) e o além (orum),
funcionam segundo essa dinamica, o que é expretsschpmem e pela mulher: ele como
principio genitor masculino ligado ao orum e elanooa terra, grande ventre reprodutor,
principio genitor feminino liado ao Aiyé. A exist8a de orixas essencialmente femininos,
masculinos, ambivalentes ou andrégenos, expresaacampreensao profunda e evidente da
prépria sexualidade humana. Os individuos concreto®o percebidos do ponto de vista de
seus caracteres psiquicos basicos e de sua ac@veteorsobe o real, por multiplas
possibilidades de combinactes desses caractergant®p os orixas e sua mitologia sdo a
expressao dos conflitos, nos quais 0os homens seeteb

O ambito do candomblé é formado por grande qualaidie marginalizados sociais,
gue participam, dessa comunidade: mulheres, nelgomspssexuais, dentre outras minorias.
Porém, o préprio candomblé se transforma, pelacpatéo de novos segmentos médios e
intelectualizados da sociedade, sendo interpretanie um meio de ideologia dominante, da
qual se apropriam criando formas de organizacOpsl@es, especialmente, as oriundas de

culturas africanas.

O candomblé n&o propde a solucdo dos problemasmerh em “outro mundo”. A
postergacdo da resolucdo dos problemas concretomdividuos, sua “salvacdo”
ou “punicdo”, tem lugar no aqui e agora, na desir com que se desempenham as
praticas magicas, cujo conhecimento pode ser dadquio longo do aprendizado
iniciatico. Essas praticas magicas pretendem iintao/real mediante a combinacao
de elementos naturais (terra, folhas, mineraisadessalimentos etc.) com gestos e
palavras adequados a cada ritual. E pela manipuldgé representacdes materiais
como representagfes simbdlicas que se assenteeo ¢ed/alorixa ou do babalorixa
e, em distintos graus, de todos os iniciados. Eesbecimento é transmitido oral,
lenta e gradualmente, segundo o tempo de inicidgamdfito, seu grau de interesse
e participacdo no culto ou, ainda, o lugar que aco@ hierarquia. (CARNEIRO;
CURY. 2008, p. 110)

O transe mediunico & chamado também de “virasamo” e consiste em fazer o
individuo “possuido” ou “incorporado” desenvalvy acdes proprias de seu orixa,
independentemente de sua vontade pessoal. No chl@antranse € o patamar em que se da
o contato individuo-orixa. Ao entrar em transendividuo sofre uma mudanga qualitativa em
sua relacdo com o tempo e espaco, ocorrendo uraaumo tempo cronoldgico. Assim, 0
tempo pede a sua linearidade, passa a ser tempumdgsto, 0 tempo da interacdo passado,

presente, futuro, o tempo mitico
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O candomblé é uma forma particular de organizagiial e politica. As relacdes
estabelecidas entre os membros dessa comunidadecebe a uma estrutura hierarquica que
vai de iyawd (novico) a iyalorixa ou babalorixag(fra expoente e detentora de maximo
autoridade para comandar toda a comunidade, rétesga a primeira figura da mae-de-santo,
e o0 segundo, figura do pai-de-santo). A estrutardgérarquica € determinada pelo grau de
conhecimento iniciatico possibilitado pela vivéneiaprendizado no culto. Em alguns casos,
o dignitario de um cargo pode ser determinado jogjo de buzios interpretado pela iyalorixa
ou babalorixa, enquanto em outros pode ser pek@ dincorporado”. Esses cargos séao a
expressdo de titulos honorificos ou de competéetigiosa para dada funcao do ritual. Ter
um cargo hierarquico no candomblé implica ter pgastperante a comunidade, aos demais
da roca e mesmo nos ambientes onde esse tipo d® €uleconhecido ou mesmo
folclorizados. O respeito as lyas e Ekedys (calgesarquicos femininos) e aos Ogas (cargo
hierarquico masculino), deve ser exercido com vjggos demais membros da comunidade.
Portanto, esses cargos sao considerados politssesnambientes.

No candomblé, os adeptos encontram uma explicag@véa da anterior e das
experiéncias que se dao fora dos limites da coradeidA iniciacdo dos novos membros foi
eficaz na resolucao dos problemas que os afligi@an® conferir um novo sentido de vida, um
sentido de pertenca a esse agrupamento sociamAsser do candomblé, nessa acepcéao, é
estar amparado por um grupo de estrutura seguigl@r@prias, é equacionar a aflicdo de
uma existéncia conflituosa e sofrida por meio deongrupo, da comunidade religiosa, de seu
conjunto de representacdes.” (CARNEIRO; CURY. 2008L16).
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3.2. O poder feminino no culto aos Orixas

Na cosmovisao africana pode-se perceber que assfergre categorias que podemos
ler como “feminino” e “masculino” séo equilibradaNota-se que na cultura iorubana,
homens e mulheres possuem qualidades que sdotewéenatureza humana, se equivalendo
fisica e psicologicamente. Carneiro e Cury citanlaBdier para expressar uma tensao

simétrica entre géneros.

Mas as relagdes entre sexos se caracterizam, edsw@mte, pelo antagonismo e
pela desconfian¢a, a luta entre homens e mulhewes éombate sem tréguas, em
gue cada defeito do adversario é imediatamenteadd, em que cada homem néo
pode ter confianca em nenhuma mulher e em que cadaer teme qualquer
homem, zombando dele. (BALANDIE&pUdCARNEIRO, CURY, 2008, p. 35)

Essa passagem de Balandier relaciona-se com ummittuss referentes a Orixa Nana.
Conta-se que Nana e Oxala ndo poderiam ter filpois, ambos tinham o mesmo sangue.
Revoltada, Nana prepara uma comida contendo umagicme oferece ao seu esposo, que
apos comer, adormece. Entdo, a mulher aproveitebs®no do marido para deitar-se com
ele, engravidando em seguida. Ao saber da notiniala ficou furioso e abandonou Nana
para viver com lemanja e disse que ndo podia noaifiac nela, pois havia se aproveitado do
seu sono.

N&o existe correspondéncia direta entre o cultootiegs praticado na Africa e a sua
forma adquirida no Brasil. Vale lembrar que, ormente, cada cla, reino ou tribo, possuia o
seu culto particular. Essa desagregacao familiasionou uma mistura de comunidades
tribais e também um emaranhado de linguas. Alémsodis grande necessidade de
preservacdo da cultura negra para confrontar a rida@o colonial fez com que fosse
estabelecido um pantedo através do sincretisngasdi, no qual diferentes deuses africanos

eram cultuados.

Acreditamos que na religido esta presente o esfigqom povo para equacionar sua
visdo de mundo, sua concepcdo metafisica, enfina, maneira de compreender a
existéncia humana em sua singularidade e univdestdi Na diaspora, a pratica
religiosa foi para o negro escravizado uma das derrde resisténcia a sua
descaracterizagdo como ser humano e ao seu degpmbjade tudo quanto Ihe era
caro. Por meio dela foi possivel recuperar e pvasersua humanidade,
sistematicamente negrada pela escraviddo. (CARNERRY. 2008, p. 121)
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No Brasil, o candomblé se constituiu, originalneentnuma comunidade
eminentemente feminina, embora a figura masculiéa fosse totalmente excluida. Suas
fundadoras tornaram-se figuras legendarias quesaapda passagem, continuam vivas e
atuantes na memoria cultural da comunidade do cabido Algumas delas sao: lya Nasso,
fundadora da primeira roca de candomblé, nas paseidécadas do século XIX, em
Salvador; de Mae Aninha, fundadora de uma das rogais tradicionais, também em
Salvador, o llé Axé Op6 Afonja e Mae Shenora, uraa thais conhecidas lyalorixas do
Brasil. Essas mulheres, em sua lideranca religiegagesentam um fendmeno inusitado no
seio de uma sociedade evidentemente patriarcaoemeeituosa como é a nossa.

Ao recapitularmos o processo histérico do negropudher negra, na intencdo de
ajudar o seu esposo, toma para si a responsalilidadnanter a familia, preservando as
tradicdes culturais e religiosas. Em meio ao psmwesde industrializacdo, a mulher negra
encontrou maiores oportunidades de sobrevivén@aguhomens negros. Trabalhavam como
cozinheiras para as brancas, criavam e amamentasdilnos destas, lavavam e passavam
roupas, desenvolvendo diversas estratégias devedgdmeia. Dessa forma, “criaram seus
filhos carnais, seus filhos-de-santo, abriram seasdomblés, adoraram seus deuses,
cantaram, dancaram e cozinharam para eles. " (AIRN; CURY. 2008, p. 122).

Sem sombra de duavidas, essas mulheres traziam paau presente imagens
sacralizadas de seu passado, marcas mitolégicast@ amé. A cosmovisao africana, através
da tradicdo, oral, possibilita a criacdo de mecaossde defesa para que sobrevivam e assim
conservam os tracos culturais de origem. A tranagdat dos deuses africanos foi uma das
formas de sustentacdo dessas mulheres para canfuond sociedade extremamente hostil. O
passado cravado por lutas a determinacdo e aéresasstda mulher negra, marcam
profundamente o povo de santo. Essa figura femirpaasou a ser o proprio simbolo da
mulher de candomblé, sua autoimagem e a forca deeaaa enfrentar as adversidades em
todas as instancias.

O papel de uma iyalorix4 tem duracdo para além aldemElas tém sob o seu poder
um contingente significativo de pessoas e todoogetwr de vida do membro do candomblé.
Essas mulheres sdo grandes conhecedoras dos deli&s, bastante conhecimento e, devido
a isso, 0 seu axé € ainda mais forte. Elas possadedoria para lidar com as forcas da
natureza e sabem manipula-los a fim de solucidgana problemas da existéncia concreta e
espiritual dos individuos que se encontram solagsnjecao.

Os conflitos gerados indicam a luta entre doisopale poder, pelo controle do

mundo. A mulher do candomblé é remetida as figorakas femininas, que compdem um



34

perfil da compreensdo, em que esse sistema pogsi@nnino. As Ilyd mi sdo ancestrais
miticas africanas, que representam o poder maxenunfno. Os orixas femininos séo
cultuados no candomblé como: Oxum, lemanja, Naba, Bwa e lansa. Elas representam os
aspectos socializados das lya Mi, sdo suas ren&rtes¢c mas ja se situam no limiar da
civilizacdo, embora o0 mesmo receio expresso copeitesas lya mi se verifique em relacdo
aos orixas femininos citados, quando invocado ems sspectos negativos, que remontam
imediatamente as mulheres primordiais. E os aspentt sociais dos orixas femininos sao

temidos por todo povo de santo.

A ira de Oxum pode provocar o desencadeamento sfiec®s contrarios as suas
gualidades. Dessa forma, como provedora de filpode trazer a esterilidade e os
abortos sucessivos, as enchentes e os males de quando irada. lemanja,
igualmente, represente em seu aspecto perigosa doirmar, a esterilidade e a
loucura. Nana é uma das deusas mais temidas, pdes tpazer consigo a morte
precoce e tragica. lansa pode desencadear a iraspditos dos mortos que estédo
sob seu dominio, os raios e as grandes confus@BuB e Oba pouco se sabe, mas
muito se teme. Dizem que Eud, quando incorporaeee ghermanecer amarrada,
pois quando e sua forma animal pode provocar ferige levam sete anos para ser
curadas. (CARNEIRO; CURY. 2008, p. 126 e 127)

Cada orixa representa uma forca ou um elemento atareza, bem como
caracteristicas emocionais, de temperamento, nsteifo de vontade e de ordem sexual. A
este trabalho interessam os atributos associadgata#s Oxum, lansd, Nana e Oba.

Oxum é um orix4 que habita as aguas doces, condigdispensavel para a
fertilidade da terra e a producédo de seus frutosjug decorre sua profunda ligacédo
com a gestacdo. E a Oxum que se pedem filhos, @ sola protecdo que eles se
desenvolvem no Utero das mulheres, por isso 0s sBmSsuas principais oferendas,
simbolizando os fetos que estdo sob sua guardagéral, essas oferendas séo
entregues em rios, fontes, regatos e cachoeirgsinB8e os mitos, Oxum é a mae
zelosa de Logunedé, orixa andrégino que herda toeslasributos dos pais (Oxossi e
Oxum). Entre os simbolos rituais de Oxum esta ®@bleque espelhado por Oxum
e lemanja, que no caso de Oxum simboliza sua legé a beleza e a faceirice,
qualidades que Ihe sdo proprias. Dizem que nadifeéo oferecidos dotes as filhas
de Oxum, pois sua identificagdo com o ouro é gafante riqueza aos pretendentes;
além disso, essas mulheres sdo comumente as nlas éepor Oxum estar
relacionada a filhos perfeitos e sadios, a contiiaalo cla esta assegurada por ela.
(CARNEIRO; CURY. 2008, p. 127)

Essas caracteristicas de Oxum também compdem yréeaiesle perfil de humanidade
possivel. Assim como as aguas quando calmas, éntigetamento aparentemente docil e
meigo, sensualmente misteriosa, esperta e traécdge € conhecida como Deusa do Amor e
também terceira esposa de Xangd. De temperamemiptivoso, extremamente vaidosa,

utilizou desses atributos para prender qualquerehomue fosse do seu interesse. A cor de
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Oxum é amarelo-ouro e ela estd sempre com adoowradabs. Quando dancga, espalha ouro e
espelha-se em seu abebé. Enquanto a sociedade propgsteredtipo de “bela, recatada e do
lar”, calcado na docilidade e submisséo, por ntEdOxum o candomblé oferece uma visao

mais rebuscada desse modelo.

Sobre lansa:

O voluntarismo e a sensualidade agressiva de lena&am outra dimensdo do
feminismo: é aquela que ndo teme a luta, ama a&ides][...] De temperamento
forte, intrépida, voluntariosa e sensual, lanséné deusa guerreira. Ela luta ao lado
de Xang6, seu marido e domina o espirito dos aéegbs Egunguns). Deusa do
fogo e das tempestades, contra os raios (Xang@otélmminio sobre os trovoes).
Seus simbolos rituais sdo a espada e o eruextnunmEnto com que espanta 0s
espiritos dos ancestrais (Egunguns); sua cor éelieonwibrante. Danca agitando os
bracos estendidos, simulando desencadear os elnmeaturais e afastar os
Egunguns dos seres vivos. O povo de santo diz gueas filhas de lansd ninguém
pode, elas sdo temidas e respeitadas. Os mitas fddalansd e Xang6, lansd e
Ogum, lansa e Ox@ssi. Ela é ardente. (CARNEIRO; TURO0S8, p. 127)

Ainda no tocante aos estere6tipos da sociedaderdaidpatriarcal, que ndo admite a
insubmisséo feminina, podemos pensar que, no cdrndpdiferentemente, esta insubmisséo
pode ser mitificada através dos arquétipos de ©tigas como femininos.

O que se trata a respeito da Orixa Oba é que:

Oba era um orixa feminino muito enérgico e fisicateemais forte que muitos
orixas masculinos. Ela desafiara e vencera, nasutessivamente, Oxala, Xangd e
Orumilad. Chegada a vez de Ogum aconselhado pelal8ab, ele preparou uma
oferenda de espigas de milho e quiabo. Amassourtudopildo, obtendo uma pasta
escorregadia, que espalhou pelo chdo, no lugar acaigeceria a luta. Chegando o
momento, Oba, que fora atraida até o lugar prevesoorregou sobre a mistura;
aproveitando-se Ogum para derruba-la e possui-latmo(CARNEIRO; CURY.
2008, p. 129)

Obéa também é uma das yabas. Mulher guerreira,ajoega como armas um escudo e
uma espada. Assim como lansa e Oxum, também €& ammudheres de Xang0, a primeira.
Sua cor é rosa e quando ela danca, protege untaelhas que ndo tem. Em nossa sociedade,
a mulher é estigmatizada pelo mito da fragilidadmifina, enquanto no candomblé, o
simbolo da mulher insubmissa € ultrapassado tangoér®ba. O feminino ativo € evidente
quando consideramos que, de um ponto de vistaoegpnuma festa de candomblé, somente
as mulheres devem dancar quando se toca parag3b&drre em rogcas mais tradicionais.

Por fim, Nana:
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A sociedade patriarcal ndo assume os conflitog erstisexos e as anomalias sociais;
o candomblé os absorve. Os homens ndo devem partidos mistérios de Nana.
Nand ndo gosta de homens e é praticamente assekladai rejeitada por Oxala
por gerar seres “normais”: Omolu, que carregaa@s doencas epidérmicas e
contagiosas; Oxumaré, belo principe que se tramsmatserpente mitica do arco-
iris, simbolo de ligacao entre o céu e a terra eodaunidade das coisas. Deusa das
aguas paradas, lagoa onde esta todo o profundérimigio mundo, Nana é o orixa
feminino mais velho e a divindade mais antiga dgsag, por isso € tratada
carinhosamente como av0, sendo a ela atribuidosbederia, a paciéncia e o
conhecimento do tempo necesséario para o amadungtingdas coisas. Nana é o
mistério da vida e da morte, por isso protege ggiag reprodutores da mulher.
Dizem que Nana demora muito para chegar porquéhé eecansada, mas, como a
morte (a qual ela também representa), sempre giegamento certo. No entanto,
assim como sua tolerancia e compreensdo sdo asfjngua ira é radical e
irreversivel. De sua incompatibilidade de Oxum eal@xnasce sua aversdo elo
masculino e talvez seu carater assexuado. (CARNEGRIRY. 2008, p. 127)

A sociedade patriarcal reduz a sexualidade femiajrganas a procriagdo, enquanto, no
candomblé, deusas africanas sdo maes e amantdera {8 uma vida sexualizada. Portanto,
apoiadas nos mitos e atributos de seus orixas,ufitteras se consideram fortes e corajosas,
acreditam que podem vir a ter a forca e a coragam gnfrentar qualquer problema da vida a
partir de seus orixas. E evidente que o contataliBh® com as entidades proporciona uma
mudanca significativa na vivéncia da mulher. Nodoanblé, as mulheres tomam autonomia

sobre si, elevam as suas estimas e reafirmam @ess@analidade diferencialmente.

3.3. Itds de Yabas

Nesta secao, resenho os itds mais recorrentepeitoedas Yabas, extraidos da obra
de Reginaldo Prandi (2001 itologia do Orixas A obra retine 42 histérias miticas, obtendo
um total de 301 mitos, dos quais 106 seriam origiaate da Africa, 126 do Brasil e 69 de
Cuba. O critério estabelecido pelo autor é de o a versao mais antiga do texto que foi
coletado. Preocupado com a apresentacdo de umopadtético homogéneo do corpo
mitoldgico, Prandi propde seguir o modelo dos paedus babalabs africanos e, assim, busca
combinar o uso de versos livres com o uso de umgaidigem sintética, sem, porém, alterar o
conteudo narrativo original das fontes. O projetoRdtandi produz uma homogeneidade em
relacdo a palavra “mito”, especulando que essst®iias narradas por ancestrais ndo passam
de lendas. Mas, para aquele que tem vivéncia eppaxixa € vivo € ndo meros personagens

de uma narrativa, como o autor coloca. A seguira s@resentada um pouco da cultura
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africana, evidenciando os tragos das yabas Nangd,|®ba e Oxum, que foram escolhidos,
tendo em vista a apari¢cdo de alguns de seus teat@sancoes do IIé Aiyé.

3.3.1. Nana

Nanda, conhecida em uma de suas qualidades comeWB(@aluba!), é considerada
como a yaba mais velha. Essa Orixa, foi quem f@uweclama para a modelagem do homem.
Olorum encarregou Oxala de criar o homem. Ele ted®diversas formas: ar, fogo, vinho,
azeite, dgua, pedra, pau. Apos tentativas frustsahtanad lhe concede uma porgdo de lama e
a partir dai ele consegue concretizar o individBuwucu deu a matéria no comeco, mas queria
no final tudo o que era seu.

Nana teve dois filhos: Oxumaré, o filho belo e Qumul flho feio. Ela ndo tinha pena
do filho feio e o cobria com palhas para que ningwévisse. Considerada como uma grande
justiceira, se qualquer problema ocorresse, todpoeuravam para ser a juiza das causas.
Sua imparcialidade era duvidosa. Os homens temipustiga de Nana, pois se dizia que ela
s6 castigava os homens e premiava as mulheresuiass belo jardim e nele havia um
guarto para os eguns, que eram comandados p@esguma mulher reclamasse do marido
para Nana ela mandava prender, batia na paredeandams eguns que assustavam e puniam
o infrator. Somente depois de algum tempo € quéiddiberava.

Os orixas acreditavam que a verdadeira intencaat@ era dizimar os homens. Com
a pretensao de aliviar as punicdes sofridas pelogpanheiros das mulheres que a procuram,
eles reuniram-se e resolveram dar-lhe um amorqpagala se acalmasse e deixassem eles em
paz. Entdo, Oxalufa foi enviado nessa missao. BlaibsNana que, apesar do seu jeito radical
e autoritario de ser, tudo cairia por terra apdsheoe-lo. Oxalufd, muito sabio, fez Nana
beber junto a ele o suco de caracdis. A agua fezque ela se acalmasse e aos poucos foi se
afeicoando as vontades do companheiro. Um dia, dguanmulher se ausentou de casa,
Oxalufa ordenou aos eguns que dali em diante ¢éegleriam aos pedidos do homem que
vivia na casa dela. Quando Burucu retornou para, das surpreendida com a ordem do
marido e mesmo contrariada, acatou.

Oxald, em sua qualidade mais velha de Oxalufaahditd que Nana nao poderia ter

um filho dele, pois ambos tinham o mesmo sanguwenfiormada com a afirmacéo do velho,
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ela preparou a comida contendo um p6é magico. Amiser, Oxala adormeceu. Nana
aproveitou-se do sono do marido para deitar-seatenengravidando. Por conta disso, néo se
podia mais confiar em Nand, pois ela havia se aao do sono de Oxala. Furioso, ele

abandona Nana e vai viver com lemanja.

3.3.2. lansa

Oy4, como também é conhecida lansa (Eparréi!), puiba ter filhos. Mas, ap0s
consultar um babal6 e fazer um eb0, ela consegumve filhos e recebe o nome de lansa (a
mae dos nove). Em sinal de respeito, apos terfisadd um carneiro e por seu pedido ter
sido atendido, ela resolve nunca mais comer a chrmarneiro.

lansd usava 0s seus encantos e seducdo para ragqder, por iISSO entregou-se a
varios homens e deles recebia sempre algum presemte Ogum casou-se e teve 0S nove
filhos, adquirindo dele o direito de usar a espamasua defesa e dos demais. Com Oxaguia,
adquiriu o direito de usar o escudo para protegates inimigos. Com Exu, adquiriu o direito
de usar o poder do fogo e da magia para realizaews desejos e dos seus protegidos. Ainda
com Exu, aprimorou 0s ensinamentos e usou de sge ipara transformar-se em um bufalo,
qguando ia defender suas crias. Com Oxossi, adqusaber da caca para suprir-se de carne e
alimentar seus filhos. Com Logun Edé, adquiriu ceith de pescar e tirar dos rios e
cachoeiras os frutos d’agua para sobrevivéncia. @baluaé, lansa tentou insinuar-se,
porém, em vao. Dele nada conseguiu. E por fimjypadra o reino de Xang6, com quem
viveu para a vida toda. De Xang0, ela adquiriu degpado encantamento, da justica e o
dominio dos raios, que até os dias de hoje utiiméo bem.

lansa é uma méae protetora e esta sempre preocapadatisfazer os seus filhos. Ela
entregou o par de chifres de Bufalo para os séhssfipara que em momento de dificuldade
ou necessidade eles batessem um chifre contra m, oisizendo com que ela fosse
rapidamente até eles, como um raio em seu so@stando onde estivesse. Oya tinha muitas
joias, que usava com orgulho, transformava-se ertovetinha uma arguta intuicdo. Quando
recebe a noticia da morte de Xangb, sentiu umadgramsteza e usou 0s seus poderes
sobrenaturais para transformar-se em um rio, Odbdyjo Niger.

Aos doze anos, Oya ja era uma linda mulher e bastateligente, deixando qualquer

homem encantado. Nem mesmo 0 seu pai conseguitmauldua atracdo por ela e tentou
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possui-la. A menina desesperada, fuggucasa. Quanto mais corria, mais obstaculos Ihe
surgiam. Ela ndo conseguiu escapar de seu pai. é&@mdssespero, 0s seus poderes
sobrenaturais afloraram e ela transformou-se emapeth madeira, em cacho de dendé, para
dispersar o pai. Mas ele continuava a perseguf@ga.transformou-se num grande elefante

branco, atacando Odulucé.

Oya ajudava Ogum a fazer as armas de ferro e soprévgo da forja, fazendo com
que ele avivasse intensamente as chamas. Assim, forée, derretia o ferro. Seu sopro
cruzava os ares e arrastava consigo po, filhasle que havia pelo caminho. O povo se
acostumou com o sopro de lansé e reconhecia aigéstrque ele fazia, logo a chamou de
vento e tempestade. Ogum presentou Oya com suth&aaie ferro, que deveria ser usada no
momento da guerra. A varinha tinha o poder de olieoh sete partes os homens e em nove
partes as mulheres. Ogum dividiu esse poder comllizem

Ja Xangb impressionava Oya por sua majestade énelag Apds uma guerra entre
Xangb e Ogum pelo amor de lansd, Ogum toca Oyaacearinha, a0 mesmo tempo em que
ela o tocou. Assim, dividiu-o em sete partes, entyuala foi dividida por nove partes, sendo
conhecida como lansa - “lyamesan”, a mae tramstar-se em nove. Guerreira e amante,
sempre foi disputada por seus amados: Xangd e Oguencomecaram a lutar e nunca mais
pararam. lansa era uma mulher muito desaforada, ad@&® de bela, sedutora e guerreira,
preparava deliciosos acarajés como ninguém.

Certa vez, em uma festa com todas as divindadeemies. Omolu-Obaluaé chegou
vestindo seu capucho de palha. Aquele disfarcepeémitia que ninguém o reconhecesse e
por conta disso, as mulheres ndo queriam dancaetmrBomente Oy4, corajosa, atirou-se na
danca com o Senhor da Terra. O vento de Oyéa levadoalhas e descobriu o corpo de
Obaluaé. Era um belo homem e o povo aclamou poibsleza. Obaluaé ficou mais que
contente, e, em recompensa, dividiu seu reino cgi @zendo dela a rainha dos espiritos
dos mortos. Rainha que é Oya Igbalé, uma das quieédde lansa, a condutora dos eguns.
Ela foi sempre a grande paixao de Omulu.
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3.3.3. Oba

Oba (Oba Siré!) escolheu a guerra como prazer nedta Enfrentava qualquer
situacado e assim procedeu com quase todos os Obréaafiou para a luta Ogum, o valente
guerreiro. Com tom desafiador, ela sempre domiaaJatas.

Obéa e Oxum competiam pelo amor de Xang6. Obavwai@xum em tudo, inclusive
nas artes da cozinha. Orixa curiosa e audaciosan@e incomodava ao ver Oba a copiando
em tudo, inclusive nas receitas. Disposta a vedetnitivamente a rival, a rainha das aguas
convidou-a para ir em sua casa, onde a recebedasamlengo na cabeca, que cobria as suas
orelhas. Oxum mostrou para Oba o alguidar ondeapagp uma fumegante sopa, na qual
boiavam dois apetitosos cogumelos. Entdo, ela giase@ Oba que eram as suas proprias
orelhas que ela havia cortado para coloca-las gliee Xangd havia de se deleitar com a
iguaria. Na semana seguinte, Oba preparou a mesmaa;, cortou uma de suas orelhas e
pos na cozinha. Xang0, ao ver a orelha no pratdgiusengulhos e jogou tudo no chéo. Ele
guis matar a esposa, que caiu aos prantos. Oxugoeheesse momento, exibindo suas
orelhas intactas e assim e Oba passou a odiardmase nunca a rival. Onde se juntam o rio

Oxum e o rio Oba a correnteza é feroz tormentagdasadisputando o0 mesmo leito.

3.3.4. Oxum

Oxum, também conhecida como Navezuarina ou Apara {® yé 6!), é concebida
por lemanja e Orunmila. lemanja, mae de Oxum, emna mulher muito bonita e deixou
Orunmila irradiado com tanta beleza. Ele pediu fiata convida-la ao seu palacio, dizendo
gue desejava conhecé-la. lemanja ndo atendeu, etBaiim, ao pedido dele, mas um dia foi
visitar Orunmila. Ninguém sabe ao certo o que passopalacio, mas o fato é que lemanja
engravidou apés a vista. Ela deu a luz a uma lemdacantadora menina. Como lemanjé ja
havia tido varios filhos com seu marido Oxala, Onida enviou Exu novamente para
comprovar que a crianca era mesmo dele. Se a mapiaaentasse alguma marca, mancha ou
carogo na cabeca, seria filha de Orunmila e dewsnidevada para viver com ele. Apos a
confirmacédo que a crianca era mesmo fiha de Oranmlé foi criada pelo pai, que satisfazia
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todos os seus caprichos. Por conta disso, cresega de vontades e vaidades. O nome dessa
filha € Oxum.

Oxum sempre foi muito bela. Costumava usar apema&® lencos transparentes
presos a cintura em lagos, como uma esvoacanteahilos soltos e os pés descalgos. Oxum
dancava com o vento e seu corpo desprendia umnperéurebatador, uma perfeita visdo
maravilhosa. A dangca e o vento faziam flutuar ogailencos da cintura, deixando, por
segundos, o corpo irresistivel de Oxum aparecard&hcava e enlouguecia a todos.

Na tentativa de seduzir Ogum, Oxum se aproximaleaaem os dedos lambuzados de
mel e passava-0s nos seus labios. Dancgava a damgaat para seduzir o seu amado. Sempre
vaidosa, passava dias em seu quarto olhando osespakos, que eram conchas polidas,
onde apreciava a sua bela imagem. Vingativa e asagjrouba o espelho da morte para
colocar no quarto de Oya, sua irma, para que alaanmais se visse bela e percebesse que
nao era a mais bonita de todas as mulheres.

Oxum era muito decidida e independente, levavaqumaginha de Agua na cabeca e ia
cantando, dancando e provocando. Morava dentreod® caminhava nua pelas pedras. Seu
rosto, sempre coberto pela cascata de contas. ar-sa com Xang0, foi morar em seu
Palacio, mas logo o marido percebeu o desinterdes®©xum em cuidar dos afazeres
domésticos. Ela vivia preocupada com suas joiasejos.

A rainha das aguas era conhecida como a amanteosadque tinha um corpo belo.
Por muitas noites, Oxum teve em seu leito amaates,quais propiciava momentos de raro
prazer. Desses amores, ganhou presentes preciasssdtla era rica, tinha joias, outro, prata,
vestidos maravilhosos, batas que causavam invegatep de marfim, espelhos de
madrepérola e muitos berloques e panos-da-costaear-se com Exu, Oxum recebeu em
troca roupas furtadas e o segrego do oraculo. Ggaras mulheres estéreis em represalia aos
homens. Condenou todas as mulheres a esterilidd®lesorte que qualquer iniciativa
masculina no sentido da fertilidade era fadadaraca$so. Sem Oxum e seu poder sobre a
fecundidade nada poderia ir adiante.

As resenhas dos itds de algumas grandes maes-@présentadas acima me foram
importantes como fonte de estudo criticocdopusdeste trabalho — algumas canc¢des do llé
que apresentam tracos das narrativas mitolégicascqustituem um arquivo de memoria

ancestral iorubana na Bahia.
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4. MULHERES NEGRAS EM CANCOES DO ILE AIYE

O llé Aiyé atua como construtor de identidades.sBdserma, torna-se uma possivel
maquina de guerra para as pessoas negras, dénmesistontra o racismo pds-escravista que
ainda perdura no Brasil, especificamente na Bé¢sa. se da através da estética, da danca, da
musica, de varios outros modos de performanceésmdas quais as pessoas negras podem vir
a se sentir representadas.

Ha muitos resquicios da mitologia africana ligadasn imaginario de for¢a associado
ao corpo das mulheres. Alguns desses tragos spogadle Orixas conectados ao imaginario
pensado como feminino, as Yabas.

Nesta sessdo, irei descortinar, através da andkésecancbes que perlaboram
representacdes do feminino, selecionadas do aakyvibé Aiyé, atributos dados a figura
feminina nas letras, sendo, entdo, uma herancaadkeipor essas ancestrais do ambito
espiritual, que séo recorrentes nos itas mitol&gico

As mulheres, assim como 0s homens negros, saoteulizddos até os dias atuais
devido as marcas do periodo escravocrata, que sinflzem presentes em nosso pais. Nesse
sentido, em nosso imaginario social, as mulhergeasendo sao pensadas como detentoras de
poderes, sdo sempre associadas ao servicalismavéAtrda reatualizacdo desses tracos
miticos, as vidas dessas pessoas sao re-encansneatmuladas e movidas por uma outra
forca motriz. As cancgdes do Ilé Aiyé sao compostasentido de reverter o apagamento da
forca da populacdo negra, dando-lhe novas condigéebolicas de para que se sinta
representada de uma forma empoderada.

Nesse sentido, realizo aqui um estudo de algunta®ea do bloco afro, buscando as
formas de materializacdo desse empoderamentocestééitico destinado as mulheres negras.
Posso adiantar que ha muita delicadeza no tratoquan as mulheres negras nas letras. Elas
sdo cantadas com bastante generosidade, tendo est@ii@a evidenciada com carinho e
respeito e sabemos que a noés isso nunca foi pgdomiEim outras cancdes, foi possivel
perceber alguns esteredtipos com base nessas esjlhgue também precisam ser
comentados.

Apresentarei a seguir, trés pilares importanteay@s dos atributos de Yabas, para a
construcdo de identidades fortes de mulheres netiyasdo-as do lugar de subalternidade e
apagamento servil. Esses sdo: a poténcia do componulher negra associada a sua

ancestralidade espiritual, levando em consideragérformance negra; a estética da mulher
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negra relacionada ao belo; a critica ao modelocéfsge de mulher negra, com o viés na
solidao dessas mulheres.

Para as comunidades negras que buscam se ins®air & identitariamente, a Africa
€ vista como o lugar perdido e achado que é trakcipela performance ritual. Isso faz
lembrar Sueli Carneiro e Cristane Cury (2008), doaelas afirmam que a estruturagdo das
rocas busca recriar essa base material perdidanas tradicionais, ainda hoje, conservam
um espaco “virgem”, de mato, simbolizando a flteeafricana e os orixas que ali habitam,
assim como o espelho da atividade social (dassiibm espaco sagrado e o espaco dos
mortos. O candomblé nasce com o propdésito de secampo possivel de resisténcia e
sobrevivéncia cultural e étnica do negro escragizadom a possibilidade de manutencao de
uma identidade e solidariedade, que o processesaawzacao, libertacdo e marginalizacao
do negro nao destruiu.

A Africa, em toda a sua diversidade, imprime satmbescos e estilos sobre os

apagamentos incompletos resultantes das diasppm@se inscrevem por inlmeros processos
de cognicdo, assercdo e metamorfose, formal e itoalceonforme explica Martins (B2).
As artes e 0s construtos culturais que sdo matzpetos saberes africanos nos revelam
engenhosos e arduos meios de sobrevivéncia desstigias, durante os séculos de macgante
repressao social e cultural da memoaria africaneskadada para os territdrios americanos por
via do tréfico escravagista. Esse processo deawrigisacobrir as faltas, auséncias, vazios e
rupturas das culturas e dos sujeitos que aquirsesrgaram, dramatizando a relacédo pendular
entre a lembranca e o esquecimento, a origem & pesda.

Isso faz pensar, através de Hall (19@b6mo o surgimento de “novas identidades”,
foi o0 que o IIé Aiyé trouxe para a sua populacaonpeio de diversas ferramentas, sendo uma
delas as mausicas. Os individuos afrodiasporicosfoome conceitua a autora, precisaram
criar uma nova nocao de identidade, uma nova nogfiioral, que se assemelhasse, de certa
forma, com a sua matriz, que é a Africa. Dessadpivartins (202) aposta numa espécie de

dramatizacédo entre a lembranca e o esquecimento.

A cultura negra nas Américas é de dupla face, ¢dadwz e expressa, nos seus
modos constitutivos fundacionais, a disjuncdo erdgreque o sistema social
pressupunha que os sujeitos deveriam dizer e apeque, por inUmeras praticas,
realmente diziam e faziam. Nessa operacdo de Iegailiassimétrico, o
deslocamento, a metamorfose e o redescobrimentalgéos dos principios taticos
basicos operadores da formacéo cultural afro-aam@icque o estudo das praticas
performaticas reiteram e revelam. Nas Américasyi@s, oficios e saberes africanos
revestem-se de novos engenhosos formatos. (MARTZRER,, p. 71)
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Roach, citado por Matrtins, busca estudar as cgietaentre performance e memoria
e para isso, utiliza uma nocao de genealogia, piesen Foucault, para pensar as genealogias
da performance, evidenciando as relacdes entre, salvpo, memoria e histéria. A memoria
do conhecimento ndo é resguardada somente emdugaraoriais como bibliotecas, museus,
arquivos, monumentos oficiais, entre outros. Ognépos orais e corporais, gestos, habitos,
cujas técnicas e procedimentos de transmissao s@s uhe criacdo, passagem, reproducao e
a de preservacdo dos saberes sdo resguardadosuais religiosos, cerimdnias e festejos
também sado férteis ambientes de preservacdo da nmen@dm o IIé Aiyé, temos a
preservacdo dessa memoéria de maneira explicita. ct#tura negra € o lugar das
encruzilhadas.” (MARTINS, p. 73. 2002). Analisanéssa afirmativa, podemos refletir,
juntamente com a autora, que o tecido culturalvdese de cruzamentos entre diferentes
culturas e sistemas simbdlicos, que sédo eles afri;aeuropeus, indigenas e mais
recentemente, a cultura oriental. Portanto, ha asara cultura brasileira de todas essas

outras.

A nocdo deencruzilhada utilizada como operador conceitual, oferece-nos a
possibilidade de interpretacdo do transito sistéreie@pistémico que emergem dos
processos inter e transculturais, nos quais seaaaim e entrecruzam, nem sempre
amistosamente, praticas performaticas, concepcfesosenovisdes, principios
filosoficos e metafisicos, saberes diversos, enfida concepcédo filoséfica
nagb/ioruba, assim como na cosmovisdo de mundo addtsras banto, a
encruzilhada é o lugar sagrado das intermediacigs sistemas e instancias de
conhecimentos diversos. (MARTINS, p. 73. 2002)

As culturas negras, em seus variados modos dacdlegfundam-se em arquivos e
repertorios das tradicbes africanas, europeias déggenas nos jogos de linguagem,
intertextuais e interculturais, que o performam.riva (2002) mergulha em seu texto no
ambito dos Congados ou Reinados, que sdo um sis&digiaso que também se instituiu da
encruzilhada entre os sistemas religiosos cristdaficanos, o que pode ser chamado de
sincretismo religioso. Dessa forma, a devoc¢ao ts&antos catélicos como Nossa Senhora
do Rosario, Sdo Benedito, Nossa Senhora das MerSasta Ifigénia, € processada por meio
das performances ritualisticas de estilo africamo,sua simbologia metafisica, coreografias,
estrutura, valores, estética, que os instaurama gassagem me fez lembrar das missas as
tercas-feiras na Igreja do Rosario dos Pretoslitacka no Pelourinho, na qual santos do

catolicismo séo cultuados ao som de instrumerpad dos rituais africanos.
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O llé Aiyé é uma instituicdo de poder cultural, doterfere em varias comunidades
negras, atualizando as estratégias de resistémitimace social, que pulsionaram as revoltas
dos escravos, a atuacao efetiva dos quilombosvaraes outras organizagdes negras contra o

sistema escravocrata.

No ambito da performance, em seu aparato — cadtogas, figurinos, aderecos,
objetos cerimoniais, cenarios, cortejos e festejesem sua cosmovisao filoséfica e
religiosa, reorganizaram-se 0s repertorios textiéssoricos, sensoriais, organicos e
conceituais da longinqua Africa, as partituras sss saberes e conhecimentos, o
coro alterno das identidades recriadas, as lemasam@s reminiscéncias, 0 corpus,
enfim, da memdria que cliva e atravessa o0s vazias diatos resultantes das
didsporas. Os ritos cumprem, assim, uma funcéo gdgitza paradigmética
exemplar, com o modelo e indice de mudanca e deslerato. (MARTINS, 2002, p.
83)

Esse processo de intervencao do meio e essa @atittae de reconfiguracéo formal

e conceitual fazem dos rituais um modo eficaz dasmissdo e de restituicdo de uma
complexa pletora de conhecimentos. No caso bnasiles ritos de ascendéncia africana,
religiosos e seculares reterritorializam uma dass nmportantes concepcgoes filosoficas e
metafisicas africanas, a ancestralidade - que pedehamada de visdo negro-africana do
mundo e que permite que um elo indissolluvel sajamddo entre vivos e mortos, natural e
sobrenatural, elementos cosmicos e sociais, sesglm a performance a ocupar o terceiro
lugar nessa relacéo binaria.

As coreografias das dancas mimetizam essa cirdatigiespiralada, seja nos bailados
do coro, seja na ocupacgao espacial que o corpmios sobre si mesmo desenha. Por meio
dessa evolucdo constitutiva, o gesto e a voz dasamatidade encoram o0 acontecimento
presentificado, numa concepcdo genealdgica, coead)i uma performance que atualiza a
memoria, a lembranca resvalada de esquecimentoarag@as aneladas na improvisacao que
borda os restos residuos e vestigios africanosogasriormas expressivas.

Chimamanda Adichie (2015), inicia o seu livdejamos todos feministasirmando
que ha visbes extremamente estereotipadas acertemilismo. Mulheres feministas séo
vistas como infelizes que ndo conseguem um maBEdtio, para quebrar esse e quaisquer
outros tipos de paradigmas, ela considera-se fetajrfeliz, africana, que ndo odeia homens.
O feminismo é visto, por muitas vezes, como forawéura africana, como anti-africano e

aquela africana que se considerasse feminista bigdacorrompida pelos livros ocidentais.
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A palavra “feminista” traria 0 peso negativo de muedeia homens, odeia sutias,
odeia a cultura africana, acha que as mulherestdevandar nos homens, que elas nao se
pintam, ndo se depilam, estdo sempre aborrecidas,tédm senso de humor, ndo usam
desodorante. Com isso, Adichie afirma: “Se repesmima coisa varias vezes, ela se torna
normal. Se vemos uma coisa com frequéncia, elarsa hormal.” (ADICHE, 2015, p. 16 e
17 ). Ou seja, quanto mais essas concepc¢Oes feygaoduzidas e mantidas, mais dificil sera
de se propagar uma nova Visao.

Existem mais mulheres do que homens no mundo, saargos de poder e prestigio
sao ocupados por homens. Assim, a autora apresgeidigia de Wagari MaaThai, de que
guanto mais perto do topo chegamos, menos mullearesntramos. Os seres humanos
viviam num mundo onde a forca fisica era o atribus importante para a sobrevivéncia,
guanto mais forte a pessoa, mais chances eladmliderar e os homens, de maneira geral,
sao fisicamente mais fortes. Hoje, vivemos num rucmmpletamente diferente. A pessoa
mais qualificada para liderar ndo € a pessoa figcde mais forte, mas sim a mais
inteligente, a mais culta, a mais criativa, a nrasadora e ndo existem hormonios ara esses
atributos, pois tanto um homem como uma mulher poder inteligentes, inovadores,
criativos. NOs evoluimos, mas as nossas ideias éierg permanecem estacionadas no
mesmo lugar.

As meninas sao criadas de uma maneira bastanteipsa) porque as ensinamos a
cuidar do ego fragil do homem. Elas sé@o ensinadasesmcolher, a se diminuir, que podem ter
ambicao, mas ndo muita, se ndo ameaca o homenoc8e&\a provedora da familia, finja que
nao €&, sobretudo em publico, sendo vocé estaradimio a masculinidade do homem. O
problema da questdo de género € gue ela presaewe devemos ser em vez de reconhecer
como somos. A ideia de mudarstatus quoé sempre penosa. O feminismo faz parte dos
direitos humanos, de uma forma geral, escolher @x@ressdo vaga como “direitos
humanos” é negar a especificidade e particulagddd problema de género. Seria uma
maneira de fingir que as mulheres néo foram exatu@b longo dos séculos, seria também
negar que a questdo de género tem como alvo asms)hgue o problema néo é o ser
humano, mas as especificamente um ser humano ddeseiino. Durante séculos, os seres
humanos eram divididos em dois grupos: um dos oeedtuia e oprimia o outro. E no
minimo justo que a solucdo para esse problemaide mo reconhecimento desse fato. A
cultura funciona, afinal de contas, para preseevatar continuidade a um povo. Adiche
acredita que feminista é uma pessoa que acreditgualdade social, politica e econémica

entre 0S Sexos e para ser, nao precisa apenasilberm
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A Bahia é o estado de maior concentracao de naedlsmizinhas, isto €, sem parceiros,
€ 0 que afirma Pacheco (2008). J4 em sua capitald®as, esse numero chega a 51%. Muitas
vezes a questao racial € posta em questdo quamddasda soliddo da mulher, mas esse ¢ um
elemento de extrema relevancia nas chances de #seresiI encontrarem ou ndo um
companheiro. Dados do Instituto Brasileiro de Gafigre Estatistica (IBGE) do ano de 2002
apontam que as mulheres negras, pretas e/ou paégaaguelas que tém menores chances de
encontrar um parceiro na disputa matrimonial, petdepara as mulheres de outros grupos
raciais, como as brancas, por exemplo.

Embora a Bahia, especialmente a cidade de Salviathiia um grande contingente de
mulheres, na qual a sua maioria € negra, qualgtad® de natureza antropoldgica deve
voltar-se para as especificidades historicas daulpo@o negra-mestica e das mulheres
analisadas nesse contexto. Salvador € a maior esidada do continente africano, que
concentra a maior populagdo de descendentes @arafsi do mundo. Conforme o ultimo
censo 2010 do IBGE, essa cidade tem uma populagapasta de 80% de negros e mesticos.
A miscigenacdo, que € uma pratica histérica e lltpresente desde a formacédo da
sociedade brasileira, vem se realizando nas ultdéaadas do Século XX, muito mais pela
preferéncia afetiva-sexual dos homens negros cooeipas ndo negras do que ao contrario.

E importante lembrar que praticas culturais e hisié ndo podem ser analisadas sem
levar em consideracao a forte influéncia de fatoaesmis e de género nas escolhas afetivas.
Pacheco cita Hooks para revisitar a situacdo daflanpela mulher negra no periodo da

escravidao.

[...] Mais que qualquer grupo de mulheres nestaedade, as negras tém sido

consideradas ‘s6 corpo, sem mente’. A utilizacdccolgos femininos negros na

escraviddo como incubadoras para a geracao des@sicoavos era a exemplificacdo
pratica da ideia de que as ‘mulheres desregradasamh ser controladas. Para

justificar a exploracao masculina branca e o estdps negras durante a escravidao,
a cultura branca teve que produzir uma iconogdi@orpos de negras que insistia
em representa-las como altamente dotadas de seyerfeita encarnagdo de um

erotismo primitivo e desenfreado. (HOOKBUdPACHECO 1995, p. 469)

As imagens das mulheres negras estdo sempre, ounp&hos quase sempre,
vinculadas aos esteredtipos de servilismo profisgie sexual. Discurso de ideologias raciais
e de género sado estruturantes e ordenam um comjargcaticas corporais realizadas vividas
pelo género, na sexualidade, no trabalho, na afatle e em outros lugares sociais, que sao

destinados as mulheres, na Bahia e no Brasil. Adé@s estereétipos, ha também uma
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representacédo social baseada na raca e no génqu@l aegula as escolhas afetivas das
mulheres negras. Elas estariam fora do “merca@tivaf’ e totalmente naturalizadas no
“mercado doo sexo”, da erotizacdo, do trabalhondstico, feminilizado e “escravizado”.
Em contraposicao, as mulheres brancas seriam nelafasacoes, pertencentes “a cultura do

afetivo”, do casamento, da uniao estavel.

4.1Mulheres Negras em Algumas Cancdes do Ilé Ayié

Iniciei esse capitulo mencionando trés pilares icfi® sustentar as analises feitas de
algumas cancdes do Bloco Afro Ilé Aiyé. Pode saismerado um ato politico a escolha das
autoras que me deram suporte para fazer o integlaite a teodrica e a pratica. Pois, através
dessas concepcdes, foi possivel investigar as lidates rasuradas nas cangoes, atentando-
me para a forca reversora da poesia presente hetstess

Os tracos de forca das Yabas sdo marcantes emaddetnas, apesar de passarem
despercebidos em outros momentos. Para muitas resjlggie sdo movidas diariamente por
diversas demonstragfes performéticas e ancesémisyma comunidade de terreiro, por
exemplo, elas sentem-se rainhas, por mais quedéayaele ambiente sejam para a sociedade
mais uma trabalhadora. Vestem-se para o seu agacermdem a energia ancestral que ha
dentro delas.

O Mais Belo dos Belos é uma poténcia capaz deueirlar ndo somente um cenario
social racista e sexista, mas também a forma intioma 0s negros se autovalorizam. Por
meio das canc¢fes, uma mulher negra da perifer@abl@dor ou de qualquer outra zona, seja
ela esteticista, professora, dona de casa, trat@thalomeéstica, engenharia, médica, sinta-se
divinizada e representada. Ha alguns esteredtiptenilados em algumas cancbes que
também precisam ser observados atentamente. S=dega haver um modelo especifico de
mulher negra? Ela precisa usar trancas, cabel& plaeer, ter um “corpo vitrine”, para ser
considerada uma negra bela? Portanto, atravésnie f@itura interpretativa das letras dessas
cancdes, esses e outros questionamentos seraadasgali

As musicas selecionadas tém como tematica centehlégacdo da mulher negra. Elas
sdo:Negras Candace€anto SideralLinda FémeaDeusa do EbandEsteticamente Nobye

Mae das Aguad/ozes da Floresta MacusOri Aru Uka Yéa Sera feita a analise de cada uma
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das letras das cancbes de acordo com a ordem elenafacédo acima. Elas encontram-se nos
anexos desse trabalho.

4.1.1 Negras Candaces

A primeira cancdo &legras CandacesD termoCandaceera um tituloatribuido a
uma espécie de dinastia de rainhas guerreirass Bssiheres detinham o poder do reino de
Méroe, no sul do Egito, pouco antes da era crigt@oAno de 2008, o lIé Aiyé leve para
carnaval o tema “"Candaces: As rainhas do Impérgmdd”’, portanto, essa foi a cangdo tema
desse ano. Devido a representatividade midiaticatas pessoas ndo tém conhecimento de
que o Egito faz parte do continente africano e ahmegté mesmo a duvidar que possa existir
negros e negras nesse local.

Nas primeiras estrofes, podemos observar a utizag verbos comdancar, lutar,
edificar, cantar De acordo com Reginaldo Prandi, em Mitologia dix&3 , lansa atirou-se na
danca com Omolu, o Rei da Terra; essa orixa Iutawa Xangd. Conforme contam alguns itas,
Nana foi a responsavel em dar a vida ao homem, déficéelo. E cantar, seria préprio das
rainhas do mar, como Yemanja e Oxum.

Ainda nessa canc¢do, encontramos os nomes Nergetlfilebpatra como negras
africanas e mulheres de grande influéncia, querfeeanhas de dinastias do Egito. No refrao,
as negras candaces sao exaltadas como negrasfofieder e encantadas.

Na ultima estrofe da cancao, os atributos das ¥'aéié transportados para a figura de
mulheres importantes para o llé Aiyé: “[...] Maedld4, negra serena/Dete Lima, forca
mil/Leci Branddo, beleza negra, negra [...]". De$srma, podemos associar a serenidade e
delicadeza de Méae Hilda Jitolu a da orixa Nanaramde forca de Dete Lima a lansa e a

beleza negra de Leci Brandao a Oxum.
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4.1.2 Canto Sideral

Na segunda cancao escolhidganto Sideral observa-se duplas de palavras que
podem ser atribuidas as yabas, como por exempiga fe formosura; graca e poesia.
Conforme aponta Prandi, Ob4, assim como lansapséas de luta, de forca. A graca e a
formosura ficam por conta de Oxum.

Na estrofe seguinte, assim como em outras tanta$es do 11é Aiyé, a Africa recebe
o titulo de mée, sendo esse continente uma maMae Africa”. I1sso nos remete para a
poténcia do corpo da mulher negra, pois, se trataedatualidade, o dom de ser méae nao
deve ser exclusivamente atribuido para a mulhepqde ter filhos, mas sim para aquela que
deseja té-los. Hoje em dia, existem mulheres qtandas regras do seu proprio corpo,
fazendo a escolha de néo procriar. Esse desejs@reer respeitado, assim como o desejo
contrério.

Na ultima estrofe, nomes de heroinas negras sadosit ’[...] A Beldade da Negra
Dandara/ Grande Acotirene Danda/ Oh minha linda préa Dandara.”. Acotirene era
conselheira de todos os Palmarinos, ou seja, aguabeidos em Palmares. Ela era considerada a
matriarca do Quilombo e exercia ali a funcdo de. iI@amito conta que, mesmo depois de morta,
Acotirene aparecia para orientar os chefes nasuttiides ou nas decisdes a serem tomadas.
Por essa razdo € que ela recebe o atributgralede na cancdo. Dandara foi uma grande
guerreira negra no periodo colonial do Brasil. Bapte Zumbi dos Palmares, teve com ele trés
filhos. Suicidou-se para ndo retornar a condicaestravizada. Assim, nessa estrofe ela é
adjetificada comdinda e mée pretaPara muitos negros, a figura de Dandara deserapenh
funcdo de mée, mesmo que seja através de outro, @asim como Zumbi também exerce,

espiritualmente, a fungéo de pai e mestre.

4.1.3 Linda Fémea

Em sua primeira estrofe, pode-se observar imedattmalguns termosbrilho,
amanhecer volupia no olhar, beleza mae naturezabrilhar. Apoiando-me em Prandi, é
possivel associar brilho da cancdo as riqguezas de ouro de Oxum, que é tiré& que

carrega consigo a luz. O amanhecer e a volupidhay também podem ser ligados a Oxum,



51

pois 0 seu jeito faceiro encantava a todos honfg¢as.estrofes seguintes, aparecem termos
semelhantes aos dessa primeira analise cgimgar e vencer matriz, forca, emancipar
gldria, procriar, que afirmam a minha concepcdo de que os atribdégs Yabas estdo
rascunhados em tragos nas letras dessas cancgdes.

Através da analise critica desse texto, pude radg@ns termos estereotipados acerca
da figura da mulher negra. Eles s8otriso exéticogueixa reale corpo vitrine Sabemos que
a palavraexotica écomplicada quando refere-se ao negro. Esse temnalngente, € utilizado
no reino animal ou vegetal para designar que datargspécie ndo é comum no pais em que
nascemos ou vivemos. Portanto, ser exotico € fenedte. Ter o sorriso exoético € ser ainda
mais segregado perante a sociedade. Esse atribzdoséantemente relacionado ao negro,
mas analisando o cerne dessa palavra, soa bastjortativo.

O segundo termajueixa realcausou-me grande curiosidade, pois a palgueixa
referéncia a cultura orientalo que ela estaria fazendo em uma letra de untécana qual a
mulher negra € o foco? A nogadomal também precisa ser questionada, pois se ha a eerdad
também ha a inverdade. Mas, tratar algo exclusinéaneomo real € esquecer que existem
outras esferas que na sua visao também sao real8mo termo écorpo vitrine.A vitrine é
um local envidragado, onde se expde mercadoridmdeas a exposicao ou a venda. Ha duas
problematicas nessa especificacdo: a primeiraéspdé a de que o compositor dessa cancéo
pensou em referir-se a mulher negra do corpo bossitultural, de vitrine. Ou seja, magra! E
onde se encaixariam as mulheres negras e gordash&audetém um corpo desejavel de
acordo com os padrdes da sociedade? Elas ndo wireito de serem representadas por essa
musica? E bem provavel que ndo. Afinal de contstan®s todas na vitrine, mas somente as
pecas mais bonitas sdo escolhidas. Entéo, parfpa@s a segunda possibilidade, a mulher
negra vista com mercadoria, como “mulata expodac&omo um objeto que esta sendo
exposto através das curvas bem feitas do seu désga.¢ uma mentalidade escravagista, mas
gue até hoje se faz presente da rotina da mullggan8omos vistas como objeto de desejo,
boas para rebolar, cozinhar, sambar, trepar, maspaéa casar. Portanto, por mais que o
restante da cancéo se refira a mulher negra copeitese benevoléncia, essa concepgao

acaba embasando a luta pelo progresso feminino.



52

4.1.4. Deusa do Ebano

O titulo da préoxima cancgdo traz consigo uma daftiged de acdes afirmativas do
Bloco Afro IIé Aiyé, que é "A noite da beleza nafr Esse concurso tem como principal
objetivo reafirmar a beleza da mulher negra, eldgermaDeusa do Ebanpara reinar junto
ao bloco no periodo de um ano.

No primeiro verso da primeira estrofe € possivecgiger tamanha delicadeza ao
referir-se a mulher negra conMinha crioula Vale registrar que ndés ndo gueremos ser
chamadas dmorenaspardas ou mulatas. Queremos sim ser chamadas esh@gproblema
nao estd em sermos chamadas de negras ou crimassim em quem chama e como chama.

Na cancad\lienacaodo llIé Aiyé, clamamos da seguinte forma:

“Se vocé estéa a fim de ofender
E s6 chama-lo de moreno, pode cré
E desrespeito a raca, € alienacéo
Aqui no Ilé Aiyé a preferéncia € ser chamado déineg
Se vocé esta afim de ofender
E s6 chamé-la de morena, pode cré
Vocé pode até achar que impressiona
Aqui no llIé Aiyé a preferéncia é ser chamada denag...]”
Alienacéo — IIé Aiyé

(Composicao de Mario Pam e Sandro Teles)

No seguinte verso da mesma estrofe, lembramos xto te “A tradicdo viva” de
Hampaté Ba (1977). A passageaou contar para voGg&lenota a for¢a da narrativa, da tradicéo
oral e viva, que @reservada até os dias atuais em comunidadesrasicAntes mesmo de
qualquer texto ser escrito, ele foi oralizado em@rgia que a palavra possui € de grande valor
e respeito. Adiante, vemos demonstracdes de deliead generosidade ao se dirigir a essa
mulher negraesta tao lindacheia de felicidadedeusa do ébano

Aqui, também é possivel observar marcas de rétalasulher negracom suas
trangas, muita originalidadeA nocéo de originalidade, mais uma vez, deve sesttpnada,

pois ndo podemos definir absolutamente nada conginal em uma cultura que recebe
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influéncia de tantas outras. Usar trancas no caf@oé deve ser um referencial Unico de
mulher negra. Aquelas que optam por usar os séaedosaalisados, por exemplo, mas que
nutrem a consciéncia diaria da historia dos sewestrais e da sua negritude, também
merecem o titulo dBeusa do Ebano

Um exemplo marcante de performance negra nessacasta no seguinte trecheu
canto pelas ruas da cidadAs ruas sempre foram espacos das mulheres nggmsaiam de
suas casas para vender 0s seus produtos que é@srefe casa ou entdo, saiam de suas casas

para cuidar dos filhos das mulheres brancas, cdimmeaaDavis (2016).

4.1.5. Esteticamente Nobre

Em Esteticamente Nobyénicia-se com o trech®s tambores conduzem transcendem
a Africa, o instrumento musical como ferramenta de ecoar m goe ird conduzir e
transcender até a AfricA/ale lembrar da importancia que os tambores témritaais de
religibes africanas. Nos versos seguintes temos €% esteticamente nobre/Tu es minha
deusa/ A flor, afro da Bahia/’. Observa-se a manelelicada a qual a mulher negra é
representada, como uma figura esteticamente nebre, definicbes de padrdoes de beleza,
como flor, como deusdalu es filha da mae Africao continente africano, mais uma vez,
associado ao dom de procriar. Essa cancdo vemom@nsos problemas de estereotipia
existentes nas outras cang¢des menciona@agabelos trancados ou black, nada igual se
repete. Portanto, a mulher negra, independentemente daafeomo ela adere aos seus
cabelos, € UnicaNo mar, no ar, no chao, elementpstentes que sao relacionados com
espacos proprios de cada yaba, sendo no mar Oxdemaunja; no ar lansa; no chao Oba e
Ewa.

O versoe sempre haverd de haver uma nova deusa do éhatetiza 0 que € 0
concurso da Deusa do Ebano, que da permissao palgugr mulher ser uma rainha, ou pelo
menos sentir-se representada. Muitos outros teneosxdltacdo da figura feminina e
associacdo com as yabas sao recorrentes, compoovangue estou me propondo a

apresentaibailando, linda mulher, beleza negra.
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4.1.6 Mae das Aguas

Nos primeiros versos encontramos a figura da mwbksociada a umaérola, negra
pérola llé. A pérola € uma matéria organico produzido por algonduscos, ostras e
mexilhdes, em reacdo a corpos estranhos que invadeseus organismos, cCOmo vermes e
gréos de areia. E valorizada como gema e trabakyadpalherias, envolvida naturalmente
em nacar e bicarbonato de calcio produzidos pedfa.d3ortanto, ha uma delicadeza ao se

referir a essa mulher.

4.1.7 Vozes da Floresta Macua

Essa é uma cancao do poeta Marcus Guellwar Ad@ntesu como cerne o feminismo
negro e a sua resisténcia. No trefitim de Africa, maravilha de Africanota-se novamente a
Africa como matriz, como o seio de uma populacigegdisténcia feminina é trazida como
uma forma de conscientizagdo para as mulheres :jegua se sentiram representadas. No
verso seguinte, encontramoggras mulheres ndo se curvam ao machismo universal
contraméo colonialDialogando com Adiche (2015), “se repetimos um&a&oarias vezes,
ela se torna normal. Se vemos uma coisa com fregyésla se torna normal.” Logo, essas
mulheres que ndo se curvam a esse machismo resuolvgio mais encerar as repeticoes

como normalidade, mas sim ir de encontro a tudm iss

4.1.8 Ori Ara Uka Ya

N&o séo todas as letras de musicas do Bloco &fibiyé que se encontram disponiveis
em plataformas digitais. A cancd&ori Aru Uka Y4 por exemplo, foi a dltima a ser

selecionada e foi preciso ser feita a transcrigi@abrdo com a escuta, sendo que alguns
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termos sao do idioma iorubano. Portanto, talvejg bquivocos na compreensao e grafia de
algumas palavras.

No primeiro verso dessa cancao encontramos asraslerubanagni, éji, éta érin,
que significam a contagem numeérica: 1, 2, 3, 4s Mersos seguintes é possivel perceber
elementos proprios da Yaba lansd, sendo etso soprandotrovoada batendolansa é a
rainha dos ventos, é quem tem o comando das trago&tbrtanto, podemos atribuir esses
fendbmenos a ela. Mas adiante encontratébms fervendprosto sorrindoe mulher cabeca
feita. Oya recebeu de Xangd o fqgmor conta disso, esse também é um fenémeno préprio
dela. A ideia deosto sorrindopode ser atribuida a vivacidade que essa Orixagaconsigo
e amulher cabeca feitasta relacionado a iniciacdo ao candomblé. A pédeda mulher
também é evidenciada nessa cancéao através do teegetisomulher forca perfeita.

A performance negra se faz em evidéncia nos préxivensos a partir do momento

em que se afirma:

“[...] E de ti brotou no corpo
Mulher, mulher, mulher
E neles originais sementes

Mulher, mulher

Que se alastram nessa terra
Mulher, mulher

Pra formar mais seres outros

Rebento a desenvolver [...] ”

Podemos observar o corpo da mulher como um espatjtefo capaz de originar
sementes, de fazer brotar e desenvolver um frut @ seu rebento. A imagem da
maternidade est4 aparece nesses versos, como wsiilmade de forca advinda da
fertilidade.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O llIé Aiyé nasceu para reverter os moldes imagisaiacistas da sociedade brasileira
e, em especifico, da sociedade baiana. Apesaraléendolucionado, foi um grande divisor
de 4guas na vida dos negros, que viram a suailisgmdo contada de modo afirmativo por
um bloco afro, que tinha como principal exigéncipresenca de folibes negros. A histéria
dessa instituicdo, que abraca diversas causasoredas ao povo negro: mulheres, criangas e
homens, precisa ser propagada. Pois sdo essas lipigaexplicam através de inumeras
ferramentas a trajetéria do negro, desde o persdmvocrata enquanto escravizado, até 0s
dias atuais, com a falta de politicas de reparacém o racismo institucionalizado e a
subalternizac&o do negro.

O cuidado e o respeito com que o lIé Aiyé refera-seulher negra também precisam
ser evidenciados. Através do Concurso da Deusa landz mulheres, que tinham
conhecimento da sua beleza somente através do dthdranco, puderam se enxergar
rainhas. Reafirmaram a sua beleza, os seus tragu#igdicos negros, obtendo maior
autonomia sob si e seus passos. Por meio de catmgd®sco afro, a imagem feminina pode
ser redesenhada. A forca herdada pelas yabéas: YenNana, lansd, Oxum, Ew& e Oba se
faz presente na personalidade dessas mulheresdupagte muito tempo foram apagadas,
tendo como principal referencial o europeu.

Através da memoria afetiva buscada em minha fapglide compreender um pouco
do que foi o periodo em que o llé Aiyé nasce. Tamipbr intermédio desse seio, me
reconheci enquanto negra, interligando a minhaf@stom a dos meus antepassados. Mas,
esse exercicio de aceitacao so foi possivel skzada porque existiu uma representatividade
viva na qual eu me espelhei. Portanto, o Mais Rlle Belos é essa poténcia capaz de
construir novas identidades, como perfeitamentécaxplall (1932):

O fato de que projetamos a “nds mesmos” nessastidades culturais ao mesmo
tempo em que internalizamos seus significados eres| tornando-os “ parte de

nés”, contribui para alinhar nossos sentimentdgetivos com os lugares objetivos

gue ocupamos no mundo social e cultural. A idedgd&ntédo, costura (ou para usa
ruma metafora médica, “satura”) o sujeito a esfra. Estabiliza tanto os sujeitos

guanto os mundos culturais que eles habitam, tdmambos reciprocamente mais
unificados e prediziveis. (HALL, pg. 11, 1932)
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As cancdes do llIé Aiyé sdo uma das ferramentasédaiyé, que nascem através de
processo criativo para cobrir auséncias e vaziosteras culturais e dos sujeitos que aqui se
reinventaram dramatizando uma relacéo entre a bermghre o esquecimento, de acordo com
Martins (2002). Portanto, foi possivel perceber uorga ancestral rasurada nas cancdes
selecionadas, o que possibilita um encorajamergsademulheres, que ouvem e dangam ao
som dessas musicas. A representatividade que eaii® nada mais do que uma maneira de
suprir essa caréncia, que durante anos teve camuher branca como musa inspiradora para
muitos compositores.

Portanto, o Ilé Aiyé é uma parte da nossa cultw mfo esta presente nos livros
didaticos, nas escolas publicas e privadas, tAegaoas universidades. E um carnaval que
nao é de interesse ser transmitido pelas grandssaas de televisdo, exceto a TVE Bahia.
E uma entidade resumida somente a um bloco afteendo é atraida por investidores para
gue essa missao consiga continuar a ser realifaaa.possui masicas incriveis, de uma
delicadeza profunda, mas ndo estad presente nasgdifias dos ouvintes baianos. Nem
mesmo na sociedade atual, em que ser negro estdoda, o Ilé Aiyé consegue ter a
valorizacdo e o reconhecimento merecidos. NOs gaews continuar a luta, seguindo com
forca e resisténcia e ouvindo os conselhos dodrdaltancgao Ilé pra somar, do bloco afro Ilé

Aiyé:

[...] Sem dividir seremos sempre mais
Sem dividir esse meu eu, sera vocé
O adoro ll€, tenho orgulho Ilé
E o mais pleno e invulgar respeito
Na sua trajetéria
Tornou-se um monumento

Irreverente dessa nossa historia [...]

Adupé, lIé Aiyé



ANEXOS: Canc0bes Estudadas do Bloco Afro IIé Aiyé

I. Negras Candaces

(Composigdo: Amilton Lopes, Marcos Lopes e MiltanSina)

O lIé vai tocar

Batuque, ljexa

Para negros dangar

E as Candaces balancar

(2%)

Rainhas negras
As piramides do rei
Lutam pra simbolizar

E edificar o reino Méroe

Nerfetiti e Cledpatra
Negras Africanas
Mulheres de grande influéncia

Bravas guerreiras a cantar

Negras Candaces

Negras fortes no poder

Reinando no império

Encantadas Pelo Ilé

(2x)

Hoje na Bahia

Mulheres negras do Brasil

Ma&e Hilda, negra serena

Dete Lima, for¢a mil

Leci Brandéo, beleza negra negra

Arte, Poesia e cancao



Na gestédo do llé Aiyé

Laco de confraternizacdo 2)

Il. Canto Sideral

(Composicéao: Eloi Estrela e Julinho Leite)

Hoje proeminente sua cultura
Lapidados ao Canto Sideral
Oriundo de forca e formosura

Dessa raca viril e colossal

Onde traz toda graca e poesia
Quando toda a Bahia vem me ver
No gingado reflete a fantasia

Oh meu gaudilho negro ilé ayé

Cante pra me ver...

Gana, Zambezaié, Congo, Guiné, Angola,
Tanzéania e Mali

Zaire, Zimbabué saudam a mae Africa

Oh... Africa

E Zumbi Gangazumba Dandéa
A Beldade da negra Dandara
Grande Akotirene Danda

Oh minha linda mae Preta Dandara
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I1l. Linda FEmea

(Composicaddoboco)

Tens um brilho latente

Cultivo em teu ser

A cada amanhecer

Tem volupia no olhar

Laureada suprema, tenaz e beleza

Que a mée natureza so6 fez sol brilhar

Movimento hipnotico, sorriso exético
Domina o pensar de qguem deixa se ver
No bailar sensual de uma gueixa real

Que o bom DEUS criou para gingar e vencer

Ara berco de mana de um corpo vitrine
Que espalha uma concepcéo pelo ar
Que a mulher é matriz da molécula forca

Do seu orbital se fez emancipar

Sempre altiva e vivaz

Multi idolatrada e representada
No qual de querer

Do esplendor de Zezé

E de ginga ao axé

Colocada e exaltada no lIé Aiyé

Dai a mulher toda a gl6ria e sente 14

Ser soberano e seu dom de procriar...
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IV. Deusa do Ebano

(Composicao: Geraldo Lima)

Minha Crioula

Vou contar para vocé

Que estas tao linda

No meu bloco lIé Aiyé

Com suas trangas muita originalidade

Pela avenida cheia de felicidade

Deusa do Ebano
E Deusa do Ebano, Deusa do Ebano
E Deusa do Ebano

Olha minha Deusa do Ebano

Todos os valores

De uma raca estdo presentes

Na estrutura deste bloco diferente

Por isso eu canto pelas ruas da cidade

Pra vocé minha crioula, minha cor, minhas verdades

Deusa do Ebano
E Deusa do Ebano, Deusa do Ebano
E Deusa do Ebano

Olha minha Deusa do Ebano

V. Esteticamente Nobre

(Composicgéao: Valmir Brito e Genilson Santus)

Os tambores conduzem transcendem a Africa
Tu és esteticamente nobre
Tu és minha deusa

A flor, afro da Bahia



Tu és minério organico

Tu és filhas da mae Africa

Os cabelos trancados ou Black

Nada igual se repete

No mar, no ar, no chdo quero-te ver passar

Com o bloco ilé a desfilar por liberdade

Vital bailando o afoxé

Vital linda negra mulher

Vital nos dois descendentes da Africa

E sempre havera de haver uma nova deusa do ébano
Uma nova deusa do ébano de raca llé Aiyé

Estou aqui s6 para ver Bahia, salvador o povoéo il

Estou aqui s6 para ver a beleza negra e o blodayié

VI. Vozes Da Floresta Macua -

(Composicgéo: Marcus Guellwaar)

Vou de llé pra falar de Mogambique
Pode até dobrar o repique

Samora, guerreiro, Mashell

Negra estrela a brilhar no céu

Filha de Africa, maravilha de Africa
Macondes ... Resisténcia feminina
Onde Negras mulheres ndo se curvam ao machismersaiv
E contra mao colonial

Viva Samora Mashell

Que em nome da Independéncia
Botou Portugal no banco dos réus
Gungunhana Vutlari

Samora Mashell - Mogcambique

Vou de I, pra falar de Mo¢cambique
Pode dobrar o repique Banda Aiyé ...

Maputo, Zambézia, Sofala
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Filha de Africa, maravilha de Africa

Um Shangana me ensinou a ter orgulho dos meustemses
Quando a méo bela jogar o Tinholo

Shykuembu vai responder e o IIé Aiyé todo vai aanta
Nyereré, Nyereré ... a luz do Pantera Negra

Nyereré, Nyereré ... Josina Muthemba Mashell

Nyereré, Nyereré ... Deusa do Ebano de Mogambique

Nyereré, Nyereré ... Negra, guerreira e feminista!

VII. M3e das Aguas

(Composicéo: Marcus Odara)

Pérola, negra pérola Il1é
Pérola, negra pérola
A Teogonia de um mito

E a expressdo de um dogma

Ganealogia da fé e da razéo

Do meu cantar

Vem de Nag6-llé

Cantando o mundo negro, a narrar
A compilacdo

E a ordenacéo do orixa

Aré ré Aiyé,
Orixa loma
Onixauré

Meu povo negro, onixauera

Aré ré Aiyé
Canto negro, escravocrata
Onixauré,

Meu povo negro onixauera



Senzala, meu canto, senzala
No cabando kaia

No cabando llé aé, aé, kaia

Vinte anos de llé

A&, aé, kaia

Cabando llé aé, aé, kaia
E de mae, é de fé

E mangeré, mée Soro...

E de llé Aiyé, Olorum, Deus Maé

VIII. Ori Aru Uka Ya

(Composicgéao: Caj Carlao)

Eni gji eta erin

Irauo okutaourakela efufu
As estrelas brilhando

As pedras rolando

E as montanhas tremendo
E o vento soprando

SO penso em te amar

A trovoada batendo

E seus labios fervendo

E seu rosto sorrindo
Querendo, querendo encantar
O calor temporal
Aumenta o arrepio

Neste desafio
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Eu vou desfalecer

Se me negas teu corpo

De tanto desgosto

Preciso morrer

Mulher cabeca feita
Mulher moca perfeita

l1é Aiyé, Ilé Aiyé, IIé Aiyé

E de ti brotou no corpo, é
Mulher, mulher, mulher

E neles originais sementes
Mulher, mulher

Que se alastram nessa terra
Mulher, mulher, mulher
Pra formar mais seres outros
Rebento a desenvolver
Mulher, 1€ Aiyé

Rebento a desenvolver
Mulher IIé Aiyé, 11é Aiyé
Oriri araucan

Oriri araia

Oriri araucan

Oriri araia
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