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ArticulacOes pedagogicas em Musica: reflexfes sobre o ensno em contextos
nao-escolar es e académicos

AldaOliveira(UFBA)
ReganeHarder (OFEYS)

Resumo: Este artigo desenvolve reflexdes a partir da comparagéo entre os resultados de duas pesguisas sobre
articul agOes pedagdgicas realizadas no processo musico-educaciona em contextos académico e popular, que parti-
ram do mesmo referencial tedrico — A “Abordagem PONTES” (OLIVEIRA, 2005). O texto apresenta pontos que
podem ser Uteis para fundamentar escolhas de abordagens customizadas de ensino de MUsica e para ampliar os
horizontes da formacao de professores de Musica, no sentido de umavisdo de multiplas especializagdes, que possa
atender arealidade brasileira e o mundo contemporaneo.

Palavr as-Chaves: Articul ages pedagdgicas. Abordagem PONTES. Educagéo Musical. Contextos ndo-escolares e
contextos académicos.

Pedagogical articulationsin Music: thoughtson teachingin academicand infor mal contexts

Abstract: This article presents the results from a comparison between two research studies on pedagogical articu-
lations devel oped in the educational process in academic and informal contexts. Both studies used the same theo-
retical approach: PONTES (OLIVEIRA, 2005). The text presents some useful points to serve as foundation for
customi zing approaches for teaching Music and for amplifying the horizons of the preparation of the music teacher,
in the sense of a multi-specialized vision. This may provide new optionsto devel op teaching resources which fit the
Brazilian reality and the contemporary world scene.

K eywor ds: Pedagogical articulations. The “PONTES” approach (Bridges). Music Education. Non-academic and
academic contexts.

O presente artigo discute um recorte especifico oriundo dos dados col etados has pesqui sas reali zadas
por AldaOliveira(2003-2006)* e Rgane Harder (2008),2 que utilizaram o mesmo referencial tedrico, ou
seja, a “Abordagem PONTES” (OLIVEIRA, 2005, 2006 e 2008), apresentando aspectos comparativos e
analiticos sobrerel agbes entre as arti cul agdes pedag0gi cas reali zadas por atores do processo mis co-educa
cional nos contextosacadémico e popul ar. O artigo visatambém esclarecer a guns pontosconsideradosrele-
vantes paraeste momento historico brasileiro, no qual 0 ensino de M Usicaacabadevoltar asescolasdenivel
fundamenta , como contelido obrigatdrio, porém ndo exclusivo. Asautorascons deramimportanterefl etir sobre
as possi bilidades metodol 6gicas paraum ensino de M Usicade qualidade, significativo ede certaforma,
adaptado paraque sgapossive atender osinteressese singularidades dosindividuos.

A“Abordagem PONTES”

O conceito PONTES (OLIVEIRA, 2005, 2006 e 2008) é utilizado napresente pesgui sacomo uma
teoriague pode ser aplicada paratodasasfases do desenho criativo de planos, em especia paraaeducacdo
multicultura, desde quando amissao do professor deM Us caéfacilitar aeducacdo do estudante e desenvolver
encontros persondizadosou customizadosentreamusi cae o suj eito. Estaconcepcao tedricade persondizacéo

LOLIVEIRA, Alda. “Mestres de Musica da Bahia”. Pesquisa concluida com apoio do CNPqg. Relatério depositado no CNPq.
2HARDER, 2008.
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ou customi zac&o € apresentada por Oliveira(2008) como umadas opgdes de formagdo metodol 6gicade
profissionais na Educacdo Musical. Deacordo com aautora, apesar de estaser uma conceituacao atual,
muitos profissionaisao longo do desenvol vimento daEducacdo Musical jadevem ter posto em préticaos
principios nelacontidos, em diversas situagdes de ensino. O ensino customizado serve paradefinir um
processo metodol 6gi co de ensino de musi ca (dentro das demai s variedades de métodos e abordagens
para o referido ensino) que possa ser adaptado as caracteristicas pessoais dos aprendentes, aos seus
interesses e necess dades pessoai s, comunitérias e profissionai s, ass m como também as suas preferéncias
derepertdrios, estilos artisticos e aprendi zagem, suas habilidades etal entos especificos. Essaabordagem
personalizadando precisaser limitada. Como todo processo educacional, umaabordagem customizada
nao pode deixar de apresentar e trabalhar com outras possi bilidades de conteldos, atitudes, valores,
habilidades e repertdrios que ampliem os hori zontes de desenvol vimento desses mesmosindividuos, res-
peitando a sua capacidade de expressdo musical eartisticaevalores culturaisidentitérios.

Alda Oliveira (2005, 2006 e 2008) vem desenvolvendo a “Abordagem PONTES” a partir do seu
interesse nos diferentes aspectos da Educagéo Musical, que seiniciou com a necessidade prética de
personalizar e adaptar o método de ensino de M Usi ca as caracteristi cas especiai s de cadaaprendente, em
aulas deiniciagdo musical e de dangacom criangas de 4 a 12 anos de idade em projetos de extensdo
universitaria, etambém com jovens, dentro e forado ambienteformal escolar. A autoratem verificado,
apos anos de prética, que mesmo em aulas de musicalizagdo em grupos, o ensino ficamaiseficaz seo
professor encontraformas detraduzir o que ele quer ensinar através de linguagens e meios que o aluno
entenda, goste, participe e seidentifique como pessoa.

Exemplosde pontes podem ser vistos durante as atividades de planejamento, de desenvolvimento
dasaulase deavaliacdo reflexivado quefoi realizado, assim como nas explicagdes, destaques e cone-
x0es improvisadas ou “informais” que o professor faz quando a aula esta sendo ministrada. Nesse
momento, o professor faz ou induz a “costura” ou as conexdes finais entre o que o estudante sabe ou
estamotivado paraaprender e 0 assunto que esta sendo ensinado. Tais exemplos sdo denominados por
Oliveira (2005) como “PONTES em agdo”. Em todas as diferentes fases do desenho das estruturas de
ensino-aprendizagem, o professor pode estar também utilizando o conceito PONTES em pensamento,
comoteoria

E importante ressaltar que o modelo PONTES foi concebido como um acréstico paraauxiliar o
professor adesenvolver propostas arti cul adas de gproximacéo do novo conhecimento aosdiferentesnivels
dedesenvolvimento, i nteresses, necess dades e saberesjapresentesnosindividuos com osquaisele esta
lidando naguel e momento. Paratanto, as seguintes caracteristicas sdo i ndicadas como importantes e/ou
necessrias aagao docente (OLIVEIRA, 2005):

POSITIVIDADE: Abordagem positiva, atitude, perseveranca, poder dearticulacéo e habilidadeem
manter amotivagdo do estudante, acreditando no seu potencial paraaprender edesenvolver-se;

OBSERVACAOQ: Capacidade de observar cuidadosamente o aluno, o contexto, as situagdes cotidi-
anas, osrepertorios e asrepresentagoes,
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NATURAL IDADE: Simplicidade narelagdo com o estudante, com o curriculo e com os conteidos
devida, com asingtitui¢cdes, com o contexto e os participantes; capaci dade de compreensdo daquilo queo
aluno expressaou quer saber e aprender;

TECNICA: Técnicasapli cadasacadasituacdo educacional, habilidade paradesenhar, desenvolver e
criar novas e adequadas estruturas de ensino-aprendizagem em diferentesdimensdes;

EXPRESSAO: Criatividade, esperancae confiancanahabilidade e capacidade do aluno parase
desenvolver, expressar e gprender;

SENSIBILIDADE: Ser sensive asdiferentesmusicas, aslinguagensartisticasemgerd, anaturezae
a0 meio ambiente, as necess dades dos al unos e aos dif erentes contextos.

Taisarticulagdes pedagdgi cas (PONTES) poderdo sempre flutuar em consonanciacom osvarios
contextos soci oculturaisem que o professor estejatrabal hando. Nestas especificidades de contextos (locais,
ambienteserepertdrios), o professor precisard usar asensi bilidade artistica e pedagdgicaparaatender e
customizar asuaatuacdo napraxiseducativa.

Articulacbes pedagdgicas no Ensino de M Usica em contextos escolar es e ndo-escolar es

No campo daEducacdo Musica, tem-se discutido asdiferentesformasdeensinar MUsicanosdiver-
soscontextos, tanto escol ares como néo-escolares. Motivados pel o apel o damidiae pel as possibilidadesde
aberturametodol 0gicaque os repertori os popul ares apresentam paraosjovens, alguns professorestendem
aincorporar essesrepertorios ao Seu ensino, a0 mesmo tempo em que outros prof essores vém criticando
fortemente os procedi mentos, as posturas e os repertori os oriundos dos contextos popul ares, utilizadosna
Educacdo Musica . Argumentos existem paragj udar nas escol has metodol égicas por umaou outratendén-
cia Porém, nestetexto ndo se pretende definir qualitativaou preferencia mente por d gumadessas modalida:
desdeatuacdo docente enem tomar posigesradicais, massm, refletir sobre 0 assunto, com base em dados
obtidos das duas pesqui sasinicialmente mencionadas (cf. notas 1 e 2).

Historicamente, 0 ensino dasartestem lidado, acimadetudo, com aquestéo daquadidade artisticae
expressivado individuo. Tem-setentado burilar ao maximo aproducéo sonorae criatividade musical dos
aprendentes, sendo um dos princi pai s obj etivos desse ensino umaformacdo que conduzaaindividuos produ-
tivosmusi ca mente, Unicos, cridivose comunicativos. Emtermosprofissonai's, especia menteno queconcerne
a0 ensno deingtrumento, os maisbem preparadosinstrumenti stas sfo aquel esque terdo oportunidadesmais
concretas e bem sucedidas no mercado detrabal ho: orquestras, bandas, gravadoras, shows, universidadese
escolasdeMUsica. No deensino de M Usicaparao publico em geral, ministrado nas escolasregulares, ao
contrério, o trabalho educaciona visa, acimadetudo, educar atravésdaM Usi ca, ou sgja, gerdmente ndo se
pretende formar instrumentistas ou musi cos profissionais. Assim, o foco do trabalho do educador musical
esta navalorizagdo do processo educativo e no desenvolvimento geral dos aprendentes, em vez de no
produtofinal, musical. Estaéumaquestéo relevante, no sentido de que adisciplinaM Usi capossaser traba
Ihada com seriedade, competénciae, sobretudo, com propostas que comuniquem o verdadeiro sentido de
M Usicacomo arte, produto cultural dahumanidade e aindacomo expressdo de todos osindividuos. As
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escol has metodol 6gi cas do professor, refl etidas nas suas deci sbes em salade aula, podem significar, no
futuro, individuos, profissionaisdaM Usi caou ndo, com maior ou menor grau de preparacao musical ou
capaci dade de acesso ao conhecimento acumulado emMUsica.

O advento dos estudos etnomusi col 6gi cos que abordam as manifestagdes culturai s exi stentes desper-
tou reflexdes acercados problemas que arigidez metodol 6gi ca e de concepcies estéticas pode trazer para
aformacdo humanae socia do artista. Esses estudostrouxeram outras visdes e abordagens que podem
flexibilizar aposicao histéricadeformacao maistradiciona do misico edapopulacéo emgera, quetemo
direito de aprender sobre as artes (M Usica, Danga, Teatro e ArtesVisuais) durante a sua passagem pela
educacdo béasi ca. Esse tematem sériasimplicactes por rel acionar-se com o desenvol vimento de posturas
socid, palitica, ética, filosofica, mercadol gicaeidentitériado professor demusica, dos musi cos, dosmes-
trespopularesedosindividuosemgeral.

Estudos sobre as arti cul agbes pedagdgi cas nos contextos orai s vs. académi cos sdo aindarecentes,
n&o somente no Brasil como em outros paises. A referidatemética comecou a ser abordadaapartir das
recentes mudancas de paradigmas educaci onai s que questi onam astradicionais metodol ogi as deensino.

Ostrabahosde CONDE eNEVES (1984-1985), OLIVEIRA (1986) e RIOS (1997), foram pionei-
rosnainvestigacdo do uso de musicas vernéculas em curriculos de M Usicae dos processosdeensino e
aprendizagem em contexto oral, trazendo atonaanecessidade de enxergar esses ambientescom adevida
atencdo, pois, como também ressaltaNzewi:

A fluente transagdo da educacéo formal natradicéo ndo pode ser facilmente apreciada por um tipo de
mentalidade enquadrada em umarigida fragmentag&o e compartimentalizagdo davida, atitudes, proce-
dimentos e resultados, como exemplificado na educacéo realizada em sala de aula (NZEWI, 2003,
p.14).3

Noiniciodo século X X| estudostém aparecido pararefletir sobre temas que sereferem aarti culagdo
entre saberes paratornar 0 ensino menos émico e mai s ético, ou segja, paraque as escol as e os professores
possam considerar 0s saberes que os aprendentes trazem para o ambiente escolar, e paraque estes possam
abrir-seao conhecimento gerado pel as culturas do mundo nos seus vari ostempose modaidades. No Brasil,,
os termos “formal” e “informal” comegaram a ser questionados (OLIVEIRA, 2000) e outros trabalhos levam
em contaaarticulagéo entre abordagens, tais como a pesquisarealizadapor Hentschke, Oliveirae
Souza, nos anosde 2000 a2002.4

Recentemente, a guns estudiosostém iniciado umabusca por teorias que envol vam descrigies, expli-
cagcOeseapontem parasolucionar problemasdeisolamento, individuaismo, faltade criatividade eimposicéo
autoritériaatravés do uso de metodol ogias de ensino, de repertdrios, entre outros aspectos. O conceito de
zonainterpretativatorna-seinteressante parapesqui sas quditativas multiculturais. Esse conceito éexplicado
por Bresler (2001, p. 5-48), que afirma que 0 mesmo “define um espaco onde o conhecimento, experiéncias

3Traducdo deA. Oliveira.

4“HENTSCHKE, Liane, AldaOliveira e Jusamara Souza. Articulagdes de Processos Pedagdgicos Musicais em Ambientes
Escolares e N&o Escolares: Estudos Multi-casos em Porto Alegre, RS e Salvador, BA. Apoio CNPg. 2000-2002.
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e valores de pessoas de dentro e de fora interagem para criar novas compreens@es”, ou seja, quando 0s
pesqui sadores estudam umaoutraculturae quando ainterpretacéo € baseadana cooperacao entre 0 pesqui-
sador (defora) e aspessoas de dentro daculturainvestigada.

Oultrasreferénciaspara o assunto s3o representadas pel aspesquisasde BRANDAO (1983), BORGES
(1996), ARROY O (1999, 2000ae 2000b), STEIN (1998-99), PRASS (1998), OLIVEIRA (2000, 2001,
2005 e 2006), SANDRONI (2000), BASTIDE (2001), LIMA (2001), CANDUSSO (2002), GREEN
(2002), ABREU (2003), CRUZ (2003a), WILLE (2005), ESTEVES (2004), JAFFURS (2004 €2006),
MENDES, (2004a e 2004b) QUEIROZ (20044, 2004b, 2005), ALMEIDA (2005), ABIB (2006).

Entende-se, portanto, que érelevante interpretar os resultados obtidos nas duas pesquisas qudlitativas
focalizadas neste trabalho, afim de validar os pressupostos e ampliar ainteragdo entre as pesquisadoras,
visando anovas compreensies sobre 0 assunto.

Articulacfes pedagdégicas no ensino de M Gisica em contextos ndo-escolar es

Durante o desenvolvimento da pesquisa “Mestres de Musica da Bahia”,®> foram entrevistados musicos
considerados mestres em manifestagdes culturais daBahia, taiscomo capoeira, candomblé, sambachula,
sambaderoda, terno dereis, bandade pifanos, cheganga, grupo de percussdo efilarménicas. Partindo dos
dados das entrevistas com os mestres, que foram relacionados ao referencial tedrico “Abordagem PON-
TES” (OLIVEIRA, 2005, 2006, 2008) e outras publica¢des consideradas relevantes, foram analisados
agpectosreferentesava ores (autonomia, lideranca, preservacdo culturd, identidade), aprendizagem (objetivos,
processos, avaiagao), gestéo, assim como aspectos rel acionados aadmini stracdo (responsabilidades, arti-
culagles, autoridade). A pesquisarevel ou que as préti casingtituci ondizadas de Educagcdo Musica que ocor-
rem nas escol as ndo estéo i sol adas daguel as geradas em outrosambi entes. A referidapesqui sacontribuiu ndo
somente para confirmar a presenca de caracteristicas delineadas na “Abordagem PONTES”, tanto na atuacéo
dosmestresdatradicéo ora, como nados professores quetraba ham em ambientes escol ares, mastambém,
paraexpandir ateoriaoraem desenvol vimento, rel acionadaas arti cul agdes pedagdgicasno EnsnodeMUsica
emdiversoscontextos e especialidades, que caracterizam umaEducacdo Musi ca customizada

Partindo das entrevistas com os mestres da culturapopul ar naBahia, 0 estudo de Oliveiraencontrou
varios exemplos de arti culagdes pedagdgi cas (PONTES) narelacdo entre mestres e aprendentes, confir-
mando os itens mencionados na “Abordagem PONTES”. No entanto, foram encontrados pontos registrados
pela pesquisa, que n&o sao enfatizados na “Abordagem PONTES?”, ja que no modelo PONTES séo ressal-
tadas de formaamplaas caracteristi cas que aautora consideraessenciais paraumaarti cul acéo pedagdgica
eficaz entre o novo conhecimento trazido pel o professor e os conhecimentosja presentes noindividuo.

Dentre os saberesdosmestres, destaca-se, por exempl o, acapacidade deliderangaou autoridade do
professor, que se pode relacionar com “positividade, abordagem positiva, atitude, perseveranca, poder de
articulagdo e habilidade de manter amotivacdo do estudante, acreditando no seu potencia paraaprender e

5 Pesquisa coordenada por Alda Oliveira (“Mestres de MUsica da Bahia”- CNPq 2003-2006). Participacdo do Grupo de
Pesguisa MeMuBa: Doutorandos Jean Joubert de Freitas Mendes e Flavia Candusso. Apoio do Conselho Naciona de
Pesquisa, 2006.
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desenvolver-se”. O aspecto da autoridade € muito relevante no contexto informal, chegando por vezes, em
muitos casos, a acontecer o que pode ser denominado como “roupagem de mito”, com a qual os aprendizes
eex-discipul osrevestem os antigos mestres, 0 que contribui parao aumento do poder de seducéo, carisma
e consequente autoridade do mestre em foco e de seus seguidores.

Aspectosreevantesnotrabalho dosmestresda culturapopular

Napesquisade Oliveiraforam encontrados os segui ntes aspectos no contexto detrabal ho dos mestres
daculturapopular, inclusi ve aspectos especificos do contexto popul ar que extrapolam o modelo PONTES,
proposto pelaautora:

a Competénciadecongtruir no aluno acapaci dade deagir com autonomiaeindependéncia, focando
no cumprimento deobjetivosclarose culturalmenterel evantes paraoindividuo.

b) Acdesdeplangamento, agdo educativae avaliagdo processual eformativa, todasdirigidasao
objetivo aser a cancado, ou sga, arealizacéo pel o a uno daguelamanifestaco cultura especificaensinada
pel o mestre etransmitidade geracéo ageracdo (saber especifico sobre aguel aarte ou aguel abrincadeira, ou
“jogo’). O mestre conduz o aluno a entender al dgica, aarti culagdo e 0 gprofundamento dos diversos conted-
dos, relacionando esses contetidos e saberes dentro do contexto | tdico, ou daatividade a ser aprendida,
sgjam estes conceitos, repertdrioseinstrumentos musicais, contatos sociaisem pracgas, jardins, salasdeaula,
associ agOes, shows, ou quai squer outrasjanel as que seabram parao mundo contemporaneo e cotidiano,
como por exempl o: internet, televisao, cinema, viagens que estejam rel acionadas com os astradicdes e 0s
progressosdaarte, daciénciaedavida. Essarelacéo estreitaediretaentre os contelidos ensinados e o todo
aser habilmente executado nofinal, tornao ensino | 6gico na perspectivado aluno, pois e e pode entender
mais claramente por qué o mestre estd ensinando aguel es conteidos, aquel astécni cas, aquel es saberes.

c) Percepcéo eentendimento daaprendizagem deformahoalistica, considerando amusicacomoum
meio paraeducar o ser humano, ndo como umfimems mesma. Numapercepcdo holistica, 0 mestre captura
asinformagdes do contexto e as traduz na aprendizagem. Dessa forma, um ensino na execucao de um
instrumento musical é associado ao espago de atuacao, ao publico que o percebe, avestimentagque o misico
utilizarde acoreografiaque serarealizada. Nesse contexto o ensino de musicaé entremeado com atitudes
moraise éticas, bem como permeada de conceitos culturai s de sociali zagdo e educagdo geral . O conheci-
mento holistico ndo priorizao ensino de mus canas manifestagdes orai s, porém fornece um conhecimento
amplo dasinteragOes e atitudes sociai s propi ciando um crescimento musical rico e o reconhecimento dos
vaoresdesuapropriacultura.

d) Entendimentoecompreensiodointrincadotecido daatuacdo docente dentro do meio sociocultura
edasrelagbes com osaunos, tudo dentro do contexto de atuagdo, visando prioritariamente aformacdo da
pessoaintegral, como um ser-cidaddo. A artemusical, assim como as demai s habilidades etalentos, éuma
daspossiveisredizagdes do a uno como ser humano. A penasumadas possibilidades, adepender dointeres-
sequeeledemonstrar ter por essaarte.

€)  Constiéndadaimportanciadodesanvolvimentodo espirito col aborativo paraumaagprendizagem sSgni-
ficativa Ve orizaggo doens no-gprendizagem dentrodo conviviosodd, desenvol vendo ad dadania, asoli dari edade.
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f)  Competénciabrincante: o professor integraos contelidos musi cai s e outros saberes necessarios
a0 entendimento do a uno com aplicacdo e seriedade, porém o e emento | dico éimportante e éincorporado
nas acgoes pel o seu proprio valor educacional, recreativo, anti-estressante e relaxador. Essaatitude pré-
disponibilizao auno aagdescriativas einovadorasemrel agdo aaprendizagem eaproducdo emgerd, emais
especialmente aaprendizagem musical, que pode ser expressaem improvisacdes, composi ¢oes, arran;] os,
interpretagdes expressivas, associ agdesinterdi sciplinares com os diversos contelidos de outrasdisciplinas,
assim como em producdes artisticas e musicaisinovadoras. Nas entrevistas observou-se apresencada
atitude do “jogo brincante-afetivo” na personalidade criativa do mestre;

g Ensinopragméticoefuncional, visando aindependénciaeaproducao: o professor desenvolve
atividades praticasdeformaaenvolver o aluno e propiciar oportunidades paraque € e possa, smultanea-
menteeno seu proprio tempo, desenvol ver agdes de observagdo, selecdo dos conhecimentos paraarediza-
¢ao eficiente damanifestagéo cultural, e de aplicacdo do conhecimento paraque aagédo sgjareaizadada
formamaiseficaz, social e culturadmente aceita. Estaacdo contribui paraaauto-regulacdo do processo de
aprendizagem e paraaconstrucdo daautonomia.

Articulacfes pedagdgicasno ensino de M Usica em contextosacadémicos

A tese de doutorado de Rejane Harder (2008) é a primeira pesquisa concluida que utiliza como
fundamentacdo tedricaa “Abordagem PONTES”.6 A referidapesquisaconsiste em um estudo que verificaa
ocorrénciade articul agbes pedagdgi cas realizadas em salade aula por trés professores de instrumentos
musicais(piano, viol&o eflautatransversd).

A pesquisa de Harder (2008) investiga situagdes do contexto escolar universitério. Nela, a “Aborda-
gem PONTES” évistacomo um model o tedrico, oriundo da préti cadocente daautorano contexto formal
em varios niveis de ensino daMUsica, e que pode ser um elemento através do qual seja possivel tecer
reflexdes sobre osresultados obtidos nas entrevistas, nas observagtes de campo e nas andlisescomparativas
entre os depoi mentos dos professores e dosinstrumentistas. O principal objetivo do referido trabalho foi
investigar amaneiracomo os professores deinstrumento realizam arti culagdes pedagdgicasem saladeaula
visando a um ensino eficiente. Buscando responder a questao que norteou a pesquisa de Harder (2008) —
“Como os saberes e praticas observados na atuagdo dos professores de instrumento escolhidos foram arti-
culados pedagogicamente, visando a uma aprendizagem musical significativa”, foi utilizado, dentro de uma
abordagem qudlitativade pesquisa, 0 “estudo de caso” como principal instrumento de investigagdo. Para
tanto, trés “estudos de caso” foram realizados com professores de instrumento da Escola de Mdsica da
Univers dade Federal daBahia, escolhidos pelacompeténciacomo professoreseperformers. Nos “estudos

6 Em continuag&o apesquisadesenvolvidapelo Grupo de PesquisaMeMuBadaUFBA, que em uma primeiraetapa, efetuou
0 estudo “Mestres de Musica da Bahia” (OLIVEIRA, CNPq, 2003-2006), em um segundo estagio, que compreende 0s anos

de 2007 a 2010, a pesquisa se concentra agora na “Verificagcdo do Efeito da Aplicacdo do Modelo PONTES na Formagéo

Continuada de Professores de Musica” (OLIVEIRA, CNPg, 2007-2010). Dentro desse foco, estdo em andamento no PPGMUS/
UFBA as pesquisas em contextos escol ares orientadas por A. Oliveira: no campo damusicalizacgo infantil (AngelitaVander
Broock), em apreciagdo musical (ZuraidaBastido), naavaliagdo do ensino e daaprendizagem musical em criangasde primeira
aquartasériesdo ensino regular (MaraMenezes) e naformacdo de professores de M Usica paraaespecialidade de producgéo
demusicais(AméliaDias).
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de caso”, o formato de observacédo escolhido foi o que tem “o observador como participante”, ou seja,

aguele em que o pesquisador revelasuaidenti dade e seus objetivos aos sujeitos dapesquisa (LUDKE e
ANDRE, 1995). Parao registro das aul as de cadaum dos professoresinvestigados, d ém de ser utilizadaa
documentagdo escrita, foi utilizadatambém adocumentacdo atravésde gravagtesem audio evideo. Alémda
observacao etranscricdo de cadaaula, bem como dadocumentacdo em video dasmesmeas, foi efetuadaa
analise das referidas aulas, usando como referencial tedrico a “Abordagem PONTES” e como bibliografia
complementar, autoresabalizados em ensino deinstrumento. Utilizou-se aentrevistade estimul agéo derecor-
dacdo, que consiste narealizacdo daentrevista enquanto o professor assiste asuapropriaaulaem video
(PACHECO, 1995), ou, no caso desta pesguisa, algumas vezes enguanto o professor ou 0 a uno procede-
ram aleituradatranscricdo dasuaaula. Dessamaneira, refletindo sobre aaulaenguanto observavam a
gravacao ou transcri¢ao, cada professor, bem como os alunos entrevistados puderam explicar einterpretar
suasproprias agdesem saladeaula

Nasreferidas entrevistas e questionarios, foram buscadas respostas do professor edo alunoemrela
¢80 a seguinte questdo: Quaisosobjetivosdo professor paraareferidaaula(ou sgja, o professor procurou
estabel ecer articulagBes pedagdgicas entre seu aluno e quai s aspectos musicais)? Em seguida, atitulo de
complementacdo, foi perguntado também ao professor e a0 a uno, seestes observaram progressos durante
aaula, ou sgja, se osobjetivos do professor foram atingidos. As questes acimasao respondi dastambém
por esta pesquisadora, apartir daobservacdo ef etuada.

A andisedosdados, emum primeiro momento, seconstituiu naorganizagdo do materia colhido, que
foi classificado nabuscadasarti cul agdes pedagdgi cas que os prof essores pesgui sados real i zaram entre seus
aunose o ensino denovos conheci mentose habilidadesmusi cais. Em seguidaforam classificados osresulta:
dosdasentrevistas. Tendo a pesguisadoraem maos esse material jaorganizado, em um segundo momento,
foi efetuado um cruzamento dos dados obtidos, ou sga, dastranscrigdes das aulascom aandise dasmesmas
do ponto de vistadamesma (aluz dafundamentag&o tedrica), mais os resultados das entrevistas com os
professorese osresultadosdas entrevistasrealizadas com osaunos. A conclusdo aque sechegou foi queos
professores observados utilizaram arti culagbes pedagdgi cas no decorrer desuasaul as, visando aumaapren-
dizagem efetivapor partedos seusaunos

Um topico adicional denominado “caracteristicas do professor”, apresenta o registro das caracteristicas
dosprofessores, apontadas por seus alunos durante as entrevistas. A solicitagdo de que os a unos apontas-
sem caracteristi cas pedagdgi cas observadas em seus professores, sem terem o conhecimento das caracteris-
ticas ou acGes docentes preconizadas pela “Abordagem PONTES” (OLIVEIRA, 2001, 2005, 2006 e
2008), teve como obj etivoinvestigar se as caracteristi cas apontadas pel os d unos arespeito dos seus profes-
soresestariam de algumaformarel acionadas com as caracteristicasPONTES, asaber: Positividade, Obser-
vacao, Naturalidade, TécnicaPedagdgicacompetente, Expressi vidade e Sensibilidade, servindo como dados
complementares paravalidar asreflexdes dapesquisadora. As caracteristi cas pedagdgi cas que cadaa uno
observou em seu professor estdo, em grande parte, relacionadas as caracteristicas apresentadas na “Abor-
dagem PONTES”.
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Tendo concluido ainvestigacdo, apesqui sadoragpontaque amesma, ao estudar as arti cul agbes peda-
gogicasredizadas por professores deinstrumento em suas aul as, pode servir de contribui ¢do paraaforma-
¢do continuada de professores deinstrumento atuantes, de modo que, apartir daleituradas anaisesde
situacOes de aula observadas dentro dos contextos escol ares, estes possam encontrar subsidiostedricose
préticos parao desenvolvimento desuas propriasaul as.

Aspectos relevantes no trabalho dos professores de instrumento em contextos académicos

Em umatransversalizacdo, apartir dos dados apontados pel apesquisade Oliveira (2003-2006) rela
cionadaaos M estres de M Uisi ca da Bahi aacimaapresentados, nos estudos de caso reali zados em ambi ente
académico épossivel concluir que:

a) Tambémfoi encontrada, nos professores deinstrumento estudados, acompeténciade construir no
auno acapacidadedeagir com autonomiaeindependéncia, focando no cumprimento deobjetivosclarose
culturalmentere evantes paraoindividuo. Essacompeténciapdde ser observadanaatitude dos professores
estudados, quando estesincentivavam o aluno aescol her o proprio repertorio, quando buscavam solugdes
conjuntas, professor e aluno, para problemas musi cai se extra-musi cai s e quando os professores procuravam
preparar seus a unos paraapresentacoes publicas, paraadocénciaem instrumento, entre outros obj etivos
profissionais, além de buscar despertar nosmesmosaconsciénciamusica einterpretativa.

b) AcBes de plangjamento, agdo educativa e avaliagdo processua eformativa, todas dirigidas ao
obj etivo aser a cangado, também foram encontradas no processo ensino/aprendizagem desenvolvido pel os
professores deinstrumento estudados. Nos estudos de caso realizados com estes professores, foi possivel
observar aul as plang adas, ricasem informagdes histori cas arespei to das obras estudadas pel os alunos, que
incluiam informagdes arespeito do compositor e do contexto em que esteviveu. A avaliagao processua e
formativatambém foi encontrada nestapesquisaque aborda contextos escolares, ao serem observadas as
atitudes de professoresfornecendo feedback aos seus a unos arespeito daexecucdo musical dosmesmos,
bem como através das respostas dos professores as entrevistas, em que estes faziam uma avaliacéo do
desempenho de seusa unos, tanto no periodo de umaaulacomo arespeito de um periodo maior, como um
semestre ou mais. Grande parte dos alunos demonstrou, através de suas respostas, estar ciente dos seus
pontosfortes efracos, bem como do desenvol vimento a cangado, tanto no periodo deumaaula, como em
periodos maislongos. Os obj etivos das aul astambém eram muito claros, tanto para os prof essores como
para os alunos, como mostram as respostas de ambos a pergunta: “Quiais foram os objetivos para essa aula?”
e a segunda pergunta: “Vocé acredita que esses objetivos foram alcancados?”

¢) No ensino daexecucdo de uminstrumento musical no contexto académico, foram traba hadaspel os
professores questdes como 0 espaco de atuacado, o publico, aposturado musi co perante esse publico, entre
outras. A percepcdo e entendimento daaprendi zagem deformaholistica, porém, ndo foi um ponto marcante
naatuagdo dos professores pesquisados, que, em diversos momentos, trataram ainterpretagdo musical
como umadas principai sfinalidadesdasaulas ministradas.

d) Entre os professores pesqui sados, foram observadas demonstractes de sensibilidadeemrd acéo as
particularidades dosd unos, tendo os professores procurado traba har questdescomo o controledaans edade
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edo estresse, tanto em salade aulacomo em rel agdo as apresentaces publicas. Foram traba hadastambém
relagbes sociais nas aulas em grupo e master classes. De acordo com observacdo da pesguisadora, 0s
principaisobjetivos dasaul as, no entanto, ndo foram sociais, mas sim artisticos e especificamentere aciona-
dosainterpretacdomusical.

€) Nasaul as observadas, professoresincentivaram em seus alunos aconsciénciadaimportanciado
desenvol vimento do espirito col aborativo paraumaaprendizagem significativa. Estefato ocorreu principal -
mente nasaulasem grupo, em quefoi observado, por exempl o, um professor incentivando osalunosase
reunirem diariamente e atocarem uns para os outros, paraque fossem perdendo ainibicdo e setornado
menostensos paratocar perante um publico. Foi observado também outro professor del egando aosa unos
aresponsabilidade deredizarem umrecita, sendo que estes, juntos, deveriam trabal har em funcdo doloca
onde esse recital seriarealizado, das obras a serem apresentadas, da confeccdo dosfolders, convites e
cartazes.

f) JAem relacdo aincorporacdo do elemento |Udico, apesar de os prof essores demonstrarem bom
humor e seutilizarem deana ogiasinteressantes, isso ndo foi umfator asedestacar nasaulasdeinstrumento
observadas. Essefato pode estar rel acionado a seriedade com que éaindatratadaaM Usica Ocidenta da
tradicdo erudita, sendo que asaulas, nasuamaior parte, seguiram um padrdo tradicional de preparacéo de
repertorio eleituradepartituras.

g) O ensino observado nos professoresdeinstrumento pode ser consi derado pragmético efunciond,
jAquevisaainterpretacdo musical, bem como o cumprimento dos objetivos propostos por curriculose
programas da Escolade M Gsica. Osa unos observadosforam preparadosem aulapara, démdetraba har as
guestBestécnicas, terem aoportunidade de assistir aexecucao de seus col egas e professores, ouvir grava-
¢cOeseler arespeito das obras estudadas, obj etivando umaexecucdo musical consciente e el aborada.

Conclusdes

O pressuposto do estudo de Oliveira (2003-2006) pareceter sido confirmado eestar sendo validado
através dosresultados obtidos no estudo de Harder (2008). As préti cas metodol 6gi cas presentes nas esco-
|as apresentam caracteristi cas e val ores que sdo encontrados naquel as desenvol vidas pel os mestres das
manifestagdes culturais. Aspréti casingtituci ondizadas parecem ndo estar total menteisoladasdas queforam
geradasnosambientesondeaculturaora predomina. Parece haver umainfluénciaativa, mesmoquendoem
grandesproporgdes, dosprocessos de ensino e gprendizagem musical dosmestresdaculturaoral emoutros
contextos, que muitasvezes ndo transparece devido arazbes socia s, politicas, culturaise econémicas. Da
mesmaforma, existe umaapropriacéo de algunshébitos musi cai sgerados em outrosambi entes, quer sgjaa
familia, amigos ou os meios de comunicacdo, mas que, em geral, ndo sdo assumidos e nem encaradosde
formasériapel ospraticantes, tanto pe asingtitui¢des, como pel os docentes e discentes, mas cujautilizacéo
foi percebidanaatuacéo dos professores estudados.

Em resumo, podem ser considerados como importantes naformagdo no contexto oral, o ensino
contextualizado (tanto namusi cacomo no aspecto social), umamaior autonomiaque o aluno tem para
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aprender, escol her e organizar 0 seu aprendizado, 0 ensino ligado asfungdes sociai s que amanifestagdo
artisticatem naguel e espaco, anocao de pertencimento queé traduzidaem desgj o de aprender, afl exibilidade
espaco-tempo, aludicidade no processo de ensino-aprendizagem, o convivio inter-geractes e o respeito
pel os maisvel hos, acolaboracdo em termos de gestéo e administragdo entre os parti cipantes encontradaem
mai or nimero de situagdes, aresponsabilidade compartilhada com maisfreqliéncia, o trabalho de desinibicdo
do aprendiz paraapraticamusical, aintroducéo dainovacéo que ndo descaracterizaatradi¢do, o aspecto
participativo entre os quefazem e os que apreciam, e avisao de avaliacdo feitaem conjunto, visando néo
somente o resultado artistico, mas sobretudo o crescimento do individuo dentro do grupo. Estes aspectos
podem ser consideradosrd evantes paraumaatuali zacdo daEducacdo Musica escolar.

Grande parte dos aspectos aci mamencionados também foram encontrados nos contextos académi -
cos estudados por Harder (2008), sendo importante ressaltar novamente que areferidapesguisatevecomo
suj eitos professores pesgui sadores capacitados e vol tados a customi zagdo de suas metodol ogias de ensino.

Atuamente érelevante queaEducacdo Musicd apliqueedesenvolva, aém dosméodostradicionais,
outras propostas e abordagens paraatender as demandas da sociedade. Umadel as € aquelaque solicita
procedi mentosdidati cos que atendam aos desgj os e necess dades dos gprendentes (HARDER, 2003). Assim,
propostas personalizadas ou customi zadas de ensinar musi ca hoje podem atender mel hor asociedade mo-
derna, quejaestaexigindo esse comportamento devéariosprofissionais, inclusive de professores, formadores
edeingtitui¢des que se dedicam ao ensino. Diante damultiplicidade de contextos, realidades, demandas
mercadol 6gicas, disponibilidade de tempo e de recursos financeiros, humanos, estruturaise materiais, o
processo de ensino hoje naEducacdo Musical aindacarecedo acesso dos profissionaisdaéreaasinforma
¢Oes oriundas das pesquisas académicas, e € relevante que a academia documente e valorize os “jeitos
brasileiros” de ensinar e de aprender musica (OLIVEIRA, 2000).

E contraproducente para o desenvol vimento da érea de Educaciio Musical perpetuar sistemas de
ensino e aprendizagem que ndo respondem as probleméti cas atuai's, ass m como descartar opgdes detécni-
casmetodol Ogicas e estratégiasdeensino musical jaconsolidadas, sem maioresconsideragbesarespeitodas
mesmas. Asingtitui gdes escolarestentam homogenel zar aheterogenel dade socid, of erecendo, muitasvezes,
contetidos desprovidos deumareflex&o politicaem rel agéo ao que aquil o representapara o aluno, dei xando
devalorizar o que hade positivo esignificante naculturade cadaum. Aquelequeensinaprecisaestar liberto
desuasamarrasde preconceito sociocultural, aprofundar seus conhecimentos culturais, compreendé-los,
paradepoisarticul&|oscom novos conhecimentose ser cgpaz de desenvol ver um estilo proprio quelhesga
peculiar, e que atenda as necessi dades da soci edade organi zada. Neste sentido, érelevante aposturade
Paulo Freire, como idealizador da “concepcéo dialdgica, problematizadora, conscientizadora e libertadora
daeducacéo, como dternativaaeducacdo tradiciona queinter-relacionaeintegraas dimensdes cognitivas,
afetivas, sensitivas, éticas, estéticas e politicas dos seres humanos” (FREIRE apud FERNANDES, 2001, p.
23).

E mais querelevante, desenvolver umaatitude dereflex&o criticae de arti cul agio entre os saberes
geradosno passado e no presente, paraplang ar o futuro sem concepcdes prévias equivocadas, deforma
maisequilibradaesgnificativa
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