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RESUMO

O trabalho busca compreender como professores, que tem histérias de vida marcadas pela
literatura ressignificam a ludicidade em suas mediagdes de leitura em ambiente escolar no
ensino fundamental Il. A pesquisa foi realizada com uma professora e um professor de escolas
publicas, uma em Salvador e outra em Feira de Santana, mediante abordagem fenomenoldgica
utilizando historias de vida, com o auxilio dos instrumentos: observagéo participante, entrevista
narrativa e texto autobiografico. Os professores participantes da pesquisa ndo tém formacéao na
area da linguagem, mas séo licenciados em Biologia e Matematica. A ludicidade como premissa
fundante da experiéncia com a leitura literaria na vida dos sujeitos foi investigada, assim como,
a sua expressdo ludica foi observada nas mediacGes didaticas e partilhas espontaneas de saber
literario. Os resultados apontam as experiéncias de leitura como acionadoras da construcéo de
um perfil ladico envolvendo memodrias afetivas e imaginario literario, que na dimensdo do
coletivo pode reverberar em partilhas de experiéncias literarias mediante mediacéo ludica de
leitura. Os conceitos que permitiram uma andalise sensivel da realidade estudada foram
encontrados em Luckesi (1998, 2000, 2002, 2004, 2016), Brougére (1998, 2002), Maffesoli
(1998, 2001), Callois (1990), D’Avila (2007, 2009, 2008, 2014, 2016) dentre outros. Concluo
que o “eu ludico”, como impulso inicial do sujeito, mediante continuas experiéncias afetivas
com a leitura literaria, concretiza um perfil profissional, que, por sua vez, influencia a forma e
a qualidade das mediacGes didaticas.

Palavras—chave: Leitura Literaria. Ludicidade. Mediagdo Didatica. Histdrias de vida.



ABSTRACT

The paper seeks to understand how teachers, who have life histories marked by literature, re - signify
playfulness in their reading mediations in school environment in elementary school 1. The research was
carried out with a teacher and a teacher of public schools, one in Salvador and another in Feira de
Santana, through a phenomenological approach using life stories, with the aid of the instruments:
participant observation, narrative interview and autobiographical text. The teachers participating in the
research are not trained in the area of language, but have a degree in Biology and Mathematics. Ludicity
as the founding premise of the experience with literary reading in the subjects' lives was investigated,
just as their playful expression was observed in didactic mediations and spontaneous sharing of literary
knowledge. The results point out the reading experiences as triggers of the construction of a playful
profile involving affective memories and literary imaginary, that in the dimension of the collective can
reverberate in sharing of literary experiences through playful mediation of reading. The concepts that
allowed a sensitive analysis of the studied reality were found in Luckesi (1998, 2000, 2002, 2004, 2016),
Brougeére (1998, 2002), Maffesoli (1998, 2001), Callois (1990), D’Avila (2007, 2008, 2014, 2016),
among others. | conclude that the "playful self", as the initial impulse of the subject, through continuous
affective experiences with literary reading, concretizes a professional profile, which, in turn, influences
the form and quality of didactic mediations.

Keywords: Literary Reading. Ludicidade. Didactic Mediation. Life's history.
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1 ERAUMA VEZ - INTRODUCAO

ETERNIDADE

Naquela época

conheci um bando de passarinhos.
Sentavam nos fios de luz

formando notas soltas.

A noite fria

chegava aos pouquinhos
completando a sinfonia

no final da rua.

Eu ndo respirava...

guerendo roubar alguma coisa

que ja era minha.

O nariz no vidro,

a visdo embacada

e eu quase tocando na fenda do tempo.
[a saudade era de eternidade]
Aquele bando de passarinhos sabia.
Eu sei.

(POPOFF, 2010, p.08)

Ao refletir acerca do percurso e relagdo visceral que tive com a palavra, posso ver com
clareza, a memoria afetiva da primeira infancia, os momentos de solid&o criativa, de meditacéo
poética intuitiva, mesmo em tenra idade. As sensacdes que descrevo no poema Eternidade,
apresentam-se como uma tentativa de retratar um anseio indefinido na mente e nas emocdes de
uma crianga de cinco anos de idade. A fruicdo estética da natureza despertava uma sede de
saber, que por sua vez, apontava para uma transcendéncia impossivel de explicar em palavras.
Ap0s esses estados de solitude, ocorria uma ansia de ir logo para a escola para aprender palavras
e dominar a leitura delas. A ingenuidade infantil supunha que todos os mistérios insondaveis,
captados em entardeceres e instantes em que 0 universo parecia prender a respiragéo, estariam
escondidos em saberes a serem aprendidos em ambiente escolar. Assim esperangava! Quem
sabe a agitagdo da realidade familiar fosse aplacada, e melhor ainda, resolvida com o
conhecimento disponibilizado pelo Grupo Escolar Candido Genro, meu primeiro espago de
aprendizagem formal?

A ligacdo intuitiva entre o saber e o lddico foi raiz que vingou nos labirintos da
consciéncia. A brincadeira de casinha interrompida pelas brincadeiras dos mais fortes: a cabeca
da minha unica boneca rolando no chdo poeirento como uma bola improvisada fazia rolar as

primeiras lagrimas de impoténcia e s6 doiam menos, porque eu podia pegar um livro pesado,
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talvez o Unico volume de uma velha enciclopédia, e imaginar os “como” e os “porqués”
daqueles dois meninos estarem sendo alimentados por uma loba. Recorri ao meu pai, que para
mim sabia tudo do mundo inteiro. Assim, conheci um pouco de mitologia romana: Rémulo e
Remo, filhos de Marte e Réia Silvia. Robmulo, dizia papai, foi o fundador de Roma e a sua voz

contando fragmentos de um imaginario coletivo me fazia descansar.

Figura 1: Loba Capitolina. Obra medieval que imita a peca original de origem etrusca

Eu, crianca timida, de mente fértil e alma sensivel; fui para a escola apenas aos sete
anos de idade e logo aprendi a ler, mas nunca compreendi de onde vinha aquela sensacgdo que
as palavras me causavam, os assombros e as delicias de imaginar mundos possiveis: sera que
existo mesmo ou sou uma imagem no sonho de alguém maior do que o0 mundo? Sera que um
dia este Ser que me contém pode acordar?

Ja na adolescéncia, avida de leituras, impressionava-me com a beleza de titulos e frases
nas barracas da feira de livros em plena Praga Saldanha Marinho, na cidade de Santa Maria,
RS. O sol a pino quase dissolvia as palavras que recreavam os meus olhos: “Tudo que é sdlido
desmancha no ar, A insustentavel leveza do ser .. O gosto de reler e reler o titulo buscando
uma compreensao que incluisse todos os sentidos, ndo apenas o cognitivo era algo que nédo se
devia contar a ninguém. Segredos sorvidos como quem sorri no escuro, deleite sofisticado
demais para uma aluna de escola publica, sempre ha um passo de ser ridicularizada, num
ambiente de exaltacdo ao esporte e nenhum projeto de incentivo a leitura. Esta lacuna por parte

da escola, em fornecer um ambiente propicio a formacéo leitora, vista pela perspectiva da

! Tudo que é sélido desmancha no ar - A aventura da modernidade de Marshall Berman, A insustentavel leveza
do ser de Milan Kundera editados no Brasil pela Companhia das Letras. Referéncia. Comprei-os na Feira do Livro
de 1983, quando cursava o0 2° ano do Ensino Médio. Os titulos pareciam irresistiveis e o contetdo foi sendo
“consumido” aos poucos durante aquele inverno.
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liberdade de escolha do repertério, foi para mim um ganho. Considerando que nao havia uma
acdo impositiva para a escolha de titulos, eu tinha a liberdade de fazé-lo pelo prazer e afinidade
subjetiva com o titulo, o assunto, o autor ou qualquer outro aspecto que fosse ativador da fome
e da vontade de conhecer realidade outras, e sempre que possivel, com singular
maravilhamento. Assim, nomes como Milan Kundera e Umberto Eco foram sendo agregados a
intimidade da leitura diletante. A Alemanha de Goethe habitou a simplicidade do meu quarto e
as longas estradas caminhadas até a escola — “a pablica”. Tantos personagens, como amigos
invisiveis, protegiam 0 meu coragdo de querer coisas proximas e negadas, como a de estudar
na escola das freiras — “a cara”.

A minha lista de autores favoritos seriam nomes improvaveis, caso houvesse uma lista
de leituras obrigatorias nas escolas publicas do RS, no inicio da década de 1980, além dos
classicos da literatura brasileira, como o Guarani de José de Alencar e o Ateneu de Raul
Pompeia, que li e ndo os reconheci como grandes obras. As minhas escolhas, mais intuidas do
que refletidas, incluiam Clarice Lispector, Lya Luft, Mario Quintana, Lygia Fagundes Teles,
Kafka, dentre outros, numa mistura sem intencionalidade pedagdgica.

Depois, nos primeiros anos da faculdade de Comunicacdo Social na UFSM, veio a
ampliacdo do olhar em um espectro fractal, belo, mas desequilibrado pela acdo cadtica de
dispersdes, conflitos e desestruturagdes no seio familiar com o falecimento do meu pai, aos 56
anos. Tempo de dura negacdo da propria esséncia sobreveio, acrescentando peso aos anos, até
que, das cinzas, surge o renascimento, tal qual um broto do tronco da arvore cortada, que ao
cheiro das aguas, ergue-se até florescer. Neste rasgo de vida nova, forjado com lagrimas e a
determinacdo dos lunéticos, a minha identidade de escritora foi carimbada com o lancamento
de um livro infantil: a identidade tomada a forca.

A intuicdo foi organizando a razdo num percurso novo e redentor de sete anos. Primeiro
ciclo de contato com criangas em muitas escolas e novos langamentos de livros. A contacgdo de
historias foi surgindo de forma espontanea sem uma formacéao técnica formal, mas vinda da
necessidade de narrar e servir banquetes de palavras vivas para as crian¢as ou quem mais
quisesse ouvir.

Quarenta anos separam a crianca que falava com os passaros por telepatia e a escritora
de livros infantis, mas a busca pelo conhecimento que deslinde a capacidade de exceder os
limites da razdo cartesiana, ainda nao satisfeita, se apresenta agora como objeto de pesquisa
possivel e necessario no contexto do professor contemporéneo. Como pesquisadora, a crianga
continua a questionar saberes sensiveis nao tratados pela escola. A pergunta atual ¢é: “Como

nascem as fadas da leitura? ” A imaginagao da crianga interior insiste em ligar a crianga que foi
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ao professor que é; o professor “feliz leitor” com o estudante curioso, critico e potente em
possibilidades que ansiamos ver protagonizar relagdes de aprender.

Durante dez anos (2004 a 2014) publiquei livros de poesias, livros infantis e infanto-
juvenis, num esforco de divulgacdo do trabalho literario e de promocdo de leitura. Visitei
escolas de educacdo infantil e ensino fundamental para contagdo de historias, pequenas
palestras e sessdo de autografos. A acolhida nas escolas, de diversas cidades do RS, BA, SP,
SC, PR e DF dava-se normalmente, abrindo sempre 0 mesmo discurso: as criangas ndo querem
ler! Precisamos fazer alguma coisa! Assim, a autora adentrava a escola, como que para acender
a tocha de uma maratona em que todos pareciam cansados antes mesmo da saida. Em cada
evento, eu assistia a empolgacao, muitas vezes, protocolar de professoras e coordenadoras que
registravam os eventos com zelo. Contudo, ao apagar das luzes, eventualmente, apareciam
alguns professores de linhagem “diferente”. Estes professores ndao estavam a frente da
promocdo da leitura oficialmente, mas amavam ler e espalhavam fartamente a felicidade
liter&ria por onde passavam. O olhar com brilho intenso ao falar de um autor, de um trecho ja
decorado de um texto, que falava a alma, os identificavam: eu conhecia bem o que havia de
diferente nestes seres ludo-literarios. Com esses, ndo precisavam longos e repetidos discursos;
eles sabiam de trilhas imaginarias abertas em florestas literérias, intimamente, palmilhadas.

Em 2012, ao receber o Prémio de Literatura Lauro de Freitas com o texto O PRECO DE
UM SONHO, passei a contar historias também para as classes de 6° a 9° ano e os professores
apaixonados por leitura, ficaram ainda mais acessiveis aos meus olhos, embora ndo fossem
devidamente aproveitados pelas suas coordenagfes na area que mais amavam: a leitura. Desta
forma, passei a coleciona-los em minha memdria afetiva e constatei que esses leitores felizes
eram, em muitos casos, professores de matematica, biologia, quimica e outras disciplinas que
ndo a lingua portuguesa. Enquanto isso, o discurso oficial sobre a realidade da leitura no Brasil
tinha o tom de sombria fatalidade e realmente séo verdadeiros, conforme o panorama que alguns

estudos dao conta.

1.1 APROBLEMATICA DA LEITURA LITERARIA NA ESCOLA

No final da década de 1970 e durante a década de 1980 as discussdes sobre a importancia
da leitura literarias nas escolas tomou corpo entre intelectuais e pesquisadores brasileiros. O
papel da literatura para um ensino significativo era exaltado num momento de retomada da

cultura num pais que dava os primeiros passos para uma abertura politica e redemocratizacéo,
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apos alguns anos em regime de excecdo. Pesquisadores ligados a formacdo de pedagogos e
professores de Letras mostravam com alarme os indices pifios de leitura no pais e comegam a

organizar eventos voltados para a leitura. Zilberman, 2008, p.12 informa que:

Sao sintomas desse movimento iniciativas como a realiza¢do do | Congresso
de Leitura (COLE), em Campinas, em 1978, do | Encontro de Professores
Universitarios de Literatura Infantil e Juvenil, no Rio de Janeiro, em 1980, e
a Primeira Jornada Sul-Rio-Grandense de Literatura, em 1981, em Passo
Fundo, eventos que se mostraram frutiferos e duradouros.

Para Zilberman (2008) “muita agua” rolou nos anos seguintes, ¢ ap0S a
redemocratizacdo do Brasil: segue-se o surto inflacionério; fez-se uma nova Constituicdo; a
economia tornou-se globalizada e o ensino fundamental foi submetido a diversas reformas,
algumas mudaram apenas 0 home e outras estabeleceram parametros curriculares e o sistema
de cotas em universidades publicas. No &mbito da cultura, as alteracdes foram substantivas com
0 avanco tecnoldgico e a comunicacdo eletrdnica e em rede em ambiente digital chegando ao
gue temos hoje: a convergéncia de midias em um Unico aparelho celular. Assim, o livro, que
foi o receptaculo soberano do texto, vive um momento de transi¢do que de muitas formas atinge
e altera 0 modo de ler literatura. Apesar das mudancas sociais ocorridas nas Ultimas décadas, a

pesquisadora questiona a inércia da escola:

Tudo o que mudou parece ter mudado para melhor — menos a escola, com suas
consequéncias: a aprendizagem dos estudantes, a situacdo do professor, as
politicas publicas dirigidas a educacédo, para ndo se mencionarem as condi¢des
de trabalho, onde predomina a inseguranca, e o espaco fisico das salas de aula,
degradado e degradante. Onde deveria reinar a mesma euforia, predominam a
desolacdo, o desestimulo, os sentimentos de decepcdo e de fracasso. Com
efeito, os problemas educacionais permanecem, tendo-se somado novas
razdes as antigas queixas. O empobrecimento da escola pablica é visivel em
todo o pais, ampliando-se a clivagem entre as instituicdes de ensino destinadas
as classes pobres, localizadas na periferia urbana, e as que atendem as camadas
superiores. A depauperacdo dos professores, submetidos a maus salérios e ao
desdém por parte do poder publico, se evidencia em ambas as circunstancias
(ZILBERMAN, 2008, p.14).

Partindo do olhar macro, Regina Zilberman (2008) focaliza um pouco mais a visdo para
a problematica da leitura literaria nas escolas publicas de educacdo basica, elencando alguns
dos entraves mais frequentes como: fragmentacao do texto literario oferecido em guizados entre
as paginas de livros didaticos, ndo raro, de forma descontextualizada. A literatura adulterada

passa a ser instrumentalizada para o ensino da gramatica, na maioria das vezes; falta de

liberdade de escolha dos livros, que um olhar critico relevaria facilmente uma industria
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editorial, com lobby pesado, a negociar os seus produtos diretamente com instancias
governamentais. Assim, técnicos e pesquisadores decidem por livros que ndo irdo ler e tiram a
liberdade do leitor de escolher os titulos, configurando o que Magda Soares (1999) chamou de
escolarizagdo da leitura literaria: “se traduz em sua deturpacao, falsificagdo, distor¢ao, como
resultado de uma pedagogizacgdo ou uma didatizacdo mal compreendida que, ao transformar o
literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o” (SOARES, 1999, p.22). As limitacdes
se somam ainda mais com: leitura literaria como territorio restrito ao trabalho da disciplina de
Portugués e por consequéncia, com énfase na gramatica normativa e, mais a falta de acesso ao
acervo literario organizado nas escolas. A respeito disso, devemos lembrar que, nos ultimos
anos, tornou-se comum as escolas publicas terem salas abarrotadas de livros de qualidade
gréfica e bons autores, empoeirados e sem um uso efetivo por falta de um projeto de leitura ou
profissional dedicado a estimular a leitura literaria. Por outro lado, quando a escola possui uma
biblioteca organizada, muitas vezes, o ambiente é pouco acolhedor e com tempo restrito para
visitas. Atividades obrigatorias e avaliativas de leitura, questionarios prontos fornecidos pelas
editoras sem muita liberdade para interpretacéo, criacao e apropriacdes, a partir do imaginario
do leitor; somado a isso, o fato de que mitos professores ndo tem habitos de leitura literéaria; e
por fim, a literalizacdo de textos ndo literarios: fendmeno encontrado em livros didaticos, em
que ilustracdo e diagramacao de textos ddo a aparéncia de textos literarios a cartilhas que séo
usadas no ensino gramatical ou doutrinario.

Todavia, apesar de tantos problemas para uma inclusdo correta da literatura nas escolas,
ainda ha esfor¢os da parte de alguns professores, no sentido de criar uma aproximacao do leitor
em formagdo com o universo do livro. Estas iniciativas me aproximaram destes cenarios na
condic&o de autora de livros de literatura infantil e juvenil, poetisa e produtora editorial. Assim,
verifiquei de forma pratica o que ja foi relatado com base nas pesquisas e estudos de Zilberman
(2008) e Soares (1999), além de outros pesquisadores como Lajolo (2001, 2006).

Estes professores leitores, muitas vezes, ndo possuem formacado na area de linguagem,
contudo demonstram a atitude e a paixdo necessaria para entender o imaginario literario e
disposicdo para partilhd-lo informalmente. Nas conversas de “fim de festa” dos eventos
literarios, estes profissionais estendiam-se nas discussdes sobre leitura e demonstravam, ndo
somente a recorrente preocupa¢do com os estudantes que ndo gostam de ler, mas também,
traziam relatos de proezas feitas em salas de aula, de forma despretensiosa e, que acabavam por
obter a atencdo e a afei¢cdo dos estudantes em torno de livros, historias e autores. Passei a
reconhecer esta categoria de professores e me alegrar com a sua deliciosa felicidade literéria e,

aos poucos, ja os procurava em cada escola que tinha oportunidade de visitar, contudo, a
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“espécie” ndo é encontrada em todas as escolas, infelizmente. Carinhosamente, passei a chama-
los de fadas de leitura por causa do brilho préprio e originalidade que demonstram.

As fadas, seres mitologicos que povoam os contos de fadas, tem sua origem provavel
nos mitos dos povos celtas, anglo-saxdes, germanicos e nérdicos. Etimologicamente, temos a
raiz latina “fatum” (destino, fatalidade). Estes seres da imaginagdo, da fantasia, cheios de
beleza, vivacidade e solugéo, no presente trabalho querem designar professores com um perfil
especial, em que a ludicidade e a frui¢do da leitura se fundem e produzem uma interacdo com
uma plateia que, seduzida, oferece-lhe uma escuta qualificada e receptiva. Esses professores,
conhecidos durante 0 meu peregrinar com eventos literarios em escolas, se destacaram por
utilizarem cotidianamente a leitura literaria de forma transversal em sala de aula, sendo muitas
vezes, 0 pontapé para a¢des didaticas de assuntos outros. Por exemplo: A professora de Biologia
abre o tema microbios recitando um poema de humor negro e falando do género literario, antes
de adentrar ao contetdo curricular previsto sem, contudo, instrumentalizar o poema, porque “a
arte faz parte da vida e até da morte” como explicou a professora. Outra caracteristica que
influenciou a escolha dos sujeitos foi o carater espontaneo ou voluntario de suas acbes de
incentivo a leitura e finalmente, o éxito de suas mediacGes no despertamento para a leitura em
estudantes ao longo da carreira docente.

Usar a leitura literaria, juntamente com o ensino de outros conteidos, a primeira vista,
pode parecer uma instrumentalizacdo da arte em beneficio do didatismo. De fato, € um risco,
mas, no caso das fadas de leitura havia uma aura de paixdo pela literatura, que ndo permitia a
desvalorizacdo do imaginério literario em prol de um imediatismo pedagogizante. O fato de a
partilha literaria acontecer de forma gratuita, sem a intengdo de atribuicdo de notas ou outro
tipo de cobrancas, garantia o seu carater ludico, ja que a ludicidade pressupde a liberdade de
acao; flexibilidade; relevancia no processo sem que haja objetivos a serem alcancados; a
incerteza de resultados; o controle interno estabelecido tacitamente e também, adesdo
voluntaria (BROUGERE, 1998). Desta forma o uso da literatura em contexto didatico toma
um carater auténtico, capaz de proporcionar uma transcendéncia inusitada, no sentido de que a
matematica, que pouco compreende a literatura, pode ser compreendida pela 6tica da literatura,
que por sua vez, compreende bem a matematica e a amplia em conexdes significativas com
outros saberes, circunstancias e dimensdes simboélicas (GOMEZ, 2004).

A literatura é naturalmente transdisciplinar, quando abre portais de entendimento e
mundos paralelos simples de serem acessados, porém complexos demais para serem objetos de

racionalizacfes. Dessa maneira, 0 tema proposto neste trabalho perpassa a leitura literéria, a
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ludicidade, os saberes sensiveis, e desagua numa bacia semantica da mediacao didatica ludica,
particulares a realidade dos sujeitos participantes da pesquisa.

Necessario pontuar aqui, que este viés cientifico acrescido a sede de saber ja téo
profunda, recebeu a benfazeja influéncia do conceito de ludicidade luckesiana, em que a
experiéncia lidica se da a partir de vivéncias internas em estados de plenitude do individuo,
reverberando no coletivo. Esse sujeito que teve, no decorrer da sua vida, uma marca da leitura
literaria de forma ladica, tem uma habilidade propria diante de um portal que transcende a
decifracdo dos signos que codificam o discurso. Assim, vai sendo formado o gérmen de alguém
apaixonado por leitura, que por sua vez, tem em si a capacidade da mediac&o ludica da leitura
transbordante, significativa e cativante e especialmente, transformadora, pois gera uma atitude
politica também.

Este conceito, apreendido na pés-graduacao em Ludicidade e Desenvolvimento Criativo
do Instituto Transludus foi, posteriormente, ampliado mediante a participagdo nas reunides do
GEPEL - Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacéo e Ludicidade da UFBA. Em contato com
os estudos e pesquisas da Prof*. Dr*. Cristina D’Avila sobre as possibilidades didaticas da
mediagdo ludica e do saber sensivel, no estudo do livro “Elogio da razdo sensivel” de Michel
Maffesoli (1998), dentre outros, o quebra-cabegas de impressdes coletadas pela experiéncia
profissional com a literatura, finalmente comecou a encontrar o devido encaixe. Esse encaixe,
por sua vez, apontou para uma pesquisa exploratoria qualitativa sobre o que tenho visto
acontecer em alguns esforcos bem-sucedidos por parte de professores do ensino fundamental
mesmo, as vezes, sendo hostilizados por ndo atentarem para um enquadramento curricular e
didatico padrdo na utilizacdo dos textos literarios.

Chegando ao mestrado, outro tema ndo poderia me mover tanto quanto a sede de
investigar os mecanismos desta relacdo do professor, os estudantes e a literatura. Se a emocao
move e motiva, de forma paralela, encontro respaldo em estudos da ludicidade como contetdo
necessario para alargar esta compreensdo em novos espectros e conexdes com outros saberes.
Para tal, o Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da FACED/UFBA contribuiu de forma
consistente para a adequacdo formal do projeto de pesquisa e também pelo refinamento
conceitual do estudo. A disciplina EDC 557 — Abordagens e Técnicas de Pesquisa em
Educacdo, com os Professores Doutores Dora Leal e Robert Verhine, conduzida de forma
elegante e comprometida, forneceu uma ampla visdo da pesquisa cientifica tanto de abordagem
qualitativa quanto quantitativa. Nesse componente, a proposta de pesquisa foi analisada no seu
ambito metodoldgico de historias de vida, ratificando as escolhas e reforcando a posterior

triangulagdo dos dados obtidos para anélises, com a adog&o de outros instrumentos de coleta de
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dados. No componente EDC 603 — Educacao, Sociedade e Praxis Pedagdgica, ministrado pela
Professora Doutora Theresinha Miranda, a proposta recebeu aprimoramento na perspectiva
sociologica e na importancia de pesquisas do género para o fortalecimento da cultura leitora e
na formacao do professor critico e consciente de seu papel politico na sociedade. Cito ainda o
componente EDCC12 — TEE Docéncia do Ensino Superior, com a Professora Doutora Cristina
Maria d’Avila Teixeira, que teve uma importancia impar para a minha formac&o como futura
docente, a considerar a aprendizagem significativa em uma abordagem sensivel que medeia a
relacdo ensino aprendizagem.

No segundo semestre do mestrado, destaco a atividade EDC792 com as Professoras
Doutoras Maria Couto e Regina Antoniazzi, que levaram o grupo a dissecar todos os projetos
e a elaborar pareceres para cada uma das pesquisas propostas. A metodologia deste componente
promoveu um amadurecimento importante na escrita do projeto para a qualificacdo de pesquisa.
O componente EDC515 — Trabalho Individual Orientado desenvolvido com a Profa. Dra.
Giovana Zen forneceu um caminho de pesquisa trazendo o conceito de Experiéncia ao rol de
abordagens a serem desenvolvidas pelo estudo. O componente EDC939 — Estagio Docente
Orientado desenvolvido com a Profa. Dra. Cilene Canda, me deu a oportunidade de contato
com a docéncia no nivel de graduacgdo, que significou muito para o desenvolvimento necessario
da percepcéo do trabalho do professor e da consequéncia da sua agdo no contexto social. Por
fim, a disciplina EDCA33 — Educac¢do, Comunicacao e Tecnologia ministrada pela Professora
Doutora Maria Helena Silveira Bonilla trouxe uma larga compreensdo sobre o papel do
professor na contemporaneidade e as possibilidades e urgéncias de que se incorporem
habilidades e competéncias de comunicacao nas praxis docentes.

Finalmente, o processo de construcdo do projeto de pesquisa foi validando caminhos
metodologicos e a questdo de pesquisa: - Como as historias de vida de professores leitores
poderiam ser compreendidas como fonte de uma didatica orgénica e criativa na mediacdo da
leitura literaria? A questdo proposta ndo ignora a problematica apresentada, mas coloca a énfase
em professores que tratam o tema de forma pessoal e ltdica e abordam a formacéo do leitor em
partilhas de carater transdisciplinar e ndo avaliativo. Assim, caminho para uma justificativa
coerente diante do desafio de produzir estudos sobre a problematica da leitura literaria dentro
da realidade atual da escola publica brasileira.



20

1.2 JUSTIFICATIVA

Existem poucos estudos? sobre o ensino enfocando a leitura literaria dos professores de
areas, que nao a da linguagem e a correlacdo com préticas escolares de leitura ludica no
desenvolvimento do leitor autbnomo. Assim, reivindico ao estudo fundamento transdisciplinar
(NICOLESCU, 2002) com os pilares de: niveis de realidade diversos coexistentes;
complexidade dos fenbmenos; a l6gica do terceiro incluido, para uma melhor compreensao das
acOes dos sujeitos participantes. A logica transdisciplinar contempla a propria natureza da
literatura em sua polifonia e polissemia, que ndo privilegia a razdo analitica como primeiro
plano, mas abre espaco para uma harmonia entre mente, emoc¢bes e corpo. A ludicidade
aproxima-se tambem desta postura diante do conhecimento e da arte. Portanto, qualquer indicio
destas duas categorias nas praxis de professores que partilham suas experiéncias com leituras
merece ser investigado.

Este perfil de professores ludicos, a que me refiro, ndo é encontrado com a frequéncia
que seria necessaria em fungdo da excessiva carga de trabalho a que a classe vem sendo
submetida. A baixa remuneracdo e a formacao, muitas vezes deficitaria, completam um quadro
de desprestigio social e ainda, a estrutura inflexivel do regramento escolar e suas formas de
distribuicdo do conhecimento. Porém, esses professores ludicos cultivam a autoeducacéo pelo
imaginéario literario, parecem transcender as consequéncias adversas j& apresentadas,
evidenciando uma atitude auténtica e orgéanica diante do tema. Além disso, demonstram uma
pratica transdisciplinar, mesmo que esta seja manifesta sem uma intencionalidade
rigorosamente planejada. Assim, faz-se necessario uma pesquisa qualitativa sobre a mediagéo
realizada por estes sujeitos, esclarecendo possiveis caminhos para o incremento da leitura
literaria, que levem a autonomia do leitor em processo de aquisi¢cdo de habito de leitura.

Vale ressaltar, que iniciativas que envolvam o estudante, de forma mais orgéanica
poderdo reverberar em mudancas nos indices e praticas de administracdo do acervo ja existente
nas escolas publicas do Brasil e, que em muitas escolas tem sido subaproveitado ou
simplesmente, abarrotado salas de guardados e despensas.

Soma-se a isso tudo, o analfabetismo funcional, que tem sido apontado por estudos,
como a pesquisa divulgada em 2011 sobre o INAF — Indicador de Alfabetismo Funcional pelo

Instituto Paulo Montenegro, organizacdo do grupo Ibope, como um dos grandes problemas da

2 No Portal de Periddicos da CAPES nao foi encontrado nenhuma tese sobre a leitura na vida de professores
licenciados em Matemética e Biologia com o recorte da experiéncia ludica, da mesma forma, as pesquisas
realizadas no Repositério UFBA, tiveram o0 mesmo resultado negativo para o tema.
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educacdo brasileira. A pesquisa revela que apenas um em quatro brasileiros domina plenamente
a leitura. J& os dados do PISA (Programa Internacional de Avaliagdo de Estudantes), de 2012
dao conta de um retrocesso na performance de leitura dos estudantes brasileiros, se comparados
com dados de 2009. Em 2012 o Brasil somou 410 pontos em leitura, 0 que conferiu ao pais a
posicdo de 55° lugar entre os paises participantes. Segundo o PISA, 49,2% dos estudantes
brasileiros ndo conseguem compreender um texto nem estabelecer relagdes entre as partes do
mesmo, por exemplo.

Os professores estdo entre o publico pesquisado, portanto, podemos inferir que a leitura
por prazer ndo € uma realidade cotidiana para a maioria dos docentes em atividade no Brasil.
Este fato insere-se na problematica de forma contundente, ja que uma das fungdes primordiais
da escola é a de formar leitores criticos e reflexivos, além de competentes e autbnomos, mas se
o professor ndo vive uma realidade satisfatéria como leitor, assim, todo o incentivo que
empreender em fazer novos leitores soara artificial. Queremos pensar a leitura literaria como
instrumento de transformacao, capaz de desenvolver competéncias comunicativas importantes,
ndo somente no periodo escolar, mas por toda a vida.

Apesar dos numeros alarmantes, ndo é dificil encontrar quem ateste os beneficios da
leitura, mas os dados colhidos por uma ampla pesquisa publicada pelo Instituto Pré-Livro em
20123 fazem pensar que a pratica ndo revela o0 mesmo entusiasmo (FAILLA, 2012). O Brasil
segundo a pesquisa tem um indice medio de 4 (quatro) livros lidos por ano, comparativamente
atras da Espanha (10,3 livros/ano), Portugal (8,5 livros/ano), Chile (5,4 livros/ano) e Argentina
(4,6 livros/ano). Com relagdo ao uso do tempo livre para ler, apenas 28% dos brasileiros
revelam, eventualmente, preferir a leitura, ao contrario da Argentina e Espanha, em que a leitura
como forma de lazer no tempo livre é adotada por respectivamente 66% e 58% da populagéo.
A leitura no imaginario do brasileiro foi o tema de uma questao da pesquisa, verificando-se que
atividades como assistir televisdo, escutar musica ou radio, descansar, reunir com amigos e

familia, e assistir videos/filmes/DVDs ganham a preferéncia de boa parte da populacéo antes

3 A metodologia foi desenvolvida pelo Cerlalc/Unesco, a partir de uma solicitacio do Brasil (os dois pilotos foram realizados,
entre 2004 e 2006, em Ribeirdo Preto (SP) e no Rio Grande do Sul), com a finalidade de ter pardmetros internacionais de
comparagdo entre os paises da América Latina. E, de possibilitar construir séries histdricas sobre o comportamento leitor.
Metodologia/amostra: Pesquisa quantitativa de opinido com aplicacdo de questionario e entrevistas presenciais “face a face”
(com duragdo média de 60 minutos), realizadas nos domicilios. Universo da pesquisa: Populacéo brasileira residente, com cinco
anos ou mais, alfabetizadas ou ndo. Abrangéncia (Amostra): 5.012 entrevistas domiciliares em 315 municipios de todos 0s
estados e o Distrito Federal. Intervalo de confianga estimado de 95% (ou seja, se a mesma pesquisa for realizada 100 vezes,
em 95 delas tera resultados semelhantes). Margem de erro: a margem de erro maxima estimada é de 1,4 para mais ou para
menos sobre os resultados encontrados no total da amostra.
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da leitura. Perguntados sobre a razdo de ndo ter lido mais nos ultimos trés meses 0s motivos

apresentados séo (mais citados em ordem decrescente):

2011 2007

* Assistir televisdo 0 (85; 77

+ Escutar musica ou radio 52 54

* Descansar 51 50

+ Reunir com amigos ou familia 1‘ 44 31

* Assistir videos/ filmes em DVD 1 38 29

* Sair com amigos 34 33 2011: Destes,

* Ler (jornais, revistas, livros, textos na Internet) 28 36 58% leem

- Navegar na Internet 1 24 18  frequentemente

* Praticar esporte 23 24

* Fazer compras 23 24

* Passear em parques e pracas 19 19

* Acessar redes sociais (Facebook/ Twitter/ Orkut) 18 -

» Escrever 18 21

* Ir a bares/ restaurante 18 15

* Jogar videogames 13 10

* Viajar (campo/ praia/ cidade) 15 18

* Desenhar/ pintar 10 -

* Ir ao cinema/ao 10 9
teatro/danca/concertos/museus/exposicdes

* Fazer artesanato e trabalhos manuais 6 12

Média de atividades por entrevistado 5,3 4,8 /

I _" I{.-n-..r.“
erura
INSTITUTO  g.ce. populacio brasileira com 5 anos ou mais 2007(173 milhdes)/2011(178 milhdes) 'AS1

P.0BA) Quais destas atividades vocé faz em seu tempo livre?

TABELA 1 - Pesquisa Instituto Nacional do Livro 2012, Leitura no Imaginério do Brasileiro. Instituto Pré-Livro

A leitura se faz presente em quase todas as atividades cotidianas e é determinante para
a performance social, profissional e de autoconhecimento. Ainda, aprimora no¢oes de estilo, de
género literario e de muitas outras situacdes que interferem na relagdo do leitor com o texto e
na postura do cidaddo. O ato de ler envolve a cogni¢do, o dominio da linguagem, o
conhecimento de cédigos literérios, além do desenvolvimento da criatividade. Ler, portanto,
representa um redimensionamento da consciéncia critica do mundo e, ndo é ato neutro, mas
politico e ideoldgico. Assim, ha uma necessidade de empreendermos estudos que, levantando
a questdo da leitura, facam uma ligacdo entre a experiéncia exitosa do professor leitor e a
qualidade de sua mediacao didatica.

A leitura literaria pode ser considerada um bem sociocultural que favorece a resolucao
de problemas cotidianos, aumentando a qualidade de vida e de atuagdo humana. O professor,
lider por exceléncia, precisa refletir sobre a propria historia leitora antes de elaborar estratégias

de leituras para os seus estudantes.
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Entendo a escola como ambiente formativo por exceléncia e, assim, qualquer que seja a
concepgdo de leitura, a realidade brasileira ndo pode se dar ao luxo de desviar da escola esta
funcdo de formar leitores, pois ha uma parcela significativa de criancas que somente tem
contato com o livro e a dimenséo artistica do texto no ambiente escolar. Por outro lado, o
artificialismo de muitas atividades escolares enfocando a leitura literaria, a fragmentacéo de
textos, exercicios descontextualizados servem para formar um leitor passivo. Ha muito a
atualizar na pratica leitora tendo a arte como uma abertura para possibilidades libertadoras e

afirmativas. Segundo, Duarte Jr.:

A arte ndo estabelece verdades gerais, conceituais, nem pretende discorrer
sobre classes de eventos e fendmenos. Antes, busca apresentar situaces
humanas particulares nas quais estas ou aquelas formas de estar no mundo
surgem simbolizadas e intensificadas perante nés (2000, p. 25).

Hé& ainda mitos sobre a complexidade do ato de ler textos literarios mais classicos, que
parecem acarretar mais prejuizo ao processo de aproximacao da crianca alfabetizada com os
livros ndo “escolarizados”, ou seja, sem o tratamento e fracionamento realizado cotidianamente
por procedimentos de cunho pedagdgico. O livro ndo tem sido “espalhado a mdo cheia, para o
povo pensar”, cOmo anunciava o poeta Castro Alves. Outra ideia questionavel, que se revela,
muitas vezes, em um preconceito, especialmente contra estudantes da rede publica de ensino,
diz respeito a desconfianca na capacidade do estudante se interessar e compreender narrativas
diferenciadas. Interessante observar que alguns estudantes em ambiente escolar nédo
demonstram prazer ou interesse nas atividades de leitura propostas, porém fora da escola, leem
sagas, trilogias e romances com centenas de paginas. Desta forma, parece evidente que 0
estimulo esta intimamente ligado a abordagem adotada, portanto, seguir o interesse do
estudante, oferecendo textos sem estabelecer discursos falaciosos, que partem de ralas criticas
literarias, torna-se uma tarefa para o adulto que ndo arrefeceu na paixdo leitora. Ai estd um
indicativo de que a arte da mediacédo entre o proprio leitor, um contexto ludico e o texto pode
ser 0 maior diferencial nessa problematica.

De maneira geral, a utilizacdo do livro didatico, como instrumento principal para a
exploracdo do texto literario, com roteiros de interpretacdo estabelecidos, também empobrecem
a relacdo do leitor em formacdo com a arte literaria. Mas acima de tudo, a mediacéo didatica
parece ter um peso maior no computo geral de acertos, que marcam a historia de cada leitor. O
professor tem a chance de ser o diferencial da balanga, se, como leitor for realizado, curioso,
interessado e interessante e, no esforco para colocar abaixo todo o enfadonho processo de

esquemas de interpretacdes, inocule o virus da aventura de ler, valorizando as leituras prévias
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e preferéncias de seus estudantes. Matos (1987, p.20) nos adverte que “o ensino da literatura é,
em rigor, impossivel, pela simples raz&o de que a experiéncia ndo se ensina. Faz-se. Mas podem
e devem criar-se as condigdes para essa experiéncia: removendo obstaculos e proporcionando
ocasioes”. Na interacao ludica entre leituras e leitores € uma atmosfera de prazer propiciada
pela mediacdo didatica, entdo, dos sujeitos que forneceram a motivacdo para este trabalho,
espero extrair experiéncias, saberes relevantes para o estudo do tema: leitura literaria no ensino
fundamental da escola brasileira.

Urge lancar luz sobre a experiéncia leitora do professor na construcao de um saber, que
permita que a sua felicidade literaria contamine a outros. Diante da problematica apresentada,
ouso pensar na hipotese de que a mediacao ladica em leitura tem melhores resultados se feita
por adultos leitores apaixonados, que foram profundamente impressionados por experiéncias
de leitura no decorrer da vida. Especificidades desta associacdo de interferéncia entre a
ludicidade e a mediacdo de leitura necessitam de estudos com a devida divulgagéo de resultados
para 0 melhor aproveitamento do capital humano disponivel nas escolas e que, muitas vezes
ndo chega a ser utilizado.

Encaminhando a questdo da leitura literaria em ambiente escolar, 0s objetivos
delineados buscam analisar a ludicidade (fenémeno interno do sujeito em que a plenitude do
ser pode ser vivenciada acompanhada ou ndo por evidéncias externas) como contexto basico
para o desenvolvimento da mediacao da leitura. A etapa posterior, onde estes saberes literarios
do individuo transformam-se em possibilidades de partilhas e estimulo para novos leitores
autdbnomos, completa o esforco de investigagdo, onde a busca de possiveis generalizagdes na
abordagem didatica, em uma relacéo claramente espontanea entre 0s sujeitos traz a poténcia de

um viés inovador ao estudo. Desta maneira apresentamos 0s objetivos da seguinte forma:

1.3 OBJETIVO GERAL DO ESTUDO

e Analisar para compreender como a ludicidade se faz presente nas historias de vida de
professores, como elemento fundante da mediacdo de saberes literarios no ensino

fundamental 1.



25

1.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Conhecer, mediante historias de vida de professoras, suas vivéncias ludicas e literarias
e relaciona-las a possiveis aportes no ensino da leitura literaria;

e Identificar como professores, colaboradores do estudo, inserem atividades ludicas em
suas mediacdes didaticas;

e Reconhecer, através de suas representacfes, como a ludicidade pode ser inserida no

cotidiano escolar através das leituras literarias.

1.5 COMO ORGANIZEI A DISSERTACAO

Dividi o trabalho em cinco capitulos, em que procurei demonstrar a relacdo de
proximidade entre a ludicidade e o universo manifesto no imaginario através da leitura literaria
e ainda, a acédo decisiva da mediacéo de leitura realizada por professores que, independente da
disciplina que atuam, transbordam felicidade literaria por terem sido, eles mesmos, marcados e
formados pelo ato de ler.

Inicio — capitulo 1 — mostrando a minha implicacdo com o tema e 0 objeto da pesquisa,
a justificativa, problematica e objetivos a serem alcancados. No capitulo dois deste estudo,
descrevo o projeto metodologico, desde a abordagem fenomenoldgica até a escolha dos
instrumentos de coleta de dados nos l6cus de pesquisa (duas escolas) e junto aos professores
participantes, aos quais denomino Fada Sorriso e Pequeno Principe, salvaguardando as suas
identidades e o sigilo das informacdes. O capitulo descreve as dificuldades, dilemas e decisdes
tomadas no decorrer da pesquisa e as categorias de analise que emergiram dos dados coletados
mediante a teoria da triangulacdo de Bardin (2011). No capitulo trés, trago um resumo das
teorias formuladas em torno dos conceitos limitrofes e polissémicos da ludicidade, do jogo e
do brincar. Remonto a era arcaica para trazer a origem ludica da poesia e encerro o capitulo
refletindo sobre a necessidade de uma formacdo ludoestética para uma mediacdo
verdadeiramente lGdica do professor. No capitulo quatro, abordo as contradi¢cbes da
escolarizacdo da leitura literaria, diante da literatura como saber experiencial. Além disso,
discuto memorias afetivas de leitura e o desenvolvimento do imaginério e por fim, a qualidade
dos vinculos afetivos no desenvolvimento do potencial criativo. No capitulo cinco, os dados da

pesquisa sdo discutidos a luz dos referencias tedricos e 0s resultados sdo apresentados.



26

2 METODOLOGIA

FORMAS

Encontrei em cima

0 que espelha embaixo
encontrei por dentro

0 que do outro lado aflora

O universo é simétrico

e nada acontece sem sincronia
sO encontro em ti

0 que em mim j& existia.

No teu dia agitado

fotografo tracos

e quando sonhas

em uma noite ténue

crio quadros abstratos

Sem conseguir desviar a rota do sol
ou a trajetoria dos astros
penso formas

e formas correspondentes

me pensam

me acham.
(POPOFF, 2010, p.14)

2.1 O SABER INTUIDO

Maffesoli (1998) trata o poético também como forma de abarcar um saber que vai além
da razdo instrumental. Segundo o autor de Elogio a raz&o sensivel, a subjetividade é ampliada
além da individualidade para ganhar uma dimensdo de ancestralidade: “O poeta desperta, na
subjetividade de cada um, as vozes imemoriais adormecidas na memoria coletiva” Maffesoli
(1998, p. 299) ressalta que:

E assim que procede a poesia. E assim, igualmente, que opera 0 mundo poético
do conhecimento: fazer sobressair aquilo que €, ja aqui, e dar-lhe um estatuto
epistemoldgico. A poesia age sobre a subjetividade individual, o mundo
poético do conhecimento mostra o significado da subjetividade de massa em
acdo em todos os fenémenos que constituem a vida social.

Diante desta possibilidade de incluir o poético e o subjetivo neste estudo, foquei as
possiveis relacdes entre as vivéncias ludicas pregressas e o ensino de leitura literaria optando

por uma pesquisa de cunho qualitativo para dar conta da indagacéo fenomenoldgica: estas fadas
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da leitura, que ampliam o ser-fazer de professores e que contagiam aos estudantes, como vivem
a leitura por prazer e a fruicdo estética da linguagem literaria? Buscando a atitude apropriada a
condicdo de pesquisadora, reflito mais uma vez com Maffesoli (1998, p.185):

Em suma, é necessario, antes de mais nada, saber colocando-se no lugar
daquilo que se observa. Isso relativiza a pretensdo - comum a cientificidade
moderna - a objetividade, a distancia, o que, de modo parandico pdde ser
denominado “corte epistemologico”. Tipo de visdo impositiva que, a exemplo
da deidade, estabelece distin¢des, faz classificagdes, nomeia e, portanto,
conceitua as coisas e as relagdes que se estabelecem entre elas.

Assim, professores que tem diante de si uma gama de obstaculos para o exercicio da
profissdo, e conseguem, ndo apenas éxito na formacao do leitor em ambiente escolar, mas ainda
um fazer com graca, com leveza, com um qué de poesia, ludicidade e autoestima mesmo em
areas de risco, de trafico de drogas, de violéncia doméstica e social exercem o papel privilegiado
de gerar empoderamento em camadas fragilizadas do extrato social. Estas caracteristicas tém
peso no que se refere ao resultado do trabalho de estimulo a leitura literaria, pois leitores em
estado de laténcia, sob a influéncia de fadas e principes de leitura, eventualmente, podem se
transformar em leitores autbnomos. Que elemento faz com que esse contagio tome as ruas das
comunidades e mude mentes e coracfes?

O mapa do tesouro existe? E possivel mapear este caminho cheio de intersticios entre a
ludicidade e a leitura? S&o estes tesouros, os segredos que fazem desses professores, seres tao
apropriados a mediacao literaria aos leitores pds-modernos? As indagacGes fizeram parte da
caminhada e do paulatino entendimento das etapas das historias de vida abordadas. Os
guestionamentos foram nascendo durante todas as etapas da pesquisa, norteando a escolha das
categorias a serem analisadas, a partir da técnica de anélise temética de Bardin (2011). No ouvir
as suas memorias surgiram duas categorias gerais: 1) experiéncias de leitura e a construgdo do
perfil ladico e 2) mediacéo ladica de leitura. Ao analisar os dados coletados e refletir sobre os
contextos envolvidos, surgiram subcategorias derivadas destas: 1.1) memadrias afetivas e 1.2)

imaginario literério e 2.1) partilhas do saber literario.

2.2 A FADA E O PRINCIPE: SUJEITOS, PERSONAGENS E CENARIOS

Decidi selecionar professoras do ensino fundamental da rede publica de ensino, que

tivessem, ao longo da carreira docente, desenvolvido de forma espontanea e voluntaria o

trabalho de estimulo a leitura literéaria e o tivessem incorporado em suas praticas didaticas em
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disciplinas da grade curricular, ndo contemplando no estudo, profissionais da area de linguagem
(Lingua Portuguesa). Apesar de saber que, habitualmente, professores de portugués labutam
pela causa da leitura, muitas vezes com éxito, preferi investigar professores de outras disciplinas
em sua relacdo com a leitura e a mediacéao de saberes literarios. Outro diferencial na escolha foi
0 éxito reconhecido, pelos pares e pelos estudantes, no trabalho de mediacdo de leitura
utilizando métodos diferenciados.

Como locus de pesquisa escolhi, inicialmente, uma escola publica, localizada em Feira
de Santana, escola a que Fada Sorriso serve como professora de Biologia, pois ao final da
presente pesquisa, se dara a aposentadoria por tempo de servico da mesma. A outra escola
municipal, localizada em Salvador, é o local de trabalho de Pequeno Principe, professor de
matematica para todas as séries do fundamental I1.

Os instrumentos da coleta de dados foram: entrevista narrativa, escrita autobiografica
(texto livre), historias de vida, observacdo participante. Segundo Macedo (2010, p.18) o
pesquisador fenomenolégico € descrito nos seguintes termos: “Interessado em descrever para
compreender, o pesquisador fenomenoldgico sempre esta interrogando o que é isto? No sentido
de querer apreender o fenomeno situado e o que o caracteriza enquanto tal”. Segundo Laville e
Dione (1999, p.159) coletar informagdes mediante a narrativa de historias de vida pode ser uma
das melhores formas de captar nuances subjetivas de recortes sociais:

Os documentos redigidos a partir das historias de vida sdo, muitas vezes,
extremamente vivos: neles descobrem-se pontos de vista originais sobre
experiéncias pessoais, até mesmo intimas em detalhes, nas quais se delineiam,
de modo implicito as vezes, acontecimentos, se nao historicos, pelo menos
publicos, uma organizacdo social e cultural que vive e evolui quando néo é
subitamente modificada. Obtém-se assim belas ocasides de compreender
como as pessoas representam esses fendmenos e acontecimentos historicos,
sociais ou culturais, como passaram por eles, vividos na indiferenca ou em
uma participagio mais ativa. E uma maneira de recolocar o individuo no social
e na histdria: inscrita entre a analise psicoldgica individual e a dos sistemas
socioculturais, a histdria de vida permite captar de que modo individuos fazem
a historia e modelam sua sociedade, sendo também modelados por ela.

Contudo, essa mesma poténcia que da vida a narrativa do sujeito, recebe criticas pela
possibilidade de trazer imprecisao ao relato pessoal. Alega-se que o sujeito pesquisado ndo tem
um distanciamento do objeto de estudo, a sua prdpria historia de vida. Diante do impasse, outro
instrumento de coleta de dados, a observagéo participante, complementa o procedimento de
coleta de dados e juntamente com a analise de textos produzidos pelos sujeitos permite uma
triangulacdo dos dados da pesquisa para apresentacdo dos resultados obtidos.

A observagdo participante, neste estudo em particular, necessitou de autoanalise

constante, pois eu ndo conhecia o grupo em profundidade, mas o grupo ja me conhecia, devido
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a repercussado nas escolas do meu trabalho como escritora e articuladora cultural. Tentar parecer
igual ao grupo, portanto ndo caracterizaria uma ac¢ao auténtica diante dos grupos de estudantes.
Assim, a exemplo de White (2005, p.304) mostrei-me aberta e auténtica nas interacdes:
“Aprendi que as pessoas ndo esperavam que eu fosse igual a elas. Na realidade estavam
interessadas em mim e satisfeitas comigo, porque viam que eu era diferente. Abandonei,
portanto, meus esforcos de imersdo total”. Procurei participar das atividades de leitura e
contacdo de historia, contudo, sem usar a ocasido para enfatizar a condicéo de escritora, mas
utilizando textos de outros autores.

As entrevistas narrativas e a escrita autobiografica foram ferramentas ndo estruturadas,
nas quais pude verificar, de modo profundo, o olhar dos sujeitos sobre si e a inser¢cdo dos
mesmos no contexto social e historico. Encorajei-os a contar com liberdade e autonomia o que
fosse considerado importante na propria historia de vida em conexdo com as experiéncias de
leitura que tiveram. Procurei apenas escutar, sem interromper para perguntar ou fazer qualquer
tipo de observacdo. As entrevistas com o Pequeno Principe foram realizadas na escola
municipal, em que trabalha. Os dois momentos foram realizados na sala dos professores no
primeiro horario da manha. O texto autobiografico foi enviado por e-mail apds algumas
solicitacBes. A sua escrita autobiogréfica foi sucinta e abordou 0os mesmos pontos narrados na
entrevista.

O método narrativo mostrou-se rico e desafiador, pois precisei entregar-me ao processo,
gue ndo da muitas indicacBes de como ira ser finalizado, mas, como processo, desdobra-se em
singularidades trazidas a tona pelos sujeitos da pesquisa. Muylaert e al (2014, p.198) esclarece
a importancia da entrevista narrativa para que se rompa com o modo tradicional de pesquisa:

Ao romper com a tradicional forma de entrevistas baseadas em perguntas e
respostas, 0 método das narrativas revela-se um importante instrumento para
se realizar investigagcOes qualitativas, dispondo para os pesquisadores dados
capazes de produzir conhecimento cientifico compromissado com a apreensado
fidedigna dos relatos e a originalidade dos dados apresentados, uma vez que
permitem no aprofundamento das investiga¢des, combinar historias de vida a
contextos sécio-histdricos, tornando possivel a compreensao dos sentidos que
produzem mudancas nas crencas e valores que motivam (ou justificam) as
acOes dos informantes.

A escrita autobiografica, expressa com liberdade, torna-se um documento inscrito no
tempo e no espacgo, porém, permanece como possibilidade aberta, sem ponto final como a vida
dos sujeitos que continuamente é construida. Na escrita autobiografica, mais do que dizem as
palavras, ha um derramar da identidade pelo sujeito que recorta a propria histdria na tentativa

de definir-se e mostrar-se em um autorretrato ao publico. Todos os dispositivos de coleta de
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dados descritos - entrevista narrativa, escrita autobiogréafica, historias de vida e observacdo
participante - foram efetivos na realizagdo do que havia sido projetado convergindo, assim, para
que o método de pesquisa de Histdrias de Vida demonstrasse cabalmente a sua potencialidade
em captar as nuances subjetivas, que se fazem necessarias na objetivacdo da intercessao contida
no tema da pesquisa, entre a ludicidade e a experiéncia de leitura.

Por fim, é possivel perceber que a metodologia de Historias de vida deve ser vista como
possibilidade do professor ressignificar, 0 que, em sua memoria, tornou-se importante e
destacado, por consciente ou inconscientemente ter sido escolhido para se por sob os holofotes
e ser, assim, narrado como parte da formacdo de si ou mesmo por ter sido calado, ndo
mencionado. Desta forma, as narragdes revelam singularidades e também os multiplos sentidos
do pensar ao longo da vida. Para Josso (2006), este trabalho é indispensavel ao se pensar numa
formacdo continuada propiciadora de formacéo e informacdo, e ainda, construcdo de uma

identidade evolutiva, ou seja, uma invengéo de si.

2.3 O ENCONTRO COM A FADA SORRISO

Eu conheci a Fada Sorriso durante um evento literério realizado na Escola Municipal
Davi Mendes, no Distrito de Retiro, cidade de Coracdo de Maria, no interior da Bahia em
novembro de 2013, quando ap6s uma palestra e oficina de contacdo de histdria, a escola
promoveu uma sessao de autografos dos meus livros infantis. A Fada Sorriso viajou de Feira
de Santana & Coragdo de Maria para participar do evento, que traria uma escritora residente em
Salvador. Neste primeiro contato, Fada Sorriso falou brevemente de seu envolvimento pessoal
com a leitura e também da “menina dos olhos”, a Sala de Leitura, que organizara na escola
municipal em gue trabalhava em Feira de Santana e assim, fez um primeiro convite para que eu
fizesse um evento literario nessa escola. A sala de leitura havia se tornado o ponto alto da escola
e as criangas ndo perdiam a chance de dar uma “passadinha” para as leituras feitas pelo gosto
de ler e ndo para ter nota ou fazer trabalhos. As cenas que presenciei nos primeiros contatos

com 0 espaco eram como estas das fotos — criangas e adolescentes absortos com os livros:
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FIGURA 3 — Adolescentes na Sala de Leitura
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FIGURA 4 — Banquete Literario na Sala de Leitura

Fada Sorriso, com muito entusiasmo fazia contatos regulares pelas redes sociais e
comparecia a eventos literarios em Salvador para partilharmos felicidades literarias. Sempre
com simpatia e persisténcia, planejou e realizou um evento chamado Seminario Alfabetizando
a Emocéo — Um guia de leitura para a familia em Feira de Santana, tendo como local a escola
municipal, em 16/08/2014, com a participagdo de outros autores baianos.

Na ocasido, ao chegar a escola, percebi que a cena ndo era comum: num sabado chuvoso,
0 sagudo lotado de estudantes com as suas familias, e uma divulgacdo acima da média para um
evento de escola publica em bairro popular. No decorrer das palestras, no intervalo Iudico, no
lanche oferecido aos participantes, na visita a “famosa” Sala de Leitura, no apoio e cuidado dos
funcionarios da escola, pude perceber os desdobramentos de um trabalho esmerado e persistente
pelo qual, a Fada Sorriso vinha lutando para implantar e expandir. Todavia, percebi a auséncia
da equipe gestora e de professores da escola. PercepgOes abafadas pela animagdo, mas néo
esquecidas, que foram importantes para a compreensdo do que ocorreria mais tarde - o
afastamento da Fada Sorriso da Sala de Leitura, a qual havia, diligentemente, organizado. O
afastamento deu-se por determinacdo da gestora da escola, finalizando o trabalho
prematuramente. Afastada da Sala de Leitura, Fada Sorriso voltou a lecionar Biologia para
turmas do Fundamental Il desta mesma escola municipal e na escola estadual, na qual também

trabalhava, foi transferida do noturno para o turno vespertino, atendendo o Fundamental 11 e
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algumas turmas do ensino médio. Neste retorno a sala de aula, na mesma escola em que
organizara a sala e leitura, Fada Sorriso inicia a unidade propondo aos alunos uma leitura critica
do contexto escolar utilizando textos, filmes, musica e pesquisas de campo. O projeto traz uma
vivacidade, que pode ter sido mal interpretada por preparar os estudantes para o questionamento
da realidade local (ANEXO 1).

A minha intencdo inicial era pesquisar a leitura e a ludicidade tendo como l6cus, a Sala
de Leitura, pois, anteriormente, havia ali um acervo que jazia empoeirado em uma sala de
entulhos e despojos e que, efetivamente, fora colocado a disposicao de novos leitores. Era uma
prova de movimentos do sonhar, projetar, realizar algo além, que movem inconformados.

A sala de leitura organizada por Fada Sorriso parecia ser um 0asis escondido no deserto.
Uma sala era limpa, colorida e organizada. Porém, a realidade das outras salas e espacos era
diferente. Diante de quadros depredados e espacos entristecidos, a Fada continuou
inconformada. Recusou-se a usar o quadro quebrado, por respeito aos alunos, e adquiriu um
datashow. Assim, o peso a transportar até a escola dobrou, e considerando o fato de que a Fada
Sorriso utiliza transporte pablico, o esfor¢o torna-se ainda maior.

Apbs este periodo em sala de aula, apds a saida forcada da Sala de Leitura, a Fada
Sorriso tirou uma licenca prémio vencida e protocolou o0 a sua aposentadoria da rede municipal
e também da rede de ensino estadual. Desta forma, a pesquisa precisou ser readequada a essa
nova realidade, passando a considerar mais a historia de vida da Fada Sorriso e as implicacdes
e influéncias da ludicidade e leitura literaria na sua forma de ensinar. Porém, pude acompanha-
la em aulas de Biologia na escola estadual e recolher dados importantes sobre a mediacdo
didatica utilizando o saber literério e a criatividade.

O Seminario Alfabetizando a Emocédo — Um guia de leitura para a familia rendeu
algumas reportagens nos veiculos de comunicacéo da cidade de Feira de Santana com citacao

no Diéario Oficial do Municipio conforme postagem abaixo:
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SECRETARIAS | AUTARQUIAS v Feira de Santana, Bahia - quinta-feira, 29 de dezembro de 2016
Promogao da leitura é tema de evento na B v
Hp
18/8/2014,1&::56h . fonte

Professores, estudantes, pais e a comunidade do bairro Campo Limpo participaram na tarde do Ultimo sdbado, 16, do Semindrio
Alfabetizando a Emogo — Um Guia de Leitura para a Familia. O evento, que foi realizado pela Escola Municipal Chico Mendes, contou com a participacio de
escritores, dois deles mirins, que vieram falar ao publico sobre a relagdo entre a experiéncia com os livros & o ato de ler.

O estimulo para cada crianca desenvolver seus dons e vocagio e a necessidade desse incentivo por parte da familia foram ressaltados pelos escritores mirins Lucas
Yuri Bispo, de 12 anos, e Italo Silva Vasconcelos, de 13 anos, gue ja possuem uma trajetdria literdria. Além do bate-papo, eles autografaram livros e pousaram para
fotos com os alunos.

*0) primeiro passo para a formago do estudante esté no trabalho em familia, pois & com ela que os alunos passam a maiar parte do tempo; este incentivo &
fundamental”, defende a professora lara Ferreira Batista, idealizadora do evento. "NGs tempos modernos, o habito da leitura pode acabar se perdendo, portanto,
precisamos mostrar aos alunos sua importancia”, afirma.

0 seminério contou com a presenga de escritores como Sandra Popoff, que veio de Salvador e € a autora do projeto Alfabetizando a Emogao, que serviu de
inspiragéo para o evento

K compartihar
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* TABELA 2 — Noticia sobre seminario Alfabetizando a Emocéo

A sala de leitura da escola municipal, apesar de ndo ter sido tomada como locus oficial
de leitura, forneceu muitos elementos para a compreensdo da mediacao de leitura e a construcéo
de um perfil ludico de Fada Sorriso. As observac6es foram realizadas antes da qualifica¢do da
pesquisa pela comissdo avaliadora, assim, apresento como l6cus de pesquisa da mediacdo
didatica, a escola estadual, mesmo assim, reitero a riqueza dos dados como apice do sonho de
uma educadora.

As escutsa de relatos da Fada Sorriso ocorreram em datas e locais agendados e também
em momentos informais. Os encontros agendados: uma hora de entrevista narrativa na
academia de natacdo frequentada por Fada Sorriso; duas horas de conversas na sua residéncia;
uma hora de conversa em minha residéncia. Todos os locais dos encontros foram escolhidos
pela Fada Sorriso. A observacdo participante ocorreu na escola puablica municipal na qual
passou a trabalhar com turmas de 6° e 7° do ensino fundamental totalizando dez horas/aulas. Os
encontros precisaram ser remarcados diversas vezes por motivos externos como: paralisacéo,
falta de 4gua ou outras atividades escolares. Contudo, pude ouvir e ter acesso a farto material
sobre experiéncias de leitura da Fada Sorriso em encontros informais na Feira de Livro de Feira
de Santana em 2014 e 2015, Flica — Festa Literaria de Cachoeira 2014, Encontro de Escritores
da Bahia 2015, Festa Literaria da Escola Municipal Davi Mendes 2013, 2014, 2015, Feira de

4 Fonte: http://www.feiradesantana.ba.gov.br/noticias.asp?idn=9829&materia=Promo%E7ao0-da-leitura-e-tema-
de-evento-na-Escola-Chico-Mendes.html# . Acessado em 29/12/2016, 10:46
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http://www.feiradesantana.ba.gov.br/noticias.asp?idn=9829&materia=Promo%E7ao-da-leitura-e-tema-de-evento-na-Escola-Chico-Mendes.html

35

Autores Tabuleiro das Letrinhas no Shopping Itaigara 2015. Estes momentos, embora
informais, serviram para identificar habilidades pessoais, que séo igualmente empregadas nos
contatos sociais com autores e na sala de aula com estudantes como: fluéncia, flexibilidade,
senso de humor e originalidade. A escrita autobiografica redigida por Fada Sorriso foi dividida
em blocos de forma a detalhar suas relagdes com leitura na infancia, adolescéncia e vida adulta
e aspectos profissionais. O texto foi enviado por Fada Sorriso por e-mail um més apds ser
solicitado.

O lécus de pesquisa referente a Fada Sorriso foi uma escola estadual de Feira de Santana
localizada dentro da area do DERBA - Departamento de Infraestrutura de Transportes da Bahia
que foi extinto em 2015 passando a chamar-se Superintendéncia de Infraestrutura de
Transportes da Bahia (SIT). A escola possui 12 salas de aula, biblioteca com acervo
predominantemente de livros didaticos. A area externa é bastante grande, aparentemente
subaproveitada e com amontoados de sucatas de automdveis e diversos descartes. As fotos
abaixo mostram um pouco da area externa da antiga autarquia em que predomina o transito dos

alunos.
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FIGURA 5 — Fachada da Escola Estadual em Feira de Santana
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FIGURA 6 — Sucatas no péatio da Escola Estadual em Feira de Santana

Na parte interna da escola, hd um numero acentuado de grades nas areas comuns e
separando blocos de salas de aulas, o que provocou mal-estar em Fada Sorriso, no sentido de
que estes espacos gradeados e fechado com cadeados néo diferiam muito de presidios, segunda

as suas palavras. Assim, ela conclui:

[...]é bastante sugestivo que a evasdo escolar seja tdo alta — turmas que
iniciaram o0 ano letivo com 28 alunos chegam ao final do ano com 12 alunos
em média. Da mesma forma, muitos professores chegam tarde e saem mais
cedo sempre que podem.

FIGURA 7 — Cantina da Escola Estadual em Feira de Santana. Foto feita pela autora.
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FIGURA 8 — Corredor de salas de aula da Escola Estadual em Feira de Santana. Foto feita pela autora.
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FIGURA 9 — Portéo interno da Escola Estadual em Feira de Santana. Foto feita pela autora.

Em um contraste com a formalidade do local, Fada Sorriso esbanja afeto e estabelece
lacos duradouros, pois estudantes do ensino médio ndo se furtam a abraca-la, quando a
encontram e um professor novato, diz, alegre e orgulhoso, que foi seu aluno e pede para registrar

0 encontro com a mestra como mostram as fotos abaixo:
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FIGURA 11- Professor de Histéria (ex-aluno), Fada Sorriso e aluna. Foto feita pela autora.

2.4 O ENCONTRO COM O PEQUENO PRINCIPE

Depois da saida da Fada Sorriso da Sala de Leitura, na escola municipal, e a consequente
mudanca metodoldgica, pareceu bem encontrar novos sujeitos para compor 0 quadro de
colaboradores. Da mesma forma que a Fada Sorriso havia chamado a minha atengéo pela
disposicao, criatividade e perseveranca no trabalho com leitura literaria, Fada Marieta e Fada
Olhos de Mel também mostravam um trabalho longevo e consistente. Porém, ambas trabalham
em escolas particulares de Salvador, e precisei abrir mdo destas duas boas opg¢des ao decidir
pesquisar os sujeitos atuantes em escolas publicas. Cheguei a mais duas fadas de leitura: Fada
Perfumada e Fada Estrela, poréem, ambas consideraram dificil participar da pesquisa por
trabalharem nos trés turnos, como professoras de matematica da rede estadual de ensino de

Feira de Santana, ndo dispondo, assim, de tempo livre para a elaboragdo do material sobre a
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prépria trajetéria. Nesta fase percebi que deveria “flexibilizar” a questdo do instrumento
memorial que havia solicitado, pois as candidatas que se seguiram, igualmente lamentaram nédo
ter tempo para elaborar mais uma tarefa, além das que, habitualmente, preparam para o trabalho
em sala de aula. Desta forma, os sujeitos forneceram um texto no estilo livre escrito por eles,
relatando os principais pontos de conexdo da sua historia de vida com a arte de ler literatura.

Sem outras fadas a vista, contatei gestoras conhecidas com a pergunta: - Vocé tem
alguma professora na sua escola que demonstre amar a leitura e que, de alguma forma, tenha
sido marcada pela leitura literaria? No décimo contato efetuado recebi uma resposta inesperada:
— Professora, ndo! Mas, serve um professor de matematica? Eu estava tdo habituada a tratar
com fadas (mulheres), que a primeira reacdo foi de recuo, mas - ato continuo - percebi que
poderia ser enriquecedor pesquisar a experiéncia de um principe e aceitei conversar com ele
sobre a proposta de pesquisa.

Ao contatar o Pequeno Principe, eu percebi que o tema leitura também o mobilizava
positivamente. Entdo, marcamos na escola municipal em Salvador, a primeira entrevista
narrativa para uma segunda-feira, as 07:00 h da manhd. A convivéncia com a Fada Sorriso havia
deixado uma expectativa inconsciente de que teria, ali também, fartos relatos de felicidade
literaria, mas, rapidamente, percebi que havia encontrado um personagem muito diferente:
amavel e receptivo, porém, menos falante e sem nenhum relato de experiéncia com a leitura em
familia ou na primeira infancia.

Apdbs o primeiro encontro, realizei cinco visitas a escola para observacao participante
em sala de aula na turma do 6° ano A, totalizando 12 horas/aula, e ainda, uma contacdo de
histérias e uma oficina de leitura livre, completando 20 horas/aula com a turma.

Apesar de ter fotografado e filmado as atividades, optei por ndo utiliza-las por
orientacdo da gestora da escola. Os estudantes levaram o termo de autorizacdo para casa e a
maioria retornou com o documento assinado. Segundo a gestora, alguns ndo entregariam o
documento, mas insistiriam que ndo havia necessidade, pois 0s pais apoiavam a pesquisa. Dois
estudantes que participavam ativamente das atividades propostas tiveram o comportamento
previsto pela gestora e diante disso, ela sinalizou que aqueles costumavam autorizar “de boca”
para depois reivindicar indenizagdo por uso de imagem. Diante disso, optei por ndo usar
qualquer imagem produzida junto aos sujeitos pesquisados e seus estudantes.

A escola da rede municipal em Salvador foi o I6cus de pesquisa referente ao Pequeno
Principe. A escola possui 12 salas de aulas amplas e com boa luminosidade, patio cimentado e

em rampas e um refeitdrio na area aberta, porém, coberta como podemos ver nas fotos abaixo:
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Depésito com acervo de livros
literérios e outros materiais.

FIGURA 12 — Escola Municipal em Salvador. Fotos fornecidas pela gestora da escola.
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FIGURA 13 — Sala de aula na Escola Municipal em Salvador. Fotos fornecidas pela gestora da escola.
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FIGURA 14 — Refeitorio na Escola Municipal em Salvador. Fotos fornecidas pela gestora da escola.

Segundo a diretora, a area em que a escola esta inserida geograficamente faz parte de
territorio de disputa de trafico de drogas, em que duas facgdes disputam e delimitam o espaco
de ir e vir entre Brotas (Daniel Lisboa) e Cosme de Farias. Devido a situacdo de violéncia, a
escola vem perdendo estudantes ano a ano, por causa das ameacas de traficantes, sendo que
alguns traficantes, também sdo pais de estudantes na escola, o que torna a questdo ainda mais

delicada. A gestora da escola detalhou uma situacdo enfrentada nos seguintes termos:

Uma aluna me mostrou um “print” de conversa de celular entre traficantes que
mandaram para ela. Era uma ameaca para tirarem ela da area, porque ela mora
em Cosme de Farias e esta frequentando a escola aqui desse lado. Os
traficantes de 14 desconfiam que ela é “olheira”. Os alunos ndo podem
atravessar a passarela. E um submundo que a gente nem imagina! Sdo familias
desestruturadas e que ndo sabem estabelecer limites. Os filhos ndo se
submetem a nada e os pais estdo perdidos quanto a educagdo domestica. Nao
tem nocdo de boas maneiras. Eu trago palestras para ensinar o basico, imagine!

A fala da diretora foi confirmada por situagOes enfrentadas no entorno da escola.
Algumas vezes precisei esperar 0 transporte na rua préxima a escola e fui advertida por
moradores de que ndo ficasse ali sozinha, pois era perigoso. Ao chamar o servi¢o de transporte

UBER, tive a solicitacdo cancelada pelo motorista por representar area de perigo.
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2.5 O CORACAO DA PESQUISA

A prética educativa pode ser entendida como constructo dentro da pratica social de onde,
paulatinamente, emerge a identidade do professor, como resultado de uma trajetéria de vida, de

trocas, de recombinagdes de saberes em si € com o outro. D’ Avila afirma:

A prética educativa € uma pratica social. Assim sendo, a constituicdo da
identidade docente s6 acontece no amago dessa pratica e em relagdo com
outros, com o grupo de pertenca. Assim, compreender 0 processo identitario
passa pela compreensdo do seu proprio carater intersubjetivo e relacional.
(2009, p.56)

As muitas influéncias, tanto pessoais quanto profissionais que formam as singulares
historias destes professores, sujeitos da pesquisa, sdo elementos essenciais na abordagem

experiencial que pretendemos alcancar. D’ Avila (2009, p.57) esclarece ainda mais a questao:

Nas abordagens (auto) biograficas a questdo do saber experiencial ganha
relevo especial principalmente se considerarmos que o adulto, de modo geral,
sO retém, para si e em si, saberes ligados a sua identidade, ao seu modo
particular de ser e agir. E muito importante, portanto, que os professores
tomem consciéncia dos saberes dos quais sdo portadores, ressignificando-os,
pois, do ponto de vista conceptual.

Assim, o que foi recolhido consciente ou inconscientemente na trajetoria pessoal de cada
individuo os forma e os ultrapassa, na medida em que ira influenciar e formar novas historias
na progressao de interacdes de toda ordem. Este saber acumulado, se acolhido como rico
material de andlise torna-se um patriménio a ser acessado pela sociedade. A visdo ampliada e
o intercambio de saberes concebem entdo redes de informacdes qualificadas. As historias de
vida podem funcionar como repositorios de um saber coletivo, que parece corresponder ao que

Maffesoli (1998, p.145) chama de um saber incorporado:

Pode-se até mesmo falar de uma “inteligéncia intuitiva” anunciada por varias
geracOes. Talvez se devesse falar de um saber incorporado, que é preciso
compreender no sentido forte do termo, isto ¢, algo que “faz” o corpo social,
que o constitui enquanto tal. A memoria coletiva, assim como a “inteligéncia
intuitiva” constituem, de certo modo, um terri¢o a partir do qual uma cultura
pode crescer. Este vai sendo elaborado pouco a pouco, e exige séculos para
tornar-se o que é.

Diante disso, estes instrumentos escolhidos para a colheita de dados parecem adequados
para 0s objetivos em questdo, por permitir captar as minucias e os recortes da subjetividade

particulares de cada uma das informantes. Todos 0s objetivos e questdes elencadas confirmam
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a necessidade de uma abordagem qualitativa, de forma a abarcar um projeto de pesquisa, que
prevé a analise de subjetividades ndo mensuraveis e de dificeis generalizacdes. Para Galeffi,
esta qualidade subjetiva ndo pode ser subtraida do individuo:

Se quisermos compreender o carater qualitativo dos acontecimentos,
precisamos ndo apenas de procedimentos logicos formalizados em sua
funcionalidade pragmatica, mas também de preceptos, de juizos e de conceitos
gue configuram e conformam os dados imediatos de toda consciéncia viva e
vivente (GALEFFI, 2009, p.33).

Assim, cabe ao pesquisador falar do ser humano em suas emocgdes, sentimentos e
contradicBes, sem reduzi-lo em classificacbes e rotulacdes tedricas desnecessarias. As
ferramentas de analise, por conseguinte seguem a mesma preocupacao de estar 0 mais préximo
possivel da vida “real”.

Na pesquisa qualitativa ha um desvelamento do imponderavel perceptivel das emocaes,
aspiracdes, motivagdes e convicgdes enraizadas na esséncia do sujeito. Sobre isso, Galeffi
(2009) acrescenta que no decorrer da pesquisa qualitativa ha o desvelar de conceitos que o

sujeito expressa na sua maneira de narrar. Para Josso (2006) as narrativas tem o seguinte carater:

Todos os relatos de histdrias de vida, sem excec¢do, apresentam-se como uma
sucessao ou uma co-habitacdo de buscas que valorizam aspectos particulares
da existéncia: a felicidade, os conhecimentos sobre 0 mundo, 0 conhecimento
de si e dos outros: pesquisa de vinculos férteis, o sentido da vida, e, finalmente,
0 desenvolvimento de uma melhor acuidade de nossa capacidade de
observacédo ou dito de outro modo de nossa atencdo consciente. (2006, p.34-
35)

As historias de vida ajudam a elaborar uma refinada compreensdo da formacgédo do
professor como algo que se da ao longo de experiéncias das mais variadas e que contribui para
a formacdo e afirmacdo do corpo docente. Desta forma, as histdrias de vida tém ganhado cada
vez mais espago como metodo de pesquisa qualitativa, notadamente, no campo da educagdo. A
perspectiva biogréfica traz o sujeito para a condicao de ator no centro da cena, depois de uma
longa hegemonia de modelos de concepcbes deterministas como os modelos marxistas e
estruturalistas, por exemplo.

As pesquisas que tomam as abordagens de historias de vida, nas Ultimas décadas,
segundo Josso (2004, p. 23) tem buscado dois objetivos principais:

1. Assinalam um processo de mudanca do posicionamento do pesquisador,
por meio do apuramento de metodologias de pesquisa-formacao, articuladas a
construcdo de uma historia de vida. [...] 2. Demarcam também a contribuicdo
do conhecimento dessas metodologias para o projeto de delimitacdo de um
novo territdrio de reflexdo abrangendo a formacéo, a autoformacao e as suas
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caracteristicas, bem como os processos de formacao especificos voltados para
publicos especificos.

A riqueza proporcionada por esta via de formacao e producdo de saber traz a tona a
possibilidades de se trabalhar com as singularidades. Assim, seguindo a metafora do mapa do
tesouro, busquei nesta jornada investigar e recolher todos os indicios que levam a analise mais
acurada do que sabemos existir, mas ndo sabemos como foi concebido nem como vem a luz.
Afinal, como nascem as fadas da leitura? Este momento da mediacdo didatica e da educacéo
como um todo é bastante significativo e requer flexibilidade para fazer nascer algo de mais
profundo que ha muito ja se pressente, mas nao cabem nas estatisticas quantitativas. Com esta
visdo transdisciplinar, optamos por colaboradores alinhados com a praxis anunciada até aqui e
que ndo tenham graduacdo académica na area da linguagem: uma professora de Biologia e um

professor de Matematica que incluem a leitura literaria em plano de aula e projetos pedagdgicos.

2.6 APARTILHA E OS DESAFIOS

Estive duas vezes na Sala de Leitura com a Fada Sorriso, antes de ela ser remanejada.
O seu trabalho comecava antes da chegada das criancas no cuidado com a limpeza, que muitas
vezes, era realizado pela propria fada e incluia a insisténcia ranzinza para impedir que
estudantes e professores usassem a sala para fazer lanches. A fada orgulhava-se de em dois anos
a frente da sala de leitura ndo ter tido nenhum caso de depredacdo, livros rasgados ou rasurados.
As normas da sala apontavam para a cidadania e desafiavam uma postura ética, sem amedrontar,
tendo colocado, inclusive uma caixinha para que os alunos fizessem sugestdes de melhorias
para o seu trabalho.

A sua fala demonstrava, também, outros obstaculos, que havia enfrentado para
concretizar o projeto: no inicio a sala era usada quando ndo tinha nada para fazer: aula vaga,
principalmente. Entdo, Fada Sorriso resolveu organizar o acervo; fez um curso de auxiliar de
biblioteca na Universidade Estadual de Feira de Santana, pois queria um trabalho de
implantacdo sem “improvisa¢dao”. Segundo gosta de repetir: tudo o que faz parte das suas
leituras, dessa forma o que se seguiu ao trabalho de catalogacéo, foi um planejamento detalhado
do funcionamento da sala de leitura, para que contemplasse todos os estudantes, professores,
funcionarios e também a comunidade. A sala de leitura foi concebida com um sistema bem
organizado:

O trabalho que eu imaginei tinha inicio, meio e fim. Era ludico, mas néo
espontaneista. Eu iria oferecer um cardapio das delicias e ter uma prateleira
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com as indicacdes, ou seja, 0s pratos do dia. Visitas espontaneas nos intervalos
e fim de turno (FADA SORRISO).

Rotineiramente, Fada Sorriso enviava e-mails para os professores mostrando os livros
que poderiam ser utilizados nas disciplinas e também na formacao continuada. Realizava saraus
depois das provas, quando os estudantes eram dispensados e o trabalho tinha boa frequéncia.
Avaliava o estado emocional do visitante ao chegar. Normalmente, os estudantes chegavam
aborrecidos e ao final da sessdo de leitura, Fada Sorriso repetia o procedimento e, em geral, 0s
estudantes, estavam mais satisfeitos, pois escolhiam o emoticon da alegria ou felicidade.

Havia o Dia D, quando todos paravam na escola para ler: estudantes, professores e
funcionarios. Os livros eram espalhados pela escola, nas salas, corredores e patio. Segundo a
fada, estes projetos “sangravam para sair, como os doze trabalhos de Hércules”, pois, havia
falta de integracéo por parte da gestdo da escola; demora em receber respostas positivas e ainda,
as auséncias frequentes da gestora, em funcdo das atividades paralelas com a empresa
educacional privada.

Com um perfil de autonomia, Fada Sorriso, encaminhou projetos para a secretaria
municipal de educacdo, que “até hoje permanecem engavetados”, assim, pouco a pouco foi
implantando, a revelia, trabalhos inovadores que, segundo ela, desgostavam os professores
preguicosos. Do trabalho de integrar os setores da escola, o esforgo estendeu-se para oficinas
de formacao docente e grupos de estudos.

Quando a encontrei, meses depois da saida traumatica da sala de leitura, comegando um
novo esforco de sensibilizacdo humana com grupos de estudantes, em sua maioria, apaticos,
falou-me das primeiras impressoes:

Quando cheguei aqui, olhei para este longo corredor com esta grade e portdo
de ferro com cadeado para separar as salas de aula do resto da escola e tive a
impressdo que era um presidio. Senti um mal estar por mim e pelos estudantes.
Eramos presos deste sistema (FADA SORRISO).

Acompanhei-a até a sala de aula. A turma era de vinte e cinco estudantes, mas muitos
haviam faltado. Tempo de recomego com novos desafios: os estudantes do turno vespertino
eram de classes especiais para casos de disparidade idade-série, média 16 anos, e agressividade
exacerbada no tratamento interpessoal. Diante do quadro passou a falar das suas convicc¢oes
como educadora:

Eu sou autora das minhas aulas. E um trabalho artistico, artesanal. As turmas
ndo se repetem e o professor tem que ser um pesquisador, precisa estar pronto
para sair da zona de conforto a qualquer momento. Eu ja criei cartilhas com
abordagens ludicas. Eu crio 0s meus textos de acordo com as necessidades das
minhas turmas. Tive problemas com muitas e escolas por causa do meu perfil,
mas o0s estudantes sempre se tornam meus parceiros. Em terra de cego quem
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tem um olho é expulso. Por mim o livro didatico acabava. Gasto de dinheiro!
Obsoleto diante da internet. Eu passo bem sem ele (FADA SORRISO).

Na aula seguinte, a Fada Sorriso usou um espago que parecia ter sido improvisado como
auditorio e também servia de deposito de cadeiras, velhas mesas e armarios, dentre outras
coisas. A turma de 20 estudantes comprimiu-se no vdo em que ficavam as cadeiras e recebeu
as provas e todos participaram da correcdo a convite da professora. A Fada Sorriso animava-os
a pensar na melhor resposta e elogiava o esforco de alguns. Depois de finalizada a tarefa de
correcdo, o projetor (data show) foi ligado com o tema da aula no primeiro slide: Org&os dos
sentidos. Antes de prosseguir com a explanacdo do conteldo, ela 1€ pausadamente e com
emocao o texto Meu Cajueiro de Humberto de Campos.

Observar os dois momentos da Fada Sorriso, como gestora de uma sala de leitura e
depois como professora de turmas dificeis foi importante no sentido de ver na pratica a
concretizacdo do discurso. Conheci a Fada Sorriso com um trabalho ja organizado na escola
anterior, mas nesta etapa ndo prevista no projeto inicial da pesquisa, havia o drama e o sabor de
acompanhar os primeiros passos de um derradeiro desafio dentro do sistema escolar antes da
sua aposentadoria prevista para final de 2016.

As narrativas da Fada Sorriso eram quase palestras, sempre respaldando as falas com
citacdo de autores e pontuando emogOes com a recitacdo de trecho de poemas ou textos que a
marcaram. Por outro lado, a pesquisa junto ao Pequeno Principe foi mais comedida, e com
insisténcia consegui que escrevesse o texto autobiografico livre, como fizera Fada Sorriso.
Recebi o texto elaborado por Pequeno Principe pelo correio eletrénico, juntamente com uma
avaliacdo de matematica formulada para o 9° ano, porém ndo a utilizei como dado da pesquisa
por ndo ser da turma em que efetuei a observacgéo participante.

Em alguns momentos, senti-me constrangida por ter tanto material coletado junto a um
sujeito e pouco com o segundo. Entdo, tive a ideia de ler o livro que o impressionara, o Pequeno
Principe de Antoine de Saint-Exupéry (2004). Percebi durante a leitura, que o personagem
principal somente respondia as perguntas que queria. A partir deste momento passei a usar
percepcoes fornecidas pelo livro O Pequeno Principe como ferramenta auxiliar no processo de
entender o sujeito da pesquisa, concordando com Gomez (2004) no sentido de que a literatura
transita bem entre todos o0s saberes e os transcende continuamente em dimensdes cognitivas e

também afetivas.
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Antoine de Saint-Exupery® (2004), autor de O Pequeno Principe, conta a histéria de um
principezinho vindo de um mindsculo planeta e o faz utilizando a sensibilidade sem nenhuma
economia. A obra comeca descrevendo o processo pela qual as criancas vao sendo convencidas
a deixar de lado a criatividade. Através de uma situacdo da infancia de Saint-Exupéry, um livro
gue mostrava florestas e numa delas uma jiboia que devorava um grande vertebrado sem nem
mastigar, o autor descreve a forte impressdo que teve ao contemplar a gravura e realizou o seu
primeiro desenho — uma jiboia com um elefante no ventre.

Ao mostrar o desenho aos adultos, decepcionou-se com a dificuldade que as pessoas
“sérias” tinham para visualizar a jiboia com o elefante em seu ventre. Na verdade, os adultos
viam superficialmente, viam o exterior que parecia um chapéu. Estas pessoas, diz o autor, 0
aconselharam a dedicar-se a estudos mais “sérios” como a matematica ¢ a geografia. Desta
forma, lamenta Saint-Exupery, teve que abandonar uma promissora carreira de pintor aos seis

anos de idade.

Figura 15 - Desenho de Antoine de Saint-Exupéry — Jiboia engole elefante.

A fuga da esséncia por parte dos adultos é retratada na obra O Pequeno Principe como
uma espécie de embotamento, bem retratado pelas posturas compulsivas por coisas menores ou
delirantes, como o rei sem suditos; o vaidoso que anseia por aplausos; o bébado que se
embriagava por causa da vergonha de ser bébado; o empresario ocupadissimo em contar
milhGes de estrelas que tomou para si; e 0 acendedor de lampido com a sua tarefa exaustiva e

interminavel de acender e apagar o lampido a cada minuto.

> Antoine de Saint-Exupéry nasceu no ano de 1900 na Franga. Realizou o primeiro voo aos 12 anos e em 1927
assume o cargo de Chefe dos Correios Aéreos no Deserto do Saara. Antes da 22 Guerra Mundial, no ano de 1935
sofre um acidente em que o seu avido fica em pedagos. Durante trés dias, caminha pelo deserto sofrendo de sede,
até ser resgatado por um beduino. Por volta de 1942, exilado nos Estados Unidos, escreve Le Petit Prince. Em
1944, voa mais uma vez e nunca mais & visto.


https://movimentoculturalgaia.files.wordpress.com/2010/01/apesar-de-parecer-um-chapeu-o-desenho-mostra-uma-jiboia-que-engoliu-um-elefante_.jpg
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O tipo de sensibilidade que o autor de O Pequeno Principe demonstrou em sua obra,
também podia ser vista em sala de aula, entre 0o Pequeno Principe e seus estudantes. Em
momentos de pequenos tumultos, em que todos os estudantes falam ao mesmo tempo, gritam e
ndo ouvem, o professor baixa a voz e toca levemente no braco do estudante mais exaltado e diz:
- Eu te darei a palavra em instantes. O toque - uma mistura respeito e afeto - surte efeito imediato
e a classe acalma e volta a escutar.

Outra virtude que perpassa o conto de Saint-Exupery é a responsabilidade com o outro,
gue ndo deixa de ser um tipo de alteridade. O Pequeno Principe de Saint-Exupéry sente-se
comprometido com a sua rosa, mesmo ela sendo vaidosa, assim como o Pequeno Principe -
sujeito da pesquisa, compromete-se com 0s estudantes, mesmo que eles paregcam muito aquém
das expectativas das estatisticas e da sociedade. A responsabilidade foi uma qualidade
encontrada na relacdo do Pequeno Principe e sua turma e talvez, esta seja uma das motivacoes
principais de sua praxis educativa, pois, segundo depoimentos que analisaremos em capitulo
posterior, ndo se restringe ao espaco escolar, mas extrapola a relacdo pedagdgica imediata. Essa
postura do professor gera seguranca afetiva na turma, um sentimento de pertencimento e
aprovacao, que é sabiamente canalizado para o desenvolvimento integral do individuo.

Na minha primeira aparicdo em sala de aula, ap6s rapida apresentacéo pelo professor e,
dadas as informacdes basicas sobre a pesquisa de campo, ouvi varios estudantes perguntando
ao mesmo tempo: - Vocé veio aqui no ano passado, nao foi? Contou a histdria da vaca que
voou... Outro grita do fundo da sala: - O preco de um sonho! Foi um momento de impacto pelo
reconhecimento da importancia de contar histérias em escolas, como vinha fazendo ha tanto
tempo, apesar das dificuldades que tal atividade oferece, pois 0 imaginario daqueles jovens em
situacdo de risco social, havia sido trabalhado de alguma forma e eles expressavam a alegria de
podermos novamente nos envolver com boas historias. Havia passado mais de um ano e 0
evento os impressionara a ponto de lembrarem, inclusive, o nome do livro no qual publicara o

conto partilhado em visita a escola.

2.7 CATEGORIAS DE ANALISE

Diante dos fatos empiricos, em processo de investigacao fenomenoldgica qualitativa, 0s
pressupostos foram sendo descobertos e intercambiados com teorias conforme a incursao do
campo de pesquisa foi avancando e os dados puderam ser analisados & luz da anélise de
contetido. Bardin (2011) apresenta métodos e técnicas de analises, de forma que tem suprido a
necessidade de uma sistematizacéo dos dados de pesquisa, tanto qualitativa quanto quantitativa,
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no contexto das problematicas do campo metodoldgico. Segundo a autora, a funcédo da analise
de conteldo presta-se ao desvelamento critico no processo de organizar, codificar, categorizar,
inferir e informatizar os dados. Além disso, as técnicas de analise propostas abarcam a analise
categorial, de avaliacdo, de enunciacdo, proposicional do discurso, de expressao e das relacdes.
O método empirico proposto por Bardin (2011) traz um conjunto de instrumentos de carater
metodologico que, por apresentar um aprimoramento constante, tem servido na analise de
discursos em campos dos mais diversos.

A escolha pelo método de Analise de Conteudo permitiu ndo apenas uma descri¢ao dos
dados, mas as inferéncias que esclarecem as causas por trds dos enunciados dos sujeitos e as
consequéncias que podem produzir.

A manipulagdo dos enunciados resultou categorias tematicas com a devida confirmagao
dos indicadores, ou seja, os recortes feitos sobre os dados colhidos mediante a entrevista
narrativa, a escrita autobiogréfica e a observagdo participante. Seguindo os critérios de
organizacao da analise, procedi a pré-andlise, a exploracdo do material e o tratamento dos
resultados, a codificacdo e por fim, as devidas inferéncias. Na pré-analise organizei o material
coletado transcrito em fichas manuscritas. Optei por fichas manuscritas pela comodidade
material de dispor os diversos trechos de discursos, como um quebra-cabeca em que as pecas
podem, facilmente, ser reconfiguradas gerando novos desenhos de hipoteses. Assim, com todo
0 corpus da pesquisa materializado e uniformemente organizado, dediquei trés semanas para a
releitura constante e reflexao sobre os dados, até que os indicadores foram emergindo do texto

da seguinte forma:

e Categoria Geral 1 - Experiéncia de leitura e construcao do perfil ludico de
leitura. Desta categoria surgem as subcategorias, sendo: memorias afetivas e
imaginario literario. Esta categoria geral e suas subcategorias apontam para o
EU LUDICO do sujeito, dando conta da construcdo do imaginario literario
pessoal. Este bloco de categorias surgiu da analise das experiéncias iniciais de
leitura literéria e a partir deste envolvimento inicial, aparentemente, comeca a
construgdo de um perfil ltdico, envolvendo as emocges suscitadas por leituras.
A interacdo com o objeto livro e por consequéncia, um acréscimo das memorias
e vinculos afetivos com as historias ficcionadas tomam forma. O repert6rio

literdrio sofre uma apropriacdo e incorporacdo na autoimagem do sujeito
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pesquisado sendo relevante nas decisdes e posicionamentos tomados ao longo

da vida.

e Categoria Geral 2 - Mediacao ludica de leitura, que aponta para as relacoes
com o mundo externo dos sujeitos e assim, gera a subcategoria partilhas do
saber literario. Esta categoria e sua subcategoria apontam para 0 OUTRO e
buscam enfocar a alteridade nas relagdes interpessoais dos sujeitos. Este bloco
de categorias surgiu diante do evidente transbordamento de uma felicidade
literdria constante e autbnoma que o sujeito usufrui e cré ser possivel como
experiéncia estética, de autoconhecimento e ainda, norteadora de uma filosofia
ética de vida para o outro. Assim, cada sujeito pesquisado, de uma maneira

prépria promove partilhas de saberes literarios que marcaram a propria vida.

Durante a execucdo, prevista pela Anélise de Contetdo de Bardin (2011), segui as regras
da exaustividade, dedicando tempo e atencdo a todo o material coletado; busquei a
representatividade das amostras para que pudessem refletir a coeréncia do universo coberto pelo
estudo; testei a homogeneidade, a partir dos indicadores escolhidos dos dados que, por sua vez,
haviam sido recolhidos pelas mesmas técnicas mencionadas: as entrevistas narrativas, a escrita
autobiogréafica e a observacdo participante, igualmente com cada um dos sujeitos. Além disso,
segui a regra da exclusividade, ndo submetendo os dados catalogados em mais de uma
categoria. Apds terminar o inventario das categorias, impus aos dados uma organizacdo por

topicos utilizando a técnica de visualizagdo por mapa mental (Tabela 3).
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MAPA MENTAL
CATEGORIAS DE ANALISE
Como nascem
as fadas
de leitura
> MEMORIAS AFETIVAS

Subcategoria 1.1

Categoria Geral 1

EXPERIENCIAS Subcategoria 1.2
DE LEITURA IMAGINARIO LITERARIO
E CONSTRUCAO
DO PERFIL
LUDICO

Categoria Geral 2
MEDIACAO

LUDICA
DE LEITURA PARTILHAS DO SABER LITERARIO

Subcategoria 2.1

TABELA 3 — Mapa Mental Categorias de Anélise. Elaboragéo propria.

Por fim, iniciada a interpretacdo dos dados, voltei ao referencial tedrico, buscando
respaldo para as minhas interpretacdes, a fim de aprofundar o estudo dos enunciados. Deste
modo, no préximo capitulo apresento a dimensdo ludopoética da leitura, conceituando a
ludicidade, a partir do referencial tedrico adotado pelo GEPEL — Grupo de Estudos e Pesquisas
em Educagédo e Ludicidade, em que Luckesi (2000, 2002, 2004) esclarece a dimensdo de
plenitude interior do sujeito como parte inerente ao universo ladico. O capitulo trés também
traz um resumo das principais teorias do jogo e do brincar como conceitos limitrofes e inter-

relacionados e ainda, a origem ludica da poesia.
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3 DIMENSAO LUDOPOETICA DA LEITURA

O ludico ri da logica

adulta

Desnecessario, livre, pleno:

bolhas de sab&o

sob o sol

de alguma infancia.
(POPOFF, 2010, p.39)

3.1 ALUDICIDADE, O JOGO E O BRINCAR - ALGUMAS TEORIAS

Ludicidade, brincadeiras, brincar, jogos, lazer, diversdo, recreacdo, etc, séo fendmenos
gue coexistem na fronteira ténue de conceitos polissémicos, que cobrem areas correlatas, mas
ndo sdo sinbnimos, apesar de suscitarem interpretacdes conflitantes. Inicialmente, se faz
necessario esclarecer o que entendemos por ludicidade no presente estudo, pois ndo esperamos
encontrar atividades ludicas (brincadeiras, por exemplo) na mediacdo dos professores
estudados, mas, certa atitude que emana de um ser em plena satisfagdo com a propria histéria
leitora, ou seja, uma atitude ludica de comprometimento que gera alteridade.

Luckesi inovou o estudo da ludicidade, tornando-o mais abrangente e inclusivo, para
abordagens de todo o fazer humano. Entendo a ludicidade sob o ponto de vista que vem sendo
desenvolvido por Luckesi (1998, 2000, 2002, 2004, 2016), como experiéncia de plenitude e
inteireza do ser e neste estudo a relaciono com a fruicdo estética da leitura literaria acreditando
que ler para alguém pode representar uma expressdo de amor e de esperanca na humanidade.
Esse conceito de ludicidade ndo se restringe ao divertimento, mas € propiciadora de uma
conexdo profunda e harmonica entre a mente, as emocBes e o corpo. Desta forma, uma
experiéncia pode ser divertida sem ser ludica; pode ser divertida e também lGdica e por fim,
pode ndo ser divertida, contudo ludica, como a vivéncia das emocdes, que trazem dor emocional
num primeiro momento e crescimento e paz no seu resultado final, de forma que o ladico ndo
é sindnimo de felicidade. Assim, possibilidades de uma didatica ladica em préaticas de leitura
favorecem o desenvolvimento humano do leitor, que se quer, competente e autbnomo.

A consciéncia da arte literaria e do espaco para a sua fruicdo pode ser a chave para que
0 gosto pela leitura seja vivenciado por criancas em ambiente escolar e essa chave,
negligenciada muitas vezes, pode pertencer ao educador, como um mediador de saberes sociais.
Um dos autores que fornece o pano de fundo para este alargamento das apreensdes e reflexoes

é Maffesoli (1998, p. 21-22) do qual tomamos para aclarar este ensejo de reflexao:
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Ha ai um fecundo ensejo a reflexdo. As coisas e as pessoas sdo 0 que séo,
procedem e organizam-se de acordo com uma disposicao que Ihe é propria.
Assim, em vez de desejar “pega-las no conceito, talvez valha mais a pena
acompanhar a energia interna que estd em acdo em tal propensdo
(MAFFESOLI, 1998, p.21-22).

A leitura perpassa todo o fazer escolar e ultrapassa-o como fundamento de
aprendizagem para a vida. Ao longo dos séculos tem sido escrito em coragdes e mentes: ler para
alguém ¢ antes de tudo um ato de amor. Diante do quadro em que procuro elencar as
caracteristicas da leitura ludica, as fadas da leitura parecem apontar para uma terceira via na
construcdo de uma didatica ludica que merece ser devidamente pesquisada.

Assim, a leitura ludica como ato de ler que, além de decifrar os codigos formais da
lingua (lida ou ouvida/escrita ou narrada) propicia ao leitor uma gama de atribuicdes de
significados permeados pela cultura, contexto e experiéncia com as emocdes e afetos suscitados
(FREIRE, 2001). A leitura ludica pode promover a liberacdo da criatividade mediante a
elaboracdo de imagens mentais e marcos afetivos que operam na construcio da identidade. E
um tipo de conhecimento integrativo - corpo, mente, emocdes (DUARTE JR, 2000) construido
e apropriado pelo individuo enquanto reconhece as veredas subjetivas a partir do ato de ler.

Desta forma, as adjetivacdes, normalmente atribuidas a ludicidade: acdo e adesdo
voluntéria, imbricadas com a leitura ajudam a formular o que pretendo dizer com leitura literaria
em mediacdo ludica. O fenbmeno da ludicidade, segundo Lopes (2004) possui uma natureza
consequencial, ou seja, assim como se d& com o fendmeno da comunicagao, assim, ocorre com
a ludicidade, pois esta reside na prépria natureza humana e é partilhada por todos, ao longo da
vida e ndo somente durante a infancia. Os processos relacionais e interacionais que o ser
humano vivencia em sua trajetéria podem fornecer o patriménio Iudico de cada um e a cada
comportamento, uma significacdo lddica. Assim, a ludicidade tem uma importancia capital na
construcdo da condi¢do do Humano. Para Lopes (2004, p.04), esta condi¢do ludica propiciadora
do Humano tem sido negligenciada e pouco entendida, porém, jamais sera insignificante ou
podera ser tratada como “reserva de infancia, superficial ou irresponsavel”. Para além de
simples brincadeiras, recreacdo ou lazer, a “ludicidade é elegancia da observacdo atenta e
elegancia da escuta ativa” que podera propiciar significagdes ludicas, a partir de
comportamentos e processos.

O ludico, entdo, nesta abordagem conceitual, habita o processo e atribui significacéo
ludica, estabelecendo uma rede de compromissos, livremente assumidos, no transcorrer das
interacdes. Algumas teorias utilizam a mesma linha de pensamento, porém os vocabulos jogar,

brincar, recrear, lazer ndo sao totalmente aclarados em muitos estudos de referéncia, o que causa
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uma polissemia, por vezes, dissonante. A despeito deste obstaculo epistemoldgico, Lopes
(2004) faz um esforco no sentido de rastrear os percursos dos vocabulos que se referem ao
universo ladico propondo eixos de familias seménticas, articulando-as com eixos de relagéo de
vizinhanca semantica, sendo: manifestacao ludica espontanea; manifestacdo ludica pré-regrada;
manifestacdo ludica no intervalo; lazer; e objetos técnicos. Assim, Lopes (2004, p.10) esclarece
que:

Contrariamente ao que é comum pensar-se, brincar esta, como jogar, sujeito a
regras. Contudo, no brincar as regras sao construidas ao longo do processo de
comunicacdo ludica. Sdo co-produzidas pelas pessoas envolvidas na mesma
situacdo e permanentemente reajustadas, transformadas e/ou substituidas por
outras.

Depreende-se dai, que brincar torna-se como um pacto com regras implicitas ou
explicitas, seguindo uma logica ludica processual de resultados ndo previsiveis, em que todos
os envolvidos ganham. Contrariamente, 0 jogar necessita de uma logica de regramento
previsivel orientada para resultados, normalmente no sentido ganha-perde ou vencedores-
vencidos. Por consequéncia, a ludicidade revela-se como o lugar da acéo e da intencionalidade
revelada nos cddigos ludicos criados ou interiorizados por cada um e expresso ao grupo. Esta
acdo ludica, por sua vez, vai estabelecendo diversas conexdes que quando manifestas podem
também sofrer modificacdes, alterando o pacto ludico inicial. Ao estabelecer uma situagédo
ludica, estabelece-se um “compromisso ético, assumido conjuntamente” (LOPES, 2004, p.12):

Nesta construcdo ficcionada da realidade, aprendem a reconhecer-se, a
reconhecer 0s outros e a saber tornar previsivel o seu comportamento e o
comportamento dos outros. Aprendem a manifestar a sua ludicidade e a
fazerem escolhas e a suportar criticamente os efeitos das mesmas, os desejados
e 0s ndo desejados. Outras aprendizagens estdo relacionadas com o uso da
palavra em accdo. A imaginacdo, a originalidade, a expressividade Humana
sdo dinamizadas pela interaccdo ludica. Experimenta-se a capacidade
transformadora de reinvencdo de um mundo (ficcionado).

Além de equiparar a ludicidade a comunicacdo, Lopes (2004) estabelece a analise da
ludicidade humana em trés aspectos: a condicdo humana; as manifestagdes; os efeitos. Do
exaustivo trabalho de delimitacdo semantica da autora, surge também o esquadrinhamento da
producgéo de conhecimento a respeito dos temas, em torno da ludicidade numa classificacéo
baseada em estudos de Ellis (1973 apud LOPES, 2004) e Torkildsen (1983 apud LOPES, 2004),
na qual a sintese toma o reconhecimento de instinto humano gerador de comportamento ludico,
do qual tomo algumas teorias classicas produzidas nos séculos XIX e XX com o intuito de dar

uma viséo sistematizada das principais correntes de pesquisas que foram estabelecidas em torno
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da questdo da ludicidade e outros conceitos correlatos ao longo dos ultimos séculos, conforme

quadro abaixo:

TABELA 4 — Teorias Classicas do Brincar. Elaboracéo prépria, a partir de Lopes (2004).

TEORIAS ~
: AUTORES CONCEITOS CONTRADICAO
CLASSICAS
Teoria da | Schiller O brincar das criangas como | A atividade ludica ndo €é a
Energia Spencer pratica estética e vaga. O jogo € | energia utilizada, mas a
Supérflua visto como um meio de | direcdo dada a essa energia.
expressdo e de libertagdo de
energias excedentes ndo usadas
habitualmente, que serdo consu-
midas em atividades ludicas.
Teoria da | Patrick O jogo como recreacdo e saida | A esséncia ndo tem
Relaxacgdo gratificante para recuperar-se do | necessidade de ser contra
cansago e tensdo gerados pelo | fadiga.
trabalho. A mudanca da natureza
da atividade a fonte
regeneradora que lhe permite
regressar ao trabalho.
Teoria Carr O jogo é um agente de | Abordagem ndo cientifica
Instinto- desenvolvimento orgénico, que | por sugerir que a ludicidade
prética estimula o sistema nervoso e o | € motivada por heranga
desenvolvimento das bainhas ao | genética.
redor dos cilindros nervoso
(mielizacdo).
Teoria da | Gross O jogo € fruto do esforgo da | As criangas continuam
Preparacio crianga; tem origem bioldgica e | tendo comportamento
identifica a manifestagéo ludica | ladico mesmo apos
da crianca com as atividades da | dominarem as habilidades
vida pratica. A ludicidade | que permitem a satisfacdo
facilita a sobrevivéncia da | das necessidades bésicas.
espécie humana ao potencializar | Nao € possivel pressupor
exercicios que  mobilizam | que os individuos herdam a
aprendizagens de habilidades. capacidade de prever quais
as respostas que irdo dar no
futuro.
Teoria da | Darwin O jogo ¢ instintivo e resultante | Pressupde 0
Recapitulacio | Stanley-Hall de uma heranga biolégica | desenvolvimento _humano
evolutiva da espécie humana, na | como processo linear e

qgual os jogos reproduzem a
ordem da sua evolugéo realizada
ao longo de geracBes passadas.
Através da manifestacdo Iddica,
a crianga refaz o percurso da
evolugdo humana.

ignora as influéncias da

sociedade.

O fenbmeno ladico, sendo multidimensional e diverso em suas manifesta¢des, ndo pode

ser estudado, sendo de forma multipla. Assim, inimeras correntes colaboram com o estudo das

questdes relacionadas ao tema complementado abordagens.
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As teorias correntes, por sua vez, ddo énfase na interacdo humana e também nos efeitos
da ludicidade no comportamento humano. Para esta linha de pensamento brincar e jogar sao
tratados como tendo o mesmo significado, o que dificulta o entendimento de suas

manifestacdes, efeitos, assim como fungdes e origens. Segundo Lopes (2004) podemos destacar

as seguintes teorias:

TABELA 5 — Teorias Correntes do Brincar. Elaboracao prépria a partir de Lopes (2004).

TEORIAS CORRENTES

AUTORES

CONCEITOS

Teoria da Aprendizagem

Ellis

Teoria referida também em:
Freboel; Dewey, Cousinet,
Decroly, Wallon, Chateau,
Freinet.

Ellis prossegue os estudos de Hull e
Skinner sobre aprendizagem ludica.
A aprendizagem ludica se manifesta
a partir de comportamentos
motivados do tipo estimulo-
resposta. Enfase na importancia dos
contextos situacionais e no papel
dos educadores.

Teoria da Psicanalise e do
Desenvolvimento

Erickson
Winnicot

Seguem as teorias de Freud em que
0 brincar ultrapassa o principio do
prazer, apresentando a manifestacdo
ludica como tentativa do ego
sincronizar 0s processos organicos e
sociais com o préprio individuo
tendo a fungdo de sublimacdo. A
importancia do  brincar no
desenvolvimento criativo.

Teoria do Desenvolvimento da
Inteligéncia Cognitiva

Piaget

Relaciona a manifestacdo ludica da
crianca com o desenvolvimento
cognitivo.

Teoria Cultural do Jogo

Huizinga

Jogo como base da cultura e como
um fim em si mesmo. Atividade e
acdo voluntaria, acompanhada de
certos limites espago-temporais
com conjunto de regras livremente
aceitas. Quem joga tem consciéncia
de ser outro, diferente de quem é nos
contextos ndo-ludicos.

Teoria Sociol6gica do Jogo

Caillois

Atividade livre, circunscrita no
espaco e no tempo, incerta,
improdutiva, regrada e ficticia.

Teoria Soécio-Histérica do
Desenvolvimento Humano

Vygotsky

O brincar social da crianga como
gerador de mudancas internas.

Teoria da Metacomunicacgéo
Ludica

Bateson

Estudos das manifestacbes nas
interagdes verbais e n&o-verbais,
nos comportamentos e nas atitudes
nelas contidas.
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Torkildsen Analisa 0s comportamentos de
satisfacio em  contextos de
realizacdo de trabalhos, que sdo
generalizados para contextos de
lazer e pressupBe que a ludicidade
responde a necessidades ndo
satisfeitas no trabalho.

Jacob Moreno O jogo mobiliza a manifestagdo de
sentimentos e emocbes que se
libertam pelo exercicio ludico
reduzindo tensdes acumuladas.

As teorias modernas abordam o objeto também na dimensdo do desenvolvimento da
criatividade, da autonomia, além de tratar de aspectos sociais, emocionais e concernentes ao

trabalho humano. Na proxima tabela estéo as correntes ligadas a esta teoria.

TABELA 6 — Teorias Modernas do Brincar. Elaboracéo a partir de texto de Lopes (2004).

Lieberman Relaciona com o exercicio da
imaginacdo e da criatividade
facilitando a apropriacdo do
tempo livre ou tempo de lazer
da crianga. No brincar inclui a
espontaneidade, alegria e
sentido de humor como fatores
importantes na formagdo da
autonomia.

Smilansky Parte da Teoria Cognitiva de
Piaget e define o brincar como
atividade complexa que
mobiliza recursos emocionais,
sociais e intelectuais da crianga,
especialmente a pré-escolar.

Releituras a partir de Aristoteles | Recrear como 0posi¢do ao

por: trabalho, realizada ativamente
Nash durante o tempo de lazer.
Meyer & Brightbill Distingue brincar de recrear.
Butler Considera  brincar ~ como
Neumayer & Neumayer preparacdo da infancia para a

recreacdo na vida adulta e o
exercicio do trabalho.
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Entre as muitas teorias e seus autores, destaco Roger Callois, que - inicialmente
discipulo de Johan Huizinga - formulou a Teoria Socioldgica do Jogo, partindo da oposi¢édo a
visdo cultural da obra Homo Ludens, que, por sua vez considera o jogo como anterior a cultura
e originario de suas convencgdes, 0 que permitiria 0 estabelecimento e desenvolvimento das
culturas. O principio da compreensdo do jogo, porém, para Callois permanece o de ser uma
atividade livre, separada do real, incerta em seus resultados, improdutiva quanto aos objetivos,
a priori e regulamentada ou ficticia. E o impulso lGdico que atravessa o jogo e também o
cotidiano podendo gerar processos que ele chamou de contaminacdo. As atitudes psicologicas
gue formam a estrutura do jogo revelam esses impulsos primarios: agon, que confere o espirito
de competicdo e a ambicdo de ganhar pelo mérito proprio; ilinx, que confere a sede pela
vertigem; mimicry, que é a base para o simulacro, a representacdo e o teatro e alea, que
representa a sorte, que em si traz a ansiedade passiva pelo que o destino pode determinar.

Estes impulsos primarios, incorporados aos sistemas sociais engendram valores
instituidos em situac@es tais como: 0s esportes competitivos, as olimpiadas que séo regidas pelo
principio de agdn, enquanto alea anima as loterias, 0s cassinos e todo jogo de azar; ja o cinema,
0 teatro e o culto a personalidades e artistas estdo sob o principio mimicry e por altimo, illinx
como principio dos esportes radicais e de aventura. A exacerbagio destes principios, Callois
(1990) chama de corrupcdo dos jogos e podem apresentar-se como a sede de poder, a violéncia,
a supersticdo, os problemas com a identidade, o alcoolismo e as drogas. Desta forma, 0s jogos
fazem parte de todas as sociedades sejam laicas ou religiosas, tendo as suas funcdes alteradas
ao longo do tempo, mas conservando sempre a sua natureza primordial.

Segundo Callois (1990) o principio original do jogo esta bipartido em Ludus e Paidia,
que postos em poélos antagdnicos estdo presentes nos jogos em diferentes niveis da escala
representada por agodn, alea, mimicry e illinx. A Paidia reina sobre as manifestacfes
espontaneas do espirito do jogo, tipificando a infancia, da qual tem origem etimol6gica do nome
de raiz grega. Em Paidia temos a liberdade, a fantasia e todo o alvorogo brincante. Ludus,
etimologicamente de origem latina, por sua vez, tem a forma disciplinada, socializada, regrada
e as vezes, estandardizada em seu comportamento. Fazendo alusdo ao deus do jogo, Ludus
exerce uma pressdo disciplinar sobre Paidia, e corresponde a forga civilizadora dos valores
morais e intelectuais proprias da cultura estabelecida, dotando todas as categorias de jogos com
0 seu potencial de exceléncia e de pureza.

Diante da evidente polissemia no que se refere as concepcdes do brincar, da ludicidade,
do jogo, do recrear e do lazer, propomos avancar na trilha que se abre na associacdo da
ludicidade com a leitura. Antevendo a leitura literaria como possibilidade de expresséo e fruicéo
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de um universo de apropriacdes do imaginario pessoal de cada leitor, ou ouvinte de narrativas

orais, vamos, a partir do proximo topico, conhecer a génese brincante da poesia.

3.2 ORIGEM LUDICA DA POESIA

Ha séculos vivemos mergulhados em palavras, ha mais tempo ainda fomos resgatados
pela linguagem. Seria improvavel viver sem metéfora, sem a poesia, sem o romance e todo o
tipo de ficcdo e cangbes. O homem parece ser naturalmente literario numa concepg¢do ampla do
termo. A leitura solitaria, aparentemente passiva, obriga o cérebro a realizar um exercicio
continuo de criacdo de imagens e conteudos internos para dar aparéncia, voz, entonacao, gestos
a todo o tipo de personagens. Ha guerras de antipatias, paixdes e identificacbes e, certamente,
a leitura nunca deixou de ser uma diversdo incomparavel e igualmente, um construir do sujeito
pelo sujeito e suas interacdes.

A literatura desembaraga 0 pensamento e tange novas compreensdes de geracdo em
geracdo, mediante o acervo simbolico herdado, acrescido de nossas singularidades e passado
adiante como um presente ao futuro de quem vem através da vida que se impde hoje. O
potencial de denuncia e de reflexdo da literatura parece ser inesgotavel em todas as culturas. A
literatura oral continua a colocar o bebé para dormir na cantiga tdo antiga cantada por mamaes
novatas ou experientes. Antes que a memaria recebesse 0 acréscimo em sua capacidade de
registro pela palavra escrita, trovadores informavam por versos na idade medieval, tais quais
faziam os seus antepassados rapsodos na Grécia antiga. As piadas, charadas, as brincadeiras
continuam uma tradicdo de oralidade. As lendas, os mitos, os dogmas religiosos também estdo
imbricados na génese literaria dos povos.

A narracdo de eventos sobrenaturais, lutas de deuses e semi-deuses estdo no DNA
literario dos povos antigos e perduram nos seus frutos. E ali, na fronteira entre a filosofia e a
religido que encontramos a poesia. Huizinga (2001) dedica um capitulo do seu livro Homo
Ludens para levantar a origem ludica e sua natureza primordial de expressdo do sagrado e do
desafio. A poiesis é funcdo essencialmente ludica e de transcendéncia espiritual, e como tal
apresenta uma peculiaridade: ndo sofreu o afastamento do jogo primordial como aconteceu com
a religido e a politica, que “sucumbiram” a complexidade dos processos civilizatorios como
esclarece Huizinga (2001, p.133). A poesia e por consequéncia, a linguagem literaria oral ou

escrita exercem uma forga sobre o espirito humano, de tal forma que o transporta para além do
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corriqueiro e cotidiano, ou seja, da vida comum. Ela esta para além da seriedade e ganha o
status de funcdo vital em civilizagfes em estado de vigor.

O poeta e a poesia ndo abandonaram a esfera ludica e continuam a habitar o seu mundo
préprio e a apontar para tudo o que ndo é comum, ordinario ou do cotidiano. A prépria logica
e causalidade na poiesis tem outra dimensdo, que garante a sua seriedade em termos
diferenciados da concepcdo de seriedade da vida comum. Huizinga (2001, p. 133) liga este
espaco-tempo primordial e originario a realidade pertencente a crianga, ao animal, ao selvagem
¢ ao visionario, com uma atuagéo concernente a regido do “sonho, do encantamento, do éxtase,
do riso”.

Quem compreende a poesia, se ndo ativar minimamente a crianga interior e sem tomar
a “capa magica”, apetrecho que confere uma sabedoria pura e poderosa, da qual as criangas
usam com destreza e graca? Huizinga (2001), diante desta compreensdo da génese ludica da
linguagem poética, a coloca como anterior a uma fungdo meramente estetica:

Em qualquer civilizagdo viva e florescente, sobretudo nas culturas arcaicas a
poesia desempenha uma fungdo vital que é social e litdrgica ao mesmo tempo.
Toda a poesia da antiguidade € simultaneamente ritual, divertimento, arte,
invencdo de enigmas, doutrina, persuasao, feiticaria, advinhacao, profecia e
competicdo (HUIZINGA, 2001, p.134).

Assim, o poeta arcaico é o Vates na figura mistica do sabio inspirado por Deus, e que
por ele é dotado de conhecimento extraordinario. No decorrer das eras, este poeta-vidente vem
a ser o ancestral do adivinho, do mistagogo e do poeta atual, ainda, de alguma forma do fil6sofo,
do legislador, do orador, do demagogo, do sofista e do retérico com suas derivacBes. Para
Huizinga (2001, p.135) “sua fun¢do ¢ eminentemente social, falam como educadores e guias
do povo”. Esta declaragdo tem uma relagdo profunda com o educador que ousa ir além da
pedagogia hodierna, mas insere-se na cultura e na raiz do folclore poético que toca a
sensibilidade do individuo e a0 mesmo tempo o situa na mistica e no movimento do seu grupo
e de sua comunidade, tal qual um sabio grid. O velho sabio era a memaria do povo, a biblioteca
da historia e a tradicdo que atualiza as novas gera¢Ges no que foi conquistado e trilhado
coletivamente, recitando “de cor a genealogia dos herdis e dos nobres”, enquanto move o
mundo arcaico em concursos de sabedoria e ditos de competi¢do tais quais 0s nossos bem
conhecidos repentistas e declamadores.

Se hoje a poética ladainha serve de veiculo para o ensino da capoeira e ao preparo de
discipulos, na era arcaica ja o fez, propondo enigmas, adivinhagdes, chegando a recitacfes de
feiticos e também de profecias. Desta forma, se a poesia nasceu em torno do jogo e pelo jogo

foi incorporando caracteristicas de extravagancia, alegria e divertimento, entdo temos o impulso
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estético como derivacdo e com ele muito mais destas conexdes viscerais entre a ludicidade e a
arte literaria. Seguindo o fio de agua que brota desta fonte, bebe-se de estilos poéticos
variadissimos, “mas, sagrada ou profana, sua fun¢do sempre se encontra numa forma ladica”
(Huizinga, 2001, p.136)

A tradicdo poética oral surge com uma ligagdo com a memorizagdo e comunicagdo do
que havia de mais importante na vida e também como guardia de informacges, procedimentos,
fatos histéricos, nomes, estogues e regulamentos, e até mesmo da diplomacia, pois se esperava
do nobre uma performance poética em suas relagdes com outros lideres de clas e nacbes. O que
havia de importante, solene ou sagrado, necessariamente passava pelo tratamento estilistico da
poesia arcaica.

As caracteristicas do ladico também estdo presentes nas caracteristicas da poesia: 0
ritmo e a simetria linguistica, o enigma disfarcado no sentido, as construgdes das frases e rimas,
assim, as suas réplicas atestam que a poesia é jogo, um exato jogo de palavras que requer a
imaginacdo criadora. A relacdo entre a ludicidade e a poesia mostra-se completamente
entrelacada. Veja o que diz Huizinga (2001, p.149): “O que a linguagem poética faz ¢
essencialmente jogar com as palavras. Ordena-as de maneira harmoniosa, € injeta mistério em
cada uma delas, de modo tal que cada imagem passa a encerrar a solugédo de um enigma”.

O professor que toma sobre si esta visdo do narrador arcaico, guardido de segredos e
enigmas e se pde como o sabio descrito por Huizinga, talvez possa atingir algo que € imperioso
a aprendizagem significativa: a inteireza do sujeito com o qual divide a cena ludopedagdgica.
O ouvinte deixa de ser figurante para ser o protagonista do seu préprio aprendizado e da
aventura para além do tempo cronoldgico, acima do que aparentemente € em nossas
contingéncias diarias, adentrando no espaco sublime do “era uma vez”. Ouvir uma historia bem
contada torna-se entdo, na passagem, no cruzar o portal para uma experiéncia que € Unica e é
coletiva, sempre diversa na construcdo de sentido pela imaginagédo. Para Maffesoli a funcéo da
cognicdo quando ligada ao prazer estético alcanca uma dimensao superior:

Essa funcdo cognitiva ligada ao prazer estético é, certamente superior a
abstracdo do saber conceitual que, em Ultima analise, é coisa recente e cuja
modernidade constituiu o fundamento de todo conhecimento. Sabendo
integrar, de um ponto de vista epistemoldgico, a experiéncia sensivel
espontanea que é a marca da vida-cotidiana, a progressdo intelectual poderd,
assim, reencontrar a interagdo da sensibilidade e da espiritualidade propria[...]
(1998, p.305).

Este tempo fora do tempo, fala do universal presente na esséncia de cada um, unidos
pela ancestralidade ludica a falar com verdades profundas, que carregam combinacgdes sutis, as

vezes, surpreendentes e inesperadas; outras vezes, tdo parecidas com o que se passou a centenas
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anos em volta de uma fogueira. O ouvinte se apropria do que ja é seu por uma heranca que se
atualiza em um rito intuido e presentificado pelo contador. Entdo, a historia longinqua se faz
real e presente e a dispersdo desaparece, na medida em que o brilho do olhar denuncia o
mergulho prazeroso no oceano mitico que irrompe das profundezas do longo labirinto
semantico aberto na caminhada da humanidade até aqui. O inefavel dom de maravilhar como
matéria prima do ato de formar um novo leitor envolvido pela deciséo de fluir em ressonancias
subjetivas, acionadas por imagens internas ressignificadas em contexto proprio. Estes suspiros
da alma ladica e sua poética estdo acima dos planejamentos e objetivos escolares nossos de
cada dia, isso quando ha a permissao de que eles expressem o félego que Ihe é proprio.

Podemos dizer que ha um transito de uma imaginacao para imaginacdes e janelas que
se abrem para aprendizagens espontaneas e conex0es entre saberes, que podem ser
desenvolvidos ha seu tempo em partilhas de significacBes particulares. Este saber que se quer
organico é para Maffesoli (1998) terreno fecundo, conforme as suas palavras:

A énfase posta sobre a “matéria viva” é, certamente, uma garantia de
pertinéncia e, eu ousaria dizer, de fecundidade cientifica. Com efeito, sempre
é tempo de encontrar explicacfes causais para coisas humanas; num primeiro
momento &, sobretudo, necessario empreendé-las. E isso ndo pode ser feito a
ndo ser que esteja atento a forca vital que as anima e permite que sejam aquilo
que sdo (1998, p.283).

E possivel que cheguemos ao questionamento do despropdsito de estudar literatura na
escola e ndo, simplesmente, ler, pois 0 monitoramento avaliativo que se faz em cada milimetro
do conhecimento trabalhado, ao que parece, serve para interromper ou diminuir a
espontaneidade que a literatura desperta em cada leitor. Por outro lado, a busca por técnicas de
ensino que entusiasmem os letargicos estudantes tem sido uma tonica, como relata d’Avila
(2014, p.87) em artigo sobre Didatica Ludica: saberes pedagdgicos e ludicidade no contexto da
educagdo superior, onde pontua: “a ideia de que as técnicas pedagdgicas sao um poderoso elixir
contra a monotonia ainda vigora como verdade para muitos”. Por estarmos tdo acostumados ao
silenciamento da linguagem sensivel, que agreguem o pensamento e a construcdo do
conhecimento em interacdes que envolvam o corpo e a emogao, se torna vaga e aflitiva a nocéo
de uma mediacdo ludica criativa, genuina e autoral.

O saber necessita de sua dimenséo relacional e mutante, desta forma, o professor traz
em si uma gama de saberes e também oportunidades de saber — as suas ignorancias. Nas
palavras de Zen (2007) “a pratica docente ¢ palco desses tantos confrontos e didlogos que
montam a cena cotidiana da sala de aula”, nao ha meros executores de tarefas, mas criadores na

relacdo pedagodgica. A forca humanizadora que advém da literatura torna-se reinvindicacéo da
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pesquisadora, como instancia a ser devidamente trabalhada na grade curricular de instituicdes
que acolhem cursos de Pedagogias e demais licenciaturas:

Os professores precisam apenas ter a oportunidade de reconhecer, em seu
processo formativo, que o trabalho com a literatura ndo “acaba” com o
aprender a ler e escrever. Se as instituicGes formadoras assegurarem aos
professores o direito de experenciar a forca humanizadora da literatura, ja
estardo contribuindo de forma significativa, para suscitar a reflexdo acerca dos
sentidos atribuidos a finalidade do educar (ZEN; SANTQOS, 2009).

A leitura ndo estando restrita a decodificacdo da escrita, abre-se para a degustacédo de
toda expressao de linguagem. A historia da linguagem comeca na oralidade, na beleza sonora
do dizer no coletivo, desde a roda perto fogueira até o telefone mével ou o face a face da mesa
do bar. Narrar é da natureza humana, e ouvir é o seu complemento na cumplicidade da arte. Ler
estende-se, entdo, a tudo que podemos perceber: o olhar expressivo ou ndo de quem fala; o
movimento que faz com a boca e com o corpo, sua emocao e a emogao que produz. Atentando
para uma simples conversa temos um coquetel de informagdes sendo escritos na mente, no
corpo afetivo e na circunstancia. A reflexdo, possivel durante tais leituras, faz parte da
autoconstrucdo do individuo que acrescenta, recombina saberes de seu imaginario e do

imaginario coletivo.

3.3 AFORMACAO LUDOESTETICA E A MEDIACAO LUDICA

D’Avila tem sistematizado o conceito de ludicidade desenvolvido por Cipriano Luckesi
e alargado compreensdes sobre a aplicacdo do conceito para as mediagdes didaticas. A autora
ressalta duas dimenses em que a ludicidade vem sendo articulada em seus estudos (D’AVILA,
2014). A primeira dimensao de ludicidade diz respeito “a de que as atividades ludicas sdo
criacdes culturais, séo atos sociais, oriundos das relagcdes dos homens entre si na sociedade”.
Esta compreensdo é basilar nos estudos de Gilles Brougere (1998, 2002), pesquisador da
Universidade Paris 13, que vem estudando a cultura ludica ha algumas décadas. A segunda
dimensdo que da corpo a abordagem conceitual de d”Avila (2014, p.94) diz respeito a ludicidade
como: "[...] estado de animo, um estado de espirito que expressa um sentimento de entrega, de
inteireza, de vivéncia plena, e diz respeito a realidade interna do individuo”. Esta segunda
dimens&o esta fartamente registrada na obra de Cipriano Luckesi e desadgua no proficuo trabalho
de d’Avila (2007, 2008, 2009, 2013, 2014) e também reverbera em trabalhos de outros
pesquisadores ligados ao GEPEL — Grupo de Estudos e Pesquisas em Ludicidade da

Universidade Federal da Bahia.
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Como principio formativo, defendemos a ideia de que as atividades ludicas se
facam presentes na sala de aula como elementos estruturantes de
aprendizagens significativas — aquelas em que o ser humano precisa integrar
suas capacidades de pensar, agir e sentir, sem hipertrofiar o que a escola, com
toda a dimens&o intelectual, em detrimento do sentimento, do saber sensivel,
da intuicdo e da acAo sobre o mundo (d’AVILA, 2014, p.95).

Acredito estar na praxis do professor, a for¢a motriz (LEAL; d’AVILA, 2013) que
dinamizara o seu fazer, trazendo proatividade, a partir de um estado de animo propicio e
acionador do processo de encantamento do discente, a “alegria interna o impulsiona a ac¢des
desencadeadoras de aprendizagens” (d’AVILA, 2014, p.96).

Neste ponto, convém pontuar com énfase a diferenciacdo entre atividades Iudicas e o
conceito de ludicidade. Esta como experiéncia interna do sujeito, que pode ou nao ser
evidenciado no externo, pois had uma generalizacéo da falsa premissa de que basta incluir uma
dindmica ludica no plano de aula e a aprendizagem efetiva sera conduzida a bom termo. Nem
sempre a aprendizagem acontece na mesma medida que as expectativas pedagogicas
imediatistas gostariam que ocorressem. Segundo d’Avila em comunicagio recente® sobre a
Teoria do Jogo nos estudos de Gilles Brougére “ndo ha uma relagdo obrigatdria entre jogo e
educagdo” e prossegue a afirmacao esclarecendo nao haver evidéncia de que o jogo em si seja
educativo. O risco de “pedagogizar” um jogo poderd, inclusive, trazer a cena o risco da
atividade tornar-se um “nao jogo” pela sua condi¢ao de obrigatoriedade, que por principio é
avessa a esséncia da ludicidade. Assim, 0 jogo ndo pode ser reivindicado como sendo do
dominio da educagdo, apesar de ambos serem “situac¢ao de segundo grau”, ou seja, Situacao que
simula o real. A afirmacdo pode parecer estranha, ja que falo de forma tdo incisiva na defesa de
uma mediagdo didatica ludica, mas é preciso acrescentar que, se 0 jogo ndo garante um
aprendizado ideal, a situacdo ludica tem o poder de despertar no individuo o desejo e a
motivacao para aprender. O desejo pode alavancar a motivagédo correta e completar o ciclo do
ato de aprender. D’Avila (2014, p.96) esclarece ainda mais e potencializa a necessidade de
mudanga na abordagem da aquisicao do saber:

A criatividade e a autoria sdo fatores estruturantes de uma acdo educativa
ludica. [...] Incluimos aqui a dimensdo da arte como ingrediente indispensavel
ao ensino ludico. Dai a necessidade que temos de trabalhar, nas metaforas
criativas, com a linguagem artistica em suas diferentes nuangas.

No processo de sensibilizacdo pela arte, hd& um mergulho necessario e profundamente

pessoal: o eu ludico precisa aflorar numa caminhada inicial para si mesmo e como num circulo

® Publicado no perfil de Cristina d’Avila na rede social Facebook, no dia 18 de janeiro de 2016, Paris, Franga.
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virtuoso, em um retorno que abarque a complexidade e potencialidade de cada um. N&o se
chega a um intelecto superior sem que se passe pelo corpo e suas emogdes. A respeito disso,
continuamos concordando com d’Avila (2014, p.97) que diz:

E que o corpo tem razdes que a propria razio desconhece num mundo onde o
gue vale é a supremacia do pensar l6gico-matematico. Ora, pesquisas oriundas
da ciéncia cognitiva vém dando prova em contrario: a emocdo € um modo de
pensar também. E com a emog&o, as outras dimensdes do ser, a corpérea e a
mental.

Se o0 aprender da-se também no corpo, em todos 0s seus sentidos e ndo somente no nivel
mental, é possivel inferir que, a autoeducacdo ludoestética do professor seja um processo
continuo. Parece improvavel, ensinar com arte sem que estas mesmas dimensdes artisticas
tenham sido experimentadas numa dimensdo pessoal pelo professor. Assim, ao trilhar o
caminho da didatica ludica, o professor tem na sua propria historia de eterno aprendiz, este
estado de prontiddo e sensibilidade que iré fluir para o estudante, sem que haja lacuna entre o
que é conhecido e o0 que é vivenciado. Este elo perdido entre o processo didatico que anestesiou
0s sujeitos do processo, estudantes e professores, para d’Avila (2014) reside na arte como
linguagem com poténcia equalizadora dos saberes didaticos pedagdgicos e do saber ludo-
sensivel.

O que se espera do professor contemporaneo € uma postura inovadora e uma pratica
pedagdgica criativa que resulte em aprendizagem significativa. Porém, o contrassenso esta
patente na formagdo docente marcadamente conceitual, tedrica e fornecedora de um
conhecimento fragmentado e alienante. Nao € possivel chegar até aqui sem assumir a tentativa
de, também, refletir sobre como deveria ser a formacdo do professor numa abordagem
pedagdgica ludoestética. A educacdo da percepcdo artistica do professor sera determinante da
sua visdo integradora de potencialidades e emancipadora de possibilidades. Lan¢co méo de
Schiller (1990, p.41) para dizer com beleza triste o que aspiro refletir:

Eternamente acorrentado a um pequeno fragmento do todo, o homem s6 pode
formar-se enquanto fragmento; ouvindo eternamente o mesmo ruido
mondtono da roda que ele aciona, ndo desenvolve a harmonia de seu ser e, em
lugar de imprimir a humanidade em sua natureza, torna-se mera reproducao
de sua ocupacao, de sua ciéncia.

Eis o ser limitado a sua estreita e imediata circunstancia, alijado de sua esséncia
criadora. Todavia partindo da falta para, em contraste, langar na correnteza do devir o desejo
de transcender e ressignificar a pratica docente a partir da formacdo ou até antes, no
empoderamento do sujeito pela arte. Fazendo uma juncdo da ludicidade luckesiana,

conceitualmente imbricada com a dimensdo da experiéncia estética, Vieira Viana (2015)
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defende a necessidade de projetos pedagdgicos inovadores para a sociedade atual. A
pesquisadora propde uma formac&o ludoestética, entrelacando ludicidade e experiéncia estética
que reverbere na pratica pedagogica. Segundo Vieira Viana, 0s espacos de ensino e

aprendizagem permeados desta experiéncia estética propiciam uma educacao integral:

Experiéncia estética ou percepcao poética é aqui entendida como uma atitude
intencional que ndo se restringe ao aspecto utilitario do que nos rodeia, uma
atitude em que os sentidos e sentimentos sdo convidados igualmente nobres,
no processo de conhecer, saborear, saber e aprender o0 mundo. Abre-se espacgo
para a captura do poético da existéncia, pois a imaginacao e criacdo estdo
presentes (VIEIRA VIANA, 2015, p.09).

Concordo com Vieira Viana (2015) de que o saber sensivel ndo precisa estar submisso
ao saber inteligivel. Encontro neste conceito um respaldo para observacGes de préaticas
ludoestéticas, que surgem de forma espontanea no ser-fazer do professor que se dedica ao
ensino/vivéncia da leitura literaria em ambiente escolar. Porém, em meio a todo tipo de
obstaculos, salta aos olhos de quem ama a leitura, nascida de forma espontanea em muitas
escolas: professores que medeiam leituras com postura lGdica, alegria, entusiasmo. Estes
personagens que deram origem a este estudo, narram as suas proprias leituras, propdem desafios
e voos mais altos aos estudantes. D&o sentido a atividade e envolvem o aprendiz, que, por sua
vez, 0s seguem na aventura proposta pela leitura literaria.

A mediacdo da leitura ladica ressignifica o ato de ler e trabalha a subjetividade do texto
e do leitor. E 0 mediador que a crianca precisa para a formagéo do gosto pela leitura na medida
em que o constitui como aquele que completard a obra do autor conferindo um significado
particular. Assim como D’ Avila penso que a mediacéo didatica deve incluir o saber sensivel de
caréter ludoartistico:

A mediacdo do professor, no seio da mediacdo didatica, deverd, pois, incluir
trés aspectos fundamentais: o dominio do saber, do saber-fazer, de ordem
psicopedagdgica (que permite compreender 0s processos de aprendizagem) e
didatica (que permite compreender, em decorréncia do primeiro, 0S processos
de ensino) e do saber sensivel, de carater ludoartistico (d’AVILA, 2008, p.46)

Diante deste tripe proposto ao professor, é possivel aflorar um saber mais organico que
é construido horizontalmente em trocas mais efetivas e conscientes, em ambiéncia de
afetividade lGdica. Esta seguranca psicoldgica proporcionada pela aceitacdo da dimenséo
subjetiva inerente ao sujeito que podera reforcar a desenvoltura profissional mediante uma
didatica liberadora de potenciais latentes. Finalmente, alargar o pensamento criativo como
impulsionador de ciclos virtuosos, de formacdo e empoderamento do professor parece ser um

objetivo desejavel. Tardif (2002) considera de extrema importancia que professores
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posicionem-se e expressem as ideias sobre o desenvolvimento dos saberes e de seus modos de
ensino para o bem de todo o corpo docente. Da mesma forma, Santos (2013) atribui uma misséo
comum ao professor e ao contador de historias: “Professores e contadores de histdrias sdo
guardides da palavra e, quando se misturam, constroem atraves das narrativas, um movimento
de fala e de escuta entre os seus interlocutores — seus estudantes” (SANTOS, 2013, p.118).

A mediacao didatica traz em seu bojo a abertura para uma acao autoral criativa que se
firma na experiéncia pessoal do professor e por isso, recebe a béncéo de ser diversa. Porém,
muitas vezes o que se quer na afobacdo das pressdes curriculares sdo 0s esquemas prontos e as
grades justas. No proximo capitulo proponho pensarmos sobre estas questdes em seus dois
lados: o negativo, ou seja, a escola como espaco sabotador de potencialidades e o positivo,
como espaco em que a qualidade dos vinculos podem sim fomentar o desenvolvimento criativo,

integrando sensibilidade e apropriacdo de conhecimentos.
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4 EXPERIENCIAS DE LEITURA

Atras da cortina do pensamento

sombras singelas brincam inocentes

{pré palavras plenas}

- enquanto isso —

trocamos palavras gastas

de amor e de odio

balancando sobre o fino muro

{entre o potencial e o imediato}.
(POPOFF, 2010, p.39)

41 ALITERATURA COMO SABER EXPERENCIAL

Os saberes experienciais vém sendo estudados e debatidos com certa frequéncia nos
cursos de graduagdo em pedagogia, notadamente. Maurice Tardif problematiza o saber docente
buscando o modo pelo qual ele é constituido. A tensdo existente entre professores e saberes
admite investigacdes que vao além do campo pedagdgico ou do campo tedrico das ciéncias da
educacdo. Tardif (2002) além de levantar a problematica ‘professores-saberes’ faz uma analise
do estado em que as pesquisas chegaram neste campo. Assim, temos o saber docente, como um
mosaico de saberes, vindos de modos e fontes diferentes, a saber: saberes disciplinares,
curriculares, profissionais e por fim, os saberes experenciais.

Outra questdo levantada, diz respeito ao fendmeno em que os saberes sdo altamente
valorizados socialmente, porém o corpo docente € privado de valorizacdo equivalente. Para o
autor, a sintese destes saberes é, em Ultima analise, o fundamento de suas préaticas e competéncia
profissional. Assim, mapeia o espago da discussdo dos saberes docentes usando trés adjetivos
demarcadores: plural, estratégico e desvalorizado.

Plural, posto que coluna de sustentacdo da sociedade contemporanea em que os saberes
expandem-se exponencialmente em quantidade e qualidade. Estratégico, posto que estes
saberes necessarios aos processos de aprendizagens individuais e coletivas constituem a base
da cultura intelectual e cientifica moderna.

O acesso amplo e continuo aos saberes socialmente disponiveis, € garantido por uma
rede de instituicdes que sustentam conjuntamente a pesquisa cientifica erudita e todo o sistema
de formacéo e educacdo em vigor. Os saberes parecem estar dispostos como que em estoques
para serem alocados para diferentes situagdes do cenério social, tomando, assim, um caréater

mais técnico e estratégico, tal qual a producéo de artefatos. Seguindo esta exposicéo, segue-se
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o demarcador ‘desvalorizado’. A dimensdo formadora do saber, que lastreava a cultura e
balizava as formas de ser e de pensar ja ndo exerce tanta influéncia e nem tanto poder de deciséo
nas grandes questdes desta era. Segundo Tardif (2002) dentro do universo do saber ja ha uma
clara distincdo entre o grupo dos educadores (pertencentes a um corpo docente) e 0s
pesquisadores (pertencentes a uma comunidade cientifica) sendo que cada grupo opera em
tarefas especializadas que tem poucos pontos de contato. A comunidade cientifica como
produtora de saberes e o corpo docente como transmissores de conhecimentos. Mesmo assim,
este tem um papel tdo importante quanto aquele e a sua pratica produz um tipo de conhecimento
concreto, porém ainda pouco verificado cientificamente.

Os saberes sdo destacados por suas fontes priméarias (TARDIF, 2002). Assim, saberes
da formacao profissional procedem das ciéncias da educacdo e de ideologias pedagdgicas e sao
saberes que podem promover a tecnologia da aprendizagem. Da pedagogia e de suas reflexdes
sobre a préatica educativa resulta a promocdo de uma sistematizagdo da atividade. Ciéncias da
educacao e idealizacBes pedagogicas estabelecem uma forte articulacdo a ponto de tornar-se
dificil discernir os contornos de uma e de outra. Destas articulagdes resultam legitimacdes de
praticas sob a chancela de resultados de pesquisas.

J4 os saberes disciplinares de cada area de conhecimento sdo inseridos pelos
departamentos universitarios (ex: matematica, portugués, geografia, etc) de forma, ndo
necessariamente, vinculadas aos cursos de formacgédo de professores (pedagogia). Os saberes
curriculares, por sua vez, trazem recortes segundo 0s objetivos de cada institui¢do sob a forma
de programas escolares. Finalmente, 0s saberes experenciais nascem da insercdo do professor
em seu trabalho cotidiano e na interagcdo com 0 meio e o objeto de ensino. Para Tardif (2002)
estes saberes dizem respeito a ‘saber-fazer’ e ‘saber-ser’.

Os saberes sociais, multiplos, ndo organizados em ebulicdo e mudancas constantes séo
a matéria prima que sera levada na esteira de produ¢do para ser ‘manufaturada’ nas escolas.
Entdo, os saberes sdo ordenados e renomeados como saberes escolares. Neste processo, alguns
insumos sdo utilizados e sdo, justamente, os saberes disciplinares, os curriculares, doses de
ciéncias da educacdo e saberes pedagdgicos recheados e cobertos por saberes experenciais.
Todos os saberes sdo mobilizados pelo professor que os articula e ressignifica. Diante disso,
era de se supor que o valor social do professor fosse elevado. Isto ndo se da, mesmo que, dentre
0s saberes, somente 0s experenciais tragam uma aura de originalidade e autoria, j& que todos 0s
outros saberes sdo apropriacoes, aquisi¢coes de segunda méo, para serem repassados, trazendo

em si forma e conteudo j& definidos.
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Tardif (2002) busca explicar a génese deste quadro ambiguo retomando a divisdo do
trabalho numa linha historica tracada desde suas raizes primordiais na universidade medieval,
passando pelas corporacfes de artesdos e operarios que geravam e geriam um conhecimento
erudito de um lado e pratico e utilitario, de outro. Chegando, porém, ao século XX é da
psicologia e da psicopedagogia que a educagdo toma o0 seu novo paradigma com novos meios
de intervencdo e controles devidamente postos e com verniz, pretensamente, cientifico. Nesta
fase, a formacdo do professor perde a sua caracteristica generalista para transformar-se em
formacéo por especialidade. Por outro lado, este saber mais especializado perde em relevancia
para o ato de aprender. Os holofotes sdo postos sobre a crianga como modelo e principio da
aprendizagem. Como coadjuvante do ato de aprender, o professor possui um saber necessario,
porém, ndo mais visto como decisivo no processo educativo.

O fenébmeno seguinte na linha do tempo (séculos X1X e XX) surge com a massificacdo
da educacéo escolar tomado como problema publico e funcdo de Estado. Agora a formagéo
docente € alargada e se torna laica como exigéncia de um sistema moderno. A ampliagdo da
atuacdo docente garantiu a categoria, ganhos trabalhistas e econémicos, mediante,
principalmente a sindicalizacdo. Porém, a melhoria dos salarios ndo causou impacto positivo
no que pese o poder de decidir sobre os conteidos a serem trabalhados na escola. A partir deste
momento histoérico, a formagdo do carater do individuo ja ndo é mais da competéncia do
professor.

Tardif (2002) interpreta a evolugdo histdrica da transmissdo do saber pela légica de
consumo. Esta ldgica garante um mercado para ‘saberes-instrumentos’ e ‘saberes-meios’. Os
clientes consomem o que pode garantir um posicionamento futuro no mercado de trabalho e no
cenario social. O conhecimento é buscado sob a perspectiva do lucro.

Os professores sdo agentes educativos que ndo controlam os saberes disciplinares,
curriculares e da formagéo profissional e por contingéncia produzem um saber para dominar a
prépria préatica. Estes saberes experenciais ndo sofrem sistematizacao rigorosa nem chegam ao
patamar de teoria. Como saberes praticos e ndo da pratica, ndo derivam de uma reflexdo e sim
de uma adaptacdo ao meio. Esta adaptacdo traz em si algo de habilidade pessoal e de
improvisagdo. Para Tardif (2002) este fendmeno se traduz como habitus, que consistem em
disposi¢des adquiridas na e pela pratica real. No habitus é produzido um estilo, um conjunto de
macetes e uma distin¢do personalista ou marca pessoal.

A docéncia é feita por intermédio de interaces e pessoalidades com toda a gama de
valores e sentidos. Neste campo fértil, o professor vai tecendo a sua rede de certezas, enquanto

explora e adapta-se ao contexto. E neste ambiente, também, que se da uma defasagem entre
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saberes de formacdo e saberes experienciais. Os saberes de formacdo sdo passados pelas
pressOes das condicOes e relagdes com os demais atores do ambiente educacional, das normas
e obrigacdes e da instituicdo como instancia organizada e normativa. Deste embate, nasce o
discurso da experiéncia, validado pelos pares num processo de objetivacdo, que deve ser
transmitido para os novos professores e estagiarios e partilhados em reunides da classe.

Sob a otica da experiéncia consolidada, entdo, os demais saberes sdo ressignificados e
incorporados a pratica conforme o grau de eficacia dos mesmos. A realidade da sala de aula,
como processo de aprendizagem valido e significativo, que faz do saber docente algo
essencialmente heterogéneo, o nucleo vital que trabalha todos os outros saberes, polindo-os e
transcendendo-os.

Larrosa (2002) aborda a questdo da experiéncia dando uma profundidade néao
encontrada na classificacao de Tardif (2002), quando alia o conceito de experiéncia ao sentido,
ou seja, a dimensdo da qualidade existencial. Para este pesquisador a experiéncia é algo cada
vez mais raro, ndo sendo, simplesmente, 0 que nos sucede, mas o0 que gera sentido e
transformacéo. A raridade da experiéncia tem se dado, segundo Larrosa (2002) pelo excesso de
informacdo e a obrigatoriedade de se emitir opinido. Ainda, diferencia experiéncia e trabalho e
acrescenta que o excesso de trabalho, inviabiliza a experiéncia. No que se refere ao sentido,
Larrosa (2002), colocando luz sobre o sujeito da experiéncia, a0 que se abre para a
transformacéo a partir de determinada experiéncia. A partir deste paradigma, Giovana Zen
(2014, p.54) atribui a diversidade de experiéncias a definicdo das praxis do professor, mesmo
quando essas ndo tém relacdo direta com a atuacéo profissional:

As relacdes familiares, a inser¢do nas préaticas culturais, 0s gostos e costumes
de seu grupo social também formam e transformam o sujeito. Portanto, o
professor ensina com o que ele é, e ndo apenas com 0 que experenciou no
contexto profissional.

Assim, compreende-se que 0 saber que vem da experiéncia ocorre na relacdo e na
mistura entre o conhecimento e a diversidade da vida, que é Unica e é real. Macedo (2015) traz
a discussdo, neste sentido, do conceito de vivido pensado, como dinamizador dos saberes da
experiéncia, onde a experiéncia ndo pode ser reduzida a quantidade de saberes, acumulados e
estruturados no saber fazer. Assim, a compreensao deste vivido pensado anterior a experiéncia
consciente e transformadora se da no compartilhamento de sentidos e significados imersos em
contextos socioculturais. A experiéncia sempre é autoral na sua expressao, pois sendo Unica,
ndo se conforma em métodos de verificacdo, porém é passivel de compreensdo. Portanto,

negligenciar essa experiéncia leitora do professor é alijar a construgdo de um saber estético, que
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pode permitir que a felicidade literaria expressa na mediacao da leitura contamine a outros. As
atividades ludicas implantadas sem esta condi¢do de experiéncia pessoal pouco ajudardo e
podera ser um item a mais no artificialismo reinante. Talvez este seja o principal fildo da

presente pesquisa e 0 que busco analisar atraves das histdrias de vida expostas a esta pesquisa.

4.2 ESCOLARIZACAO DA LEITURA LITERARIA

No universo da leitura, o texto suscita liberdade na dimens&o imaginativa, mas restri¢éo,
no contexto. Para ilustrar esta dupla face do ato de ler, trago a fala de Orlandi (1996, p.20),
sobre o tema leitura como “um sistema de relagdes de sentidos onde, a principio, todos os
sentidos sdo possiveis, a0 mesmo tempo em que sua materialidade impede que o sentido seja
qualquer um”.

Voltando a leitura na escola, sobre este pressuposto de conceituacdo aberta da leitura,
surge a responsabilidade desta como instancia formadora de seres capazes de pensar e operar
na realidade que encontram, segundo a leitura que tiveram acesso. Ponderar sobre a propria
historia de forma critica e utilizar a memoria da humanidade pode ser parte da fruicdo de quem
I&. Esta memdria, que é, diuturnamente, remexida e aumentada pelas vozes de alguém que conta

e reconta a vida, vai amarrando as pontas soltas da grande teia de interacdes ininterruptas.

[...] quem I& o faz com toda a carga pessoal da vida e experiéncia, consciente
ou ndo, atribui ao lido as marcas pessoais da memaria, intelectual e emocional.
Para ler, portanto, € necessario que estejamos minimamente dispostos a
desvelar o sujeito que somos. (YUNES, 2002, p.10)

Nesta proposicao de trabalho, o texto literario é territorio propicio ao sensivel, alem de
criador de sentidos, espaco de experimentacdo fundamental a recuperacdo da inteireza do
individuo no coletivo. No didlogo entre o sujeito e o texto podem ser tecidas as transformacdes
de ordem imprevisiveis e imponderaveis, portanto ndo mesuraveis. Este exercicio insere o
sujeito na esfera da alteridade, enquanto toma para si vivéncias de outros. Barthes (1980, p.25)
declara que a literatura é fundamental e ndo pode desaparecer do curriculo, porque abre portas
para muitas outras disciplinas.

Diante desta subjetividade exposta em muitos estudos sobre o tema, as fichas de leituras
e assemelhados, formulados como questionarios a serem respondidas pelo leitor iniciante apds
a leitura literaria, causam arrepios em tedricos e literatos, mas sobrevivem com galhardia nas

escolas de ensino fundamental e médio. A pergunta recorrente nessas fichas gira em torno da
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“intencdo do autor” e do “o que o texto quis dizer?”. A histdria da leitura nos diz que o autor ja
esteve no centro do tridngulo autor - texto - leitor, porém hoje, neste contexto em que 0s
aspectos subjetivos e os efeitos ludicos do texto estdo sob os holofotes, € o leitor que tem a
primazia e para alguns, completa o texto. Partindo desse pensamento, alguns estudiosos que
creem ser muito perigoso relegar a escola a formacéo do leitor, temendo o exercicio da leitura
sem alma e por consequéncia, o desvio de muitos do ato de ler por prazer. Entre estes esta
Pennac (1993, p.79): “[...] mas a vitalidade ndo esteve jamais inscrita no programa das escolas.
A funcdo € que esta 1a. A vida estd em outro lugar”.

Se a insisténcia ranzinza sobre o dever de ler ndo produz muitos frutos, por outro lado,
h& uma unanimidade em favor da importancia do mediador de leitura na iniciacdo do leitor.
Este rito de iniciacdo ndo pode ser completamente institucionalizado e, normalmente, surge de
forma espontanea em gestacdo amorosa e no colo quente de professoras que amam ler e tem
boas experiéncias com leitura. Sobre esta condi¢do de ser portadora da chave para uma nova
dimensdo de alimento intelectual, que ird influenciar a formacdo do sujeito, o mediador de
leitura, diante de tantos obstaculos, bem conhecidos de todos que pensam a educacdo, faz
lembrar uma histéria biblica em que dois mendigos livram uma cidade da morte certa. A histéria
registrada no Velho Testamento narra um tempo em que exércitos de uma cidade-estado
declaravam guerra a outra e a sitiava, privando-a de alimentos e liberdade para ir e vir. Aqui,
porém, ha um desfecho espetacular. Os dois mendigos estando na cidade sitiada, resolvem
procurar uma passagem nos muros e assim, deixar a fortaleza. Ali protegidos, porém sem
alimentos e agua, morreriam juntamente com todos os habitantes da cidade, tanto ricos quanto
pobres. Saindo, também morreriam ao fio da espada nas médos dos inimigos que cercavam e
esperavam 0 momento para invadir com a populacédo enfraquecida ou morta. Decididos pela
aventura, saem e para espanto dos dois, 0 acampamento de seus opositores esta deserto, contudo
repleto de viveres e de manjares abandonados as pressas. Ndo vendo ninguém nas cercanias
nem nas barracas, os dois desvalidos comem a fartar. Saciam-se a vontade até que a consciéncia
os faz lembrar do povo condenado a morte por inanicdo. Apressadamente, os mendigos
dirigem-se a cidade e a alegria transbordante dos dois, juntamente com a evidéncia da
disposicdo fisica de ambos, faz com que a populacéo acredite nas suas palavras e 0s siga até o
acampamento, onde cada um recolhe o que parece melhor aos olhos e o que lhe permite o
alcance das méos. Guardada as proporc¢des, a fome de leitura esta presente em todos, mas
precisa de alguém que aponte o caminho, que se arrisque fora do arraial curricular e entusiasme
com banquetes fartos e sabores exoticos de forma inesperada e sem atentar para protocolos

escolares.



74

Este prazer do texto € objeto de estudos do tedrico francés Roland Barthes (2015) que
conceitua a leitura dentro de um jogo de gozo erotico. No espaco da fruicdo da linguagem se
chega ao imaginario e também ao ideoldgico. O autor faz uma distingdo entre o texto de prazer
e o texto de fruicdo. Para Barthes (2015, p.20), o texto prazeroso ¢ “aquele que contenta, enche,
da euforia, aquele que vem da cultura, ndo rompe com ela, esté ligado a uma pratica confortavel
da leitura” (grifo do autor). Ja o texto de fruigdo tem a capacidade de causar o estranhamento e
0 desconforto que faz o leitor ir adiante movido pela curiosidade pelo novo. Evocando o
respaldo da psicanalise, Barthes afirma que “o prazer ¢ dizivel, mas a frui¢do nado ¢&”
(BARTHES, 2015, p.28).

Considerando a interacdo leitor-texto literario é possivel pensar que um texto pode
suscitar uma infinidade de sentidos, na propor¢do do numero de leitores que venha a ter acesso
ao mesmo. Por consequéncia, o prazer de escrever ndo é correlato ao prazer de ler. Autor e
leitor podem habitar o mesmo texto, porém, a partir de linguagens diversas e modos de frui¢do
diferenciados, ou seja, 0 texto escrito com prazer ndo assegura uma leitura com prazer, mas o
leitor ativamente preenchendo as lacunas que o texto fornece vai construindo o seu texto em
conexao direta com outros textos consumidos anteriormente.

Partilhas de relatos magicos estabelecem uma cumplicidade implicita que evoca o
conforto dos acalantos dos primeiros dias e das primeiras impressoes de vida e de mundo. Ler
neste clima de aconchego ideal nem sempre é possivel em ambiente escolar em que a pressa
em cumprir o plano de aula e o que o curriculo estabelecido impde ao professor como obrigacéo
inquestionavel e ao estudante como pena inescapavel. O exercicio da sensibilidade parece
requerer um espaco para si, onde o regramento com base em premiacdes por critérios objetivos
ndo imponha indices de produtividade apressados.

Versiani (2012, p.122) propde diante do problema avaliativo das atividades de leitura
na escola, ndo apenas leituras silenciosas, mas leituras dramaéticas, jograis, encenacgdes e
formacdo de juri para julgar personagens. Tais estratégias podem ser mais produtivas e
estimulantes do que competicbes e prémios. Segundo a autora, esta abordagem cuidadosa da
arte literaria e da leitura por parte da escola, que desobriga os estudantes de mostrar bons
resultados imediatos, poderia ter o efeito de despertar o gosto por boa leitura em outros espagos
como no Onibus, na praia, ou na cama antes de dormir. Parece bem razoavel, mas bastara
reunirmos um catalogo de boas préaticas em leitura escolarizada sem tratarmos com o mediador
de leitura, em sua condicdo de transbordar ou ndo a propria felicidade literaria?

Lajolo (2006), pesquisadora da leitura no Brasil, por sua vez, faz coro com o0s seus pares
na dendncia da leitura obrigatéria como fardo pesado que impede a fruicdo e o prazer.
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Defensora da leitura facultativa ou por livre escolha, como um direito do estudante, Lajolo
alinha-se com Pennac (1993) em seu decalogo dos direitos imprescindiveis do leitor, que sao:
o direito de néo ler; o direito de pular paginas; o direito de ndo terminar um livro; o direito de
reler; o direito de ler qualquer coisa; o direito ao bovarismo; o direito de ler em qualquer lugar;
o direito de ler uma frase aqui e outra ali; o direito de ler em voz alta; o direito de calar.

E necessario repensar o motivo da tacita restricio do exercicio literario estar
“oficialmente” ligado ao estudo da gramatica da lingua e menos do estudo da arte na grade de
disciplinas escolares. E mais, questionar o motivo de ndo ser pratica estabelecida na
comunidade escolar, recorrer aos mediadores apaixonados por leitura, independentemente da
formagdo ou funcdo na escola. Estes direitos revolucionarios opdem-se a realidade da prética
de leitura mais comum em ambiente escolar. Diante disso, conciliar o0 saber estabelecido e
condensado em grades curriculares e a construcdo do conhecimento mediado pela ludicidade,

com ou sem atividades ludicas, desafia educadores reflexivos.

4.3 MEMORIAS AFETIVAS DE LEITURA

Pennac (1993) em seu ensaio “Como um romance” destila a verve saborosa de quem
tem a intimidade com o complexo universo da leitura e mistura sabores a este antigo saber.
Desfiando a histéria de como nos tornamos leitores (ou de como somos abortados deste
processo) o autor vai dissecando este intrincado sistema quase dogmatico da necessidade da
leitura, em que a instituicdo que mais zela pelo doutrinamento no ato de ler é, muitas vezes, a
responsavel pela aversao a leitura pelo seu publico cativo.

Para a crianca, o contato com o livro, pode ter inicio numa atmosfera lGdica e altamente
afetiva pela mediacdo de um adulto: pai, mae, ou outro familiar ou uma professora atenciosa,
especialmente se pertencer a classe média ou alta. Nas classes mais populares, podemos
encontrar este primeiro contato com os livros por intermédio das classes de escolas biblicas
dominicais em que as histdrias épicas da Tanach (Velho Testamento) e dos Evangelhos (Novo
Testamento) sdo contadas e lidas a cada domingo, garantindo assim, o contato da crian¢a com
a longa tradicdo da escrita. Da mesma forma, os espacos de cultos afro-brasileiros inserem
narrativas de ancestrais e de deuses mitologicos criando identidade e senso de pertencimento
que moldam a leitura de mundo pela tradicao oral.

Certo é que a leitura, feita em voz alta, acalenta e vai construindo sentidos novos as

experiéncias infantis. O envolvimento ultrapassa a dimensdo emocional, adentrando a esfera
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espiritual, ritualizando, assim, a entrega da crianca ao sono, precedido pela leitura antes de
dormir. A atmosfera mégica e povoada de seres imaginarios faz descarregar as tensdes do dia
e abre um espaco apaziguador em que a harmonia entre o livro, o contador da historia e o leitor
ouvinte entram em sintonia e cumplicidade.

Este periodo rico dialogicamente na vida do iniciado na leitura literaria é substituido por
outro, muitas vezes, oposto da experiéncia estética, assim que a crianga torna-se alfabetizada.
A relagéo da crianga com o livro modifica-se. Ndo mais a voz melodiosa e familiar ritmando as
emoc0Oes da narrativa, mas a aridez da experiéncia solitaria de uma leitura entrecortada feita
com esforgo e néo raro, enfado.

A pressdo que a escola coloca na pratica da leitura e na “doutrina” do “é preciso ler”
pode intimidar e até traumatizar este leitor iniciante que se vé perdido, e porque ndo, traido pelo
objeto livro. A obrigacdo toma o lugar do prazer neste quadro dramatizado por Pennac (1993).
Alfabetizada, porém, ndo pronta para a independéncia leitora, a crianca terd pela frente os
impedimentos a leitura por prazer, aplicados, pedagogicamente, pela escola ao longo do ensino
fundamental, de forma bem menos colorida do que na educacéo infantil.

“O verbo ler ndo suporta imperativos” (PENNAC, 1993, p.13), porém, ha uma saida e
um caminho possivel: o resgate da gratuidade, do ladico perdido. “Uma sé condi¢do para se
reconciliar com a leitura: ndo pedir nada em troca” (PENNAC, 1993, p.121). Assim, no lugar
de cobrar fichas de leitura com a indefectivel questdo do sentido do texto, ou a resposta certa
sobre o que o autor quis dizer, o professor abriria a “clareira” para, em torno dos seus estudantes,
falar de suas leituras prazerosas e da prépria felicidade literéria.

Para Pennac (1993) a retomada da leitura em voz alta pode ter o efeito de reconexéo
com o fio partido dos primeiros anos de leituras, ouvidas em estado de maravilhamento. Entéo,
0 sentido do texto vai sendo entendido pelos estudantes na propria modulacdo da voz do
professor que I€. A vida do livro e da leitura volta a pulsar. O saber e 0 poder nem sempre séo
sincrénicos conforme aponta Maffesoli e parece soar como um respaldo a mais a bandeira

levantada por Pennac:

O saber e 0 poder estabelecidos continuam, é claro, a servir-se de seus
pardmetros para analisar o estado e a evolugdo de nossas sociedade. [...] Mas
¢ preciso reconhecer que ndo ¢ ai que esta a “verdadeira” vida, mas sim no
particular, no concreto, no préximo, coisas que ndo adiam a fruicdo para
hipotéticos amanhas mas, pelo contrario, empenham-se em vivé-las, bem ou
mal, aqui e agora, num dado lugar e em dada sociedade. E isso, propriamente,
gue delimita uma criatividade existencial que ja ndo em grande coisa a ver
com o trabalho sobre si mesmo e sobre 0 mundo, préprio a ideologia moderna.
E isso, propriamente, que apela para uma raz&o sensivel (1993, p.295)
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O professor que empoderado pela consciéncia da mediacdo lddica e autoral, exerce a
plenitude da presenca, enquanto narra e o faz com intencéo, conhecendo 0s recursos sensiveis
e impalpaveis de sua atividade e das possibilidades que abre diante de si e do grupo. Esta
presenca que toma a cena de uma contacdo de histdria pactua com os ouvintes, pois ha, a partir
do consentimento dado pela atenc¢do, um acordo tacito que aquieta a alma e 0s gestos em
preparagdo clara para uma fruicdo que é proposta e aceita. O ritmo da voz, o timbre, as
modulacBes em uma esquina da historia e um cenério completo vai sendo desenhado na mente
do que ouve e sorve em atencdo focada e em suspense.

Estes professores que se parecem com “fadas da leitura”, que nascem aqui e acola por
este pais, usam recursos internos que determinam a qualidade da escuta. Os recursos externos
a serem usados parecem ser consequéncia dessa sintonia com a intencéo e reforcadores do ritmo
que se quer empregar. Assim, a leitura literaria ndo pode ser ensinada como conhecimento
estatico ou formal, sendo como uma das expressdes da criatividade humana. Tal qual obras de
arte, a poesia e a ficcdo trazem em si um potencial que permite ao sujeito a interagéo, a fruicdo
do belo e a reflexdo sobre 0 mundo e sobre si proprio. Do olhar reflexivo sobre a arte literaria
surgem ferramentas para uma leitura critica do mundo.

A singularidade da poesia e das narrativas literarias podem abrir janelas para avaliagoes
inusitadas e interpretacOes particulares e diversas. Assim, a questdo da didatica tradicional
avaliativa em excesso € instada a abrir caminho para critérios diferenciados para o ensino ou
vivéncia literaria em ambiente escolar. O aprendizado proporcionado pela arte literaria tem um
carater preponderantemente subliminar, cumulativo e sensibilizante, que conduz ao
refinamento do pensar e do sentir. Diferente do texto didatico que possui caracteristicas formais
permitindo assim, avaliagdes mais diretas. Nos textos literarios, o dialogo que o leitor consegue
desenvolver, a partir da leitura, 0 aumento do seu repertério linguistico, argumentativo e de
afetividade aumentam as possibilidades de articulagbes mais elaboradas e podem produzir
beneficios em outras areas de estudos ndo diretamente tratadas. Este descompromisso inicial de
mostrar resultados a vista esta ligado a ludicidade, que a leitura rica em significacdes pode
trazer. Esta realidade idealizada, de vermos muitos livros nas méaos de leitores competentes e
autbnomos, em espacos diversos e insuspeitos acalenta a esperanca de muitos atores sociais.
Mas, a bem da verdade, a escola ainda é o lugar primordial da leitura no Brasil e neste contexto
se d&d um impasse importante que merecera uma reflexdo mais profunda adiante.

A leitura de textos literarios ultrapassa em muito a decodificacdo de sinais, letras e

ilustracbes. O conceito de leitura como processo subjetivo de ressignificacdo contextualizado,
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de producdo de sentidos e de apropriacdo de saberes e de transformacdes de ordem pessoal e
coletiva. As linguagens tém os seus significantes na propria cultura de cada povo e nesta
interacao, o individuo “cria” o seu universo a partir das suas referéncias na lingua. Esta teoria
foi pensada pelo filésofo austriaco Wittgenstein (1889-1951) no século XX. Desde entdo, a
recepcao por parte do leitor passou a ser considerada com mais cuidado, acrescentando a carga
do contexto e seus efeitos e historicidade.

Outros teoricos ocuparam-se da complexa relagdo que se estabelece entre texto e leitor,
entre eles, destacamos Wolfgang Iser (1926-2007) que segundo Caldin (2012) esta ligado a
corrente filosofica da Estética da Recepcdo e da Fenomenologia. Iser defende que o leitor
interage com o texto desenvolvendo uma fenomenologia da leitura. A escolha desta linha
teodrica representada por Wolfgang Iser permite investigar as atividades imaginativas e as
perspectivas que o leitor € capaz de estabelecer frente ao texto. Maffesoli (1998, p. 207)
reconhece no pensamento de Hans R. Jauss (1921-1997), escritor e critico literario que,
juntamente com Wolfgang Iser (1926 — 2007) consolidou as bases da critica literaria alem4,
propondo a restituicdo dos direitos negados ao longo da histéria ao conhecimento intuitivo:
“Deve-se entender estética, aqui, em seu sentido mais simples: vibrar em comum, sentir em
unissono, experimentar coletivamente”. Em sintese anterior, Maffesoli (1998, p.206) diz:
“Tudo isso remete para uma ética da estética, isto €, para um etos constituido a partir das
emocdes partilhadas em comum. E precisamente isso que nos forca a renovar a percepcao das
coisas”.

A leitura traz consigo esta promessa de desvendar o que falta ao ser humano em um
mundo repleto de falas, de vozes em discursos conflitantes sempre em busca do que € inteligivel
a partir do que é familiar. E a cognicdo em territorio de afetos, lagos de cumplicidade e
descobertas da poética do existir.

Paulo Freire (2001, p.22) alerta: “a leitura do mundo precede a leitura da palavra” e
ainda prossegue “a compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica
percepgao das reflexdes entre o texto e o contexto”. A este axioma Yunes (2002, p.56)
acrescenta: “[...] podemos pensar sem sobressaltos radicais que a leitura do mundo precede a
escrita da palavra, como afirmou Paulo Freire, embora, no mundo letrado, a leitura da palavra
condicione a leitura do mundo”. A este respeito pode-se encadear também as palavras de Lajolo
(2006, p.07): “Em nossa cultura, quanto mais abrangente a concepg¢ao de mundo e de vida, mais
intensamente se 1€, numa espiral quase sem fim, que pode e deve comecar na escola, mas néo

pode (nem costuma) encerrar-se nela”.
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Com o risco de parecer redundante, penso numa desescolarizacdo da escola, para que a
vida que borbulha em todo canto a dinamize, neste tempo de fronteiras liquidas, em que a
criatividade e a imaginacéo séo ativos de primeira ordem, em todo espago em que a vida ocorre

de modo fluido.

4.4 O IMAGINARIO E A EDUCACAO

Morin (1970), Maffesoli (2004) e Durand (2011) abordaram a questdo do imaginario
como dimensdo dindmica. Durand (2011) formula o conceito de bacia semantica como um
escoamento imagético continuo de ciclos que variam de 150 a 180 anos, onde o imaginario
familiar exerce pressdo e modula transformacdes no imaginario coletivo. Maffesoli (2004)
atribui & inundagdo da bacia seméntica, a capacidade de originar um rio de continuidades,
descontinuidades e recontinuidades que renascem em ciclos que se perdem no mar do
imaginario coletivo. Para Morin (1970, p.251) este mesmo “imaginario confunde numa mesma
osmose, o real e o irreal, o fato e a caréncia, ndo sO para atribuir a realidade os encantos do
imaginario, como para conferir ao imaginario as virtudes da realidade” no esforco de dar conta
da complexidade tdo humana de imaginar e gerar sentidos. O imaginario alimenta-se de
memoria, portanto de passado como afirma Bosi (2003, p.16) “do vinculo com o passado se
extrai a for¢a para a formagdo de identidade”, assim, ndo € possivel buscar as paixdes que
movem pessoas e se oferecem como agentes de transformacgao sem considerar as pressoes em
torno das imagens internas e suas aplicacOes externas.

No imaginario coletivo moderno, a escola é reconhecida como uma institui¢cdo onde se
da a educacdo e, poucas pessoas refletem sobre a diferenca entre o que vem a ser educacao e
um sistema de ensino. Apesar disso, nem mesmo 0s seus inimeros fracassos conseguem tirar
da escola, a supremacia oficial da distribuicdo dos conhecimentos. Para 0 senso comum, a
educacdo é uma tarefa grandiosa, complexa, cara e as vezes, também misteriosa. Contudo, a
maior parte dos conhecimentos e habilidades parece ser adquirida apesar da escola, muitas
vezes em ambientes informais e de maneira bem casual sem que uma instrugdo programada
tenha sido necessaria. A leitura é um dos casos mais recorrentes, sendo adquirida em atividades
extracurriculares. Illich (1985, p.39) protesta:

A simples existéncia da escolaridade obrigatéria divide qualquer sociedade
em dois campos: certos periodos de tempo, processos, servigos e profissdes
sdo “académicos”, outros ndo. O poder de a escola dividir a realidade social
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ndo tem limites: a educacédo torna-se nao-do-mundo e o0 mundo torna-se ndo
educativo.

Dentre os valores inculcados pela escola estd a quantificacdo, onde as criancas sdo
iniciadas na arte de medir e classificar. E certo que ha o crescimento cognitivo, especialmente,
mas nao se questiona tanto quanto seria possivel, que provavelmente, muito do poder
imaginativo e criativo da crianca vai sendo perdido e sistematicamente abafado. Segundo Illich
(1985) para o ser humano devidamente escolarizado, tudo o que na vida apresentar-se fora do
padrdo utilizado por escolas parecera secundario e até mesmo ameacador. No jugo da instrucéo
padronizada pode-se até ndo renunciar-se a todo o potencial de criatividade, mas a poténcia
para a tomada de iniciativa deve acatar a métrica internalizada, pois o que ja foi feito ou é
permitido fazer, tem primazia e melhor respaldo retroalimentando uma ldgica burocrética.

Em tempos de globalizacao, também as escolas tornam-se muito parecidas em qualquer
lugar do planeta, no que diz respeito as estruturas e modelos pedagdgicos, assim, a
aprendizagem precisa ser cada vez mais auto motivada. A titulo de exemplo, tomo aqui a
experiéncia de Steve Jobs, inventor e empresario americano do setor de informatica, co-
fundador da Apple Inc, que veio a revolucionar toda a relacdo que temos com a tecnologia da
comunicacgéo e ainda, por revolucionar os filmes de animacdo e as publicacOes digitais. Jobs
(2005) pronunciou um discurso em que conta trés historias muitos significativas sobre a prépria
formacdo. Steve Jobs, filho adotivo de um casal proletario ingressou na Reed College, mas
abandonou os estudos formais ao ver todas as economias dos pais indo embora sem que ele
encontrasse valor no conjunto das disciplinas requeridas: | dropped out of Reed College after
the first 6 months, but then stayed around as a drop-in for another 18 months or so before |
really quit. So why did | drop out?7 E importante perceber que Jobs, apesar de estar
formalmente fora da formac&o universitaria, continuou por seis meses seguindo, segundo ele, a
intuicdo e matriculando-se em disciplinas impensaveis até entdo. Assim, frequentou a classe de
caligrafia, a qual ndo oferecia nenhuma aplicacao pratica naquela época, mas 10 anos depois
determinou a beleza e elegancia que temos na tipografia disponivel em nossos computadores

pessoais.

Reed College at that time offered perhaps the best calligraphy instruction in
the country. Throughout the campus every poster, every label on every drawer,
was beautifully hand calligraphed. Because I had dropped out and didn’t have
to take the normal classes, | decided to take a calligraphy class to learn how
to do this. | learned about serif and sans serif typefaces, about varying the
amount of space between different letter combinations, about what makes

" Eu abandonei a Universidade de Reed ap6s os primeiros 6 meses, mas entdo fiquei por I& como um visitante
casual por aproximadamente mais 18 meses antes de eu realmente sair. Entdo, porque eu abandonei?
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great typography great. It was beautiful, historical, artistically subtle in a way

that science can’t capture, and I found it fascinating*®
Jobs (2005).

A énfase dada por este génio da industria de informatica em seu discurso famoso
proferido na Standford University estd na importancia que teve para o que viria a fazer no
futuro, a decisdo de seguir a curiosidade e a intuicdo e ndo o que a sociedade Ihe compelia
naquele momento. Dar vazdo ao senso de direcdo interior que, segundo as suas palavras, era
algo que a ciéncia ndo podia captar, mas que o fascinava intensamente e, naguele momento,
podia ser expresso de uma forma bela, histérica e artisticamente sutil pelas familias tipograficas
e suas combinacdes. A histéria mostrou que a intuicdo de Steve Jobs o fez pensar e desenvolver

produtos acima da média e de significativo apuro estético.

4.5 DESENVOLVIMENTO DO POTENCIAL CRIATIVO

Ao longo da histéria da educacgéo, centenas de pesquisadores sonharam com a escola
aberta e democratica como espaco de protagonismos, aliando intencionalidade para dar acesso
aos recursos materiais e intelectuais a todos que querem aprender; franquear espago aos que
guerem partilhar com ou sem formacéo na area e voz, para que qualquer um possa mostrar o
resultado de seus proprios desafios. Uma nova ética comeca a tomar corpo com a emergéncia
de uma escola que busca se reinventar para sair do anacronismo e andar conforme o ritmo
acelerado e inovador imposto pela sociedade pds-moderna. Para Pretto (2013) hd um caminho
a ser implementado, em que 0s novos recursos de comunicacdo garantam uma nova etapa na
educacdo. E neste novo tempo, por mais incriveis que sejam as tecnologias, nada sera realmente
inovador, se tanto as escolas quanto os professores néo se reinventarem buscando em si mesmo,
na prépria histdria aquilo que amam fazer e teriam prazer em compartilhar.

Neste caminho a ser implementado, a qualidade dos vinculos no desenvolvimento
humano precisa ser revista, e na pratica, priorizada, de outro modo, a riqueza dos universos
interiores secretos ndo poderdo vir a luz, pois precisam de um ambiente de confianca e de trocas

constantes. Para Friedmann (2014, p.07) o universo simbélico da crianca assemelha-se a uma

8 A Universidade de Reed naquela época oferecia talvez as melhores instrucGes de caligrafia do pais. Em todo o
campus todos os cartazes, toda etiqueta em toda gaveta, era lindamente escrita com caligrafia manual. Porque eu
tinha abandonado a universidade e ndo tinha que fazer as aulas normais, eu decidi fazer uma aula de caligrafia para
aprender como fazer isso. Eu aprendi sobre as familias tipograficas serf e sans serif, sobre variar a quantidade de
espacos entre diferentes combinagdes de letras, sobre o que faz uma Gtima tipografia 6tima. Era bonito, histérico,
artisticamente sutil de uma maneira que a ciéncia ndo consegue capturar, e eu achei aquilo fascinante.
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casa com muitas portas, com segredos atras de cada uma e quem entra ndo pode ter a postura
de espiar, mas sim, o de “mergulhar em um universo que espelha a alma profunda deste tdo
grande pequenino ser”. O clima das relagdes interpessoais e a abertura para outras formas de
construcdo de saberes tem uma ligacdo intima com a finalizacdo de um processo que mediado

com satisfagcdo explicita como atesta Morais (2004):

Em nosso dia a dia, muitas vezes ndo percebemos 0 quanto o sentir e 0 pensar
estdo biologicamente entrelacados, enredados um ao outro. Muitas vezes nos
sentimos emocionados e felizes em determinados ambientes ou em certos
momentos e isto permite que certos pensamentos aflorem, facilitando a
liberacdo da energia criadora anteriormente blogueada e o encontro de
solucdes a problemas anteriormente insoldveis. E a sensacio de profundo bem
estar e de satisfacdo que faz com que se vivencie um processo criativo de
geracdo de novas ideias, quando uma onda de criatividade inimaginavel se faz
presente (MORAIS, 2004, p.54).

Este processo de geragédo de novas ideias engendradas na sabedoria dos pequenos gestos
cotidianos tem uma alma, um sentido, que protege o ser humano do turbilhdo de informacdes
da sociedade contemporanea, que as vezes, pouco ou nada constroi. Friedmann (2014, p.17)
defende um espago almado, onde “0 educador poderia pensar em tornar o espaco calido,
aconchegante, familiar; poderia preocupar-se com a ambientacdo, as cores, as plantas, um
mobiliario flexivel e sua distribuicdo adequada a cada proposta, assim como com a diversidade
dos materiais oferecidos” e desenvolver atividades que sirvam de canal de expressdo e que
levem “em conta o corpo, a mente, as emogdes, o espirito da crianga na sua inteireza”. Este ndo
é um discurso racionalista, assim, ndo assegura a solucdo para tudo e todos, mas tateia em
sensibilidades que ultrapassam o anseio sensualista, atravessa visdes na inteireza que é a vida
real.

Com este acalanto na alma, e esta esperanca no olhar, eu convido ao préximo mergulho:
as historias de vida de dois professores, Fada Sorriso e Pequeno Principe, que de uma forma
prépria e sem um grande aparato ou projetos mirabolantes tocam almas antes de espremer
mentes. Trago as suas falas, alguns gestos, uns poucos siléncios e evidéncias de que vale a pena

olhar com respeito e generosidade para os estudantes das escolas publicas do Brasil.



83

5 ANALISE E RESULTADOS - TESOUROS REVELADOS

As palavras criam sentido e realidade e a propria forga das palavras nos tomam e “fazem
coisas conosco”. O pensamento nasce de palavras e ndo de uma genialidade abstrata, assim,
Larrosa (2002) corrige a ma tradugdo que atribui ao homem o epiteto de “animal dotado de
razdo”, quando a expressdo de Aristoteles para zéon légon échon &€ melhor traduzida por
“vivente dotado de palavra”, desta forma, o que chamamos de logos toma uma dimensdo muito
mais elevada do que ratio.

O que o sujeito traz de suas herancgas familiares e praticas culturais enraizadas, muitas
vezes, inconscientes, as preferéncias pessoais e o0 que é determinado pelo grupo de
pertencimento, ou seja, todo este caldeirdo de humanidades, de alguma forma, vira a tona nas
praticas educativas e também no tipo de mediacdo que se fard — ou ndo se fara — da leitura de
mundo e da leitura literaria. Para Larrosa (2002, p. 21) a linguagem, muito mais do que uma
ferramenta, € um elemento que constitui 0 homem:

O homem é um vivente com palavra. E isto ndo significa que o0 homem tenha
a palavra ou a linguagem como uma coisa, ou uma faculdade, ou uma
ferramenta, mas que o homem é palavra, que o homem é enquanto palavra,
esta tecido de palavras, que o modo de viver préprio desse vivente, que é o
homem, se da na palavra e como palavra.

Entendendo a palavra e as palavras por este angulo experencial, compreendi os dados e
resultados deste estudo com professores plenos de literatura. A entrevista narrativa dos sujeitos
pesquisados — Fada Sorriso e Pequeno Principe — revelou-se como o tipo de comunicagdo
primordial para a compreensdo da experiéncia, que segundo Macedo (2015, p.21) opera de
modo a constituir o proprio sujeito da experiéncia pela narracao:

Tendo como premissa que as vivéncias acontecem no corpo e gque tudo que
passa pelo corpo e pode ser ou ndo simbolizado, ou seja, implica em producdo
de sentido e do sem-sentido, a experiéncia é possivel porque o corpo existe; a
experiéncia nasce, cresce e morre no corpo. E assim que a vivéncia corporal
configura significativa a condicdo experiencial do ser humano.

Esta sinalizacdo inicial, ao abordar experiéncia com leitura, faz-se necessaria, pois é
recorrente a tendéncia de associar o ato de ler apenas com processos mentais, sem considerar a
experiéncia literaria como uma vivéncia que inicia no corpo fisico e somente a partir dele
possibilita a transcendéncia para 0 mundo imaginado.

‘Experiéncias de leitura e construcdo do perfil ludico’ foi a primeira categoria de analise

que emergiu durante a fase de manipulacao dos dados de pesquisa. Desta categoria geral partem
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as subcategorias, memorias afetivas de leitura e imaginario literario que apresento na sequéncia.
Da mesma forma, apresentarei a segunda categoria geral, a mediacédo ludica de leitura e as suas
subcategorias, partilhas do saber literéario.

5.1 EXPERIENCIAS DE LEITURA E CONSTRUCAO DO PERFIL LUDICO

No perfil ludico de cada um dos sujeitos, Fada Sorriso e Pequeno Principe, eu pude
verificar na propria acdo de cada um, como um sinalizador das caracteristicas basicas do jogo,
tanto para Huizinga (2001) quanto para Callois (1990) como também para Brougére (1998)
quais sejam: a atividade ludica de leitura apresenta-se com a possibilidade de ades&o voluntéria,
ndo obrigatoria; ha delimitacdo de tempo e espago; € incerta quanto aos resultados — nos dois
casos pesquisados — ndo sujeita a avaliacdo de resultados; improdutiva, no sentido, de ndo gerar
um bem imediato, palpavel, quantificavel. A Ultima caracteristica do jogo e ser regrado ou
ficticio. Segundo Callois (1990, p.30) regra e ficcdo no contexto do jogo sdo excludentes, ou
seja, a situacdo ludica admite uma das caracteristicas, regra ou ficcdo de cada vez. Para Callois
(1990) o jogo suscita quatro estruturas a partir do principio ladico representado por Paidia, a
exuberancia da expressdo ludica e na outra ponta da escala, Ludus representando este mesmo
principio de forma estruturada e disciplinadora. As estruturas que nascem a partir desta escala
sdo: agon, alea, mimicry e illinx, sendo representantes da competicéo, da sorte, do simulacro e
da vertigem respectivamente (1990, p.32).

A respeito de agon, Callois (1990) explica:

O interesse do jogo €, para cada um dos concorrentes, o desejo de ver
reconhecida a sua exceléncia num determinado dominio. E a razéo pela qual
a sua préatica do agdn supde uma atencao persistente, um treino apropriado,
esforcos assiduos e vontade de vencer. Implica disciplina e perseveranga.
Abandona o campedo aos seus proprios recursos, incita-o a tirar deles o
melhor proveito possivel, obriga-o, finalmente, a servir-se deles com lealdade
e dentro de limites fixados que, sendo iguais para todos, acabam, em
contrapartida, por tornar indiscutivel a superioridade do vencedor. O agbn
apresenta-se como a forma pura do mérito pessoal e serve para 0 manifestar
(1990, p. 35).

Alea, em oposicao a agbn recebe a seguinte definicdo:

[...] alea nega o trabalho, a paciéncia, a habilidade e a qualificag&o; elimina o
valor profissional, a regularidade, o treino. Acaba por abolir num éapice os
resultados acumulados. E uma desgraca total ou entdo uma graca absoluta.
Proporciona ao jogador com sorte muitissimo mais do que ele poderia
encontrar numa vida de trabalho, disciplina e fadiga. Surge como uma
insolente e soberana zombaria do mérito[...] na alea, conta com tudo, com o
mais ligeiro indicio, com a minima particularidade exterior, que ele encara
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logo como um sinal ou um aviso, com cada singularidade detectada com tudo,
em suma, excepto com ele prdprio. O agbn reivindica a responsabilidade
individual, a alea a demisséo da vontade, uma entrega ao destino (1990, p. 27).

Para Callois (1990) a ilusdo e o imaginario tem uma correspondéncia em mimicry:

O jogo pode consistir, ndo na realizacdo de uma atividade ou na assuncao de
um destino num lugar ficticio, mas sobretudo na encarnagdo de um
personagem ilusério e na adocdo do respectivo comportamento[...] uma
variada série de manifestagBes que tém como caracteristica comum a de se
basearem no fato de o sujeito jogar a crer, a fazer crer a si proprio ou a fazer
crer aos outros que € outra pessoa. Esquece, disfarca, despoja-se
temporariamente da sua personalidade para fingir uma outra (1990. p. 41).

Jé a desestabilizacdo da percepcéo e a busca da vertigem sao representadas por illinx:

[...] o essencial reside na busca desse disturbio especifico, desse panico
momentaneo que o termo “vertigem” define e das indubitaveis caracteristicas
do jogo que lhe estdo associadas, ou seja, liberdade de aceitar ou de recusar a
prova, limites precisos e imutaveis, separacdo da restante realidade. O facto
de a mesma prova poder dar azo a um espectaculo ndo diminui antes reforca,
a sua natureza de jogo (CALLOIS, 1990, p. 47).

Ao buscar algum trago destas categorias nas experiéncias e representagdes dos sujeitos
pesquisados, percebi que a Fada Sorriso apresenta mais situagdes ludicas de fic¢ao ou “faz-de-
conta”, em seu universo imaginario, ¢ o Pequeno Principe, a regra e a conquista de pédium
pelos estudantes através da mudanca de status. Ao que parece este modo de ver e agir no ludico
literario de cada um dos sujeitos sofreu uma influéncia direta do imaginério literario, que cada
um conseguiu formar ao longo da vida, além das caracteristicas pessoais de personalidade.
Assim, por tratar a arte como uma forma de saber intuido tomo a liberdade para apresentar uma
descri¢do poética ficcionada, escrita por mim e que pretende dar énfase ao perfil ladico e a
expressdo deste “eu ludico” em cada um dos sujeitos da pesquisa, numa historia em que 0S
personagens Ludus e Paidia enamoram-se e ddo a luz aos filhos: Agon, Alea, Mimicry e Ilinx.
Esta familia inventada é uma licenca poética inspirada nas categorias apresentadas por Callois
(1990):

I
Foi em tarde ensolarada
Que Ludus conheceu Paidia.
Ele ja enrolava o fio da pandorga
Quando ouviu a cantoria,
E o festejo de dez cordas
Que o encheu de alegria

II
Ludus era moco aplicado e



Gostava muito de arte
E de arte muito entendia.
Guardava em seu baluarte
E graga dava até ao descarte
Fazendo brinquedos ¢ adivinhas.

111
Antes de leva-los a feira
Testava cada brinquedo
Com destreza e maestria.
E a sombra do arvoredo
Criava formas e simetria
Inspirado nos folguedos.

v
Mas daquela tarde em diante
Suspirou por varios dias.
Lembrava ainda da algazarra
E muito mais de Paidia.
E suspirou pela musa da farra
Que com um oficio de cigarra
Em seus sonhos aparecia.

v
E de amor bem tranquilo
Explodia em louca paixao.
Queria té-las nos bragos,
Queria tocar-lhe violdo.
Andava em novo compasso,
Parecia estar fora do chao.

VI
Passou toda a primavera
E Ludus procurava a donzela
Que longa foi essa amarga espera.
A saudade, a vida tempera,

E quem ama pelo amor sempre zela.

Vil
Foi entdo que Ludus ouviu
Uma algazarra na vila.
Farra de gente animada
Em volta de uma andarilha,
Que se agita e da risada
Danga, canta alto e muito brilha.

VIII
Ludus veio de mansinho
Sem querer acreditar,
Que a moga a qual amava
Voltara aquele lugar.
Ludus, a todos, declarava
Que a levaria ao altar.

IX
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Como parte de si mesmo
Entregou-se a Paidia
E ela o queria também
E novidade lhe trazia,
Para animar o vaivém
E matar a apatia.

X
Ludus, por sua vez
Com jeito lhe segurava
Querendo-a s6 para si
Criava palavras cruzadas.
Paidia gostava muito dali,
Mas também da poeira da estrada.

X1
Queria ela sossegar,
Viver para o seu amado,
Que meticuloso e presente
Por todos era valorizado.
Mas, se Ludus estava ausente,
Paidia queria o que ficou sufocado.

XII
Mas amor sempre da frutos
E eles tinham a mesma esséncia,
Nasceu o primeiro herdeiro
E dos dois tinha aparéncia.
Chamaram Agon, o guerreiro,
E as regras seriam a sua ciéncia.

XII1
Passou-se apenas um ano
Para a nova barriga
Com enjoos ¢ desejos
Anunciava-se a rapariga.
Era Aléa que em bocejos
Lancava sorte na vida.

XV
Cresciam os dois irmaos
Brincando e se dando bem.
Apostando uma corrida
Ou jogando por vinténs.
Amigos fizeram na vila,
Na cidade e até além.

XV
Pai, mie, filhos e vem mais,
Mais criangas para amar.
Num ano veio Mimicry
No outro era Ilinx a chorar.
Toda a terra, exultai!
Por tudo que ainda vira.



XVI
A casa é uma festa,
Ludus vai organizando,
A mae espirituosa
Segue a todos animando:
Bela e espalhafatosa,
Ri e canta, até chorando.

XVII
Mimicry quer mais brinquedos
Quer bonecas, quer disfarces.
Ilinx gira em piruetas
E ja se nota os disparates:
Pula de cima de banquetas
Rola sobre os abacates.

XVIII
Vo crescendo, vdo crescendo
E junto crescem as manias.
Agon, atleta de nome,
Em angustia se consome,
No frio bruto da academia
Perder era o que mais temia.

XIX
Aléa, moga cativante que
A todos assombrava,
Pois bastava estar por perto
Que as apostas duplicavam,
Cassinos eram abertos
E novas roletas tilintavam.

XX
Mimicry estreia uma grande peca
Num luxuoso teatro famoso
Esta cheio de si, pois...
O aplauso o faz vaidoso.
O que vira depois?
Espanta o pressagio, nervoso!

XXI1
[linx abriu um circo
Para pular no trapézio.
Ja fez jump e alpinismo
E corre do que da tédio.
Vertigem ¢ o seu vicio
E perigo, o seu remédio.

XXII
O caminho do meio ¢ perfeito
Nele ha pleno equilibrio.
Ludus e Paidia romperam
Em um momento sombrio.
Os filhos enlouqueceram
E o divertimento ficou vazio.
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XXIII
Ilinx perdeu a cabega
E veloz jogou-se nas drogas.
Mimicry perdeu a identidade
E ser deus a si mesmo arroga.
Grande ¢ a insanidade:
Com reles mortais ndo mais dialoga.

Assim, como a trama desse cordel explica por imagens poéticas, o que foi
conceitualmente formulado, a experiéncia com a leitura assemelha-se a contemplar uma
paisagem nova, porém espelhada, na qual a carga pessoal de imagens conscientes e
inconscientes, memdarias e emoc¢des vao dando tons e texturas ao que entendemos e este tipo de
raciocinio eliptico confirma as palavras de Yunes (2002, p.10) em que declara que para ler
temos que ter a disposicdo de nos desvelar como sujeitos. Portanto, existimos a partir de um
ponto no tempo e no espaco, sendo que o nucleo familiar representa o ponto de partida na
experiéncia de vida da maioria das pessoas. Dessa forma, instados a narrar livremente a sua
experiéncia com a leitura, ambos, Fada Sorriso e Pequeno Principe, iniciaram suas falas com a
memoria da infancia em familia. Fada Sorriso lembra-se de seus pais semianalfabetos, porém,
entusiastas da leitura. A énfase dada em sua fala e na expressdo facial e gestual remete a
sensagdes de prazer envolto no ato de ler em casa. A cadeira “muito aconchegante” ganha uma

dimenséo de grandeza e parece anteceder o prazer envolvido na leitura em si.

Meus pais eram semianalfabetos: minha mée era bordadeira e costureira e o
meu pai motorista de 6nibus. Davam muita importancia a educacéo escolar e
doméstica. Eu tenho certeza que tive 0 melhor. Os dois incentivavam a leitura
dentro do lar. No ambiente doméstico tudo favorecia a leitura: a estante de
livros e a cadeira do papai era muito aconchegante. Meu pai era fregués dos
vendedores ambulantes de enciclopédias. Eu tive uma colegdo de livros:
“Como funciona? ”, Por qué? ”, “O que é? ”, “Onde fica? ™. Eu lia e relia
incansavelmente sentada na cadeira do papai (FADA SORRISO).

Para d’Avila (2016, p.109) “o corpo conhece o mundo antes dos conceitos abstratos
advindos dos processos mentais” e¢ a fala da Fada Sorriso parece corroborar com este
entendimento, que conceitualmente aponta para o raciovitalismo proposto por Maffesoli (1998)
ao considera a centralidade da razdo sensivel para a devida compreensdo de toda e qualquer
realidade.
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O Pequeno Principe igualmente inicia a sua fala evocando a cena prazerosa da vida
familiar e sua ética moral, mesmo salientando n&o ter tido no espaco familiar uma iniciagéo a

leitura literaria.

A minha infancia foi muito proveitosa. Naguela época era bastante prazerosa,
por conta das relacBes interpessoais. Tudo era mais confidvel e singelo.
Eramos criados em familias onde nossas maes eram presentes. VValores morais
e principios éticos orientavam as vidas mais do que hoje (PEQUENO

PRINCIPE).

A experiéncia da Fada Sorriso e do Pequeno Principe ndo se apresentam nas narrativas

como um relato linear de acontecimentos, mas como vivéncias que os tocaram, que implicaram
na maneira de ser de cada um ao longo da vida. O relato aparece na incompletude da vida de
cada um, mas organiza-se pela teia de afetos, que ja foi posta em cada um pela relacdo
estabelecida com todo o universo literario e nas particularidades do que foi lido e como foi lido,
Ou seja, que emocgao suscitou e que transformacdo operou em cada um e que ao contar, faz
emergir uma convicgdo propria da experiéncia primeiramente sentida e, agora, pensada. A
experiéncia ndo pode ser repetida, mas o saber que parte da vivéncia significada faz com que a
apropriacdo de si para uma dimenséo de alteridade seja possivel e igualmente ludica. Do ponto
de partido — a familia — Fada Sorriso e Pequeno Principe desfilam as lembrancas guardadas com

afeto ao longo dos anos.

5.1.1 Memorias Afetivas — Afagos Literarios

O gue move o sujeito, ou seja, a sua “razio interna das coisas” (d’Avila, 2016) é um dos
principios da razao sensivel que imprime nos atos e apreensées dos sujeitos a sua percep¢do do
mundo e de si mesma, enquanto traz em si a capacidade de moldar as circunstancias e a memoria
dos fatos eleitos como mais relevantes. Assim, Fada Sorriso narra as suas primeiras
experiéncias de leitura langando méo da emoc¢éo como o elemento central de suas vivéncias em
conexdo com o outro. Tdo importante quanto a leitura é o fato de partilha-la e vivencia-la com
a corporeidade emocionada. N&o falta o riso, ndo faltam lagrimas, nédo falta o pacto com os seus
novos cumplices, o autor e o texto, a amiga e um caminho de vida. Ser professora foi uma
consequéncia emocionada de amores e cumplicidades. A leitura de Meu Pé de Laranja Lima

foi feita nas férias escolares e ndo na soliddo, mas em relacionamentos que vao alargando a vida
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da menina leitora e definindo um caminho profissional. O relato traz a iniciacdo na leitura
como que com a carga de vida a que Pennac (1993) garante estar em outro lugar, longe dos

programas das escolas:

Certa vez, quando crianca, fui passar férias em Salvador e tive uma
experiéncia de leitura emocionante com o enredo do Meu Pé de Laranja Lima
do José Mauro Vasconcelos. Eu e Claudia, minha amiga, nos revezavamos na
leitura de cada capitulo e as lagrimas rolavam pelas perdas e mortes
vivenciadas pelo menino Zezé e o seu Minguinho — o pé de laranja lima. Foi
este livro que despertou 0 meu amor pela natureza. Um dia, ja professora, li
um texto do Humberto de Campos — “O meu cajueiro” e senti a mesma
emocao despertada pelo livro do José Mauro (FADA SORRISO).

A sociologia tem estudado a cultura da infancia, revelando na crianca caracteristicas de
protagonismo, em oposi¢ao ao paradigma tradicional em que a crianca nada é e nada tem a
oferecer como sujeito com autonomia. Segundo Cohn, este novo paradigma propde “fazer
capazes de entender a crianga e seu mundo a partir do seu proprio ponto de vista” (Cohn, 2005,
p.08). Assim, como Cohn, Friedmann (2014) defende um olhar de percepcao afetuosa sobre a
crianca que se quer compreender:

As criangas naturalmente desejam entregar-se aos adultos. Estes tém mais
resisténcia a entrega. Aqui reside a importancia da flexibilidade na educagé&o.
Nas criancas pequenas é possivel manter as imagens vivas trabalhando o
simbolo. Este tem uma qualidade de ser. Uma simples imagem pode ser
abstrata ou tomar vida: entrar na imagem, colocar-se no lugar. Para tal é
importante aprender a linguagem dos gestos. Esta € a esséncia da educacéo:
cada conceito que trazemos para a crianga deve ter por trds um gesto. Se
consigo trazer a vida este gesto interno ele podera ser compreendido, mesmo
gue sem palavras. Tornando-nos as imagens desvendamos o0s segredos por tras
delas. A crianca presta atencdo ao gesto que é o grande poder por tras do
simbolo. (FRIEDMANN, 2014, p.24)

E possivel, identificar no relato de Fada Sorriso e Pequeno Principe a a¢éo da crianca
em sua liberdade de ser e de interagir, criando pontes de relacionamento e tomando decisdes
sobre o que lhes toca na leitura e em consequéncia, novas acdes para um relacionamento de
fruicdo com a leitura em pares, como a experiéncia de Fada Sorriso ou num caminho percorrido
por conta propria e sem muitas interagdes sociais, como no caso de Pequeno Principe. Nenhum
dos sujeitos apresenta passividade, mas a dimensao cultural da infancia dos mesmos é marcada

por decisdes e preferéncias intimas a partir de escolhas préprias.
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Pequeno Principe revela as marcas de um leitor solitario, que foi despertado para a
leitura, inicialmente pelo livro didatico, em vivéncias ndo tdo apaixonadas e interpessoais, mas
sim, dando os primeiros sinais de que a leitura é percebida como uma forma de ascensao
profissional e como parte do instrumental a ser usado no dominio da matematica por
desenvolver o raciocinio ldgico e para uma dimensao que ele ndo disse, mas esta patente nos

atos, a dimensdo politica e cidadd, quando fala e escreve:

Depois de descobrir os livros na escola, eu ndo parei mais. Li o Mulato,
Grandes Sertdo Veredas, todas as coletaneas do acervo... foram muitos livros.
Entdo, o importante na minha histéria é que leitura era algo que a escola me
proporcionava e foi muito importante para a minha formagéo profissional. Eu
estudei economia e trabalhei com microeconomia por 15 anos e depois disso
me dediquei a ensinar matematica. A formacao de economia e a formacao de
matematica necessitam de uma habilidade de interpretacdo que vem da leitura
(Pequeno Principe).

T\

A poténcia do afeto, ou seja, 0 que cada um toma como prioridade no recorte feito nas
lembrancgas do passado descontinuo da consciéncia pode ser reveladora, no que se refere as
escolhas e delineamento das histdrias de vida. A formacdo da memoria da Fada Sorriso e do
Pequeno Principe parte da atencdo e do interesse que cada um demonstrou diante das
circunstancias afetivas. Estes afetos foram sendo amalgamados como um nucleo de
pessoalidade. Ao longo dos relatos de ambos percebi que ndo houve mudangas significativas
de rotas, mesmo quando as preferéncias ou repertorio de leituras foram sendo diversificados. A
percepcao sensorial permeia o0s registros pessoais dos sujeitos e cada um a sua maneira foi
tornando-se previsivel e singular numa coeréncia mais intuida do que planejada. Fada Sorriso
relaciona-se com os primeiros livros utilizando todos os sentidos, metaforizando as delicias de
experimentar um banquete literario carregado de significacdo que alimentaram o imaginario
infantil e mais tarde, ao ler para os estudantes em sala de aula, ainda alude as gostosuras, 0
prazer sensorial de ouvir palavras e reagir aos seus sentidos possiveis, conforme o texto

biogréafico e mais de uma vez narrado durante a entrevista:

Minha mée sempre trazia do mercado alguma estorinha ou um conto de fada
— “A sementinha bailarina”, “D. Baratinha”, “Chapeuzinho Vermelho”, ¢
outras... eram gostosuras que também alimentavam e chegavam com as
compras de alimentos. Me lembro quando comecei a ler: atravessava a minha
rua sem calgamento, ia para a casa de Leninha, a minha professora de “banca”
antes mesmo de frequentar a escola, ela me ensinou o “bé-a-ba” na cartilha.
Eu devia ter uns seis anos (FADA SORRISO).
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Para Pequeno Principe comprar uma miniatura de um livro que o marcou, juntamente
com a miniatura da biblia sagrada parece ter sido permitir-se ter um brinquedo e com um prazer
recém-descoberto, compartilhd-lo com um continuador da prépria histéria, o filho, que
afortunadamente aceita percorrer o caminho da leitura, tal qual o pai, o agrada visivelmente. A
fala predominantemente sébria do Pequeno Principe torna-se um pouco mais divertida ao

relembrar a cena enquanto conta a cena com entusiasmo:

O primeiro livro que eu li, apds o contato com os didaticos foi “O pequeno
principe” de Saint Exupery, que inclusive hoje eu sempre recomendo. Eu
frequento feiras e bienais e encontrei um livro miniaturas do Pequeno
Principe, h& pouco tempo atras e ndo resisti e comprei para o0 meu filho,
justamente com miniatura da biblia sagrada. O meu filho, gragas a Deus se
motivou para a leitura (PEQUENO PRINCIPE).

TS

Nos relatos do Pequeno Principe, as auséncias de variadas lembrancas da infancia
parecem procurar um equilibrio com a insisténcia e recorréncia do referencial ludico mais
citado: o livro do Pequeno Principe. Desta maneira passei a considerar a paixao elementar,
fundante ao préprio ser, no processo de constituir-se e traduzir-se. O sujeito Fada de Leitura
elabora a sua histéria com impressdes, percepc¢oes e sutilezas coletadas no ler, no ouvir historias
e na relacdo episdédica com a literatura como uma hiper-realidade organizadora de repertorios
ludicos e de grande carga afetiva. Particularmente, o Pequeno Principe parece aderir mais ao
seu personagem principal do que propriamente ao ato e ler como fazer essencial. Assim, o
personagem passa a guiar a propria ética e os valores do sujeito. Contrariamente a légica interna
do Pequeno Principe, a Fada Sorriso expde exuberancia e fartura de relatos pontuando o
envolvimento visceral com o universo literario e conectando-o com o outro, a préatica coletiva,
solidaria e ndo solitaria, mas de comunhao e construcdo de elos. A literatura para Fada Sorriso
apresenta-se como central na sua vida e contexto propiciador de conexdes e sentidos, em suas
palavras e em seu texto confirma que:

Quando completei sete anos fui estudar no Grupo Escolar, 14 conheci minha
colega Suzi que ja lia tudinho. Ela exibia para mim o seu dom. Foi a minha
primeira incentivadora de projetos: se ela podia ler, eu também podia.
Terminava 0 almogo, eu saia & caca de algum livro para que eu pudesse
localizar a palavra “VOCE”. Eu riscava a palavra “VOCE” quando aparecia
no texto. E, de repente, eu comecei a localizar outras palavras e me vi lendo e
ja ndo invejava Suzi. E ai, ndo parei mais (FADA SORRISO).
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A triangulacdo dos dados provindos da observacédo participante, da entrevista narrativa
e da escrita autobiografica, me permitiu ver no todo, o universo de significados que, por fim,
como um fio condutor, delineia um espaco de atuacdo que poderia ser aclarado com a nogéo de
ludicidade desenvolvida por Cipriano Luckesi (1998) associando-a a dimensédo da consciéncia
do ser. Segundo Luckesi, as praticas ludicas (no caso especifico deste estudo, no jogo que a
palavra literaria traz a tona) sdo recursos que o ser humano utiliza no autodesenvolvimento e
que afetam de maneira indissociavel as dimensdes corporais, emocionais e espirituais:

O desenvolvimento pessoal de cada um de nds pode ser compreendido a partir
de dois principios constitutivos: o principio formativo, pelo qual admitimos
que Somos seres em movimento, seres em constru¢cdo permanente, numa
trajetdria que vai do simples para o complexo, do indiferenciado para o
organizado; e o principio organizativo, pelo qual admitimos que n6s nos
desenvolvemos em nossas interagBes com o meio, onde se fazem presentes,
além do meio natural e social em geral, que tem suas determinaces dialéticas
especificas, alguns personagens que representam fungdes essenciais e
préximas (por sua vez, também, articuladas com as determinac@es naturais e
sociais) , tais como mae, pai, configuracdo familiar nuclear e parental, amigos,
professores, conselheiros, terapeutas, etc... Nés nos formamos nas interacGes
gue estabelecemos com esse meio e com a consciéncia que vamos
desenvolvendo de nds mesmos através deste processo (LUCKESI, 1998,
p.23).

Com o olhar luckesiano, podemos acompanhar o desenvolvimento da Fada Sorriso em
interacdes intra e interpessoais mediadas pela literatura, como estado interior de plenitude
ludica, onde o corpo, a mente e as emoc¢Oes apresentam-se alinhados trazendo completude e
prazer de entrega. O escambo das revistinhas em quadrinhos € a garantia do prazer além do
texto em si, mas a partir dele, pois a leitura também servia de pretexto e ponte para 0
estabelecimento de lagcos de amizade e expansao do circulo social. Fada Sorriso pontua com

voz divertida:

Revistas em quadrinhos, ah, eu amava! A Turma da Monica, Zé Colmeia,
Mickey, Pato Donald, Zé Carioca, Lobinho, Pateta e o Tio Patinhas,
Luluzinha, Bolinha Franca, Bolota e Brotoeja, Recruta Zero e o Capitdo
Tainha. Eu enchia uma caixa de papeldo de revistinhas e aproveitava que a
namorada de meu tio podia me levar a casa de sua prima Guegué e ai, 0
escambo de revistinhas corria solto (FADA SORRISO).

O ato de ler como fonte de prazer e interagdo foi vivido, inlmeras vezes e assim, passou
a organizar a vida da Fada Sorriso como um habito arraigado. A consciéncia impregnada por

experiéncias leitoras, em plenitude do ser em circunstancias variadas vai ao longo do tempo
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formando um estilo de vida e uma forma de manter-se em sintonia consigo mesmo. Outros
livros chamavam a sua atencdo, alargando o circulo de sua atuacdo como leitora. O prazer
estendido a outras estantes representava as aventuras e descobertas que fazem um intercambio
incessante entre as paginas dos livros e a sua esfera de afetos. Fada Sorriso recorda,
visivelmente satisfeita, as suas peripécias de adolescente mostrando um ecletismo nascente que
mais tarde, parece ter sido incorporado ao estilo de mediagdo didatica, pois Fada Sorriso ndo
utiliza a literatura para promover algum conteudo em especial de sua disciplina, a biologia, mas
a todo tempo tempera a vida concreta com uma pitada de ficcdo sugerindo as leituras que a

formaram e nas quais pontua o relato:

Da 5% a 8% série comecei a diversificar as minhas leituras. Comecei a desejar
os livros da estante da casa da minha vizinha Dina: As cronicas de Drummond,
do Rubem Braga, do Sabino e outros cronistas célebres. Os romances de José
de Alencar — O tronco do Ipé, A pata da gazela, Luciola, Senhora, Iracema, O
Guarani. E ai veio Machado de Assis — D. Casmurro, Helena e outros. Raquel
de Queiroz me trouxe O Quinze e as 3 Marias. Floradas na Serra de Dinah
Silveira de Queiroz...que relata a historia de uma jovem tisica. Muito lindo!
Teve também S&o Bernardo de Graciliano Ramos e o meu preferido — Olhai
os lirios do campo de Erico Verissimo. Este eu li duas vezes. Ana Terra e a
histdria de amor tdo comovente de um amor proibido por causa das disputas
de familias (FADA SORRISO).

As disposicoes subjetivas das descobertas de menina moca, a menina adolescendo na
Fada Sorriso, seguem o curso dado pelo brincar da crianga. Repetir a leitura do livro que a
comoveu, agora, proporciona a repeticdo do prazer vivido atraves do personagem. O brincar
com o artefato ladico, o livro preferido, apresenta como um contraponto da fase de
diversificacdo bem coerente a idade, contudo fiel ao fio condutor inicial, a leitura por prazer e
expressao do eu ludico continua em expansdo. Ainda com o auxilio de Luckesi (2016) vamos
desvendando os caminhos de uma vida em suas particularidades e que pode ter um reflexo da
disposicdo humana para o brincar:

Todos brincam, ou seja, todos, em conformidade com sua idade e seus processos
de maturacdo, em Seus processos criativos, transitam do subjetivo para o
objetivo. Assim o fazem os cientistas, em seus processos de investigacdo; assim
fazem os artistas em suas criacdes; assim fazem os criadores de artefactos
tecnoldgicos; assim fazem aqueles que trazem a beleza a terra; assim fazem as
criancas que brincam nas ruas ou nos parques; assim fazem os adolescentes que,
irrequietamente, criam e recriam os seus dias alegres e sorridentes (LUCKESI,
2016, p.01)
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A condicdo ludica do ser, longe de ser uma dimensdo menor e passageira, reserva da
infancia (LOPES, 2004), torna-se uma balizadora das atitudes genuinamente espontaneas. O
caminhar da Fada Sorriso por obras, autores, 0s textos preferidos lembram a classificacdo de
Roger Callois (1990) em sua teoria socioldgica do jogo. Duas manifestagdes que polarizam
uma tipologia social: paidia e ludus. Paidia representa 0 comportamento expansivo da
exuberancia, a alegria esponténea e da diversdo contagiante e Ludus, no outro extremo da escala
representa 0 comedido, 0 que tem regras estabelecidas, 0 jogo controlado. A manifestacéo
ludica da Fada Sorriso nas relacGes com a literatura e nos contagios que promove do ato de ler
demonstra pura paixdo. Fada Sorriso lia imagens, encadernaces e relatos com a volUpia, que

Callois (1990) atribui a paidia, conforme € possivel notar no trecho do texto biogréfico abaixo:

Depois de ter devorado o acervo literario da casa de Dina, passei a ler outros
livros que encontrei ali. Li todos os volumes sobre a Escola Sumerhill de
Alexander Sutherland Neil. Este autor contava histérias que se desenrolavam
I& na escola, eram relatos, mas, pareciam obras de fic¢do, e por isso, eu
apreciava. Também apreciava os livros que narravam a vida dos artistas:
Monet, Toulose Lautrec, Van Gogh, Michelangelo e outros. Estas obras eu
tomava emprestado de outro vizinho, o Hélio, irmdo de Leninha, minha
primeira professora. Eram livros de encadernagdo luxuosa com ilustracdes
primorosas das obras destes artistas que me encantavam. Era uma leitura da
imagem com riquezas de interpretacdo (FADA SORRISO).

A Fada Sorriso, da mesma forma que demonstra a alegria contagiante e sem regramento,
também, demonstra, abertamente, o pouco apreco pelos métodos e abordagens que a literatura
recebia na escola. Para Fada Sorriso “as leituras pedidas pela escola” parecem uma obrigagdo
enfadonha que ela cumpria, salientando, porém, que aquela forma de relacdo escolarizada com
o livro difere da relacdo que ela desfrutava e talvez a demovesse do hébito de ler por prazer,
caso a pratica ndo estivesse devidamente pavimentada pela longa experiéncia afetiva que

mantinha com a literatura e com entusiasmo conta a cada encontro:

Com 15 anos comecou a minha fase romantica. Fotonovelas e séries de
romances — Sabrina, Bianca, Julia e os livros da inglesa Barbara Cartland.
Eram tipo &gua com agucar e se tornaram meus livros de cabeceira, de guarda-
roupa, de bolsa.... Por anos passaram a ser minhas leituras mais frequente. Li
bons romances também nesse estilo como Jane Eyre de Charlote Bronté, que
se tornou um cléssico da literatura inglesa. Mas nem por isso deixava de fazer
as leituras pedidas pela escola. Mas a forma com que os professores
encaminhavam os trabalhos ndo era interessante. Se eu ndo tivesse uma
histéria de amor com a leitura desde a mais tenra idade, certamente 14, na sala
de aula, ndo teria tido nenhum envolvimento (FADA SORRISO).
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Os professores, em geral, ttm uma formacao universitaria em Letras, em que gramatica
e literatura sdo estudadas como blocos separados, como saberes paralelos, divididos. Desta
forma, o exercicio docente reflete a formacdo e cria a dificuldade de juntar os dois lados da
lingua e naturalmente, os conduz para a supressao da literatura ou na excessiva organizacdo da
mesma como um eixo histdrico — cultural (COLOMER, 2007). Diante da dificuldade de dar um
tratamento global ao conhecimento dos fundamentos da lingua e da literatura, a abordagem
privilegia a lingua e pode ser a confirmagdo da fala insistente da Fada Sorriso quanto ao
“desprezar” da leitura por parte da escola. A Fada Sorriso intui todas estas coisas por ter na
literatura um valor formativo, um envolvimento integral. Segundo Colomer (2007, p.31) a
educacdo literaria deveria suprir este tipo de formag&o:

E a partir deste valor formativo que se pode afirmar que o objetivo da
educacdo literaria €, em primeiro lugar, o de contribuir para a formacao da
pessoa, uma formacdo que aparece ligada indissoluvelmente a construcéo da
sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos que explicitam a
forma em que as geracOes anteriores e as contemporaneas abordaram a
avaliacdo da atividade humana através da linguagem.

O Pequeno Principe, por sua vez, demonstra ser um tipo de mentor de seus estudantes.
Ele sabe onde quer que os jovens cheguem: no IFBA — Instituto Federal da Bahia, ou em alguma
graduacdo académica, ou trabalho bem sucedido. Todos 0s seus movimentos apontam para a
mentoria, inclusive, a relacdo com os livros. Porém, este esforco ndo pode ser visto de forma
simplista, pois esta implicito no esforco, a questdo social: ascender pela leitura autbnoma pode
representar sair do abismo social, mas do que somente ter uma graduagdo académica. Ao
discorrer sobre o esfor¢co de fazer os estudantes lerem mais, o Pequeno Principe finaliza
enaltecendo os resultados a partir da prépria acdo didatica tomando para si, a responsabilidade

de estimular novas posturas.

Tenho boas lembrangas das produgdes de meus estudantes. A qualidade da
producdo deles melhora na medida da qualidade do que eu entrego. Eles
reconhecem e correspondem nas apresentacdes em oficinas e projetos. Pude
acompanhar o progresso de varios. (PEQUENO PRINCIPE).

TS

Em diversos momentos, o Pequeno Principe aconselha as alunas a ndo perderem tempo
dando atencdo demasiada aos livros roméanticos. Estes conselhos, a principio, me pareceram

demasiadamente moralistas, porém, diante da realidade crua estampada nos altos indices de
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gravidez na adolescéncia na Bahia, me fizeram reconsiderar a questdo e compreender o sentido
em incluir estas sinalizagdes de prudéncia. Neste dia, durante a fala dirigida a toda a turma, foi
clara a sua preocupacdo com a conduta desregrada, que 0s jovens podem ter, caso voltem a
atencdo para a questdo sexual precocemente e mesmo ao longo da vida, pois, segundo ele,
muitas oportunidades de ser alguém na vida podem ser negligenciadas e perdidas. Para ele bons
livros sdo os que ddo uma visdo maior para a conquista dos objetivos. Essas prelecdes do
Pequeno Principe evidenciaram as caracteristicas de ludus, segundo a teoria de Callois (1990,
p.32):

Numa extremidade, reina, quase absolutamente, um principio comum de
diversdo, turbuléncia, improviso e despreocupada expansdo, através do que se
manifesta uma certa fantasia contida que se pode designar paidia. Na
extremidade oposta, essa exuberancia alegre e impensada € praticamente
absorvida, ou pelo menos disciplinada, por uma tendéncia complementar,
contraria nalguns pontos, ainda que ndo em todos, a sua natureza anarquica e
caprichosa: uma necessidade crescente de a subordinar a regras convencionais
e incoOmodas, de cada vez mais a contrariar criando-lhe incessantes obstaculos
com o proposito de lhe dificultar a consecucdo do objetivo desejado. Este
torna-se assim, perfeitamente indtil, uma vez que exige um nlimero sempre
crescente de tentativas, de persisténcia, de habilidade ou de artificio. Designo
por ludus esta segundo componente.

H& um saber ludico literario que nasce da consciéncia da relacdo estabelecida com o
real e 0 imaginario, em que cada lado colabora com outro sem que haja uma disputa de territorio
na consciéncia. Desta liberdade de ir e vir sobre o consciente e o inconsciente, o real e 0
universo ficcionado, e ainda, da presenca ou da auséncia de objetos tratados pela mente
perceptiva, da-se o desenvolvimento da crianca (VYGOTSKY apud LOPES, 2004, p.36) em
que a imaginacdo se apresenta como uma instancia do processo psicoldgico, na representacdo

de uma atividade consciente.

5.1.2 A Formacao do Imaginario Literario

A leitura literaria esta ligada ao imaginario como dimenséo criadora de sentidos que
segundo Durand (1997, p.432) aponta como “intellectus santus, como ordenanga do melhor”.
Esta é a primeira dimensdo que se pode notar na narrativa de Fada Sorriso sobre 0s momentos
representativos de sua atuacdo como leitora e declamadora de poemas que a emocionavam e
ainda emocionam evocando uma série de imagens e sensacfes de seu acervo literario pessoal,

que podemos também relacionar com o conceito de “bacia semantica”, desenvolvido por
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Durand (1997). A bacia semantica é o lugar em que nos banhamos em sentidos dados e, ao
mesmo tempo, criamos sentidos novos e particulares num espacgo regado por imagens em
constante movimento, fluxo e correnteza. Assim, temos “a faculdade de simboliza¢ao de onde
todos os medos, todas as esperancas e seus frutos culturais jorram continuamente desde cerca
de um milh&o e meio de anos que o homo erectus ficou em pé na face da terra” (DURAND,
1999 p.117). A fala a seguir tem uma solenidade que ultrapassa o proprio texto, pois impregnada
com elementos da individualidade alarga a profundidade das palavras ditas por Fada Sorriso e

demonstram a rica bacia semantica em que ela se banhou:

Ao0s nove anos comecei a ler poesia. Castro Alves foi 0 meu poeta preferido.
Memorizava 0s versos e recitava em voz alta. Eu ensaiava, € com muita
desenvoltura recitava para a plateia que ficava encantada. Eu me emocionava
com o sofrimento dos escravos quando recitava: “ O escravo calou a fala/
porgue na Umida sala/ o fogo estava para apagar/ e a escrava acabou seu canto/
pra ndo acordar com o pranto/ o seu filhinho a sonhar” (FADA SORRISO)

Visivelmente comovida, Fada Sorriso, com os olhos brilhantes, tal uma crianca
querendo compartilhar algo fantastico, pergunta ansiosa: - Diga ai, ndo € lindo? E entdo,

satisfeita com a cumplicidade conquistada prossegue a narrativa:

Na 42 Série, eu e meus colegas encenamos duas pecas com a ajuda da Profa.
Adil José Porto: Chapeuzinho Vermelho e D. Baratinha. Eu fui roteirista,
diretora e atriz principal. Os colegas, além de atuarem, fizeram o cenario e as
mascaras dos personagens. Mainha era a figurinista. N&o havia nenhum tipo
de recompensa e nem era trabalho para nota. Puro protagonismo infantil
(FADA SORRISO).

Os mundos possiveis do imaginario ndo estao restritos ao devaneio do sujeito, mas tem
na formacdo do ego, conforme as teorias psicanaliticas de Freud e Lacan, uma ancora. O
Pequeno Principe ndo evoca sensacdes arrebatadoras, mas de alguma forma transmite uma forca
gue podemos pensar que foi ancorada no seu imaginario individual pela apreensdo do
imaginério coletivo (MAFFESOLI, 2001). A partir das pressdes sociais, de expectativas de
expansdo no coletivo por vias éticas, parece ser a sua matriz que plasma os referenciais de
imaginacdo e percepcao das qualidades que se quer perpetuar pelo ato de ler. Para o Pequeno

Principe o prazer de ler, reverbera em um prazer maior, o prazer de conquistar um espago novo
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e de maior relevancia. Existe uma meta e a leitura é, sobretudo, meio. Ele defende a leitura e a

leitura o defendera no futuro numa progresséo paulatina e isto fica patente em sua fala:

Entdo, a minha histdria de leitor teve um crescente: comegou na escola no
Fundamental I, cresceu no Fundamental 11 e diversificou no ensino médio. Na
faculdade o volume de leitura foi consideravelmente maior, evidentemente. A
leitura ndo é e ndo pode ser factivel apenas na disciplina de Lingua Portuguesa.
Eu defendo a leitura — LER e INTERPRETAR — em todas as disciplinas. Para
a matematica, a leitura é crucial (PEQUENO PRINCIPE).

—_—

O imaginario na narrativa do Pequeno Principe parte de um desejo social. A aura social

que Maffesoli (2001, p.75) refere-se nestes termos:

O imaginario € uma forg¢a social de ordem espiritual, uma constru¢do mental,
que se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantificavel. Na aura da obra
— estatua, pintura — ha a materialidade da obra (a cultura) e, em algumas obras,
algo que as envolve, a aura. Ndo vemos a aura, mas podemos senti-la. O
imaginario, para mim, é essa aura, é da ordem da aura: uma atmosfera. Algo
gue envolve e ultrapassa a obra.

A atuacdo ou expectativa de atuacdo no coletivo vem a ser o reflexo visto no espelho
em que o individuo se mira e busca confirmacao para a sua prépria existéncia. O olhar da Fada
Sorriso é direcionado para uma plateia, onde ela aprendeu a atuar e como numa retrospectiva
renovada, vé-se aplaudida e amada. O coletivo de Pequeno Principe o faz mirar o que ainda ndo
existe; o futuro sonhado para si e para outros, o idealista e sua alteridade. Na narrativa de Fada
Sorriso ha espaco previsto para 0 poema decorado e guardado com velhas lembrangas da

infancia, com as reminiscéncias do passado, ela vai dando forma ao seu eterno hoje:

Aprendi um poema ouvindo o disco que meu pai presenteou Mainha no Dia
das Maes, entdo me esforcei para fazer o melhor e comover enquanto recitava:
“Maezinha, querida! Sei que esta hora ¢ de ficar alegre/ E nem sei como nem
porqué esta palavra lagrima tombou dos meus olhos para 0s meus labios.
Quanto te devo, minha mée. Devo-lhe de tudo: a comegar pela vida.”(FADA
SORRISO)

As frases relacionadas abaixo sdo do Pequeno Principe e foram coletadas na entrevista
narrativa e nas observacdes participantes. O estilo conselheiro traz um tom motivador, que parte

do “eu” testemunhal, conforme se pode notar no inicio de cada sentenga. O Pequeno Principe
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coloca-se como um referencial possivel para jovens que vivem o drama da pobreza, do trafico
de drogas e da vida urbana excludente de uma metropole que os atropela. Ingressar no Instituto
Federal da Bahia € a garantia que o mestre pode oferecer para uma travessia bem sucedida para
um novo padréo de vida. Pouco a pouco, Pequeno Principe pontua principios de bem viver aos

estudantes numa tentativa de transmitir autoconfianga e esperanca no futuro.

Eu estou pensando no melhor para 0 meu estudante independente da escola
em que ensino. Imagino ter 10 estudantes entrando no IFBA e depois em boas
escolas, faculdades. Aqui nesta escola municipal, ja conseguimos colocar trés
no IFBA.

Eu tenho bons momentos diariamente com meus estudantes. N&o tenho
problemas em lidar com eles e nem as praxis pedagégicas. Todo dia é um novo
dia para comemorar tanto com as aulas tradicionais quanto com as atividades
ludicas.

Eu acho que para melhorar a qualidade da leitura de meus estudantes, eu
preciso deixar claro que para entender matematica e necessario ler
corretamente, interpretar o que leu e significar o que interpretou. Precisa
contextualizar as situages problema. Precisa colocar textos nas atividades
avaliativas e avaliacdes conclusivas (PEQUENO PRINCIPE).

T~

Maftesoli (2001, p.76) esclarece que o imaginario ¢ também o “estado de espirito do
grupo, de um pais, de um Estado, nacdo, de uma comunidade, etc” e esta perspectiva pode ser
a pista para entender a relacdo da Fada Sorriso com os espacos oficiais de leitura, as bibliotecas.
No imaginério literario de Fada Sorriso, como vimos até aqui esta ligado a interacdo, a
teatralizacdo do texto, da emocdo e do aplauso. A biblioteca, apesar de fornecer livros a
degustacéo, exige o siléncio e 0 comedimento, assim, ndo despertou o interesse de Fada Sorriso,

pois alem da fruicéo, ela busca a conexdo com o outro em suas leituras:

A biblioteca municipal e a biblioteca infantil de um modo geral ndo foram os
meus lugares preferidos. S as visitava para pesquisa escolar. Ndo eram o0s
meus lugares de leitura e escrita (FADA SORRISO).

A universidade, ao contrario da biblioteca municipal, trouxe a Fada Sorriso novas
relacGes com autores como Piaget, Marx, Chaui, Carl Roger, Saviani e novos modos de leitura:
a leitura densa e o envolvimento politico e a militancia ideoldgica. O momento novo, porém,
ndo a fez perder a afetividade bem desenvolvida na primeira infancia, e assim, relembra a

professora na primeira aula na Universidade Estadual de Feira de Santana e do texto recebido
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como presente e guardado como reliquia. Fada Sorriso recitou parte do texto “A Palavra” de
Rubem Braga em um de nossos encontros e depois o enviou completo por e-mail (ANEXO 2).

O Pequeno Principe segue na adolescéncia como o cavaleiro solitario, agora
acrescentando a leitura de revistas jornalisticas semanais, forjando um perfil profissional que
tem necessidade de se atualizar. Ele ndo se lembra de interagdes literarias com professores como

havia acontecido com a Fada Sorriso:

Eu descobri as revistas semanais com material jornalistico aos 16 anos e ndo
parei mais de ler e aprender, me atualizar. Quando era das séries iniciais ndo
tenho muita recordacéo da leitura dos meus professores. A ndo ser, um pouco,
pelos professores de portugués (PEQUENO PRINCIPE).

T\

O Pequeno Principe enfatiza em sua fala uma progressé@o nas suas vivéncias de leitura:
parte do livro Pequeno Principe para os classicos da literatura brasileira e por fim, chegam
matérias jornalisticas, artigos sobre economia e politica, definindo assim, um perfil profissional
nascente, que posteriormente seria a espinha dorsal de suas recomendagdes literérias para 0s

estudantes sob sua tutela:

No 1° dia de aula eu faco questdo de colocar um resumo no quadro: Para
interpretar os problemas matematicos é necessario ler bem e interpretar com
clareza e somente depois disso tratar dos algoritmos matematicos. Fala-se
muito da dificuldade da matematica, porém, o embarago fica por conta da
interpretacdo do problema e menos na operacdo em si (PEQUENO
PRINCIPE).

N

O Pequeno Principe demonstra, ratificando Aristdteles (2011) em sua classica obra A
Poética, que o conhecimento tem o seu inicio nos sentidos e mediante 0s sentidos sdo
incorporados a memaria. A memoria classifica os dados, imagens e percepcdes separando-as
por familias afetivas, segundo o fildsofo. Este repertdrio de imagens servira de base para todo
0 raciocinio abstrato, indispensavel ao estudo da matemética. Assim, a imaginagdo poética,
possivelmente, interfira na l6gica matematica, pois a organizacdo do pensamento possibilita o
esforco dialético de carater cientifico. A mente preparada na liberdade que a fantasia permite,
como espaco de transcendéncia humana primeira pode desenvolver as operacGes abstratas com

maior facilidade.
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5.2 MEDIACAO LUDICA DE LEITURA

A Fada Sorriso e o Pequeno Principe possuem abordagens diferentes em suas media¢cfes
de leitura, mas transmitem objetivos comuns. Sensibilizam pelo prazer de ler, porque ler é
gostoso e faz bem a alma; mas ndo naturalizam o fracasso de seus estudantes, antes procuram
educar o olhar para as oportunidades de promover a leitura como um portal para outros mundos
possiveis, que alavancam politicas para lutas sociais, as quais fazem, na medida em que
empoderam os estudantes para um novo modo de ser e estar no mundo. O leitor estd no mundo
exercitando sentidos, impressionando e sendo impressionado pelos seus contextos e
contingéncias e é neste estar no mundo que a mediacao de leitura se dé tanto em torno da ludica
expressividade de Fada Sorriso ou nas metas inspiradoras de Pequeno Principe. Nos dois casos,

ha em comum, o afeto e a alteridade, como é possivel sentir as entrelinhas das suas falas:

Vocé ndo € obrigado a gostar. O estudante tem que ler um autor, tem que ler
uma histdria por obrigacéo...? Parafraseando Rubem Alves, eu acho que a
leitura tem que ser vagabunda, né. E por incrivel que pareca, eu tive uma
professora da 8% série que entregava O texto e usava esta técnica, né
(demonstrando chateacéo) — “Eu quero que vocé diga quem ¢ o autor, quem é
o personagem principal, qual o enredo de FOGO MORTO”... e olha que eu
era leitora, mas ndo consegui levar adiante a leitura. Eu comecava e empacava
(FADA SORRISO).

A leitura literéria obrigatoria nos moldes feito na maioria das escolas publicas do Brasil
tem sido alvo de debates e criticas dos pesquisadores (LAJOLO, 2006) com um fardo pesado
que impede a fruicdo do belo que ha na arte literaria. Marisa Lajolo pensa que a livre escolha
de titulos pelo proprio leitor faz parte de um direito humano nos moldes dos 10 mandamentos
elaborados por Pennac (1993) para quem o leitor pode, inclusive, ter o direito de ndo ler, pular
paginas ou nem mesmo acabar de ler o livro iniciado. Reler por puro gosto também seria um
direito, assim como, usufruir de realidades paralelas inventadas ou ler qualquer coisa que venha
a mdo, ler uma frase aqui outra ali, ler em alto e bom som ou finalmente, calar sobre o que leu.

Seguindo esta linha de pensamento dos sabios e estudiosos, Fada Sorriso e Pequeno
Principe inserem o tema leitura em suas mediacOes didaticas seguindo a intuicdo de leitor
experiente. Pequeno Principe reserva o inicio da aula para recomendar leituras e ouvir 0s
estudantes sobre o que estdo lendo no momento. Além disso, durante a aula de matematica faz

referéncia a importancia de ler para compreender enunciados e fazer boas escolhas na vida. N&o
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hd uma utilizacdo de textos literarios para o ensino de operacGes matematicas de forma
especifica. Por sua vez, Fada Sorriso, inclui textos literarios, fatos e anedotas sobre autores e
ainda cria textos literarios de acordo com a necessidade da turma. Porém, a necessidade da
turma ndo se resume a transmisséo de contetdo da biologia, mas também abrange a necessidade
emocional, psicoldgica socializada pelo grupo. Foi assim que Fada Sorriso resolveu usar a
ultima unidade para promover ndo apenas a leitura, mas a producdo de cartas. Inicialmente
explorou a obra de Fernando Pessoa com leituras e conversas a respeito do autor e explicando
os seus heterdnimos: Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Alberto Caeiro, Bernardo Soares e
divertindo-se com o fato de amar Alberto Caeiro, um autor que existiu dentro de outro autor.

Nas aulas posteriores, Fada Sorriso iniciou o projeto das cartas: cada estudante tirava o
nome de um colega de uma caixinha e precisava manter segredo. Assim, cada estudante tornou-
se 0 anjo escritor de um colega e 0 mesmo sorteio repetiu-se a cada semana até o final do ano
letivo. O projeto foi bastante envolvente e gerou expectativas, pois, a cada aula de Biologia,
todos queriam saber se havia cartas para ler. Cada anjo escrevia conselhos, palavras de
estimulos e apoio para que o colega ndo desistisse de estudar e de fazer o que fosse melhor no
seu momento de vida. A producéo textual ndo revelou nenhum talento, pelo contrario, provou
0 quanto a escola precisa avangar na acolhida de todos, pois muitos estudantes do turno
vespertino daquela escola ndo atingem o padréo de qualidade projetado pelo sistema escolar
para a producdo escrita. Porém, neste projeto foi possivel ver o afeto sendo manifestado em
turmas que normalmente tinham uma caracteristica de violéncia verbal e fisica. As cartas
tiveram um papel importante na educacéo da afetividade da turma, j& tdo diminuida pela evasao:
de vinte e oito estudantes que iniciaram o ano letivo apenas doze permaneceram até o fim.

A autoestima dos estudantes foi trabalhada através das cartas, das interacfes com 0s
textos lidos por Fada Sorriso e suas provocacfes. Diante desta forma apaixonada de lecionar,
pude verificar uma mediagdo didatica, que utiliza a leitura, ndo como um instrumento para
ensinar biologia, mas como uma bandeira de acdo afirmativa e uma declaracdo de amor a
humanidade antes de tudo. Por conseguinte, a discussdo sobre a validade de utilizar-se a
literatura para o ensino de conteldos curriculares parece inadequada, pois tanto o propdsito
quanto os resultados verificados na pesquisa de campo passam longe da discussao académica a
respeito do tema leitura, bem como, o quadro produzido em sala de aula desqualifica, o0 purismo
literario propalado de forma pretensiosa pela critica baseada nas teorias.

O que pode suscitar uma leitura ou a visdo de alguém no ato de ler é bem maior do que
0 que esta escrito? Pequeno Principe responde ao meu pensamento relatando uma experiéncia

que desencadeou uma transformacéo na vida de Larissa, uma estudante do 8° ano do ensino
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fundamental. Este relato foi especialmente comovente por conta do contexto social dos

estudantes da escola em que se deu a pesquisa:

Um dia vi uma aluna chamada Larissa lendo e me chamou a atencdo, entéo eu
a chamei e comecei a investir na sua formacao. Marquei com ela no sabado e
a preparei para saltos maiores. Ela estava no 8° ano e estava lendo assuntos de
economia, politica, etc. Refiz provas de concursos com ela e pronto, ela esta
no IFBA e ja pensando numa graduagdo. A leitura neste contexto precisa ir
além do paradidatico. Temos que dar aos estudantes acesso a boa leitura para
gue amadurecam e possam equiparar-se a paises mais desenvolvidos
(PEQUENO PRINCIPE).

X

A mediacdo praticada pelos sujeitos implicados nesse estudo configura-se, antes de
tudo, uma mediacdo ludica de leitura da vida e uma atitude politica, que ndo delimita uma
quantidade de conhecimentos a serem ensinados ou aprendidos, mas uma dinamica que se
alonga na vida em intertextualidades continuas e dialégicas, num uso vital da leitura, promotora
de envolvimento e social na dimenséo das partilhas do saber literario que proporciona.

O imaginario literario brasileiro foi enfraquecido pelo excesso de critica literaria
académica, como citado por docentes a pesquisa de Rosemary Lapa de Oliveira (2015), e
também pela preferéncia da critica especializada e académica por escritas vanguardistas, que,
muitas vezes, inviabilizam a narrativa tradicional, que encanta a tantos leitores ao longo dos
séculos. Ha um distanciamento dos estudantes, de um modo geral, com a narrativa literaria
como parte das raizes e de uma ligacdo afetiva com autores locais. Dificilmente, no ambiente
familiar ou escolar se ouve falar de autores e de textos de maneira aproximada em afeto ou
referéncia de qualidade. Nesse contexto, acido ao que ndo é de extremamente vanguarda ou
experimental, professores que acrescentam a sua profissionalidade uma aura lddica na
mediacédo da leitura, dispbem de uma capacidade maior em ser ponte e conexao para uma
relacdo poderosa entre o texto e suas possibilidades na vida afetiva e politica do leitor iniciante.

Sentir, metaforizar, imaginar, criar, sdo os quatro elementos de uma didatica formadora
defendida por Cristina d’ Avila durante a sua fala no XVIII ENDIPE 2016 — Encontro Nacional
de Didatica e Pratica de Ensino na cidade de Cuiaba, MT. Para entender o que na pratica vem
a ser esta didatica formadora, nascida do raciovitalismo, € preciso praticar o sentir como
possibilidade de ver, de tocar e de perceber sensivelmente; metaforizar, como o trabalho
constante de criacdo de métodos de intervencdo didatica através de linguagens artisticas e

ludicas e, imaginar, como uma permissdo a visualizagdo compreensiva do conhecimento a
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partir do contexto. Finalmente, criar, como um convite a ressignificacdo do conhecimento e

emergéncia de novas compreensdes, valores e atitudes.

5.2.1 Partilhas do Saber Literario

As experiéncias com leitura como lagos de afeto geram memodrias; essas memorias por
sua vez geram o imaginario literario do sujeito, que pode determinar o tipo de mediagdo ou
partilha que o sujeito promovera ao longo da vida. Este caminho para Pennac (1993) é ler sem
imposi¢do, como uma saida pelo retorno da graga que vem de um ladico quase de todo perdido.
A condicdo primeira da boa leitura é ser feita por vontade, e ndo ter que ganhar, pagar ou trocar
algo para vivé-la. Parece facil, mas a escola tem, por condicdo de instituicdo regrada, uma
dificuldade muito grande em promover este tipo de contexto de leitura. Contudo, as instituicées
sdo feitas de pessoas e sdo estas pessoas que se inserem em praticas sociais por seus gostos e
costumes. E na instancia primeira, no ser humano que se da toda transformagcéo, afinal, o
professor “ensina com que ele €, € ndo apenas com o que experenciou no contexto profissional”
conforme conclui Zen (2014). E o sujeito que mesmo em condicBes adversas tem o poder de
fazer escolhas e reter o que é bom.

O Pequeno Principe teve o seu primeiro contato com o universo literario pela contramao
do que vimos dizendo ser o ideal, no entanto, com o que estava ao seu alcance, ressignificou o

pouco de arte que pode ter acesso, segundo as suas proprias palavras:

A minha histéria com a leitura ndo veio inicialmente no seio familiar. Meus
pais ndo tiveram um acesso a educacgdo de forma devida. As oportunidades
ndo eram como as de hoje. Entdo se estudava minimamente. Meu pai estudou
até a 4@ série e a minha mae até a 5% série. O meu primeiro contato com a
leitura foi na escola. E na escola também ndo foi com livros paradidaticos, que
seria o ideal para a idade, mas sim, aproximacdo com a leitura foi a partir do
livro didatico (PEQUENO PRINCIPE).

—z —

Magda Soares (1999) advertiu sobre os perigos do uso da literatura de maneira
falsificada, deturpada, distorcida por ter sido vitima da pedagogizacdo do literario em
escolar, porém poderiamos pensar no efeito reverso, ou seja, que o escolar também seja
literario, seja artistico, seja pulsante. Neste sentido, a Fada Sorriso mostrou-se estes dois

lados da questdo, como nesta fala:
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Numa escola, com a ajuda de meus estudantes promoveu-se a Primeira
Conferéncia do Meio Ambiente e encenamos um texto de minha autoria —um
teatro ao ar livre — misturamos samba de roda, personagens do folclore
brasileiro com ecologia. Foi maravilhoso! Houve consideréavel abstengdo dos
professores, infelizmente!

"9

Houve consideravel abstengdo dos professores, infelizmente!” Apesar da Fada Sorriso

alardear a alegria que foi misturar ecologia, folclore, samba de roda, e teatro com texto autoral
fica o final amargo, a nota triste: nem todos estdo vibrando juntos, nem todos querem as
mudancas que agitam o ambiente. Como bem menciona Duarte Jr. (2000) a arte ndo esta
preocupada com verdades gerais e conceitos. A arte quer apresentar causas humanas, o estar no
mundo na qual podemos nos reconhecer. Fada Sorriso permite-se e cria 0S proprios textos
literarios para os projetos pedagdgicos, conforme nos informa o seu texto, numa postura que

desdenha do que é imposto e arbitrariamente estabelecido:

Noutra escola o fato de ndo haver muitos livros didaticos resolvi produzir
textos com 0s meus estudantes: “Uma madrugada, o escritor criava mais uma
historia de bichos...”. Veja o texto que saiu (mostrando o papel com o texto)
(FADA SORRISO).

O texto da Fada Sorriso era um conto bem humorado chamado A oncga e 0 sapo do
escritor ficticio Chico dos Bonecos, o qual li e transcrevo:

A onca muito xexelenta, achando que tem um rei na barriga, desafiou o
coitado do sapinho para um duelo. Quem gritasse mais alto...

E o escritor quase gritou de susto quando uma onca pulou pela janela do seu
guarto, parou do seu lado e puxou uma prosa:

- Pulei na horinha! Querido escritor, por que o senhor insiste em dizer que eu
sou malvada, traicoeira e... xexelenta? Fiz algum mal ao senhor?

- N#o, nfo, e ndo precisa me chamar de senhor, por favor. E que... Sim! N&o!
E que a senhora é assim, como € que eu falo? Forte, grande, veloz. Eu imagino
que a senhora se daria muito bem no papel de guerreira impavida! E isso.

- Impé... O qué? Deixa pra la. E ndo precisa me chamar de senhora, por favor.
- Sim, senhora!

- Se eu sou forte, grande e veloz é porque nasci, cresci e fiquei assim. De vez
em quando, eu caco, mato e como um bicho. E o meu alimento, entende? N&o
mato por maldade. Alids, maldade é coisa de gente. E como vocés gostam de
sapecar manias de gente nos bichos. Que falta de imaginacéo!

- E que... Quando eu era crianca, minha avo ja contava essas historias e ai...
- E sua avo6 ndo € gente? Pois €. Mania de gente. Por que vocé ndo cria uma
historia diferente? Uma histdria em que os bichos... Sdo bichos!
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- Uma boa ideia, amiga Onca! E que tal uma historia em gue as pessoas sdo...
pessoas?
Uma boa ideia amigo escritor.

FIGURA 16 — O escritor e a onca.

Desenho enviado por Fada Sorriso anexo ao texto autoral. N&o consta a autoria do desenho.

Criar o proprio conto é como oferecer uma vitamina de entusiasmo ao estudante, pois
adotar estratégias tdo arrojadas para necessidades imediatas solicita do sujeito um alto grau de
envolvimento com um projeto maior do que passar algum conteddo. A verdadeira vida
(MAFFESOLLI, 1998) € encontrada no concreto, no particular, no préximo, no aqui € no agora,
onde hé a urgéncia de viver melhor, sem que se delimite a criatividade existencial. Fada Sorriso

continua a narrativa para finalizar com a declamacéo do poema de Olavo Bilac, Ode ao Bacilo:

Pretextando ensinar um assunto de Biologia — matéria que me dedico a ensinar
nestes Ultimos anos — procuro um texto literario que me sirva como ponto de
partida. Assim surge a sequéncia didatica sobre micrébios com a Ode ao

bacilo de Olavo Bilac:

“Tu bacilo malvado

o teu furor suspende

escuta 0 nosso brado

e a comocao de nossa prece atende:
O virgula infernal!

Na&o te arrependes, pérfida e nutrida
como um ponto final

encerrando o periodo da vida”
(FADA SORRISO).
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O Pequeno Principe ndo declama poemas, mas traz titulos que ja leu para recomendar a
turma. Um dos livros recomendados foi “A arte da Guerra” de Sun Tzu. Este livro data do
século IV a.c e foi escrito por um estrategista militar. A primeira edicdo feita no Ocidente foi
a de 1772 com quatro traducdes russas, uma alema e cinco em inglés, mas somete em 1927, o
texto passa a ter uma traducdo fidedigna, que é reeditada até hoje em muitos idiomas. Sun Tzu
ensina estratégias para as guerras da antiguidade, porém hoje, séculos depois é amplamente

utilizada no mundo dos negdcios e de administracdo de empresas.

Preracio pe GUSTAVO CERBASI

FIGURA 17 — A arte da Guerra. Livro recomendado por Pequeno Principe.

Outro livro comentado e recomendado por Pequeno Principe foi “Quem mexeu no me
queijo?”. A historia se passa num labirinto e tem como personagens Haw e Hem, dois pequenos
homens e ainda, Sniff e Scurry, dois ratinhos. Todos os personagens reagem de modo diferente
ao mesmo desafio: encontrar o queijo. Sniff resiste as mudancas, Scurry age, Hem rejeita as
mudancas por medo, Haw busca aprender e se adaptar. Cada um ao seu modo procura e todos
precisam se encontrar no labirinto e serem bem-sucedidos nas mudancgas que precisam fazer.
Na primeira parte do livro, velhos amigos de escola se reencontram e contam sobre suas vidas
pessoais e profissionais. Este € 0 mote para que um dos amigos comece a contar a histéria dos
homenzinhos e dos ratinhos. Depois da historia contada, cada um do grupo de amigos comeca

a associa-la com a propria vida.
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Qm
MeXeu
no Meu
Queljo?

onttler

Como lidar com a mudanca
no seu TRABALHO e na sua VIDA

V EDIGAO REVISTA E ACTUAUZADA GESTAOﬁf‘ES

FIGURA 18 — Quem mexeu no meu queijo? Livro recomendado por Pequeno Principe.

No primeiro encontro com o Pequeno Principe combinamos realizar pelo menos uma
oficina de leitura livre, em que os alunos pudessem escolher o livro preferido e ter um tempo
para leitura. Pensamos, inicialmente, em levar alguns titulos de nossos acervos particulares,
porém, optamos por solicitar o uso dos livros que fazem parte do acervo da escola, que até
entdo, tinha sido pouco utilizado. Desta forma, com autorizacdo da diretora abri 0 depésito do
acervo literario da escola e tive dificuldades em selecionar os titulos, pois havia muitos bons
autores e titulos, mas ndo estavam catalogados. Escolhi 40 titulos para que os estudantes
pudessem ter opgdo de escolha na Oficina Livre de Leitura. A foto abaixo é do acervo escolar:

FIGURA 19 — Acervo da Escola Municipal em Salvador. Foto fornecida pela gostora.
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Os livros foram espalhados na mesa do Pequeno Principe e cada estudante pegou o que
Ihe agrava, sendo que alguns apos ler a sinopse trocaram escolhendo outro titulo. Antes de
comecar a leitura silenciosa fizemos uma brincadeira: cada um escolhia uma palavra da capa
do livro em méaos e com as palavras, fomos compondo uma histéria nova na roda, sem pensar
muito. O resultado foi uma historia engragcada em que um menino rico, teve que ser matriculado
na escola publica, apos a faléncia da empresa do pai. Na histdria inventada, o0 menino sofria
alguns constrangimentos, mas logo fazia amigos e era protegido pelo grupo. Na sequéncia,
quinze estudantes ficaram cerca de uma hora lendo em siléncio e cinco dispersaram, entre eles,
duas meninas que sairam da sala. A maioria pediu para levar o livro para casa e trazer no
préximo encontro, o que foi concedido pela diretora.

Fada Sorriso trabalhou estilos de vida saudaveis com intensa producdo de textos. Os
estudantes resistiram no inicio, porque ndo estavam acostumados com o método, mas

finalmente, aderiram e fizeram uma parodia da musica “Meu coracio” de Pixinguinha:
p ¢ g

Meu coragéo

para bem bater,

ndo posso fumar e nem beber.

Mas devo brincar e também correr,
saladas e frutas, eu vou comer...

pois isso ai, € bom pra mim.

Ah, se tu soubesses como sou tdo cuidadoso.
salde, salide, é o que eu quero.

E como é saudavel a minha dieta, s

ei que tu bateras sempre assim.

Bate feliz no peito meu

procurando aconselhar o seu:

ndo consuma gordura,

ndo pois lhe devora o coracéo.

E s6 assim, seras saudavel e bem feliz!
(FADA SORRISO).

Segundo Fada Sorriso é com satisfacdo do dever cumprido, que ela fecha o ciclo
profissional como professora de biologia e de leitura. A aposentadoria esta proxima, mas nao
para ficar em casa sem desafios ou projetos novos. Para ela, a festa esta longe de acabar e com

uma grande sorriso vai listando as suas novas aventuras:

Para mim, a meta é um sonho com data marcada. Presentemente, aguardo a
minha aposentadoria. Mas pretendo seguir com os projetos de incentivo a
leitura e vou listando e sonhando...incentivar a criacdo de salas de leitura...
promover e participar de grupos de leitura...fazer palestras...mediar encontros
de escritores com o0s seus leitores...aliar a musica e a literatura nos projetos, ja
estou aprendendo viol&o...ler muito. Uma fila de livros me aguarda!

(FADA SORRISO).
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Em mais uma manha ensolarada, o Pequeno Principe iniciou a aula com uma saudac¢éo

afetuosa e em seguida recomendou:

Significar o que foi lido é essencial. Vocés devem estender a leitura para
jornais, revistas e textos profissionais. Ndo podem ficar apenas na leitura de
romances. Tenham em mente a questdo de se atualizar da forma mais completa
possivel. (PEQUENO PRINCIPE)

X

Depois da abertura, eu participei da roda literaria com um conto tradicional. Os
estudantes ouviram com atencdo. Em seguida, Pequeno Principe passou a palavra para 0s
estudantes compartilharem o que estavam lendo no momento. Houve, entdo, um pequeno
alvoroco quando todos queriam falar ao mesmo tempo, sobre livros e também sobre outras
guestbes. O tom de voz apaziguador do professor acalmou-os e ficaram com a promessa de
serem ouvidos um a um. A aluna C disse que estava lendo “A culpa ¢ das estrelas” e foi narrando
a historia, enquanto o restante da turma, que nesse dia eram de 25 estudantes acompanhava com
interesse. Ao finalizar, a aluna F tomou a palavra e nédo relatou o que estava lendo, mas fez
algumas observagdes sobre o direito das mulheres lerem, pois “antigamente, nem o marido as
mulheres podiam escolher. Elas eram obrigadas a casar com quem 0S pais queriam ou
morriam”. A alusdo a morte causou um riso nervoso na turma e logo depois ninguém mais quis
falar.

O toque terno do Pequeno Principe no brago ou no ombro dos estudantes parece ser
uma das chaves em suas interaces em sala de aula e também no patio da escola. Mesmo num
diaem que a aula comecou tumultuada, com entrega de documento convite para os classificados
na Olimpiada de Matematica. Enquanto uma menina grita, o professor toca com uma gentileza
incomum o seu braco e diz que dara palavra a ela em instantes. A menina cala e ele prossegue.
Fala da beleza do Rio de Janeiro, local em que os classificados para a 32 fase da Olimpiada —
OBMEP irdo. Alguns dizem que teriam medo de ir e o professor insiste que seria maravilhoso
e que poderia acompanhar o estudante, caso alguém ali fosse classificado.

Num dos ultimos encontros que tive com a turma, o Pequeno Principe abre a aula
falando da importancia de ter regras para a vida: “Buscar conhecimento para ter uma vida
socialmente saudavel na leitura autodidata. Sem esperar pelos outros ou pela escola. VVocés
precisam ter o alvo de ler em inglé€s também”. Os estudantes se empolgam com a palavra do
professor e contam que uma colega de outra sala tinha seguido os conselhos e ndo parava mais

de estudar e diziam que “agora ela sabe muito”. Nestes encontros de observacdo participante
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pude ter um vislumbre do ensino ludico que vai além dos conteddos, com métodos criativos
que ndo dispensam o afeto, o respeito e a viva esperanca que como d’Avila (2007, p. 27)
sintetiza tem “o enlevo em se ensinar e, principalmente aprender”.

Os professores em sala de aula comunicam a si mesmos nas entrelinhas das sequéncias
didaticas e em suas agdes pedagogicas. Para Lopes (2004, p.51) a comunicagdo é uma das
dimensdes encontradas na ludicidade, o que ndo quer dizer que toda comunicagdo seja ludica.
Analisado o tipo de comunicacdo de Fada Sorriso, encontramos um de seus borddes: “s6 ndo
vai dizer, ndo li e ndo gostei”, demonstrando aos estudantes que a curiosidade pode ser uma
chave para a criatividade. Fada Sorriso parece divertir-se com a dualidade entre a literatura
recomendada em sala de aula e as “saidas secretas”, em que a sala de leitura representa a
possibilidade para uma micro acdo libertaria. A sua fala remonta que havia um ar de
cumplicidade entre a Fada Sorriso e os estudantes que frequentavam a sala de leitura
transparecendo o ambiente escolar como uma relacéo teatral entre os sujeitos, tacita na sua
teatralidade, onde nada é para valer, como a vida é, mas sim, o cumprimento regulamentar de
inclusédo e excluséo social, pois pouco sera utilizado na realidade do mundo que os estudantes
enfrentam. A narrativa de Fada Sorriso confirma a opinido que tem sobre a leitura obrigatoria,

quando diz:

L& na sala de leitura todos tinham liberdade para ler e quando vinham com
leitura encomendada pela professora e, portanto, obrigatoria, eles (os
estudantes) sabiam ser malandrinhos pra driblar a pré (de portugués). Pediam
o livro, copiavam rapidinho os dados pedidos, a sinopse...pronto! e ai iam ler
0 que queriam mesmo. A leitura protocolar era para a pr6 de portugués,
obrigatoria...eles até nisso eram criativos para driblar a atividade chata (FADA
SORRISO).

A fruicdo da leitura para Fada Sorriso €, segundo as suas palavras, vagabunda, no
sentido anarquico do termo, comunica uma atitude diante da vida, mas este despojamento e
irreveréncia ndao a fazem menos organizada quanto ao acervo bibliogréafico sob o seu comando
e as rotinas implantadas para o funcionamento sisttémico da sala e leitura. Num mesmo trecho
da entrevista narrativa, Fada Sorriso inclui estes dois pilares de sua forma de trabalhar a leitura

literaria, que sdo confirmadas pelo texto que elaborou sobre sua propria trajetdria:
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A leitura vagabunda € agquela que parece quando a gente estad num restaurante,
ai tem um cardapio. No cardapio tem um bocado de pratos, mas vocé pergunta
ao garcom o que é que tem de ingredientes no prato, né... Entdo eu ia falando
os ingredientes...vendendo o peixe...falando este livro é assim, aquele é
assado. A primeira coisa que eu fiz na escola foi conhecer o acervo e eu
também procurava conhecer a alma do estudante. Entdo, vocé ja sabe, né... eu
conversava, fazia a anaminese, ja entendia a pessoinha. Ai eu oferecia o
catalogo-cardapio. Eu cataloguei todo o acervo da sala de leitura e isso € muito
importante. Quem trabalha com leitura tem que conhecer o acervo e o leitor.
Eu montei tudo, depois a direcdo resolveu mudar, voltei para a sala de
aula...escolas também tem politicagem. Mas certo é que educar é um processo
de parceria (FADA SORRISO).

O saber relacional ludico advém de um acordo inconsciente inter-humano. Quanto mais
uma relacdo ludica é espontanea mais o aspecto ludico é inconsciente (LOPES, 2004, p. 56). O
tipo de educacdo proposto na pratica de Fada Sorriso sugere uma formacdo integral do sujeito.
A sua propria visdo profissional extrapola a &rea de atuacdo segundo trecho de seu texto

autobiografico:

Tornei-me professora de biologia e de matematica, mas na verdade eu sempre
ensinei leitura. Sou uma professora de leitura. A biologia e a matematica sdo
instrumentos que eu utilizo para que se faca uma leitura melhor da natureza e
dos sistemas de relacdo. Tudo pode ser lido e descrito. E, surge outra matéria
que ensino, que é escrever. Leitura e escrita ajudam a pensar melhor. A leitura
amplia 0 nosso horizonte intimo e a escrita possibilita a expressdo desta
rigueza interior (FADA SORRISO).

Aqui podemos ver uma situacdo bastante interessante na praxis de Fada Sorriso, pois
ela ndo utiliza a literatura para melhorar o ensino da biologia ou a matematica, disciplinas a que
se dedicou durante a carreira no magistério, mas sim, faz da biologia e da matematica
oportunidades de moldar a formacdo e a expressdo dos estudantes pela literatura. Ndo € o
posicionamento no mercado de trabalho, ndo é o futuro melhor que é posto sob os holofotes em
suas disciplinas, mas uma perspectiva da educacdo integral do homem que nega a logica que
Tardif (2002) chamou de ‘saberes-instrumentos’ e ‘saberes-meios’, onde 0 sujeito precisa ser
consumidor de informacgdes que lhe dardo acesso a determinado posicionamento no futuro

mercado de trabalho. O conhecimento ndo tem sido apresentado como um bem desejavel sem



115

gue esteja atrelado a questdo do lucro na sociedade contemporanea, com isso, a comunicacao
da Fada Sorriso se mostra lidica ao promover o sujeito que busca um horizonte amplo e um
autoconhecimento que talvez ndo Ihe dé o melhor emprego, mas podera dar mais sentido a
prépria existéncia.

Fada Sorriso, mesmo que fazendo um esforgo para trabalhar as suas emocdes e
decepcdes, especialmente por ter sido afastada da Sala de Leitura na escola municipal, deu
énfase especial ao desenvolvimento integral dos estudantes sob sua tutela. Pude ver a dimensao
desta intencdo ao ler os objetivos da unidade escritos por ela, descrevendo as acbes a serem
desenvolvidas. Os objetivos eram: promover o protagonismo dos estudantes; estimular a
integracdo entre a educadora e seus educandos; promover clima interno de satisfagdo e
afetividade; orientar atitudes que vise estudo eficiente; valorizar a responsabilidade individual,
o0 trabalho coletivo e a postura solidaria e cooperativa. O contetdo de biologia chegou como
segundo plano, mas, chegou embalado por poemas, cancdes, conversas e filmes. Diante deste
esforco humanizador, fica dificil identificar uma instrumentalizacdo fria da literatura, pois ela
estd sendo contemplada por uma maneira muito peculiar de educar amando.

Se estivesse buscando a virtude de cada sujeito da pesquisa, ndo poderia atribuir tal
gratuidade ao Pequeno Principe, pois todo o seu movimento tem foco e meta, mas poderiamos
atribuir um esforgo com a qualidade do trabalho que entrega em sala de aula, como também
uma acdo contundente com os pares e a administracdo publica da educacdo em prol de
melhorias no sistema de ensino, inclusive, questionando os curriculos do ensino fundamental e
0S projetos, que aparecem a todo instante nas escolas, sem que tenham continuidade ou
resultado. O tom afetuoso usado com os estudantes em sala e aula nem sempre é usado com 0s

técnicos da secretaria de educacéo nos encontros de formacéo:

Eu participei de trabalhos nas escolas, na SMED, ajudei a elaborar curriculos
para EJA e outros. Nestes encontros de formagéo e planejamento, eu sou
sempre muito enfatico com relacdo a necessidade de planejar a leitura, dar
importancia a leitura. Para um bom trabalho com a matematica, eu necessito
que o estudante leia bem e interprete (PEQUENO PRINCIPE).

TR

Antbénio Nbvoa, em conferéncia realizada em 07 de julho e 2016 na Universidade
Federal da Bahia recordou que ha 25 anos houve uma mudanca de grande significado, com a
adocdo do paradigma do professor reflexivo. Segundo Névoa, a teoria do professor reflexivo é

muito bonita, mas na pratica irrealizavel porque faltou o lugar institucional, o lugar de
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convergéncia e de compromissos. A fala de Névoa, no entanto, ndo anula o seu pensamento de
aprovacao e busca pela construgdo de um professor reflexivo, mas quer dar énfase para uma
nova fase de profissionalidade dos professores. Além deste espaco institucional, Névoa alude
a uma posicao publica que comunica a identidade do professor. Ele prevé o fim de um ciclo e
0 aparecimento de algo novo; muito diferente de tudo o que foi visto e praticado nos ultimos
150 anos de sistema escolar. A escola certamente ird mudar substancialmente e o lugar do
professor na educacdo podera ter uma virada onde sera, mais do que nunca, importante ter a
atuacdo de professores envolvidos e conscientes de que podem com palavras e gestos mudar
rotas e criar janelas na sufocante rotina de estudantes da escola publica brasileira. A formagéo
inicial dos professores ndo se d& apenas na universidade, mas € la que a indefinicdo e
fragmentacédo do saber e do ser poderéa ser aplacada. O Pequeno Principe se vé como mediador
na escola e atua também no patio como um negociador de paz, 0 que no caso de escolas cravadas
entre faccOes de narcotrafico ndo é tarefa simples ou fécil. Talvez esta postura seja um
prolongamento da postura de um professor reflexivo, o de ser também, o agregador, como

podemos ver nas entrelinhas do texto autobiografico do Pequeno Principe:

Tenho uma relacdo muito boa com os meus colegas. Sou bastante agregador
e de facil trato. Contudo, procuro evitar polémicas e fofocas. O professor é um
mediador e colaborador na escola. Ndo consigo me omitir quando ha conflito
no pétio e ninguém quer se envolver. Chamo os estudantes, negocio a paz
(PEQUENO PRINCIPE).

=T

Tanto o Pequeno Principe quanto Fada Sorriso enfrentaram oposi¢des e foram
incobmodos a estrutura educacional vigente, pois desautorizam o discurso pronto do fracasso
escolar generalizado como a culpa do “estudante” desinteressado. O fracasso escolar ¢ fato para
muitas criancas e jovens, contudo, poucos tém coragem de abordar a questdo por &ngulos novos.
O olhar deste estudo esta posto sobre o poder da comunicagdo simbdlica latente no trabalho dos
sujeitos participantes e seus éxitos, quase que inesperados no cenario brasileiro atual.

Friedmann (2014) reconhece o conhecimento simbolico como uma necessidade de
responder a significados, assim, o mundo “imaginal”, que Fada Sorriso e Pequeno Principe
transitam com a sua mediacao didatica ludica, carece de investigacdo e reflexdo tedrica mais
abrangente, e portanto, faz-se com métodos proprios, com tentativa e erro, por filosofia de vida
e as vezes, até com objetivos ndo elaborados a contento. A fala do Pequeno Principe é

reveladora deste impasse:



117

Eu ja vi estudantes problemas mudarem de rota e progredirem nos estudos.
Alias este € um dos méritos que eu tenho. Procuro ter um relacionamento
amigavel com meus estudantes independentemente da escola que eu trabalhe.
Eu me aproximo e acabo conguistando a confianga. Esse é um dos papéis do
educador. Eu sou um professor incentivador e falo com muito orgulho e ndo
me importa se venho a incomodar a A, B, ou C por conta do meu perfil.
Trabalhei em escolas particulares e sei que fiz bom trabalho. Meus estudantes,
a maioria, sdo meus amigos no Facebook. Eu os estimulava muito e eles foram
adiante nos estudos (PEQUENO PRINCIPE).

T

E cada um ao seu modo, Pequeno Principe e Fada Sorriso vivem o mesmo drama, 0S
impedimentos impostos pela cultura escolar ou pela indiferenca dos pares, conforme podemos

perceber esta declaragéo feita numa das sessdes de entrevista narrativa:

Gozado! Eu ndo parava muito em escolas. Ou me expulsavam ou eu mesma
sentia que ndo tinha clima e saia “espontaneamente”. Na Gltima escola ndo foi
muito diferente. Mas dessa vez, eu ousei: criei uma sala de leitura com o
objetivo de incentivar a leitura e formar leitores na comunidade escolar: as
atividades de leitura eram diarias e davam assisténcia aos estudantes das séries
iniciais e finais do ensino fundamental: saraus de leitura, dia de mobilizacéo
de leitura seminarios, visitas a feira de livros. Também promovia a circulacdo
de livros do nosso acervo atraves de empréstimos. O trabalho era intenso e
movimentava o0s dois turnos (FADA SORRISO).

Assisto Fada Sorriso nos seus momentos derradeiros como professora de biologia na
escola publica estadual, e o esforgo para forjar mentalidades criticas parece presente em todas
as atividades: depois de ler, pausadamente o texto “Qual a receita para se viver pouco? De
Dante Serra, Fada Sorriso diz: S&o as perguntas que movem o mundo! Entdo, explica aos
estudantes que todo perguntador € um pensador, para em seguida desafia-los a problematizar
as imagens que iria projetar:

Imagem 1 — Sedentério diante da TV com dezenas de controles remotos espalhados ao
redor. Na porta, a imagem da morte com o sedentario apontando-lhe o controle remoto;

Imagem 2 — Pai gordo e filho gordo. Pai diz ao filho: - No meu tempo tinhamos que
levantar para ligar o videogame. O filho responde: - Sério?!

Imagem 3 — Balas, doces e guloseimas;

Imagem 4 — Calabresas fritas;

Imagem 5 — Menino em frente ao prato saudavel sonhando com hamburguer doces e

sorvetes
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Imagem 6 — Macaco, homem das cavernas, homem gordo com copo de refrigerante na

Imagem 7 — Cinco meninos em fila, de menos gordo para mais gordo.

Fada Sorriso animou-0s a perguntar, somente perguntar, porém o que parecia simples
mostrou-se dificil. Em primeiro lugar, os estudantes ndo entendiam a tarefa e depois ndo sabiam
0 que perguntar, ndo conseguiam problematizar.

Entdo, a professora fada me explica que, se fosse vinte anos atras, a tarefa das perguntas
seria mais facilmente resolvida, mas hoje em dia, tornou-se mais complexa, e necessita de
abordagens novas, pois 0 publico atendido por escolas como a que ela trabalha ndo possui um
repertdrio critico. Assim, a mediacdo necessita de inovagdes e de um olhar profundamente
amoroso para que Se possa contar uma nova historia.

Diante da origem ludica da linguagem poética e do brincar com palavras como principio
gerador da literatura, como instancia que permite a transcendéncia podemos inferir que esta
faculdade de transcender o real pelo imaginario, assegura que 0 acervo imagético seja
possibilidade de ampliacdo da compreensdo de si, do outro e dos contextos e até mesmo, da
historia que nos antecede. O fio condutor de momentos e a visdo que Fada Sorriso e Pequeno
Principe tem do todo e do particular, de algum modo, é possivel mediante a bagagem que
carregam de impressdes sensiveis escritas pelo que vivenciaram e retiveram no fluxo
ininterrupto das apropriac@es sinestésicas, metaforas e figuras de linguagem que possibilitam,
a posteriori, o desenvolvimento intelectual.

O patrimdnio ludico da humanidade tem sido adquirido e acumulado de geracdo em
geracdo pelas histdrias que sdo contadas, seja pela literatura ou por outras artes. Dessa forma,
mecanismos que atuam no “tempo fora do tempo” do faz-de-conta ampliam o espaco do real,
permeando-0 por mecanismos, que atuam no processo do autoconhecimento e da alteridade. A
estabilidade de personagens em histérias que fornecem comego, meio e fim, maravilha nossa
necessidade de conectar com rumos, com referéncias possiveis e com desfechos esperancados
coletivamente. Um dos palcos deste maravilhoso espetaculo silencioso, que € a constituicao do
humano em ser consciente e singular tem sido a escola e o seu ecossistema, pois neste espago
passamos 0Ss primeiros anos e constituimos alguns dos referencias mais marcantes ou

determinantes da historia da vida.
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EM SINTESE - NOTA CONCLUSIVA

A questdo de pesquisa envolvendo a potencialidade da mediacdo ludica da leitura
literdria feita a contento, foi respondida, na forma descentralizada e fluida com que os
professores de disciplinas, que néo tratam oficialmente da questdo da aquisicdo leitora,
organizam as memorias e as praticas leitoras, bem como as partilhas do que lhes é caro. Assim,
pela constatagdo de que o “eu ladico”, como impulso inicial do sujeito é acionador de
habilidades e competéncias que, mediante continuas experiéncias afetivas com a leitura literaria
enraiza a identidade e fornece asas para voos acima das cercas impostas pela profissdo e
expectativas sociais. Esta exposi¢do as leituras e a todo um universo imaginado concretiza um
perfil ludico, que, por sua vez, influencia a forma e a qualidade das mediacdes didaticas, porém
estas ficam a mercé do estilo préprio de cada um dos professores, assim como também da
necessidade de educacéo integral do estudante. Os professores pesquisados, embora amantes
da literatura ndo submetem os estudantes nem ao diletantismo liter&rio, nem ao acréscimo de
conteddo a respeito de leitura, antes sdo guiados por uma sensibilidade tal que os faz agir com
humanidade, ética e arte diante das limitagdes impostas a esta geracéo, oferecendo um pouco
do que descobriram nos livros. Este impulso de doar poesia e visdo alargada do mundo parte de
professores-leitores-apaixonados, contudo é acionado pelo amor ao proximo e por uma postura
politica de fazer a diferenca com o que for possivel, numa mediacao ludica que reverbera na
autoestima e na cognicao dos estudantes.

A ludicidade realmente mostrou-se um elemento fundante dessa mediac&o dos saberes
literarios, como expressao da satisfacdo da necessidade de plenitude interior do ser humano. As
historias de vida de Fada Sorriso e do Pequeno Principe é a fonte primeira para a pratica docente
e permite-lhes um alargar da visao e da praxis ao considerar as necessidades dos estudantes em
todos os aspectos transcendentais ensejando aportes o ensino da leitura literaria. As atividades
desenvolvidas envolvendo a leitura literaria possuem um carater de atividade livre, sem
cobranca de notas, portanto, adesdo voluntaria e de consequéncias imprevistas, o que revela
uma caracteristica basilar do jogo como um circulo magico (HUIZINGA, 2001). Os professores
pesquisados inserem atividades ludicas em suas mediacdes didaticas conforme o estilo préprio
a cada sujeito e demonstram que a leitura literaria tem um carater agregador e desenvolvedor
de potencialidades humanas, propiciando o amadurecimento das relagdes afetivas em ambiente
e cotidiano escolar. Desta forma, penso ter respondido afirmativamente as questdes propostas

nos objetivos deste estudo.
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FINAL (QUASE) FELIZ

No comeco desta jornada de investigacdo cientifica, eu sabia que escondia no peito a
necessidade de trazer leveza ao mundo. O meu velho coracdo de escritora, a tudo queria
interpretar por metéaforas, rimas e fabulas. Até que, ao mergulhar na histéria de professores
sensiveis, vi na menina dos seus olhos, pulsar coracdes de estudantes bem reais, carne e 0sso,
horménios, contradicdes, desesperos, erros, ilusées e uma humanidade quase insuportavel.
Entéo, a frase bonita, repetida e decorada tornou-se palpavel: “O ensino ladico ¢ aquele em que
se inserem conteudos, métodos criativos e 0 enlevo em se ensinar e, principalmente aprender
(D’AVILA, 2007, p.27)”. Levo deste estudo uma licdo préatica dos grandes mestres que
pesquisei: 0 enlevo como substancia, a permear relacbes e frear o refluxo das estruturas
limitantes dos sistemas de ensino. O enlevo que permitiu ao “eu ludico” de cada um, ndo
sucumbir as circunstancias adversas, mas a cada experiéncia significativa com a leitura ir
moldando um perfil ladico, que se derrama diante dos olhares que os acompanham. Desta
forma, olhei para o que prende o olhar dos sujeitos fadas de leitura e encontrei o sentido que
eles atribuem ao outro — aos estudantes — e esta foi a chave para compreender as suas préaticas.

O que o saber sensivel, a ludicidade e a leitura literaria podem gerar de transformacoes
no processo de educacao integral, torna-se um discurso a mais a pesar sobre os ombros cansados
dos professores, caso nao brote de um fundamento interior, que impulsione as agdes “apesar
de”. O fazer ludico, transdisciplinar por natureza e politico pela ética da alteridade, que flui nas
relacbes amorosamente estabelecidas, quando se olha as possibilidades do outro, para além do
discurso oficial, que diz na préatica: nada € possivel, os estudantes ndo tém bagagem para
receber mais, eles ndo querem ler.

Diante das experiéncias relatadas neste estudo, fica patente a questdo do desperdicio de
capital humano em nossas redes de ensino publico. H& grandes esforgos e recursos
monumentais em aquisi¢ao de livros e implantacao de projetos, que muito pouco fazem na “vida
real” dos estudantes. Assim, como montanhas de livros apodrecem em salinhas e depésitos em
escolas pelo Brasil, muitos professores de diversas disciplinas ndo sdo considerados como
mediadores possiveis e nem mesmo como gestores preparados para liderar projetos de estimulo
a leitura literaria. Apesar de serem vistos como “fadas de leitura” nem sempre sdo levados a
sério e respeitados como os mediadores ludicos literarios por exceléncia, mesmo tendo em si,
as marcas de um imaginario de grande valor.

Os saberes intuidos destes sujeitos leitores, fadas de leitura, sdo abastecidos por uma

gama de referéncias, ndo apenas cognitivas, mas de uma construcdo estetica, artistica e
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intelectual que lhes permitem uma postura politica generosa e atuante em favor daqueles que
necessitam de mediacdo dos saberes que nem desconfiam existir. O impulso ludico antecede a
escolha de atividades ludicas e as tornam apropriadas ao momento e a necessidade. A forca da
alegria interna vai moldando apropriac@es e desdobramentos, enquanto gera o protagonismo e
a confianga, que os estudantes necessitam no contexto da escola publica no Brasil.

A poesia e a prosa literaria estdo na esfera do jogo, pois as palavras brincam e geram
outras tantas conexdes surpreendentes ao acessarem um tipo de imaginacédo criadora, que em
nada se parece com as atividades protocolares de ensino de literatura, apontados ao longo desta
pesquisa. Tentar implantar isto ou aquilo para melhorar o engajamento dos estudantes com a
leitura, sem avaliar o grau de envolvimento do professor com a arte de ler literatura, continuara
representando um risco de pedagogizacao excessiva nas abordagens. Além disso, 0 ecossistema
escolar sofreu a progressiva dominagdo das imagens prontas e da massificacdo da comunicacéo
globalizada sobre as antigas formas de narrativas, que permitiam produzir imagens mentais
diferenciadas isentas de mediagdo tecnolégica. Contudo, o fascinio destas narrativas persiste,
justamente, por permitir a atencdo do dizer do olho no olho e do arfar da palavra na pele e,
ainda, o franquear a literatura universal, sem preconceitos sobre a capacidade de o estudante
estar apto ou ndo, por causa da posic¢ao social que ocupa.

A linguagem dos gestos mostra-se fugidia aqueles que envolvem, apenas, a mente nas
leituras literarias. Assim, a analise de como a ludicidade se faz presente nas histérias de vida de
professores ampliou a minha compreensdo dos fundamentos que medeiam os saberes literarios
em ambiente escolar. Bem mais do que recomendar este ou aquele livro, muito além de contar
boas historias estd o pulsar das impressées de mundo e a qualidade da relacdo e dos vinculos
afetivos com o ouvinte/leitor. N&o é o saber enciclopédico ou diletante, ou as muitas dindmicas
possiveis de se fazer nas mediacdes, mas a carga de tantas vidas ja visitadas nas leituras, que
imprime a capacidade de ver no outro o que nem mesmo ele suspeita sobre si. A especialidade
do leitor apaixonado é, antes de tudo, amar as almas humanas como elas sdo, pois a leitura ja
promoveu o seu autoconhecimento em suas qualidades e contradicdes.

Penso na ludicidade como se essa substancia vital fosse um liquido amni6tico, que tanto
nos protege das agressfes externas até que estejamos prontos, mas, a bem da verdade, nunca
estaremos prontos, entdo, até o fim, que a ludicidade nos envolva e embale. A expertise dos
professores, chamados fadas neste estudo, confirmou a importancia das vivéncias ladicas que
tiveram, em seus contatos com a literatura, ndo somente na infancia, mas ao longo da vida,
sinalizando o proposito maior de cada um. Ha uma sensibilidade evidente nos movimentos que

os colaboradores do estudo inserem nas mediacdes didaticas, confirmando assim, a premissa de
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que a ludicidade, tal como pulsdo interior de inteireza e satisfagdo de “ser-estar” precisa estar
presente e orienta o plano de aula.

A pesquisa que finalizo nada tem de conclusiva, mas carece de ser retomada em
investigacOes posteriores para que as mediacdes didaticas ludicas de professores possam gerar
conhecimentos novos e inspiracdo para praticas inovadoras. As praticas demonstradas, talvez,
ndo possam ser reproduzidas, mas, penso que o espirito que as fez surgirem possa ser
disseminado como principio, movendo outros sujeitos a buscar na prépria historia, um saber
gue seja a sua marca € a sua ponte para ressignificacdes de contextos.

O imaginério ludico literario transita entre o espaco da infinitude e da finitude.
Infinitude como dimensdo ndo submetida ao tempo e ao espaco, em que habitam mitos,
arquétipos, possibilidades e assombros, derivados de todas as mentes que a impressionaram
com suas energias vitais 0 mundo real em todas as eras. Da mesma forma que, em qualquer
mente, o fluxo de imagens nédo se interrompe, esta suprarealidade ndo pode ser interrompida,
mas vai permeando a realidade bruta com cenas de um sonho coletivo em interconexdes
hologréficas, cheias de respostas intuitivas e simbolos emocionais de dramas humanos
conscientes ou inconscientes.

O relaxamento e bem-estar proporcionado por estes instantes de abertura da consciéncia
podem potencializar aprendizados significativos, estruturando, assim, as bases para uma
apreensdo cognitiva e uma expanséo intelectual e politica. O processo, bem mediado pelo adulto
da situacdo, pode conduzir as vivéncias sensiveis as compreensdes racionais € uma progressiva
autonomia do estudante que, em geral, responde bem ao ambiente pleno de confianca e néo
ameacador. DisposicOes internas e ambiente externo negociam as percepcdes sensibilizantes,
gue como as imagens fugidias de um sonho podem ser facilmente perdidas.

Por conseguinte, o professor que assume as proprias possibilidades e desenvolve
habilidades através da leitura literaria, o faz como experiéncia de vida e assim, torna-se apto a
entender o pulsar da palavra e seu tempo de ludica lucidez como um profundo compromisso
politico. No movimento atavico ao ser, se faz consciente ao desafiar apatias, buscando a
inteireza humana em si e no outro, num Processo em que pensar, sentir, intuir, emocionar nao
sdo dissociados da dindmica propria de educar, mas sim, como linguagens carregadas de
significados e recursos.

A criatividade despertada pela leitura, ndo sera um fim, ou seja, um produto de mentes
dotadas de talentos inatos, mas um meio de organizar e reorganizar de forma dindmica, a
potencialidade latente e emergente do ser em seu desenvolvimento. A leitura literaria tem o

potencial de ser um eixo da autoeducagdo, em que o imaginario literario € como que um portal
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de conexdo aberto pela mediacgdo ludica e a didatica criativa. Esta autoeducacéo evoca a antiga
tradicdo socratica, em que todo conhecimento parte do autoconhecimento e ao mesmo tempo,
transforma-se em conhecimento cientifico. Conhecimento que sabe reconhecer contextos e
também a responsabilidade de atuar e mudar realidades, tdo somente, porque consegue ver além
da estratificacdo de papéis, que a estrutura escolar impde, através de suas disciplinas.

O eu ludico atuante dos professores pesquisados — Fada Sorriso e Pequeno Principe
sinaliza a necessidade de que conceitos da educacdo se tornem, efetivamente, experiéncias
existenciais contundentes em espacos almados (FRIEDMANN, 2014) para que as vidas reais

possam ser enriquecidas com cores e nuances do imaginario.
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DISCIPLINA DE CIENCIAS FiSICAS E BIOLOGICAS
PROFESSORA-ORIENTADORA:
IARA MARIA FERREIRA BATISTA
SERIES FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL
SEMANA DE ACOLHIMENTO

JUSTIFICATIVA

A PALAVRA ACOLHER SIGNIFICA OFERECER REFUGIO, ABRIGAR, AMPARAR,
SER HOSPITALEIRO. NESTE ANO DE 2015, A PROFESSORA-ORIENTADORA DA
DISCIPLINA DE CIENCIAS FISICAS E BIOLOGICAS, IARA MARIA, PRETENDE SER
ISTO MESMO - O REFUGIO E O AMPARO PARA AQUELES QUE VEEM EM BUSCA
DO SABER.

ACOLHER OS QUERIDOS E AS QUERIDAS ESTUDANTES CUIDANDO PARA QUE
TENHAM UMA EDUCACAO DE QUALIDADE QUE LEVE A PLENITUDE E A
INTEIREZA DE TODOS E TODAS.

INTRODUCAO

E PREOCUPANTE O ELEVADO NUMERO DE ESTUDANTES QUE MANIFESTA
DESMOTIVACAO PELOS ESTUDOS, AUTOESTIMA BAIXA E INDISCIPLINA,
RECUSA EM CUMPRIR AS TAREFAS ESCOLARES, RESISTENCIA A AUTORIDADE
DOCENTE, AGRESSIVIDADE. TODO ESSE CONTEXTO PROVOCA UM CICLO DE
EVASAO E REPETENCIA QUE PRECISA ACABAR. O FRACASSO ESCOLAR NAO
PODE SER ENCARADO COMO INEVITAVEL, POIS ESTA CRENCA GERA APATIA E
ABULIA SEM PERSPECTIVAS DE MELHORAS. QUALQUER COISA QUE SE FACA SO
TERA EXITO QUANDO OS ATORES SOCIAIS ESTIVEREM ENVOLVIDOS.

FAMILIA, O PODER PUBLICO, EQUIPE PEDAGOGICA, EDUCANDOS E
EDUCADORES DE FORMA PACTUADA EM TORNO DE UM PROGRAMA QUE
PROMOVA UM MELHOR DESEMPENHO ESCOLAR.

EM UM RELATORIO DE 1999, A UNESCO - ORGANIZACAO DAS NAGCOES
UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA PROPOS QUATRO
PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS NOS QUAIS SE SUSTENTARAO TODAS AS ACOES
EDUCATIVAS NO SECULO XXI: APRENDER A CONHECER, APRENDER A FAZER,
APRENDER A SER, APRENDER A VIVER COM OS OUTROS. GARANTINDO
PRATICAS QUE PROMOVAM O ERGUIMENTO E SUSTENTACAO DESTES PILARES
E QUE PODEREMOS CONSOLIDAR UM PROGRAMA EDUCACIONAL BEM
SUCEDIDO.
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OBJETIVOS:

= PROMOVER O PROTAGONISMO DOS ESTUDANTES;

= ESTIMULAR A INTEGRACAO ENTRE A EDUCADORA E SEUS
EDUCANDOS;

= PROMOVER CLIMA INTERNO DE SATISFACAO E
AFETIVIDADE;

= ORIENTAR ATITUDES QUE VISEM O ESTUDO EFICIENTE;

= VALORIZAR A RESPONSABILIDADE INDIVIDUAL, O
TRABALHO COLETIVO E A POSTURA SOLIDARIA E
COOPERATIVA.

O EVENTO ACONTECERA DURANTE AS SEIS PRIMEIRAS AULAS DE CIENCIAS
DA | UNIDADE, SEGUINDO A PROPOSICAO TEMATICA ABAIXO RELACIONADA:

. ESCOLAE..

e ESTUDO DE CASO: PROFESSORES A BEIRA DE UM ATAQUE DE
NERVOS (EXIBICAO DE VIDEOS)

e ESTUDO ICONOGRAFICO DA SITUAGAO DO PREDIO DA ESCOLA AO
FINAL DO ANO LETIVO DE 2014

e MUSICA ESTUDO ERRADO - GABRIEL, O PENSADOR.

a. QUE PREJUIZOS A APRENDIZAGEM DECORREM DAS SITUACOES

EXPOSTAS?
b. COMO OS ESTUDANTES PODEM CONTRIBUIR PARA MELHORAR AS
RELACOES SOCIAIS NA SALA DE AULA?

Il.  SER ALUNO OU SER ESTUDANTE, EIS A QUESTAO:
e MOSTRA DE SLIDES COM O TEMA,;
e DISCURSO DE MALALA YOUSAFZAI’S PROFERIDO NA ONU
e ANALISE DO QUADRO APRENDER

a. MONTAGEM COLETIVA DO PAINEL O NOSSO COMPROMISSO
COM O ATO DE APRENDER
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V.

VI.

A PAZ NO MUNDO COMECA EM MIM
e MUSICAS: PAZ PELA PAZ (NANDO CORDEL); A PAZ (ROUPA NOVA).
e VIDEO - GENTILEZA GERA GENTILEZA
e LEITURA DO TEXTO -~ RETORNO AO EVANGELHO

e ORACAO DO ESTUDANTE

a. MONTAGEM COLETIVA DO PAINEL: PACIFICO E PACIFICADOR

CONCIENCIAS COM CIENCIA
VIDEO — OPORTUNIDADES
LEITURA DE TEXTO EXTRAIDO DO LIVRO DE CIENCIAS:
v ERA UMA VEZ A ASTRONOMIA (5% SERIE)
v' O QUE E VIDA (62 SERIE)
v BIOTECNOLOGIA E MEDICINA MOLECULAR (72 SERIE)
MONTAGEM DO PAINEL - CIENCIAS
O QUE SE PASSA PELA SUA MENTE
CONHECENDO VOCE
MOTIVOS PARA GOSTAR DE LER
e ORIENTACOES PARA UM ESTUDO EFICIENTE
e RELATOS DAS VIVENCIAS NA SALA DE LEITURA
QUEM E A PROFESSORA DE CIENCIAS
e O VERSO E O REVERSO
e PERFIL DA PROFESSORA IARA MARIA

e OBIJETIVOS E METAS DE APRENDIZAGEM NA DISCIPLINA DE
CIENCIAS PARA ESTE ANO LETIVO DE 2015

e OBJETIVOS E METAS DO ENSINO DE CIENCIAS SEGUNDO OS PCNS
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1 A PALAVRA - RUBEM BRAGA

Tanto que tenho falado, tanto que tenho escrito - como ndo imaginar
que, sem querer, feri alguém? As vezes sinto, numa pessoa que acabo
de conhecer, uma hostilidade surda, ou uma reticéncia de magoas.
Imprudente oficio é este, de viver em voz alta.

As vezes, também a gente tem o consolo de saber que alguma coisa que
se disse por acaso ajudou alguém a se reconciliar consigo mesmo ou
com a sua vida de cada dia; a sonhar um pouco, a sentir uma vontade
de fazer alguma coisa boa.

Agora sei que outro dia eu disse uma palavra que fez bem a alguém.
Nunca saberei que palavra foi; deve ter sido alguma frase espontanea e
distraida que eu disse com naturalidade porque senti no momento - e
depois esqueci.

Tenho uma amiga que certa vez ganhou um canario, e 0 canario nao
cantava. Deram-lhe receitas para fazer o canério cantar; que falasse com
ele, cantarolasse, batesse alguma coisa ao piano; que pusesse a gaiola
perto quando trabalhasse em sua maquina de costura; que arranjasse
para lhe fazer companhia, algum tempo, outro canario cantador; até
mesmo que ligasse o radio um pouco alto durante uma transmissao de
jogo de futebol... mas o canario ndo cantava.

Um dia a minha amiga estava sozinha em casa, distraida, e assobiou
uma pequena frase melddica de Beethoven - e 0 canério comecou a
cantar alegremente. Haveria alguma secreta ligacdo entre a alma do
velho artista morto e 0 pequeno passaro cor de ouro?

Alguma coisa que eu disse distraido - talvez palavras de algum poeta
antigo - foi despertar melodias esquecidas dentro da alma de alguém.
Foi como se a gente soubesse que de repente, num reino muito distante,
uma princesa muito triste tivesse sorrido. E isso fizesse bem ao coragéo
do povo, iluminasse um pouco as suas pobres choupanas e as suas

remotas esperancas.





