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Dedico este artigo aos povos indigenas do Estado de Pernambuco.
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RESUMO

Apresentamos aqui um estudo sobre o acesso dos povos indigenas como proponente de
projetos para 9° Edital do Programa de Desenvolvimento da Produg¢ao Audiovisual de
Pernambuco 2015/2016. Por meio deste estudo serd analisado os projetos inscritos e
aprovados, além das funcdes ocupadas pelos profissionais indigenas dentro de cada equipe.

Palavras-chave: Funcultura Audiovisual. Indigenas. Pernambuco.
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1. INTRODUCAO

Hé indmeras criticas sobre a politica de financiamento cultural do governo do Estado
de Pernambuco por isso como gestora ligada a Geréncia de Planejamento da Secretaria de
Cultura do Estado de Pernambuco (SECULT-PE), desde de 2011 até 2017, ocupando o cargo
de assessora de monitoramento € muitas vezes respondendo também pelas demandas da
Fundacao do Patrimonio Histérico a Artistico de Pernambuco (FUNDARPE), resolvi analisar
os projetos inscritos e aprovados para o 9° Edital do Programa de Desenvolvimento da
Produ¢dao Audiovisual de Pernambuco 2015/2016 para avaliar o alcance junto aos povos
indigenas. Ressalvo que minha preocupacdo ndo foi de analisar os indigenas como
beneficiarios das acdes dos projetos aprovados, mas sim como proponentes que tiveram
projetos aprovados nesse edital e assim passam ser protagonistas da sua historia.

Ha uma enorme diferenca quando o proponente ¢ um indigena porque ele sabe da
realidade de seu povo e tem ideia como se encontra os demais por isso 0 projeto traz enorme
impacto na realidade daquele grupo.

A decisdo de estudar o acesso em especial dos povos indigenas ao Fundo
Pernambucano de Incentivo a Cultura - FUNCULTURA, surgiu pelo trabalho desenvolvido
entre 2011 a 2013. Durante esse periodo, monitorei os trabalhos para os povos tradicionais
alicercados em: 1. fomento e difusdo nos territorios étnicos e nas areas rurais, socializacao de
vivéncias dos mestres e dos grupos locais; 2. atividades formativas (rodas de didlogo e
oficinas); 3. estudos e pesquisas; 4. reunides e encontros de articulacio com as entidades
representativas e comunidades e 5. apoios culturais para continuidade das vivéncias culturais
dos Povos Tradicionais.

O mais importante para a estruturacdo desse trabalho foi a escuta preciosa dos povos
indigenas que muitas vezes foram desconfiados nas minhas abordagens em decorréncia das
experiéncias negativas de pesquisas que nunca retornaram a seus povos. O que facilitou meu
acesso aos grupos étnicos, no momento da pesquisa, foi ser aluna do Curso de Extensdo em
Antropologia Indigena ofertado pela Universidade Federal de Pernambuco. Tendo meus
mestres nao sé como orientadores do estudo, como também minhas referéncias para chegar
até as liderancas.

O Brasil apresenta um expressivo contingente de indigenas, tem 896,9 mil em todo o
territério nacional, somando a populacdo residente tanto em terras indigenas (63,8%) quanto
em cidades (36,2%), de acordo com o Censo 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e

Estatisticas - IBGE. Do total, 817,9 mil se autodeclararam indios no quesito cor ou raga e 78,9



mil, embora se declarassem de outra cor ou raga, principalmente parda (67,5%), se

consideram indigenas pelas tradi¢des e costumes.

Neste sentido, no Censo Demogriafico 2010, aprimorou-se a investigacdo desse
contingente populacional, inserindo o pertencimento étnico, a lingua falada no domicilio e a
localizagdo geografica, que sdo considerados critérios de identificacdo de populacdo indigena
nos censos nacionais de diversos paises. Sdo critérios aceitos pela Organizacdo Internacional

do Trabalho — OIT.

A Conveng¢do n° 169 e a resolugdo da OIT, sobre povos indigenas e tribais, adotada na
76* Conferéncia Internacional do Trabalho em 1989, revé a Convencao n° 107. Ela constitui o
primeiro instrumento internacional vinculante que trata especificamente dos direitos dos
povos indigenas e tribais. A autoidentidade indigena ou tribal é uma inovagdo do instrumento, ao

institui-la como critério subjetivo, mas fundamental, para a defini¢do dos povos indigenas.

O pertencimento a um grupo social provem muito mais de critérios subjetivos do que
quaisquer outros aspectos. Muitos ndo indigenas ao se casarem com indios adotaram os povos
indigenas. Pude ver essa realidade de perto ao se autorizada a conviver com eles nas terras do
povo Pankard em Itacuruba ou durante o Curso de Extensdo em Antropologia Indigena

realizada pela Universidade Federal de Pernambuco.

Segundo o IBGE, a populagdo autodeclarada indigena, no Estado de Pernambuco é de
53 284 indios. Com 12 povos indigenas: Atikum, Pankarard, Entre Serras Pankararu , Fulni-0,

Pankar4, Pancaiukd, Pipipa, Truka, Tuxa, Xukuru, Kambiwa e Kapinawa.

E relevante informar que os 12 povos indigenas sdo os reconhecidos, mas ha muitos
mais no Estado de Pernambuco. E comum ao trabalhar com os indigenas, eles falarem que
tem familia que mora na comunidade tal e 14 também ¢é indio. Nao tem coragem de assumir a
identidade porque tem medo de enfrentar toda uma situacdo de desrespeito imposta pela

comunidade nao indigena.

Por isso, a relevancia de analisar quantos indigenas conseguem, ter acesso aos recursos
do 9° Edital do Audiovisual de Pernambuco — Funcultura 2015/2016 que colocou na cadeia
produtiva dessa linguagem R$ 19.980.000,00 (dezenove milhdes, novecentos e oitenta mil
reais), sendo 10 milhdes pelo Governo do Estado por meio do Funcultura, e o restante pelo

Fundo Setorial do Audiovisual — FSA/Agéncia Nacional do Cinema - ANCINE.



Ao todo, 431 projetos, de 33 municipios pernambucanos, de todas as Regides de
Desenvolvimento, foram inscritos neste edital.

Apé6s a habilitacio da fase documental, 358 propostas foram analisadas pelas
comissdes Técnicas e Tematicas, sendo 84 de Longa-metragem; 105 de Curta-metragem; 62
de Produtos para TV; 32 de Difusdo; 29 de Formacgdo; 7 de Pesquisa; 21 na categoria
Revelando os Pernambucos, destinada a projetos de curtas e difusdo pelas regides do estado; e
18 de Desenvolvimento de Cineclubes.

O processo de selecdo consistiu em trés etapas: a andlise documental, a analise de
mérito e a defesa oral pelas equipes dos projetos.

A tltima fase de selecdo contemplou a realizagdo de 145 entrevistas para projetos de
todas as categorias, com exce¢do de Desenvolvimento de Cineclubes e Revelando os
Pernambucos, que ndo contam com essa fase de sele¢ao.

Esse processo resultou na selecdo de 101 projetos selecionados, sendo: 21 (Longa-
metragem), 17 (curta-metragem), 10 (Difusdo), 14 (Revelando os Pernambucos), 16 (Produtos
para TV), 13 (Desenvolvimento do Cineclubismo), 08 (Formacgdo) e 02 (Pesquisa).

Outro aspecto importante para a tematica do trabalho é o estudo divulgado em 2016
pelas instituicdes Associacdo Brasileira da Producdo de Obras Audiovisuais (Apro) e o
Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae) sobre o mercado
audiovisual no Brasil. O estudo tem quatro temas principais: primeiro o mercado audiovisual
no Brasil, segundo o impacto econdmico do setor audiovisual no pais, terceiro o mercado
internacional e por ultimo a qualidade das empresas de producdo audiovisual independente
brasileira.

O trabalho indica que area audiovisual estd em crescimento, € foi motivadora pela
geracdo direta de 98,7 mil empregos em regime de Consolida¢do de Leis Trabalhistas — CLT
e 107,6 mil empregos indiretos em 2014. A remuneracio média no setor chegou a R$
3.685,02 em 2014. Estima-se que a receita das empresas do setor seja de cerca de R$ 42,7

bilhdes de reis (em valores do final de 2015).

Também observa-se um acréscimo de 153% no volume de horas produzidas e
registradas na Agéncia Nacional de Cinema no periodo de 2008 a 2014, atingindo 4.288 mil

horas produzidas e registradas.

Logo a inclusdo, no 9° edital do programa de desenvolvimento da producio
audiovisual de Pernambuco, de ter pelo menos um projeto, em cada uma das categorias, para

negros, indigenas e pessoas com deficiéncia, que atuem nas funcdes de direcdo, roteiro no



caso de projetos de obras audiovisuais e qualquer membro da equipe principal nas demais
categorias do edital. Faz com que esses grupos em especial os indigenas sejam inseridos na

vantajosa cadeia produtiva da linguagem de audiovisual.

2. 0S POVOS INDIGENAS DO NORDESTE

E necessdrio um resumo histérico de como os povos indigenas foram tratados no
Nordeste e de como reverberou para sua invisibilidade. Entender o doloroso processo de
perda das terras pode facilitar a compreensdo da maneira como sdo tratados até hoje esses
povos, vistos pelo consenso, em sua visdo mais positiva, como caboclos!, descendentes ou
remanescentes de grupos que ndo existem mais, ha também os termos pejorativos como sao
chamados grupos de vagabundos, desocupados e invasores de terras.

Seus grupos teriam sido ou exterminados fisicamente ou assimilados completamente a
cultura e a sociedade regional, passando a compor o tipo humano e cultural do caboclo ou
sertanejo (ARRUTI, 1995).

Descriminados pela sociedade nao indigena, pela referéncia que a populacdo tem de
como indios destacamos os povos mais isolados do Norte do pais. Especialmente nas cidades
proximas as terras indigenas, os interesses das oligarquias nos territOrios incentivaram a
invisibilidade de populacdes etnicamente diferenciadas, ocasionando esses povos a terem, até
hoje, sua identidade étnica questionada.

Embora as politicas ptblicas sejam norteadas para todo o pais as peculiaridades do
contato em relacdo aos povos indigenas na regido Nordeste os tornaram um caso a parte na
relacdo do Estado e com a sociedade ndo indigena. Local que comecou a colonizacdo, essa
regido passou pelas diversas politicas de pacificacdo e de assimilagdo dos povos indigenas,
desde seu aprisionamento em aldeamentos até a progressiva expropriacao de terras.

O prolongado contato dos povos indigenas, no Nordeste, com os colonizadores
europeus, apesar de parecer um passado distante em relacdo aos eventos atuais, permite
compreender de como esses povos foram alvo de esbulhos e violéncias direcionadas a lhes
desvincular de sua organizagdo social, cultural e territorial, em beneficio das grandes

oligarquias.

' A nomenclatura caboclo foi, durante anos, utilizada como discriminatoria para se referir a uma populagio
pobre de descendéncia indigena. Com o fortalecimento da mobilizacdo dos povos no Nordeste, no entanto, esse
termo foi apreendido pelos indigenas como um termo de indianidade no Nordeste.



Segundo Silva (1998), os aldeamentos realizados por missionérios foram, durante um
longo tempo, beneficiados pela conveniéncia de expansdo portuguesa. Contar com a Igreja
Catolica Romana nas acdes de amansar os indigenas nas missdes foi primordial para a
fixacdo européia no Brasil, que teve seu projeto colonial ampliando com a promulgacio, em
1757, do Diretério Pombalino. A Lei do Marqués de Pombal finalizou com a escraviddao
indigena, removendo o poder dos missionérios. Os indigenas passaram a ser coordenados por
um diretor leigo nomeado pelo Governo Colonial. Ocorreu também mudancas direcionadas ao
assimilacionismo dos indigenas, como o favorecimento de moradia de nao indios, casamentos
mistos e a obrigatoriedade dos indios ao trabalho agricola e comércio.

No século XIX, em conseqiiéncia dessa politica orientada por sugestdes pontuais do
Governo Imperial aos Conselhos Provinciais, ocorreu uma expansao do poder das oligarquias
locais, que, com a instituicdo do Ato Adicional de 1834, depois da abdica¢do de D.Pedro I,
obtiveram o direito de legislar para os povos indigenas € estabelecida em 1845, com o
Regimento das Missdes, que pronuncia-se sobre as regras do Governo Imperial, estipulando a
selecao de um Diretor Geral dos indios em cada provincia, o que permitiu uma série de
acordos politicos em proveito dos dirigentes do poder local. A legislacdo determinou o
agrupamento de aldeias e a venda de terras abandonadas pelos indios. Parcela dos
aldeamentos também seria arrendada, pelo prazo de 13 anos, a terceiros, cabendo ao Diretor
Geral comunicar os indios merecedores de lotes particulares. Com esses atos sdao perceptiveis
a inten¢ao de extingdo da propriedade coletiva e a transferéncia de terras para os nao indios.

Os povos indigenas no Nordeste contestaram os pensamentos solidificados na ideia do
desaparecimento indigena na Regido, apos a extin¢do dos aldeamentos a partir do século XIX.
ApOs muitos anos com suas mobilizacdes os indios obterdo visibilidade no cenério
sociopolitico regional e assim refutar os pensamentos que ainda advogam a inexisténcia ou
gradual desaparecimento.

O golpe mais intenso em relagdo a expropriagdo de terras indigenas ocorreu com a
criacdo da Lei 601, de 18 de setembro de 1850, conhecida como Lei de Terras, quando os
proprietarios de terras rurais tiveram que comprovar a posse de areas e muitos indios se
sentiram mais ameacados. A regulariza¢do € uma atividade complexa que se somou a caréncia
de funcionarios e a oposicdo provincial por grupos politicos que ndo encaminhavam as
informacdes determinadas por Lei. Ampliaram os atritos nessa ocasido, em virtude que os
posseiros apresentavam documentos comprobatérios de posse dos antigos aldeamentos. Para

dirimir a crise, o Governo Imperial adotou a extingao dos aldeamentos.



Foi feito o loteamento das terras e reparticdo dos lotes entre as familias indigenas, o
que colaborou para crescer a pressdo dos ndo indios ocupantes que obtiveram documentos
comprovando a posse de parte daquelas terras. Sem contar nos artificios dos representantes
locais que levaram muitos indigenas a serem destituidos mesmo do direito aos lotes, que,
quando ndo passavam para o dominio de terceiros, eram inseridos aos patrimdnios das
camaras municipais. Logo, no momento da demarcagdo, era comum que somente poucos
indigenas eram contemplados, enquanto outras familias se dispersavam.

Até o inicio do século XX, percebe-se uma gradativa extincdo de aldeamentos e
conseqiiente siléncio oficial quanto aos povos indigenas no Nordeste. De acordo com
Oliveira (1998) é somente no século XX que os indios tém a chance de novamente recorrer
ao Governo para terem seus direitos assegurados, com o surgimento em 1910 do Servigo de
Protecio ao Indio — SPI. Este 6rgdo tinha como missdo a integracio dos indigenas de terras
ainda ndo colonizadas. Diante do exposto, deixou de fora a regido Nordeste que ja tinha sido
colonizada, ndo tendo a necessidade do auxilio de um 6rgdo tutor. O processo mais efetivo
da presenca do 6rgao indigenista oficial entre os indios apenas serd sentido a partir de 1920,
quando da instituicdo de um Posto Indigena de Nacionalizacao — PIN entre os indios Fulni-o,
em Aguas Belas em Pernambuco (OLIVEIRA, K.E., 2006).

O PIN de Aguas Belas sinalizou o segundo processo de territorializacio dos povos no
Nordeste, o primeiro foi quando teve as missdes com os aldeamentos entre os séculos XVII e
inicio do XVIII (OLIVEIRA, 2004). Nesse momento, ¢ importante ressaltar o apoio dado pelo
Padre Alfredo Damaso que agiu junto as autoridades federais na sensibilizagdo da instauragc@o
do PIN Fulni-6. A a¢do do padre ocorreu em um periodo de pouco apoio aos povos
indigenas, ele também atuou nos anos seguintes no amparo a outros povos no Nordeste,
informando-os sobre as formas de serem reconhecidos pelo SPI e forneceu viagens dos
indigenas a Capital Federal.

Esse método de territorializagdo apresentou o carater diferenciado da relacdo, em que
os indios que procuravam o 6rgao indigenista, € ndo o contrario, como era de fato a funcao do
SPI. Essa situacdo expde que os povos indigenas no Nordeste foram protagonista e ndo atores
passivos nesse processo, ja que influenciaram de maneira a assegurar vantagens do Estado
como: alimentos, instrumentos agricolas, meios de transporte e cacimbas d’4gua, mesmo
sendo vistos como indios j4 inseridos a sociedade ndo indigena.

O SPI reconheceu os povos indigenas do Nordeste em virtude de varios elementos que
determinavam um modo de ser que os legitimavam enquanto indios. Essa indianidade induziu

na organiza¢do da divisdo politica nas aldeias, incluindo trés papéis distintos, que eram do



cacique, do pajé e do conselheiro, tomados como peculiarmente indigenas. Outro aspecto
significativo desse modo de ser € a tradi¢do cultural partilhada pelos povos, tendo como
exemplo simbodlico forte no Nordeste o ritual do Toré, existente em grande parcela dos
grupos na regiao.

O Toré simboliza uma das expressdes identitdrias mais intensa entre os indios no
Nordeste. E sinalizado como danga, ritual ou religido, entre as indmeras especificacdes
apontadas pelos proprios indigenas, caracteriza-se como um sinal diacritico presente em uma
parcela significativa dos povos na regido Nordeste, se bem que ha peculiaridades para cada
grupo. E importante compreender que os povos indigenas compartilham esse ritual na sua
esséncia, porém cada povo traz suas particularidades que sao inseridas nas suas manifestacoes
culturais.

Esse momento de reconhecimento, entre 1920 e 1957, com a implantag¢do de Postos do
SPI em vérios povos, serviu como marco para o reaparecimento dos povos no Nordeste e
também no cenario da politica indigenista.

No periodo de 1970 a 1980 que apareceu o terceiro movimento de territorializacdo,
com os denominados indios emergentes, até este momento nao identificados pelo SPI, porém
nao menos indios (OLIVEIRA, 2004). Esses grupos, em parceria com aqueles ja reconhecidos
pelo 6rgdo indigenista, fortaleceram para atuarem juntos na defesa dos seus direitos, tiveram
como principal demanda a questio da terra.

Até mesmo dentro do préprio Conselho Indigenista, a relagdo com os indios no
Nordeste teve uma forte resisténcia que s6 apdés 10 anos de sua fundag¢do, comegou a se
empenhar na situagdo dos indigenas nessa regiao.

Outra dificuldade de visibilidade dos povos na regido Nordeste refletiu no campo
académico. Havia poucos trabalhos realizados pelos antropdlogos brasileiros que colocavam
em segundo plano os estudos sobre indigenas no Nordeste. Avaliados como pouco
diferenciados da comunidade ndo indigena, eram vistos como destinados a serem agregados
pela sociedade brasileira.

Essa Otica assimilacionista, contudo, foi sendo desarticulada, pelo viés do
fortalecimento das reivindicagdes politicas dos povos indigenas, ainda no comeco da década
de 1980. Os grupos étnicos ndo sdo mais vistos por sua distintividade cultural, porém por
elementos simbdlicos e politicos que sdo conseqiiéncia de um fortalecimento da identidade
étnica. Essa mobilizacdo tem finalidades especificas como a questdo da legalizacdo de
territorios indigenas no Nordeste e a assisténcia do Governo Federal nas areas de satde e

educacao.



E importante as questdes de satide e educacdo serem tratadas no ambito federal em
virtude que os interesses locais/municipais muitas vezes sdo prejudiciais aos indios. Sendo
para eles colocados em tltimo plano os auxilios nessas areas.

Percebe-se que as questdes indigenas no Nordeste sdo muito renegadas, sejam por nao
se enquadrarem nas demandas de protecdo as fronteiras do Pais, ou por estarem em territorios
pequenos em relacdo aqueles da Amazonia tdo cobicados economicamente ou até mesmo pela
pouca distintividade cultural, que os colocava como um problema em vias de extingdo com
sua assimilagdo ao grupo ndo indigena. A situacdo é que os indigenas no Nordeste foram
observados durante muitos anos em vérias esferas como politica, social, académica mais
como uma questao residual.

Se consideramos todos os povos que despontam para uma revitalizacao étnica e para
conseqiientemente mobilizacdo politica para seu reconhecimento oficial, seguido de

demarcagdo de terras, os indios no Nordeste ja deixaram de ser uma questdo residual.

2.1. 0OS POVOS INDIGENAS DA INVISIBILIDADE AO PROTAGONISMO

A imensa diversidade de populacdes indigenas no Brasil impedia ndo s6 o propodsito
de uma politica de carater geral, como também a concep¢do de uma tnica imagem de indio
condizente com os ideais da nova nag¢do. Com a finalidade de refletir sobre a posicao dos
povos indigenas na histdria, julgando sua invisibilidade enquanto atores no contexto histérico
do século XIX e o protagonismo obtido na atualidade.

Durante todo tempo, os povos indigenas agiam e reagiam de modos diversos as
inimeras maneiras de formulagdo da politica para eles pautada. Brigavam e continuavam
reivindicando direitos na justi¢ca no estado de indios, no mesmo momento em que discursos
politicos tratavam-nos como desaparecidos, como conseqiiéncia do processo de civilizacdo e
mesticagem.

Motivos  politicos, ideologicos e socioecondmicos foram os alicerces para a
concepcdo de discursos e imagens sobre os grupos étnicos que ajudaram para lhes retirar o
papel de atores da histéria. Hoje, essas ideias estdo sendo desconstruidas através da
mobilizacdo desses povos.

Percebe-se que os indios estdo transitando da invisibilidade construida no século XIX
para o protagonista da sua histéria. Com a influéncia do pensamento de John Monteiro
inimeras pesquisas e teses foram tratar os indigenas como atores ativos de sua dindmica de

vida.



Alguns grupos, no Nordeste, resgatam suas identidades indigenas com fundamento
nas antigas aldeias missionarias do periodo colonial que foram anunciadas extintas pela
condicdo de mistura e civilizacdo dos seus habitantes. Como também pelos estudos obtidos
pelos inimeros orientandos de John Monteiro, antropdlogo e historiador que morreu em 2013,
mas deixou um legado para os indigenas.

Os indios ao invés de sumir como presumido por teorias assimilacionistas, chegaram
ao ano de 2016 crescendo, conforme dados ja expostos do IBGE. Isso reflete as garantias
dadas pela Constituicao de 1988, que pela primeira vez assegurou, o direito a diferenca, dando
educacgdo, satde, e 0 mais importante as suas terras coletivas.

Os movimentos sociais e politicos dos povos indigenas pressionaram os parlamentares
para que assegurassem os direitos indigenas na Constituicdo Federal. E preciso, no entanto,
que tenhamos em mente que a andlise sobre os movimentos indigenas ndo se estabelece
através de uma perspectiva de homogeneidade. Durante muito tempo, sustentou-se no senso
comum, € em algumas institui¢cdes estatais, que as populacdes indigenas sdo marcadas por
uma unidade, livres de contradi¢des. O Estado tem que manter suas relacdes com os indigenas
respeitando as particularidades de cada povo.

A ligacdo dos indios com os Orgdos publicos no Brasil ainda demonstra um
movimento pouco afinado nas estratégias de confrontacdo dos meandros burocraticos do Pais,
mesmo apos a promulgacdo da Constituicdo de 1988. O Estado ainda vem dialogando com os
povos indigenas de uma forma ambigua a relagdo entre poder publico e grupos indigenas, até
pela pluralidade de posicionamentos dos 6rgdos estatais, por vezes sao desencontrados ou até
mesmo contraditorios dentro de uma mesma instituicao.

Percebe-se que a mobilizacio indigena ainda carece de um posicionamento mais ativo
em suas reivindicagdes, facilmente sufocadas pelos meandros politicos que conseguem
transformar momentos de reivindicacdes legitimas em um palco de discursos pouco
producentes, que mais funciona a legitimagao do poder vigente pelos representantes do Estado
que a didlogo qualificado sobre as reais problematicas indigenas.

Por isso € importante a capacitacdo das liderancas para saberem lidar com as
agéncias estatais, compreendendo suas dindmicas burocraticas e suas morosidades na

constru¢do de uma politica publica.



3. HISTORICO DO EDITAL DO FUNCULTURA AUDIOVISUAL

A Lei 12.310/2002 instituiu o Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura —
FUNCULTURA, mecanismo de natureza financeira e contibil, com prazo indeterminado de
duracdo, criado com a finalidade de incentivar e estimular a cultura pernambucana. O recurso
se da como parte da renuncia fiscal relativa a arrecadagdo do Imposto sobre Circulacao de

Mercadorias e Servigos (ICMS).

O Funcultura traz o fortalecimento de mecanismos de controle e gestdo compartilhada
sobre a aplica¢do dos recursos com a participagdo ativa da classe artistica. Esse padrdao de

gestdo compartilhada é visto através da Comissao Deliberativa.

Os projetos culturais apresentados por produtores culturais,sdo analisados e
selecionados por uma Comissao Deliberativa, constituida, de forma tripartite e isondmica, por
representantes de 6rgdos do Governo do Estado, de institui¢des culturais e de entidades
representativas de artistas e produtores culturais, composta por 15 (quinze) membros efetivos,

e igual nimero de suplentes.

O Programa de Fomento a Producdo Audiovisual de Pernambuco contempla toda a
cadeia produtiva do setor, incentivando a producdo de filmes de curta e longa-metragem,
programas para TV, além de projetos a difusdo (cineclubes, festivais, mostras), pesquisa e

formac3ao.

O primeiro edital do Funcultura Audiovisual foi langado em 2007, reservou a
importancia de R$ 2.100.000,00 (dois milhdes e cem mil reais), distribuidos entre 29 projetos.
Em 2008, o edital destinou R$ 4 milhdes para 47 projetos. Em 2009, foram R$ 6 milhdes para
61 projetos. Em 2010, o edital R$ 8 milhdes para 82 projetos. Em 2011, o edital alcangou o
valor de R$ 11.500.000,00 (onze milhdes e quinhentos mil reais), distribuidos entre 103
projetos. Em 2012 e 2013, o valor foi mantido, beneficiando respectivamente 112 e 119
projetos. Em 2014, foram 112 selecionados, com o valor de R$ 20.050.000,00 (vinte milhdes
e cinquenta mil reais). Sendo, R$ 11.500.000,00 (onze milhdes e quinhentos mil reais)
oriundos do Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura (Funcultura) e R$ 8.550.000,00
(oito milhdes, quinhentos e cinquenta mil reais) do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA),
mantido pela Agéncia Nacional de Cinema (Ancine), 6rgdo vinculado ao Ministério da
Cultura. Os recursos do FSA sdo destinados especificamente as categorias longa-metragem e

produtos para televisdao. Em 2015, foram 101 projetos aprovados, com o recurso de 19



milhdes e 980 mil reais. Sendo R$ 9.980.000 milhdes oriundos do Fundo Setorial do
Audiovisual — FSA/Ancine, e se destinam exclusivamente ao incentivo de projetos em longa-
metragem e produtos para TV e RS 10.000.000,00 (dez milhdes) oriundos do Fundo

Pernambucano de Incentivo a Cultura (Funcultura).

O artigo cientifico ira tratar do 9° edital do programa de desenvolvimento da producao
audiovisual de Pernambuco, edicdo 2015/2016, a partir desse edital € possivel aferir quantos
indigenas foram proponentes dos projetos encaminhados ja que no seu formulario tem um

campo especifico.

Outra novidade trazida pelo edital foi a priorizacdo de pelo menos um projeto, em
cada uma das categorias, para negros, pessoas com deficiéncia e indigenas, que atuem nas
funcdes de direcdo ou roteiro no caso de projetos de obras audiovisuais e nas demais

categorias como membro da equipe principal.
4. A SITUACAO ATUAL DO AUDIOVISUAL

O estudo tem quatro temas principais: primeiro o mercado audiovisual no Brasil,
segundo o impacto econdmico do setor audiovisual no pais, terceiro o mercado internacional e

por ultimo a qualidade das empresas de producao audiovisual independente brasileira.

Para a melhor compreensao do artigo a parte 1l que aborda o impacto econdmico do
setor audiovisual no pais. Essa parte do estudo, no setor audiovisual, buscou criar informagdes
econOmicas do setor e seus segmentos.

O valor do montante salarial produzido no setor passou de R$ 3,26 bilhdes, em 2007,
para R$ 4,36 bilhdes em 2014. Isso representa um acréscimo de 34%.

Ao analisar a distribuicio da massa salarial na area, percebe-se em 2014 que o
segmento de TV Aberta concentra 73% do total. Depois aparece o segmento de producdo e
p6s producdo, que concentra 7,6% da massa salarial do setor.

A importancia auferida no setor passou em 2007 de R$ 3.065,21 para 2014 o valor de
R$ 3.685,02.

A linguagem audiovisual ampliou sua participacdo, na economia brasileira, de 0,4%
em 2010, para 0,44% em 2014. Percebe-se um acréscimo considerivel de 10% no setor.

Calcula-se que a receita das instituicdes que trabalham com audiovisual € de

aproximadamente de R$ 42,7 bilhdes de reais, em 2015. O valor acrescido do setor na



economia brasileira, entdo de R$ 20,8 bilhdes, com cerca de R$ 6,6 bilhdes em remuneracio
direta.

Nessa hipdtese, estipulou-se também que o valor recolhido em impostos direto seria de
R$ 2,13 bilhdes e os impostos indireto seriam R$ 1,25 bilhao.

Logo é muito rentdvel para o pais em especial para Pernambuco investir na area
audiovisual porque os ganhos financeiros sdo rentdveis para a institui¢do que trabalha e para o
local que tem sua economia movimentada.

O crescimento na area de audiovisual vem da facilidade em que as pessoas incorporam

essa linguagem na sua dindmica de vida.

4.1. A VISAO GERAL DO AUDIOVISUAL EM PERNAMBUCO

O Estado de Pernambuco é um pdlo de diversidade cultural e de expressdes artisticas,
quando se trata de producao audiovisual e cinematografica a cidade ascende para o titulo de
destaques entre os mundial como Amarelo Manga de Claudio de Assis; Cinemas, Aspirinas e
Urubus de Marcelo Gomes e Arido Movie de Lirio Ferreira. Este wltimo também realizou
junto com Paulo Caldas o fascinante Baile Perfumado, filme que, de certa forma, quando se
fala de longa metragem, reabriu as portas do cinema pernambucano.

Temos ainda o polémico Baixio das Bestas e o poético subversivo Febre do Rato
ambos também do diretor Claudio Assis e, o intencionalmente falado O som ao redor de
Kleber Mendonga Filho.

A criatividade dos cineastas pernambucanos fez com que eles dominassem a cena de
premiacdo do Festival de Brasilia por dois anos seguidos. Em 2012, os longas-metragens Eles
voltam, de Marcelo Lordello, e Era uma Vez Eu, Verdnica de Marcelo Gomes, dividiram os
prémios melhor filme.

Em 2013, enquanto o filme Amor, Plastico e Barulho, de Renata Pinheiro, conquistava
trés Candangos na Mostra Competitiva de Fic¢do, O Mestre e o Divino, de Tiago Campos,
ganhava o Candango de Melhor Filme de Mostra Competitiva de Documentarios.

Por isso a importancia de estudar o Funcultura, em especial o 9° Edital do Programa
de Desenvolvimento da Produgcdo Audiovisual de Pernambuco, que aporta um valor
significativo de recursos na 4rea de audiovisual possibilitando que os cineastas
pernambucanos obtenham premiagdes nacionais e internacionais. Damos aqui destaque ao

filme O Mestre e o Divino por ter como um dos cineastas um indigena.



Pelos relatos acima pouco se fala da produgdo de cineastas indigenas pernambucanos,
isso se d4 também no numero obtido de projetos aprovados por proponentes indigenas, no
Funcultura Audiovisual 2015/2016, somente um proponente indigena, povo Atikum,
conseguiu ter seu projeto aprovado.

O filme Derrubada Ndo! E um curta documentario digital de alta definicio com
duracdo de 15 minutos que questiona a finalidade do gesto artistico de um indigena como ato
de resisténcia. Tal gesto se junta aos rituais do povo Atikum na reconquista do seu territorio,
de sua lingua e de um passado histérico comum. O filme esti sendo produzido no municipio
de Carnaubeira da Penha, Sertao de Pernambuco.

Percebe-se que o filme € um espaco de reafirmacao de tr€s elementos importantes para
povo Atikum. O filme permite que a comunidade se veja e repense sua trajetoria quanto povo.

Também foi analisado os projetos inscritos, no 9° Edital do Programa de
Desenvolvimento da Producdo Audiovisual de Pernambuco, para sabemos quantos indigenas
faziam parte da equipe de cada projeto e quais as funcdes exerciam, esse trabalho de coleta de
informacdes foi realizada pela Coordenag¢do de Audiovisual ligada a Geréncia de Politica
Cultural. Os dados encontrados estao expostos na tabela abaixo:

Tabela 1: Dados sobre os projetos inscritos no 9° Edital do Programa de

Desenvolvimento da Producao Audiovisual de Pernambuco

Categoria Projetos Projetos que | Quantidade de | Funcdesexercidas | Percentual de
Inscritos tem indigenas profissionais pelos indigenas Projetos por
(Total) na equipe indigenas Categoria
Longa 92 1 1 (1) Produtor 1,08%
Metragem
Curta 120 4 4 (2) Direcao, 3,33%
Metragem (3) Roteiros,
(1) Artista,
(1)Pesquisador,
@)
Colaborador
de roteiro
Produtos 78 1 2 (1) Direcao, 1,28%
para TV (1) Roteiro
Difusao 38 0 0 0 0
Formacao 35 1 1 (1) Oficineira 1,85%




Pesquisa 0 0 0 0 0
Preservacao 0 0 0 0 0
Revelando os 30 3 5 (2) Diretores, 10%
Pernambucos (2) Roteiristas,

(2) Producao
Des. 29 1 1 (1)Producao 3,44%
Cineclubismo
Total 431 11 14 19 2,5%

O percentual de 2,5% de projetos inscritos com participagdo de indigenas é muito
baixo por isso a relevancia de estudar o 9° Edital do Programa de Desenvolvimento da
Produ¢dao Audiovisual de Pernambuco. J4 que o Estado cabe atuar como indutor nas relacdes
das iniciativas culturais e com isso mudar a realidade dos cidaddos.

Oficialmente em Pernambuco hd doze povos indigenas e somente um povo foi
beneficiado com o Funcultura, no o 9° Edital do Programa de Desenvolvimento da Produgdo
Audiovisual de Pernambuco. O mais espantoso € que dos 12 povos o que mais tem ligagdo
com a area audiovisual sdo quatro etnias Fulni-6, Xukuru, Pankararu e Truk4d. Nenhuma delas
foram contempladas pelo edital estudado.

Vejamos quem sdo os doze povos, o quantitativo de sua populagdo e a distribui¢ao

no Estado de Pernambuco:

Tabela 2: Distribuicao dos povos indigenas em Pernambuco

Povo Populacao Localizacao
Kapinawa 3.283 Buique, Tupanatinga e
Ibimirim
Xukuru 12.000 Pesqueira
Fulni-6 4.260 Aguas Belas
Tuxa 261 Inaja
Kambiwa 2911 Ibimirim e Inaja
Pipipa 1.195 Floresta
Pankararu 5.500 Petrolandia, Tacaratu e
Jatoba
Pankararu Entre Serras 1.500 Petrolandia




Pancaiuka 150 Jatoba
Atikum 4.631 Carnaubeira da Penha e
Itacuruba
Pankara 5.000 e 300 Carnaubeira da Penha e
Itacuruba
Truka 5.986 e 250 Cabrobd e Oroco

Fonte: Dezembro 2012, Revista Guerreira: A Forca da Mulher Indigena. Realizacdo Centro de Cultura Luiz
Freire

Diante dos dados obtidos, fomos conversar com as liderancas indigenas a fim de
identificar quais seriam as dificuldades encontradas por cada povo para acessar o edital do

Funcultura.

4.2. A SITUACAO DOS INDIGENAS COM A PRODUCAO AUDIOVISUAL

Ao tratar da situagc@o dos indigenas na area de audiovisual € importante conhecer o
trabalho realizado pelo Video nas Aldeias — VNA que permitiu a formacdo de cineastas
indigenas. O mais importante o surgimento da figura de idealizadores indigenas no campo do
audiovisual.

Em 1986, surgiu Video nas Aldeias € um projeto inovador no campo audiovisual
indigena no Pais. A finalidade € incentivar as lutas dos grupos indigenas para garantir suas
identidades, seus patrimonios territoriais e culturais através da linguagem audiovisual.

O Video nas Aldeias € hoje uma escola de cinema para idealizadores indigenas. No
comeg¢o Vicent Carelli fazia videos, no Mato Grosso do Sul, e depois apresentava as
filmagens a comunidade indigena. Essa a¢do gerou uma mobilizagao coletiva de interesse em
aprender a filmar e relatar a dinamica daquele grupo. Foi espontaneamente se formando o
projeto de producdo compartilhada a medida que foi aparecendo demandas dos indios das
comunidades de se apropriarem das ferramentas ligadas ao audiovisual.

Em 1997, foi feita a primeira capacita¢do na aldeia Xavante de Sangradouro no Mato
Grosso. O Video nas Aldeias ofereceu equipamentos de exibicdo e cameras de video para as
comunidades indigenas e dai gerou uma rede de distribuicao dos videos.

Por esse trabalho obteve o Prémio Unesco pelo respeito a diversidade cultural e pela

busca de relagcdes de paz interétnicas.




Desde dos anos de 1990, existe um modelo de trabalho rico e consolidado, porém
ndo necessariamente sistematizado que conta com a escuta das demandas locais de cada
grupo indigena. Funciona com o modelo de oficinas de videos com a proposta de se aliar as
comunidades que tenham interesses de realizagao desse trabalho.

Em 2000, o Video nas Aldeias se organizou como Organiza¢do Nao Governamental
- ONG. E relevante acompanhar toda a trajetéria da instituicdo pelo rico acervo de imagens
que permitiu uma colecao de mais de 70 filmes, muitos deles com premiag¢des nacionais e
internacionais.

Desde o Programa de indio criado para televisdao em 1995, até a atual Colecdao
Cineastas Indigenas, ha também as oficinas de capacitacdes na area de filmagem e de edigdo,
em parceria com ONGs e Associacdes Indigenas.

O processo foi lento até chegar na formatagao que se encontra hoje de uma escola de
cinema para indigenas e se tornou também uma referéncia na area audiovisual indigena.

O projeto ndo se oferece para os grupos étnicos e sim é demandado por eles. E uma
demanda local de pertencimento de quem quer ser visto. O Video nas Aldeias estrutura
tecnicamente e financeiramente os grupos indigenas para propiciar a producio audiovisual,
tanto nacional como internacional. Tem como alicerces de trabalho trés campos de acdes:
formacao, producao e divulgacao.

A preferéncia € possibilitar uma formagdo de exceléncia, com treinamento continuo
mediante a formatacdo em quatro etapas: roteiro, captagdo de imagens, analise critica do
material e edicao.

A formatagdo do Video nas Aldeias € dar oficinas longas dentro da prépria
comunidade indigena. Primeiro uma oficina para uso da camera que dura no minimo 3
semanas de aulas intensivas dentro da comunidade. Depois sdo as oficinas de montagem que
duram mais um més e por fim as edi¢cdes sdo realizadas na sede do Video nas Aldeias em
Olinda — Pernambuco.

As oficinas dadas pela equipe Video nas aldeias foi muito requisitada pelos povos no
ano de 2000 e com isso formou uma geracdo de cineastas reconhecidos que circularam o
mundo.

Outra importante contribuicdo do Video nas Aldeias € a possibilidade de intercambio
entre os grupos étnicos por meio da distribui¢do do acervo de videos para as comunidades e
associacdes indigenas. Além de distribuir os filmes na midia em geral e assim permitir que a
sociedade ndo indigena tenha conhecimento da dinamica de vida dos inimeros povos

indigenas.



Os filmes produzidos por esses cineastas indigenas ndo sdo filmes que tem como
objetivo denunciar a situagdo das suas comunidades. Os filmes sdo fundamentados no
cotidiano das pessoas e contam histdrias que tanto pode ser de rituais ou cosmoldgicos.

A camera passa a ser parte do cotidiano da comunidade e as historias retratadas tem
uma temética do dia a dia deles. O que se percebe € que os cineastas indigenas sdo muito
atentos a dinamica da vida como exemplo a relacdo dos indios com aposentadoria ou a
preparacao para um dado ritual.

O principal papel politico dos filmes produzidos pelos cineastas indigenas ¢é
humanizar as pessoas envolvidas, retirando a visdo que muitos tém de indios isolados. O
racismo ligado aos indigenas € um tipo bem diferente do que € visto para os negros ja que os
indios ora sdo vistos como selvagens, ora como assimilados a cultura nao indigena. Nunca &
algo equilibrado em relagdo aos indigenas, dai a relevancia desses filmes.

As vezes, os filmes com a tematica de dentincia é feito por esses cineastas, porém &
um fato mais raro.

Existe uma produgdo de umas dezenas de filmes produzidos por cineastas indigenas
que circularam na televisao.

As atividades desenvolvidas pelo Video nas Aldeias tiveram uma retracdo com a
saida dos apoios internacionais como da Noruega que por questdes internas do grupo
indigena Sdmi durante 25 anos apoiou financeiramente os projetos de autonomia indigena
na América Latina principalmente na Amazonia.

Durante o Governo do presidente Lula, o Ministério da Cultura incentivou as
oficinas formativas dadas pela equipe do Video nas Aldeias, o trabalho cresceu muito e
consolidou o lugar do idealizador indigena que antes ndo tinha no Pais.

O trabalho desenvolvido pelo Video nas Aldeias tem sido cada vez mais dificil de
executar, e até a compra de equipamento nao tem ocorrido em virtude do ndo financiamento
principalmente publico.

Agora a equipe do Video nas Aldeias e o coletivo de cineastas indigenas € colocado
em segundo plano com a retomada neo liberal da atual gestao.

O Video nas Aldeias continua sendo uma escola para indigenas a fim de promover
atividades formativas com financiamento principalmente dos filmes por eles produzidos.
Paralelo aos filmes que contam a histoéria do cotidiano, tem toda outra producdo que é mais
narrativa que relata processos mais amplos algumas delas em colaboracdo com cienastas

indigenas.



A critica feita as producdes realizadas pelo Videos nas Aldeias € que os povos
trabalhados estdo dentro do senso comum de estereotipo indigena. A resposta dada pelo
integrante da equipe do Video nas Aldeias é que houve uma reflexdo interna, porém
compreende que pelo contingenciamento histérico de equipe pouco trabalhou com indios
urbanos que sdo o mais vigentes no Nordeste. Isso ocorre pelo contexto historico ja
apresentado no trabalho.

Ao ser questionado também pelo fato que o Video nas Aldeias pouco trabalhou com
os indmeros povos indigenas do Estado de Pernambuco, sede da instituicdo, a resposta dada
foi: o relato do membro da equipe do Video nas Aldeias que hd sim uma experi€ncia de
trabalho no povo trukd que rendeu um filme chamado indio mais um tiquinho. Esse filme foi
muito complexo pois teve como temdatica o que € ser indio dentro de um entorno nao
indigena. O trabalho ocorreu com muitos problemas e a comunidade entrou em crise com o
filme.

Por isso a relevancia de compreender um pouco dos aspectos histéricos dos povos
indigenas do Nordeste e assim ter sua propria anélise sobre a invisibilidade dada para eles.

A ideia principal dos filmes produzidos pela equipe dos Video nas Aldeias é dar
lugar de fala para o indigena que ainda ndo tem esse espago assegurado.

Ainda foi produzido por cineastas indigenas em parceria com Video nas Aldeias uma
série de filmes indigenas que hoje consta com um acervo de 8 DVDs, mas na época ainda
com 5 DVDs, conseguiram aprovar um projeto pela Petrobras com lei de incentivo e
encaminhar para 3.000 escolas no Brasil. Foi uma mega operacdo de entrar em contato com
as escolas, criar uma chamada, inserir os professores no processo, conversar com os diretores
e encaminhar para as escolas. O produto desse empenho foi mais demanda de informacgdes
sobre os indigenas por parte dos alunos. Os professores relataram que nos debates ocorreram
varios questionamentos dos alunos desde a questdao de evangelizacdo dos povos indigenas e
até mesmo sobre a nudez deles.

Uma iniciativa como essa é algo que muda a maneira de pensar de toda uma
coletividade ndo indigena ao permitir que se tenha conhecimento de outras dinamicas de
vidas. J4 que a aldeia € um espago publico em que os indigenas 14 inseridos ndo ser véem
como individuos e sim como um grupo. Infelizmente devido ao fim dos financiamentos da
Petrobras a pratica de incorporar novas escolas foi interrompida.

A TV Brasil adquiriu o direito de alguns filmes produzidos pela equipe do Video nas
Aldeias e exibiu. E verdade que ainda é muito precéria a divulgacio de filmes produzidos por

cineastas indigenas.



Diante do exposto, no Governo Lula foi cogitado a situacdo de se criar um canal de
televisdo indigena mas com as mudancgas ocorridas nao foi implementada a ideia.

Ha duas producdes resultantes do trabalho desenvolvido pela equipe Video nas
Aldeias em cartaz nas salas de cinema de 2016: O Mestre e o Divino, de Tiago Campos e
Martirio, de Vicent Carelli.

Em relacdo ao filme O Mestre e o Divino, a idéia de filme nasceu quando Tiago
fazia um documentério, no Mato Grosso, com o xavante Divino Tseerwahu, que havia sido
seu aluno. Durante a realizacdo do filme, sobre um ritual, Divino relata para Tiago que ha
uma pessoa que filma a rotina da comunidade. A pessoa relatada € o missionario alemado
Adalbert Heide que de 1957 até hoje, esté inserido nesse povo indigena.

A grande sacada de Tiago foi promove o confronto lidico entre Adalbert e Divino,
que disputam a gléria de melhor cineasta da aldeia. Esse filme também teve o aporte
financeiro do Funcultura.

Outro filme produzido pelo Video nas Aldeias Martirio comec¢ou com financiamento
coletivo e depois recorreu ao Funcultura. Tem tido uma Otima aceitacdo nos festivais e
cinemas.

A partir da formacao dos cineastas indigenas, o audiovisual se tornou um importante
instrumento de registro de tradi¢Oes e rituais para as comunidades. Ao mesmo tempo, uma
ferramenta de defesa, tornando-os capazes de produzir provas contra violagdes de pistoleiros e
fazendeiros, como mostra o documentario “Martirio”

A receptividade para festivais estd muito grande, inclusive com pedidos para a
participacdo do filme Martirio e recebimento de alguns prémios.

Temos inclusive no edital que estd sendo estudado um filme na categoria longa-
metragem chamado Adeus, Capitdo que € o dltimo de uma trilogia composta por Corumbiara
(2009), Martirio (2016) que aborda casos emblematicos do indigenismo brasileiro vividos
pelo indigenista

E relevante ressaltar que apesar do momento atual do Video nas Aldeias apés a
retirada do financiamento da Noruega que dava a sustentacdo dos custos basicos da sede do
Video nas Aldeias.

Os valores anualmente estavam diminuindo até chegar ao ponto de interrupcao de
financiamento da Noruega.

Outra situacdo adversa foi a ndo contemplacdo do projeto Video nas Aldeias em

editais, resultaram na escolha de fechar a sede, em 2016, para diminuir custos.



A permanéncia de 30 anos do Video nas Aldeias se deu principalmente por ter uma
equipe pequena mais muito empenhada. Diante das dificuldades econdmicas encontradas pelo
grupo do Video nas Aldeias a estratégia agora € recolher.

Essa postura de fechar a sede nao ocorreu de forma abrupta, provem de inimeras
situagdes de adversidades ocorridas durante a trajetoria da instituigdo.

Um dos infortinios encontrado pelo Video nas Aldeias foi ter sido impedido pelo
Estatuto do Fundo Setorial do Audiovisual, ligado Ancine que aporta muito dinheiro na
cadeia produtiva do audiovisual, de se inscrever em um edital para séries de TV com temas
indigenas.

O decreto publicado em 2011, pela ex presidente Dilma Rousseff, que alterou as
normas do repasse de dinheiro federal a entidades nao governamentais, prejudicou a execugao
do trabalho desenvolvido pelo Video nas Aldeias.

Antes desse decreto, o projeto conseguia repasses de dinheiro do Ministério da
Cultura - MinC através de convénio.

Com a criacdo da Politica Nacional de Cultura Viva, criada pelo MinC, o Video nas
Aldeias tornou-se Pontdo de Cultura. Durante o convénio, a entidade recebeu mais de um
milhdo.

A equipe do VNA tem tentado obter recursos de outras formas, como os projetos de
reparacdo de dano ambiental, mas mesmo assim ainda ndo obtiveram uma saida que permita
dar andamento de suas a¢des formativas e de fornecimento de equipamento de filmagem para
grupos indigenas em todo Pais. H4 o apoio financeiro oriundo do Funcultura para produgao de
videos mas ndo para atividades formativas.

A dificuldade é que os espacos de financiamento que restaram para Video nas
Aldeias ddo apenas subsidios para projetos pontuais mas nao permitem acdes continuas de
formacao.

Um dos projetos interrompidos pela falta de recursos € a digitalizacdo do material
produzido ao longo dos anos para que ele retorne as comunidades e seja exibido para seus
habitantes.

Outro projeto € o mapeamento da producdo cinematografica indigena em todo o pais,
que vinha sendo discutida pelo Video nas Aldeias com a Ancine e o Ministério da Cultura.

Esse descompasso com o alcance obtido por todo trabalho desenvolvido pela equipe
do Video nas Aldeias com a parceria de vérios povos indigenas e a situag¢do atual do Video
nas Aldeias. Aponta para a necessidade de criacio de uma politica de fomento pensada

especificamente para o cinema indigena, como defende Vicent Carelli.



A concorréncia em editais, envolvendo muitas etapas burocraticas dificulta o acesso
dos povos indigenas para que tenham acesso as verbas da politica publica destinadas para area
de audiovisual como veremos em relagdao aos demais povos de Pernambuco.

Nas pesquisas realizadas encontrei a linguagem do audiovisual muito forte em quatro
etnias Fulni-0, Xukuru, Pankararu e Trukd. Cada povo trata da linguagem audiovisual de
forma distinta.

A etnia Fulni-6 € parceira do projeto Video nas Aldeias, criado em 1986, e precursor
na area de producdo de audiovisual no Brasil.

Ororub4 filmes do povo xukuru é uma organizacdo sem fins lucrativos que registrar
os acontecimentos, servindo como fontes de pesquisa, possibilitando compreender as visoes
que os indigenas tém, as leituras que eles fazem de momentos e da dinamica das relacdes
sociais, em que estiverem e estao inseridos.

No povo Pankararu, o trabalho na é4rea de filmes tem sido conduzido por Alexandre
Pankararu € um dos fundadores do www.indiosonline.org.br/, site originario do povo indigena
Pankararu, da Bahia, hoje um canal de acesso a informacdo dedicada a todas as tribos e
interessados em geral. Ele € natural de Pernambuco e tem sido um dos precursores da insercao
da midia digital como fonte de registro na sua etnia. O trabalho desenvolvido por Alexandre é
de incentivar o registro das préticas de cada povo, como pude observar na oficina realizada
por ele no povo Pankard, no municipio de Itacuruba. As atividades formativas, na area de
audiovisual, s6 ocorrem pelo empenho particular de Alexandre e a vontade de cada povo
registrar as suas particularidades. Conforme relato de Alexandre a sua paix@o na area de
cinema ocorreu com o trabalho desenvolvido pelo Video nas Aldeias.

E importante ressaltar que hd uma grande parceria entre o povo Xukuru, na pessoa
de Guilherme Xukuru, e povo Pankararu, na pessoa de Alexandre Pankararu para lidar com as
dinamicas do campo do audiovisual.

Quanto ao povo Trukd, em 2008, foi realizada uma oficina de edicdo pela equipe
Video nas Aldeias que teve como patrocinador o Banco do Nordeste — BNB. Essa oficina
ocorreu com o intuito de editar o material filmado em junho de 2008, por Ana Claudia e
Cicero Truka, que rendeu o filme Devotos de Sdo Gongalos. E um curta de 15 minutos sobre
dois personagens da Ilha de Assun¢do, em Cabrobd.

Essas sdo as ligacdes construidas por cada povo com a éarea de audiovisual,
conseguir ter acesso somente com os povos Pankararu e Xukuru, nas pessoas de Alexandre
Pankararu e Guilherme Xukuru que relataram as mesmas dificuldades para propor projetos

para o edital do Funcultura Audiovisual.



Os problemas relatados sdo a dificuldade de compreender as especificacdes do
edital, cumprir os requisitos solicitados e apds aprovagdo do projeto lidar com a prestacdo de

contas.

CONSIDERACOES FINAIS

A inclusdo das comunidades indigenas, na area audiovisual, possibilitou que pudessem
exteriorizar, a partir de seu proprio olhar, suas realidades, deixando de serem objetos de
observacao para se tornarem protagonistas das suas historias.

Desse modo, constitui-se um lugar privilegiado de reconhecimento e valorizacdo da
diversidade cultural dos povos indigenas, propiciando uma revisdo de sua propria imagem e
permitindo o seu reconhecimento para sociedade nao indigena.

Ja que a figura do indio € na maioria das vezes associada ao passado, no inconsciente
coletivo da comunidade ndo indigena, os indios existiram no tempo da chegada dos
portugueses e jamais sdo pensados como sujeitos contemporaneos.

Com um agravante quando se trata dos indigenas no Nordeste para maioria das
pessoas a ideia parece ainda mais absurda.

A linguagem audiovisual também propiciar uma criacdo de redes de troca e
colaboracdo entre os grupos étnicos, organizagdes parceiras e a sociedade nio indigena.

Atualmente, os indios obtiveram algo que algumas décadas atrds se imaginava
impossivel: a auto-estima. Com esse sentimento renovado a auto-estima foi permitindo
recobrar a identidade étnica, como uma realizacao individual e coletiva, mas também como
cidadania reconhecida pela sociedade e pelo Estado. (LUCIANO, 2006)

Tem-se uma parcela significativa dessa situacdo de afirmacdo proporcionada pelas
midias feitas pelos seus parentes.

Percebe-se a importancia da linguagem audiovisual para os povos indigenas como
forma de se reafirmarem como grupos heterogéneos e com uma enorme diversidade cultural.

O 9° Edital do Programa de Desenvolvimento da Producio Audiovisual de
Pernambuco 2015/2016 incorporou as discussdes realizadas, no ambito do Conselho
Consultivo do Audiovisual de Pernambuco, conferindo pontuagdo extra para os aspectos
referentes a igualdade de género, raca e inclusdo das diferencas, trazendo maior detalhamento
sobre os perfis das equipes envolvidas na realizagdo dos projetos; profissionais mulheres,
indigenas, negros e pessoas com defici€ncia. Nesse aspecto, ser diverso nada mais é do que

ser diferente. Ser diferente sem ser desigual.
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