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RESUMO

A presente pesquisa teve por objetivo compreender como se ddo experiéncias formativas
vivenciadas por sujeitos culturais estudantes no BICULT/UFRB, nas suas itinerancias e em
encontros com sujeitos culturais mestres das tradigdes do Recdncavo, para contribuir com o
curriculo e a formacdo dos estudantes. Considerando a natureza do objeto de estudo optou-se
pela abordagem qualitativa, por meio da etnopesquisa-formacdo que, inspirada na
etnometodologia, se realiza com os sujeitos culturais colaboradores, tendo como centralidade
seus etnométodos. O estudo evidenciou marcas importantes da formacdo no BICULT nas
compreensdes que o0s estudantes tém desenvolvido sobre suas identidades culturais e sobre suas
condigdes de sujeitos de pertencimento, desvelando suas referéncias culturais e pondo em
evidéncia suas experiéncias e itinerancias nos seus lugares de origem e em Santo Amaro da
Purificacdo. Nas experiéncias formativas com mestres das tradicbes do Reconcavo ficou
evidente também o valor que os estudantes atribuem as vivéncias das tradicdes locais como
formativas.

Palavras-chave: Cultura; experiéncias e itinerancias formativas; estudantes do
BICULT/UFRB; mestres das tradi¢coes locais



ABSTRACT

This research aimed to understand how to give formative experiences lived by subjects cultural
students in BICULT / UFRB in their itinerancies and meetings with cultural subjects masters
of the Reconcavo traditions, to contribute to the curriculum and formation of students.
Considering the nature of the object of study, it was decided for the qualitative approach,
through etnopesquisa-formation, that inspired by ethnomethodology is made with the subject
cultural contributors, having as centrality their etnometodos. The study showed significant
marks of the formation in BICULT on the understanding that students have developed about
their cultural identities and their membership subject conditions, unveiling their cultural
references and highlighting their experiences and itinerancies in their places of origin and in
Santo Amaro da Purificacdo. In the formative experiences with masters of traditions of the
Reconcavo, it was evident also the value that students attribute to the experiences of local
traditions as formative.

Keywords: Culture; experiences and itnerancies formative; students of the BICULT UFRB,;
masters of the local traditions
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INTRODUCAO

Até parece que os livros que lemos e que gostamos ja hascem prontos, sem
nenhum reparo a ser feito! Os ‘andaimes’ da construgdo do livro sdo
ocultados. E feio deixar & mostra as armagdes, 0s monturos, 0s cacos de
pedras, blocos de cimento e pedacos de madeira que foram se amontoando
durante o percurso até que a ‘casa’ ficasse pronta. Ndo sabemos o que fazer
com esses cacos todos. Ha que serem escondidos. Sempre nos ensinaram,
nossos professores e nossos pais, que ndo devemos mostrar nossas fraquezas,
nossas imperfei¢des, nossos medos... Mas se tratando de nossa formacdo, com
sentido principalmente para nés mesmos, esses cacos e amontoados de coisas
também fazem parte da construcdo. Da nossa construcdo. Alias, nés somos o
que conseguimos nos tornar com Nossos cacos e nossas imperfeicdes. Mesmo
que nao queiramos, nossos ‘cacos’ estardo sempre presentes. Acho que aquilo
de bom que pensamos em mostrar tem a ver com a nossa habilidade de lidar
com esse tipo de material, os ‘andaimes’, os ‘cacos’, em outras palavras, com
nossas ‘implicacdes’. ( BARBOSA, HESS, 2010, p. 35)
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A presente pesquisa discute questdes sobre didlogos formativos entre a universidade e
experiéncias culturais vivenciadas pelos estudantes, tematica que compde estudos de
perspectiva intercultural, centrando-se nas narrativas de experiéncias e itinerancias de sujeitos
culturais em formacdo no Bacharelado Interdisciplinar em Cultura, Linguagens e Tecnologias
Aplicadas da UFRB e de sujeitos culturais mestres das tradicdes do Rec6ncavo. Na busca por
compreender formacdo numa perspectiva da experiéncia e do didlogo entre diferentes
referéncias culturais, o estudo exigiu um investimento tedrico de constru¢do multirreferencial,
numa experiéncia de etnopesquisa pautada na criagdo colaborativa de saberes em parceria com
os estudantes do BICULT e com os mestres parceiros da caminhada.

Este estudo integra a linha de pesquisa Ill: Gestdo, Formacdo e Universidade, do
Programa de Po6s-Graduacdo em Estudos Interdisciplinares sobre a Universidade. Conforme
prever a ementa da linha, apresenta-se como espaco de “validagdo e reconhecimento de
conhecimentos académicos e extra-académicos” e como possibilidade de contribuir com o
curriculo do BICULT da Universidade Federal do Recdncavo da Bahia, através de “inovagio
no ambito das epistemo-metodologias”.

Quando tentei realizar um estudo do estado da arte deste trabalho, enfrentei grandes
dificuldades. A formacéo académica numa perspectiva experiencial e intercultural ndo tem sido
uma categoria sobre a qual encontramos pesquisas relacionadas. Isto se deve ao fato de a
preocupacao da universidade brasileira, historicamente, ter sido formar especialistas nesta ou
naquela area, fundamentada num modelo educacional de referéncias positivistas. E a alteracéo
desse perfil da universidade comegca a se mostrar muito recentemente através das
transformaces pelas quais vem passando nos ultimos anos no Brasil. Portanto, refleti-la por
outras vias € uma atitude nova, que se apresenta em gestacao.

Qual a compreensdo do sujeito cultural em formacgédo no Bacharelado Interdisciplinar
em Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas, num centro universitario situado no
Recéncavo? Como 0s estudantes se reconhecem em didlogo com este lugar? Como eles se
reconhecem na sua propria formagdo enquanto sujeito cultural? Veem-se eles num processo
formativo que pode vir a torna-los intelectuais dos dois lugares (do saber cientifico e do saber
da tradicdo), como nos provoca pensar Almeida (2010)? Estas foram questdes que
direcionaram o estudo, e nos levaram a perguntar sobre quais alteragdes esses estudantes, ao
assumirem suas posi¢des enquanto sujeitos que instituem a realidade, trazem para o curriculo
académico.

O registro do dialogo entre os estudantes e suas proprias vivéncias culturais e as

vivéncias culturais dos mestres das tradicdes, e de suas compreensdes, numa perspectiva de
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encontro formativo experiencial, produzindo sentidos e atos de curriculo dentro da formagao
no BICULT, apresenta-se como uma investigacdo que se constitui num tecido de fios delicados
e a0 mesmo tempo densos que esta pesquisa ndo daria conta de compreender na sua
profundidade, o que me levou a optar por uma descri¢do da experiéncia e uma atitude de analise
das compreens@es dos sujeitos colaboradores, atribuindo valor as questes que foram surgindo
ao longo da caminhada, e compreendendo que é impossivel apresentar respostas mais completas
para elas num tempo destinado a uma pesquisa de mestrado. Sendo assim, sua dimensdo
heuristica foi fundamental para defini-la enquanto um estudo de validade, pois trouxe
descobertas que possibilitaram dar a ela um rumo objetivo.

S40 objetivos da pesquisa: compreender como se ddo experiéncias formativas
vivenciadas por sujeitos culturais estudantes do BICULT/UFRB em encontros com sujeitos
culturais mestres das tradicdes do Recdncavo; registrar compreensdes de formacéo elaboradas
pelos estudantes nas suas experiéncias formativas no BICULT,; registrar sentidos, significados
e representacdes de sujeito cultural construidos pelos estudantes através de suas narrativas e
itinerancias; contribuir com o curriculo e a formacédo dos estudantes por meio de experiéncias
etnocénico-formativas, de conexdes e metodologias complexas, o que implica em assumir a
multirreferencialidade de saberes/fazeres entre a universidade e as comunidades do Reconcavo.

O estudo foi desenvolvido a partir da abordagem qualitativa, trilhando os caminhos da
etnopesquisa-formacdo, tendo como dispositivos metodoldgicos a observacdo participante, o
diario da pesquisadora, Rodas de Saberes e Formagéo, o Observatorio Etnocénico e entrevistas
narrativas, com a centralidade das narrativas das experiéncias dos sujeitos colaboradores, na
perspectiva de descrever sobre as compreensdes que estes sujeitos apresentaram através de seus
etnométodos.

A escolha por realizar um estudo centrado nos sujeitos culturais em formacdo no
BICULT em dialogo com sujeitos culturais mestres das tradicbes do Recéncavo,
compreendendo suas compreensdes culturais e de formagdo me levou a assumir o risco de uma
caminhada autorizada e incerta pelos espacos nos quais 0s estudantes transitam nas
comunidades do Recéncavo (sobretudo em Santo Amaro, em Acupe) e na universidade
(CECULT). Escolhendo com eles os lugares significativos por onde andar, indo com eles ao
encontro dos mestres das tradigfes e experienciando junto as trocas significativas com a
comunidade, qualificando assim, uma etnopesquisa-formagcéo?, implicada e atenta as realidades

complexas e inacabadas que compunham o estudo.

1 A etnopesquisa-formacdo, como uma pesquisa-acdo, se sustenta nas no¢des de implicacdo com o campo e o
tema pesquisado, de escuta sensivel, de autorizagdo, alteragdo e participagdo coletiva nas decisdes tomadas ao
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A opcdo pela etnopesquisa-formacdo se deu desde os primoérdios do estudo, na
elaboracéo do tema que nasce no I Cultura e Negritude? , dentro da universidade, e ganha forma
no encontro com o Programa de Educagdo Tutorial PET conexdes: UFRB e Recdncavo em
conexao, nas escolhas por pesquisar com, por reconhecer a experiéncia dos sujeitos envolvidos
no processo da pesquisa como verdades valiosas a serem percebidas, estimuladas e olhadas com
um olhar sensivel e atento. A opc¢éo se deu também pela minha condicdo de implicacdo com a
perspectiva de reconhecimento das experiéncias culturais dos sujeitos em formacdo em um
curso de cultura num didlogo com sujeitos mestres em expressoes culturais locais.

E importante deixar claro que tanto o caminho metodoldgico quanto os lugares nos quais
0 estudo se desenvolveu dialogam de forma decisiva com a perspectiva de pesquisa e formacéo
gue assumimos para este trabalho, numa atitude de pesquisar com o outro € num movimento de
(trans)formacdo mutua, reconhecendo assim a condi¢do de colaboradores dos sujeitos culturais
estudante e mestres das tradi¢es na formacgdo no BICULT, como sujeitos atores-coautores da
pesquisa.

Este texto esta estruturado em quatro capitulos, os quais se destinam a apresentar o
desenvolvimento do estudo. No primeiro capitulo, Ser-sendo sujeito cultural no processo
criativo da elaboracédo do objeto de pesquisa: implicacOes e orientagdes, apresento minhas
implicacBes historico-existenciais relacionadas ao tema e as escolhas metodoldgicas da
pesquisa, entretecendo minhas itinerdncias e experiéncias culturais a questdes que me
direcionaram no estudo. Apresento como o objeto foi-se tecendo ao longo da caminhada e trago
uma discussao inicial sobre a universidade que inspira as escolhas teéricas do trabalho.

No segundo capitulo, intitulado Na dire¢do de uma formac&o experiencial em dialogos
entre diferentes referéncias culturais: inspiragdes tedricas, apresento a compreensao de cultura
que usamos no trabalho em didlogo com a interculturalidade e a categoria identidade cultural
que emerge das inspiracdes do campo tedrico e trago nocbes de formacdo experiencial,
elaboradas por Macedo (2010) e de atos de curriculo que inspiram olhar para a presente
pesquisa como instituinte de atos curriculares no BICULT.

No terceiro capitulo, Fazendo escolhas... vivenciando o caminho: desenho tedrico-
metodologico da pesquisa, desenho o percurso metodologico do trabalho, elucidando a escolha

pela etnopesquisa-formacéo, que se deu na perspectiva de realizar um “estudo com”, no qual

longo do estudo, neste estudo as nog¢des que dido base a uma etnopesquisa-formacdo nos conduziram a criagdo
de atos de curriculo.

20| cultura e Negritude foi um encontro realizado nos dias 29 e 30 de novembro de 2013 no Centro de Cultura,
linguagens e Tecnologias Aplicadas da UFRB em que se configurou como um pedido de licenga (“Ag6... Motumb3,
Mucuiu, Kolofé!”) no qual se discutiu conexdes e dialogias entre a universidade com a comunidade.
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0S sujeitos colaboradores participassem das decisdes tomadas ao longo da caminhada.
Descrever o contexto na qual a pesquisa se desenvolveu, como reflexao das experiéncias vividas
no campo empirico, destacando o valor do ir ao lugar, ir as pessoas, para a partir dai tomar as
mais importantes decisdes da jornada, é fundamental neste trabalho por ele se tratar de uma
etnopesquisa-formacao implicada.

O quarto capitulo, ser-sendo sujeito cultural na relacdo com o lugar, na tensdo, na
transformacao e no encontro com as diferencas: culturas e experiéncias, objetiva apresentar o
cenario das narrativas dos sujeitos da pesquisa, na dire¢do de uma compreensdo das
compreensdes apresentadas pelos sujeitos das suas experiéncias formativas. Esse capitulo foi
dividido em trés secBes. Na primeira secdo apresento os mestres das tradi¢cbes do Recéncavo
que colaboraram no estudo, trazendo suas itinerancias e experiéncias culturais e excertos das
narrativas que fizeram em Rodas de Saberes e no Observatério Etnocénico. Na segunda secao,
apresento os estudantes colaboradores e suas elaboragc6es sobre suas referéncias e identidades
culturais, na perspectiva de elucidar suas representacdes de sujeito cultural. Na terceira sec¢éo,
trago as compreensdes dos estudantes sobre seus processos formativos na universidade e nos
encontros que realizamos com 0s mestres.

Espero que o trabalho possa ampliar o conhecimento e os debates sobre a formagéo
experiencial dos estudantes universitarios numa perspectiva intercultural e que possa agregar
aos estudos sobre a “condi¢ao do estudante universitario” a compreensdo de que ndo basta a
esses estudantes aprenderem a linguagem da academia, mas € necessario também que a
academia respeite e dialogue com os saberes e fazeres culturais que ja portam esses estudantes

antes de ingressarem na vida universitaria.
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l. SER-SENDO~SUJEITO CULTURAL NO PROCESSO CRIATIVO DA
ELABORACAO DO OBJETO DE PESQUISA: implicaces e orientacfes

Nem eu nem ninguém mais pode caminhar esse caminho por vocé. Vocé deve
caminha-lo por si mesmo. N4o esté longe. Esta ao alcance. Talvez vocé esteja
nele desde que nasceu e ndo saiba. Talvez esteja em todas as partes, sobre a
agua e sobre a terra. (WALT WHITMAN apud MORIN, CIURANA,

MOTTA, 2003, p. 16)
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Para assumir a minha experiéncia cultural primeira como implica¢do histérico-
existencial (BARBIER, 2002) com a tematica e o caminho do estudo, preciso confessar o meu
desconforto diante de descobertas de mim e do outro, que me fizeram compreender 0 quanto a
cultura do preconceito e da negacdo das diferencas estavam enraizadas em mim. A minha
existéncia tem sido marcada por escolhas que me trazem sentidos de alteragao e de experiéncias
de caminhos que me colocaram diante de diferentes culturas, que tem me feito, como um ser-
sendo, questionar e desconstruir estruturas tdo profundamente enraizadas em minha forma de
significar a mim mesma e ao outro. Os dois irredutiveis, o “outro” e “eu”. Incomparaveis.
Existéncias inteiras e, a0 mesmo tempo, complementares.

Em que tempo nasci? Parece-me que nasci em um tempo em que as experiéncias de
aprendizagem do meu lugar ndo estavam valendo muito. Ali eu estava. Ali eu via e vivia, mas
pouco dali eu compreendia como parte de mim mesma. Nasci em um municipio “branco”, no
qual as culturas negras e indigenas eram invisiveis. Embora coexistissem travestidas de roupas
“brancas”.

Sou filha de pai agricultor e de mée professora. A origem do meu pai, embora nao o
tenha tornado rico, € a de filho de fazendeiro. Sua mée tinha origem pobre e seu pai era herdeiro
de terras em Mutuipe, nas quais, outrora, nos tempos do meu tataravd, trabalharam homens e
mulheres escravizados(as). Minha mae de raiz pobre, de familia “mestiga”, de trabalhadores
das “rocas dos outros”. Minha bisavd, mae da minha avo materna, era de Concei¢do do
Almeida, Reconcavo, filha de mae indigena, que segundo contam, foi “pega a dente de
cachorro”. Rezadeira e curandeira, minha bisa trabalhava com ervas e oracdes para curar
enfermos, facilitar partos dificeis, expulsar pragas das rogas e plantagdes e tirar olhado. Embora
usando métodos de cura dos saberes tradicionais de raizes indigenas e africanas, ela possuia
pavor as religides afro-brasileiras e, nas suas rezas para Sdo Cosme e Sdo Damiéo, ndo oferecia
caruru, mas oferecia pequenas tacas de vinho as imagens de seus santos. No final da reza,
oferecia café com péao e bolo a seus convidados, depois 0 samba tomava conta da sua sala

durante todo o resto da noite. Ali, minha mae, ainda crianga, aprendeu a sambar, sambando.
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Foto 1: Meus pais na casa de farinha (2014)

Fui crianca na roga. Nasci em 1985. Meu pai, homem do campo, estudou até a quarta-
série primaria. Minha mae, hoje pedagoga, era professora leiga na roca, ensinava em classes
multisseriadas, em escolas sempre perto de casa. Entre as atividades que vivi anteriores a minha
vida na escola, ja estavam as rodas de raspagem de mandioca nas casas de farinha, nelas eu
também raspava mandioca com uma faquinha cega que me fazia demorar um tempo
interminavel em cada pedaco de raiz. Nelas, os mais velhos contavam histérias. Havia um jeito
de sentar, um jeito de pegar na faca, um jeito de conversar e de divertir que sé existiam nas
rodas de raspagem de mandioca. Era um momento em que a comunidade se reunia, por amizade
ou sendo renumerada para contribuir na fabricagcdo da farinha e do beiju. Nas rumas de
mandioca com-partilhavamos um jeito de ser e de estar no mundo. Aprendiamos olhando os
mais velhos e admirando a habilidade que eles tinham em trabalhar com o corpo (raspando,
gingando e olhando) e com a palavra.

No lado de fora da casa de farinha, as rumas de casca de mandioca eram formadas. E
em cima delas, brinquei minhas primeiras experiéncias de palco. Talvez eu nunca tivesse visto
um palco, mas eu subia nas rumas de casca para cantar, dancar e brincar de ser artista. A palavra
artista aprendi com a televisdo. Desde muito cedo, a TV fez parte da minha formacgéo.

Além da raspagem da mandioca, lembro-me que quando tinha reza na casa de alguém,

pessoas da comunidade também se reuniam para ajudar a tratar a galinha, a cozinhar, a organizar
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0 espaco. Tinham os carurus de Cosme e Damido na casa da minha avo paterna, me chamavam
para sentar na roda das sete criancas, mas eu nao gostava de quiabo e era uma violéncia para
mim sentar na roda. Eu achava as ladainhas uma coisa muito triste e sempre me entretinha
enquanto os outros rezavam. Definitivamente eu ndo gostava das rezas. E 0 samba de roda? Eu
nunca vi. Ouvia dizer que existia, que depois da reza era 0 samba, mas nunca tive a oportunidade
de vivenciar.

Para meus pais, naquela altura, a educacdo escolar ja era um valor. Por isso, eles
correram atras de caminhos para pér minhas duas irmas mais velhas para estudar na cidade. O
mesmo viria a acontecer com todos nos, os cinco filhos da familia.

Para muitos da minha geracao a vida na roca foi deixando de ser um jeito de estar no
mundo. Ja olhdvamos para nossas referéncias culturais com um desdéem que fomos absorvendo
na relacdo com a TV, com a escola urbana, com os espacos que se diziam “superiores”. As
vivéncias culturais, nas suas mais diversas expressoes, foram se esvaziando de sentido para
aqueles que buscavam habitar outros territorios. E assim foi para mim.

Aos cinco anos me mudei para a cidade com a minha familia inteira. La nasceu meu
irmdo mais novo. L& frequentei a minha primeira escola. L& sofri meus primeiros grandes
desencontros.

Eu j& conhecia um lugar chamado escola. Era onde minha mée ensinava na roga. Um
prédio localizado na frente de nossa casa. Eu conhecia todos os alunos. As vezes, invadia a sala
de aula, com um triciclo que eu tinha, cantando e passeando entre as fileiras das carteiras. Fazia
uma algazarra na aula e era posta para fora pela minha mae, a professora. A escola era um lugar
legal. E eu brincava com as outras criangas no intervalo. Mas eu ainda néo estudava.

Quando fui para a cidade e comecei a frequentar a escola, aos cinco anos, vivi um
choque terrivel. Era tanta gente estranha, que eu achava que morreria se me deixassem ali
sozinha. Minha irmd ia me levar, e ficava comigo a manha inteira, durante muitos dias.
Primeiro estranhei o outro, depois comecei a estranhar a mim mesma.

Voltei para a roga no ano seguinte, e fui alfabetizada por minha mée numa classe
multisseriada. Adorava ler. Nos intervalos do recreio, minha mae, professora da turma, brincava
com a gente de “boi Vaqueiro”, de “ demarré desci”, “Ladrao de melancia”. Catdvamos
pedrinhas para jogar “as cinco pedrinhas” e andavamos pelo terreiro “cacando brincadeira”.
Quando a aula comegava novamente, as coisas ndo eram téo diferentes. Sentdvamos um ao lado
do outro, porque o espaco da sala era pequeno, e assistiamos aula de todas as séries (de

alfabetizacdo a quarta série).
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Quando a roga ainda era uma referéncia de lugar para mim, eu sabia que meu pai,
agricultor, sujeito sociocultural da regido da Capelinha de Sao José, no seu empoderamento,
era um representante da comunidade, politica e socialmente. Lutou com 0s outros sujeitos do
lugar pelo prédio escolar, pela casa de farinha comunitaria, pelo cemitério. Possuia um ativismo
politico em defesa do lugar, representando um sentido de pertenca que nos, filhos, ja ndo éramos
estimulados a ter. Para nés, o discurso dos meus pais era de que deveriamos estudar para ter um
futuro melhor. Pertencer aquele lugar ja ndo era um valor e fomos preparados para desejar um
outro lugar. A educagdo nos daria esse “outro lugar”. Foi neste investimento que meu pai
vendeu nossa roga, ampliou um quarto que havia comprado na cidade, num conjunto
habitacional chamado Urbis, e comprou uma terra mais barata e mais distante da zona urbana
para ele continuar trabalhando.

O néo desenvolvimento do sentimento natural de pertenca ao lugar de origem nos fazia
pensar que eramos de um mundo menos importante, menos rico, menos valioso do que 0 mundo
urbano. Isso gerou uma espécie de timidez em mim, que ja me fazia sentir menos desde o
primeiro contato com a escola. A ndo identificagdo com o jeito de ser daqueles que se
compreendiam como da cidade e a ndo valorizacdo do lugar de onde eu havia saido fizeram-
me, desde cedo, sentir-me como “sujeito de lugar nenhum”.

Embora houvesse a autodesvalorizagdo diante do outro, diferente, havia também um
certo encanto, uma alegria, uma identificacdo ao escutar as histdrias dos meus pais sobre suas
vivéncias culturais no lugar onde nasceram e cresceram, o que me fazia querer saber mais das
minhas origens; que me fazia atribuir valor &s minhas referéncias culturais. Tinham as rodas de
verso, e eu perdia tempo me imaginando vivendo-as como uma jovem que floresce para 0 amor
dizendo versos... tinham as rezas com samba de roda que aconteciam na casa da minha bisavo,
nas quais minha mae, ainda crian¢a sambava até ndo mais aguentar... e essas expressoes, Vivi
apenas através dos relatos que me faziam sonhar! E eu cresci criando imagens!

Eu tive uma tia-avd, irma da minha avo materna, que foi uma das maiores referéncias
da minha vida. Referéncia afetiva, referéncia de mulher no mundo, referéncia de raiz. Seu
nome, Azélia Jalia Costa. Chamavamos ela de Nené. Nascida em 1939, Nené estudou até a
terceira serie do Ensino Fundamental, trabalhou na roca desde crianca até seus 29 anos, quando
foi ser baba do neto da prefeita de Mutuipe em Salvador. Durante toda a sua vida, a partir dessa
data, trabalhou nas cozinhas de autoridades da cidade, recebendo 1/3 de um salario minimo por
muito tempo, numa relacdo de exploracdo e submissdo. Nené era uma entre muitas mulheres

brasileiras, quase preta, embora ndo soubesse bem que o era, ou sabia, mas nao falava sobre o
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assunto. A sua pele era considerada “morena” e seus cabelos ela rejeitou durante a maior parte

da sua vida, escondendo-o por debaixo de um lengo ou o alisando com “ferro quente”.

Foto 2: Minha tia-avd Nené

Nené me contou a historia da “moura torta” e eu sempre pedia a ela para me contar de
novo. Essa € uma histéria que a mée dela contou para ela e para minha avo...

Um dia, um principe viu a fotografia de uma linda jovem, de pele alva, cabelos longos
e pretos como o véu da noite, olhos de jabuticaba e faces serenas como as tardes de primavera;
apaixonou-se. E perdido de amor, saiu a procura da sua amada na vila que ficava na direcao
sul das suas terras. O principe procurou por ela um dia inteiro, ja tinha visitado quase todas
as casas da vila, so restando uma, quando a noite chegou, e ele precisou se retirar para

descansar. Recomecou sua busca na manha seguinte, quando surgiu o primeiro raio de sol.
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Enquanto ele se aproximava da Unica casa que ndo tinha visitado no dia anterior, avistou ao
longe a jovem garota, que varria o terreiro da casa, enquanto sua beleza se espalhava por toda
avila, tornando-a téo resplandecente quanto o proprio sol. Ele se aproximou, e ela 0 amou ali
mesmo, ao primeiro olhar, por entre os ipés roxos floridos. Pediu a mao da jovem ao seu pai,
e na mesma ocasiao a carregou com ele no seu cavalo. Depois, de tanto cavalgarem, o cavalo
comecou a esmorecer, até que, perto de uma fonte, desfaleceu por completo. Preocupado com
a distancia que ainda teriam que percorrer até seu palécio, pos a sua amada sentada em cima
de um galho de uma &rvore, protegida do sol, e pediu que ela ficasse ali, quieta e tranquila até
que ele voltasse com uma carruagem para pega-la. E partiu, deixando sua futura esposa
escondida.

Alguns minutos depois, veio uma mulher buscar dgua na fonte que ficava embaixo da
arvore. A mulher era negra, os cabelos, cacheados; maltratada pela vida ela andava torta de
tanto carregar agua na cabeca e apanhar da patroa. Trazia um pote de argila na mao, e vinha
feliz, como quem ja nem reclama porque se acostumou a ser maltratada e explorada. Quando
se inclinou para mergulhar o pote na dgua, tomou um susto que quase desmaiou: “Nossa
Senhora do Perpétuo, Nossa Senhora do Rosa! Como pode, eu tdo bonita e tdo formosa
carregando agua pra minha sinha? ” E com todo o ddio que possuia no peito agora despertado,
bateu, sem dd, o pote na pedra, e 0 pote se partiu em trinta pedacos. E depois partiu.

Voltou para a casa da sua patroa sem o pote. E quando contou o ocorrido a mulher,
foi humilhada das mais diversas formas. A sinha ria, e rolava, e ria, e batia a moura e ria e
rolava. Com a autoestima destruida, a moura recebeu um pote novo da patroa e seguiu mais
uma vez, convencida da sua insignificancia e condicdo desumana, em direcdo a fonte.
Chegando 14, mais uma vez, encontrou a imagem da bela projetada na agua, se assustou:
“Nossa Senhora do Perpétuo, Nossa Senhora do Rosa! Como pode, eu tdo bonita e tdo formosa
carregando agua pra minha sinha?” E mais uma vez, ainda com mais odio, bateu com o pote
na pedra, e 0 pote se partiu em sessenta pedacos. E, com o olhar erguido, voltou raivosa para
a casa da sua patroa. Dessa vez, sua patroa a recebeu com um chicote nas maos e lhe bateu
até ela pedir para parar, se convencendo mais uma vez, que ndo passava de um animal de
trabalho, e que nasceu para ser espancada, mais nada.

E, com medo de que sua empregada quebrasse mais um dos seus potes, a sinha deu a
ela uma lata e a mandou de volta para a fonte. Quando a moura chegou na fonte e viu mais
uma vez a imagem, ja se preparava para repetir seu ritual, quando ouviu uma gargalhada. A
jovem, que ndo aguentava mais de tanta vontade de rir da ingenuidade da pobre mulher,

acabou por se revelar. “Ah, entdo era vocé o tempo todo?”, “sim. Era eu”, “e o que ganha
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brincando com meus sentimentos?”, “desculpa, senhora. E que estou esperando o principe,
seu cavalo adoeceu e ele foi até o palacio buscar uma carruagem para me pegar. Pediu que eu
ndo falasse com ninguém, por isso ndao me revelei para vocé”. “Sei. Tudo bem. Mas me deixa
subir ai para que eu possa pentear os seus cabelos, sdo tdo bonitos! Deixa!” E a jovem ingénua
deixou. A mulher alisou e alisou seus cabelos, e com muita agilidade, enfiou-lhe um alfinete na
cabeca, tornando a jovem bela em pombo.

A mulher ficou Ia, quietinha, no lugar da outra, e quando o principe chegou com a

carruagem, levou um susto tdo grande quando viu aquela mulher em vez da bela que deixou.

I / G«

as, ndo pode servocé!”, “como ndao? Fiquei quietinha aqui como vocé pediu, ndo falei com
ninguém, nem sai para fazer nada. Se estou mais escura e com os cabelos maltratados é que
vocé demorou muito e o sol queimou a minha pele e estragou os meus cabelos”. Triste e sem
saber o que fazer, o principe ndo podia voltar atras, porque prometera casar com a mulher. E
ja deprimido, levou ela para seu palacio.

No palécio, a moura foi tratada como empregada. Lavava, limpava, cozinhava. Até
que um dia resolveu dizer que estava gravida. E o principe foi obrigado a marcar a data do
casamento. Enquanto sofria pela forma inexplicavel como perdeu sua sorte, uma pombinha
pousou na janela da sua sala. E ele, impressionado com a forma que ela o olhava, parecendo
se compadecer do seu destino, resolveu ficar com a pomba para ele. Pés nela o mais belo laco,
mandou fazer uma gaiola toda de ouro e a tornou a Unica razdo da sua alegria.

O dia do casamento chegou. E, com raiva da pomba, a moura inventou que estava
com desejo e precisava comer o passaro. O principe ficou horrorizado, ndo queria dar seu
animal, mas acabou desistindo de relutar. E, na hora da despedida, pegou sua pombinha no
colo e Ihe acariciou a cabeca. Sentiu um carocinho estranho e quando o puxou, a jovem bela
desencantou nos seus bragos.

O casamento aconteceu neste mesmo dia. Nado com a moura torta, mas com a jovem
bela. E como punicéo por todas as suas maldades, a moura foi amarrada a quatro burros, cada
um em um membro, e os burros, soltos ladeira a baixo, esquartejando o corpo da mulher.

Eu escutava essa historia com um misto de identificacao e terror. Porque, para mim, a
moura torta era Nené, eu ndo sabia o que era ser uma “moura”, mas eu sabia que era o que Nené
era. Por isso, eu também era a moura. Nunca a jovem bela, embora eu tivesse dé da jovem e
raiva da moura. No meu imaginario mais escondido, eu sofria porque ndo queria ser a moura,
mas era 0 que eu era.

Nessa época, eu ndo tinha como saber que os simbolos trazidos por essa historia

pertenciam a uma cultura racista, que impregnava nossos inconscientes e era naturalizada como
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se ela fosse 0 que era e pronto. Mas eu sabia que essa era uma histéria cruel, horrivel, desumana
e homicida. E sabia que aquela violéncia de alguma forma que me enchia de magoa, atingia
minha tdo amada tia-avo-mée.

Um dia, Nené, tendo sido diagnosticada com um cancer no colo do Utero, procurou
uma curandeira para se consultar. Alguns anos se passaram, € a sua entdo patroa, juiza da
comarca da cidade, evangélica, foi informada que Nené frequentava casa de macumba.
Imediatamente a juiza a demitiu, abrindo para ela a possibilidade de recontrata-la, caso ela
“aceitasse Cristo” e se batizasse Batista. Lembro de ter visto Nené muito infeliz, sentada na sua
cama, chorando, porgque ndo conseguia pensar sua vida sem aquele trabalho. A presséo foi téo
intensa que, contra a sua vontade, se converteu, se batizou e foi aceita de volta na “cozinha da
casa grande”.

As violéncias que Nené sofria doiam em mim, deixando marcas que me ajudariam a
fazer as mais importantes escolhas da minha vida mais tarde. Quando eu tinha 16 anos, Nené
faleceu, ndo de cancer (que, como havia lhe informado os buzios, ela nunca teve), mas de
pneumonia. Nesta época eu ja ndo me lembrava das historias que ouvia na infancia, porque
eram outras as minhas referéncias de cultura. Eu estava morando em Valenca-BA desde os 14
anos, e em Valenca fiquei até me mudar para Salvador em 2003, aos 18 anos, para cursar Artes
Cénicas na Escola de Teatro da UFBA.

Entrar para a Universidade foi para mim mudar completamente de vida. Sai de uma
cidade do interior, de uma escola na qual todos me conheciam e reconheciam como “aluna
exemplar”. Deixei minhas irmas, meu irmdo e minha mae (sou a quarta filha de uma familia
de cinco filhos). E vim, com meu pai, morar em Salvador para estudar na Escola de Teatro da
UFBA.

Fomos morar no Uruguai (Bairro da Cidade Baixa) e meu pai fazia beiju de tapioca
para possibilitar, com o dinheiro da venda do beiju, a minha ida para o Canela (Escola de Teatro)
de segunda a quinta-feira. Todos os dias eu pegava o Onibus para viajar para a Universidade e
sO chegava em casa a noite. Era um mundo grande demais. Tudo tdo longe! E quando chegava
na Escola era que tudo ficava ainda mais longe.

Quando cheguei na Escola de Teatro, tinha uma série de codigos que eu desconhecia.
Primeiro, eu estava em um curso universitario, e isso por si so significava um mundo novo para
mim. Depois, eu estava chegando em um ambiente que forma “artistas”, o que tornava
necessario se reconhecer daquele grupo para se sentir em casa. Estudantes e professores se
pareciam muito. Os estudantes dos semestres avancados nem pareciam mais ser estudantes,

falavam com muita autoridade, sentavam-se e andavam com uma postura diferenciada.
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Pareciam ter nascido das entranhas do lugar. E eu s6 conseguia achar aquilo tudo muito distante
de mim. Era tdo dificil refletir aquela realidade, que eu simplesmente me deslocava entre as
distancias, sem sentir nem tomar decisdes que ajudassem a tornar a realidade mais proxima.

Nas aulas, eu comecei como uma aluna regular. Frequentava e cumpria com as
atividades de forma mediana. O cansago constante me impedia de realizar estudos mais
aprofundados.

Quando voltava para casa, encontrava meu pai deprimido. Era um homem do campo
(da rocga), ja havia vivido em Salvador em outro tempo, tinha algumas fantasias sobre seu
passado na “velha cidade”, e ndo encontrava nada da sua velha experiéncia na “nova cidade”.
Meu pai sofria e eu me sentia responsavel pela sua dor.

Foi assim durante todo 0 meu primeiro semestre. Distancias e estranhamentos. Nao
desisti apenas porque ndo sabia que podia fazer isso. Eu tinha aprendido que as decisdes sao
para a vida inteira, e a falta de quem me orientasse naquele momento me fazia viver de forma
muito solitaria os meus desencontros. Fui perdendo a alegria e o contato com o motivo que me
levou a escolher a Escola de Teatro como lugar da minha graduacéo.

No segundo semestre, meu pai havia voltado para o interior e eu havia me mudado
para a casa de uma colega com a qual passei a dividir apartamento. Nessa nova morada eu me
encontrava muito mais proxima da Escola de Teatro. Podia ir e voltar caminhando todos os
dias.

Nessa epoca eu ja conseguia entender um pouco melhor como funcionava a Escola de
Teatro. Mas eu ndo conseguia me sentir fazendo parte. As disciplinas tedricas voltadas para a
Literatura e para Historia eram muito simples para mim. Eu as cursava com tranquilidade. No
entanto, os componentes mais voltados para a formagdo profissional, em Dire¢édo Teatral, ndo
me diziam nada. Eu me sentia sem expressdo diante deles. Incapacitada. Era como se tudo o
gue eu conhecia ndo servisse para nada. A formacéo na Escola era pensada a partir dos grandes
modelos de teatro europeus e as minhas estruturas de conhecimentos artisticos/praticos diziam
respeito a formas de fazer que ndo dialogavam com o que ali era proposto e eleito como o
conhecimento valido.

Naquele momento eu ndo tinha discernimento para compreender qual era o lugar da
Universidade na nossa vida, e qual o nosso lugar na Universidade. S6 hoje compreendo, com a
ajuda de Macedo, que ha uma problematizagdo muitas vezes esquecida para a academia: Por
que esses conhecimentos € ndo outros sdo eleitos como formativos? “Quem elege esses
conhecimentos? Como elegem? Que idearios sustentam a construcdo desses conhecimentos
como verdades e conteudos de valor formativo?” (MACEDO, 2012, p. 176).
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Porque os saberes eleitos pelo curriculo do curso, como validos, com certeza nédo
dialogavam com a existéncia de muitos alunos que ali se encontravam em formacéo. Esse era
meu caso. O que eu ndo compreendia era que isso podia ser questionado. Eu ndo sabia que 0
estudante, em formacao, tem papel fundamental na sua propria formagéo, e na (trans)formacao
do espaco formador.

Nas minhas idas e vindas, de casa para a Escola e da Escola para casa, eu refletia
possibilidades de acessar 0s codigos da formacéo, sendo mais propositiva, mais presente. Mas,
todas as vezes que tentava experimentar umas dessas possibilidades dentro dos muros da
Escola, 0 meu sentimento de ndo pertencimento me puxava para tras.

Assim vivi metade do curso. Conseguia dar conta medianamente das atividades,
garantindo aprovacdo nos componentes (quando eu ndo desistia deles) e me mantendo dentro
da instituicdo. No entanto, eu era uma estudante sem criatividade e com pouca expressao. Em
formacgédo em um curso de arte, sem condic¢do de experienciar uma caminhada criativa, que me
leva a conviccdo de que eu ndo estava afiliada a instituicdo a essa altura. Era apenas uma
(sobre)vivente. Vivia mais fora do que dentro. Era sempre feliz enquanto caminhava de casa
para a Escola e da Escola para casa.

Eu s passei a atuar como sujeito da minha prépria formagdo, fazendo escolhas e
tomando decisdes no meu processo formativo, quando compreendi que precisava assumir as
minhas préprias referéncias culturais e o projeto de teatro ao qual eu estava ligada. Para isso,
precisei investigar minhas implicacdes e procurar meus pares.

Partindo de provocagdes do tipo: “para qué e para quem Teatro?”, fui me encontrando
com colegas que viriam a fazer parte do grupo com o qual dirigi os dois espetaculos que me
deram caminho no teatro.

Os dois trabalhos que dirigi como atividades obrigatdrias para concluir o curso de
Direcdo Teatral questionavam as representacdes descontextualizadas que temos dos homens e
mulheres que vivem na Africa contemporanea, mais especificamente, em Angola, trazendo para
a discussdo na cena suas experiéncias sociais e existenciais vividas em contato com as guerras
do século XX e seus projetos de futuro. Foram eles que atribuiram sentido a minha formacao e
me possibilitaram concluir o curso.

Com um grupo composto por cinco pessoas, dois soteropolitanos, uma mineira, uma
angolana crescida em Minas e eu; e com o0s textos do angolano José Mena Abrantes, vivenciei
as maiores experiéncias formativas enquanto estudante do Bacharelado em Artes Cénicas da
UFBA.
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Foto 3: Heloisa Jorge fazendo Amésa no espetaculo Amésa

A experiéncia de criacdo desses espetaculos nos levou a participar de varios festivais
de teatro, no Brasil e em Angola. Dentre eles, festivais nos quais tivemos a oportunidade de
conhecer diferentes estéticas teatrais de diversos paises, com diferentes referenciais culturais.

Em 2011, depois de oito anos na graduacao, conclui o curso, ja consciente do projeto
de teatro ao qual eu estava ligada. Meu maior desejo era poder me aprofundar na compreensao
das referéncias culturais a partir das quais os diferentes grupos étnicos sustentam suas cria¢es
artisticas. Foi nesta perspectiva que comecei a me organizar para passar um tempo em Timor-
Leste e 1&4 conviver com um grupo de teatro. A principio esse grupo seria o Bibi Bulak, mas
como sO consegui realizar essa viagem em 2013, 0 grupo ja nao existia, e eu vivi a experiéncia
com o TERTIL (Teatro Timor-Leste).
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Depois de viver a experiéncia formativa de acompanhar em alguns encontros o grupo
de teatro TERTIL em Timor Leste, em marco e abril de 2013, quando estive, em maio do
mesmo ano no |11 Festival de Teatro e artes de Luanda (Angola) e participava de uma conversa
com um grupo de artista de paises africanos, de Portugal e do Brasil, falei sobre o trabalho do
grupo timorense e 0 quanto me marcou ver como a comunidade estava atenta e participativa
nos momentos em que 0 grupo se apresentava, ainda que as condicBes da apresentacao fossem
as menos favoraveis, as trocas com o publico eram num nivel concentrado e intenso. Um dos
intelectuais das artes cénicas, portugués, que ja havia assistido a uma apresentacdo do grupo
num festival em Sao Paulo, comentou entdo que o trabalho do qual eu falava, na compreensao

dele, ndo passava de um “panfleto da cultura timorense”, nao era teatro.

Foto 5: Grupo TERTIL apresentando no encontro nacional da juventude em Dili/ Timor-Leste

Voltei para o Brasil com o desejo de me aproximar do Recéncavo, para conhecer mais
das expressdes do meu lugar e seus contextos socioculturais. Para trabalhar na transformacao
de nossos olhares em relacdo ao outro, compreendi que tinha algo sobre minha propria cultura

que precisava ser aprofundado em mim.

32



1.1 Processo de criacdo do objeto e do estudo

No I Cultura e Negritude, em Santo Amaro, a UFRB realizava um pedido de bencéo
e de licenca ao lugar para que ali comecasse a realizar suas atividades. Nesse encontro estavam
presentes professores da universidade, mestres das tradicbes do Recéncavo e representantes
politicos do lugar. Uma das questdes que foram discutidas naquela ocasido, “de que lado esta a
universidade?”, era uma provocagdo em relagdo ao que se propunha a propria universidade
enquanto didlogo com a comunidade, seus mestres e saberes locais. 1sso gerou em mim a
guestdo que me movimentou inicialmente ao encontro da pesquisa. Como se estabeleceria o
didlogo entre a universidade e a comunidade depois do inicio das atividades no Centro de
Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas? Discussdo que dialogava com a compreenséo de
que a universidade para ser de um lugar precisa mais do que estar geograficamente situada nele,
ela precisa dialogar com os saberes e com as questdes politicas, sociais, culturais que pertencem
ao lugar.

Partindo dessa provocacdo, que tinha sua raiz também na reflexdo de uma outra frase
que foi pichada no muro da URFB: “Universidade para quem?”, e que estava registrada na capa
do livro das autobiografias dos estudantes dos PETs conexdo “UFRB e Reconcavo em conexao”
e “Acesso, Permanéncia e P0s-Permanéncia”, foi se formando um embrido que ganharia forma
no presente estudo.

As questdes pertinentes langcadas nesse encontro, do qual eu estava participando com
meu grupo de teatro com a realizacdo de uma oficina, passaram a me provocar, direcionando-
me ao EISU. O projeto com o qual fui aprovada se modificou em alguns aspectos ao longo do
curso, mas se manteve muito proximo do original no seu propdsito, apresentava como objetivo
registrar narrativas e experiéncias culturais dos estudantes e dos mestres das tradi¢bes do
Recbncavo, para colaborar com a implantagdo do Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias
Aplicadas da UFRB.

Enquanto estudava “A Interpretacdo da(s) Cultura(s)” de Geertz (2013), foi se abrindo
uma compreensdo mais funda do proprio conceito de cultura e das provocacdes nascidas no |
Cultura e Negritude. O CECULT esta situado no Recéncavo, em Santo Amaro, 0 que me
levava a refletir sobre quais aspectos da cultura do lugar poderiam ser investigados nesse
estudo, no contato com a narrativa dos mestres das tradigdes do lugar.

Junto as provocacdes sobre cultura(s), caminhava o proposito de investigar a
universidade pelos olhos dos estudantes nas leituras de suas experiéncias. O estudo de Alan

Coulon, “A condigdo de estudante”, que havia surgido para mim no processo de sele¢do do
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EISU, trouxe-me memdrias da minha formacdo académica, inquietantes, e me ajudou a
formular, junto com Claudio Orlando, a compreensdo de que as experiéncias e referéncias
culturais que os estudantes trazem para a universidade, em dialogo com as referéncias culturais
e experiéncias que vivem na formacdo académica, podem qualificar, tanto a afiliacdo do
estudante a vida universitaria, quanto a formacgdo destes enquanto Bacharéis em Cultura,
Linguagem e Tecnologias Aplicadas.

Assim, quando o objeto se configurou na perspectiva da formacdo experiencial e
intercultural na universidade, tendo como recorte as experiéncias e referéncias culturais dos
mestres das tradi¢Oes do lugar e dos estudantes, a discussdo da interculturalidade, realizada por
Candau e o grupo de pesquisa do qual faz parte, e os estudos sobre formacéo de Macedo (2010)
foram me ajudando a direcionar o estudo e a compreender categorias fundamentais a pesquisa.

Tendo elaborado o objeto de estudo, este veio a ganhar forma num processo
colaborativo com o PET conexdes: UFRB e Recdncavo em conexao, em encontros nos quais
apresentei a proposta e pude escutar as contribuices dos estudantes, quando estes estavam
elaborando a programacéo das atividades do grupo para 2015 e pudemos inserir acdes deste
estudo como atividades em parceria no grupo e em atividades na comunidade realizadas pelo
mesmo, das quais fui parceira.

Inicialmente, os mestres da tradicdo que colaborariam com o0 estudo seriam
sambadeiras e sambadores dos sambas do Recdncavo, mas, na experiéncia com o PET, foi
elaborada a compreensédo de que o contato com mestres, neste estudo, deveria ser mais livre,
nos abrindo para dialogar com mestres de diferentes saberes ligados a cultura local. Assim,
acabamos por nos aproximar de um Tata (responsavel por uma comunidade de Candomblé de
Angola de Acupe), uma sambadeira (representante da tradicdo dos sambas de roda em Santo
Amaro) e um participante do Nego Fugido (expressdo cénica tradicional de Acupe).

Outras inspiragdes tedricas foram se aproximando do estudo, na perspectiva de torna-
lo mais situado. Almeida (2010), no livro “Complexidade, saberes cientificos e saberes da
tradicdo”, na sua discussdo sobre os intelectuais dos saberes tradicionais e na sua diferenciagéo
do senso comum; Munanga (2005, 2012), na discussdo da mesticagem da cultura racista; Josso
(2002), na compreensédo de formacéo experiencial; e Macedo (2013), nas reflexdes de atos de

curriculo.

S&o questdes da pesquisa:
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Como os sujeitos culturais estudantes do BICULT significam as experiéncias e 0S

didlogos formativos em encontros com sujeitos culturais mestres das tradi¢cdes do

Reconcavo?

e Como os estudantes elaboram suas compreens@es de formacdo no BICULT em didlogo
COM esses encontros experienciais?

e Quais sentidos, significados e representacfes de sujeitos culturais sdo construidos a

partir das narrativas e itinerancias dos estudantes do BICULT?

e Como sdo produzidos atos de curriculo a partir de experiéncias etnocénico-formativas?

1.2 A universidade no Recdncavo e as implicagdes dialégicas que surgem do encontro

entre dois territorios de diferentes saberes

Seguindo os caminhos apontados por Milton Santos (2010, 2015), Sousa Santos (2005,
2010), Almeida (2010) e Naomar Filho (2014) na direcdo de uma critica ao modelo tradicional
da universidade e de uma Ecologia dos Saberes, numa proposta de democratizacao radical da
universidade, tomo duas questdes basilares para refletirmos universidade: as tensdes entre
saberes cientificos e saberes da tradicdo na relacdo de poder desnivelada que esses
conhecimentos representam na sociedade; e as tensdes entre uma instituicdo que historicamente
se constituiu com referenciais de uma cultura hegemonica e a condi¢do instituinte da
universidade contemporanea ao buscar pertencer e se fazer no dialogo com os lugares habitados
nos quais ela tem se fixado.

Em dialogo com Santos (2005), podemos perguntar: qual o papel da universidade
publica hoje no Brasil? A que projeto de pais ela serve? E qual a sua responsabilidade
sociocultural?

Se considerarmos que a Universidade que temos foi historicamente organizada a partir
de uma estrutura de pensamento europeu situada num contexto sociocultural especifico, pensar
a sua atualizacdo trata-se de buscar caminhos de ressignifica-la para que ela tenha um sentido
que dialogue com a realidade dos homens e das mulheres brasileiros e brasileiras de hoje.

Nas duas ultimas décadas a universidade brasileira vem experienciando
transformagdes necessarias embora ainda timidas no que diz respeito a “democratizagdo
radical” pela qual ela precisa passar para responder as demandas sociais existentes no pais.

Como propde Macedo, “a universidade tem que romper com seu modelo elitista pautado numa
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simpatia e numa opg&o secular por modelos e praticas de pesquisa e formacao pautados num
ethos fincado nos valores tradicionais europeus” (2012, p.180), se pretende se constituir como
espaco de afirmacéo social. E mudar essa realidade elitista da universidade brasileira, que se
constituiu historicamente, desde a sua concepcdo, ndo tem sido uma tarefa facil, pois o

conservadorismo € uma realidade e se justifica pelo risco que representa trilhar novos caminhos.

No fim de sua vida, Milton Santos fez uma anélise amarga e profundamente
cética sobre a Universidade brasileira, identificando dois fantasmas que
alimentam a aversdo ao novo nesta instituicdo universitaria de raizes franco-
lusitanas: de um lado, burocratizacdo e institucionalismo, do outro lado,
inércia e conservadorismo. N&o obstante a reconhecida necessidade e
oportunidade de mudanca, propostas efetivamente renovadoras da
universidade brasileira tm encontrado enorme resisténcia, paradoxalmente
por parte de setores da comunidade universitaria que, por pressuposto,
deveriam apostar na sua transformacdo. (ALMEIDA FILHO, 2014, p. 5)

Podemos reconhecer, portanto, a partir do que nos traz Almeida Filho sobre a anélise
de Milton Santos, que a tens@o presente no processo de reforma dessa universidade alcanca
lugares além das determina¢fes do governo, pois passa pela dificuldade de mudanca que
apresentam as instituicbes engessadas em valores elitistas, que ndo conseguem visualizar a

necessidade de transformacao do instituido para alcancar os sentidos do tempo presente.

A reforma tem por objetivo central responder positivamente as demandas
sociais pela democratizacédo radical da universidade, pondo fim a uma histéria
de exclusdo de grupos sociais e seus saberes de que a universidade tem sido
protagonista ao longo do tempo e, portanto, desde muito antes da atual fase de
globalizagdo capitalista. (SOUZA SANTOS, 2005, p. 55)

Que sentido tem uma universidade brasileira que ndo comunica com os saberes
tradicionais dos povos brasileiros? Se é fato que a Universidade tem por fundamento os saberes
cientificos ditos universais, considerados conhecimento, podemos afirmar com Almeida (2010,
p. 49) que conhecimento esta ligado a condigdo de “sistematizar, reorganizar e lapidar as
representacdes que criamos sobre o mundo”, o que ndo o torna propriedade exclusiva da
Ciéncia, pois em todos os tempos em todos os lugares habitados por seres humanos, existiram
pessoas encarregadas de realizar essas compreensdes e elaboracGes sobre a realidade. Portanto,
o dialogo entre saberes cientificos e saberes tradicionais tdo diversificados no Brasil ndo seria
a abertura para uma universidade brasileira mais competente e criativa?

E na direcdo de pensarmos uma reforma radicalmente democréatica, como nos propde
Souza Santos acima, respeitando e contemplando a diversidade sociocultural do Brasil, que o

pensamento desenvolvido por Almeida (2010), reconhecendo que o conhecimento cientifico e
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0 conhecimento tradicional partem do mesmo principio cognoscente de criacdo de
conhecimento, entra para nossa discussdo como reflexao basilar.

Alterando o olhar que temos como crenga cientifica, Almeida diferencia saberes da
tradicdo do senso comum.

Diferentemente do senso comum, o0s saberes da tradicdo arquitetam
compreensdes com base em métodos sistematicos, experiéncias controladas e
sistematizacdes reorganizadas de forma continua. Mesmo que ndo tenham
como principio primeiro uma critica coletiva permanente, tais saberes se
objetivam numa matriz de conhecimento que pode ser atualizada, refutada,
acrescida, negada, reformada. (ALMEIDA, 2010, p. 67)

Pensar em “democratizagao radical” da universidade passa por reconhecer o carater
sustentador e fortalecedor do “pensamento abissal” (SANTOS, 2010) que ela apresenta,
problematizar essa sua forma de ser e buscar caminhos que alterem verdadeiramente esse
pensamento, pois conhecimento ndo é propriedade de nenhum grupo especifico. Se o
pensamento moderno ocidental reconheceu o saber cientifico como aquele que determina o que
é falso e o que € verdadeiro, reconheceu a filosofia e a teologia como saberes alternativos e
invisibilizou todas as outras possiveis formas de saber, ele o fez fundado nos interesses do grupo
que o compunha. E esta € uma questdo politica.

Souza Santos (2010) fala do pensamento abissal como criador de uma linha que divide

0 mundo do conhecimento em dois: aquele visivel, veridico ou inverificavel e aquele invisivel.

Do outro lado da linha, ndo h& conhecimento real; existem crencas, opinides,
magia, idolatria, entendimentos intuitivos ou subjetivos, que, na melhor das
hip6teses, podem tornar-se objetos ou matéria-prima para a inquiricdo
cientifica. Assim, a linha visivel que separa a ciéncia dos seus ‘outros’
modernos estd assente na linha abissal invisivel que separa de um lado,
ciéncia, filosofia e teologia e, do outro, conhecimentos tornados
incomensuraveis por ndo obedecerem, nem aos critérios cientificos de
verdade, nem aos dos conhecimentos, reconhecidos como alternativos, da
filosofia e da teologia. (SANTOS, 2010, p. 34)

Esse pensamento é a chave do formato de universidade que temos. A comunidade
cientifica se utiliza frequentemente dos saberes tradicionais como “dados brutos”, matéria-
prima a ser transformada, lapidada, e vende suas conclusfes para as mesmas comunidades nas

quais coletaram os “dados brutos”, como produto final.

A compreensdo dos mecanismos de similaridade e aproximacao entre saberes
cientificos e saberes da tradico ndo se constitui num ideario convincente, pelo
menos nos dois Ultimos séculos. Fruto dessa incompreensdo é certamente a
obstinagdo em opor saberes, distancia-los, ndo relacioné-los. Sem um canal de
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comunicacdo que possa aproximar linguagens distintas e sintonizar
mensagens estranhas, 0s saberes da tradicdo s6 se integram a rede
informacional do conhecimento na qualidade de dado bruto, de matéria-prima
a ser transformada, traduzida. Por outro lado, se é verdade que os
conhecimentos cientificos chegam até o meio onde habita a tradicdo, eles
chegam na forma de produtos finais, como as tecnologias modernas para fins
de consumo, ou de informacdes e contelidos a serem passivamente assimiladas
por meio do sistema educacional oficial (ALMEIDA, 2010, p. 60-61).

A afirmacdo dos saberes da tradicdo dentro da universidade deve passar pelo
reconhecimento dos sujeitos que elaboram, organizam, atualizam e mantém vivos esses saberes.
Sem o reconhecimento desses sujeitos culturais, intelectuais da tradi¢ao, ndo ha reconhecimento

real dos seus saberes.

Reconhecer os saberes da tradicdo é mais que um artificio académico ou um
argumento de retérica. Trata-se de afirma-los como um conhecimento
pertinente, “aquele que estd inserido em um contexto”, conforme Edgar
Morin. Trata-se de uma atitude ética a ser definitivamente assumida por uma
ciéncia aberta, capaz de dialogar com outras narrativas sobre 0 mundo em
direcdo a uma ecologia das ideias, uma democracia cognitiva, uma sociedade-
mundo menos desigual. (ALMEIDA, 2010, p. 64)

Para ndo correr o risco de se apropriar dos saberes tradicionais, numa atitude de

“vernaculizagdo” desses saberes, a universidade precisa respeitar seus contextos e sujeitos.

1.2.1 O BICULT

A Universidade Federal do Recdncavo da Bahia-UFRB tem sido implantada a partir de
um rigor académico-cientifico que reconhece o0 pensamento complexo e a
multirreferencialidade como caminhos coerentes, pensando a coexisténcia das diferencas e as
pluralidades culturais como positivas na construcdo do conhecimento, na producdo dos
curriculos e das formag6es. A Universidade se reconhece em um tempo e espaco que exigem
dela uma postura de abertura diante das novas abordagens cientificas e epistemologicas que
vém ganhando forca na pesquisa contemporanea académica. O Projeto de criacdo do CECULT -

UFRB expressa esse reconhecimento da contemporaneidade, e do territério do Reconcavo:

O Recbncavo é estratégico para aqueles que consideram relevante pensar a
contemporaneidade de forma ampla, complexa, como forma de produzir
relagBes horizontais, sociedade territorial, local, capaz de regenerar a dignidade
dos atores socioculturais, em contraste com as logicas da globalizacdo perversa,
conforme nos inspira Milton Santos. (PROJETO CECULT: 2011/2012)
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Na apresentacdo do livro Caminhadas de universitarios de origem popular, que traz
narrativas de vidas de estudantes da Universidade ligadas ao Programa de Educacéo Tutorial —

PET: UFRB e Reconcavo em Conexao, esta escrito:

A Universidade Federal do RecOncavo da Bahia - UFRB nasce impregnada de
referenciais historicos e culturais da tradi¢do do “Recbncavo Baiano, berco da
nagdo brasileira”. S80 saberes e experiéncias que se caracterizam,
fundamentalmente, pelo reconhecimento e valorizagdo das formas de
resisténcia, reacdo e afirmacao das diferencas e da possibilidade de coexisténcia
coletiva. (DIAS, NASCIMENTO, OLIVEIRA, CONCEICAO e LEAO, 2009,

p.9)

O Bacharelado Interdisciplinar® em Cultura, linguagens e Tecnologias Aplicadas é um
curso que apresenta inovagdes do ponto de vista da nova arquitetura curricular tanto no aspecto
da interdisciplinaridade quanto da autonomia do estudante em tracar seu itinerario formativo.
E mais do que isso, 0 BICULT surge nessa compreensao de universidade que ndo se pretende
situar no territorio apenas espacialmente, mas conectado com o lugar nos seus mais diversos
aspectos, sobretudo no que diz respeito as trocas com os saberes da tradicao.

O curso do BICULT assume entre seus principios e a¢des norteadores:

- promover insercdo regional, a partir do reconhecimento do territério do
Reconcavo da Bahia, como um cenario privilegiado de ensino e
aprendizagem, visando a producdo de conhecimento técnico, humanistico,
cientifico, artistico. Assume-se como parte do processo de construcao e sintese
do conhecimento, os saberes dos discentes sobre os conteldos a serem
estudados, incluindo suas percepgdes sobre a realidade regional, territorial e
local. Cooperando assim, para a formac&o de atores reflexivos e criticos, para
a promocao de transformagdes no panorama sécio-econdémicos e culturais.

- estimular o exercicio de principios filoséficos e tedrico-metodolégicos que
norteiam as praticas académicas, e a construcdo de identidade institucional,
através das atividades de pesquisa, extensdo e ensino do curso, possibilitam
uma compreensdo ampliada do papel da UFRB no seu territdrio de insercao,
e da atuacdo do discente como ator institucional, corresponsavel pelo
estabelecimento de vinculo com a comunidade, almejando o alcance da
missdo e dos compromissos sociais da UFRB com a Regido do Recdncavo
baiano.

3 Os Bacharelados Interdisciplinares foram concebidos muito recentemente no Brasil, como alternativa para
enfrentar trés grandes desafios do ensino superior brasileiro:

a) exigéncia ao jovem de fazer uma escolha profissional precocemente, visto que a faixa etaria dos pretendentes
a ingressar no ensino superior na atualidade é de 17 a 20 anos de idade;

b) a rigidez no mapa curricular dos projetos pedagdgicos dos cursos, ndo permitindo que o estudante construa
seu itinerario de formacao;

c) acompreensdo do conhecimento humano como fragmentado e disciplinar, dificultando que as questdes sejam
tratadas de forma integrada. (Projeto Pedagdgico do BICULT)
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- valorizar experiéncias no processo de producdo do conhecimento, a
diversidade das experiéncias prévias dos discentes e 0s saberes do senso
comum, sendo estes assumidos como ponto de partida dos processos de ensino
e aprendizagem. Os programas de aprendizagem dos componentes
curriculares do curso (tedricos e praticos) buscam proporcionar aos discentes
vivéncias e praticas para a consolidacdo de conteidos tedricos, visando uma
aprendizagem colaborativa e significativa.

(Fonte: Projeto Pedagdgico do BICULT, p. 19-20)

Esses trés principios e a¢des norteadores ddo suporte a esse estudo, pois posicionam a
universidade e o curso numa atitude de comprometimento com os dialogos e conexdes entre a
universidade e a comunidade, além de mostrarem uma proposta atenta a condi¢do de sujeito
agente-ator-autor dos estudantes em formacao.

Destarte, o desenvolvimento desse estudo pretende contribuir com as politicas
curriculares do BICULT, auxiliando-0 no seu processo de construgao, na dire¢do implicada de
investigar saberes dos sujeitos culturais em formacao no curso, em didlogo com saberes de
sujeitos culturais mestres das tradicdes locais em experiéncias formativas curriculares e
curriculantes.

O curso teve sua primeira turma ingressando no semestre de 2014.1, e os estudantes

colaboradores desta pesquisa fazem parte dessa primeira turma.
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1. NA DIRECAO DE UMA FORI\{IA(}AO EXPERIENCIAL EM DIALOGOS
ENTRE DIFERENTES REFERENCIAS CULTURAIS: Inspiracdes tedricas

Eu antes tinha querido ser o outro, para saber o que ndo era eu. Até que um
dia eu entendi que ja havia sido o outro, a minha experiéncia maior seria ter
sido o outro do outro, e 0 outro do outro era eu. (LISPECTOR, Jornal do
Brasil, 1971)
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O presente capitulo se configura como apresentacdo das inspiracGes tedricas da pesquisa. Na
direcdo de uma compreensdo multirreferencial do conhecimento, entretecendo sentidos que
orientam o estudo, convidamos para uma conversa conceitos basilares que nos preparam para
o trabalho no campo. Para iniciar a conversa, consideramos pertinente refletir cultura, tomando

como ponto de partida o que nos propde Candau (2013, p.247):

E importante que se opere com um conceito dindmico e histdrico de cultura,
capaz de integrar as raizes histéricas e as novas configuracdes, evitando-se
uma visdo das culturas como universos fechados e em busca do ‘puro’, do
‘auténtico’ e do ‘genuino’, como uma esséncia preestabelecida e um dado que
ndo estd em continuo movimento.

Para seguir o que nos indica Candau, aventuramo-nos a refletir cultura na perspectiva
abordada por Geertz, como “estruturas de significado através das quais os homens déo forma a
sua experiéncia” (2013, p. 135), o que implica assumir o caracter fenomenoldgico da cultura,
no que diz respeito ao reconhecimento desta como o vivido e significado pelo sujeito que a vive
e a faz. Compreendendo, assim, que mudando aspectos dessa estrutura de significados, alteram-
se também referéncias dentro de uma mesma cultura.

Como refletir essas “estruturas de significado”? Ainda com Geertz, podemos definir
estrutura ou padrao de significados como “um sistema de concep¢des herdadas expressas em
formas simbolicas por meio das quais 0s homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu
conhecimento e sua atividade em relacao a vida” (2013, p. 66).

Caminhamos com Geertz na elaboracdo de um conceito de cultura que contempla a
tematica e as escolhas metodologicas desse estudo. Seguindo a tradicdo dos estudos
antropologicos, ele nos situa numa compreensdo de cultura como “conjunto de mecanismos de
controles” (p. 32), como estrutura basilar as formas de vida de um povo. Ele nos coloca que,
diferente do que foi defendido por muito tempo, o0 homem ndo evoluiu sua forma fisica
primeiro, para depois desenvolver a cultura. A evolugdo aconteceu junta, pois a estrutura do
cérebro humano se desenvolveu na relagdo com a cultura. Deste modo o ser humano e a cultura

coexistem numa relacéo de dependéncia mutua.

O que nos aconteceu na Era Glacial é que fomos obrigados a abandonar a
regularidade e a precisdo do controle genético detalhado sobre nossa conduta
em favor da flexibilidade e adaptabilidade de um controle genético mais
generalizado sobre ela, embora ndo menos real. Para obter a informacdo
adicional necessaria no sentido de agir, fomos forcados a depender cada vez
mais de fontes culturais — o fundo acumulado de simbolos significantes. Tais
simbolos sdo, portanto, ndo apenas simples expressées, instrumentalidade ou
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correlatos de nossa existéncia bioldgica, psicolégica e social: eles sdo seus
pré-requisitos. Sem os homens certamente ndo haveria cultura, mas, de forma
semelhante e muito significativamente, sem cultura ndo haveria homens.
(GEERTZ, 2013, p. 35-36)

E completando seu pensamento sobre essa relacdo de dependéncia entre homem e

cultura, Geertz continua

Somando tudo isso, n6s somos animais incompletos e inacabados que nos
completamos e acabamos através da cultura — ndo através da cultura em geral,
mas através de formas altamente particulares de cultura: dobuana e javanesa,
Hopi e italiana, de classe alta e classe baixa, académica e comercial. A grande
capacidade de aprendizagem do homem, sua plasticidade, tem sido observada
muitas vezes, mas o que é ainda mais critico é a sua extrema dependéncia de
uma espécie de aprendizado: atingir conceito, a apreensdo e a aplicagdo de
sistemas especificos de significado simbdlico (p. 36).

Neste sentido, este autor apresenta uma compreensdo do humano como “artefato
cultural” (p. 37).

“Nossas ideias, nossos valores, nossos atos, até mesmo nossas emocdes sio,
COMO nosso proprio sistema nervoso, sdo produtos culturais — na verdade,
produtos manufaturados a partir de tendéncias, capacidades e disposi¢des com
as quais nascemos, e, ndo obstante, manufaturados” (p. 36).

E é necessario que estejamos atentos ao fato de que cultura ndo sdo realidades vistas
de fora para dentro do ser humano, “acontecimentos sociais, comportamentos, instituigdes ou
processos”, mas “ela € um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma
inteligivel, descritos com densidade” (GEERTZ, 2013, p. 10).

Compreendemos, assim, que a cultura na qual nos formamos esta entranhada em nos,
de tal forma que, geralmente, ndo refletimos sobre o quanto elas e n6s somos uma coisa sé. E
ela ndo s6 molda a construcdo de n6s mesmos, mas também a forma como construimos o outro,
tomando como referencial a “estrutura de significados” que nos forma. E ¢ nesse ponto que o
conceito apresentado por Geertz interessa muito a esse estudo. Os aspectos culturais aqui
investigados se ddo na perspectiva de um olhar compreensivo dos proprios sujeitos
colaboradores da pesquisa, direcionado as “estruturas de significado” com as quais eles
significam suas experiéncias e 0 outro, na direcao de se reconhecerem como sujeitos coautores
de seus processos formativos no &mbito das culturas.

Quando seguimos o caminho de observar e descrever aspectos da cultura € que
descobrimos que “a maior parte do que precisamos para compreender um acontecimento

particular, um ritual, um costume, uma ideia, ou 0 que quer gque seja esta insinuado como
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informacao de fundo antes da coisa em si mesma ser examinada diretamente” (GEERTZ, 2013,
p. 7).

Essa condicéo de olhar o que esta por tras passa por observar os simbolos presentes no
que se mostra, ainda que de forma indireta, nas expressoes da cultura.

Como neste trabalho seguimos o caminho de buscar nos aproximar das compreensdes
dos sujeitos colaboradores sobre aspectos de suas realidades culturais e das alteracdes vividas
nas experiéncias culturalmente mediadas pela condicdo de estudantes do BICULT, através de
suas narrativas, devemos observar que “se com efeito a agdo pode ser narrada, ¢ porque ela ja
estd articulada em signos, regras, normas, esta desde sempre simbolicamente mediatizada”
(RICOEUR, 2012, p. 100-101).

Interessa-nos neste estudo, essencialmente, compreender essas estruturas de
significado a partir das experiéncias singulares dos sujeitos culturais que as vivem, sustentam,
interpretam e transformam, reconhecendo que nenhuma cultura é independente das pessoas, ela

se faz com e a partir da existéncia das mulheres e dos homens situados no tempo e no espaco.

2.1 Da nocdo de cultura(s) a compreensao da interculturalidade no estudo

Em ocasido do Il Cultura e Negritude do Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias
Aplicadas da UFRB, em 22 de novembro de 2014, o Professor Roberto Sidnei Macedo
apresentou uma discussdo de cultura como politica, €tica, estética, espiritualidade que nos ajuda
a compor nossa reflexdo sobre o conceito.

Macedo expde que ndo existe cultura fora das relagGes. E a apresenta como com-
versacao. Portanto, ela contém em si uma radicalidade inter, pois se faz no dialogo. Na nossa
compreensao, esse dialogo se da entre homens, mulheres, suas experiéncias como sujeitos, as
estruturas de significado, o tempo e os lugares habitados e visitados. Macedo ainda nos
apresenta trés aspectos da cultura que nos levam a ampliar nossa visdo. A inumanizagdo da
cultura, que consiste no seu carater inacabado, incompleto. 1sso nos faz pensa-la como uma
construcdo social, dindmica. Nesse aspecto, chamamos para o didlogo com o que diz Macedo,
Candau: “certamente cada cultura tem suas raizes, mas essas raizes sdo historicas e dindmicas.
Nao fixam as pessoas em determinado padrao cultural” (2008, p. 51). Destarte, compreendemos

também os processos de hibridizacdo da cultura.

44



Sempre que a humanidade pretendeu promover a pureza cultural e étnica, as
consequéncias foram tragicas: genocidio, holocausto, eliminacdo e negacao
do outro. A hibridizacdo cultural é um elemento importante para levar em
consideracdo na dinamica dos diferentes grupos sdcio-culturais (CANDAU,
2008, p. 51).

A irredutibilidade da cultura foi um outro aspecto apresentado por Macedo, na
afirmacdo de que ndo temos como reduzir as culturas, portanto ndo podemos fazer analogias
sobre elas, no maximo contrastes. Essa compreensdo nos convida a refletir a questdo das
diferencas e da diversidade.

Se cultura(s) se faz(em) a partir de “estruturas de significado “(GEERTZ) diferentes,
o olhar sobre cultura(s) deve respeitar essas diferengas, em vez de atribuir a elas um juizo de
valor. Para McLaren (2000, p. 131), “as diferengas sdo produzidas de acordo com a produgdo
ideoldgica e a recepgao de signos culturais”, o que nos faz entender que a cosmologia de uma
cultura ndo tem condicdo de reduzir ou mesmo atribuir valor aos significados de uma outra.

Deparamo-nos aqui com uma realidade historicamente construida pelo pensamento
moderno que buscou homogeneizar as culturas, atribuindo a elas um padrdo Gnico de
significacdo, provocando um terceiro aspecto posto por Macedo no Il Cultura e Negritude: a
desumanizacgdo da cultura, que consiste na deformacdo, partindo de um movimento de
pasteurizacdo, e ndo partilha, e provocando epistemicidios generalizados.

Esse movimento de desumanizacgéo da cultura se deu, em grande escala, no processo
de colonizacdo, e foi responsavel por uma violéncia global que ja se estende por séculos e

provoca a desvalorizacao das diferencas até os dias atuais.

Sob o pretexto da ‘missdo colonizadora’, 0 projeto de colonizagéo procurou
homogeneizar o mundo, obliterando as diferencgas culturais (MENESES,
2007). Com isso, desperdicou-se muita experiéncia social e reduziu-se a
diversidade epistemoldgica, cultural e politica do mundo (SANTOS,
MENESES, 2010, p. 16-17).

Para concluir a reflex&o sobre a apresentagcdo de Macedo, trago a possibilidade de uma
nova perspectiva de olhar sobre a cultura, por ele posta: a humanizacéo radical das culturas,
na qual elas passam a ser reconhecidas como implicagdo e partilha, como criacdo de saberes
em movimento, que ndo se fecham em si, pois sustentam suas fronteiras permeaveis. Culturas
que se percebem vivas e dialogam com as diferencas, reconhecendo os didlogos como
enriquecedores e necessarios, sem negar o carater politizavel das culturas e o valor irredutivel

do “outro”. Assim, aproximamo-nos do conceito de interculturalidade.
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A interculturalidade é uma perspectiva do multiculturalismo que se apresenta em
muitas roupagens no mundo pdés-moderno. Candau (2008) nos traz trés diferentes abordagens
do multiculturalismo como as mais presentes na nossa realidade: multiculturalismo
assimilacionista, o multiculturalismo diferencialista e a interculturalidade. Na primeira
abordagem apresentada busca-se uma igualdade de direito dentro das oportunidades
capitalistas, integrando os grupos sociais menos favorecidos no mundo do poder de consumo.
Na segunda abordagem, defende-se a existéncia das diferentes culturas como universos que
precisam ser preservados diferentes, o que muitas vezes acaba por cair numa visédo estatica da
cultura. E a interculturalidade que, em muitos aspectos, se aproxima do multiculturalismo

critico de McLaren, defende “uma concepcao pluralista de justica, politica, ética e estética”

(2000, p. 23).

A interculturalidade fortalece a construgdo de identidades dindmicas, abertas
e plurais, assim como guestiona uma visao essencializada de sua constituicao.
Potencializa os processos de empoderamento, principalmente de sujeitos e
atores inferiorizados e subalternizados, a construcdo da autoestima, assim
como estimula os processos de construcdo da autonomia num horizonte de
emancipagdo social, de constru¢cdo de sociedades onde sejam possiveis
relagBes igualitarias entre diferentes sujeitos e atores sociais (CANDAU,
2012, p. 245).

Partindo desse posicionamento, podemos compreender a interculturalidade como um
espaco de negociacOes tensas que reconhece as injusticas historico-sociais cometidas com o
“outro” tido como o diferente, e busca a construcao de sociedades verdadeiramente igualitarias
para os diferentes grupos e democraticas.

A interculturalidade apresenta-se ao mesmo tempo como epistemologia e suporte
tedrico-metodoldgico que busca trazer para luz da consciéncia da educacao as tensdes existentes
entre as diferencas e as desigualdades socioculturais, compreendendo que essas realidades
precisam ser discutidas e transformadas através de uma atitude politica que revela e
problematiza as dificuldades para torna-las superaveis.

Neste aspecto, 0 nosso estudo, que visa a producdo de conhecimentos multiculturais
para contribuir com o processo de democratizagdo radical da universidade brasileira, toma a
interculturalidade como uma das suas principais bases, trazendo para o centro da discussdo
saberes dos sujeitos culturais mestres das tradi¢des locais e dos sujeitos culturais em formacgéo
no BICULT-UFRB. Perspectivando, assim, alcancar compreensfes dos etnométodos desses
sujeitos nas suas formacdes na vida e na universidade, como elaboram suas compreensdes de

si e das suas referéncias culturais nos seus processos formativos.
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2.2 As Identidades Culturais como pauta politica nessa conversa

Hall (2001) define como concepcOes de identidade o sujeito do iluminismo como
sendo “o individuo totalmente centrado, unificado, dotado de capacidades de razdo, de
consciéncia e de a¢ao” (p. 10); o sujeito sociologico que “refletia a crescente complexidade do
mundo moderno” (p. 11), defendendo com essa visdo a ideia de que a identidade do individuo

“é formada na ‘interagdo’ entre o eu e a sociedade” (p. 11); e do sujeito pds-moderno que,

Assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que néao
sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificacOes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2001, p. 13).

No que diz respeito ao imaginario coletivo, podemos observar a coexisténcia dessas
trés concepgdes de sujeito presentes na forma de ver a identidade do sujeito contemporaneo.
No entanto, é na concepcdo de sujeito pés-moderno, de identidades fragmentadas e hibridas
que encontramos uma defini¢do coerente com o momento presente. Como entdo, num quadro
de identidades fragmentadas e contraditorias, elaborar sobre nossas identidades culturais?

A discussdo da identidade cultural é hoje uma pauta politica de extrema importancia,
necessaria a defesa da diversidade e a afirmagdo sociocultural de grupos que foram
deslegitimados, violentados e silenciados ao longo da histéria ocidentalista. Neste sentido, as
nog¢des de pertencimento “como pauta politica e luta por significados” (MACEDO, 2012, p. 68)

tornam-se necessarias as reivindicagdes por “reconhecimento e territorio”.

Nestes termos, o dizer e a defesa do pertencer criam a afirmacéo de
implicagBes que se regeneram na intensificagdo do politico. Por ele, o
pertencimento € realcado e regenerado, sem que pensemos em uma tradicao
imutavel que se reproduz, sem levar em conta 0s movimentos do presente.
(MACEDO, 2012, p. 67)

Na perspectiva da formacéao intercultural, Candau (2013) vai abordar a “tomada de
consciéncia da constru¢do da nossa propria identidade cultural” (p. 25), contextualizada
sociocultural e historicamente, como fundamental ao desenvolvimento de uma educacdo que
integre a diversidade. Refletir identidade cultural é, para a autora, reconhecer os diferentes
referenciais de cultura que possuimos e problematizar o processo de homogeneizacdo que

sofremos ao longo da historia do nosso pais.
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O que tenho constatado € a pouca consciéncia que em geral temos destes
processos e do cruzamento de culturas presentes neles. Tendemos a uma visdo
homogeneizadora e estereotipada de nds mesmos, em que nossa identidade
cultural é muitas vezes vista como um dado ‘natural’. Desvelar esta realidade
e favorecer uma visdo dindmica, contextualizada e plural das nossas
identidades culturais é fundamental, articulando-se a dimensdo pessoal e
coletiva destes processos. Ser conscientes dos nossos enraizamentos culturais,
do processo de hibridizagdo e de negacédo e silenciamento de determinados
pertencimentos culturais, sendo capazes de reconhecé-los, nomea-los e
trabalhé-los constituem um exercicio fundamental” (CANDAU, 2013, p. 26)

A ampliacgdo da consciéncia da identidade cultural € um aspecto formativo de grande
valor no processo de empoderamento e de alteracdo da autoimagem de grupo e individual. E
nessa perspectiva que trazemos para o estudo a proposta de investigar com 0s sujeitos da

pesquisa as referéncias que se configuram em aspectos de suas identidades culturais.

2.3 Sujeito cultural agente-ator-autor

Com vistas a pensar uma noc¢do de sujeito que nos ajude a com-versar com 0S
colaboradores deste estudo, aproximamo-nos do sujeito da complexidade, agente-ator-autor,
que, na sua condicdo do que age, erra, reflete, constroi, destréi, transforma a realidade a qual
pertence.

Apresentando a perspectiva de uma sociologia do sujeito, Gaulejac afirma:

Ele é caracterizado pela reflexibilidade que, para além do simples pensamento,
permite analisar outros possiveis que estdo para si inventar. Mas também,
caracterizado pelas suas capacidades de acdo, de criacdo, de decisdo, de
realizacdo, isto é, de transformacdo do mundo no qual ele vive e, por isso
mesmo, de transformacédo de sua existéncia propria. (2004/2005, p. 68)

Para Gaulejac (2004/2005), ndo se pode estudar o sujeito sem o reconhecimento e a
devida atencdo a sua condicdo complexa, contraditoria e heterogénea, 0 que seria 0 mesmo que
o reconhecer na sua multirreferencialidade e complexidade.

Ardoino (1998) elabora sobre as nocbes de agente e de ator da Escola Francesa de
Sociologia: “o agente, parte dos arranjos, definido pelas suas fun¢des, que implicam um modelo
mais mecanicista, sobretudo atribuido ao espago, ou a extensao” (pp. 27-28), diferente do ator
que na sua condigdo de sujeito consciente e de agdo “encontra um grau de intencionalidade

proprio que fica, ndo obstante, ligado tanto aos efeitos de um determinismo de campo quanto
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ao peso das macroestruturas. Ao mesmo tempo, o ator é conhecido como co-produtor de
sentido”.

Ardoino (1998) propde a nocao de agente-ator-autor, usando como principio a nogao
de que os sujeitos transitam por esses trés jeitos de estar nas situacdes sociais. O ator seria 0
que

executa (enquanto tal, ele permanece objeto, quando ndo ‘massacra’,
voluntaria, ou pelo menos °‘intencionalmente’, sem que tenha sempre
consciéncia clara a respeito disso), toca e interpreta sua partitura ou seu texto.
Certamente ele acrescenta, portanto, mais ou menos ao libreto inicial, mas n&o
se torna por isso a origem (o autor) ou uma das origens possiveis. (ARDOINO,
1998, p. 28)

E o autor “¢, realmente, o fundador, o criador, até mesmo o genitor; seja como for, aquele que
se situa e que € explicitamente reconhecido pelos outros como estando na origem de” (1998, p.
28). Ardoino nos coloca ainda o fato de que ndo deixamos de ser uma coisa para nos tornarmos

a outra. Somos em situacOes diferentes agentes, atores e autores.

N&o é possivel se liberar da condicdo de agente transformando-se em ator,
pela dadiva de uma conscientizacdo, de uma sensibilizacdo ou de uma
formacdo. Somos e permanecemos, num caso e em outro, reencontrando-nos
menos reduzido pelo efeito da primeira definicdo (a de agente e ator
separados) quando esta se afirmava a Unica. (1998, p. 29)

Essa nocdo de sujeito agente-ator-autor, com a insercao do significado de autoria, traz
uma noc¢ao importante para se olhar o sujeito, que é a no¢do de autorizagdo

a intencdo e a capacidade conquistada de tornar-se a si mesmo seu proprio co-
autor, de querer se situar explicitamente na origem de seus atos e, por
conseguinte, dele mesmo enquanto sujeito. Ele reconhece, dessa forma, a
legitimidade bem como a necessidade de decidir sobre certas coisas por ele
mesmo. Sem ignorar, também, os determinismos sociais e psicossociais que
interferem necessariamente com ela. (1998, p. 28)

A nocdo de autoria, aqui, ganha o sentido de coautoria para Ardoino, pois ele sublinha
o fato de que ndo ha autonomia e independéncia autossuficientes sem a presenca das influéncias
anteriores do sujeito na sua a¢éo, decisdo, criagao.

E na condicdo da complexidade e da autoria que situamos o0s sujeitos culturais como
quem se faz na relacdo com suas referéncias culturais e que, a0 mesmo tempo, participa das
transformacGes culturais da realidade na qual vive, transformando e atualizando as estruturas

de significado que significam suas experiéncias, num nivel social e histérico.
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2.4 Formacdo experiencial numa perspectiva intercultural: o sujeito cultural como

centralidade

Para refletir formagdo numa perspectiva experiencial encontramos inspira¢cdo nas

elaboracdes de Macedo (2010) a respeito de uma compreensdo de formagdo como processo
constitutivo de “identidades caminhantes”, pautadas numa nogdo de etnoformativade.
A compreensdo de formacdo que levamos para campo, ao olhar as experiéncias formativas
vividas pelos estudantes do BICULT, no didlogo com os mestres de saberes tradicionais do
lugar, estd fundamentada nessas nogdes de formacao trazidas por Macedo (2010) em didlogo
com Josso (2002) e Candau (2013).

Voltando a nocéo de cultura de Geertz (2013), como estruturas de significados com as
quais os homens e mulheres no tempo e no espaco significam suas experiéncias, e dialogando
com Macedo, podemos entender a formacdo como um fendmeno mediado pela cultura, pois
ndo ha como desvincula-la da forma como os sujeitos significam o vivido. Pois, “a formacéo
do ser ndo se realiza sem o ser da formacao, seus contextos de referéncia, seus pertencimentos
e suas diversas demandas existenciais” (MACEDO, 2010, p. 54).

Seguindo o conceito de “nomadismo compoésito” desenvolvido pela pesquisadora suica

Jacqueline Monbaron-Houriet, Macedo elabora uma compreensédo de formacédo que nos situa.

Formacao, além de ser uma realidade substancialmente humana, se realiza ao
longo de toda a vida nas suas diversas facetas formativas. Mesmo quando
precisamos nos formar nas especificidades profissionais, o que aprendemos,
no nosso homadismo aprendente é agregado a experiéncia atua. Reconhecer
essa itinerancia aprendente significa reconhecer que as pessoas ao aprender
constroem etnométodos, ndo sdo “idiotas cognitivos ou culturais” como
afirma a etnometodologia (2010, p.45).

Na compreensdo que nos traz Macedo nos aproximamos de sentidos histdricos da
formacédo do sujeito, pois nenhum processo formativo se inicia do zero. Os sujeitos trazem
consigo suas experiéncias anteriores que, ainda que tenham sido vividas de forma inconsciente,
participam da forma como esses sujeitos significam suas experiéncias formativas do presente.
Sendo assim, as referéncias anteriores devem ser chamadas para a luz da consciéncia, refletidas

e reconhecidas como parte do sujeito.

Em sendo assim, nosso nomadismo compésito, fecundo pelas nossas varias
experiéncias aprendentes na familia, na igreja, no trabalho, nas experiéncias
ciber, nas diversas experiéncias de formacdo que experimentamos,
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envolvendo forma e conteudo é constituinte de nossa identidade caminhante e
movente. Possibilitar as condi¢cdes para que esse nomadismo composito se
apresente na formacdo de maneira a acolhé-lo dial6gica e dialeticamente nas
experiéncias formativas, é reconhecer o status de ator e autor dos formandos,
de sujeitos de sua prdpria formacao; é reconhecer o ator social como produtor
de seu proprio saber. (MACEDO, 2010, p. 45)

Essa nocdo de formacdo entretecida as itinerancias dos sujeitos confere a estes a
autorizacgdo para assumir uma postura afirmativa diante dos seus processos formativos, huma
atitude de reflexao e de participacdo diante daquilo que o forma ou deforma.

Olhando para o cenério no qual se situam as discussdes de formacdo, Macedo levanta
questdes ligadas as escolhas do que é formativo pelos curriculos dos espacos da Educacdo, que
afastam os sujeitos das compreensfes de suas experiéncias formativas situadas no tempo e
espaco.

Percebemos, por exemplo, como é dramaticamente prejudicial a formagao da
vida contemporanea a auséncia nos curricula das referéncias do mundo do
trabalho e da producgéo; das demandas e das tensdes advindas dos movimentos
sociais e culturais; das referéncias/demandas que mobilizam a juventude; das
existéncias, seus saberes-referéncias e suas itinerancias formativas; das
singularidades histéricas e culturais; das cidades enquanto contextos
educativos; das auténticas politicas e agBes afirmativas; da cibercultura
humanizada; das artes e das literatura, ndo como adornos ou complementos,
mas como referéncias com identidade prépria; das pautas crisicas da nossa
civilizago, entre outras (MACEDO, 2010, p.47).

Essa reflexdo se apresenta com grande pertinéncia para este estudo inspirando e dando
suporte no processo de adentrar o campo numa atitude de escuta sensivel (BARBIER, 2002) e
numa atengdo ao que nos trazem 0s sujeitos socioculturais como experiéncias Unicas, situadas
no tempo e no espago. Olhando para 0s contextos nos quais os estudantes do BICULT
vivenciam suas experiéncias de formacdo, considerando suas vivéncias dos lugares (de onde
eles vém e Santo Amaro), as vivéncias do curriculo do curso e a convivéncia com 0s mestres
das tradicdes do lugar, buscamos nos aproximar das maneiras como esses sujeitos em formacao
compreendem seus processos formativos, ao lidarem com a diversidade e a diferenga e com
suas proprias referéncias, que antecedem o momento formativo no BICULT.

Necessario estarmos atentos ao que nos lembra Macedo: “para ser formativa uma
aprendizagem tera que vir acompanhada de um ponto de vista, de uma atitude, de um processo
profundo e relacional de compreensdo.” (2010, p.51)

Acrescentemos, aqui, mais duas nogdes apresentadas por Macedo como parte da
compreensdo de formacdo na perspectiva da experiéncia, a responsabilizacéo e a alteracéo.

Responsabilizacdo como sendo uma categoria associada a consciéncia do sujeito como sujeito
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de escolha, que se autoriza a seguir um caminho em vez de outro, que se reflete e age implicado
com seu processo formativo e com sua a¢do no mundo. E alteracdo como o transformar-se no
encontro com o outro, “o que implica a transformagao em face da presenga de um singular na
presenca de outro Ser singular; a possibilidade de ser um outro” (2010, p. 57).

E nesta direcdo que a formagao assume também o seu carater intercultural, no dialogo

com o0 outro, na sua diferenca, nos seus saberes e nas suas referéncias culturais.

2.5 Atos de curriculo nos encontros com estudantes do BICULT e mestres das tradi¢fes

locais

Em diversas tentativas de investigar o estado da arte desse estudo, pude perceber que a
reflexdo acerca da formacdo e do curriculo realizada por estudantes de graduacdo na
universidade ndo tem sido pauta de discussdo nos estudos de pés-graduacdo. A formacdo na
graduacdo tem sido voltada, no Brasil, para a profissionalizacdo dos estudantes, alicer¢ada por
conhecimentos eleitos como formativos por “classes, geragdes, géneros, etnias, segmentos do
trabalho cientifico que, historicamente, tomaram para si e para suas aliancas o direito de dizer
com que verdades pessoas devem ser formadas, sejam elas quais forem” (MACEDO, 2013, p.
38), deixando de fora da formacdo académica as experiéncias e 0s saberes construidos

culturalmente a partir de outros referenciais.

A universidade sabe bem o que é fazer isso, a partir das suas arrogantes
corporacles epistémicas. Pessoas e culturas tém suas experiéncias sociais
jogadas no lixo e no limbo como se fossem restos de conhecimentos humanos
sendo descartados dos cenarios de formacdo. Alguns foram convencidos de
gue suas experiéncias sociais se constituiriam num erro ou algo que néo faz
diferenca (MACEDO, 2013, p. 38).

Essa perspectiva tende a se alterar com a implantacdo dos Bls, uma vez que estes
possuem uma arquitetura curricular nova, que cria espacos para uma formacgdo numa direcao
mais multirreferencial.

O conceito de atos de curriculo apresentado por Macedo (2013) surge como uma
criacdo, fruto de “anos de experiéncias construidas com atores sociais que colocam as quest0es
do curriculo e da formacdo nos ambitos das suas a¢fes implicadas (MACEDO, 2007) e de

movimentos sociais e culturais” (MACEDO, 2013, p. 23), e se apresenta para esse estudo como

lugar de préxis curricular vivenciada com sujeitos diretamente interessados nas questdes do
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curriculo, mas que costumam ficar de fora das reflexdes e das decisfes em relacéo a ele, fazendo
emergir “etnométodos ndo instituidos que se autorizam a ‘dizer’ de formagdo, institui-la
mesmo” (MACEDO, 2013, p. 23).

Os atos de curriculo sdo pensados como agdes socioconstrucionistas instituintes
curriculares, “o olhar construcionista coloca o social e o cultural como fundantes de nossas
agoes” (ibidem, p. 32), na compreensao de que os “atores sociais envolvidos em questdes
curriculares ndo sdo ‘idiotas culturais’, tese central da etnometodologia. Para todos os fins
praticos, em alguma instancia, produzem etnométodos curriculares” (ibidem, p.33).

Macedo afirma ainda que a “formagdo como experiéncia de sujeitos ¢ um ato de
curriculo” (ibidem, p. 44), o que se aproxima da compreensdo de que a presente pesquisa
das/com experiéncias formativas de estudantes do BICULT no didlogo com mestres das

tradicBes locais é ja lugar de onde emergem atos de curriculo.
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FAZENDO ESCOLHAS...

método

VIVENCIANDO O CAMINHO: desenhando o

Caminhante, sdo teus passos
0 caminho e nada mais;
Caminhante, ndo ha caminho,
faz-se caminho ao andar.

Ao andar se faz caminho,

e ao voltar a vista atras

se V€ a senda que nunca

se voltara a pisar.
Caminhante, ndo ha caminho,
mas sulcos de escuma ao mar.
(Antonio Machado

Poema XXIX de Provérbios y Cantares)
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Tratar da tematica da formagdo numa perspectiva experiencial e intercultural na
Universidade é transitar por (des)caminhos que reconhecem a faléncia do modelo de educacéo
homogeneizadora, predominante no cenario brasileiro, e a necessidade de uma educagdo que
respeite a diversidade cultural, que reconheca a existéncia do sujeito nas suas referéncias e do
outro. As opgOes epistemologicas e metodologicas, neste caso, se iniciam a partir de uma
decisdo politica, implicada, ja anunciadas na escolha do tema da pesquisa, 0 que nos propde
realizar uma caminhada complexa, cheia de riscos e desafios.

Chamo de (des)caminho o caminhar em direcdo a (des)construcdo do jeito de olhar
para as diferengas que compdem nossa realidade social e existencial, a experiéncia de novos
angulos de visdo, que nos abrem para uma escuta sensivel (BARBIER, 2004) e politica da
realidade e do outro. “A escuta sensivel reconhece a aceitacao incondicional do outro. Ela ndo
julga, ndo mede, ndo compara. Ela compreende sem, entretanto, aderir as opinibes ou se
identificar com o outro, com o que ¢ enunciado ou praticado” (BARBIER, 2004, p. 94).

E nesta perspectiva que a etnometodologia, no didlogo com a fenomenologia, se
apresenta como uma importante teoria social que sustenta as escolhas metodoldgicas da nossa
pesquisa.

Partindo da premissa radical fundada pela etnometodologia de que “o ator
social ndo é um imbecil cultural” (GARFINKEL, 1976), a etnopesquisa
valoriza os estudos de campo, um certo empirismo heterodoxo, (...) tomando
a etnografia e sua démarche critico-clinica, como um método maior
(MACEDO, 2013, p. 89).

Interessa-nos, a maneira fenomenoldgica de pesquisar, lidar com a imprevisibilidade
da caminhada, com a realidade do campo que se revela ao entrarmos em contato com ele e

compreender que todos construimos métodos e interpretamos a sociedade.

3.1 A multirreferencialidade como abordagem que fundamenta um olhar mais fundo para

a experiéncia do sujeito cultural no mundo

Com a intengdo de desenvolver uma compreensdo mais sensivel ao contexto e a
complexidade do tema, do territério e dos sujeitos colaboradores do estudo, fazemos a op¢éo
de trazer a multirreferencialidade como abordagem epistemoldgica e teérico-metodoldgica que
nos amplia a condicao de reconhecer o outro e seus saberes, possibilitando a producgéo de dados

gue apresentem uma maior coeréncia junto ao que pretende a pesquisa.
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Ardoino (1998), nos seus estudos sobre a multirreferencialidade, busca “fornecer uma
contribuicdo analitica a inteligibilidade das praticas sociais”, ¢ essa contribuigdo nos traz
elementos fundamentais para desenvolvermos uma compreensdo do sujeito cultural na
condigdo de (co)autor de si mesmo e de sua realidade no didlogo com sua propria experiéncia

e com o outro, abrindo-nos para “diferentes perspectivas de leituras possiveis” do real.

Assumindo plenamente a hipétese da complexidade, até mesmo da
hipercomplexidade, da realidade a respeito da qual nos questionamos, a
abordagem multirreferencial propde-se a uma leitura plural de seus objetos
(préticos e tedricos), sob diferentes pontos de vista, que implicam tanto visées
especificas quanto linguagens apropriadas as descri¢des exigidas, em fungéo
de sistemas de referéncias distintos, considerados, reconhecidos
explicitamente como ndo redutiveis uns aos outros, ou seja, heterogéneos
(ARDOINO, 1998, p. 24).

Michele Macedo de Sa& (2013) apresenta, no seu estudo de doutorado, a
multirreferencialidade como “uma teoria marcada pela compreensao radical da heterogeneidade
e da pluralidade, pelo pragmatismo heterodoxo, pela nocdo de autorizacdo e pelas
compreensoes etimologicas” (p. 35). E este olhar nos ajuda a elucidar as contribui¢des desta
teoria para nossa pesquisa.

A escolha de investigar, atraves da tematica da formacéo experiencial e intercultural
na universidade, saberes dos sujeitos culturais em formacéo no curso do BICULT no dialogo
com saberes de sujeitos culturais dos sambas do RecOncavo, buscando compreender
experiéncias atravées das narrativas e itinerancias dos sujeitos, descrever as tensdes do encontro,
as significacdes das experiéncias culturais e desenvolver atos de curriculo através de
experiéncias cénico-corporais, liga-se ao interesse que nos tem convocado a estar atentos a
pluralidade e & heterogeneidade dos sujeitos e de suas referéncias culturais.

Tendo em vista o papel central do sujeito cultural nesta pesquisa, assinalamos a no¢ao
de autorizacdo para a multirreferencialidade como fundamental para o desenvolvimento do
estudo. Autorizacao aqui esta diretamente ligada a pratica do sujeito no mundo, a sua condi¢ao

de ler sua realidade e a sua experiéncia existencial como acéo transformadora.

A pratica deve ser entendida como uma consequéncia que possui uma certa
objetividade, uma certa determinacdo, pois toda pratica é sempre um comecar,
um “ja 14” (BERGER, 2012, p.26). Esta analise nos conduz ao entendimento
de que todo ator social € um autor e nenhuma pratica pode ser deduzida. A
perspectiva de autorizacdo, para Ardoino, estd intimamente ligada a
compreensao de pratica como praxis, como politica. No processo de agéo
sobre 0 mundo, o sujeito transforma-se e esta acdo de transformacéo pessoal
e mundana € politica, é praxis (MACEDO DE SA, 2013, p. 36).
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Destarte, a multirreferencialidade se apresenta para nossa pesquisa como teoria que
fundamenta nossa escolha de olhar mais diretamente para as experiéncias de sujeitos culturais,
considerando tanto o carater coletivo e social quanto o existencial dessas experiéncias. Sem

abrir mao de descrevé-las nas suas particularidades.

3.2 As dualidades do processo: o caminho se fazendo na caminhada

Exu pintou a metade direita do corpo de vermelho e a outra metade de preto.
Ai apostou com dois amigos que aquele que soubesse dizer qual era a sua cor
ganharia uma incrivel recompensa. Os dois acharam muito facil, mas cada um
s estava vendo uma metade do corpo de Exu. E discordaram tanto que
acabaram brigando. Exu riu muito e depois falou: ‘vocés ndo saberdo como
eu sou se ndo derem a volta em torno de mim. (LIGIERO apud OLIVEIRA,
2007, p. 129)

Comeco trazendo esse mito de Exu como metédfora da caminhada da pesquisa, com
vistas a ilustrar os desafios da caminhada, no que diz respeito a ver mais fundo do que parece
ser.

O mito de Exu/Nzila se apresenta aqui como convite para olharmos mais fundo a
realidade que se mostra diante de nos e, sobretudo, para ndo a olharmos apenas de um ponto.
“Dar a volta em torno de” ¢ também olhar inteiro e ndo pela metade. Desconfiar do que se vé a
primeira vista e investigar atentamente, para nao reduzir a realidade a apenas um dos seus
aspectos. Se Exu/Nzila brinca com aqueles que, desatentos, olham e pensam saber, ele o faz
para despertar neles um outro jeito de olhar. “Exu equilibra a partir do desequilibrio, revela
através do disfarce, ensina por meio do embuste”, nos afirma Oliveira (2007, p. 130).

Reconhecendo o trabalho do etnopesquisador como ver com todos 0s seus sentidos,
para compreender/ler e descrever, assumo 0 mito de Exu/Nzila como forma de ilustrar um
primeiro desafio que atravessa a minha iniciagdo como pesquisadora. Ver além do que parece

Ser.

3.3 A implicacao e a escuta sensivel como dispositivos de compreensao na pesquisa

Explicitar as questdes mais fundas que ligam o pesquisador ao tema e ao método é
fundamental para o desenvolvimento de uma etnopesquisa-formacdo implicada. No entanto,

elaborar sobre o que realmente nos move em direcdo a pesquisa nem sempre é facil. Trata-se,
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em alguns casos, de desenvolver uma consciéncia de si e de questdes historico-existenciais
(BARBIER) que podem significar desafios ainda ndo transpostos. E a necessidade de transpor

esses desafios pode representar um aspecto fundamental na implicacéo.

No entendimento de Barbier (2001, p. 120), a implicagdo no campo das
ciéncias humanas pode ser entdo definida como o profundo vinculo pessoal e
coletivo do pesquisador com suas praxis cientificas, em funcéo de sua historia
social, libidinal e de seu projeto socio-politico em ato, de tal modo que o
investimento que resulte inevitavelmente de tudo isso seja parte integrante da
dindmica de toda sua atividade. (MACEDO, 2012, p. 24)

Como pesquisadora, vi-me sendo sinalizada pelo grupo de estudantes do PET
conexfes: UFRB e Recéncavo em conexdo, na primeira vez que estive com ele para
apresentacdo do projeto de pesquisa ainda em gestacdo, em agosto de 2014, de que alguma
coisa faltava no que dizia respeito a0 meu pertencimento aquilo que eu estava propondo
realizar. Confesso que ndo compreendi muito de imediato, faltava-me ainda condicdo de ler a
questao.

O grupo recebia minha proposta com a preocupacdo de que 0 campo estava cansado
de ser visitado por pesquisadores que ndo pertencem ao lugar e que chegam apenas para colher
informacgdo e depois desaparecem. Fiquei angustiada com a questdo, porque estava sendo
percebida como “estrangeira” numa pesquisa que representava para mim um estudo
sociocultural enraizado no meu mais profundo desejo de justica social e de investigacao de
formas de educacédo que contemplem a coletividade da qual me sinto fazendo parte.

Enquanto eu ndo compreendia exatamente o que faltava no meu projeto para que este
fosse reconhecido como uma proposta de estudo implicada, segui meus estudos do método e
do que ja havia sido escrito sobre pesquisas afins. Avancei em alguns aspectos, mas a
compreensdo do que faltava s6 se deu na experiéncia em campo, nove meses depois.

Eu me sentia desautorizada a assumir a minha condicdo de sujeito cultural diante
daquilo que eu considerava precioso: o pertencimento cultural. Mas, autorizar-me era condi¢ao
fundamental para o desenvolvimento da pesquisa, uma vez que as minhas escolhas
metodoldgicas e da tematica me exigiam assumir e explicitar as minhas implica¢Ges no estudo
como condicao de rigor académico capaz de validar a investigacdo em curso. Como nos coloca
Macedo, “rigor aqui quer dizer, também, explicitar com clareza as implicacBes politico-
epistemoldgicas do pesquisador e suas instituicdes no acontecer objetivamente da pesquisa
(MACEDO, GALEFFI, PIMENTEL apud MACEDO, 2012, p.28)".
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A escuta sensivel, outro conceito tedrico fundamental para o desenvolvimento do rigor
da pesquisa, precisou ser compreendida com mais clareza, para que, colocando-me na condi¢do
de observadora que se observa e é observada pelos sujeitos colaboradores do estudo, me
tornasse capaz de realizar uma analise clinica de mim mesma como sujeito cultural, me
assumindo dentro da investigagdo que esta sendo realizada, ou seja, me implicando
conscientemente no acontecer do caminho.

Para Barbier,

A atitude requerida para a escuta sensivel é a de uma abertura holistica. Trata-
se realmente de entrar numa relagdo de totalidade com o outro tomado em sua
existéncia dindmica. Uma pessoa sO existe pela existéncia de um corpo, de
uma imaginacdo, de uma razdo, de uma afetividade em permanente interagéo.
A audicéo, o tato, o gosto, a visdo, o paladar, sdo desenvolvidos na escuta
sensivel (2002, p. 98).

Questionar o meu lugar de pesquisadora que precisava assumir sua condicéo de sujeito
cultural autorizado a desenvolver o estudo proposto era, portanto, um desafio, posto que, por
Ser eu mesma o sujeito observado em questdo, tornava-se necessario para mim desenvolver uma
escuta sensivel dialogica e dialética para ter condicao de ler o problema.

Numa experiéncia de etnopesquisa implicada “¢ fundamental que o observador se
observe e seja observado, para que a implicacdo possa entrar em movimento de objetivacéao,
com os rigores dialogicos e dialéticos da autocritica e da intercritica”. (MACEDO, 2012, p. 23)
Por isso, era preciso acolher o que estava sendo posto pelo “outro” na sua
multirreferencialidade, quando buscava em mim uma posicéo clara de pertencimento; e acolher
também o que era revelado por mim mesma, quando ndo me sentia autorizada a me posicionar.

E preciso considerar, pois, como nos clareia Barbier (2002), que “ndo ha pesquisa-
acdo sem participacdo coletiva” (p.70), assim como ndo h& amadurecimento de um
etnopesquisador sem a escuta sensivel de si mesmo e do coletivo numa inflexao de sua propria
postura enquanto sujeito cultural na investigacdo. A consciéncia de si no processo amplia no
pesquisador a condicdo de perceber os fendmenos que definem o caminho da pesquisa. E a
consciéncia do embate que estd sendo travado na arena estabelecida entre a comunidade e a
universidade foi me trazendo compreensdo do que também eu, como pesquisadora,

representava a comunidade.
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3.4 O contexto do estudo

“Eu vim de 14 pequenininho... alguém me avisou pra pisar nesse chao devagarinho™...

O presente texto foi escrito a partir das angustias que apareceram no encontro com o
campo empirico da pesquisa registradas no diario da pesquisadora.

O contexto no qual a presente pesquisa se desenvolve é o da implantacao do Centro de
Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas da UFRB em Santo Amaro. Por um lado, temos
uma realidade muito nova, mas que se propde a ser transformadora, pois 0o CECULT ja nasce
buscando dialogar com a comunidade local em experiéncias de troca de saberes, mas, por outro
lado, identificamos um clima de tens&o. Pois € um encontro entre dois territorios estranhos: a
comunidade santo-amarense e a universidade.

Num contexto maior, foi fundamental passar horas pelo pequeno espago da
universidade, andar pelas ruas de Santo Amaro e de Acupe, tantas vezes almogar com 0s
estudantes em suas casas, ir as casas de pessoas da comunidade com os estudantes, parar na rua
para conversar um pouco. Porque foi através dessas vivéncias que sentidos se entreteceram,
apresentando compreensfes importantes sobre o jeito de ser de Santo Amaro que sujeitos
culturais do lugar demonstram, sobre o jeito de chegar em Santo Amaro que sujeitos culturais
estudantes de outros lugares vdo desenvolvendo e ainda sobre o jeito de se descobrir do lugar
que sujeitos culturais estudantes filhos de Santo Amaro véo revelando.

Meus primeiros movimentos em direcdo ao campo se deram na participacdo de
reunides de planejamento e formacao do PET conexdes: UFRB e Recéncavo em conexdo. Neste
periodo, o grupo era composto de sete estudantes do BICULT, sendo que quatro deles eram
filhos de Santo Amaro. Dentre esses quatro, havia uma contra-mestre de capoeira que atua como
formadora de criangas e adolescentes no Pilar e na llha, duas comunidades consideradas “de
risco” da cidade de Santo Amaro; um estudante que possui profunda implicagdo com os estudos
das religides afro-brasileiras na regido e uma estudante com bastante vivéncias culturais dentro
e fora de Santo Amaro. Esses trés estudantes, com forte atuacdo na comunidade, representaram
a condicdo de pertencimento aos dois mundos por onde andamos, o mundo da universidade e o
mundo da comunidade local. E através deles conheci sujeitos que colaboraram na pesquisa e
aspectos importantes do campo ligados ao olhar da comunidade para a universidade.

Em constantes conversas com o0s estudantes e com pessoas que conheci através deles,
o clima de tensao foi se revelando, se mostrando no que diz respeito ao dialogo da universidade

com o lugar, num contexto mais amplo, que diz respeito a um mal-estar anterior a propria
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presenca da universidade no lugar, que nasce da convivéncia com “antigas promessas” feitas
por “estranhos” que ndo foram cumpridas.

O Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas, antes de se fixar em Santo
Amaro, passou por uma consulta aos mestres das tradi¢Bes locais, indo até seus lugares,
elaborando um projeto de universidade no didlogo com a comunidade. Em novembro e
dezembro de 2013, no evento | Cultura e Negritude, a universidade realizou um pedido de
licenca e de béncdo ao lugar, e em 2014 se iniciou a primeira turma do Bacharelado
Interdisciplinar em Cultura, Linguagem e Tecnologias Aplicadas. Ou seja, esse ainda € um
centro universitario muito jovem, que se constituiu enquanto projeto com uma proposta
conectada com a comunidade na qual estava se fixando. Portanto, as reflexdes que podemos
fazer sobre a condicdo de abertura desse centro sdo na perspectiva de colaborar para que este
esteja atento ao que se propds realizar enquanto universidade enraizada no seu territério de
identidade, instituinte sobretudo no que diz respeito a busca de construir conhecimentos
dialdgicos e implicados com os saberes tradicionais do lugar.

A universidade chegou em Santo Amaro trazendo expectativas de mudanca. No |
Cultura e Negritude, quando andava com meu grupo de teatro que foi realizar uma oficina no
evento proximo do espaco onde serd instalada a sede da universidade, ap6s o plantio de um
Baob4, que realizamos também no evento, alguém da comunidade gritou: “esperamos que a
chegada dessa universidade traga emprego e prosperidade para o lugar”. Portanto, sdo muitas
as expectativas que a chegada da universidade cria. Como outrora causou expectativas a
chegada da “fabrica de chumbo”. A expectativa €, sobretudo, de melhorar a situacdo social das
pessoas.

O Recéncavo é reconhecido como um territdrio de saberes tradicionais de raiz afro-
brasileira valiosos. No entanto, esses saberes tém sido usados pelo universo académico como
matéria-prima para discussdes cientificas ou criacBes artisticas recorrentemente, e a
comunidade ndo acessa os frutos desse uso. Essa € uma realidade que antecede a presenca do
CECULT-UFRB em Santo Amaro e faz com que, muito rapido, ja se apresentem sentimentos
de descontentamento de mestres da tradi¢do e de muitos outros sujeitos culturais em relacao ao
centro.

N&o se pode desconsiderar que mesmo propondo estabelecer um ambiente de dialogo
com a comunidade e seus saberes, a universidade historicamente se constituiu elitista no Brasil,
e alterar isso ndo € simples, ainda que seja em um centro NOVo, pPois as pessoas que o compdem
foram formadas no velho modelo de universidade e, na sua maioria, seguram uma identidade

institucional engessada e descontextualizada, numa postura conservadorista.
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O contexto no qual a universidade se estabelece hoje, em Santo Amaro, €, portanto,
tenso, pois se trata de um encontro entre dois estranhos que, a principio, ndo reconhece um o
valor do outro, porque estdo pautados, um em experiéncias anteriores que geraram decepcéo e
dor, e 0 outro, em rangos dos preconceitos que tém sido reafirmados pela universidade brasileira
desde seu nascimento.

No contato com a comunidade, reconheci uma forte aproximacao entre o que diz José
Mena Abrantes, dramaturgo angolano, em “Amésa ou a cangao do desespero” sobre a realidade
de homens e mulheres angolanos(as) diante das invasdes cada vez maiores do mundo ocidental
no pais, através da colonizacdo e das guerras geradas por ela e como consequéncia dela, e o
sentimento de exploracdo que as comunidades do Recdncavo tem em relacdo aos que
representam a cultura ocidental e suas formas de invasao e expropriacao. “O que ¢ que eu podia
fazer?... Quando ele apareceu a prometer, a prometer, o que ¢ que eu podia fazer?”
(ABRANTES, 2013, p. 78).

Historicamente, o “estranho” se apresentou cheio de promessas de mudanca para o
lugar. “E ele sussurrava-me aos ouvidos um vento quente e bom, palavras magicas de mundos
distantes, a prometer, a prometer...”(ibidem, p. 79). Conseguiu 0 que desejava e partiu sem
deixar frutos. “A crianga morreu em menos tempo que levou a fazer... morreu sem protestar,
nem chorou...” (ibidem).

A repeticdo da promessa e da morte das expectativas deixou cicatrizes nas
comunidades, que se revelam no contato com situacdes que a fazem lembrar do ja vivido. A
universidade representa, ainda, para a maior parte da comunidade local, esse ser “gringo” que
chega e absorve o que é do lugar e ndo oferece retornos. Ainda que a universidade esteja se
tornando neste mesmo lugar, numa perspectiva de troca com a terra, ela ainda € essa “estranha”.

O que tem feito a universidade para dar conta do “prometido” a comunidade, fazendo
valer assim os acordos estabelecidos na construcdo do projeto de implantacdo e fomentando o
didlogo entre saberes cientificos e saberes tradicionais na formacdo de sujeitos
multirreferenciais? Essa foi uma questdo que se foi formulando no campo.

Como quem chega, cabe a universidade o exercicio da “escuta sensivel” (BARBIER,
2002), reconhecendo e respeitando as experiéncias vividas anteriormente pela comunidade,
para que ela consiga ser um lugar no qual acontecem didlogos nivelados. “E alguém me avisou,

pra pisar nesse chdo devagarinho”.

62



3.4.1 Os (des)caminhos e a escolha dos dispositivos metodologicos da pesquisa

Elaborar estratégias de pesquisa que ndo assumam uma verdade Unica como caminho
nos exige refletir diferentes possibilidades, buscar dialogos, reconhecer tensées, considerar
diferencas, fazer escolhas. Por vezes, na caminhada, nos deparamos com abismos que precisam
ser atravessados, se quisermos seguir em frente, assim como, em outros momentos, damos de
cara com rochas imensas que precisam ser escaladas. Subimos, descemos, curvamos, buscamos
a sombra fresca de uma arvore para descansar. Lidamos com o sol intenso sobre nossa pele,
com a floresta noturna, com as plantas raras e 0s animais inesperados.

Caminhar nos serve aqui como metafora, que traduz a itinerancia do pesquisador e
suas escolhas metodoldgicas, para dar conta de estudar o objeto de pesquisa proposto. Para
Morin (2003, p. 20),

Ha uma relacdo entre 0 método como caminho e a experiéncia de pesquisa do
conhecimento, entendida como travessia geradora de conhecimento e sabedoria.
Em Notas de um método, Maria Zambrano refere-se a uma metafisica para a
experiéncia, assinalando a peculiaridade de um método-caminho que transite
entre a experiéncia da pluralidade e da incerteza, experiéncia que hoje a educacgao
deve encorajar, estabelecendo uma relacdo direta com a revelacdo da
multiculturalidade das sociedades no &mago da planetarizagéo.

Apresentando o propdsito desse estudo de se configurar como uma etnopesquisa
implicada e critica, e tendo a consciéncia dos entraves existentes no processo, desde o que diz
respeito a cosmologia contemporanea, sustentadora dos interesses capitalistas e excludentes
que, inevitavelmente, faz parte da formacdo de nossa sociedade, portanto de nés mesmos, ao
que se refere a avancarmos em direcdes da desconstrucdo desse jeito inventado de estar no
mundo, e no mundo académico, que mais exclui do que inclui, que mais deforma do que forma,
mapear nossas escolhas metodoldgicas aqui é assumirmos os riscos da caminhada com, pois
ndo h& formacdo experiencial e intercultural nem etnopesquisa implicada sem a participagdo
direta dos colaboradores sociais, sujeitos da pesquisa participante.

Para isso, lembramos com Macedo o valor da condi¢cdo de impermanéncia do estar a
caminho com o outro, com suas existéncias que formam e transformam a realidade na qual

vivem, num estudo que opta por uma atitude hermenéutica de pesquisar:

Toda hermenéutica tem por caracteristica, de algum modo, a impermanéncia.
Potencializar essa caracteristica, na direcdo da constituicdo de projetos
socioculturais e historicos, numa intercritica que se desloca dialogicamente
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para espacos-tempos de agdes humanas socialmente referenciadas e
transformadoras, produz uma inflexdo que significa ndo perceber os atores
sociais fora dessa perspectiva. (2012A, p. 37)

Assim, arriscamo-nos a seguir as trilhas da etnopesquisa-formacéo, pesquisa-a¢ao que
através de dispositivos metodoldgicos-formativos se compromete a desenvolver junto a
comunidade um estudo que se apresente relevante para os envolvidos na pesquisa, construindo
uma ética de pesquisa na qual as trocas sao estabelecidas nas a¢@es geradas pela implicacdo do
sujeito pesquisador e sujeitos colaboradores com o objeto de estudo. Nela, a pesquisa se
desenvolve de forma participativa, considerando que “um grupo social conhece melhor sua
realidade que os especialistas que vém de fora da conviviabilidade grupal da comunidade”
(MACEDO, 2006, p. 160). Desta forma, “toda ¢ qualquer etapa da etnopesquisa-formacéo €
desenvolvida num processo de discussao coletiva” (MACEDO, 2006, p. 161).

Vale destacar também que a etnopesquisa tem como centralidade as experiéncias dos
sujeitos.

Ouvir sensivelmente e compreender em profundidade a experiéncia, envidar
esforcos para compreender implicagdes (MACEDO,2012) — formas de
subjetivacao/ erotizacdo da experiéncia — sdo atitudes de pesquisa com as
quais se pode produzir aproximagdes com relacdo a irredutibilidade das
experiéncias humanas, porque singularmente subjetivadas, porque eivadas de
vivéncias s0 reveladas se seu autor se autorizar para tal, com toda a
especificidade cognitiva das suas compreensdes, bem como da carga afetiva,
moral, politica e cultural que carrega, implicando ai processos intencionais
conscientes e inconscientes. Compreender o processo experiencial é a
centralidade de uma etnopesquisa. E o seu desafio principal, assim como seu
élan vital. (MACEDO, 2015, p. 31)

Esse estudo, sendo considerado um estudo com a experiéncia, assume uma ética
pautada no respeito ao que dizem os sujeitos. E, numa postura de reconhecimento das
identidades que elaboram os saberes e participam da construgéo do texto no qual se configura
a compreensao dessas experiéncias, fizemos a opcdo de revelar essas identidades, uma vez que
0s sujeitos estiveram presentes em todos 0s momentos do estudo e precisam ser reconhecidos
como coautores dele. Nessa perspectiva, buscamos trazer para a analise as experiéncias e
narrativas numa perspectiva socioldgica, respeitando as singularidades dos sujeitos, mas atentos

ao comunicar suas subjetividades.
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3.4.1.1 Dispositivos de pesquisa e formacao

Por se tratar de um estudo que se configura como etnopesquisa-formacéo, os
dispositivos aqui apresentados para o trabalho de campo foram escolhidos a partir dos estudos
de abordagem qualitativa, no dialogo com a temaética da pesquisa, e assumindo a acdo formativa
proposta como um ato de formacdo intercultural. Fizemos assim a opcdo de trabalhar
atentamente numa perspectiva socio-existencial, entretecendo sentidos do coletivo e do
individual num exercicio constante de escuta sensivel e multirreferencial.

A observacéo participante (MACEDO, 2006), como dispositivo de grande valor para
a etnopesquisa, tem lugar essencial nesta pesquisa, pois nela o pesquisador vivencia sua
implicacdo com o campo da pesquisa e se aproxima o maximo dos ethométodos dos sujeitos
atores/autores/colaboradores da pesquisa. Muitos dos sentidos culturais vividos pelos sujeitos
culturais estudantes do BICULT, pelos mestres das tradi¢cfes do Recdncavos so serdo possiveis
de serem compreendidos com mais profundidades nas experiéncias vividas na comunidade e
nos espacos formativos nos quais atuam. A observacao participante leva o pesquisador a
experiéncia do universo socio-cultural-formativo dos sujeitos.

Nesse estudo, esse dispositivo se desenvolve inicialmente através do acompanhamento
dos sujeitos colaboradores estudantes do BICULT, bolsistas do PET conexdes de saberes:
UFRB e Recéncavo em conexdo nas suas reunides de planejamento, nas atividades
desenvolvidas pelo grupo na comunidade e nos seus encontros de estudo. Em fase posterior da
pesquisa, a observacdo participante se deu também nos encontros com 0s mestres nos entre-
lugares do estudo e na universidade.

Devo registrar que a experiéncia de pesquisadora nesse dispositivo foi para mim
reveladora no que diz respeito a compreensdo aprofundada do carater fenomenolégico desta
pesquisa, pois observar os fendmenos de perto como acontecimento e lugar no qual os
colaboradores da pesquisa desenvolvem e se apropriam de seus etnométodos, pde-me na
experiéncia préatica do legitimo reconhecimento do outro, 0 que me leva a pensar no carater
formativo desse instrumento metodoldgico para o proprio pesquisador, que ao aplica-lo, vé-se
descobrindo a realidade de um jeito de olhar que 1€ nas entrelinhas, nos entre-lugares da
existéncia do outro e da prdpria existéncia, nas suas errancias e estratégias para continuar a
caminhada.

O diario do/da pesquisador(a) (BARBOSA, HESS, 2010), dispositivo fundamental
por ser 0 espaco no qual o pesquisador guarda seus insights, suas associacdes, suas percepcoes.

Faz links e descreve situacdes que seriam esquecidas se apenas guardadas na memoria. E onde
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estdo guardadas as inquietacOes que surgem inesperadas no processo. Lugar no qual guardei as
reflexdes que me religaram enquanto pesquisadora possuidora de historia e de motivos antigos
que me implicam a pesquisa.

O diario da pesquisadora foi mais um espa¢o que devo considerar aqui como
formativo. Nele tenho registrado minha implicacéo historico-existencial com a pesquisa. Ao
registrar minhas inquietacdes de caminhante no territorio do estudo, trago para o dialogo
sentimentos, questdes e episddios da minha histéria como sujeito cultural na comunidade, na
escola, na universidade, nas relagdes com o outro no mundo e, ao fazer isso, reviso minha
propria existéncia profissional e de pesquisadora e atualizo os motivos que me levaram a

escolher o tema desta pesquisa.

No entendimento de Barbier (2001, p. 120), a implicagdo no campo das
ciéncias humanas pode ser entdo definida como o profundo vinculo pessoal e
coletivo do pesquisador com a sua praxis cientifica, em funcédo de sua historia
social, libidinal e de seu projeto socio-politico em ato, de tal modo que o
investimento que resulte inevitavelmente de tudo isso seja parte integrante da
dindmica de toda sua atividade. (MACEDO, 2012A, p. 24)

Nesta perspectiva, reconhe¢o o diario do/da pesquisador(a) como um instrumento que

ajuda a ampliar a consciéncia na caminhada e a produzir dados implicados.
As Rodas de Saberes e formacao, escolhidas nesta pesquisa com a perspectiva de
construir narrativas dos mestres e dos estudantes colaboradores da pesquisa voltando a atencéo
de maneira especial as suas experiéncias culturais vividas nas comunidades do Reconcavo, seus

etnométodos, seus olhares e suas apreciagdes sobre suas realidades culturais.

As Rodas de Saberes e Formagdo como dispositivos metodoldgicos se
efetivam atraves de acOes integradas de extensdo, pesquisa e formagdo.
Possibilitam estudos criticos e colaborativos, através de narrativas
(auto)biogréaficas, discursos culturais, dialdgicos, circunstanciados,
‘customizados’, compreensdes mais complexas dos cenarios histéricos,
politicos, sociais, dos sentidos e significados contextualizados que instituem
as realidades e as vivéncias formativas. (NASCIMENTO e JESUS, 2010,
apud NASCIMENTO e JUSUS, 2012, p. 81)

As rodas de saberes e formacgéo foram 0s espagos nos quais registramos as narrativas
dos mestres. Essas narrativas ajudaram no alcance de sentidos de cultura mais profundos,
associados ao percurso realizado pelos sujeitos nas suas proprias experiéncias de vida.

Aconteceram rodas de saberes e formacdo em diferentes momentos da pesquisa. As

primeiras 4 rodas, num formato de conversa, foram no Terreiro Tumbalé Juncgara, em Acupe
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(Distrito de Santo Amaro). Em todas elas, em conversa com o Tata Talamonak®d, o tema tratado
foi ancestralidade e religiosidade. Essas eram rodas nas quais tinhamos presentes um ou dois
estudantes do BICULT, ligados ao PET e o Tata. Nessas rodas, registramos as narrativas do
Talamonak®.

Depois do Tumbalé, fizemos uma roda na universidade, com o0s estudantes que
participaram dos encontros, para tratar das nossas experiéncias no Terreiro.

Aconteceram mais duas rodas com os mestres. Uma com Dona Nicinha e uma com
Monilson Santos. Nessas duas rodas registramos as narrativas dos mestres, e as participacoes
dos estudantes.

E, na ultima roda, que aconteceu ap6s 0s encontros, realizamos uma conversa mais
aprofundada sobre as experiéncias com 0s mestres, e seus aspectos formativos.

O observatorio etnocénico, atividade de pesquisa-extensao, tendo como referéncia o
estudo de doutorado de Nascimento (2007), Observatorios Etnoformadores, dispositivo de
pesquisa-acao (etnopesquisa-formacao) que, como descreve Macedo (2013, p.142), apresenta
como objetivo a ambiéncia de experiéncias formativas vinculadas ao contexto de referéncia dos
colaboradores em formacdo, realizamos o Observatério como dispositivo dialdgico de
etnopesquisa-formacao-criagdo, numa atividade de extensdo oferecida pelo CECULT-UFRB,
que buscou fomentar conexdes entre 0s saberes/fazeres na universidade e nas Comunidades do
Recbncavo, entretecendo, assim, sentidos e significados outros de formacdo e de agente-ator-
autor cultural.

O observatério etnocénico, como atividade de pesquisa e extensdo, tem como
centralidade os etnométodos dos sujeitos culturais, inspirando-se nas compreensdes da

etnocenologia na sua hipotese fundamental

de que a atividade espetacular humana é um traco fundamental da espécie,
sustentada pela unidade corpo/pensamento, que constitui o espago central em
que se organizam formas multiplas nos campos mais diversos da vida dos
individuos e dos coletivos sociais. (MACEDO, 2006, p. 132)

Em encontros com estudantes do BICULT/UFRB e com mestres da sabedoria
tradicional do Reconcavo, de experiéncias culturais relacionadas aos saberes dos Sambas de
roda e do Nego Fugido, na vivéncia de elementos fundamentais dessas expressdes, seus lugares
e seus simbolos, 0 Observatdrio Etnocénico objetivou, através de experiéncias com o corpo em

acao, elaborar narrativas das experiéncias dos estudantes nessas expressdes, numa ambiéncia
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de diadlogo entre as experiéncias dos estudantes e as experiéncias dos mestres tradicionais que
vivem essas expressdes nas suas itinerancias.

Seguindo os caminhos da etnopesquisa, compreendo que a centralidade na narrativa do
sujeito como caminho para se compreender as experiéncias se efetua na perspectiva de uma
escuta sensivel com o corpo inteiro ao experienciarmos expressdes culturais, numa vivéncia
cénica.

A etnopesquisa na sua qualidade de pesquisa da/com a experiéncia, reconhece a validade
do corpo como “lugar onde se inscreve cada historia singular, onde pensamentos e sentimentos
se manifestam em palavras, em imagens” (MACEDO, 2015, p.26).

Com a proposicdo de realizar encontros etnocénico-formativos de perspectiva
intercultural e multirreferencial, tendo como base saberes da experiéncia de estudantes em
formacgédo no BICULT e saberes da experiéncia de mestres das tradi¢cdes do Recéncavo, nosso
trabalho foi desenvolvido em atividades que se organizaram da seguinte forma:

- Nos dois encontros que realizamos, iniciamos o trabalho num formato de roda, na qual nos
apresentamos, e 0 mestre deu sua palavra. A postura dos estudantes era semelhante a de pessoas
das comunidades africanas que se preparam para escutar o Griot que se anuncia. A narrativa de
Oliveira (2007, p. 261-262) ilustra metaforicamente o clima que se estabeleceu nos encontros

para a escuta dos mestres.

O Griot se aproxima da aldeia. As criangas festejam sua visdo. Felizes, correm de um lado a outro
fazendo estripulias de festa: umas dancam requebrando os quadris, outras se deslocam em
giratdrias, colocando a cabega entre as maos plantadas ao chdo, pernas ao ar, fazendo o corpo girar
em 360 graus. Os homens ja sairam do trabalho na savana e se dirigem para o Baoba. As mulheres,
de posse de suas esteiras, ja estdo |4 a espera dos homens. O sol anuncia sua partida. O dia estd
guente e o céu limpido. Um grande circulo se desenha embaixo da frondosa arvore do Baoba. O
velho homem, expressdo cansada e tranquila, veste branco e traz a tiracolo uma cabaca com agua
fresca. Fresca é a sombra do Baoba que abriga toda a comunidade. Depois de dar a béngao a todos
que Ihe pediram, vale do seu Kora, Urucungo, Kraar e maribas (instrumentos musicais) para cantar
as narrativas. O siléncio é absoluto em torno do Griot. O vento para de soprar as folhas do Baobd e
0s passarinhos gorjeiam como nunca, mas isso apenas enriquece o siléncio.

Dessa forma, semelhante ao que ilustra a historia contada por Oliveira, o primeiro momento do
Observatorio foi marcado pela escuta atenta aos mestres, numa postura de total respeito ao que
eles tinham a dizer. As narrativas dos mestres se deram no entretecer de suas itinerancias e
experiéncias as compreensdes do contexto no qual a expressdao cultural por eles vivida se

desenvolve espaco e temporalmente.
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- Depois foi o0 momento da vivéncia etnocénica, voltada para a experiéncia coletiva da
expressao, tendo como principio o respeito aos ethométodos de expressdo de todos os presentes
na atividade. A atividade etnocénica com Dona Nicinha se configurou na experiéncia do
sambar. Para alguns estudantes houve o registro da timidez e da inseguranca, mas todos
sambamos e pudemos narrar os sentidos que a experiéncia do samba no corpo provoca. Na
atividade com Monilson, a experiéncia etnocénica se desenvolveu com exercicios voltados para
as emocdes associadas a musicas e a expressividades do Nego Fugido. Foi uma atividade que
gerou muita inquietagdo nos estudantes.
- No momento final do encontro, em Rodas de Saberes e Formacdo, introduzimos as
compreensdes dos estudantes sobre suas experiéncias nas atividades etnocénicas. Mas essas
conversas s6 puderam ser aprofundadas em encontro posterior, quando os estudantes ja tinham
elaborado mais sobre o sentido. E em entrevistas narrativas individuais.

Os registros etnofotogréaficos tem lugar de destaque no Observatdrio, pois eles sdo
capazes de captar as expressdes corporais dos sujeitos em experiéncia, enriquecendo assim suas

narrativas através do que nos revela a imagem.
O nao verbal ndo substitui o verbal, mas convive com ele, ou seja, as palavras
ou frases podem compor com o visual, com 0 sonoro, huma nivelacdo e
transformacdo de todos os cddigos. Sua caracteristica plurissignica gera sua
segunda caracteristica estrutural, isto €, insere-se no espago da pagina onde é
escrito e, concomitantemente, como manifestacao privilegiada do ndo-verbal
(MACEDO, 2015, p.77)
Os registros etnofotograficos foram realizados pelo estudante Murillo, monitor dos

encontros.

As entrevistas narrativas, como dispositivo fundamental para o aprofundamento das
compreensdes nesse estudo, além de ajudar os sujeitos a elaborarem sobre suas experiéncias,

oferecem-nos um contetdo Unico sobre o vivido.

No que concerne a relagdo entre experiéncia e narracdo sabe-se que a
experiéncia tem um claro contetdo narrativo porque transcorre no tempo, vive
a duracdo, portanto, reflete as vivéncias e as implica¢fes dos sujeitos e seus
protagonismos. Nesses termos, a experiéncia precisa de narracdo para
expressar-se e fazer-se como tal, por consequéncia, e, em geral, o saber da
experiéncia tem uma forma narrativa. (MACEDO, 2015, p. 46)

As entrevistas narrativas com os estudantes foram realizadas no formato de entrevista
ndo-estruturada, ndo seguindo 0 esquema pergunta e resposta, mas tomando o modelo

apresentado por Jovchelovitch e Bauer (2002, p. 97), que sugere a elaboracdo de questbes
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exmanentes e questdes imanentes. As questdes exmanentes sdo aquelas que refletem as
intencbes do pesquisador, com as quais deve estar conectado ao longo da “narragdo central”,
passando para as questdes imanentes, do tipo “que aconteceu entdao?”’, quando sentir que o
colaborador na entrevista ja ndo tem o que dizer.

Buscando estar atenta a condicdo de familiaridade com o campo de estudo, e com o
intuito de aproveitar o observatério etnocénico como provocacdo inicial para as entrevistas,
estas foram realizadas como ultima atividade do estudo no campo, acontecendo entre os dias
14 e 16 de dezembro. Foram realizadas oito entrevistas com estudantes que participaram das
atividades de pesquisa e formacdo anteriores, ligadas a pesquisa. Dos estudantes entrevistados,
quatro possuem vinculo com 0 “PET conexdes: UFRB e Reconcavo em conexdo”, um, com o
“PET conexdes: Acesso, permanéncia e pos-permanéncia”, € 0S outros trés sao também do
terceiro semestre do BICULT, mas ndo possuem vinculo com o PET.

Devo, mais uma vez, pontuar o carater formativo também desse dispositivo. Formativo
para quem narra, formativo para o pesquisador que escuta, transcreve e interpreta a
interpretacdo de quem narra. Através deste dispositivo elaboramos sentidos, significados e
experiéncias culturais através das itinerancias dos estudantes, e reconhecemos a autoridade do
sujeito cultural na compreensdo e elaboragdo das culturas que o formam, reconhecendo a
condicdo historica e socioconstrucionista das culturas e pontuando a existéncia das diferencas

dentro de uma mesma raiz cultural.

3.4.1.2 Dispositivo de andlise na pesquisa

Seguindo as implicacdes da etnopesquisa-formacdo, o movimento de analise neste
estudo se deu na direcdo de compreender compreensdes elaboradas pelos sujeitos nas suas
narrativas, passando por um processo de leituras e releituras do que dizem estes sujeitos nas

suas narrativas num trabalho de impregnacéo.

Podemos ir distinguindo por unidades de significacdo partes das narrativas
que se identificam por tematicas/contelidos em termos dos sentidos que
emanam. Essas unidades de significacdo vao, reorganizadas por esse critério,
formar as nocGes subsuncgoras que organizardo o conjunto maior de unidades
de significacdo. (MACEDO, 2015, p. 91)

Em etnopesquisa ndo se realizam comparagfes, mas contrastes de variacfes que sao

apresentadas sobre um tema. E a elucidagéo desses contrastes ajudam no trabalho de organizar
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e objetivar os conteldos que aparecem nas narrativas. Reconhecendo e respeitando a condi¢do

irredutivel da experiéncia, a etnopesquisa trabalha com o conceito de generalizacéo analitica.

No caso da generalizacdo analitica, as experiéncias nas suas diferencas
irredutiveis podem ser aproximadas e serem marcadas por identificacdes
quanto aos seus temas/contetdos. Com cuidados contextualistas, culturais,
historicos, simbdlicos, podemos produzir aproximag6es, marcar diferencas e
realizar contrastes. E nesse aspecto que as compreensdes experienciais nio se
adequam a estudos comparativos e sim contrastivos, onde nao perdemos os
termos das singularidades e alcangamos processos de identificacdo via
temas/conteudos produzidos pelas existencialidades envolvidas na pesquisa
(MACEDO, 2015, p, 93).

Na caminhada do estudo, optamos por revelar as identidades dos sujeitos colaboradores,
como atitude ética da pesquisa, uma vez que estes sujeitos estiveram presentes em todo processo
de construcdo do trabalho. Sendo essa uma etnopesquisa-formacdo que tem como principal
caracteristica a participacao coletiva nas escolhas e direcionamentos da pesquisa, assumimos a
identidade dos sujeitos que foram dando forma ao movimento do estudo e atribuimos a eles a
condicdo de coautores que lhes € justa.

As narrativas dos mestres das tradicbes aparecem no texto com o minimo de
interferéncia da pesquisadora, uma vez que nao nos propomos a analisar os conteidos de suas
narrativas, mas conhecer suas itinerancias nas expressoes da cultura as quais eles estdo ligados,
a partir de suas proprias elabora¢fes sobre suas caminhadas. O desejo era 0 de apresentar suas
narrativas inteiras no corpo do texto, mas, devido ao fato de serem muitas paginas de narrativas,
foi feita a opcdo por apresentar apenas passagens do que eles nos contaram.

O movimento da analise das narrativas se iniciou com a transcricdo atenta de todo o
material de narrativas que foi colhido nas Rodas de Saberes e Formacdo, no Observatorio
Etnocénico e nas entrevistas narrativas. Ap0s as transcricdes de aproximadamente cento e
sessenta paginas de narrativas, imprimi todas e iniciei um processo minucioso de leitura de cada
narrativa. Fui definindo as unidades de significacdo a partir dos contetidos apresentados nas
préprias narrativas e montando quadros com recortes das narrativas.

Nesse processo, fui percebendo o quanto as categorias que apareciam nas narrativas dos
estudantes estavam entretecidas e busquei fragmentar o menos possivel as construcoes
narrativas deles, na perspectiva de manter os sentidos das experiéncias compreensiveis. Optei
também por definir as unidades de significacdo maiores como subtitulos, ainda que elas ndo
tenham sido esgotadas em uma Unica parte do texto, pois algumas unidades de significacéo

aparecem durante a narrativa inteira de alguns estudantes.
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As fotografias foram usadas no corpo do texto para a apresentagcdo dos sujeitos e para
dar forma imagética a descricdes das experiéncias feitas pelos estudantes ao longo de suas

narrativas, na perspectiva de mostrar a expressao do corpo no desenvolver das atividades.

3.5 Os entre-lugares da pesquisa: uma descri¢cdo da caminhada

Estes textos descritivos da experiéncia dos encontros com os lugares que acolheram os
passos da pesquisa foram escritos a partir do diario da pesquisadora e sdo aqui apresentados
com a finalidade de mostrar um pouco dos dialogos com 0s mestres em seus contextos. Essa
experiéncia nos ajudou a ir compreendendo o cenario da participacdo da comunidade local no

estudo.

3.5.1 No Terreiro Tumbalé Juncara...

Os encontros realizados em maio, no Tumbalé Jungara, tinham um propdsito de
formacdo e pesquisa, ao passo que também contribuiamos com o aniversario de 25 anos do
terreiro. O grupo “PET: UFRB e Reconcavo em conexao” combinou com os representantes do
Terreiro que realizariamos atividades brincantes com as criangas e os mais velhos do terreiro,
numa perspectiva de troca de experiéncias e saberes da cultura da infancia do lugar entre
sujeitos culturais de diferentes idades. Fazer a experiéncia no Tumbalé junto com os estudantes,
naquele momento, significava sentir de perto o didlogo entre os estudantes e o lugar. Nas rodas
com a comunidade, participei com meu clown, a boneca Marigrite, fazendo a mediacao da roda.
Contava uma histéria de introducdo e convidava a roda para desenvolver o encontro. Os
estudantes colaboravam. Quando a roda terminava, eu me trocava. E sentadvamos na mesa com
0 mestre. Era hora de dialogar com o Tata Talamonakd, Pai responsavel pelo terreiro. Nesta
roda, conversavamos sobre religido, sobre diferenca, respeito, ancestralidade. O Talamonakd
era o centro. Como um griot assumia a palavra, apresentando seus conhecimentos de pai. O
interesse pelo momento era fortemente perceptivel nos olhos dos estudantes do BICULT. E
viviamos nagquele momento uma experiéncia de etnoaprendizagem (MICHELE DE SA, 2013).

No primeiro momento da pesquisa, atuamos na comunidade em Rodas de Saberes e
Formacdo, discutindo a tematica da “diversidade cultural” e da “cultura da infancia”. Foram

realizados cinco encontros.
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Chegar ao Tumbalé Juncara representou para mim adentrar um mundo novo, que ao
mesmo tempo parecia ser 0 meu préprio mundo. N&o era propdsito de minha pesquisa estudar
dialogos com o terreiro diretamente, naquele momento eu pensava que sambadores e
sambadeiras € que estariam ligadas a esse processo. Mas, na experiéncia com o PET na casa do
Tata Talamonakd, esse aspecto da pesquisa se alterou. Daquele momento para frente, seria
impossivel pensar a pesquisa sem a presenca do mestre Talamonakd. Seus ensinamentos sobre
ancestralidade e sobre a natureza traziam riqueza e profundidade para a nossa formacao. “A
natureza é a nossa ancestralidade”, afirmava o Tata, fazendo-nos visualizar formas de
representacdo dos orixas nos elementos naturais que nos cercam. Xango € o fogo, o raio. Logun
Edé sdo os riachos, o0 mato, as dguas correntes de uma nascente...

As rodas que aconteceram no Terreiro de Angola Tumbalé Juncara tinham como
objetivo realizar brincadeiras que fossem recordadas na propria roda pelos mais velhos e pelas
criancas, e a contagdo de histdrias de vida e de historias orais. O terreiro se organizou de uma
forma que a cada encontro tinhamos grupos diferentes na roda.

No primeiro dia, todos que estavam presentes no encontro se apresentaram e
demostraram o entusiasmo que sentiam. Falar de si ndo se tornou uma questdo importante no
momento. O desejo do coletivo era falar de brincadeiras, e brincar. Mas, para o Tata
Talamonak®, brincar era uma atividade que o fazia recordar a sua historia.

Desde muito cedo, por volta dos oito anos de idade, ele tivera sido obrigado a trabalhar
como empregado doméstico em “casa de familia”, sendo obrigado a alimentar-se dos restos que
sobravam dos alimentos dos outros, e sendo privado de brincar como faziam as outras criancgas.
Portanto, ele ndo se sentia autorizado a brincar aos seus 76 anos. E depois de compartilhar
conosco suas memorias, dizendo “ndo, ndo vou brincar”, ¢ rindo, o Tata entrou na roda e
sambou.

Essa pequena narrativa da histdria do Tata Talamonaké acompanhou outras narrativas
sobre brincadeiras da regido, que ele nos dizia conhecer, mas nunca ter brincado. Em outro
momento, ele nos contou uma experiéncia que viveu ainda muito pequenino, na qual, estando
em um dia ensolarado, ele vendia cocada perto do rio, e resolveu entdo dar um mergulho,
quando foi surpreendido por um amigo do pai que Ihe deu um tapa, por ele ter deixado o trabalho
para se divertir. Quando j& em casa, 0 pai acusou 0 amigo de ter pegado leve com o garoto,
prometendo acertos de conta mais tarde, quando voltasse da roca. E assim o fez, dando-lhe uma
surra com um cip6 do cacho de dendé.

Essas historias que compunham lembrancas da vida do Tata Talamonak6 o faziam

olhar para o brincar considerando ser o lugar da brincadeira distante da sua existéncia. Mas, na
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medida em que os adultos revisitavam suas memorias de infancia, na roda, ia se tornando mais
possivel o dialogo entre saberes dos mais velhos e saberes das criancas.

As rodas no Tumbalé Juncara seguiram por quatro encontros, sendo desenhadas pelo
caminho do narrar-se, contar histdrias e brincar. As criangas se sentiam mais a vontade para
falar das coisas, contar histérias da sabedoria oral, do que para falar de si. Enquanto que para
os mais velhos a lembranca das brincadeiras era alcancada através da lembranca de si.

Através dessas rodas, fomos nos aproximando da comunidade do Tumbalé. A boneca
Marigrite pode ser assumida aqui como um etnométodo que, num processo de troca com a
comunidade, ajudava-me a construir uma relacdo de confianca com os colaboradores. Apés
cada roda com a boneca, o Talamonakd estava disposto a sentar na mesa do almogo conosco
(os estudantes e eu) para conversar. Assim se deram as Rodas de Saberes e Formacao com o

Tata Talamonak®d.

3.5.2 No encontro com Monilson...

Monilson eu conheci no “I Cultura e Negritude” levantando a questao: “de qual lado a
universidade esta?”, quando a questdo girava em torno da universidade no didlogo com o lugar
e seus saberes. Além de ser do Nego Fugido desde menino, Monilson é também Mestre na
formacdo académica, e compde a compreensdo de Almeida (2010) do intelectual das duas faces.

Monilson participou de todo o processo de dialogo da UFRB com a comunidade para
a implantacdo do CECULT. Por isso, sua participacdo no Observatorio acrescentou muito. Ele
se disp0s a participar das atividades, oferecendo sua oficina olharidade para compor o
observatario.

Conversei com Monilson e ele falou do quanto os mestres estavam descontentes com
a universidade. Nao confiavam na forma como ela esta sendo concretizada, pois a Universidade,
antes de ser implantada em Santo Amaro, visitou 0s mestres nas suas comunidades, e dialogou
com eles propondo uma aproximacéo, e agora a universidade vai se tornando igual a qualquer
outra. Cadé os Mestres da Tradi¢cdo na Universidade? Como estabelecer um dialogo legitimo?

Como existir respeito real nesse dialogo?
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3.5.3 Com Dona Nicinha...

O encontro com Dona Nicinha foi mediado por Ney, estudante do BICULT e ex-
integrante do “PET: UFRB e Reconcavo em conexao”. Ney ¢ um sujeito cultural ator-autor
dentro da comunidade de Santo Amaro, pois, embora tenha vivido muitos anos em Feira de
Santana, é nascido de Santo Amaro e sua comunicacdo com a comunidade é facilitada pelo
pertencimento e pela implicacdo com as questdes do lugar.

Chegar na casa de Dona Nicinha foi um processo longo. Procuramos por ela varias
vezes, mas ela sempre estava fora. Por se tratar de uma das sambadeiras mais conhecidas e
procuradas de Santo Amaro, ela esta sempre desenvolvendo alguma atividade. Quando
finalmente conseguimos chegar, ela nos mandou entrar e nos ofereceu um café. Na sua casa,
além de Ney e de mim, encontravam-se mais duas pessoas da comunidade, uma professora de
historia e um amigo de longas datas. A conversa na casa girava em torno dos contetidos que 0s
livros de Histdria abordam, e a Professora falava do quanto ela questiona isso com 0s seus
alunos na Escola. A conversa fluia agradavelmente, e no final fiz o convite para Dona Nicinha
participar do Observatério Etnocénico, no qual fariamos uma experiéncia com o samba e depois
a Roda de Saberes e Formacdo na qual compartilhariamos nossas experiéncias no samba e
conversariamos sobre seus aspectos formativos. Ela se dispbs a participar sem impor
dificuldades. Depois disso, voltei la algumas vezes para conversar com ela. Sempre nos fins de
tarde. Tomavamos um café e proseavamos. Sempre tinham pessoas da comunidade 14. Em um
desses fins de tarde, tive a oportunidade de conhecer o Pai Pote, babalorixa do lugar.

Um fato que me marcou, depois da primeira visita a Dona Nicinha, foi quando Ney
me levou ao ponto de dnibus, para que eu pudesse voltar para Salvador. O Onibus atrasou, e
enguanto isso, conversamos bastante com uma agente de satde do Pilar, bairro de Santo Amaro,
que esperava Ney para lhe dar uma carona. Nessa conversa, perguntei a ela sobre como a
comunidade tem olhado para a universidade. Ela falava sobre a situacdo de calamidade que o
municipio enfrentava em relacdo a salde puablica, sobre a falta de atendimento médico.
Perguntei: Entdo a comunidade preferia que viesse para a cidade um curso de Medicina em vez
de Cultura? E ela responde: “Nem um nem outro. Ela ndo esta entendendo, Ney! O que as

pessoas daqui querem ¢ ser ouvidas”. Nao perguntei mais nada.
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SER-SENDO SUJEITO CULTURAL NA RELACAO COM O LUGAR, NA
TENSAO, NA TRANSFORMAGCAO E NO ENCONTRO COM AS
DIFERENCAS:

Culturas e experiéncias formativas

Ja éramos n6s, Amésa. Ja era o desespero que findava...

Ficamos tdo outras nesses anos ou foram as coisas a nossa volta que ficardo
tdo outras? ...

Calei o préprio nome que era 0 meu, para assinar com nome alheio o eu que
eu entdo era...

E tudo para iludir os que buscavam o nés que havia no meu eu. O eu que
havia dentro de nos... (ABRANTES, 2013)
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Cabe destacar que o texto deste capitulo é o cenario das narrativas das irredutiveis
experiéncias dos sujeitos colaboradores do estudo, as quais fazem emergir as unidades de
significacdo (MACEDO, 2015, p. 92), sentidos e significados que nos possibilitam elaborar
compreensdes sobre as compreensdes que estes sujeitos trazem do vivido.

Depois de uma experiéncia densa de transcricdo das narrativas e Rodas de Saberes e
Formacao com os estudantes e com os mestres e de me debrucar sobre o que cada sujeito traz
de sentidos relacionados a compreensdes de suas identidades, nas suas referéncias culturais, o
que faz emergir nogdes de sujeito cultural, elaborei um perfil de sujeito cultural a partir do que
0s sujeitos dizem de si nas suas experiéncias culturais, buscando estar atenta a “irredutivel
heterogeneidade da experiéncia humana” (MACEDO, 2015, p. 92).

No intuito de destacar as experiéncias dos sujeitos culturais mestres das tradi¢des locais
como criadores de saberes do lugar nas suas compreensdes histérico-sdcio-cultural situadas no
espacotempo, trago seus perfis de sujeito cultural e suas narrativas na primeira secdo do
capitulo.

Na segunda secéo, trago os perfis dos sujeitos culturais estudantes do BICULT, dando
énfase ao que dizem sobre suas referéncias e experiéncias culturais, e parto para a aventura do
entrecruzar das narrativas numa busca por elaborar acerca de unidades de significacdo que
possibilitem uma compreensdo das narrativas das experiéncias na perspectiva de uma
generalizacdo analitica, aproximando, marcando diferencas e realizando contrastes
(MACEDO, 2015, p. 93), a partir de um olhar que se pretendeu mais profundo na direcdo do
tema e conteudo.

A terceira se¢do é dedicada as compreensfes de formacdo elaboradas pelos sujeitos
culturais estudantes do BICULT, na sua relagédo com o curso, com o lugar (Santo Amaro) e nos
dialogos formativos com os mestres dos saberes das tradigdes locais que desenvolvemos como
atividade da pesquisa-formacdo através do Observatério Etnocénico. Neste capitulo, buscamos
elaborar introdutoriamente compreensdes de atos de curriculo (MACEDO, 2013), que sdo
criados e vivenciados nessas experiéncias formativas.

Devo recordar aqui que

Elucidar, a partir de epistemologias experienciais, ndo € trazer toda a luz, é
com-preender por aproximacdes elucidativas, no qual o pesquisador sabendo-
se faltante, capaz de viver a perda, a insuficiéncia, a incompletude — do
contrario ficara longe da experiéncia, talvez nem dela se aproxime, porque ndo
sabe lidar com o que é fugidio, movente, encoberto, incoerente — vive a ordem
e a desordem, a ambivaléncia, os paradoxos, as contradi¢des, as derivas, o ndo
saber e as errancias. (MACEDO, 2015, p. 31)
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Estando consciente do carater participativo dos sujeitos no desenvolvimento da
pesquisa, busco, entdo, apresentar suas compreensdes da forma mais completa possivel dentro
do que foi narrado por eles, trazendo narrativas inteiras sobre significacdes especificas,
respeitando quando a compreensdo de uma unidade de significacdo estd entretecida a outra,

numa tentativa de ndo reduzir as riquezas e particularidades da experiéncia.

4.1 O gque nos contam 0s mestres

Como ndo reconhecer a riqueza de simbolos e expressdes culturais do Recdncavo
Baiano? Em cada comunidade que entramos vamos descobrindo particularidades, a
complexidade das relacdes e da organizacao social, os conteudos que se expressam através de
simbolos criativos nas formas artisticas e religiosas do lugar.

POr os pés nas terras do Recdncavo é se langar em um denso territdrio no qual convivem
diferencas, violéncias, silenciamentos, gritos, festas, um jeito de olhar e de estar que ndo se
repetem em outros lugares. Sempre recordando 0 que repetiram muitas vezes 0s sujeitos
culturais estudantes do BICULT: existem varios reconcavos dentro do Recdncavo, por
exemplo, “Santo Antonio de Jesus ¢ Reconcavo, mas ¢ totalmente diferente de Santo Amaro”.

Monilson Santos Pinto, em seu estudo de mestrado (2014), fala do Recéncavo como

“espago da morte”.

O regime escravista acabou. Vieram as mudancas politicas, sociais, culturais
e, ainda assim, o Recbncavo V& seus moradores, brancos e negros,
descendentes do espago escravizador da morte, serem acoitados no tronco que
eles mesmo promoveram. Nas cidades onde reinava o branco do aglcar no
tempo da colonizagéo, hoje, amarga-se ainda, a heranga de uma crise social e
econdmica que deixam cicatrizes profundas (p. 75).

Reconhecendo que a realidade social e politica do Recdncavo sofre, ainda a flor da pele,
em pleno século XXI, as consequéncias da colonizacao, ndo sendo olhada com o devido cuidado
e respeito as suas particularidades, aos saberes tradicionais que mobilizam admiradores e
pesquisadores do mundo inteiro, e pela prépria participacao historica da regido na formacéo do
pais, perguntamo-nos: em qual lugar ficam os sujeitos culturais mestres dos saberes tradicionais

na organizagdo socioecondmica do territorio? E, de forma mais particular ao estudo: de que
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forma a universidade do/no Recdncavo pode avancar, na perspectiva de dialogos e conexdes
com o0s saberes produzidos por esses mestres, sem expropria-los, sem vernaculiza-los?

Pinto traz no seu estudo de mestrado uma discussdo que nos é pertinente, sobre a
apropriacdo da cultura popular e seus saberes pela cultura dominante, o que gera um

esvaziamento de sentido das expressoes.

‘desorganizar’ as manifestagdes populares da cultura significa destruir as
bases de forca, aquilo que é o seu arcabouco de existéncia ( a memoria, a
religido e as relagBes sociais), fragmentando-a por meio da exploracéo de seus
aspectos meramente estéticos (PINTO, 2014, p. 98)

Essa apropriacdo se da por muitas vias: pela via da universidade que, como discute
Almeida (2010), faz uso dos saberes tradicionais, considerados “matéria prima” para a criagdo
dos saberes cientificos e seus produtos; pela via dos artistas das artes “eruditas”, que pesquisam
0s saberes das expressdes populares para transformar em suas obras de arte, etc. Enfim, a
cultura dominante se interessa de diversas formas pela apropriacdo dos saberes das culturas por
ela mesma invisibilizadas.

Ainda nesta perspectiva, Pinto, no estudo mencionado, em diadlogo com José Jorge de
Carvalho, reflete no seu estudo sobre o “antropofagismo de mao unica”, que diz respeito a
forma como os artistas, da cultura dominante, fazem uso dos saberes dos grupos populares,
sendo que esses ndo podem fazer o mesmo uso dos saberes das artes “eruditas”, mantendo assim
os privilégios das classes dominantes.

Pinto recorda ainda uma mdsica que seu avd, mestre de samba chula de Acupe, cantava
na presencga de estranhos pesquisadores e gringos: “eu ndo vou na sua casa, minha comadre/ pra
vocé ndo vim na minha, minha comadre/ vocé tem a boca grande, minha comadre/ vai comer
minha galinha [...]” (2014, p. 100).

E na perspectiva de estar atenta a essas questdes delicadas de expropriacéo e apropriacio
do saber do outro que trago, nesta se¢do do texto, os sujeitos culturais mestres das tradicoes,
colaboradores desse estudo, dizendo de si mesmos e de suas expressdes, a partir de seus

etnométodos, fazendo o minimo de interferéncia possivel.

79



4.1.1 Tata Talamonaké ( Manoel Clemildo Cruz)

“E a maneira mais l6gica que vocé tem para estar com o seu eu desconhecido, é quando vocé
entra na religido, quando vocé abaixa a sua cabeca, se humilha a sua ancestralidade, entdo
isso vai lhe dar vitdria, vai Ihe dar caminho ”.

Foto 6: Tata Talamonakd no Tumbalé Jungara

O Tata Talamonakd tem 77 anos e nasceu em Acupe, distrito de Santo Amaro da
Purificacdo. Aos oito anos de idade passou a trabalhar como empregado doméstico. Sua
infancia foi de muitas dificuldades, mas ele recorda o quanto a honestidade era um valor
presente na sua educacdo. Honestidade e trabalho. Quando adulto se tornou funcionario da
Telebahia, e trabalhava viajando. Por intermédio do trabalho, passou um tempo em Angola,
onde se dedicou a conhecer mais a fundo fundamentos da sua religido e a Lingua Kimbundu.

Pai pequeno* do Tumba Juncara, e responsavel pelo Tumbalé Juncara, terreiro que
fundou em 1990 em Acupe, o Talamonakd tem se preocupado em ensinar os fundamentos do
culto Banto aos jinkisi®>, uma vez que o do Candomblé de Angola tem se mantido quase
desconhecido nas suas particularidades e na sua expressdo. Ele diz que um dos motivos que
fazem com que seja dessa forma é a escolha feita pelos mais velhos e conhecedores de se

manterem em siléncio, e aquilo que é silenciado, vai desaparecendo.

4 Segunda pessoa na casa do candomblé.
> Plural de Nkisi, divindades do Candomblé de Angola.
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Vale recordar aqui que embora o Candomblé de Angola seja tdo pouco conhecido, no
século XX, em Santo Amaro, ele era muito mais expressivo do que o Candomblé Ketu ou Gége,
como pontua a pesquisadora Maria Mutti, no documentario A verdadeira historia do Maculelé.

Nos quatro encontros que tivemos com o Tata Talamonakd, uma das implicagdes que
ele apresentou com maior énfase foi essa do ensinamento da religido, mostrando-nos seu
projeto de expor no Tumbalé Juncara os simbolos religiosos que ele vem adquirindo e
selecionando ao longo da vida, para que esses simbolos sejam conhecidos por mais pessoas.

Nas rodas de saberes que fizemos na mesa de almogo, o Tata nos contou sobre a rigidez
da sua educacéo, que o levou a ver as brincadeiras de crianga como experiéncias distantes dele.
Assim, sua religido se tornou seu lugar de ser na vida. Lugar de aprendizagens. Lugar de
crescimento. Lugar de transformacdo. Enquanto as expressdes brincantes da cultura foram
apenas observadas por ele. Expressdes como a burrinha®, o samba de roda e outras brincadeiras,
que afirma terem raiz banto.

Os temas mais discutidos com o Tata foram o da ancestralidade e o do desrespeito as
diferencas. Ele define ancestralidade como natureza, que se expressa dentro de nés como um
eu desconhecido que precisa ser respeitado e alimentado para que possamos seguir Nosso
caminho; e se expressa fora, como raios, trovles, aguas, arvores, terra, lama, pedras e todos 0s

elementos da natureza.

4.1.1.1 Excerto da narrativa do Tata Talamonakd (maio de 2015)

Um erro meu é erro do Tumba Juncara. E uma responsabilidade muito grande. Antes de vocé
falar tem que pensar no que vai falar e explicar o porqué. Tudo tem um porqué. Por qué? Por qué?
Esse é que é o perigo... Falar do caminho dos outros... falar do caminho dos outros, vocé tem que saber
como falar pra vocé ndo ofender... (...) Vocé ndo pode criticar aquilo que vocé ndo conhece. Muitas
vezes vocé ndo deve falar para ndo ofender um amigo. (...) Nao dé aquilo que vocé nao quer receber.

O que acontece é o seguinte: todo mundo quando nasce, ele traz um caminho. Todo mundo traz
um caminho. Todo mundo tem a sua espiritualidade, como tem a sua sombra. Muitas vezes a gente fica
doente, pensando em tratar a doenga, mas ndo somos nos que estamos doentes, sd0 a nossa
ancestralidade que ndo esta aceitando, as vezes, a maneira como nés estamos nos conduzindo. Entéo,
0 NOSSO COrpo comega a sentir, porque a nossa espiritualidade, a nossa ancestralidade, comeca a se

afastar. Vocé se sente mal, quando alguém lhe ofende, né? Entdo, se vocé ndo cuida da sua

6 Brincadeira na qual um homem finge cavalgar, tendo um balaio preso & cintura simulando um cavalo. O
homem brinca acompanhado por musicos que tocam instrumentos e dangam com a “burrinha”.

81



ancestralidade, da sua espiritualidade, vocé est4 ofendendo. Muitas vezes vocé ndo sabe que esta
ofendendo. Vocé vé uma coisa, vocé cria um gato, vocé cria um cachorro, quando vocé d& carinho a
ele, ele é seu amigo, cada dia que passa ele se apega mais a vocé. A nossa espiritualidade também é
assim. Quanto mais nds agradamos a ele, melhor é pra a gente. S6 que o povo pensa que candomblé,
que espiritualidade da riqueza. N&o. Ele d4 caminho pra vocé buscar seus objetivos. Ele ndo lhe da
riqueza, porgue ele ndo precisa de riqueza. Quem precisa de riqueza somos nos. Agora, ele nos orienta
como buscar aquilo. Mas, pra que isso aconteca, vocé também tem que fazer a vontade dele. E isso que
acontece, que muitas vezes as pessoas nao entendem. Gente que pensa gue a iniciagdo ao candomblé é
negativa. N&o é nada de negativa. E a maneira mais logica que vocé tem para estar com 0 seu eu
desconhecido, é quando vocé entra na religido, quando vocé abaixa a sua cabega, se humilha a sua
ancestralidade, entéo isso vai lhe dar vitdria, vai Ihe dar caminho. Agora, depende de quem? De vocé.
Porque é se dando que se recebe. Se vocé esta tendo prosperidade, se vocé esta tendo caminho, tem que
buscar a maneira mais logica, ou a mais barata de alimentar a sua ancestralidade, aquele que esta Ihe
dando o caminho, aquele que estd lhe orientando. Tem gente que leva a vida particular para a
espiritualidade, que acha que a ancestralidade tem que resolver a minha vontade, ndo, ndo é a minha
vontade. N&o sou eu que mando nele, ele é que manda em mim, perante a ele, eu ndo sou nada, eu sou
simplesmente um transporte, eu sou o fio que carrega a energia. Nada mais, nada menos. Mas s6 que,
para as pessoas entenderem isso, é dificil. E muitos, quando chegam a uma determinada idade que
estdo naquilo, eles querem se sentir os donos da verdade. Nada disso, minha gente! Tempo de iniciacao
isso ndo € sabedoria, isso ndo é caminho, simplesmente vocé tem tempo que esta ali. Sera que vocé esta
sendo fiel a sua ancestralidade? Talvez um outro que ndo é iniciado esta tendo mais fé, dando mais
valor a ancestralidade do que aqueles que estao envolvidos ali dentro. Porque muitos véo pra la mais
por suas vontades proprias, beber, estar na “putaria”’, ndo pela ancestralidade, esta pelo grupo de
amigos, mas ndo pensa assim: eu vou pela minha ancestralidade. Vai mais pelo grupo de amigos.
Muitas vezes vocé esquece a sua ancestralidade.

Fazer o que quero é uma coisa, fazer o que a minha ancestralidade, aquela energia, quer que
eu faca € outra.

O povo quando vé o candomblé s vé pelo lado negativo. S6 pelo lado negativo. Por qué? Entéo
a imagem do candomblé la fora (fora dos espacos dos terreiros), é totalmente diferente, é negativa. Por
causa do desconhecimento. Minha méae nunca me disse nada. Meu pai nunca me disse nada. E meus
filhos, vieram entrar no candomblé depois que eu fundei essa casa. Minha mae nunca me recriminou, e
se ela me recriminar eu vou dizer: “olha mde, a senhora é catolica, sua religido é catdlica, ndo tenho
que me envolver na sua religido, agora a senhora também ndo tem direito de vir recriminar a minha”.
Se ela me disser: “se vocé ndo sair do candomblé eu ndo lhe boto mais a bén¢do”. Eu vou dizer: eu vou
tomar a béncao a senhora, se a senhora quiser botar a senhora bote, se ndo quiser, o problema é seu.
Agora a minha religido eu ndo posso sair”. Minha filha, eu ndo tenho nada. Esse nada que eu tenho eu

conseguir pelo candomblé. Essa foi a minha religido durante toda a minha vida. Foi desde pequeno. Eu
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comecei a minha vida passando fome. Mamae comprava uma quarta de carne, 100g, para comer 7
pessoas. Quando eu comecei a construir minha familia, eu ndo tinha nada, mas sempre as coisas foram
evoluindo, evoluindo, evoluindo, evoluindo, evoluindo. Eu ndo tenho outro caminho a ndo ser o
candomblé. Eu ndo sei 0 que é carnaval. Eu nunca joguei bola. Nunca empinei arraia. Toda a minha
vida foi a religido. Gragas a Deus, eu ja tou com 77 anos! O que € que eu quero mais? Nao. Eu quero
falar da minha religido. Eu quero cuidar da minha religido. Eu ndo tenho nada. Esse nada, eu tenho a
certeza absoluta que eu consegui foi dentro do candomblé. N&o... eu ndo sou negociante de religido,
ndo faco nada para ninguém a troco de dinheiro. Gragas a Deus, ndo é o meu Eu! Mas é a minha fé
que eu tenho por minha ancestralidade. Quando eu construi essa casa aqui, se eu disser a vocés que eu
nao botei dinheiro meu, estou mentindo. Foi dinheiro do meu santo. Aqui ndo pertence a minha familia
consanguinea. Aqui é de uso religioso. Nao pertence a minha familia, pertence a familia de santo. Quem
me deu isso aqui foi Nkosi, quem me segura é Nkosi. Quem me sustenta é Nkosi. (...)

Em primeiro lugar, esse aqui € um NKisi ndo conhecido no Brasil, ele é cagador de feiticeiro:

Foto 7: Imagem do NKkisi Cacador de Feiticeiro, acervo do Tumbalé Juncara
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Aqui, dentro do caminho Ketu é Ogun. Dentro do meu caminho ele é Nkosi.

Foto 8: Imagem do NKisi Nkosi, acervo do Tumbalé Juncara

Esse daqui é Lemb4, esse no caminho Ketu é Oxala.

Foto 9: Nkisi Lemba, acervo do Tumbalé Juncara
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4.1.2 Dona Nicinha

“Porque a gente veio foi do barro vermelho. A gente veio foi do barro, ndo foi do assoalho,
nao foi do piso, ndo! A gente veio foi do barro, veio do massapé. Porque era um massapé tao
miseravel que vocé tocava na roupa, virava ferrugem. Tem que lembrar gente!”

Foto 10: Dona Nicinha sambando no Observatério Etnocénico

Maria Eunice Martins Luz, Dona Nicinha, tem 67 anos. E filha de Santo Amaro da
Purificacdo. Sua histéria com o samba comeca cedo, numa época em gue se sambava no barro
vermelho, pisado, como ela conta. Dona Nicinha é tida como uma das maiores referéncias do

Samba de Roda Corrido de Santo Amaro.

Meu grupo ndo é de Samba Chula. E samba corrido. N6s samba. Pode cantar.
Pode sambar. Agora, o samba chula que cantado, ndo pode sambar. Mulher
ndo pode entrar, s6 depois. SO quando cala a boca. Porque canta a chula e
depois canta o relativo. Ai, o samba chula daqui é Jodo do Boi, Fernando,
Teodoro tem, tem Terra Nova...

Dona Nicinha nos explica, na roda, a diferenga entre o samba chula, muito comum em
Santo Amaro, e 0 samba corrido que é o praticado pelo seu grupo. Mas afirma também que
qualquer samba para ela ¢ samba. “Mas a mim nao ta dizendo nada, minha filha, pode botar
chula, corrido, pode botar o que botar, né?”

Ao longo da sua narrativa, Dona Nicinha contextualiza o processo de valorizagéo dos
sambas de roda do Recéncavo. Lembra-nos de que no inicio era s6 uma atividade pelo prazer,

e que hoje se samba pelo prazer e se tem um reconhecimento profissional nisso.
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Seu grupo de samba nasceu a partir de uma apresentagdo do Maculelé com os “filhos de
Pop6”. Popd foi o grande responsavel pela divulgacdo do Maculelé em Santo Amaro da
Purificacdo. No final do século XIX e na primeira metade do século XX, ele era capoeirista e
dirigia o trole, carro de bagagens que seguia o trilho do bonde e entregava encomendas. E
apresentava nas ruas da cidade, junto com um grupo organizado por ele, o maculelé que
aprendeu do seu avé africano, que veio para o Brasil escravizado.

Com a ajuda da professora/pesquisadora Maria Mutti, como nos contou, na parceria com
Vava, filho/enteado de Pop6, em 1978, Dona Nicinha passou a ser responsavel pelo grupo de
samba de roda que viria a se chamar Maculelé e Samba de Roda: Nicinha, raizes de Santo
Amaro.

Esteve presente com Dona Nicinha, no Observatorio, Dona Luiza, que compartilhou
conosco um pouco de sua vivéncia no samba, quando Dona Nicinha falou sobre sua
compreensdo do SAMBAR.

Fotol11: Dona Luiza no Observatdrio Etnocénico

Dona Nicinha: E o0 samba. Entdo eu acho assim pra mim, hoje em dia 0 samba
é uma profissdo. E o samba. Porque, “ah, eu ndo vou sambar! ” Sambar, gente!
Sambar! Porque eu tenho que respeitar seu estilo. Vocé tem que respeitar o
meu. Eu tenho que respeitar o dela. Porque ninguém € igual. Vocé ndo vai
fazer o que eu faco. Eu também nédo vou fazer o que vocés fazem. Cada qual
tem que se respeitar. Se por acaso: “gente, vamos fazer isso! ” Se vocé quiser
gritar, vocé grite. Se vocé quiser rodar, vocé rode. Se vocé quiser botar os
bragos pra cima, vocé bote. Faca o que o seu coragdo pede. “Ah, porque tem
gente que ndo se solta, fica toda assim”. “Sera que eu t6 fazendo certo? ” O
certo é vocé. E o seu eu. “Ah, eu ndo vou fazer isso porque vai reclamar!
N&o senhora! Se por acaso eu ver que esta passando do limite eu chamo. Mas
faca o que o seu eu pede. Vocé vai fazer igualmente a mim? Néo! Cada qual
tem o seu ritmo. Cada qual tem o seu estilo. Essa daqui (Luiza) antigamente
ndo sambava nada. Tinha uma vergonha.
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Luiza: Eu tinha uma vergonha!
Dona Nicinha: Tinha vergonha, menina. Eu empurrava ela. Va!

Luiza: Eu achava que as outras pessoas quando vissem eu sambar, iam achar
gue eu ndo sabia sambar. Ai eu ficava com vergonha de ir. Agora nao, minha
filha! Agora s6 da eu, minha irma! Oi! (mexe o quadril como quem samba)

Com uma vasta experiéncia com o samba em Santo Amaro e como representante do
samba do Reconcavo no mundo, Dona Nicinha conta sua histéria ao falar do seu samba, assim

como conta a historia do samba ao falar de si.

4.1.2.1 Excerto da narrativa de Dona Nicinha no Observatdrio Etnocénico (dezembro de
2015)

O samba hoje t& modificado. Porque o samba hoje virou um patriménio, gragas a Deus.
Agradecemos a Lula e a Gilberto Gil, e hoje em dia a gente trabalha. Vocé hoje vai sambar, vocé ganha
o0 seu dinheiro. (...)E hoje também a gente samba pelo prazer, porque se vocé nao tiver amor pelo que
faz, vocé pode dar um trilh&o, se vocé ndo tiver amor, ndo vai sair nada que preste. Entao, se vocé nédo
fizer com amor, vai ser chamado uma vez s6, ndo vai chamar mais. Entendeu, meu amor? Mas hoje em
dia vocé ganha seu dinheirinho. Oh, minha filha, vai ter um samba ali oh, €é x, vocé vai ganhar x. que
beleza! Eu comprei isso aqui com o dinheiro do samba (mostra a roupa que veste). Se eu tenho uma
casa hoje em dia, foi o dinheiro do samba, que eu comprei em 88, fui para a Alemanha, quando eu vim
de 14, peguei o dinheiro e comprei minha casa. Foi com o dinheiro do samba. Se ndo fosse o samba eu
ndo tinha uma casa. Com o meu suor. Fui pra Alemanha. Tiago Oliveira Pinto me chamou pra
Alemanha. Eu fui pra Alemanha, ganhei o meu dinheiro e comprei o meu barraco. Uma casa, ndo. Eu
tenho o meu barraco. E ndo quero ter mais nada do que eu tenho, porque em 89 teve uma enchente aqui
em Santo Amaro. No dia 11 de maio de 89. Eu morava em uma casa. A agua levou foi tudo, eu fiquei
com uma mdo na frente e outra atras, mas ja tinha comprado essa casa, anterior, onde eu moro... porque
eu té reformando... td na casa de Pote (Pai Pote), mas eu t6 reformando meu barraco. Entendeu? A
gente ndo tinha condic¢Bes. Quando eu mudei pra essa casa, acredite em Deus gente, eu ndo tinha nada.
Dona Mariita me deu um fogdo de quatro bocas, quando acendia uma boca, acendia as quatro.
Julietinha me deu roupa, porgue a gente nao tinha. Em 89... (...)Mas meus filhos me ajudou a criar eles.
Se eu ia pra maré pegar miroro, pegar mapé, pegar siri, pegar caranguejo, meus filhos ia comigo, filha!
Se eu ia pro mato catar goiaba, meus filhos ia comigo, eu viajava, meus filhos vinham pra casa pra ir
pra escola. Guegueu (Filho) é meu braco direito e Valmir (filho), meu brago esquerdo. S6 o filho mais

velho que eu tenho que ndo gosta de samba, é problema dele! Ele ndo gosta... ele fique na dele que eu
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fico na minha, mas também ndo me diz nada, ndo vai me dizer nada. T4 bom? Mas, Guegueu e Valmir...
quem resolve tudo do samba, quem é? E Guegueu. Mas... meus filhos me ajudou a criar eles. A gente ja
tomou sopa de ‘Jao Gome’ pra ndo ficar com fome. Mas, 6i, se a gente ndo sofresse antes, hoje em dia
a gente ndo tava sorrindo. Entdo, a gente ndo achou nada de mao beijada ndo. E agradecer a Deus e
Maria Multti, professora Maria Mutti. Uma pessoa que me ajudou muito. N6s fizemos um grupo. Saimos
dai da Casa do Samba aqui, que hoje em dia é Casa do Samba mas eu tenho um documento em casa
que ai era Casa da Cultura, chamava Casa da Cultura. No dia 23 de junho de 1978, n6s saimos com
18 criangas, ela (Luiza) estava presente, que era os “Netos de Popd” é madrinha de meus filhos, era
sobrinha de Vava, entendeu? Que Vava é enteado de Pop6, Pop6 do maculelé. Nos saimos pra rua com
18 criangas, para apresentar o maculelé, “Netos de Popo”. Ai Maria Mutti fez assim: “Ta certo. Vava
vai ficar com o maculelé e vocé vai ficar com o samba”.

Em 79, fui convidada para apresentar no palco principal de Santo Amaro da Purificagdo. Na véspera
da lavagem. Cadé a roupa? N&o tinha roupa pra vestir, como era que ia se apresentar, Rosa? Rosa, s6
faltei sair doida. (...) Na casa das maes de santo, pedindo roupa emprestada para se vestir. Eu ndo tinha
roupa, como era que eu ia assim? Com roupa normal, para se apresentar no palco municipal? Porque
s0 tinha um palco s6 aqui na época. N&o tinha dois nem trés ndo. Minha filha! Eu digo: o que é que eu
faco meu Jesus Cristo? Pelo amor de Deus! Oh, meu Deus! Oh, meu Deus... oh, meu Deus... me da uma
orientagio meu Cristo amigo! ‘Oi, sabe o que vocé vai fazer, Nicinha? Aquela orientacdo! Vai pegar
as roupas das mdes de santo’. E ai eu sai, na casa de uma pra pegar roupa pra um, na casa de outra,
pegando roupa pra outra. Romilda. Dacaia. Belinha. Dona Lidia. Vesti minhas meninas todas de
baiana, toda linda! N6s chegou (e samba e bate palmas no ritmo), depois de tudo: palmas. Abrimos
logo foi 0 samba com Dona Maria Bethania. Ai, foi alegria! E por isso que eu me visto, porque
antigamente eu tomava emprestada, hoje eu tenho pra dar e pra emprestar. Mas antigamente eu néo
tinha. Ta bom, filha? A gente comecou foi no chdo. A gente comegou no chao. Ai, gracas a Deus!, foi
abrindo as portas. Isso foi em 78, em 82, quando foi em 82, eu ndo me lembro o dia, mas... eu t6 em
casa. Ta todo mundo na verdade ou todo mundo na mentira. Ai chegou meu compade Vivi, Rafa,
Fabricio e Thomas, procurando Vavd. Quando eu disse assim: “Ih, Vavd, ld vem meu compadre ali,
com dois brancdo!”, Vava disse: “isso é irmdo que vem aqui me fazer entrevista e eu ja to cheio. Eu
ndo vou fazer isso, ndo”’. Ai se escondeu. Ai compadre chegou: “Comadre!” Eu disse: “oh, vei!”, “cadé
irmao?” Eu disse: “Irmdo saiu”. Mas eu fiz o sinal pra ele que Vava tava escondido. Ele disse: “Ndo.
O rapaz que veio aqui e disse que vai levar o maculelé para fora do Brasil, e quando ele chegar, manda
ele me procurar”. Ai quando o pessoal saiu eu disse: “0i, vocé gosta de sua sacanagem... me fazer
mentir... se escondendo... eu ndo gosto disso, de ficar mentindo. Meu compadre teve aqui. Chegou aqui
mais um homem, aqui, falando... hanhan... todo embolado! Que vai levar o maculelé para fora do
Brasil”. Ai eu sei que quando ele voltou, ja voltou com outra ideia. E que nos viajamos, foi em 82. Foi
0 primeiro passo que a gente deu para fora do Brasil, foi em 82. A gente foi para Alemanha oriental e

ocidental, porque naquela época tinha o muro de Berlim. Foi pra Suica, foi pra Londres, foi pra Italia,
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foi pra Dakar, foi pra Franca. J& falei Suica? Eu sei que a gente foi. Passamos... n6s saimos daqui no
dia 30 de maio de 82 e voltamos no dia 05 de julho de 82, foi o dia da derrota do Brasil. Na copa. 82.
N&s perdemos. NoOs estavamos na cidade. Nés saimos hoje, e o Brasil foi jogar e perdeu. Ai gragas a
Deus, também ndo parou. Todo ano tem uma viagem para a gente ir pra fora do Brasil, levando o

samba. Porque a gente faz assim... nos faz maculelé, faz capoeira, faz samba e faz o afoxé.

4.1.3 Monilson Santos

“Desde 0s oito anos de idade eu sou do Nego fugido. E de 14 até ca eu ndo sai mais. Tudo
que eu faco, todo o meu trabalho com o teatro, com danca, com o0 meu discurso, com as
minhas percepcdes no mundo...”

Foto12: Monilson Santos no Observatério Etnocénico

Monilson tem 39 anos de idade. E filho de Acupe, distrito de Santo Amaro. Neto de avd
mestre do Samba Chula. Ele teve sua iniciacdo na expressdo do Nego Fugido aos oito anos,
quando ele resolveu sair na rua e encarar seu medo das caretas, e sua mae fechou a porta

deixando ele do lado de fora. Naquele momento, era encarar ou encarar.

E ai, nesse determinado domingo, eu fui mais ousado, sai, ela bateu a porta e
me deixou do lado de fora. “Agora eu vou ter que enfrentar. Eu vou ter que
correr da careta”. E ai eu botei a... que é uma marca — a sandalia na mao.
Aquilo esta indicando: estou disposto a correr de careta. E ai eu comecei, sai,
ai eu me bato com um cara com a cara toda preta, um pedago de pao na boca,
a boca vermelha (...), com um jaleco, um chapéu, uma saia incrivel. Eu fiquei.
Eu nunca tinha visto aquilo na minha vida. E ai ele percebeu que eu fiquei
travado. Ele veio até perto de mim, apontou a arma pra mim, comegou a dar
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um giro, mancando, sem tirar o olhar de mim, deu uma recuada, chegou numa
cerca de bambu comecou a se estrebuchar, caiu no chao, botou a lingua pra
fora, depois ele simplesmente pegou a espingarda dele, deu uma risadinha pra
mim e foi embora. Aquela cena foi a cena mais incrivel que eu ja vi na minha
vida.

Monilson narra, na conversa que tivemos, varias historias presentes no imaginario das
pessoas de Acupe, histdrias que significam as expressdes culturais do lugar e que fortalecem
um sentido de pertencimento e de identidade cultural. Sua formacao foi toda entretecida a essas
historias contadas pelos mais velhos. Monilson fala de Tia Nené que tecia redes de pescaria a
noite contando sobre o senhor de engenho Francisco Gongalves; e de Vové Loriana que viveu
123 anos aproximadamente, morreu em 1997, que era a maior sabedora das historias do lugar.

O Nego fugido, nos conta Monilson, ¢ uma expressdo que num “estado de violéncia” se

alimenta de um “saudosismo do futuro”.

e ai esse estado de violéncia aparece na hora de “queremos a carta de euforia!”.
E ai eu brinco na minha pesquisa que, o nego fugido é uma memoria do
passado, é! Mas a memdria do passado ela s6 é, digamos assim, um aspecto
disso, né? Ele pega nisso um argumento para ele chegar no que ele quer, que
ndo é so... que € o presente, mas também é o futuro, é um pedido de liberdade
que ainda ndo ocorreu, que nao aconteceu la em 1881, que ainda ndo aconteceu
hoje, e a gente espera que aconteca no futuro. O queremos a carta de euforia
do nego fugido é um saudosismo do futuro. Eu brinco até saudosismo do
futuro. E uma liberdade que ainda ndo aconteceu. Ela precisa acontecer ainda.
A gente ainda esta nesse processo de resisténcia. Esse processo de resisténcia,
ele ndo acabou. A gente continua o processo de resisténcia, continua aqui se
apropriando das universidades que nos aceitam, com todas as nossas
dificuldades. Isso é um processo de resisténcia: Monilson dando uma aula
numa universidade publica, falando para alunos de uma universidade pablica.

O nego fugido enquanto expressao dramatica traz para cena simbolos de religacdo aos
ancestrais do lugar. Da-se numa experiéncia ritualistica, sem passar por nenhum tipo de ensaio,
e acontecendo sempre de um jeito Unico, que nao se repete. Por isso, Monilson, que além de
mestre desse saber é mestre na academia, nos seus escritos sobre o nego fugido, fala dele como

o0 “teatro das aparigdes”.

A gente nunca sabe o que é o nego fugido porque no tem ensaio. E um estado
emocional. E um estado de presenca. Por isso, na minha pesquisa, eu chamo
do teatro das aparicGes, que é uma espécie de expressdo mesmo de um estado
emocional. Ai vocé vai olhar, essas criangas ndo conhecem a histdria deles,
eles ndo conhecem a historia de Francisco Gongalves, ele ndo sabe que essa
saia, quando ele veste a palha de bananeira € um simbolo para ele mostrar que
ele esta aticando a sua ancestralidade, aquele som é para chamar a
espiritualidade, porgue a palha da bananeira, simbolicamente, ela vem do
cemitério dos escravos. Das bananeiras que cresceram encima das covas.
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Entdo ele ndo sabe que quando ele veste o nego fugido, o cacador, ele faz o
movimento, que ele precisa chacoalhar a saia é pra chamar seus ancestrais. E
pra tirar ele. Aproximar o mundo dos vivos e dos mortos. Mas, ainda assim,
ele tem um estado de espirito que é de incorporacéo, que é de um estado de
transe, um estado emocional outro, mas ai tem uma série de outros elementos
que vai resultar nisso que é: a maquiagem, que no caso do nego fugido € um
processo ritual também, quando vocé coloca o carvao, vocé ndo esta criando
uma maquiagem, ai tem a discursdo que a gente faz sobre o break face que
defendi muito em S&o Paulo, foi meu argumento. Ndo é uma maquiagem, é
uma mascara que aproxima, é como se o rosto, 0 menino hoje, ele se colocasse
de cara com seus ancestrais. E ai ele esta de cara com ele. E uma espécie de
aproximacao dele, mas ainda assim ele ndo conhece toda a histéria. De onde
é que vem esse estado de espirito? Da realidade atual. E da violéncia que a
comunidade vive hoje.

Todas as historias e os simbolos que se entretecem no dia a dia da comunidade e se
revelam nos domingos de julho, nas expressdes criadas e alimentadas pelo povo de Acupe, sdo
0 gque marca as itinerancias e experiéncias culturais de Monilson no mundo, tornando-o, como

ele mesmo nos fala, 0 homem que ele é.

4.1.3.1 Excerto da narrativa de Monilson Santos no Observatorio Etnocénico (dezembro
de 2015)

Eu vivi fazendo essas coisas na minha infancia, correndo de careta e ouvindo as histérias sobre
a escravidao. As historias loucas sobre a escravidao. As histérias loucas que dédo origem a comunidade,
que justificam a presenca do escravista e do nego fugido. A maioria dessas histérias tem a ver com um
grande senhor. Um senhor de engenho muito mal, chamado Francisco Gongalves. A gente dormia dez
horas da noite porgue comegavam a falar que onze e meia ja comecavam os uivos dos cavalos, pisadas
de cavalo. Francisco Gongalves ia passar na madrugada para fiscalizar os escravos dele. Uma das
fazendas dele chamada Fazenda Descanso. A Fazenda Descanso foi uma fazenda que os negros fizeram
uma sacanagem com Francisco Gongalves. Porque ele era muito violento, entdo os escravos usavam
todas as estratégias para driblar o malvado senhor. E uma dessas historias era que um negro ficou
sabendo que um indio da regido comentava que havia ouro numa parte da fazenda de seu Francisco
Goncalves, e ai ele comecou... porque 0 engenho de Acupe, ele era em uma regido de areia, perto do
mar, ali no porto de Acupe. Entdo era um areal, para cana ndo dava certo ali. Plantar cana em areia,
ndo vai funcionar. Entdo ele era um cara que tinha muitos bens, mas estava falido. Ele vivia
desesperado por dinheiro. E ai ele pega alguns escravos dele para comecar a fugar a fazenda, escavar
a fazenda, pra encontra esse ouro. Era uma forma que os escravos tinham de estar distante e se livrar
das maldades dele. Porque a maioria das maldades dele, tinha a ver com o mangue. Porque o Acupe
velho fica na beira do mangue. Eu cresci ouvindo hist6rias de escravos que morreram sendo amarrados

dentro do mangue e sendo picados a noite toda por mosquitos e amanhecia no outro dia morto. De
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escravos jogados em lancas e colocados por Francisco Gongalves debaixo do mar, contra a maré.
Porque ele era jogado contra a maré, a onda levava ele... e 0s escravos com a estratégia de se afastar
da fazenda, ir para um lugar distante, procurar ouro, se livrar na verdade da presenga do senhor e
planejar estratégias de fuga. Eu cresci ouvindo: “Vamos dormir, que daqui a pouco Francisco
Gongalves vai passar”. Ja morto, claro!, com o seu cavalo para fiscalizar as atividades de seus escravos
na Fazenda Descanso. E existe até hoje uma fazenda chamada fazenda descanso. Entéo a gente dormia
cedo, e a vontade de botar o olho na greta da porta pra ver, porque a zoada a gente ouvia do cavalo
passando. Entéo, eu cresci ouvindo essas historias todas sobre Francisco Gongalves. E tinha também
uma histéria muito interessante que justifica a presenca da manifestacdo do nego fugido e das caretas.
Uma histdria que eu aprendi que era: Francisco Gongalves, falido, comecou a fazer oferendas para
Ikd, a morte, para adquirir riguezas e ele utilizava os seus escravos fujées como oferenda para Egun, e
ai ele matava os escravos e depois enterrava no fundo da fazenda. Entregava como oferenda, depois
enterrava 0s escravos. E, cada vez que ele enterrava um escravo, ele plantava uma arvore em cima da
cova, e plantava muita bananeira. As arvores ndo deram em nada, mas as bananeiras, sdo retadas, né?
Cresceram! Hoje, onde era o cemitério dos escravos ainda tem um bananal pequeno, antigamente era
muito grande, e até hoje se corta um pé de banana daqueles, e sai sangue. E o Francisco Gongalves
entregava 0s seus escravos para Egun, so que escravo era um bicho muito caro e nao eram todos os
escravos que fugiam, né? Entdo ele parou as oferendas para Egun, viu que ndo estava dando certo e
parou as oferendas para Egun. Egun irritado, langou uma grande praga em Acupe. A partir daquela
data, no més de agosto, passou a morrer varias pessoas. As pessoas ndo entendiam porgue morria tanta
gente no més de agosto. E ai, os sacerdotes da época, se juntaram e fizeram uma outra oferenda para
Egun, pedindo que acabasse aquela praga do més de agosto. E saiam um més antes, no més de julho,
vestidos de mandus, que sdo Eguns, sdo espiritos bons, pra varrer a praga lancada por Egun, para
guando chegasse no més de agosto — eles saiam no més de julho, limpavam a cidade da praga — pra
guando chegar em agosto ndo acontecer mais as tragédias, as mortes que aconteciam. Eu conheci essas
manifestacbes com cinco anos de idade. Naquela época eu ndo conhecia essa histéria de Egun. Mas
era incrivel o que acontecia no més de julho em Acupe. Loucura! Imaginem, para uma crianga, com
cinco anos de idade, ver monstros nas ruas, e vocé nao entendia o que € isso, que universo é esse, por
gue que chega uma época do ano, que todos os domingos aparece um monte de monstros. Homens com
a cara pintada. Na época eu ainda ndo conhecia o nego fugido. Imagina! Era uma duvida assim, eu
queria ver, mas tinha medo. Eu ia para debaixo da cama, mas era um fascinio. Botar a sandalia na
mdo, ficar desesperado, “eu quero ver”!, mas o medo ndo deixava. Antigamente as caretas eram muito
violentas. Entao eu ja via assim na greta a careta obrigar pessoas a fazer xixi no pinico. O mangu4, era
um monte de careta. Grupo de capoeira. Ai daqui a pouco aparecia uma burrinha, um homem vestido
com um cavalo, de burrinha, daqui a pouco passava um grupo de Santa Mazorra, um grupo de pessoas
tocando pandeiro, daqui a pouco 0 meu avd passava com a esmola cantada, entrava na minha casa e

comecava a cantar com os companheiros dele. E eu, o que € isso, gente? Sabe! Eu ndo sabia o que era
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o carnaval. Eu ndo sabia o que era nada. Eu ndo conhecia nada disso. Sé tinha cinco, seis anos. Aquele

universo louco no més de julho, e eu vivi esse encantamento do més de julho.

4.2 Ser-sendo sujeito cultural em formacédo no BICULT: reconhecimento e construcéo das

identidades culturais

As representacdes, os sentidos e significados de sujeito cultural, apresentados aqui
através de formulagdes sobre suas identidades e referéncias culturais, sdo alcancados atraveés de
suas narrativas e itinerancias elaboradas nas entre-vistas e nas Rodas de Saberes e formacéo
gue aconteceram apenas com os sujeitos culturais estudantes do BICULT.

Para tratar da autorreflex&@o sobre aspectos da identidade cultural dos estudantes, recorro
as suas narrativas, que vdo desvelando seus processos de reconhecimento e sentimentos de
pertenca, suas representacdes e significados culturais, suas nogbes de diferenca e, assim,
desenhando suas compreensdes de si mesmos como sujeitos culturais. Essa ndo se trata de uma
discussé@o simples, uma vez que, para muitos dos estudantes, refletir suas identidades culturais
é algo ainda muito novo. Trata-se, portanto, de uma reflexdo em processo. No entanto, esses
mesmos estudantes ja demonstram com clareza suas implica¢des, num posicionamento politico
e critico assumido diante de suas referéncias culturais. As nogdes de pertencimentos que surgem
nas narrativas sao indicativos nessa direcao.

No que diz respeito a elaboracédo sobre suas referéncias culturais e suas compreensdes
de sujeitos culturais, na perspectiva de uma autoformacéo, do conhecimento de si, através de
suas narrativas, as condi¢des do tempo vivido, do lugar e contexto no qual se vive e se viveu e
do projeto de vida de cada estudante véo definindo diferengas e aproximacdes de olhares, de
compreensoes e de criacdo de saberes. 1sso nos leva, ao mesmo tempo, a reconhecer condig¢oes
existenciais e coletivas de cada sujeito, permitindo-nos, assim, ndo perder de vista a
singularidade de cada um, no seu jeito de vivenciar sua realidade cultural.

Apresento a seguir um perfil cultural dos estudantes, a partir de uma leitura sensivel

de suas narrativas, através de suas itinerancias e suas referéncias culturais.
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4.2.1 Pyedra

“FEu vim pro BICULT, comecei a me reconhecer dentro de coisas que eu ja
conhecia, mas eu ndo me reconhecia. ”

// 4
. Q ‘ 5

Foto 13: Pyedra no Observatério Etnocénico

Pyedra tem 19 anos. Nasceu e viveu, até sair para fazer o BICULT, em Maragogipe,
municipio situado no territorio do Recdncavo. Ela nos traz como principal referéncia na sua
formagdo a sua avo materna.

grande parte da minha formacéo é desse convivio com a minha avé. Minha vo
era costureira e administrava la... ela cuidava de um centro espirita, entdo
desde pequena que eu ia para esse centro que é da Umbanda segundo o
espiritismo, que pode chamar de “mesa branca”. Ent3o eu sempre estava com
minha avo o tempo inteiro assim. Minha vo cuidava de mim. E todos os filhos
dela ja& tinham ido embora, assim... né? Ai eu cresci com a minha avo. Eu
frequentava esse centro com ela. E também a gente ia muito a igreja. Porque
minha avo, apesar de cuidar desse centro, ela ia muito para a igreja catdlica
também. Ai eu cresci nesse meio com minha avo e tal. (Entrevista com Pyedra,
dezembro de 2015)

A primeira compreensdo da sua realidade cultural que Pyedra nos traz é o seu
enraizamento religioso, hibrido e multirreferencial. Trazendo elementos da religiosidade da
Umbanda e elementos da religiosidade catdlica, ela vai mapeando as principais experiéncias
culturais que ela viveu enquanto morava em Maragogipe. As rezas para 0s santos catolicos
eram uma vivéncia comum na sua vida. Sua avo, embora administradora de um centro da
Umbanda, rezava para diversos santos, dentre eles Santo Antonio e S&o Cosme e S&o Damido.
Na sexta-feira santa, sua familia tinha um ritual sagrado na hora do almoco. Todos rezavam as
oracdes que a sua bisa havia ensinado a sua avo diante de uma vela acesa. Comiam pao e bebiam

vinho e s6 depois almogavam. Esse era um ritual marcante para Pyedra.
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O preconceito com o candomblé ¢ algo que ela pontua como tendo sido marcante em
sua vida. Embora sua avo fosse da Umbanda, em sua casa havia muito preconceito com o
candomblé e seu tio, irmdo da sua mée, ainda crianca, teve que ser iniciado no Candomblé pois
recebeu o santo. Essa era uma situacdo confusa para ela, pois sua avo e sua bisa tinham muito
preconceito, por um lado, pelo fato do candomblé realizar matanca de animais, por outro, por
sua bisa ser extremamente catdlica e sua avo ter grande influéncia dessa realidade, embora
sendo da Umbanda.

Assim, Pyedra cresceu transitando pela Umbanda, pelo catolicismo e pelo Candomble,
tendo muito medo de que seu orixa, Xang0, se manifestasse. Ela gostava muito das novenas e
aprendia todas as rezas. Sua vivéncia cultural na cidade era intensa, ela saia mascarada no
carnaval, aprendia rezas com pessoas que vinham da zona rural e se hospedavam em sua casa,
e frequentava a escola.

E a minha cidade tem muito dessas coisas de tradicdo, né? Tem carnaval. As
criangas saem mascaradas, a gente sai mascarado. Esse negdcio de procissao,
eu ndo podia perder uma procissdo. Reza de Santo Antonio. Reza disso.
Caruru de fulano que ja é tradicdo, sabe? Entdo a minha carga cultural, acho
que a maior parte dela, a que ndo vem da minha familia, vem da minha cidade,
meus Vvizinhos, que eu sempre tava participando de tudo que tinha. (Entrevista
narrativa, dezembro de 2015)

A formacdo de Pyedra no BICULT representa para ela um espago de reconhecimento.
Na entrevista, ela diz: “me compreendi sujeito do ambiente que eu ja era a muito tempo”, assim
ela vai nos mostrando como os preconceitos foram sendo desconstruidos e como ela foi
passando a se sentir autorizada a ser quem €, desenvolvendo nela um sentimento de
pertencimento e de aceitacdo das suas referéncias. Se por um lado, ela reconhece com alegria
as influéncias da sua avé na sua vida, por outro, ela passa a acolher outras referéncias, que ndo
eram bem vistas pela sua avo, como a trazida para sua vida pelo seu tio (um pai para ela), que
foi babalorixa, filho de Xangb, e faleceu muito cedo. Com a morte do irméo, a mae de Pyedra,
que ja era iniciada na Umbanda, se iniciou no candomblé para cuidar do santo dele.

e depois do curso e tal, agora eu sei 0 meu lugar, que sempre foi meu, mas eu
ndo reconhecia. Eu ndo tenho mais medo, ndo tenho mais preconceito. Eu sou
filha de Xangb e aceito, amo meu santo! Que antes eu tinha muito medo dele.
Tinha muito medo de um dia... eu nunca recebi ele... ele nunca veio na terra,
mas assim... eu sei que ele existe, que ele é vivo, mas antes eu tinha muito
medo. E hoje, se ele quiser vir agora, ndo tem problema, sabe? Mas antes eu
tentava adiar ao méaximo isso. N&o queria que isso acontecesse comigo. E eu
acho que essas experiéncias que eu tive no curso, ndo s6 0 curso em si, mas
experiéncias por fora que a gente teve, 0 bembé, conversa com alguns mestres,
com pessoas que eram desse meio, foi naturalizando o que ja era pra ser meu
ha muito tempo e eu tinha essa resisténcia. (entrevista narrativa, dezembro de
2015)
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Assim, Pyedra nos fala de sua formagéo no BICULT como lugar de afirmacgéo da sua
identidade cultural, lugar que, ao valorizar suas referéncias culturais, a autoriza a ser ela mesma,

levando-a a se reconhecer como sujeito cultural de pertencimento.

4.2.2 Girlany
“Eu sou catdlica. Eu acho que de tudo um pouco é o que me forma. A educagao.

Religiao. Minha convivéncia familiar... tudo um pouco”

Foto 14: Girlany no Observatdrio Etnocénico

Girlany tem 18 anos. E nascida em SapeacU, onde viveu, na zona rural do municipio,
até ingressar na universidade em 2014. Suas vivéncias culturais mais significativas se deram na
sua comunidade. L& ela sempre participou das rezas de Cosme e Damido, de Santo Antonio e
das festas de Sao Jodo, que sdo as suas preferidas. Nas rezas de Cosme ¢ Damido “Primeiro ¢ a
reza. Rezando a ladainha. Ai depois canta o Reis de Sdo Cosme. E ai depois vai puxando outras
cantigas de roda, ai 0 povo vai la... sambando...” (Estudante Girlany, entrevista narrativa,
dezembro de 2015).

Girlany é catdlica e traz a religido como referéncia importante na sua formacao de
sujeito cultural, junto com a escola e a familia. Sua casa esta situada proxima da igreja, da

escola na qual ela estudou quando crianga e de casas de parentes.
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Quando crianga ela ia e voltava da escola com suas irmés, primas e primos. Gostava
muito da escola. E quando voltava para casa, ap0s fazer as atividades da escola, brincava com
0s primos na casa da avo que ficava perto. Nos fins de semana, brincava de “balié”, de “lateiro”,
“esconde-esconde”, “amarelinha”, “ono um”.

Durante a maior parte da sua vida, Girlany estudou em escolas préximas de sua casa,
sO precisou estudar na cidade da 5% a 8* série, porque ndo tinham essas séries na sua regido. “Ai
depois eu voltei a estudar na zona rural, que foi construido um colégio na zona rural, para
melhor qualificacdo dos alunos da zona rural, ai foi onde eu conclui 0 meu terceiro ano. Que eu
me formei”. (idem).

Na festa de Sdo Jodo, a atuacdo de Girlany sempre foi significativa. Ela saia com seus
primos e primas de casa em casa, vivenciando uma tradicdo do lugar.

A gente, de manhéa cedo a gente acordava e se reunia... a gente l4... os primos
e primas... ai a gente saia pela casa do povo, de manha cedo: Sdo Jodo chegou
por ai? Ai saia de porta em porta visitando o povo... que I4... é... é tradicdo,
né? Sdo Jodo. Acende a fogueira. Ai a gente saia soltando bomba, chuvinha...
é a festa que eu mais gosto... A gente pegava 0 povo pela cama: sdo Jodo
chegou por ai? Ai o dono da casa respondia: chegou! Ai a gente ia na fogueira,
soltava uma bomba...

Hoje, ela sente que essa tradi¢do esta acabando, por causa do arraial que acontece a
noite, no periodo da festa. As pessoas passam a noite inteira no arraial e durante o dia ndo tem
energia para sair pelas casas dos vizinhos. Mas, ainda assim, ela tenta manter a tradicao porque
considera significativa essa agédo brincante.

A entrada para a universidade foi um momento muito dificil para Girlany, pois ela
nunca havia vivido fora de casa. Ela gosta do curso. “E um curso cultural onde a gente vai se
descobrir... coisas da gente. A relacdo que eu ja tinha |4, onde eu morava, e agora aqui, com
certas relagbes parecidas... acho que ¢ isso..”. Reconhece que tem feito experiéncias
significativas no curso e que a formacao nele dialoga com as referéncias culturais que ela traz
anteriores ao curso, mas ainda ndo sente quais ligacdes mais fundas o curso tem com seu projeto

de sujeito.
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4.2.3 Catherine

“Primeiramente eu tenho de referéncia, antes de tudo, antes de ver alguma coisa

1

no mundo de referéncias culturais, eu ja tinha minha vo”.

Foto 15: Catherine no Observatério Etnocénico

Catherine tem 23 anos. Nasceu em Sapeacu. Morou na cidade até os nove anos de
idade, quando se mudou para a zona rural, regifo de Agua Branca. A grande referéncia cultural
que Catherine reconhece em sua vida € a sua avd, mée da sua mée. A avé de Catherine era de
S&o Paulo e veio morar na Bahia quando ja tinha os filhos. Para Catherine, sua avo trazia coisas
que néo foram reveladas a ela e seu irmédo, mas que influenciam muito na forte ligag&o que eles

sentem com o candomblé.

ela ndo chegou a contar isso para a gente, mas a gente acha que ela também ja
tinha algo... € algo de ancestralidade... é ancestral esse negdcio... tipo, a gente
sempre gostou. Eu e meu irmdo. A familia da gente por parte de mée é toda
evangélica. S6 quem ndo é: minha mée, eu, meu irmdo. Agora, 0s irmaos de
minha mée sdo todos evangélicos. Entdo, minha vé passou a maioria do tempo
dela, antes de morrer, com a gente. Entdo a gente sabia de mais coisas do que
0S NOSSOS Primos.

Catherine conta que essa € a sua maior referéncia de sujeito cultural. Ela se sente
muito identificada com o Candomblé, embora ndo tenha interesse em ter um envolvimento mais
sério com a religido, e acredita que essa forca que ela e o irmdo sentem esta ligada a
ancestralidade e tem relacdo direta com a sua avo, o lugar de onde ela veio e a vida que ela teve.
E sua grande questdo é saber mais sobre as raizes de sua avo, para se conhecer melhor e poder

contar sobre suas referéncias a seus filhos.
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Por que minha mae ndo conta a gente? De onde é que a mae de nossa avo veio,
de onde é que eles sdo. Por a gente gostar, se eles tinham alguma influéncia.
Se eles participavam, se eles eram do candomblé. Entdo para mim isso ia estar
respondendo tudo. Chegar |4 na frente e eu poder contar. Primeiro saber, né?
Depois poder contar a meus filhos, a meus netos, para ndo ficar igual a gente
fica hoje, se perguntando e querendo saber, e sem ter uma resposta.

Assim, Catherine vai se reconhecendo como sujeito cultural pertencente a uma
ancestralidade que se manifesta nela através do desejo de conhecer mais o candomblé. Junto a
isso, ela nos fala na entrevista sobre as expressdes culturais da sua regido e sua participacao
nessas expressdes. Nos conta das rezas de Cosme e Damido e das rezas de Santa Barbara. Conta
também sobre os sambas.

O samba de Dona Margarida é o de que ela mais gosta.

Ah, esqueci de contar: tem uma |4 também que ja se tornou tradigdo. Tem mais
de dez anos, na casa de uma senhora. Esse é 0 mais pocado de 14 da localidade,
é 0 samba de Dona Margarida. Vem gente da cidade, de outros lugares. Esse
ai eu sambo. Por causa que o lugar é mais aberto. Sei 1a! Eu fico mais a
vontade. Mas outros lugares eu ndo sambo ndo. E muita gente ai a gente se
sente a vontade. Abre uma roda assim... grandona... quem quiser tocar, toca,
guem quiser sambar, samba. E na sala 14, tira tudo da sala dela... ai todo
mundo... quem quiser ficar no samba, fica... quem quiser ficar no bar —do lado
assim, tem o bar do filho dela — mas todo mundo samba.

Para Catherine, esse samba ja foi muito mais forte. Hoje em dia muita gente ja nem
lembra que estd chegando a época do samba de Margarida, “ndo estd indo mais o nimero de
gente que ia antes, as vezes passa e: ‘ah, teve o samba de Margarida!” Quando vé ja foi. Quase
ninguém lembra porque o povo esta esquecendo”.

Destarte, chegar em Santo Amaro e no BICULT foram experiéncias bem tranquilas
para Catherine. Suas referéncias culturais e suas buscas em relagdo a se conhecer melhor
encontram ressonancia no lugar e no curso. Quando ela estava se mudando para comecar a
estudar, as pessoas diziam: “Eta! Tu foi pro lugar certo”, recorda Catherine ao contar sobre o
quanto estar no BICULT tem relacdo com o que ela ja desejava conhecer.

Embora ela quisesse mesmo era estudar psicologia, e pensa em fazer isso apos concluir
o BICULT, ela acabou gostando do curso e se sente “muito, muito, muito, muito, muito”

identificada com a realidade cultural de Santo Amaro.
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4.2.4 Vinicius

“Nossa! Eu me vejo enquanto santo-amarense, enquanto sujeito cultural, estudante
e enquanto portador de conhecimento e de uma voz que pode ser ouvida pelos
outros! ”

Foto 16: Vinicius no Observatoério Etnocénico

Vinicius tem 22 anos. E santo-amarense. Durante muito tempo n&o se reconheceu
pertencendo a sua realidade cultural. Era como se tudo aquilo tivesse sentido e valor para as
outras pessoas, ndo para ele. “Era uma coisa muito tida como dos outros, sabe? Tipo assim...
significa pro meu vizinho, significa para minha tia, significa para minha mée, mas nao
significava tanto para mim, como significa agora” (entrevista narrativa com Vinicius, dezembro
2015). Nos ultimos trés anos, ele foi despertando para sua realidade cultural, e a entrada no
BICULT foi um acontecimento fundamental para que ele passasse a se reconhecer como sujeito
santo-amarense.

Essa € uma questdo de grande valor na vida de Vinicius hoje: se reconhecer na sua
realidade cultural. Durante muito tempo ele afirma ter visto as coisas acontecendo, mas sem
participar delas. A Lavagem da Purificacdo, que acontece todo ano na tltima semana de janeiro,
representava para Vinicius s6 mais uma festa. Ele via, mas ndo se sentia fazendo parte.

O Bembé de Mercado, que € uma festa centenaria, muito importante para a histéria de
Santo Amaro e para 0s santo-amarenses, era desconhecida por Vinicius. Ele escutava falar que
era um ato demoniaco e como néo se sentia envolvido com as coisas da sua terra, ele ndo possuia

nenhuma opinido sobre a festa, e nem ia la para ver como era.
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A primeira vez que Vinicius foi ao Bembé foi no ano de 2015, estimulado por

atividades do BICULT que solicitavam a participacdo na festa. Ele ficou impressionado.

E esse ano eu fui... e gente é uma coisa tdo mistica, tdo poderosa, que te tomal
Sabe? E totalmente diferente, gente. A gente entrou ali onde tava tendo... eu
ndo sei exatamente os termos... atabaque, né? Eles estavam batendo os
tambores e tal e vocé, quando vocé ta l4, vocé nota que ndo € nada daquilo.
Daquela coisa “maléfica” que dizem sobre o Bembé... porque o pessoal...
porque tem gente que realmente... muita gente tem questdes de um pré-
conceito sobre o que € o Bembé. Sobre dizer: “ndo! Que o Bembé so atrai
coisa ruim. S6 lida com magia negra”. Gente, ndo é nada disso. Vocé tem que
vivenciar, vocé tem que tirar suas conclusdes por vocé mesmo. Vocé tem que
se permitir, que V&, e experimentar, e sentir pra saber o que realmente aquilo
significa. (Entrevista narrativa com o estudante Vinicius, dezembro de 2015)

Esse processo de autorreconhecimento que Vinicius tem vivido, tem alterado a sua
forma de olhar para si mesmo e para as outras pessoas da sua terra. 1sso o leva a se compreender
como gquem tem algo a contribuir para sua comunidade, e a para a universidade. “Eu me vejo
agora como uma pessoa que pode trazer isso ai. Trazer, digamos, essa importancia, tanto de
fora, do que é ser santo-amarense, para dentro da universidade, quanto do que a universidade
te ensina, amplia teus horizontes para com a sociedade”.

Desse modo, ele vai tracando sua compreensdo de sujeito cultural como sujeito de
pertencimento, enraizado nas suas referéncias culturais. Nas suas palavras: representar e ser
representado pela comunidade na qual vive. “E se sentir. E se empoderar, e ser sujeito. E se

permitir ser protagonista da nossa vivéncia. E se sentir representado. E vocé se permite viver!”
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4.2.5 Murillo

“E ai eu frequentava a Igreja. Foi na Igreja que eu tive varios aprendizados.
Diferentes tipos”.

;’\((Q . \;
Foto 17: Murillo no Observatdrio Etnocénico, com Dona Nicinha e Rosangela

Murillo tem 21 anos. Nasceu em S&o Paulo e, com 1 ano de idade, foi morar em
Venceslau Guimaraes, no territorio do Baixo Sul, com seus avds. As suas maiores referéncias
culturais, antes de chegar ao BICULT, foram a familia, a escola e a religido. Suas primeiras
experiéncias de autonomia e autorizacdo como sujeito foram na Igreja evangélica que
frequentou da sua quinta a oitava série.

Ele conta que nunca se sentiu identificado com o jeito de ser da cidade na qual cresceu,
e gue se sentia sem liberdade, por isso sempre quis ir embora. Assim, a escolarizagdo se tornou
um caminho muito interessante para Murillo. Ele adorava estudar e se sentia feliz em frequentar
a escola.

Durante alguns anos da sua vida, viveu com os avos na zona rural de Venceslau, mas
ndo se sentia muito identificado. Nesse periodo, ainda na sua infancia, ficou dois anos sem
estudar, e seu pai (av0), que gostava muito dos nimeros, ensinava ele a contar com os jambos
caidos do pé e com notas de pagamento de trabalhadores da empresa rural para a qual
trabalhava.

Da sua formacdo familiar, conta que viveu muitas proibicdes. Nada era permitido. Nao
podia jogar bola, nem frequentar a casa dos amigos. Até frequentar a Igreja era dificil as vezes,

porque o acusavam de “ir para a Igreja pivetar”. A cidade também representava para ele
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proibicdes. “Venceslau me privou de muitas coisas. Foi muita coisa, e ndo era s6 a minha
familia, era a cidade, o pensamento”.

Ir embora sempre foi um projeto claro para ele, que ndo se sentia contemplado pela
forma de ser do lugar no qual vivia. E a falta de identificacdo o fazia se sentir estranho naquele
lugar. O desenraizamento se mostrou para ele como uma opc¢éo as privacdes, sobretudo quando
comecou a notar a homossexualidade como uma possibilidade. “Essa questao toda da
homossexualidade era muito complexa. Eu ainda nédo tinha a decisao se eu era ou se eu ndo era,
ai depois se torna um conflito entre vocé e vocé. E vocé percebe que a Unica forma de vocé se
aceitar, de vocé crescer € vocé saindo de 1a. Ou vocé sai, ou vocé nio cresce”.

Por isso, a entrada de Murillo no BICULT foi um momento divisor de aguas. Ele
finalmente realizou, aos 20 anos, seu projeto de mudar de cidade. E o BICULT ampliou seus
horizontes culturais, desfazendo preconceitos enraizados que ele carregava consigo, da sua
formagéo.

E a partir da universidade eu fui conhecendo outras formas de conhecer. Eu
acho que seria bem isso. De eu entender que existem outras religides além da
minha. Que existem outras manifestacfes que eu ndo conhecia e eu precisava
conhecer. N&o entrar, mas aceitar como uma manifestacdo, que eu tinha um
pouco de receio. Além também das diversas vozes que muitas vezes eu nem
escutava, e agora eu percebo a necessidade de ser escutado e percebo que essas
pessoas também tém que ser ouvidas.

Na condicdo de sujeito que reconhece suas referéncias culturais de origem e que se V€,
hoje, se abrindo para conhecer outras realidades culturais, Murillo tem encontrado em Santo

Amaro um lugar ao mesmo tempo desafiador e acolhedor.
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4.2.6 Rosangela

“A minha referéncia de cultura vem dessa luta ai, do que eu sou hoje, € desse
povo ai, que me criou, que me deu isso .

Foto 18: Roséangela no Observatdrio Etnocénico

Rosangela tem 43 anos. Tem dois filhos. E filha de Santo Amaro, mas viveu a maior
parte da sua vida em Cruz das Almas. Sua avo € sua grande referéncia de sujeito cultural. Sua
avo era parteira da rua em que morava em Santo Amaro, era envolvida com a religiosidade de
matriz africana e ajudava na preparacao das festas de varios terreiros, embora Rosangela néo se
recorde de vé-la participar das festas.

0 que eu tenho lembranga dessa questdo cultural da minha vo é que Mée Lydia
batia 0 Bembé, o candomblé dela, nas coisas que Mée Lydia fazia, as festas,
minha vo0 ia para ajudar a preparar a festa. Minha vd, ela ndo ia para a festa.
Eu lembro que o servigo de minha vo era diério, pra ajudar a acontecer a festa
em qualquer terreiro, casa de terreiro que tinha 14 na rua, porque a da Mée
Lydia n&o foi a primeira ndo. Tinha a de Dona Cicilia, Dona Germana, tinha
um movimento, que eu era muito pequena, ndo sei lhe contar direito. Mas,
antes de Mée Lydia, que é a baluarte do candomblé do Reconcavo da Bahia.
(Entrevista narrativa, dezembro de 2016)

Uma das lembrangas mais significativas que Rosangela tem da sua avo, como ela nos
conta, é da forma como sua avé acolhia as pessoas. Como ela se dedicava a cuidar daqueles que

a procuravam por qualquer que fosse o motivo. E, sendo parteira, sua avo colaborava na
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comunidade ajudando a trazer os mais novos a vida. Para além disso, sua avé costurava. Sua
mée seguiu 0 mesmo caminho se tornando costureira, e Rosangela reafirma esse oficio na
familia, tendo a costura como uma das suas atividades profissionais.

O samba também sempre foi uma realidade que esteve presente na vida de Rosangela.
Quando crianca, cansou de bater palma nos sambas de roda. Seus irmdos mais novos ja nao
viveram mais essa realidade cultural, porque quando ela tinha 14 anos sua avo faleceu e estes
ainda estavam pequenos. Mas ela e os mais velhos tiveram a forte referéncia da cultura

tradicional de Santo Amaro,

todo esse contato com a cultura que vocé vé, com o samba, a minha relacdo
com esse lugar que, vocé sabe que eu ndo sou daqui, mas que vocé percebe
que eu sou daqui vem disso, do referencial das mulheres da minha familia, que
¢ minha vé e minha mae. Entdo, todo mundo 14 em casa tem. Uns mais
intensos e uns menos intensos, mas tem esse referencial aqui. Menos, os trés
gue vém depois de mim. (Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Sobre seu pai, Rosangela conta que ele era pernambucano, mas que ela ndo teve muito
contato com as referéncias culturais dele, a ndo ser com a comida, muita coisa ela e a familia
aprenderam a comer com o pai. “Foi com quem a gente aprendeu a comer cuscuz, a comer
inhame, a comer batata, a comer banana”.

Ja adulta, depois de ter vivido grande parte da sua vida em Cruz das Almas, Rosangela
passa um tempo em Santo Amaro, primeiro no MST, pois seu companheiro era engenheiro
agronomo do Movimento Sem Terra na regido. Depois, ela se muda para a casa que foi da sua

avo na cidade de Santo Amaro, e la tem seu segundo filho (uma menina).

Quando Ana Rosa nasceu, eu hunca tinha visto isso na vida. Dona Lurdes, ela
estd viva até hoje. Ela foi cuidar de mim, e cuidar de Pedro. Oh, que coisa
linda! Eu comia comida especial, parida de sete dias. Ela vinha, saia da casa
dela, fazia um mingau pra mim, pra ter leite. Fazia 0 meu almogo. “Minha
filha, o que é que tu tem ai?” Eu dizia: ah, dona Lurdes! Arlete ja — Arlete é
minha irma mais nova — fez o almogo! “N&o, minha filha! Vocé ndo vai comer
isso ndo! Vocé vai comer comida de mulher parida!” Ela trazia comida pra
mim. Uma semana nesse cuidado.

E de forma emocionada que Rosangela conta a participacdo dos seus vizinhos no
nascimento da sua filha. Trazendo uma compreensdo do jeito de viver das pessoas daquele
lugar. Sentidos de colaboracédo e participacdo da comunidade na sua vida. E sentidos de

integracdo do bebé recém-nascido a forma de viver do lugar.
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Vestiram ela (sua filha recém nascida) sete dias com roupa pelo avesso.
Davam banho e botavam a roupa pelo avesso. Pra que € isso, eu ndo sei até
hoje porque eu ndo perguntei! N&do quis perguntar. Quis respeitar. Porque era
ela quem ia... Deu banho de ouro em minha filha. Pedrinho (seu primeiro
filho) ndo teve nada disso ndo, viu? Pedrinho ja saiu... Porque Pedrinho nasceu
em Cruz das Almas junto da minha familia. Mas, Aninha, que nasceu junto do
meu povo aqui, teve toda essa mistica, esse cuidado.

Roséngela conta como essa forma de viver de Santo Amaro, que ela j& reconhecia
através da sua avd materna, influenciou no seu proprio jeito de estar no mundo, foi definindo,
assim, seu jeito de ser sujeito cultural, no pertencimento, na participacdo na vida da
comunidade, no desejo de ajudar as outras pessoas.

Um ano depois da ocasido na qual sua filha nasceu, ela voltou a viver em Cruz das
Almas, depois morou em Salvador e em Cruz das Almas novamente. Nesse periodo, cursou
Letras na UEFS e na UFBA, ndo tendo concluido o curso. Ja tinha estudado Geografiana UNEB
em Santo Antonio de Jesus anteriormente, mas ndo concluiu porque teve seu primeiro filho. E,
em 2014, para cursar o BICULT, voltou para Santo Amaro.

Desde que voltou, em 2014, tem mantido uma postura ativa na comunidade,
convivendo com sujeitos culturais mestres das tradigOes do lugar, e participado das atividades
culturais como sujeito de pertencimento, que se reconhece no lugar e é reconhecida por ele.
“...no caso da Nice, vocé v€ o trato que ela tem comigo, porque a gente tem esse conhecimento
um do outro, porque a gente ¢ do mesmo lugar”. E conclui: “Eu vivi fora, mas eu fui criada por
uma pessoa desse lugar. Entdo, eu ndo tenho referéncias em Cruz das Almas. Eu tenho

referencial em Santo Amaro”.
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4.2.7 Liziane

“E ai, quando eu comecei a viver aqui, eu comecei a sentir falta e valorizar Cruz
das Almas (...) Ai é que eu fui me reconhecer cruz-almense”.

Foto 19: Liziane no Observatério Etnocénico

Liziane tem 21 anos. E de Cruz das Almas. Sua familia é catdlica, embora sua bisavo
tenha sido do candomblé. “Minha bisavo, mae da minha vo materna, ela é de santo. Ela cuidava
dos santos dela (...) S6 que ela faleceu, e quando ela faleceu eu ouvia dizer: ‘alguém tem que
cuidar’. Ninguém na familia quis. E entdo passou para outras pessoas”. Assim, ela afirma que
suas referéncias religiosas “sempre foram do catolicismo”.

Ao pensar a sua cidade, seu lugar de origem, ela diz nunca ter se sentido pertencendo
a Cruz das Almas. Desejava ir embora. Mas, depois que foi viver em Santo Amaro para cursar
0 BICULT, ela sente vontade de voltar para Cruz. Estar longe de sua familia é muito dificil,
além de outras dificuldades que enfrenta nessa nova fase, como a dificuldade financeira e o fato
de morar sozinha.

Quando crianca, Liziane viveu muito tranquilamente. Ela e seu irméo passavam muito
tempo com a sua avd materna, pois sua mae trabalhava. E sua Unica obrigacdo era estudar.
Gostava muito da escola e sempre foi boa aluna. Nao vivia muito o movimento cultural da sua
cidade. E conta que em Cruz as expressdes culturais estdo 4, mas ndo sdo conhecidas pela sua
propria comunidade.

Um dos pontos que Liziane traz para a entrevista € a questdo da identidade étnica.
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minha avo... a v dela era india, foi pega “a dente de cachorro”... minha avo
tem uns tracos indigenas muito forte. Minha avo, vocé olha para minha va... e
guando eu era menor, eu tinha muito, ai eu fui crescendo e acho que perdi um
pouco. Mas eu sempre me reconheci como negra.

Liziane conta que durante algum tempo dizia-se parda, por causa da presenca de

indigenas na sua familia, mas hoje se afirma negra. Um dos seus maiores desejos sempre foi ir

a Africa e, estando no BICULT, ela se sente préxima desse sonho.

4.2.8 Alberto

“«“ . . . A .
E como cultural, eu me sinto assim, como pessoa daqui, desse lugar mesmo. E uma coisa

)

assim, vocé é dono, vocé faz parte daqui”.

Foto 20: Alberto no Observatério Etnocénico

Alberto tem 53 anos. Nasceu e vive em Santo Amaro até hoje.

Santo Amaro € um lugar que é do povo daqui. Vocé se sente bem-nascido em
Santo Amaro, sabia disso? E uma coisa engragada, mas é. E um certo orgulho,
apesar de em Santo Amaro se dizer ‘nada tem’, ‘nada vem’, nada constr6i em
Santo Amaro, mas a gente que é de Santo Amaro tem um certo orgulho de
nascer aqui, € uma coisa mesmo da terra.
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Alberto se sente um sujeito cultural de pertencimento, embora ndo se percebesse assim
antes de entrar para o BICULT. “E com o curso, esse curso que eu fago no CECULT, hoje, eu
descobri assim, vocé aprende a se ver como sujeito. Ensina isso, vocé € isso e nao se percebe”.
E fala que geralmente o “outro”, de fora, € que costuma olhar para o santo-amarense como
sujeito cultural, mas que o0 santo-amarense nem sempre se reconhece como sujeito. “Ai a gente
nunca entende, o que é que o povo vem de longe ver tanto no lugar? Ai como nds somos do

lugar, ndao temos o ‘olhar do outro’”.

Ai hoje eu percebo isso dessa forma, redescobrindo mesmo. Porque antes s6
dizia assim, Santo Amaro terra, costuma dizer, de grandes artistas, sempre o
pessoal fala assim. E a gente se via a margem, assim: artista familia Veloso,
como se fosse uma coisa distante; ndo, somos nds. Nds estamos no contexto,
nds € que ndo percebiamos, tanto que vocé olhar aqui a gente tem uma ligacéo
muito forte com a terra, com a terra, porque aqui girou em torno da cana de
acucar, eu fico pensando — fazenda, e com o passar do tempo aqui em Santo
Amaro a gente é preso muito a isso aqui, a terra da gente.

A entrada no BICULT foi fundamental para Alberto se sentir empoderado enquanto
sujeito cultural e olhar para sua histéria e se reconhecer dentro da sua propria cultura. “Eu me
sinto, lhe digo assim, mais importante por causa do conhecimento”.

A religiosidade é um aspecto que Alberto destaca como importante na sua constituicao

como sujeito. E para fazer esse destaque, ele fala sobre a realidade religiosa do seu lugar.

E aqui a gente tem outra parte cultural da gente, que é da religiosidade, é
muito forte aqui. Se vocé olhar, na religido cat6lica vocé vai perceber as
novenas aqui, a procissdo, 0 pessoal tem uma ligacdo muito forte com a
religido. Sempre o pessoal estuda candomblé, tudo, mas até na parte catolica,
que eu ndo sou catolico, eu sou umbandista, umbandista convicto, batizado,
ligado, faco, sigo os principios da Umbanda, mas até no catolicismo vocé pode
prestar atencdo, o pessoal aqui da terra, € muito bom. Tem um lago muito forte
com religido. O catolicismo, o candomblé, que aqui a gente tem muito forte;
a umbanda; a religido protestante, essa que existe ai agora, que é bem nova.

Se assumindo “umbandista convicto”, Alberto vai mostrando, ao longo da entrevista,
as influéncias de estudos religiosos na sua forma de olhar para a vida e para suas experiéncias.
E traz suas compreensdes sobre o candomblé. Compreens6es de quem também tem vivéncia na
religido.

Ele nos conta sobre sua infancia e sobre as experiéncias culturais vivenciadas na casa

de sua madrinha, na roca, em Acupe, onde costumava estar quando néo era tempo de escola,
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sobre 0 Sdo Jodo e suas comidas, cozidas no fogo a lenha, em latas semelhantes as que

carregavam agua. E os sambas.

O cheiro era outro, eu sempre lembro, e o samba que tinha no quintal. Que
normalmente a casa na ro¢a é grande, ndo usava pra nada, ficava mais fechada,
voceé entrava pelo lado da casa. E assim toda folia é no quintal, sempre tinha
uma mesa de madeira grande pra se almocar o tempo todo, sempre aquilo de
chegar gente, em vez de cadeiras eram bancos, e eu ndo sei porque eu tinha
essa ideia, que a casa sempre estava esperando que chegasse gente, porque la
tinha caruru, tinha samba. Tinha caruru de ser duas noites de samba, ai vocé
vé um monte de gente 14 sambando, ali o0 povo sambava.

E, num processo de etnoaprendizagem (MACEDO DE SA, 2013), aprendeu a sambar.
“Eu sambo. E acho que aprendi a sambar 14, vendo, de tanto ver”. Deste modo, pensar nas
experiéncias culturais vividas por ele na infancia, € lembrar de Acupe, de suas férias vividas na
casa da madrinha.

Alberto compreende cultura como sendo do povo do lugar. “Cultura ¢ de um lugar.
Cultura pertence aquele lugar, a cultura ndo muda de lugar, nao se transfere, ndo viaja ndo”. E
com muita propriedade, fala sobre as festas de Santo Amaro dando sua opinido sobre o fato

delas serem hoje festas grandes, com palcos e turismo.

Ai ha coisas que pertencem a quem é do lugar. Ai quando chega tudo trazendo
estrutura pra festa ganhar isso até chegar aquilo, ai na verdade mudam a festa,
muda, por motivos que a gente ja sabe que sdo muitos, mas é o gue lhe digo,
assim, se isso tudo sumir, a festa continua, eu ndo sei em relacdo a condigédo
econdmica, mas a festa continua tendo, porque ela sempre existiu sem essa
estrutura toda. Uma lavagem ndo precisa de uma banda, ela precisa de
batucada.

Enquanto estudante do BICULT, tem colaborado com seus colegas como sujeito do
lugar, apresentando espagos do Candomblé, da Umbanda. “Eu levo, facilito o intercambio. Uma
coisa ¢ vocé chegar sem ser conhecido do lugar, e outra é quando ¢ conhecido”. Assumindo

assim uma postura ativa em relacdo ao didlogo da universidade com a comunidade.
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4.2.9 Condicdes de pertencimento

A categoria pertencimento surge como pauta de grande relevancia nas narrativas dos
estudantes. Como defende Macedo (2012, p.68-69), a questdo do pertencimento deve ser
compreendida hoje como uma atitude politica, uma luta por “qualidade de vida e
reconhecimento”. Neste sentido, os estudantes, ao se assumirem ‘“fazendo parte” das
referéncias culturais, sobretudo no ato de se reconhecer do lugar, estdo assumindo um
posicionamento, elaborando assim uma postura implicada e participativa no ambito da cultura.

Para Rosangela e Alberto, o sentimento de pertenca se caracteriza pelo vinculo com a
comunidade. Se afirmando numa nog¢ao de sujeito do lugar que se vai formando “naturalmente”

no encontro com 0s outros sujeitos da comunidade.

Minha avd, na rua em que nasci, porque ela até a mim, ela fez o parto de minha
mée. Do meu irmédo Ruy que é préximo a mim pra baixo, todos eles tém coisa
de maternidade, que é o Ruy, a Arlete e a Lilian, tem aquela coisa... de mim
pra cima ninguém tem, porgue todos nascemos em casa, segurados pela minha
v0. E minha avo fez isso com a maioria da rua, porque ela era parteira da rua.
Entdo, quando alguém sentia dor de parto, ela ndo perguntava quem §é, ela
simplesmente ia e acolhia a crianga no mundo. Entéo, eu fui criada por um ser
humano assim. (...) Tu viu como ¢ Nicinha... chegar na casa dela...”T4 com
fome? Tem lugar pra tu deitar. Vem dormir aqui. Vem comer!” E tanto
carinho, tanto acolhimento, e vocé nao sabe... é até ruim dizer um ndo. “nio.
Obrigada. Nio quero. Nao aceito.” E dificil! Entdo, a minha avé era assim.
Minha vo, avé Maria! Quer um carinho? Ela nunca Ihe viu, mas se ela visse
em vocé que nagquele momento vocé precisava de um carinho, ndo precisava
dizer nada a ela, que ela Ihe acolhia ali na hora. Entdo, pra mim a minha vo
era uma médica, curandeira, era a melhor coisa do planeta. (Rosangela.
Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Quando Aninha nasceu, nasceu aqui em Santo Amaro, nesse hospital aqui,
nessa rua. (...) Quem cuidou de mim foram os vizinhos. Quando Ana Rosa
nasceu, Suelma, eu nunca tinha visto isso na vida. Dona Lurdes, ela esta viva
até hoje. Ela foi cuidar de mim, e cuidar de Pedro. Oh, que coisa linda! Eu
comia comida especial, parida de sete dias. Ela vinha, saia da casa dela, fazia
um mingau pra mim, pra ter leite. Fazia o meu almoco. “Minha filha, o que ¢
que tu tem ai?” Eu dizia: ah, dona Lurdes! Arlete ja — Arlete € minha irma
mais nova — fez o almoco! “N&o, minha filha! Vocé ndo vai comer isso nao!
Vocé vai comer comida de mulher parida!” Ela trazia comida pra mim. Uma
semana nesse cuidado. E sempre me ensinando: “vocé ndo pode fazer isso.
Vocé ndo deve fazer aquilo. Ndo pode comer assim. Nao pode comer assado.
Cuidado como senta. Cuidado como deita”. Todo esse cuidado eu tive. Todo
esse carinho eu tive. E minha filha também, a Ana Rosa. Vestiram ela sete
dias com roupa pelo avesso. Davam banho e botavam a roupa pelo avesso. Pra
que € isso, eu ndo sei até hoje porque eu ndo perguntei! Nao quis perguntar.
Quis respeitar. Porque era ela quem ia. Deu banho de ouro em minha filha.
Pedrinho nédo teve nada disso ndo, viu? Pedrinho ja saiu... Porque Pedrinho
nasceu em Cruz das Almas junto da minha familia. Mas, Aninha, que nasceu
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junto do meu povo aqui, teve toda essa mistica, esse cuidado. (...) Os meninos
(vizinhos) reversavam, pra levar Aninha pra tomar banho de sol. Carregavam.
N&o deixavam pegar. Chegar. Entravam la em casa, faziam faxina. A minha
irmd Leu tomava conta de Aninha e de mim s6. N&o fazia servigo doméstico,
porque todo mundo fazia. Quem chegava 4 fazia um café da manha, lavava
os pratos. Ou fazia o0 almoco, ja limpava chéo e tal. Ai Ana fez seis meses.
(Roséngela. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Vocé vé eu me relacionar assim... no caso da Nice, vocé vé o trato que ela tem
comigo, porque a gente tem esse conhecimento um do outro, porque a gente é
do mesmo lugar. Eu vivi fora, mas eu fui criada por uma pessoa desse lugar.
Entdo, eu ndo tenho referéncias em Cruz das Almas. Eu tenho referencial em
Santo Amaro. (Roséngela. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Santo Amaro é um lugar que é do povo daqui. Vocé se sente bem nascido em
Santo Amaro, sabia disso? E uma coisa engracada, mas é. E um certo orgulho,
apesar de em Santo Amaro se dizer ‘nada tem’, ‘nada vem’, nada constroi em
Santo Amaro, mas a gente que é de Santo Amaro tem um certo orgulho de
nascer aqui, € uma coisa mesmo da terra. (...) e aqui em Santo Amaro a liga¢éo
que eu tenho é com familia. Familia grande, 9 irmaos, 10 comigo, 6 mulheres,
4 homens(...). Entdo eu venho de uma familia com aquela educacéo que se
ensinava a respeitar as pessoas mais velhas, a conviver bem. A rua, a rua onde
eu nasci, a mesma que eu moro até hoje, é extensdo da casa, apesar de que
hoje muitos vizinhos ja faleceram, mas era extensdo; e tinha pessoas na rua
que a gente tinha como familia. Assim, realmente, ndo, todo mundo tinha uma
casa que vocé tem aquele entra e sai mesmo, em todas as horas, de doenga, de
festa. E como cultural, eu me sinto assim como pessoa daqui, desse lugar
mesmo. E uma coisa assim, vocé é dono, vocé faz parte daqui. (Alberto.
Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

A descrigdo feita por Rosangela do contato com a comunidade apresenta uma
compreensdo dos simbolos do lugar, através da forma como se situa na tradi¢ao (Geertz, 2013).
Esse é o0 caso de como V€ 0 seu hascimento, que se deu em casa num parto feito pela sua avo,
que era parteira da comunidade, e o nascimento de sua filha. Ainda que ela ndo entenda o
sentido, na sua raiz, do simbolo “vestir a roupa do bebé pelo avesso”, ela sabe que este
representa um sentido mais profundo para a comunidade, e o acolhe, significando-o para si
como um cuidado especial que sua filha recebeu ao nascer.

“Vocé se sente bem nascido em Santo Amaro” ¢ uma frase que apresenta um sentido
profundo de pertencimento. Encontramos referéncia ao termo “bem-nascido” no livro de
Narcimaria do Patrocinio Luz, Itapud da ancestralidade africano-brasileira (2012), fazendo
aluséo ao “Sacerdocio de Egun”, pratica cultural africana, referente a “antiguidade de uma
linhagem ou familia, co-fundadora da cidade ou de um bairro e que sobressai na defesa da
tradigdo e da comunidade” (LUZ apud LUZ, p.70).

Em Vinicius, o sentimento de pertenca tem-se desenvolvido nos Gltimos anos, num

processo de autorreconhecimento enquanto sujeito do lugar.
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Mas quando vocé ta ali, que vocé se toma por aquilo ali, pelo sentimento da
sua ancestralidade, do que aquilo significa para vocé, significa para sua
familia para sua sociedade, e 0 quanto aquilo ali é carregado de simbolismo,
vocé tem uma nova visdo de mundo. (...) hoje eu acho que eu me permito
muito mais, ndo tdo interagir, como me ver representado em tudo, em tudo
que diz, oh! E Santo Amaro! Vocé estd me entendendo? Tipo, o Bembé
mesmo, era uma coisa que eu como santo-amarense tinha uma visdo
totalmente distorcida, porque a gente vé falar na escola, mas nao era uma coisa
que eu ja tinha ido, ndo por questdes do tipo... minha mée me proibisse de ir,
ndo por nada, mas é porque simplesmente acontecia, mas ndo era algo que eu
tinha, digamos, aquela... aquele estalo tipo: ndo! Isso faz parte de mim
também. Eu também quero vivenciar isso aqui. Ndo era. E esse ano eu fui... e
gente é uma coisa tdo mistica, t&o poderosa, que te toma! sabe? E totalmente
diferente, gente. A gente entrou ali onde tava tendo... eu ndo sei exatamente
o0s termos... atabaque, né? Eles estavam batendo os tambores e tal e vocé,
guando vocé ta la, vocé nota que ndo é nada dagquilo. Daquela  coisa
“maléfica” que dizem sobre o Bembé... porque o pessoal... porque tem gente
gue realmente... muita gente tem questdes de um pré-conceito sobre o que é 0
Bembé. Sobre dizer: “ndao! Que o Bembé s6 atrai coisa ruim. Sé lida com
magia negra”. Gente, nao é nada disso. Vocé tem que vivenciar, vocé tem que
tirar suas conclusGes por vocé mesmo. Vocé tem que se permitir, que vé, e
experimentar e sentir pra saber o que realmente aquilo significa. (...) Vocé sai
de 14 com uma nova visdo do que é o bembé, do que é o samba de roda, do
que é o nego fugido, do que é qualquer tipo de manifestacdo que faz parte da
sua terra, e assim faz parte de vocé, por mais que vocé ndo esteja ali pintando
seu rosto com carvdo, mas o Nego Fugido esta dentro de vocé. (...) tem a ver
com 0 sangue, tem a ver com a raiz, tem a ver com a sua matriz. E se sentir. E
se empoderar. E ser sujeito, como diria Claudio. E se permitir ser protagonista
da nossa propria vivéncia. E se sentir representado e Vocé se permitir viver.
(Vinicius. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

(...)de questdo de raiz, minha tia que tem, ela é mais envolvida. Ela é mais
envolvida assim no sentido de que ela tem participacdo, digamos, mais ativa
no... ultimamente ndo, por problemas de saide mesmo, no Bembé, ela
participava muito do Bembé, entdo era aquilo de vocé esta ali... e naquela
preparacdo da roupa pro Bembé, e da lavagem da Purificacdo também. Tanto
gue era uma coisa que ja teve ano de todas as minhas primas, tipo assim, juntar
dez, quinze primas, fora ela, né? Assim, digamos, a maioria das mulheres da
familia... sairem no cortejo da Lavagem da Purificagdo. Entdo era uma coisa
que pra mim se tornou comum, apesar de que, antes, era uma coisa como eu
te disse, mecénica porque era uma coisa que eu ndo me via muito representado
porque eu ndo participava muito. Era uma questdo de ver o cortejo passar, mas
eu ndo estava ali no meio, e de ter aquela questdo de tomar o banho com agua
de cheiro, e de t4 no meio das baianas ali na escadaria, de ta interagindo com
0 momento, com o sincretismo mesmo. Era uma coisa mesmo, mais de fora.
Era uma coisa meio, como se eu tivesse vendo um filme passar. Quando eu
passei a interagir mais com essa questdo, principalmente por causa da minha
tia, né? Foi que eu vim ganhar uma visdo de mundo totalmente... vim perceber
coisas que eu ndo percebia antes. Eram coisas, digamos, que eu achava muito
subjetivas, mas que quando vocé esté ali no meio vocé nota que sao coisas tdo
claras, tdo simples, tdo parte de vocé. sabe? Porque... a minha familia... essa
parte mesmo, tipo assim, da minha tia, € que conviveu com essa questdo da
religiosidade, do candomblé, ndo era uma coisa que... era uma coisa meio
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distante de mim... mas s6 que agora é uma coisa t&o eu, sabe? E uma coisa t4o
tipo, nosso! Que vocé muda totalmente, eu passei realmente a... de uns trés ou
quatro anos pra ca que eu passei a realmente... porque eu sempre fui na casa
dela, mas ndo nessa época, ndo por nada, ndo por proibicdo nem por nada, mas
porque realmente ndo era uma coisa que eu tinha muito convivio, ai quando
eu passei na casa dela nessa época, tanto que eu faco aniversario no 14 de
maio, né? Logo apos a data da abolicdo e tal, entdo era aquela coisa, tipo, ta
vendo isso ai, vocé é tdo... isso faz tanto parte de vocé que vocé tinha que ser
de maio! Vocé tinha que nascer no 14, logo ali, oh! Depois entdo, se tornou
uma coisa bem, digamos, integrada. sabe? Uma coisa na outra. Nao adianta,
ndo separa mais nao! Agora é tudo uma coisa sé. T4 ali, € uma coisa sd... Tipo
assim, eu sabia da importancia. Do quanto aquilo significava, ndo s6 para ela
que participava, mas para Santo Amaro como um todo. Mas s6 que o0 qué? Era
uma coisa muito tida como dos outros, sabe? Tipo assim... significa pro meu
vizinho, significa para minha tia, significa para minha mé&e, mas néo
significava tanto para mim, como significa agora. (Vinicius. Entrevista
narrativa, dezembro de 2015)

Vinicius traz na sua narrativa diversos simbolos que nédo significavam para ele antes.
E falando da Lavagem da Purificagdo diz 0 quanto ele achava que era “subjetivo”, mas que,
fazendo a experiéncia “de dentro”, compreendeu se tratar de “coisas tao claras, tdo simples, tao
parte de voceé”.

O tempo no qual Vinicius nasce, década de 1990, é marcado por um contexto de

globalizagéo, que influencia diretamente na formacéo da identidade do jovem.

A globalizagdo envolve uma inteiragdo entre fatores econémicos e culturais,
causando mudancgas nos padrfes de producdo e consumo, 0s quais, por sua
vez, produzem identidades novas e globalizadas. Essas novas identidades,
caricaturalmente simbolizadas, as vezes, pelos jovens que comem
hamburgueres do McDonald’s e que andam pela rua com Walkman, formam
um grupo de “consumidores globais” que podem ser encontrados em qualquer
lugar do mundo e que mal se distinguem entre si (WOODWARD, 2000, p.21)

As influéncias produzidas pela midia acabam por formar sujeitos marcados pelo
“distanciamento da identidade relativamente a comunidade e a cultura local” (WOODWARD,
2000, p.21). No entanto, a experiéncia de Vinicius ¢ marcada pela alteragdo. Ele se aproxima
das suas referéncias culturais e passa a se sentir representado por elas, elaborando assim o

pertencimento ao seu lugar de origem.

4.2.10 A religido na construcéo da identidade cultural

Religido € uma categoria muito presente nas narrativas dos estudantes. No caso de
Pyedra, especificamente, as no¢des de pertencimento cultural sdo elaboradas através do olhar

sobre a construcdo de sua identidade religiosa.

114



Grande parte da minha formag&o é desse convivio com a minha avé. Minha
vé era costureira e administrava la... ela cuidava de um centro espirita, entdo
desde pequena que eu ia para esse centro que é da Umbanda segundo o
espiritismo, que pode chamar de “mesa branca”. Entdo eu sempre estava com
minha avo o tempo inteiro assim. Minha vo cuidava de mim. E todos os filhos
dela ja tinham ido embora, assim... né? Ai eu cresci com a minha avo. Eu
frequentava esse centro com ela. E também a gente ia muito a igreja. Porque
minha avo, apesar de cuidar desse centro, ela ia muito para a igreja catélica
também. Af eu cresci nesse meio com minha avé e tal. (...) LA em casa as
pessoas gostam muito do samba, tinha novena de Santo Antonio, caruru de
Sao Cosme, Santa Barbara, mas muita coisa que as pessoas hoje, pelo menos
no BICULT, né? Dizem que vieram pro BICULT e comecgaram a conhecer
coisas que ndo conheciam. Eu acho que a minha trajetéria foi diferente, eu
vim pro BICULT comecei a me reconhecer dentro de coisas que eu ja conhecia
mas ndo me reconhecia. Meu tio, que era filho da minha v4, né? minha avé
materna... de minha mée... ai... ele foi sempre muito pai para mim, sabe? SO
gue o meu tio tem uma carga de coisa assim... que hoje me representa muito.
Meu tio quando tinha oito anos de idade, ele recebeu o santo. E apesar da
minha vo ser da Umbanda segundo o espiritismo, ela odiava o candomblé. E
0 santo do meu tio era do candomblé, ele s aceitava ir para o candomblé. Ser
feito no candomblé. Entéo teve todo esse problema e tal, até que meu tio virou
Babalorixa, né? No processo todo, né? Ele teve que... fez o santo e tal. Quando
eu era pequena o0 meu tio ficava me abusando e eu ficava falando pra ele: odeio
“condomblé”, nem sabia falar direito ainda, e ja falava que odiava, porque
todo mundo falava que ndo era coisa de... que era coisa do diabo e tal. E depois
de um tempo, né? Com a minha vé ja falecida, eu morava com a minha méae
ja, ja tava mais adulta, tinha uns treze anos, meu tio foi morar com a gente.
Depois de um tempo ja com a casa de santo dele, né? Ele voltou e foi morar
com a gente. E dai eu fui aceitando um pouco mais. Mas eu ainda tinha como
preconceito, apesar de continuar indo no centro com minha méae, que minha
mae era da “casa branca”, eu tinha o preconceito. Mas eu ia aceitando, porque
meu tio fazia algumas obrigaces 14 em casa e tal, mas eu ainda era meio
afastada assim... tinha medo... tinha muito medo... dai infelizmente meu tio
teve um problema né? E ele faleceu muito novo. (...) e a minha mae ficou
responsavel pelo santo dele, que ndo podia ser despachado. Ai minha mée
comegou a cuidar. Mas eu ainda tinha resisténcia. Eu tinha muita resisténcia
por todas as coisas que a gente tem na criagdo, na formacdo da gente. Até que
eu entrei pro BICULT. Parece até besteira, mas ai quando eu entrei, eu vim
senti um ambiente em que aquilo era muito mais naturalizado do que o
ambiente que eu vivia. Candomblé além de ser coisa do deménio, se vocé tava
era porque vocé era obrigado a ta ali, e ndo € isso, né? Eu fui aprendendo
varias coisas que antes eu ndo sabia, ndo via daquele jeito, né? Recentemente
a minha mae se confirmou no candomblé. Ela ja era confirmada na “mesa
branca” ha muitos anos, mas ela teve que refazer o santo dela para poder tomar
conta do santo do meu tio e o santo dela também que aceitou... aceitou a
mudanca, e depois do curso e tal, agora eu sei 0 meu lugar, que sempre foi
meu, mas eu ndo reconhecia. Eu ndo tenho mais medo, ndo tenho mais
preconceito. Eu sou filha de Xangd e aceito, amo meu santo! Que antes eu
tinha muito medo dele. Tinha muito medo de um dia... eu nunca recebi ele...
ele nunca veio na terra, mas assim... eu sei que ele existe, que ele é vivo, mas
antes eu tinha muito medo. E hoje, se ele quiser vir agora, ndo tem problema,
sabe? Mas antes eu tentava adiar ao maximo isso. N&o queria que isso
acontecesse comigo. E eu acho que essas experiéncias que eu tive no curso,
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ndo sd o curso em si, mas experiéncias por fora que a gente teve, 0 bembé,
conversa com alguns mestres, com pessoas que eram desse meio, foi
naturalizando o que ja era pra ser meu ha muito tempo e eu tinha essa
resisténcia. (Pyedra. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Embora formada em um ambiente no qual as religides coexistem, ou seja, em meio a
um hibridismo religioso, a narrativa de Pyedra traz muito claramente o preconceito ao
candomblé como sendo marcante e influenciando o seu olhar em relagdo a religido. Pyedra
apresenta um quadro no qual descreve como 0 preconceito com o candomblé conviveu com a
presenca desta mesma religido na sua histéria. E como ela vai desconstruindo esse preconceito
sobretudo com a participacdo da sua formagéo no BICULT.

Vale refletir aqui, que a historia de Pyedra, marcada pela presenca do candomblé, ao
mesmo tempo que circundada por um olhar negativo em relacdo a ele, traz marcas da resisténcia
desta religido em meio a negacdo da expressdo da cultura negra no Brasil. Segundo Oliveira,
“nao seria exagero dizer que o candomblé, durante muito tempo, foi o principal foco de
resisténcia cultural dos negros brasileiros. Ndo apenas uma resisténcia religiosa ou cultural.
Mas uma resisténcia também politica e social” (2006, p.157).

Alberto se refere a religido como uma no¢do mais geral, sem adentrar nos conflitos de
convivéncia entre elas, para tratar da forte religiosidade do povo como uma caracteristica de
Santo Amaro. E, assim, se reconhece também como sujeito religioso, pertencente a uma religido

especifica.

E aqui a gente tem outra parte cultural da gente, que é da religiosidade, é muito
forte aqui. Se vocé olhar, na religido cat6lica vocé vai perceber as novenas
aqui, a procissdo, o pessoal tem uma ligagdo muito forte com a religido.
Sempre o pessoal estuda candomblé, tudo, mas até na parte catélica, que eu
ndo sou catolico, eu sou umbandista, umbandista convicto, batizado, ligado,
faco, sigo os principios da Umbanda, mas até no catolicismo vocé pode prestar
atencdo, o pessoal aqui da terra, € muito bom. Tem um lago muito forte com
religido. O catolicismo, o candomblé, que aqui a gente tem muito forte; a
umbanda; a religido protestante, essa que existe ai agora, que é bem nova.
(Alberto. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Murillo traz a influéncia da religido na sua formacdo tanto no que diz respeito as
vivéncias na igreja, que deixaram nele marcas positivas e aprendizagens, quanto na sua
formacao familiar, que foi moldada por valores e por uma moral da “proibi¢cao” que compdem

“conceitos de uma ordem de existéncia geral” (GEERTZ, 2013, p.67), pertencentes a religido.

mainha era evangélica. E ai eu frequentava a Igreja. Foi na Igreja que eu tive
varios aprendizados. Diferentes tipos. Até de falar... agora... de estar
expressando, a igreja me contribuiu muito, com o que se chama la dentro de
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“oportunidades”. Entdo assim, eles diziam: “o irmdo Murilo vai ter a
oportunidade de ler um versiculo!” ai o irmdo Murilo lia o versiculo e
explicava o que o versiculo refletia em sua vida. Entdo a igreja me dava muito
essa oportunidade e as atividades que a igreja me proporcionava, ou seja,
participar de grupo, dividir grupo, dividir pastas, fazer isso, fazer aquilo, entdo
na igreja eu era importante. Isso foi da minha quinta, até oitava série. Eu
participei da igreja e mainha ficava indo e vindo da rua. Tal e tal. Mainha era
evangélica, era um pouco bem tradicional, entdo mainha nunca deixou muito
eu sair, muito eu fazer essas coisas, entdo mainha ficava me proibindo, meus
irmdos ficavam implicando, até porque eu ia para a Igreja. (Murillo. Entrevista
narrativa, dezembro de 2015)

Liziane, ao afirmar sua religido, fala da abertura que foi surgindo nela para conhecer

as religides de origem africana, no encontro com Santo Amaro. A condic¢do formativa do lugar

para a convivéncia das diferencas sera tratada de forma mais detalhada na proxima se¢do deste

capitulo.

minha familia é catélica. E... minha... minha... minha bisav6, mée da minha
vé materna, ela é de santo. Ela cuidava dos santos dela, sempre tava disposta,
sabe? a ensaiar alguém da familia. S6 que ela faleceu, e quando ela faleceu eu
ouvia dizer: “alguém tem que cuidar”. Ninguém na familia quis. E entdo
passou para outras pessoas. Mas a minha familia sempre foi catélica. Uma tia
gue ela... elatambém é de santo, mas ela ndo se envolve tanto... mas as minhas
referéncias sempre foram do catolicismo. Mas, assim... até eu vim para Santo
Amaro que eu vim conhecer assim, 0 Bembé, que eu fiz a experiéncia também
I& no terreiro, no Tumbalé, acho que eu comecei, sabe? a... a entender mais
essa cultura do candomblé, das religies de origens, né? africanas. E também,
além disso, eu tive... me aprofundei, conheci pessoas que me levam para esse
caminho. (Liziane. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

4.2.11 Busca por enraizamento familiar/cultural

A narrativa de Catherine, sobre suas inquietagOes diante da sua origem, traz um

conteddo para o trabalho que nos leva a refletir sobre a condi¢do da negacao da historia e das

raizes, na qual os antepassados africanos escravizados foram obrigados a viver quando vieram

para o Brasil.

Os esforcos dos colonizadores em reduzir a dignidade dos povos escravizados foram tdo

grandes ao ponto de inventarem “rituais de esquecimento” que eram realizados pelos africanos

antes de embarcarem para as terras brasileiras. No documentario Atlantico negro: na rota dos

orixas (1998), esse ritual é recordado por um nago:

Neste lugar, encontrava-se a arvore do esquecimento. Os escravos homens
deviam dar nove voltas em torno dela. As mulheres, sete voltas. Depois disso,
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supunha-se que os escravos perdiam a memdria e esqueciam seu passado, suas
origens e sua identidade cultural, para se tornarem seres sem nenhuma vontade
de reagir. Que aberracdo! Que contradicdo! Na histéria humana alguém ja viu
um nagd esquecer suas origens e sua identidade cultural, se ela esta tdo
marcada em seu rosto e tdo incrustada em seu coracao?

Sustentar a identidade cultural e reinventar a vida sem se distanciar das proprias raizes
foi indubitavelmente uma questao de resisténcia, uma vez que, ao deixarem as terras africanas,
0s escravizados deveriam esquecer todo o seu passado, toda a sua historia, pois dali para frente
eles deveriam se tornar apenas animais de trabalho.

Quando Catherine narra as inquietacdes dela e do irmao em saber da sua origem, e nos
conta sobre o siléncio daqueles que poderiam saber algo, mas agem como se ndo soubessem de
nada, ela fala sobre a realidade de muitos brasileiros que tém vivido a negacdo da propria
histdria para pertencer ao projeto de pais tdo questionado por Munanga (2005, 2010). Mas,
ainda que Ihe faltem informac6es sobre suas raizes, as histdrias contadas por sua avd, quando
viva, trazem-lhe pistas de uma historia que se fortalece quando ela se muda de Sapeacu para

Santo Amaro e passa a conviver mais com a religiosidade de raiz afro-brasileira.

Poxa! Minha identidade cultural... Primeiramente eu tenho de referéncia, antes
de tudo, antes de ver alguma coisa no mundo de referéncias culturais, eu ja
tinha minha v6. Nao sei se tem muito a ver, mas eu ja tinha minha vé como
referéncia. Tipo, ela ja contava coisas a gente, a mim e ao meu irmao de muito
tempo, que isso despertou uma curiosidade também para mim e para 0 meu
irm&o. E tanto que hoje ele foi embora para Sdo Paulo, mas ele fala... é... minha
made nunca contou a gente quem foram os parentes da gente por parte de pai,
por parte da minha avo, no caso. Uma hora... eu queria que minha avé fosse
viva, que eu ia destrinchar isso tudo... é assim, a gente tem uma curiosidade
também assim... meu irmdo mais ainda, porque ele fica achando — pode até
ser! — que a minha bisavo era do candomblé. Entdo, a gente nunca foi, quer
dizer, ele ja deve ter ido ja, né? Mas, antes disso de vir para ca, antes (fala
enquanto estala os dedos indicando guantidade de tempo passado), eu era
pequena, a gente sempre gostou da cultura, sempre gostou, ja falava de coisas
que minha avo contava a gente. E isso foi crescendo, crescendo, crescendo...
eu acho que quando eu vim morar aqui todo mundo falava: “eta, tu foi pro
lugar certo!” Porque eu ja gostava assim como estou te falando. Entdo eu acho
que tenho alguma coisa a ver, porque todo mundo falava: “tu foi pro lugar
certo”. E como eu tou te falando assim, eu ndo participo, ndo me envolvo, mas
é uma coisa forte que vem de dentro de mim, eu gosto. As meninas la de casa
retam (colegas que moram com ela) porque as vezes eu ja acordo ouvindo
algum canto de candomblé ou de umbanda que seja, mas eu fico escutando.
Entdo, eu ndo te explicar, mas é algo dentro de mim que eu consigo separar,
de entrar na religido mesmo, com responsabilidade, e saber separar, eu gosto,
mas eu ndo quero me envolver assim... profundamente, tipo com a
responsabilidade. Entdo, por isso que eu estou te falando que eu acho que tem
alguma coisa assim que, eu ndo sei explicar como €, mas minha referéncia
cultural, principalmente depois que eu vim para c4, eu senti que ndo é de agora
gue eu tenho isso, é de muito tempo (estala dedos indicando tempo). Entéo,
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ela contava de muitos anos... é... ia ela, os irméo... que naquele tempo ndo
tinha luz, e eles iam para o samba... esse samba que estou te falando em zonas
rurais... uma galera ia andando... sozinhos... no tempo néo tinha energia... meu
irmdo também, isso ela ndo contou para a gente ndo, mas meu irmao, como eu
estou te falando, acha que ela... a mée dela ja foi... ela ndo chegou a contar
isso para a gente, mas a gente acha que ela também j& tinha algo... é algo de
ancestralidade... é ancestral esse negdcio... tipo, a gente sempre gostou. Eu e
meu irmdo. A familia da gente por parte de mée é toda evangélica. S6 quem
ndo é: minha mée, eu, meu irmdo. Agora, 0s irmaos de minha mae sdo todos
evangélicos. Entdo, minha v6 passou a maioria do tempo dela, antes de morrer,
com a gente. Entdo a gente sabia de mais coisas do que 0s nossos primos. E a
gente conviveu mais assim, entdo, eram essas coisas que ela contava para a
gente. (...) meu irmdo, como estou te falando, que agora... depois que foi para
Sao Paulo me falou: “ Poxa, umbora procurar saber de um irmdo de minha
avo, que dizia que tinha um terreiro nao sei da onde, s6 que a gente ndao chegou
a conhecer. 1sso a muitos anos. SO que a gente ndo consegue... porque quem
poderia... a referéncia da gente era minha avé6. Os irmdos dela ndo contam
porgue sdo evangélicos, os filhos. Minha mée também morava em Séo Paulo
com a minha avo. Eles séo de Séo Paulo, vieram pra aqui... pra ca pra Bahia...
depois separou todo mundo. Entdo minha mée ndo sabe contar isso, ou ela
sabe e ndo conta. Entdo a gente que ficava tentando descobrir isso. S6 que nao
tem mais uma referéncia pra gente saber. Porque a referéncia que tinha se foi.
Ai fica assim... a gente tentando descobrir das coisas e ndo sabe. A gente tenta
descobrir sozinho. Mas... quem sabe com o tempo a gente ndo... Querer saber
de onde a gente veio. De onde a gente veio, de onde a nossa avoé veio, de onde
a mae dela veio. E uma curiosidade da gente também. De onde... todos os
ancestrais como estou te falando. (...)meu irmao, como estou te falando, que
agora... depois que foi para Sdo Paulo me falou: “ Poxa, umbora procurar saber
de um irmdo de minha av6, que dizia que tinha um terreiro ndo sei da onde, s6
gue a gente ndo chegou a conhecer. Isso a muitos anos. Sé que a gente néo
consegue... porque quem poderia... a referéncia da gente era minha avo. Os
irmdos dela ndo contam porque sdo evangélicos, os filhos. Minha mée também
morava em Sao Paulo com a minha avo. Eles sdo de S&o Paulo, vieram pra
aqui... pra céa pra Bahia... depois separou todo mundo. Entdo minha mée nao
sabe contar isso, ou ela sabe e ndo conta. Entdo a gente que ficava tentando
descobrir isso. S6 que ndo tem mais uma referéncia pra gente saber. Porque a
referéncia que tinha se foi. Ai fica assim... a gente tentando descobrir das
coisas e ndo sabe. A gente tenta descobrir sozinho. Mas... quem sabe com o
tempo a gente ndo... porque agora meu irmdo esta em Sao Paulo, mas quando
ele estava aqui em marco... a gente sempre conversa sobre essas coisas. Querer
saber de onde a gente veio. De onde a gente veio, de onde a nossa avo veio,
de onde a mae dela veio. E uma curiosidade da gente também. De onde... todos
0s ancestrais como estou te falando.

4.2.12 Sentidos e representacdes do lugar de origem dos estudantes

As nocOes de seus lugares de origem e das expressdes culturais desses lugares
desenvolvidas pelos estudantes estdo significadas pela valoracdo que eles atribuem a esses

lugares e pelo que definem como expressées culturais do lugar. O que chamam de tradicional?
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Quais sentidos de tradigdo eles tém elaborado? De que forma eles se veem representados pelas
expressdes do lugar? Liziane fala de diferenca entre Santo Amaro e Cruz, embora os dois
municipios estejam geograficamente situados no Recéncavo. Girlany e Catherine ndo veem
Sapeagu como um municipio rico em expressdes culturais, mas narram experiéncias de algumas
expressoes do lugar vividas por elas. Pyedra fala do seu lugar de origem como participante da
sua formacdo enquanto ser-sendo sujeito cultural. E Alberto fala sobre expressées de Santo
Amaro que marcaram sua histéria, faz uma descricdo da Lavagem da Purificacéo, trazendo sua
opinido sobre a expressdo e nos apresenta uma importante protagonista na histéria das
expressdes do lugar. Os etnométodos que esses estudantes usam para mapear seus lugares de
origem e suas expressdes traduzem diferentes experiéncias de lugar, situadas em

“tempoespacos” diferenciados.

a minha cidade tem muito dessas coisas de tradi¢do, né? Tem carnaval. As
criangas saem mascaradas, a gente sai mascarado. Esse negdcio de procissao,
eu ndo podia perder uma procissdo. Reza de Santo Antonio. Reza disso.
Caruru de fulano que ja é tradicdo, sabe? Entdo a minha carga cultural, acho
que a maior parte dela, a que ndo vem da minha familia, vem da minha cidade,
meus vizinhos, que eu sempre tava participando de tudo que tinha. (Pyedra.
Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Porque em Cruz, 0 que a gente mais fala é das espadas que tem no Sao Jodo.
Mas, essa questdo do samba... tem samba de roda mas ndo é tdo divulgado.
N&o é tdo, quanto aqui. Tem a questdo dos terreiros, 14 tem, mas é meio que...
vocé tem que entrar escondido, porque se vocé entrar na luz do dia véo te jogar
pedra, vao dizer: “Olha, ndo sei quem ja ta 1a!” A primeira coisa que fala: “Ja
foi fazer mal pros outros”. Em Cruz ¢ assim. Entdo, eu sempre fui muito
afastada de tudo isso... a mesma coisa: “Capoeira ¢ pra homem!” Entdo, eu
ndo tinha muito contato, nem pensava em ter porque é aquela coisa, 0
preconceito cria barreiras, né?(...)eu vejo Cruz das Almas totalmente
indiferente. E Reconcavo. Mas € totalmente diferente do Reconcavo de Santo
Amaro, do Recbncavo de Cachoeira... (Liziane. Entrevista narrativa,
dezembro de 2015)

L4 ndo é muito rico em cultura ndo. Tem algumas coisas, mas ao longo do
tempo esta se acabando. Inclusive eu estou até fazendo um trabalho de
pesquisa, da bolsa PPQ, sobre as manifestacdes culturais em Sapeacu. Eu
estou fazendo isso pra vé se ao longo do tempo a gente consegue resgatar essas
coisas que estdo se acabando na cidade. L& tem pouca coisa de cultura, tem
capoeira, tem o terno de reis, que inclusive acabou, tem caruru de sdo Cosme
e sdo Damido que também estd se acabando aos poucos, tem as casas de
candomblés, que sdo algumas. N&o sei 0 nimero, mas tem. (...)De vez eu
quando, ele faleceu até, tem uma casa de... um terreiro la... que ele era amigo
da minha méae até, tirava a pressdo la em casa... e as vezes quando ele ia medir
a pressdo ele sempre avisava para mim e para meu irmao: “tem samba hoje”.
Ai a zona rural, como é tranquila (...) ai a gente ndo aguentava vé, quando ele
falava que tinha samba, a gente ja sabia para onde a gente iria dia de sabado...
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geralmente era dia de sabado. A gente se arrumava, sadbado a gente ja tinha o
lugar certo pra gente ir. E geralmente rola... tem uma senhora la que faz
queima de Judas. E Judas, né? Se nio me engano... Rezas também...
geralmente tem rezas, ndo me recordo exatamente o més, mas sempre rola
rezas e samba também... Santa Barbara, Sd0 Cosme e Sdo Damido... e outros
santos que ndo tou lembrada... Oh, a minha participacéo ndo é muita ndo, viu?
Nessa casa mesmo, eu ia mas as vezes eu ficava mais do lado de fora. Ficava
s6 de parte olhando. As vezes eu entrava, comia o caruru, mas no sambava.
Ficava sO de parte. Ficava s6 olhando... Ah, esqueci de contar: tem uma la
também que ja se tornou tradicdo. Tem mais de dez anos, na casa de uma
senhora. Esse ¢ o mais “pocado” de la da localidade, é o samba Dona
Margarida. Vem gente da cidade, de outros lugares. Esse ai eu sambo. Por
causa que o lugar é mais aberto. Sei 14! Eu fico mais a vontade. Mas outros
lugares eu ndo sambo ndo. E muita gente ai a gente se sente & vontade. Abre
uma roda assim... grandona... quem quiser tocar, toca, quem quiser sambar,
samba. E na sala I4, tira tudo da sala dela... ai todo mundo... quem quiser ficar
no samba, fica... quem quiser ficar no bar — do lado assim, tem o bar do filho
dela — mas todo mundo samba. (Catherine. Entrevista narrativa, dezembro de
2015)

De onde eu venho, as referéncias culturais ndo sdo muitas, porque é uma
cidade peguena... € muito carente sobre essas formas de cultura. Ndo tem
muita coisa la sobre cultura ndo. Sobre isso 14, acho que s6 tem — 0 qué? — eu
nem sei 0 que tem, mas pouquissimas coisas. Muito pouco... a cultura la na
cidade. (...) Eu moro na zona rural. Tem reza de Sdo Cosme por la. Sdo Cosme.
Sao Rogue. Santo Antonio... Primeiro é a reza. Rezando a ladainha. Ai depois
canta o Reis de Sdo Cosme. E ai depois vai puxando outras cantigas de roda,
ai 0 povo vai la... sambando... (...) Na hora ali da cantiga me vem a vontade
de sambar, mas eu tenho vergonha de sambar. Mas 14 tem muita reza no més
de setembro, reza de Sdo Cosme. E de S&o Roque € no més de agosto. Mas eu
participo do samba de Sdo Cosme. (...) participo, mas nédo tenho interacéo. Eu
respeito muito. Mas ndo sambo. Eu s6 vou mesmo por ir. Mas, ta ali no meio,
sambando, ndo sambo ndo. Mas eu gosto de ver o povo ali na sua, como é que
fala? Ta fazendo o que gosta, né? Eu acho muito legal ver assim o povo todo
animado, fazendo o que gosta ali, mas eu ndo coisa ndo, ndo participo nao.
Mas respeito.

Sdo Jodo! A gente, de manha cedo a gente acordava e se reunia... a gente la...
0s primos e primas... ai a gente saia pela casa do povo, de manha cedo: Sdo
Jodo chegou por ai? Ai saia de porta em porta visitando o povo... que la... é...
é tradicdo, né? Sdo Jodo. Acende a fogueira. Ai a gente saia soltando bomba,
chuvinha... é a festa que eu mais gosto... A gente pegava o povo pela cama:
sdo Jodo chegou por ai? Ai o dono da casa respondia: chegou! Ai a gente ia
na fogueira, soltava uma bomba... ai antes de Sdo Jo&o tem as rezas de Santo
Antonio também. Que 14 tem vizinho proximo que faz festa. A gente
participa... era so a ladainha mesmo de Santo Antonio. Ai acendia a fogueira
para Santo Antonio. Sé. E... agora... mudou mais... a gente ... é ... eu ainda
tento ficar com isso de visitar o povo de dia, mas ai a noite... agora, como tem
arraia, a gente vai pro arraia a noite, ai chega cansado, ai o povo vai tudo
dormir o dia pra de noite ir pra festa, mas, eu tento ficar acordada e sair pela
casa do povo. Pra num perder, porque ai vai ficar sé curtir o Sdo Jodo a noite
no arraia. Se é uma tradicao que a gente tinha desde crianca de... de sair pela
casa do povo de dia, né? E agora s6 ficar a noite, e o dia do Sdo Jodo passar
dormindo. E chato assim, né? A festa que eu mais gosto é S&o Joo. (Girlany.
Entrevista narrativa, dezembro de 2015)
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ai quando vocé fala dessas coisas culturais que tinha é, como te falei, Santa
Mazorra que eu me lembre, mas tinha o0 Sdo Jodo que a festa é boa, sempre foi
boa, sempre foi alegre, aqui tinha carnaval, em Santo Amaro tinha carnaval, a
gente via aquele povo todo indo pra rua, com mortalha, se usava era mortalha,
e algumas caretas, mas tinha eu lembro, o carnaval era o carnaval e a festa da
lavagem, que ainda usava aqueles cavalinhos, aquilo vocé acha em canavial,
ai todo mundo saia na festa da lavagem com aqueles cavalinhos, - ndo sei se
vocé conhece o que é , é uma vara s6 que ela tem um monte de coisas para
parecer, aquilo ndo sei se aquilo é uma flor, ela d& no canavial junto com a
cana -, ai na lavagem daqui vocé via todo mundo com aquilo, tava na lavagem,
no cortejo, ai € bonito. Ai ha coisas que pertencem a quem € do lugar. Ai
quando chega tudo trazendo estrutura pra festa ganhar isso até chegar aquilo,
ai na verdade mudam a festa, muda, por motivos que a gente ja sabe que sdo
muitos, mas € o que lhe digo, assim, se isso tudo sumir, a festa continua, eu
ndo sei em relacdo a condi¢do econdmica, mas a festa continua tendo, porque
ela sempre existiu sem essa estrutura toda. Uma lavagem néo precisa de uma
banda, ela precisa de batucada. E apesar do tempo que passou, se vocé ficar
aqui na lavagem vocé vai se ver pessoas que sdo fieis sO a batucada da
lavagem, ela faz um percurso longo, sai da praca vai pra igreja do Bonfim,
vem aqui por trés, ... vai até o largo. O povo espera com um monte de toneis
cheio de &gua, bombona, pra molhar o povo por causa do calor, até dentro da
casa 0 povo entra, molha a casa toda, come feijdo, entdo eu acredito que se sai
a estrutura toda desses palcos, dessas bandas, eu acredito que a festa continua.
Porque a festa é do povo. E € do povo do lugar. E o povo do lugar continua
festejando tudo, eu acho. (...) Enquanto as pessoas que comungam com isso
tdo vivas ndo acaba ndo minha gente, ndo acaba e sempre vai chegando grupos
que guerem que isso continue. (...) O maculelé que tinha aqui, maculelé,
também era festa. Ai eu me lembro porque tinha uma professora aqui, Zilda
Paim (morta), ela foi quem, que eu me lembre, é quem trouxe o maculelé, até
chegar pra n6s. Que eu ja conheci ela idosa e ela com o maculelé na rua, com
aquele grupo, sustentando. Que ela era uma, eu ndo sei se ela estudou artes
plasticas, acho que ndo, mas ela sabia fazer essas coisas, ela até tem medalha,
gue ganhou fora do Brasil. Tentaram fazer um acervo dela, pediram e quando
foi depois largaram atoa, ela ai tomou tudo. Pegou tudo e botou dentro da casa
dela e por fim de vida ela ndo queria mais, e ela até disse que ia queimar, tudo,
que acharam ela ruim. (Alberto. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Na experiéncia do lugar narrada pelos estudantes, observamos a presenca do
“sincretismo religioso” como uma forte realidade, sobretudo nas expressdes associadas aos
“carurus” e rezas, numa mistura de culto aos santos catolicos e uma experiéncia de
comemoracdo das religides afrodescendentes, na presenca de simbolos como o caruru, a

batucada, o samba.

4.2.13 O preconceito racial como significador de experiéncias

Uma vez que o preconceito é uma questdo recorrente nas narrativas dos estudantes,

devemos nos voltar atentamente aos contetdos que ela nos apresenta. Trazer a tona esses
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conteudos, o imaginario e as representacdes que eles constroem, significa olh&-los de frente

para combaté-los.

Considerando que esse imaginario e essas representacdes, em parte situados
no inconsciente coletivo, possuem uma dimensdo afetiva e emocional,
dimens&o onde brotam e sdo cultivadas as crencas, 0s estere6tipos e os valores
gue codificam as atitudes, é preciso descobrir e inventar técnicas e linguagens
capazes de superar os limites da pura razdo e de tocar no imaginario e nas
representagdes. Enfim, capazes de deixar aflorar os preconceitos escondidos
na estrutura profunda de nosso psiquismo. (MUNANGA, 2005, p.19)

Essa discussao apresentada por Munanga nos faz refletir a condi¢éo de entranhado do
preconceito na nossa forma de viver e conceber as coisas. Neste caso, 0 preconceito racial de
que trata tanto o autor no texto acima quanto os estudantes nas suas narrativas ao falarem da
demonizacdo do candomblé atua como uma “estrutura de significados” que nos leva a vivenciar
uma “cultura racista”.

Vinicius, Murillo, Pyedra e Sarita nos falam sobre olhares preconceituosos que eles
possuiam das manifestacdes associadas ao candomblé. No entanto, hd uma diferenca nas
realidades culturais vividas por Pyedra e Vinicius, das realidades nas quais estavam inseridos
Murillo e Sarita, uma vez que aqueles tinham o candomblé como uma realidade préxima e estes
ndo possuiam nenhuma aproximacdo com a religido.

Vinicius fala do olhar preconceituoso que definia 0 Bembé de Mercado como algo
“maléfico”, que s6 pode ser confrontado por ele quando ele se permitiu ir até a festa e sentir,
passando a significar aquela manifestacdo a partir de sua propria compreensao. “Mas tem que
se permitir viver, experimentar, sentir, conviver, interagir, pra realmente aquilo criar um
significado em vocé”. (Entrevista narrativa, dezembro de 2015).

Pyedra conta sobre a rejeicdo que ela tinha do candomblé quando era crianga, por

influéncia do olhar das suas avos.

Eu tive duas av0s, né? Que era minha vo e minha bisa. Minha bisavé era uma
pessoa muito preconceituosa em tudo. Porque a familia da minha mae era mais
clara, bem clara... tipo assim, da minha mée, minha v, sdo bem claras, minha
bisavé era (...). entdo minha mae casou com meu pai que era negro, entdo ela
(bisa) ja tinha preconceito com meu pai, tinha preconceito comigo, e tudo. E
minha bisa era catolica, muito catélica. E a minha avé, apesar de ser da
Umbanda era catélica. Entdo, tipo assim, como no candomblé tem alguns
sacrificios, algumas coisas, né? Que na Umbanda ndo tem, isso ja era
demonizado, visto como coisa do demdnio, eb6, macumba, feiticaria, essas
coisas. Eu tinha medo de pequena, né? Desde pequena que eu tinha medo
dessas coisas, do que eu ouvia dizer, eu ndo entendia direito o que era, mas
como era coisa do deménio e ninguém queria conhecer o deménio, eu nao
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gueria, sabe? Mas foi uma coisa que foi mudando com o tempo, eu fui
crescendo, fui amadurecendo. Fui abrindo minha cabega. Mas ai, tipo assim,
eu ndo tinha mais preconceito, mas ndo queria ta. (Pyedra. Entrevista
narrativa, dezembro de 2015)

Murillo relata seu choque ao chegar no Recéncavo. Como possuia uma formacéo
evangeélica e veio de um lugar no qual as expressdes culturais associadas as religides de matriz
africana sdo invisiveis, sentiu muito medo do candomblé, “porque uma vez teve uma coisa la
com mainha, tal e tal. Todo mundo disse que era macumba. Entéo eu acreditava que macumba
era coisa do diabo, entendeu? ” E, quando pode ver o Bembé pela primeira vez, ficou assustado,
achando que o diabo ia se manifestar nas pessoas, hdo conseguiu dormir a noite.

Sarita conta que ela tinha varios preconceitos que haviam sido construidos nela ao
longo de sua vida. Por sua familia ser catdlica e por ela ter forte identificagdo com a igreja
evangélica, o candomblé estava associado a coisas ruins para ela. Nunca havia entrado em um
terreiro. E ndo comeria nem beberia nada dentro do terreiro em outro momento por conta do

olhar que ela tinha sobre aquele lugar.

4.3 A condicao de sujeito cultural em formacédo no BICULT

Reconhecer o estudante como sujeito cultural passa também pela provocacdo de um
didlogo entre quem é o estudante, na sua historia, nos seus saberes, nas suas referéncias
culturais, e a universidade. Neste caso, mais do que afiliagdo, conceito desenvolvido por
Coulon (2008), trata-se da criacdo de espacos de dialogias e conexdes. O estudante ndo precisa
se esvaziar de suas referéncias para se tornar académico, cientifico. Nesta perspectiva,
pesquisar a condicdo de sujeito cultural do estudante é também refletir formacdo experiencial
(JOSSO, MACEDO), suas etnoaprendizagens (MACEDO DE SA), e investigar caminhos de
reconhecimento desses saberes pela universidade.

Assumindo as experiéncias formadoras relacionadas as experiéncias culturais dos
estudantes como centralidade do estudo, tomo como referéncia para compreensdo dessas

experiéncias as trés modalidades sugeridas por Josso (2010, p. 51):

a) “Ter experiéncia” é viver situa¢les e acontecimentos, durante a vida, que
se tornaram significativos, mas sem té-los provocado;
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b) “Fazer experiéncias” sdo as vivéncias de situagdes e acontecimentos que
nés proprios provocamos, isto é, somos nés mesmos que criamos, de
propasito, as situacOes para fazer experiéncias;

C) “pensar sobre as experiéncias” tanto aquelas que tivemos sem procura-las
(modalidade a) quanto as que nds mesmos criamos (modalidade b).

Considerando, assim, como modalidade a, as experiéncias culturais formadoras que 0s
estudantes tiveram anteriores ao BICULT; como modalidade b, as experiéncias que eles
vivenciam no BICULT, incluindo o curso de extenséo proposto como atividade da pesquisa; e,
como modalidade c, as Rodas de Saberes e Formacao focadas na reflexdo das experiéncias, e a
propria experiéncia narrativa vivenciada nas entrevistas que realizamos.

Nesta secdo das analises, voltamos nossa atencdo para as experiéncias vividas pelos
estudantes nas modalidades b e c.

No que concerne a experiéncia formativa dos estudantes do BICULT, podemos
observar que o curso, no didlogo com o lugar, nas suas particularidades e expressées culturais,
tem tido um grande papel formativo, provocando nos estudantes experiéncias de reflexdo e
alteracdo, sobretudo no que diz respeito a mudanga de “olhar” em relagdo as expressoes ligadas
ao candomblé.

Uma outra categoria observada foi a autorizagdo. A experiéncia de “dizer de si” e de

compartilhar compreensoes.

4.3.1 A escolha pelo curso e o ingresso no BICULT

Por que o BICULT? Essa foi uma questdo que os estudantes apresentaram nas suas
narrativas de forma espontanea. Falar do como chegaram ao BICULT e das suas duvidas em
relacdo ao curso era uma urgéncia apresentada nas reflexdes dos estudantes dada a necessidade
de se situarem nas suas jornadas formativas.

Dos estudantes entrevistados, apenas os dois estudantes de Santo Amaro tinham
conviccdo de que queriam o BICULT, os outros estudantes ou escolheram porque foi o que a
nota deu, ou o colocou como segunda op¢ao. No entanto, a maioria tem se sentido contemplada
com a experiéncia formativa que esta tendo no curso.

Uma questdo que povoava o imaginario dos estudantes e das pessoas a sua volta era o
que viria a ser 0 BICULT. Os estudantes estavam ingressando em um curso totalmente novo:
primeiro, porque os Bls s@o uma realidade nova no campo da formacéo académica no Brasil;

depois, porgue eles fazem parte da primeira turma do curso. Portanto, ndo tinham referéncia
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para entender como era o curso. As Unicas referéncias que tinham eram os documentos sobre 0

Ccurso que ja estavam disponiveis na internet.

No contexto de reestruturacéo pedagdgica dos cursos de graduagdo, atendendo
a metas do REUNI, em 2009, e buscando inovages curriculares e formativas
criticoemancipatdrias na educacdo superior foram concebidos os cursos de
Bacharelado Interdisciplinar. Esse projeto foi estruturado com vistas a uma
formacdo de natureza interdisciplinar, com enfoque nas culturas humanistica,
artistica e cientifica, articuladas a saberes concernentes aos referenciais locais.
Os Bls inauguram uma forma inovadora de acesso a universidade, por meio
de ciclos de formacdo, sendo um primeiro ciclo de formacao geral e basica,
garantindo acesso e preparacdo para a formacdo especifica em cursos
profissionalizantes. (Projeto Pedagégico do BICULT)

Os excertos abaixo mostram como se deu o processo de escolha/ingresso dos estudantes

no BICULT, mostrando suas duvidas, expectativas e insegurancas em relagdo ao curso.

O BICULT veio assim, eu ndo esperava muito, né? Eu tinha me inscrito para
0 ENEM, I& em casa todo mundo sempre teve o sonho que eu fizesse
faculdade. Era um sonho meu também. Minha vé falava que a gente tinha que
estudar para poder mudar de vida, né? E sempre foi cobrado muito o estudo 1a
em casa. Dai eu fiz o ENEM, e no processo seletivo tinham varios cursos, mas
Cursos que, tipo assim, eu ndo sentia... eu ndo sentia identificagdo. Eu queria
fazer arquitetura, mas eu queria fazer arquitetura na UNEB. Eu ja tinha feito
o vestibular da UNEB, s6 que ainda faltava sair o resultado do vestibular da
UNEB, ai eu peguei e vi todos os cursos assim, e lendo sobre o BICULT, foi
0 curso que eu mais me identifiquei, mas foi assim, meio que com os olhos
fechados porque eu néo sabia muito bem o que era Bl, ndo sabia como era que
se procedia 0 curso, mas achei interessante e me inscrevi. Ai eu nao sai na
primeira chamada da UNEB, ai quando saiu o resultado do processo seletivo
do SISU, minha mae me avisou que eu tinha passado, ai eu me inscrevi no
BICULT ai eu peguei e me inscrevi no curso e fiquei aguardando, né? Ansiosa
para saber como seria. J& ia ter muita mudanca na minha vida. Eu ia mudar de
casa, mudar de cidade. la morar sozinha aqui, né? Entdo foi bom até pra mim,
porque eu fiquei em uma cidade mais proxima da minha casa, eu pensei iSso
tudo. Eu sabia o que ia sentir fora de casa. E gragas a Deus! Eu escolhi certo,
eu acho. Porque hoje estd me contemplando em varias coisas que eu sei que
ndo teria em outros cursos. Hoje eu me identifico muito com o curso que eu
fago. (Pyedra. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

vim pra esse curso. Ndo conhecia o BICULT. Estou conhecendo. Estou tendo
novos conhecimentos. Estou gostando muito. Eu ndo conhecia o curso. Vim
por vim para conhecer mesmo, porque foi o que a nota deu, ai eu vim parar
aqui, mas estou gostando do curso, do BICULT. Tou tendo varias
experiéncias. (Girlany. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Vim para 0 CECULT vai fazer 2 anos. Foi quando eu fazia o cursinho pré-
vestibular da UPT” e ndo era exatamente o que eu queria. Eu queria fazer
psicologia. SO que eu tentei. SO que havia uma pressdo dentro de casa de entrar

7 Cursinho pré-vestibular Universidade Para Todos, oferecido pelo Governo da Bahia.
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logo na faculdade, e eu fui e fiz 0 ENEM joguei pro SISU e passei no
BICULT, e acabei... foi se colar colou porque acabei gostando e ndo penso em
trocar de curso. Quer dizer, é... ndo penso em trocar nao, porgue quando acabar
esse aqui eu penso em fazer psicologia, mas agora ndo. (Catherine. Entrevista
narrativa, dezembro de 2015)

Eu escolhi o CECULT por causa daquela questdo... dessa amplitude cultural,
de se permitir sentir e conhecer o outro, porque até o momento eu ndo conheci
nenhum outro curso que fosse assim... em nenhum centro, nenhum campus,
nenhuma universidade, que lidasse tanto com a questéo cultural quanto esse.
E aquela questao de que eu quero fazer algo que depois traga algo de positivo,
sabe? Tipo assim, pra minha terra, pra meu espaco. Ainda mais por se tratar
de um centro dentro de Santo Amaro. Falei assim, n&o, nio tem outro. E isso
ai mesmo, porque eu fazer algo dentro da minha casa que pode trazer um
significado, uma importancia pro reconhecimento, pra aqui também. Né&o
importa se, tipo assim, se depois saia, ter a questdo de conviver com outras
coisas que nao sejam ligadas tanto assim a Santo Amaro, tanto a cultura daqui,
mas foi por isso que escolhi o CECULT/BICULT, por essa questéo cultural,
por ndo ver isso em nenhum outro curso, e por achar assim que me representa,
ndo sé agora, como representara toda a comunidade mais para a frente, e eu
quero sim ver mais pessoas daqui se sentindo representadas e aqui dentro
tomando posse de um espago que pode ser seu, que pode ser deles no caso.
(Vinicius. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Eu vim. No comeco eu nem sabia. Eu tinha lido a proposta do curso, tinha
gostado. Mas eu ndo imaginava assim o gque poderia ser. Porque eu imaginava
uma coisa, e tou vendo que € outra. Vim pro CECULT, eu sabia que seria um
desafio, porque é um centro novo. Ai todo mundo falava assim para mim:
“vocé sabe que ¢ um centro novo e tal... no periodo que eu passei, eu tava
trabalhando na UFRB (...)Ai quando eu passei, assim... 0s funcionarios de 14,
alguns professores falavam assim: “Tem certeza que vocé quer? Vocé sabe
que é um centro novo, e vai ter muita dificuldade, e... além de ser um centro
novo € um curso totalmente diferente” eu falei: ndo! Mas eu vou tentar, vou
ver. E vindo pra c4, foi realmente tudo... eu imaginei uma coisa e tou vivendo
outra, tou estudando outra, porque eu imaginei, sabe? Estudar culturas
diversas, e a gente foca mais na cultura aqui, do Recdncavo, principalmente
de Santo Amaro. Mas assim, é legal ta no CECULT, e as vezes, ndo sei, 0
espaco sufoca a gente, né? Porque ndo tem nem para onde ir dentro da
Universidade, mas é legal. (Liziane. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Ai eu resolvo fazer ENEM, com a mente no curso de vernaculos. E tanto que
eu fiquei assim, eu entrei na fila, no SISU, noventa vagas, ai eu era a noventa
e oito. Fiquei Ia na fila umas duas semanas, e a fila alterou trés posi¢des. Entéo
eu ja tava em noventa e cinco na primeira chamada. Ai o que foi que eu fiz:
Ah! Tem um curso aqui em Santo Amaro! Li o que erao BICULT. Li o projeto
Politico Pedagogico dessa universidade e li o Projeto Politico Pedagdgico do
Curso que eles estavam abrindo, que seria o nome “Engenharia do
Espetaculo”, que mudou para Bacharelado Interdisciplinar em Cultura,
Linguagens e Tecnologias Aplicadas, que na concepgdo era “Engelharia do
Espetaculo”. E vim pra aqui porque era tudo muito meu, né? foi assim que eu
vim parar no CECULT. (Roséangela. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Sempre estudei em Santo Amaro, aqui desde o primario. Agora estou fazendo
esse curso do CECULT. Que foi assim, pra eu fazer o curso... eu sempre quis
fazer faculdade mas néo havia condicgéo fazer faculdade fora, a presencial... a
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distancia, eu nunca achei importante fazer, a distancia. Eu s6 faria uma
faculdade a distancia se fosse pra ter um emprego bom e aumentar 0 meu
salario, que em relacdo a conhecimento eu achava que néo daria. E quando a
UFRB inaugurou em Santo Amaro, abriu, ai eu disse “agora eu vou fazer o
ENEM”. Ai fiz 0 ENEM, em 2013; em 2014 entrei na UFRB. Vim pra aqui
foi bem programado, aquela coisa de intuicdo. Pense! Porque eu fiz 0 ENEM,
eu vou fazer, eu quero ser da primeira turma da Universidade em minha
cidade. Isso foi muito engracado porque pensei assim. Fui fiz o ENEM com
esse fim e tanto que eu fiz 0 que? Coloquei a primeira op¢do em Santo Amaro,
no BICULT, e a segunda opgdo em Cachoeira a noite, porque se eu
trabalhando néo ia atrapalhar, eu ia a noite. E voltar de manh& cedo para
trabalhar. Foi bem assim intuitivo, eu ndo sei, mas foi uma coisa que eu
direcionei, e deu certo. Ndo vim ao acaso, eu tinha vontade de fazer faculdade.
E fiz o ENEM pensando em esta aqui, e estou aqui ja no terceiro semestre, ja
um ano. (Alberto. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Uma davida que os estudantes ainda possuem é de qual é o seu real campo de atuacéo
profissional, uma vez que a area da cultura ndo tem oferecido grandes possibilidades de insercédo
no “mercado de trabalho”. A forma como Murillo resolveu para si esta questao foi decidindo:

“nao vou fazer terminalidade ndo, vou fazer o mestrado”.

4.3.2 A formagdo no BICULT

Dos nove estudantes que participaram das rodas e/ou da entrevista, cinco deles falaram
da formacdo no BICULT como responsavel por alteracdes importantes na forma com que
significavam suas experiéncias no contato com as proprias referéncias culturais e com as
referéncias do outro.

Vale considerarmos aqui o tempo no processo formativo (JOSSO, 2002), que delineia a
condicdo de alteracdo e de aprofundamento da aprendizagem de cada sujeito, na sua
“singularidade”, no seu ritmo e nos sentidos que a experiéncia formativa apresenta para ele.

A experiéncia formativa vivenciada por cada estudante é Gnica, embora represente
sentidos semelhantes de alteracdo, reconhecimento de pertencimento cultural e autorizacdo, nas
aprendizagens numa “relagdo com outro” (MACEDO, 2010, p. 57)

Comecemos por olhar para alteracdo, na compreensao de Macedo (2013), como ja
introduzimos no capitulo dois do texto, “a alteragdo tem a ver com o processo de mudanca

causado pela relacdo que essas singularidades empreendem (p. 95). “Essas singularidades” de
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que ele fala aqui dizem respeito a dois seres diferentes que se encontram. NoO caso que
apresentamos, o sujeito em formacdo € um desses seres, 0 outro sdo o BICULT, o lugar, as
experiéncias culturais mediadas pelo curso.

As particularidades das experiéncias sdo fundamentais ao olharmos para os sentidos do

vivido. Os cinco excertos abaixo trazem sentidos de alteracdo, mas todos particularizados.

O novo mundo em que me vejo agora, ndo s6 a partir do BICULT, mas a partir
mesmo da interacao... que veio a partir do BICULT, ndo posso nem dizer que
ndo, porque a Irmandade da Boa morte era uma coisa... como Liziane falou...
que ela sabia que existia 0 samba... Cruz das Almas faz parte do Reconcavo,
mas que nao era uma coisa que ela tomava como dela. Mas agora ela toma.
Quando vocé passa... a partir do curso mesmo, passou a interagir, passou a
conversar, passou a adentrar esses espagos que antes ndo eram tidos como
seus. Nossa, € como eu digo, eu ndo consigo nem expressar em palavras o que
eu realmente quero dizer. E uma... sei la... é um novo vocg... vocé se
transforma... inimaginavel... vocé fala assim... nossa. (...)Hoje eu posso dizer
gue me reconheco como sujeito cultural, porque antes néo tinha... o Vinicius
de hoje ndo é o Vinicius de antes do BICULT. Vocé esta me entendendo? Tipo
hoje... nossa! Tudo o que eu vejo é carregado de significado. E carregado de
importancia, de ancestralidade, que realmente ndo era. Antigamente era tipo
assim, eram coisas do cotidiano, sem mera importancia, e que hoje tem toda
uma importancia pra mim e pros outros também. Principalmente para quem
esta estudando aqui, que consegue vivenciar e discernir melhor o que que esta
acontecendo ali, e pegar pontos cruciais e qual é a simbologia das contas, ou
daqueles movimentos tidos ali no Nego Fugido, no samba mesmo. (Vinicius.
Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

E a partir da universidade eu fui conhecendo outras formas de conhecer. Eu
acho que seria bem isso. De eu entender que existem outras religides além da
minha. Que existem outras manifestacfes que eu ndo conhecia e eu precisava
conhecer. N&o entrar, mas aceitar como uma manifestacéo, que eu tinha um
pouco de receio. Além também das diversas vozes que muitas vezes eu nem
escutava, e agora eu percebo a necessidade de ser escutado e percebo que essas
pessoas também tém que ser ouvidas. A universidade me mudou, ndo por
completo, porgue antes de entrar na universidade ja existia um Murillo, mas
ela mudou totalmente algumas coisas. Como diz a professora: descolonizou
varios pensamentos que eu tinha enraizados.(...) Foi aqui que eu tive espaco
de fala, foi aqui que eu tive espaco de escuta. E, foi aqui que eu tive
oportunidade de conhecer vérias coisas. (Murillo. Entrevista narrativa,
dezembro de 2015)

Até que eu entrei pro BICULT. Parece até besteira, mas ai quando eu entrei,
eu vim senti um ambiente em que aquilo era muito mais naturalizado do que
0 ambiente que eu vivia. Candomblé além de ser coisa do demdnio, se vocé
tava era porque vocé era obrigado a ta ali, e ndo é isso, né? Eu fui aprendendo
varias coisas que antes eu ndo sabia, ndo via daquele jeito, né? (...) depois do
curso e tal, agora eu sei 0 meu lugar, que sempre foi meu, mas eu nao
reconhecia. Eu ndo tenho mais medo, ndo tenho mais preconceito. Eu sou filha
de Xangb e aceito, amo meu santo! Que antes eu tinha muito medo dele. Tinha
muito medo de um dia... eu nunca recebi ele... ele nunca veio na terra, mas
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assim... eu sei que ele existe, que ele é vivo, mas antes eu tinha muito medo.
E hoje, se ele quiser vir agora, ndo tem problema, sabe? Mas antes eu tentava
adiar ao maximo isso. N&o queria que isso acontecesse comigo. E eu acho que
essas experiéncias que eu tive no curso, ndo s6 0 curso em si, mas experiéncias
por fora que a gente teve, 0 bembé, conversa com alguns mestres, com pessoas
que eram desse meio, foi naturalizando o que ja era pra ser meu ha muito
tempo e eu tinha essa resisténcia. (Pyedra. Entrevista narrativa, dezembro de
2015)

Entdo assim, o BICULT para mim esta sendo muito importante, muito
importante mesmo. Eu reconhe¢o o valor que esse curso esta acrescentando,
agregando na minha vida. Tem coisas que eu ndo aprenderia no comércio, tem
coisas que eu ndo aprenderia em um curso de administracdo. Que quando eu
trabalhava no comércio, provavelmente eu faria este curso... que era direito ou
administracdo. O BICULT abriu o leque para mim, tirou as escamas dos olhos.
Abriu os horizontes. Ampliou a minha visdo. Me fez entrar em contato com
pessoas de diferentes personalidades, pessoas de diferentes religies. (Sarita.
Roda de Saberes e Formacéo, dezembro de 2015)

Com o curso, esse curso que eu faco no CECULT, hoje, eu descobri assim,
voceé aprende a se ver como sujeito. Ensina isso, vocé é isso e ndo se percebe.
S6é quem sabe isso € o “outro”, que chega aqui com um olhar. E esse curso da
gente aqui, curso interdisciplinar nos mostra isso. E quando lhe mostra isso
vocé se sente como? Eu me sinto, Ihe digo assim, mais importante por causa
do conhecimento. Vocé descobre outras coisas, e que ta ali, que vocé convivia
sem prestar atencdo. Ai que a gente nunca entende, 0 que é que 0 povo vem
de longe ver tanto, no lugar? Ai como noés somos do lugar, ndo temos o ‘olhar
do outro’. Com a Universidade aqui, com esse curso que nos fazemos foi o
que me fez de novo ter esse ‘olhar do outro’. Posso ter o olhar, e antes eu ndo
via o olhar, s6 da critica, mas ai hoje me percebo dentro do olhar do outro, é
como se eu acordasse. Eu acordei como sujeito, nessa coisa da cultura que a
gente tem, de musica, de teatro que o pessoal daqui sempre trabalhou muito,
que é teatro. Ai hoje eu percebo isso dessa forma, redescobrindo mesmo.
Porque antes sd dizia assim, Santo Amaro terra, costuma dizer, de grandes
artistas, sempre o pessoal fala assim. E a gente se via a margem, assim: artista
familia Veloso, como se fosse uma coisa distante; ndo, somos nés. Nos
estamos no contexto, nds é que ndo percebiamos, tanto que vocé olhar aqui a
gente tem uma ligagdo muito forte com aterra, com a terra, porque aqui girou
em torno da cana de acucar, eu fico pensando — fazenda, e com o passar do
tempo aqui em Santo Amaro a gente € preso muito a isso aqui, a terra da gente.
(Alberto. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Na condicdo de alteracdo vivida por Vinicius, hd uma experiéncia de
autorreconhecimento, como ele préprio fala, quando passa a se sentir fazendo parte do
referencial cultural da sua terra. Pyedra e Alberto vivem a alteracdo ressignificando aquilo a
que eles sabiam fazer parte, no entanto ndo atribuiam valor. Nos dois casos, a alteragdo esta
associada a condicdo de pertencimento. Ja as experiéncias de Murillo e Sarita sdo marcadas
por uma alteracdo em relacdo ao reconhecimento do outro.

Duas das entrevistas trazem contedos que dizem respeito a autorizacao, esta entendida

“como a capacidade adquirida e conquistada de alguém se fazer a si mesmo autor” (MACEDO,
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2013, p. 93). No caso de Murillo, a autorizagao se apresenta relacionada ao espago de fala, “foi
aqui que eu tive espaco de fala, foi aqui que eu tive espacgo de escuta”. E, no caso de Girlany,
no excerto citado abaixo, o processo da escrita de si, como atividade num componente

curricular, é o que se revela como sentido de autorizacao.

E um curso cultural onde a gente vai se descobrir... coisas da gente. A relagdo
que eu ja tinha 14, onde eu morava, e agora aqui, com certas relacoes
parecidas... acho que € isso. Hoje mesmo teve a entrega de um trabalho sobre
a autobiografia da gente, pra a gente contar a nossa histéria de vida. Da escola
basica. O acesso a universidade. Sobre a permanéncia da gente, como esta se
dando... e as experiéncias e significados da formacdo no BICULT. Ai foi o
que eu lhe contei... nessa autobiografia que eu recebi hoje eu contei sobre a
minha vida escolar, o acesso a universidade. Com eu tive esse acesso a
universidade. E de permanéncia.. e a formagdo agora... formacOes
significativas no BICULT. (Girlany. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Todas as experiéncias formativas acima citadas apresentam tragos singulares, que estéo
associados as experiéncias anteriores desses sujeitos, as estruturas de significados com as quais
eles dao sentido e significam suas experiéncias e a seus projetos (JOSSO, 2002), que

comportam perspectivas do depois.

4.3.2.1 Aspectos formativos do lugar

Entre as auséncias curriculares que Macedo cita, pensando no formato limitado do
curriculo na atualidade, estdo as “cidades enquanto contexto formativo” (2010, p. 47). Uma
reflexao recorrente nas narrativas dos estudantes, quando falavam de formacao, foi o que Santo
Amaro/Reconcavo tem oferecido a eles enquanto experiéncia formativa. Santo Amaro se
apresenta na compreensdo dos estudantes como lugar com grandes oportunidades de vivéncias
culturais. De todos os nove estudantes que colaboraram com suas narrativas no estudo, apenas
uma disse nao ter se identificado com a cidade de Santo Amaro: “nao tenho muita coisa com
Santo Amaro, ndo. Nao gosto muito, nao”.

Os excertos abaixo trazem passagens das narrativas, nas quais 0s estudantes que ndo sao

de Santo Amaro pontuam o carater formativo do lugar e seus sentimentos de identificacéo.

Para a minha formag&o. Como eu disse, em Cruz eu ndo tenho acesso a nada
disso. Tem, mas é meio assim. Capoeira 14, ninguém vai la assistir. E quando
assiste, é porque eles estdo fazendo alguma apresentacdo na praca, mas eles
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ndo tém espago. E samba de roda é a mesma coisa. Inclusive, os jovens de
hoje também ndo valorizam muito, porque hoje a galera s6 quer o pagodéo. E
Nego Fugido acredito que se chegar em Cruz e falar, ninguém vai saber o que
é. Porque eu assisti, cheguei em casa falando e ainda mostrei o video, meu
padrasto ndo conhecia, minha mée ndo conhecia, meu irméo ndo conhecia, e
eu cheguei falando. Mas esta aqui me faz conhecer todas essas manifestagdes.
Presenciar. E me torna... me torna assim... é isso que me torna mais humana,
sabe? ao ver essas manifestacdes... € meio 0 que a gente sente. Saber o0 motivo
de cada um ali me torna mais humana. E isso... as vezes eu falo: meu Deus,
eu tou aqui e é um desafio, mas, ao lembrar dessas manifestacoes, é o que me
fortalece. Estd aqui. Porque ¢ isso. (Liziane. Entrevista narrativa, dezembro de
2015)

Hoje eu gosto de falar que sou de Santo Amaro, sabe? Que eu moro em Santo
Amaro. Acho bonito falar que é de Santo Amaro, porque todo santo-amarense
fala: “Eu sou santo-amarense”. E eu ndo sou santo-amarense, mas eu falo: Eu
moro em Santo Amaro. E uma coisa bonita. Eu acho que tem muita coisa em
Santo Amaro que eu ndo consigo restringir, tanto artisticas, quanto
manifestagdes culturais, quanto tudo que Santo Amaro propicia. Eu acho
lindo! Eu gosto de Santo Amaro. Eu gosto de Santo Amaro, ndo apenas como
cidade, mas como local, como lugar, que tem tanta coisa que tem me marcado
esse periodo que eu estou aqui. Sabe? De universidade. Que foram
importantes para minha vida. Entendeu? Muito importante para minha vida.
Muito mesmo. Muito, muito, muito mesmo, que eu ndo tenho como falar. Que
eu consegui conquistar aqui. Que eu consegui aqui. Entdo... ah, eu gosto de
Santo Amaro! Tem que falar isso: eu gosto de Santo Amaro. (Murillo.
Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Aqui é muito legal. E muito legal mesmo! As expressdes culturais!
Infelizmente ndo foi tudo que tive a oportunidade de ver. Como o nego fugido
mesmo, eu nunca vi. Tive a oportunidade de ver o Bembé, a lavagem da
Purificacdo. E aqui tem muita festa, muita coisa cultural que eu ainda néo vi.
Vou fazer dois anos aqui e tem muita coisa para eu ver ainda. A Casa do
Samba também traz muita coisa cultural para a gente ver. Ainda tem muita
coisa aqui para eu ver, (...) aqui, teve uma vez, logo quando eu cheguei e
passou... todo ano, ndo sei se vocé sabe, tem uma caminhada da paz, que séo
com os filhos e filhas de santo, ai eu tava do outro lado aqui e a caminhada
estava passando do outro lado dessa rua aqui atras, ai eu ouvi o batuque e
fiquei procurando... ai meu namorado me falou: “vocé quer ir ver onde ¢é isso?”’
ai eu falei: quero. Ai fui atras. Fui acompanhando. Achei lindo. Esse ano acho
gue ja teve, se ndo me engano. E eu gosto daqui, gosto da cultura daqui. E me
identifico bastante. (Catherine. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Eu gosto muito de Santo Amaro por algumas caracteristicas, a cultura de Santo
Amaro, eu gosto muito, a cultura de Santo Amaro... as manifestacdes que tem
aqui, que eu tive o prazer de ver algumas, de conhecer algumas na
Universidade, e algumas na rua mesmo. De ir buscar, procurar ver e tal.
(Pyedra. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)
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4.3.2.2 Importéncia do didlogo entre o lugar e o BICULT: as experiéncias-formacéo

Na Roda de Saberes e Formacao que realizamos no dia 15 de dezembro de 2015, na qual
tinhamos a presenca de cinco estudantes, como Gltimo encontro da etnopesquisa-formacéo deste
estudo, uma das nossas pautas de discussao foi o olhar deles sobre seus processos formativos
no BICULT, em dialogo com as experiéncias que tivemos com 0s mestres. A vivéncia das
expressdes culturais do Reconcavo, como parte do processo formativo mediada pelo curriculo
do curso, teve destaque nesta conversa com 0s estudantes.

Larrosa Bondia fala de experiéncia como “o que nos passa, 0 que nos acontece, o que
nos toca. N3o o que se passa, 0 que acontece, ou o que toca” (2002, p. 21). E nessa perspectiva
que os estudantes apresentam suas leituras das experiéncias vivenciadas por eles no encontro
com as expressoes culturais, compreendendo como elas os alcangam, os tocam, os contemplam.

Os excertos abaixo é um recorte de parte da conversa na qual os estudantes falam do

valor da experiéncia para suas formacoes.

Como o professor Claudio fala, né? A gente tem que ser protagonista do nosso
curriculo e a gente tem que se posicionar no nosso curriculo como autor-ator
de toda a nossa trajetdria curricular, né? E, como muitos cursos “quadrados”,
vamos dizer assim, ndo permite que a gente tenha outras vivéncias entéo
vamos ter educacdo bancaria, como diz Paulo Freire, para aprender contetdo,
contetdo, conteddo, contelido... vocé so vai recebendo contelido, contelido,
conteudo... e vocé vai sair formado em alguma coisa, como se fosse uma
maquina, pra executar aquilo. E a gente esta tendo um curriculo que caminha
junto a nossa formag&o profissional, com a nossa formacdo pessoal. Pelo
menos a gente... pelo menos eu mudei muita coisa pessoal, nessa trajetdria,
com essas experiéncias, né? Com esses saberes empiricos. Que muitas vezes
vocé aprende mais que em sala, ou entdo voceé vai entender o que aquele autor
estava dizendo no artigo, no livro que vocé leu, quando vocé vé a agdo. Ai
vocé diz: agora eu entendi porque eu li tanto e ndo estava entendendo isso que
ele esta dizendo aqui. Entendeu? Entdo eu acho que isso é importante para a
formacdo curricular da gente. Acho que isso € essencial para o BICULT pro
que, como Rosa diz, é o plano pedagdgico do BICULT. E um curso
interdisciplinar. E um curso de cultura. Entdo a gente tem que ter essas
vivéncias. Se ndo a gente ia sair daqui com alguma deficiéncia de formacéo.
Porgue a gente esta aqui, primeiro, como formacao do ser humano. (Pyedra.
Roda de Saberes e Formacéo, dezembro de 2015)

Aqui no BICULT realmente as vivéncias sdo ponto crucial, do que sé teoria
mesmo... (...) dentro do plano do que é o BICULT, acho que as vivéncias sdo
até mais importantes, digamos assim, em certos pontos, para sua formacéo, do
que s simplesmente conteido. Uma coisa complementa a outra, ndo tem
porque, tipo assim, ser caminhos diferentes. Podem sim andar em paralelo,
sabe... um pode caminhar com o outro. Vocé necessita de uma formacéo
tedrica, mas a pratica vai te auxiliar muito, todas as suas vivéncias, seja com
mestres dos saberes... de conhecimentos empiricos... seja com a Boa Morte,
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que foi a nossa primeira experiéncia assim, que a gente teve na pratica, no
comeco do BICULT... gente aquilo ali tem um significado incrivel!... aquilo
ali ensina a gente muito mais do que se simplesmente a gente tivesse ficado
em uma sala de aula, debatendo o que era a Boa Morte. A gente foi viver o
gue é a Boa Morte. Tanto que eu e Geovana... acabou que a gente se meteu no
meio das senhoras (ri), acho que nem era permitido, so sei que a gente acabou
no meio, e foi uma coisa do tipo... a gente ta aqui! Bora Vivenciar! A gente
tava em tudo... entdo era uma coisa que a gente realmente... a gente queria...
trazer para si 0 que estava sendo exposto, demonstrado ali, ndo simplesmente
ler alguma coisa, algum texto de alguém que talvez ndo tenha nem visto aquilo
realmente na préatica. Entdo realmente é algo de estrema importancia dentro
do BICULT. (Vinicius. Roda de Saberes e Formacao, dezembro de 2015)

Eu concordo com o que vocés falaram... é isso, né? Vivenciar. Eu entendi
questdo... muitas coisas, nas vivéncias, do que com a teoria. Pra mim foi muito
importante, e também, é conhecer. Porque muita coisa eu ndo conhecia. Como
o Nego Fugido, eu nunca tinha ouvido falar. A Boa Morte ja mas eu nao tinha
muito... muito... contato, ndo entendia também o porqué. No livro “um defeito
de cor” também fala da Boa Morte, ela também tem uma passagem pela Boa
Morte. Eu vim entender o porqué da irmandade da Boa Morte. Hoje eu sei que
tinha um propdsito em questdo das cartas de euforia, de ajudar uma a outra,
hoje eu entendo, pra mim foi e € muito importante essas vivéncias. (Liziane.
Roda de Saberes e Formacéo, dezembro de 2015)

4.3.2.3 Experiéncias formativas com os mestres: elaboracdes acerca da experiéncia e de
atos de curriculo no Observatdrio Etnocénico

O Observatério Etnocénico aconteceu como atividade de pesquisa e extensdo no
CECULT-UFRB, tendo como centralidade o trabalho com os etnométodos dos sujeitos, em
vivéncias corporais do samba com Dona Nicinha e da oficina olharidade, proposta por
Monilson Santos, partindo das referéncias do Nego Fugido; e em Rodas de Saberes e Formacéo
nas quais os mestres compartilharam suas narrativas e itinerancias nas expressoes culturais das
quais sdo referéncias.

A atitude dos sujeitos nos encontros foi a da valorizacao da experiéncia, huma atitude
de ver, sentir, ouvir, dizer dos mestres e estudantes. Os estudantes viveram experiéncias de
reconhecimento de si — no didlogo com as expressdes — e do outro. Numa postura de escuta
sensivel (BARBIER, 2002), nas Rodas de Saberes e Formacéo, os estudantes escutaram de
forma participativa as narrativas dos mestres, implicados com os saberes e as experiéncias que

estavam sendo compartilhadas, vivenciando a condigao de “sujeitos da experiéncia”:
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O sujeito da experiéncia se define, ndo por sua atividade, mas por sua
passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura.
Trata-se, porém, de uma passividade anterior a oposicao entre ativo e passivo,
de uma passividade feita de paixao, de padecimento, de paciéncia, de atencéo,
como uma receptividade primeira, como uma disponibilidade fundamental,
como uma abertura essencial (BONDIA, 2002, p. 24)

Trago essa elucidacdo sobre o sujeito da experiéncia na tentativa de descrever a atitude
implicada e interessada que os estudantes demonstraram diante dos mestres, 0 que veremos nas
suas narrativas com a profundidade do vivido.

Nessas vivéncias das expressdes corporais, cabe sinalizar, ainda, em relacdo a postura

dos estudantes, a atitude de sujeitos da experiéncia na forma com a qual se expdem.

Do ponto de vista da experiéncia ndo é nem a posi¢do (nossa maneira de
pormos), nem a ‘0-posi¢do’ (nossa maneira de opormos), nem a ‘im-posi¢ao’
(nossa maneira de impormos), nem a ‘pro-posi¢cdo’ (nossa maneira de
propormos), mas a ‘ex-posi¢éo’, nossa maneira de ‘ex-pormos’. Com tudo o
que isso tem de vulnerabilidade e de risco. (BONDIA, 2002, p. 25)

A experiéncia corporal vivenciada no observatorio — cénica por se tratar de uma
experiéncia de exposicdo e expressao — nos convida a voltar o olhar para a dimensdo estética
da formacdo, que inclui a existéncia do corpo, sensibilidade e subjetividade (MACEDO, 2010,
p. 127-136) e nos alcanca trazendo compreensdes mais fundas no encontro com 0s sujeitos
culturais da pesquisa.

Macedo (2010, p. 129) cita Dominicé, Josso, Mobaron e Muler, que falam sobre a

condicdo da sensibilidade na formacao.

O sensivel no sentido amplo dos registros artisticos, ou mesmo dos ambientes
culturais, que enriquecem os percursos da vida, se imp8em progressivamente
COMO uma ressonancia necessaria a composicdo oral e escrita da narrativa. A
compreensdo dos processos de formacdo nos convida, portanto, a uma escuta
mais atenta do sensivel.... As narrativas evocam experiéncias estéticas
marcantes...

A condicéo do sensivel na experiéncia com os mestres, vivenciada no proprio corpo em
acao, no tempo e espaco, foi significada pelos estudantes em suas narrativas. Quero destacar

aqui a alegria destes ao sambar com Dona Nicinha e Dona Luiza, registrada nas fotografias.
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Foto 21: Liziane no centro da roda, e as expressfes de alegria

Foto 22: Olhar atento a forma de sambar de Dona Nicinha

Essas fotografias revelam sentidos vivenciados na acéo, através das expressdes dos

sujeitos. Elas foram feitas pelo estudante Murillo, que participou dos encontros como monitor,
por se identificar muito com o registro visual. Mesmo na func¢éo de fotdgrafo, Murillo também

sambou.
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Também no encontro com Monilson Santos, as imagens mostram a postura da
participacao dos estudantes na atividade, através das expressoes significativas dos seus corpos.
Neste encontro, houve uma exigéncia maior de concentracdo na agdo, uma vez que se tratou de
uma experiéncia teatral, e essa expressdo € muito nova para os estudantes na condicdo da

vivéncia.

| .,
Foto 24: Momento de expressdo de raiva coletiva ao repetir misica ritualistica

As fotos acima mostram os estudantes vivenciando exercicios de mudangas de emocéo,
proposto por Monilson, na perspectiva de nos aproximarmos do estado emocional do Nego

Fugido.
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Quando os estudantes falam da importdncia da experiéncia/vivéncia no topico
Importancia do dialogo entre o lugar e 0o BICULT: as experiéncias-formacao, estdo se referindo
também a importancia de sentir o que se aprende, no proprio corpo. Nesta perspectiva, “formar-
se ¢ aprender de forma significativa em niveis também de sensibilidade” (MACEDO, 2010, p.

128).

4.3.2.3.1 Experiéncias na conversa com o Tata Talamonakd

As conversas com o Tata Talamonakd ndo aconteceram em Observatorio Etnocénico.
Essas experiéncias se deram, como ja foi sinalizado acima, no periodo das bodas de prata do
Tumbalé Juncara, na comunidade. As conversas com 0 Tata nos trouxeram compreensoes
introdutdrias que se aprofundaram ao longo das experiéncias com os mestres. No entanto, 0 que
mais é destacado, quando paramos para refletir esses encontros, é a questdo do preconceito com
a religido.

Essa questao apareceu na narrativa do Tata, acima citada, quando ele diz: “o povo
quando vé o candomblé s6 vé pelo lado negativo. SO pelo lado negativo. Por qué? Entdo a
imagem do candomblé & fora é totalmente diferente, € negativa. Por causa do
desconhecimento”. E apareceu nas reflexdes dos estudantes quando conversamos
posteriormente sobre a experiéncia no Tumbalé Juncara.

A questdo do preconceito é recorrente quando o assunto é religiosidade de matriz
africana. Munanga (2005) fala sobre como o racismo esta entranhado nas “nossas estruturas
mentais”, o que torna o processo de “transformacdo de nossas cabecas” lento, exigindo
engajamento da sociedade no combate ao preconceito. A reflexdo dos estudantes em relacédo a
essa questdo se aprofunda quando eles vivenciam a experiéncia. Podem sentir a existéncia do
outro, escutar e elaborar sobre o que sente nesse encontro. Os excetos abaixo tratam das
percepcdes de trés dos cinco estudantes que participaram das rodas com o Tata, em relagéo ao

preconceito em si mesmo e no outro.

Eu acho que como estudante foi importante conhecer o Tata. Porque ele
mostra os saberes dele. Os doutores da vida, né? Porque ele esclarece muita
coisa a partir do que ele viveu e dos estudos que ele tem sem ser na area
académica. E como pessoa, acho que é isso, ne? VVocé aprender a conviver
com as pessoas com as suas diferengas, e ver que o preconceito normalmente
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€ um... um preconceito mesmo... (risos). Um conceito que vocé faz sem
conhecer algo, e que € totalmente destruido quando vocé chega la a vé que ndo
¢ daquele jeito que vocé imaginava, que ndo é daquele jeito que passa,
entendeu? Porque o povo marginaliza muito a religido, e ndo é daquele jeito
que é passado. (Pyedra. Roda de Saberes e Formacao, julho de 2015)

Sentamos em roda para conversar com o Tata. E a minha experiéncia foi
assim, essa conversa com ele, eu achei ele fantastico, uma pessoa assim de
muita sabedoria. Foram poucos minutos nossa conversa, mas deu para
perceber que ele é assim... uma pessoa maravilhosa. Ele falou de um sonho
que ele tem de um terreno, de construir um espaco, foi isso. Eu achei muito
legal, e agora eu percebi também que no momento em que a gente estava
conversando sempre passava alguém e olhava assim... principalmente quando
saimos da casa, as pessoas olhavam assim de um jeito, meio que quer
discriminar. As pessoas da rua. Enfim... (Liziane. Roda de Saberes e
Formacéo, julho de 2015)

Eu mesma quebrei véarios preconceitos, varios paradigmas que eu tinha
construido durante minha vida, porque a minha familia é cat6lica, mas eu... se
eu for para uma igreja hoje eu vou para a evangélica porque eu gosto dos
cultos, gosto do louvor... entdo assim... eu nunca tinha entrado em um terreiro.
A gente vé na igreja muitos cultos que estdo gquebrando maldicGes, estdo
quebrando feitigaria. Isso existe, a gente sabe que existe! Né? Entdo assim...
na igreja a gente vé essas coisas. Mas se vocé sabe e ndo entende, ndo adianta
gue vocé vai manter o preconceito em qualquer lugar que vocé for. Entdo ndo
adianta s6 saber. Entdo eu entendi que o Candomblé é religido como
outras.(...) Gostei do pessoal. Tomei café 1a. Almocei. Se fosse em um outro
momento eu ndo beberia nem um copo de agua, porque eu nao sabia... eu ndo
ia ter o entendimento, mas hoje eu entendo, respeito. (...) Porque vocé ndo
pode dizer se é bonito ou feio se vocé ndo sabe de nada. Até a religido... a
religido evangélica, catdlica, o candomblé, cada um tem a sua visdo. O Exu
quando falou: meu lado é preto ou vermelho? E como vocé Vé. Se eu estou do
lado de c4, eu vou enxergar vermelho... se eu estou do lado de cé eu vou
enxergar preto. Entdo, a religido é o modo como vocé vé. Vocé ndo pode dizer
gue 0 que o outro estd vendo esta errado. Sem dar a volta, sem entender. Entéo
avolta é o qué? Vocé faz o contorno e volta para seu lugar, e fica na sua agora.
E fica na sua, viu? Se aquiete! Se aquiete, viu? Entdo é isso, eu dei a volta, tou
no meu lugar e deixa o equilibrio rolar ai, né? Fazer o qué? A minha fé
permanece ou pode aumentar depois desse conhecimento, né? E, a partir disso,
as coisas vao acontecendo, vao rolando e vocé se autoconhece. Plin! (Sarita.
Roda de Saberes e Formacao, julho de 2015)

Das trés estudantes que tratam sobre preconceito, ao falar do encontro com o Tata, a
narrativa de Sarita demonstra um processo de transformacgdo mais intenso, uma vez que ela
conta sobre o preconceito que tinha pelo desconhecimento, e abertura que viveu ao encontrar-

se com 0 outro.
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As nossas maneiras de situarmo-nos em relagdo aos outros tende
‘naturalmente’, isto é, estdo construidas, a partir de uma perspectiva
etnocéntrica. Incluimos na categoria ‘nds’, em geral, aquelas pessoas e grupos
sociais semelhantes aos nossos, que tém habitos de vida, valores, estilos,
visdes de mundo que se aproximam dos nossos e os reforcam. Os ‘outros’ sdo
0s que se confrontam com essas maneiras de nos situarmos no mundo, por sua
classe social, etnia, religido, valores, tradicoes, etc. (CANDAU, 2013, p. 29).

A experiéncia formativa vivida pelos estudantes, sobretudo para Sarita que nao
reconhecia o candomblé como religido, mas como uma pratica negativa, no encontro com o
Tata Talamonaké no Tumbalé Juncara, d&-se numa perspectiva de abertura para re-conhecer o
outro na sua legitimidade. Quando Sarita usa 0 mito de Exu para dar forma a amplitude de
visdo que ela alcancou nesse encontro, ela usa de simbolos do candomblé para significar sua
experiéncia. Como ela propria afirma, hd uma mudanca que se inicia quando ela se permite ver
o lado do outro.

Analisando a forma como os estudantes significam o encontro com o Tata Talamonaka,
trazendo para o centro da reflexdo a questdo do preconceito, no exercicio de escuta e elaboracéo
a partir da experiéncia, observamos um movimento de “deixar aflorar os preconceitos
escondidos na estrutura profunda do nosso psiquismo”, o que para Munanga (2005, p. 19)

representa parte do processo de transformacgéo de nossas estruturas mentais.

4.3.2.3.2 Experiéncia com Dona Nicinha

A experiéncia com Dona Nicinha no Observatério Etnocénico foi significada pelos
estudantes entretecida a lembrancas de si, as experiéncias anteriores com o samba, as
experiéncias vivenciadas no BICULT e as experiéncias do lugar.

Dos estudantes que participaram da experiéncia, apenas Murillo ndo é filho do
Recbncavo. Todavia, a narrativa de Dona Nicinha sobre suas viagens para o exterior despertou
muito interesse em Murillo, e ele nos conta o quanto a historia de Dona Nicinha o remeteu a
sua propria mée, retratando uma identificacdo com a mestre no aspecto da origem social. Pois,
o fato de pertencer a uma origem social semelhante & de Dona Nicinha o fez refletir sobre os
significados das experiéncias internacionais da sambadeira.

Murillo fala do seu processo de despertar para saberes diferentes daqueles que

reconhecia como validos e traz nas suas elaborages, entretecidas a experiéncia, compreensoes
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de alteracdo e valorizagdo dos aspectos formativos do lugar, que sdo duas unidades de
significacdo que aparecem muitas vezes no decorrer desse estudo, uma vez que se fazem uma
presenga constante nas narrativas dos estudantes.

Pyedra e Rosangela, na experiéncia com Dona Nicinha, remetem-se a memoria do
samba como realidade presente em suas familias. As lembrancas em Rosangela sdo despertadas

fazendo com que ela se sinta em casa no contato com a mestre.

Ai na Universidade eu fui entendo que existiam outros saberes além dos
saberes académicos, que deveriam ser respeitados, e ndo apenas aceitados do
espaco de 14 e ndo do espaco de ca. De entender que aquele saber também era
vélido, que aquela formacéo também era valida, e foi a partir dai que eu fui
perceber Dona Nicinha do samba. Que ai...Dona Nicinha do samba quando eu
conheci, eu conheci com varios adjetivos de qualidade. Ai dizia: “Nicinha ja
foi para o exterior, Dona Nicinha ja fez varios sambas”. Dona Nicinha é mestre
de samba, nam nam nam...”. Entdo eu achava que ela ndo era s6 dona Nicinha,
ela era uma companhia que acompanhava dona Nicinha. Eu sempre tive a
curiosidade de como ela carregava toda a responsabilidade do Reconcavo e do
samba nas costas dela. Entdo quando a gente fala raiz, a gente sabe que tem
alguma coisa carregada ai. E ai tem a questdo tradicional, mas eu nunca tinha
tido uma experiéncia com ela. O Unico contato que eu tinha tido com ela era
0i, ou passar num local em que ela esteja. Assim... numa palestra que alguém
convidou ela, ou num evento e ela esta la... mas nunca foi diretamente uma
conversa igual a gente teve no espago etnocénico. E ai eu nunca tive a
oportunidade de entender essas viagens como todo mundo falava, e ai com
essa experiéncia eu fui tomando algum choque de realidade. De oportunidade
de saber como esses saberes sdo reconhecidos, de como saber que esses
saberes sdo relevantes, de saber de que essas lutas sdo pertinentes, e saber que
esse saber também € valido. De saber que esse saber também é uma relagdo
de poder, tem uma relacdo de luta constante, sabe? eu fiquei muito... eu fiquei
muito feliz em saber que a gente ia ter a oportunidade de viver essa coisa com
uma pessoa mis velha. Com uma pessoa que ja vivenciou varias experiéncias.
E ouvir esse relato de como foi, de como € ainda, sabe? De organizacdo, de
como € ir para Paris, de como € ir para a Franca, dessa situacao assim de ta 4,
de morar, de ter casa, de fazer comida, essas coisas assim, que me lembrava
muito, a semelhanga, de minha mae, de minha avo, 14 em casa com muitos
filhos e ndo podia sair, ndo podia ter essas oportunidades, e ela totalmente
liberta, numa visao totalmente diferente, sabe? De ser mulher, de ter filho, e
mesmo assim ela ir, sabe, fazer essas atividades, entdo eu fiquei muito feliz e
animado. Por ouvir essas historias. Histdrias muito parecidas com a minha se
a gente falar na questdo financeira, entendeu? Que, para além da manifestacéo,
tinha alguma coisa ali por dentro. E tem a questio do dinheiro, sabe? Como
ela disse, que foi a partir dessas idas que ela conseguiu comprar o terreninho
dela, o barraquinho dela, entdo assim vocé perceber que tinha vérias coisas
envolvidas nessas questdes, e assim... é bonito vocé ouvir essas histérias, para
hoje vocé conhecer Nicinha, raiz de Santo Amaro, vocé saber todo 0 processo
que ela passou. Para além desse da divulgacgdo, para além desse que todo
mundo conhece, mas toda aquela trajetdria que ela sofreu, todos os momentos
que ela passou. Isso é interessante. E sambar, né? E sambar! Porque eu
sambei! Eu acho que o Recbncavo me tirou um pouco essa timidez que eu
tinha, esse medo que eu tinha de sambar e me soltar um pouquinho, acho que
0 Recbncavo ele tem esse espacgo aberto, sabe? De trazer tudo para dentro dele
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e aqui dentro dele vocé pode se abrir, sabe? Acho que o Reconcavo tem essa
energia, de vocé ndo conseguir ficar parado, de ter um toque de viola e vocé
ndo sambar, acho que sambar é vida, assim como cantar e assim como tocar e
assim a arte no Recdncavo é vida. Ndo que nos outros locais ndo seja vida,
mas aqui no Recdncavo tem uma coisa diferente. E uma coisa que ninguém
pode explicar. Tem coisas que ndo precisam ser explicadas, sO sentidas,
Clarice Lispector ja dizia isso uma vez em um livro, e eu acredito nisso no
Recbncavo. Tem coisas que ndo precisam ser faladas nem escritas, tem coisas
gue é necessario vir no Recbncavo e conhecer. Vir no Reconcavo e
experienciar. Vir no Recncavo e sentir. E ai, vale destacar, que o Recéncavo
é uma regido mas tem varias cidades, e em cada cidade vocé carrega um peso
diferente, sabe? VVocé carrega uma manifestacdo, uma vivéncia diferente. T4
em Santo Amaro ndo é igual t& em Cachoeira. Ta em Cachoeira é td em
Cachoeira. Ta em Santo Amaro é t4 em Santo Amaro. E t& em Santo Amaro
tem uma caracteristica peculiar de Santo Amaro. sabe? Do que te forma como
Santo-amarense, de como tu fala, de como tu anda. Que Santo Amaro lhe
envolve muito na sua vida (Murillo. Entrevista narrativa, dezembro de 2015).

Na minha experiéncia com o samba de roda, s6 vem confirmar algo que ja era
meu. Que o samba, quando vocé tem o contato com ele, quando vocé nasce
nesse meio, e que a gente nio se percebe. E porque é muito familia. E muito
vocé ta na cozinha da casa da sua mée deitado no chdo da cozinha, sua méae
ali no fogdo, naquele exercicio de cozinhar, de fazer um batugue na panela, de
cantarolar algo, de... € a lembranca que eu tenho. Foi o que eu vivenciei no dia
da atividade de Nice. E tanto que eu ficava deitada no chdo a maior parte do
tempo, eu ndo sei se alguém percebeu isso. Porque aquilo ali era eu vivendo a
minha infancia, da minha lembranga da minha mée, da minha vo, de estar em
Santo Amaro. Porque eu tenho uma memoria afetiva de Santo Amaro. (...) Foi
0 que aconteceu comigo... € uma experiéncia boa essa. Essas rodas que a gente
fez com vocé por isso, porque a gente se percebeu enquanto ser humano,
enquanto arte, dentro do nosso meio, dentro da nossa casa. A gente ndo saiu
para lembrar que a gente vive isso. Aqui mesmo a gente viveu isso. E o que
eu tirei a nivel de aprendizado, de interacdo... é essa percepcdo que eu tive de
mim, no meu lugar, e... do meu lugar, falando pra mim mesma. E eu sou
alguém, referéncia de uma histdria de vida de tantas outras pessoas... que foi
lembrada a minha avo, que foi lembrada a minha mée, que foi lembrar de...
aquela fala de Nice, é muito ver os mais velhos de minha familia, de minha
vida. Como eu me vejo fora do meu corpo... é bem assim... a gente se vé
estranho depois dessa experiéncia. E como se a minha razo estivesse fora do
meu corpo. Eu enxergasse através do sentimento. Foi o que eu passei dentro
dessa experiéncia do teatro, da visdo teatral que vocé traz para as atividades.
Do sentir-se, do ouvir. Aquela questdo da escuta que vocé falou nesse
processo, vocé vem conversando com a gente... € 0 que eu posso lhe dizer,
Suelma. De mais rico, assim, percebido por mim, nessa experiéncia.
Transforma. (Roséngela. Roda de saberes e formacéo, dezembro de 2015)

a experiéncia com Dona Nicinha foi bastante... A experiéncia com Dona
Nicinha também me trouxe muito esse sentido de casa e tal. Minha avo paterna
é santo-amarense. E 14 em casa as pessoas sempre sambaram, assim... € eu
nunca soube sambar, né? Tanto que eu ja contei até pra Suelma, minha mée
dizia que... uma musica de Mariene de Castro fala assim... “morena que entra
no samba e s fica parada, ndo samba, ndo mexe, ndo bole e nem nada” (canta)
E essa era minha masica, porque eu ndo sabia sambar. E depois do BICULT,
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tal, eu j& fui criando uma formacéo, sei la... ndo sei se € uma formacé&o, ou
tentando, né? Voltar pra minhas origens e aprender 0... mesmo que eu ndo
soubesse, eu tava ali, como teve o negdcio da Dona Nicinha, teve a roda,
mesmo sem saber sambar, eu fui, ela: “conserta o pé...” porque eu sempre
sambei na ponta do pé, né? E aqui tem que sambar com o pé no chdo, e tudo...
me fez trazer muita referéncia assim, de casa. Me fez trazer referéncias
também com o curso, como ontem mesmo eu citei 0 encontro com Dona
Nicinha. Que 0s nossos colegas estavam fazendo a apresentacdo com o samba
chula, e falando do jeito de posicionar o pé, do samba chula, samba de roda, e
tal. E ai eu comentei que eu sempre sambei na ponta do pé, que eu tinha feito
essa oficina com Dona Nicinha e que ela falou pra eu ajeitar o pé, consertar o
pé, falou sobre o0 samba, sobre a identificagdo com o samba. Como o samba é
importante na vida dessas pessoas. (Pyedra. Roda de saberes e formacédo,
dezembro de 2015)

Eu nédo sei sambar. Eu achei tdo bonito o jeito dela sambar! Eu acho bonito
ver as pessoas sambando e eu ndo sei sambar... ndo tenho jeito. Fico toda sem
jeito, ndo sei se a timidez também ndo deixa. Foi legal! Eu fiquei com muita
vergonha, primeiro porque era ta ali s6 no meio, naquele momento, sendo o
centro das aten¢des, e ver uma pessoa que é mestre te observando e ta vendo,
ta tudo errado... né?... deixar. Eu fiquei... eu fiquei sem graca, fiquei com
vergonha. Mas foi legal. Foi legal, e eu achei muito lindo. Muito lindo ela
sambando. Ela tem aquela postura, de samba... nada de levantar os pés... mexe
0 quadril sem mexer com o corpo todo. Eu achei lindo. Mas fiquei com
vergonha de sambar, por ndo saber mesmo. E porque eu sou timida também.
(Liziane. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

A vergonha apresentada por Liziane, na roda, dialogava com a experiéncia de Dona
Luiza, que durante muitos anos ndo sambou porque tinha medo que dissessem que ela ndo sabia
sambar. Mas, mesmo com vergonha, Liziane sambou. Todos sambaram. Pois a atmosfera da
roda era de alegria, prazer e respeito a expressao do outro.

Existe uma aprendizagem do ritmo e das particularidades dos sambas do Recdncavo que
os estudantes vao demostrando desenvolver ao longo da formagdo no BICULT, e esta se da
pelo caminho da experiéncia culturalmente mediada pelo lugar. 1sso nos remete ao conceito de
etnoaprendizagem que “sdo experiéncias de aprendizagem diferenciadas entre as diversas
culturas nas suas sociedades e assumem, assim, caracteristicas dindmicas e a0 mesmo tempo
singulares” (MACEDO DE SA, 2013, p.128).

Observamos a experiéncia dos estudantes do BICULT nos sambas do Recéncavo,
através da vivéncia com o samba no Observatorio e das suas narrativas, como experiéncia de

etnoaprendizagem.
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4.3.2.3.2.1 O sambar...

Os excertos das narrativas dos estudantes abaixo versam sobre suas experiéncias de
etnoaprendizagem do(s) samba(s) do Recdncavo, nas suas elaboracdes e significacbes do ato

de sambar.

Entdo, sambar, eu aprendi a sambar direitinho no Reconcavo, porque eu ficava
vendo o povo la na Casa do Samba sambando. Ai eu aprendi a sambar. Mas
eu ndo sei sambar ainda n&o. Eu tou olhando s6... porque eu sei, eu ndo... é
porgue eu vejo gue o samba é para além do movimento, sabe? Tem toda a
energia, tem toda a coisa. O samba nédo é danca normal. Eu acho que o samba
tem alguma coisa, sabe? Que muitas vezes eu ndo carrego no meu samba. E
isso é diferente. E isso é notado. Nicinha sambando, ela carrega consigo varios
tragcos historicos, tracos de vida, tracos da escraviddo, tracos de identidade
religiosa, varios tracos que é nitido vocé perceber. Eu sambando ndo. Eu s6
um modelo que visto a roupa que eu ndo sei de quem é. Entéo eu tou sambando
normal. Entdo eu acho que ainda falta isso em mim. Eu sinto alegria. Eu
sinto... eu sinto sei 1! (risos) movimento. Eu acho que tem uma coisa dentro
que fala: “SAMBA!” sabe? “Samba! Samba!” Eu sambo, ai nem percebo. Ai
perco a vergonha, na hora! Nem penso vérias vezes. Sambo sambo sambo
sambo sambo! Mas suo suo suo suo! Ai tiro a sandalia, e boto a poeira pra
subir. Quando tem poeira, né? (ri) Mas, acho que o samba é muito lindo. Muito
lindo. Eu ndo conhecia 0 samba como eu conhecgo hoje. E eu conhego hoje
devido a essas experiéncias. Da Casa do Samba, de ter caruru na Casa do
Samba, eu ndo com caruru, né? Mas eu ia la. Ai tinha grupo do samba larala,
al eu ia, assistia. Al comegava (Canta) “Serea, sered, sered, sered”... eu ndo
sabia dessas musicas, ai eu fui entendendo (risos), ai eu fui aprendendo vérias.
Ai tem meu amigo Goes, la da Casa do Samba, que ele é percursionista, que
ele escreve mdsica, ai eu fui aprendendo varios, ai eu sei varios... ai eu fui
diferenciando, por exemplo, 0 samba que eu conhecia, como é o0 samba do Rio
de Janeiro de Escola de Samba, o samba de “é o Tchan” e eu ndo sabia o que
é 0 samba de Santo Amaro. Porque eu acho que o que eu sambava era isso, e
0 samba de Santo Amaro é diferente. A viola de Santo Amaro é diferente. As
musicas de Santo Amaro, é diferente. E eu ndo conhecia essas musicas ndo.
N&o conhecia mesmo. Esse samba que hoje eu sambo, ndo conhecia. Conhecia
outro samba, que eu ndo posso identificar como esse samba. entendeu? Por
isso que eu falo, que 0 meu sambar ndo é o0 mesmo sambar de hoje. Entendeu?
Porque nédo era. N&o era igual ndo. A gente olhava muito na televisdo, né? A
globeleza, com a pontinha do pé, bota a bunda pra trés, e comeca a sambar.
Que a gente olhava muito isso naqueles homens que ficava jogando os pé pra
cima, os pé prum lado, os pé pro outro, e ficava sambando. E cé ndo, vocé
samba com os calcanhares no chdo. E vocé bota os dois pés no chao, normal.
E vocé mexe 0 seu corpo... ai eu fui observando que 0 meu contato com o pé
no chdo, com os meus dois pés no chéo, ralando no chdo era que formava meu
samba. E foi assim que eu fui aprendendo. Ai é que eu fui percebendo o (...)
das pernas, sempre com o solado no chéo, pé no chdo, pé no chao, e fui vendo
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0S movimentos que o corpo fazia. (Murilo. Entrevista narrativa, dezembro de
2015)

Agora eu sambo. Nossa! Sambar, gente!, é como... deixa eu formular melhor
a minha resposta... nossa! Sambar realmente € sentir. Sambar é sentir, sabe?
E interagir com a sua energia, com a energia dos outros, comungar com 0
ambiente que vocé ta. Nao é uma questdo de que eu vou ficar, tipo assim, pera
ai, ndo!, primeiro prum lado... eu ndo vou tentar entender... eu vou tentar
interagir. Eu vou fazer aquilo ali da forma que eu tou sentindo. Porque a forma
tedrica, gente, ndo é tudo! Ainda mais numa questdo tdo pratica quanto é o
samba. E realmente vocé chegar ali, se apoderar daquele espaco, e dizer: néo!
Isso aqui também é meu! Eu também sei sambar! Meu samba vai ser diferente
do outro. Mas eu também sei. Eu também posso. Eu também sou capaz. Ta
me entendendo? E realmente uma coisa de amplitude. \Vocé se sente assim,
sabe? Mais amplo, mais... sei la... ndo sei, ndo consigo formular a coisa.
Nossa, é totalmente diferente! Agora eu posso dizer. Agora! Agora eu posso
dizer: eu sambo! Eu sambo porque é uma coisa que significa algo pra mim. E
uma questdo ali que vocé sabe o que esta sendo passado. Ta sendo interagido.
A importancia que aquilo tem. N&o é simplesmente, ah! Gente! Pera ai que ta
tendo um batuque, digamos assim, bora balancar o corpo. Nao! Aquilo ali tem
toda uma importancia. Aquilo ali cada um vai sambar da sua forma. Mas cada
um esta se representando. Cada um ta se apoderando daquele espaco.
(Vinicius. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

O cheiro era outro, eu sempre lembro, e 0 samba que tinha no quintal. Que
normalmente a casa na roga é grande, ndo usava pra nada, ficava mais fechada,
vocé entrava pelo lado da casa. E assim toda folia € no quintal, sempre tinha
uma mesa de madeira grande pra se almocar o tempo todo, sempre aquilo de
chegar gente, em vez de cadeiras eram bancos, e eu ndo sei porque eu tinha
essa ideia, que a casa sempre estava esperando que chegasse gente, porque la
tinha caruru, tinha samba, tinha caruru de ser duas noites de samba, ai vocé vé
um monte de gente I4 sambando, ali 0 povo sambava, porque hoje o povo pula,
abre perna, mas la o povo era aquela coisa de ir pro chdo, seu pé quase que
ndo sai do chdo, parece que vocé t4, e a0 mesmo tempo parece que ndo ta no
chdo, eu sambo e eu acho que aprendi a sambar 14, vendo, de tanto ver.
(Alberto. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

4.3.2.3.4 A experiéncia com Monilson (Vivéncias teatrais inspiradas no trabalho do Nego

Entretecido ao politico e ao ético, 0 aspecto estético da formacao experiencial da corpo

a experiéncia de corpo inteiro, da sentido ao que € sentido, pde a luz da consciéncia Nnossos

pertencimentos emocionados, que em nada vale menos que a nossa razdo. Macedo (2010) nos
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alerta sobre a condigcdo de negacgédo desse aspecto dentro das concepcdes de formacéo e dos
curriculos eleitos das instituicGes de educacdo. A esse respeito, Paulo Freire nos lanca uma
provocacao quando fala indignado sobre as criticas que recebe por demonstrar sentimentos nas

suas palavras.

A paixdo com que conheco, falo ou escrevo ndo diminui 0 compromisso com
que denuncio ou anuncio. Sou uma inteireza e ndo uma dicotomia. Nao tenho
uma parte esgquematica, meticulosa, racionalista e outra desarticulada,
imprecisa, querendo simplesmente bem ao mundo. Conhego com 0 meu corpo
todo, sentimentos, paixdo. Razdo também. (FREIRE, 2010)

Quando os estudantes viveram a experiéncia com Monilson, ouvindo, dizendo e
praticando exercicios teatrais para despertar sentimentos e expressdes que se aproximam do
Nego fugido, a dimensao estética, ligada ao sentido e as emocdes e entretecida ao politico, foi
0 aspecto predominante no encontro.

O Observatério comegou com uma apresentacao dos participantes na roda. Monilson
introduziu o encontro, e assistimos a dois videos sobre as expressdes populares da cultura que
acontecem nos domingos do més de julho, todos os anos, em Acupe. Depois dos videos,
Monilson contou histérias de Acupe, do Nego fugido, entrelacadas a sua propria histéria. Entre
histérias e musicas que ele apresentava e n0s cantavamos juntos, entramos na vivéncia
etnocénica que teve como base a oficina que ele ja realiza ha alguns anos, Olharidade. Na
vivéncia trabalhamos com a expressao de sentimentos, no intuito de compreender a expressao
da dor, da raiva, e os jogos de poder que fazem parte do Nego fugido.

Um dos aspectos que deve ser pontuado nas narrativas dos estudantes é o da
identificacdo. Os estudantes reconhecem na experiéncia do Observatorio sentidos que se
aproximam de outras experiéncias por eles vividas. Experiéncias significadas por imagens
afetivas, existenciais, historicas, de pertencimento, registradas na memodria.

Trago abaixo excertos das narrativas dos estudantes que significam o encontro com

Monilson.

A reunido com Monilson eu ja estava esperando muito. Eu tava esperando
muito mesmo. Porque no ano passado eu tive 0 meu primeiro contato com o
Nego Fugido, né? Com uma apresentacdo do Nego Fugido. Foi uma
apresentacdo gue teve em sala de aula, e eu chorei muito. E era um choro que
vinha, que eu ndo sabia de onde vinha assim. Foi uma representacdo muito
forte, né? Era na hora em que o capitdo do mato matava o negro. Entéo, eu ja
estava ansiosa pra conhecer um pouco mais do Nego Fugido. Dai, Monilson
antes de comecar, trouxe alguns videos de Acupe. Que jA me trouxe
referéncias também. Ver as criangas brincando de elastico, coisas que eu ndo
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via h&d muito tempo... as criangas brincando na rua. E quando ele mostrou no
Acupe um manguezal, parece... tipo... na minha cidade também tem um
manguezal muito grande e tal. E dai eu fui trazendo referéncias minhas
mesmo. Coisas muito importante, né? Ai, nesses videos, antes dele falar do
Nego Fugido, ele estava falando das caretas. E a cena da mée beijando o
filho... quando ele falou que ele s6 tinha se tornado membro do Nego Fugido
no dia em que a mae dele bateu a porta e deixou ele do lado de fora, né? Ele
teve que viver aquilo, teve que se assustar com as caretas para poder se
encantar com aquilo. E eu fiquei pensando nisso por muitos dias. Muitos dias.
N&o a careta e ele, mas a vida. Parece que a gente tem que se assustar, né? E
um ato de coragem consegui realizar algumas atividades, alguns sonhos que a
gente tem. E ai eu fiquei pensando naquilo muito tempo. Muito tempo. Dai
entdo ele comecgou a falar do Nego Fugido, que era uma coisa que eu ja tinha
muita curiosidade, né? Quando ele falou do Nego Fugido, quando ele disse
gue o Nego Fugido ndo tem ensaio. Aquilo foi uma surpresa pra mim, porque
parece que € tudo muito ensaiado. Porque é muito efeito (...) ai quando ele
comecou a fazer os exercicios com a gente eu fui percebendo que é
verdadeiramente um estado de espirito e vocé vai, vai vai, aquilo vai te
tomando sem vocé sentir, e quando vocé vé voceé ja estd executando. De forma
que parece que voceé viveu aquilo ali ha muitos anos, entéo ja sabe o que fazer,
como fazer. Entdo a experiéncia com Monilson também foi... é dessas
experiéncias que a gente leva para a vida toda, sabe? (Pyedra. Entrevista
narrativa, dezembro de 2015)

Olha bem o que aconteceu! Eu ja tive uma experiéncia com o Nego Fugido na
sala de aula que eu fiquei com medo. Porque a cena € muito forte. Muito forte
mesmo. E... por mais que eu estude sobre, eu ndo sei vivenciar aquilo...
guando eu vejo aquilo, eu vivencio, eu sinto a dor na pele de muitos. Entdo eu
fico com muito medo. Eu tenho uma caracteristica muito... minha mente bate
logo encima. sabe? Entdo eu fiquei com muito medo. Mas, na experiéncia de
Monilson, eu fui entender como era formado o Acupe, que eu ndo conhecia.
E ai... 0 que Acupe tem de diferente nessas questdes... Na verdade, eu fiquei
entusiasmado com a beleza de Acupe. E fiquei, sabe? Feliz assim, em saber,
estudar sobre Acupe. Em saber que ser de Acupe, falar de Acupe, reconhecer
Acupe é uma outra modalidade do que um pesquisador que fala de Acupe.
Vocé falar de um local que vocé vem, um local que vocé vivenciou, dos
movimentos que vocé vivenciou e vocé reconhecer, sabe?(...) Um olhar mais
dentro, pra dentro. Um olhar muito de ser humano, ser humano. E vocé
expressar isso com maior vigor. Mas eu nem sei muito. Essas experiéncias sdo
novas pra mim. E, como foi muito recente, eu ndo tenho muito o que falar. Eu
acho que posso receber o impacto delas amanhd. Sabe, num futuro mais
préximo. Depois de uns trés meses, mais ou menos, uns quatro meses, eu vou
percebendo. Eu vou tendo mais uns choques, por exemplos da universidade.
Eu vou tendo uns choques no futuro. Ai eu vou percebendo, sabe? O que
aconteceu agora eu tenho um choque, mas amanha eu tenho outra visdo. Entdo
eu ndo tenho a dimensdo do quanto isso foi relevante. Eu s6 sei que foi
relevante. sabe? Na minha formacdo. Enquanto pessoa. Enguanto ser.
Enquanto estudante. Acho que isso acrescentou muito na minha formacéo.
(Murillo, entrevista narrativa, dezembro de 2015)

Esse encontro que a gente teve eu gostei muito. Falar sobre o Nego Fugido...
porque eu ouvia o povo falar... nego fugido... Nego fugido... mas... ficava
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assim... Nego fugido... mas eu ndo sabia o que era. Eu cheguei no final da...
ndo cheguei logo no inicio, mas deu pra ver ele falando, Monilson, né?
Monilson falando sobre a experiéncia dele. Foi muito legal. Eu gostei de ter
sabido como € isso, as experiéncias que vocé tem ali dentro daquela cultura.
Foi muito legal, é... quando ele ficou fazendo aquelas performances, eu fiquei
sem entender assim o que era, mas ali praticando, foi muito bom. Sim. Gostei
muito de ter participado. E outra coisa, nunca tinha vivenciado isso, ent&o foi
muito bom. E isso. (Girlany. Entrevista narrativa, dezembro de 2015)

O Nego Fugido. Outra coisa também... eu nunca tinha ouvido falar sobre o
Nego Fugido. Eu nunca ouvi falar... e... a primeira vez que ouvi falar do Nego
Fugido foi na apresentacdo... a gente tinha trabalhos para apresentar, e um
grupo estava falando do Nego Fugido, e levou uma pequena apresentagdo
deles. Que, pra mim, foi imensa. E... ai que eu vim saber o que era 0 Nego
Fugido. Quando eu vi eles apresentarem. Para mim foi algo muito forte. Muito
muito forte, porque assim, foi um momento em que eu tava lendo o livro “Um
defeito de cor”, que conta a histéria de uma escrava... de uma africana que foi
escravizada aqui no Brasil, porque a autora achou papeis... ela estava
procurando e achou na llha de ltaparica... na verdade, nem eram 0s papéis,
eram as cartas, que essa mulher... ela mandava pro filho dela. Depois que ela
foi liberta. O filho dela € um poeta. Luiz Gama. Ela é a me dele. Entdo é a
historia dela. Agora esqueci 0 nome dela, mas eu lembro muito o nome dela
africano, que é Kaindy. Kaindy, uma coisa assim. Entdo, ela contava fielmente
mesmo, é... 0 que acontecia. E aquilo tudo me doia. Depois do livro, eu
comecei a olhar para Cachoeira, Santo Amaro, Pelourinho... e comecei a olhar
de outro jeito. Olhar para aqueles casarfes e dizer: poxa! Muita gente sofreu
ali dentro! sabe? muita dor passou. Muita dor foi sentida ali. Muito sangue foi
derramado... eu comecei, sabe? ndo ver mais como um prédio histdrico... hoje,
a Casa do Samba mesmo... entrar ali pra mim é meio dificil, porque eu olho e
falo: poxa! Muita gente sofreu aqui. E entdo, foi no momento que eu tava
lendo aquele livro, eu assistir aquilo, aguela apresentacdo... doeu muito. Eu
chorei, porque comegou a passar, sabe? eu falei: realmente isso tudo acontecia
de verdade, e ver que ainda tem gente aqui que apresenta iSso como um meio
de afirmar sua origem, sabe? eu achei muito, muito... muito importante,
sabe?... Me fugiu a palavra agora... mas.. naquele momento foi dificil, porque
eu refleti, eu chorei mesmo... meu coracdo doeu ao ver, porque foi no
momento exato do livro. E, oh, o livro... ela ficou na Bahia, ela ficou em
Cachoeira, e foi pro Maranh&o também, e foi pro Rio de Janeiro também, mas
a maior parte ela passou na Bahia. Cachoeira, também fala um pouco de Santo
Amaro, mas, imagina! Pra mim, é isso. Todas as vezes que eu passo em
Cachoeira, eu... agui em Santo Amaro principalmente, eu sempre olho
mesmo... Poxa! Muita gente sofreu. Muita gente sofreu e, talvez, ainda tenha
gente até hoje sofrendo ali dentro. Porque, eu acredito na reencarnagdo. Entéo,
eu sei que tem gente que ainda esta ali, sabe? sofrendo, entdo... enfim, 0 Nego
Fugido eu achei fantastico. E ai, quando veio a vivéncia com Monilson, e ai
ele contando a histéria, ele contando... pra mim, ouvir assim, € um pouco
dificil, sabe? Porgue eu sei que d6i em muito gente, e, como eu disse, € uma
afirmacdo estar ali contando. E como ele disse, cada ano é diferente, e nunca
vai ser igual. Eu espero que as criancas que estdo vindo queiram dar
continuidade. Porque é muito importante essa manifestacdo pra a nossa
cultura... da nossa historia, dos nossos antepassados. E isso. (...) A vivéncia, 0
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trabalho corporal com Monilson me tocou, porque assim, é o GRITO, botar
sua raiva pra fora, e fazer lembra o0 que 0s nossos antepassados, sabe? nédo
que... eu sei que ndo senti o que eles sentiram, mas ta gritando era, sabe? t4 ali
mostrando que sou meus antepassados, eu tava tentando colocar aquela raiva
pra fora, sabe? pensando nisso, no que eles passaram naquele momento, € as
musicas que ele ensinou para a gente e... e... que fazia parte do trabalho
corporal, acho que, meio que, me faziam lembrar isso. A parte das maos foi
muito forte, porque era meio que um querendo pegar o outro, segurar o outro,
e dizer: oh, eu vou ta aqui eu vou te ajudar, ndo vou deixar suas maos
escorregar, ndo vou separar, deixar vocé so, sabe? eu vou ta aqui. Aquela
parte. A parte do trabalho com as méos foi fantastico! O olho no olho também,
afirmando... sabe? de... agora eu ndo lembro a frase, mas assim, eu também
achei fantastico porque no momento que ele comegou... que a gente poderia
ser alegre, bravo, rindo, com ironia, sabe? eu gostei também bastante. Eu achei
muito legal e importante também para a gente refletir. Refletir do nosso
passado, refletir do agora, do que a gente ta vivendo aqui. Porque eu jamais
teria essa oportunidade se n&o estivesse aqui em Santo Amaro. E isso que me
faz estar aqui. Outras oportunidades virdo, outras culturas, outras pessoas que
vou poder me aproximar e Vvai ser importante para meu crescimento.
Importante porque é mais uma... mais uma... mais uma experiéncia que vai...
de qualquer forma vai me deixar melhor. (Liziane, entrevista narrativa,
dezembro de 2015)

Liziane faz associagdo da experiéncia vivida no contato com o Nego fugido e a
experiéncia vivida na leitura do livro “Defeito de cor”. Traduz seu sentimento como “um
sentimento de dor” no encontro com os sentidos e significados que essas duas experiéncias
trouxeram para ela. E ainda nos conta sobre o que a vivéncia provocou no corpo dela, alterando,

através da expressao da raiva, o estado de satde no qual ela se encontrava.

A questdo da raiva é justamente... eu tava com muita dor na coluna e assim...
diminuiu bastante, quando eu cheguei em casa eu tomei um banho e deitei
foi... tipo parece que realmente tinha alguma coisa que tava relaxando, tanto
gue na sexta eu ja estava pronta para... sabe... sem dor... (Liziane. Roda de
saberes e formagdo, dezembro de 2015)

Poxa, foi excelente, inclusive eu ia perguntar até naquela hora, na hora que a
gente estava passando as mé&os, eu senti a energia, que a gente comecou a
passar as maos, tipo, eu ia falar eu ia perguntar se foi s6 comigo que aconteceu
aquilo, e eu achei muito interessante também a histdria dele. Foi tanto que ele
falou, vocés vao esquecer aquele dia ali. Ai eu tava pensando comigo: “nao!
Nao tem como esquecer ndo!” Mesmo que a gente tenha outro encontro, mas
aquela experiéncia ali foi Unica. Vai ter outro encontro, mas ndo tem como
esquecer ndo, foi... mesmo porque ele trouxe coisas para a gente que a gente
morando aqui, fazendo faculdade no BICULT que é um bacharelado em
cultura, a gente ndo sabia sobre essa historia. Coisas que ele trouxe para a
gente que foi experiéncia dele e que a gente ndo sabia ainda. Entdo foi uma
experiéncia Unica. Vai ter outro encontro mas nédo vai ser a mesma coisa. (...)
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Provocou uma curiosidade de saber mais, por mim aquele encontro ficaria a
tarde toda. O dia todo. Como eu estou te falando, foi uma experiéncia Unica,
foram coisas que aconteceram com ele e que ele estava passando para a gente,
e eu queria saber bem mais, mais do que aquilo que ele estava falando. Entéo,
foi um sentimento de curiosidade também. E ele ndo fez tudo que ia fazer, né?
Porque ele ia usar os instrumento também, seria bem mais curiosidade para
mim que gosto de percussdo. Entdo, € isso, curiosidade. (Catherine. Entrevista
narrativa, dezembro de 2015)

Foto 26: Momento no qual nos preparamos para desfazer o entrelacar das maos
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Foto 27: Monilson expressando raiva

A vivéncia corporal/teatral foi uma experiéncia nova para 0s estudantes, por isso,
inicialmente, provocou estranhamento, mas ao longo da atividade foi sendo experienciada com
presenca e significada por eles como uma aproximacao do estado de espirito do Nego fugido.

As trés fotos acima sdo registros de momentos citados nas narrativas dos estudantes
como intensos no encontro. As duas primeiras sdo do jogo com as méos que realizamos por
alguns minutos. Liziane e Catherine significam esse momento, cada uma com as suas
percepgdes, como uma experiéncia de encontro de energias; e a terceira foto expressa a emogdo
da raiva muito trabalhada na vivéncia.

Entre as significacdes da experiéncia, pela compreensdo dos sentidos, apresentadas
pelos estudantes, destaco algumas frases:

- “Se assustar para se encantar”, dita por Pyedra, no excerto citado acima.
- “mas, ta gritando era, sabe? t4 ali mostrando que sou meus antepassados”, dita por Liziane
sobre o significado do GRITO na atividade, citada também acima.

O choro foi uma experiéncia relatada por Liziane e Pyedra no primeiro encontro que

tiveram com a expressao do Nego fugido na sala de aula, no primeiro semestre do BICULT.
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4.3.2.4 Os atos de curriculo

Comeco esta Gltima parte do trabalho com uma citacao longa de Macedo, por considera-
la esclarecedora daquilo a que se propfe este estudo, na sua complexidade e condicdo de
inacabamento.

Atos de curriculo nos possibilitam compreender como os curriculos e os atores
curriculantes mudam, como mudam seus significantes, ou como conservam,
de alguma maneira, suas concepcdes e praticas, como definem as situacoes
curriculares e tém pontos de vista sobre as questdes, como entram em
contradicdo, produzem ambivaléncias, paradoxos e derivas. A resultante disso
tudo, seja ela qual for, estd marcada pelas agdes que criam suas possibilidades,
seu aspecto heuristico. Atos de curriculo como conceito-acontecimento, como
conceito-dispositivo, radicaliza o entendimento e apresenta dispositivos
conceituais para aprofundarmos nossos convencimentos da emergéncia do
curriculo como uma construgdo social incessante e interessada. Orienta
nossas praticas para percebé-las como instituintes, passiveis de critica,
compreens&o cultural e historica. E aqui que se instaura a ideia de atos de
curriculo a partir de uma perspectiva socioconstrucionista. (MACEDO, 2013,
p.33)

Destaco alguns aspectos para os quais nos voltamos ao observar o emergir dos atos de

curriculo no estudo:

- Como os estudantes definem as situagdes curriculares nas nossas rodas de conversa;

- Os pontos de vista que apresentavam sobre as questdes;

- Seus paradoxos e contradicdes;

- O aspecto heuristico na caminhada dos estudantes enquanto sujeitos culturais em formagéao no
BICULT, considerando as narrativas de seus processos de alteracdo, autorizacdo e
reconhecimento do outro.

Acrescentamos a esses aspectos:

- A posicdo do mestre enquanto sujeito cultural colaborador de agdes formativas na
universidade e

- A experiéncia corporal/cénica como ato de integracdo do corpo inteiro na aprendizagem dos
saberes do lugar.

Coletivamente, compreendemos que o curriculo eleito do curso, pelo menos em parte,
apresenta uma abertura consideravel para a participagdo dos sujeitos envolvidos no processo
formativo, uma vez que os estudantes se percebem tendo espaco para falar de si e para refletirem
suas formagGes em alguns componentes do curso.

Um outro aspecto que observamos também relacionado ao curriculo eleito é o didlogo

que ele propde com as expressdes culturais do lugar. Esse aspecto se revela nas narrativas dos
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estudantes quando trazem suas experiéncias nos festejos da “Boa Morte”, em Cachoeira, no
“Bembé de Mercado” e na “Festa da Purificacdo”, em Santo Amaro, que se deram a partir de
atividades propostas pelos componentes do curso. Essas experiéncias sdo produtoras de saberes
outros que participam da formacao dos estudantes.

No Observatorio Etnocénico, tendo a experiéncia corporal como ato de curriculo,
vivenciamos a reflexdo de conteudos culturalmente construidos relacionados ao “olhar
reducionista a expressao do outro”, trazendo para a centralidade da discussao a necessidade da
“escuta sensivel” (BARBIER, 2002) como aprendizagem curricular. O corpo se esconde ou
faz barulho quando se sente julgado por ndo apresentar a expressao tida como “bonita”, como
“certa”, para o coletivo. Esse aspecto costuma ser ignorado pela educagdo, mas ele esta
relacionado as grandes violéncias da ndo aceitacdo do outro como um ser legitimo. O exercicio
de sambar com Dona Nicinha trouxe para a roda a reflexdo sobre a vergonha que se tem ao se
expressar. E a reflexdo da vergonha nos traz questdes ligadas ao respeito ao outro e a
aprendizagem da diferenca.

Na experiéncia etnocénica com Monilson foi o “grito de dor” o conteudo corporal mais
forte que se apresentou como elemento de reflexdo. Mesmo os estudantes que ndo conhecem a
expressdo do Nego fugido se sentiam fortemente identificados com seus contetdos, e na
experiéncia corporal trouxeram o sentimento de liberagdo da dor para a discussdo. A questéo
gue nos surge a partir dessas experiéncias é: Qual o espaco para a escuta do que diz 0 corpo no
curriculo eleito do curso?

Na reflexdo sobre os sentidos que se expressam no Nego fugido, Monilson falou da
condicgéo de resisténcia, referindo-se a sua presenca, enquanto Nego fugido, na universidade:
“Isso € um processo de resisténcia: Monilson dando uma aula numa universidade publica,
falando para alunos de uma universidade publica”. Enguanto Dona Nicinha trazia a importancia
da sua presenca na universidade como formadora de possiveis sambadores que dardo
continuidade as expressfes dos sambas do Recéncavo. Os dois Mestres, nas suas agdes e
reflexdes, estdo participando de um movimento instituinte de atos de curriculo na universidade.

Na Roda de Saberes e Formacao que realizamos posterior aos encontros com 0s mestres
das tradicGes locais, numa conversa sobre o curriculo e a formacéo no curso (da qual falamos
no topico 4.3.2.2), os estudantes apresentaram seus pontos de vista sobre a formacao que estao
tendo no curso, destacando a condicdo de vivéncia das expressdes do lugar que € estimulada
pelo BICULT. E, de forma geral, as condicGes de alteracdo e de autorizacdo oferecidas pelo

curso foram repetidas vezes lembradas pelos estudantes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que é 0 amor?

O amor é uma emocao que constitui as acdes de aceitar 0 outro como um
legitimo outro na convivéncia. Portanto, amar € abrir um espaco de interagdes
recorrentes com o outro, no qual sua presenca é legitima, sem exigéncias
(MATURANA, 1998, p. 67).
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O processo investigativo sobre formacdo experiencial na universidade, tendo como
referéncia dialogos formativos entre saberes de sujeitos culturais em formacédo no BICULT e
saberes de sujeitos culturais mestres das tradi¢cbes do Reconcavo se configurou como uma
experiéncia que ultrapassa os limites da pesquisa académica e alcanga sentidos mais profundos
de encontros e trocas de saberes para a vida.

A génese do objeto se deu numa experiéncia densa, com a participacao dos sujeitos que
colaboraram diretamente com o estudo. A escolha por seguir os caminhos da etnopesquisa-
formacao e os riscos que enfrentamos para sustentar a pesquisa nessa dire¢do sdo responsaveis
de forma majoritéria pelos aspectos heuristicos da caminhada.

Foi necessario compreender, ao longo da caminhada, que ndo era possivel aprofundar
algumas descobertas da pesquisa, como a condicdo de embate que se revela no encontro entre
os dois territdrios do saber, a universidade e a comunidade santo-amarense, sendo que esse pode
se tornar um objeto especifico em outro estudo.

Um outro aspecto que ndo pode ser aprofundado foi o potencial de criacdo dos
estudantes a partir das vivéncias das expressdes artistico-culturais com 0s mestres no
Observatério. Pertencia ao projeto inicial a intencdo de desenvolver/criar um resultado
etnocénico com base nos encontros com 0s mestres, mas devido a greve que a universidade
enfrentou durante quatro meses no ano de 2015, tivemos que reduzir o numero de encontros do
Observatorio, o que inviabilizou a producao etnocénica.

O estudo se iniciou no més de agosto de 2014 com o primeiro encontro com o PET
conexdes: UFRB e Reconcavo em conexdo, no qual foi apresentado o projeto de pesquisa,
realizada uma discussdo, na qual os estudantes sugeriram algumas alteracdes que viriam a
aproximar o trabalho do campo empirico.

No més de maio de 2015, aconteceram as primeiras Rodas de Saberes e Formacao com
estudantes e mestre, no Terreiro Tumbalé Jungara, com o Tata Talamonakd. E, em julho,
realizamos uma Roda de Saberes com os estudantes para discutir temas que foram provocados
no encontro com o Tata. Nessa ocasido o que foi prioritariamente discutido foi o preconceito
religioso.

No més de dezembro, aconteceram os encontros do Observatorio Etnocénico, como
atividade de extenséo do CECULT/UFRB, nos quais tiveram presentes Dona Nicinha do samba
corrido de Santo Amaro, no primeiro encontro, e Monilson Santos do Nego fugido de Acupe
no segundo, e 0s estudantes nos dois encontros.

Ap0s o Observatdrio, foram realizadas as entrevistas narrativas com oito estudantes do

terceiro semestre do BICULT que estiveram presentes no Observatério. Algumas entrevistas
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aconteceram nas casas dos estudantes e outras no patio do CECULT, entre os dias 14 e 16 de
dezembro de 2015. No dia 15 de dezembro, fizemos nossa ultima Roda de Saberes e Formagéo,
na qual tiveram presentes cinco dos estudantes que participaram do estudo.

Nos encontros com os mestres das tradigdes locais, os estudantes demonstraram atribuir
grande valor aos saberes do lugar onde estdo vivenciando a formagao académica. Santo Amaro
representa para eles, enquanto estudantes de cultura, um lugar de formacdo significativa,
possibilitando vivéncias formativas que complementam e enriquecem a formacdo na
universidade.

No que diz respeito as elaboragfes dos estudantes sobre suas condi¢Bes de sujeito
cultural, eles demonstram grande participacao da formacdo no BICULT nas compreensdes que
tém desenvolvido o sujeito cultural que séo e que estdo se tornando. O pertencimento se mostra
como categoria predominante na postura politica dos estudantes em relacdo a identidade
cultural. Séo estudantes que se declaram, na maioria, negros, cursando um Bl em Cultura, em
uma universidade situada em terras do Reconcavo Baiano, que foi cenario historico da
escravizacdo dos negros no Brasil. Terras nas quais expressdes populares das culturas afro-
brasileira ttm destaque. As elaboracdes de pertencimento foram, portanto, representativas nas
narrativas dos estudantes sobre suas condi¢cdes de sujeito cultural.

Intensas discussdes sobre preconceito racial, sobretudo naquele expresso em posturas
de rejeicdo ao Candomblé, foram responsaveis por elaboracdes de compreensdes das alteraces
que os estudantes vém vivendo ao longo da experiéncia no curso. Assim, a experiéncia no
Tumbalé Juncara foi considerada pelos estudantes como um espago de desconstrucdo de
preconceitos.

O Observatorio etnocénico foi significado pelos estudantes como encontros que
dialogam com a perspectiva da formacédo que eles vém vivendo no curso do BICULT. Ao
narrarem sobre a relevancia dos encontros do Observatorio para sua formacéo, eles trouxeram
outras experiéncias relacionadas as expressdes populares da cultura local para o didlogo com as
experiéncias do observatdrio.

As entrevistas narrativas evidenciaram aspectos formativos das experiéncias e
itinerancias dos estudantes, anteriores ao BICULT, que sdo significadas a partir das
experiéncias vividas por eles enquanto sujeitos culturais em formagéo no curso, ajudando-os a
fazer escolhas e assumir posicdes conscientes diante da propria formagao. Nesta perspectiva,
as trés modalidades da experiéncia formativa de Josso (2010), “ter experiéncias”, “fazer
experiéncias” e “pensar sobre as experiéncias” dialogam diretamente com a itinerancia dos

estudantes.
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Um outro importante aspecto que foi destacado nesse estudo € a dimensdo estética da
formacéo, vivenciada no encontro com o samba e com a oficina Olharidade, nos encontros do
Observatorio Etnocénico, de onde emergiram sentidos de etnoaprendizagem (MICHELE DE
SA, 2013), de escuta sensivel (BARBIER, 2002) do corpo, e de atos de curriculo (MACEDO,
2013).

Devo destacar, contudo, que a caminhada na direcdo desse estudo foi marcada por
desafios e alegrias. Ora era o desafio de lidar com a complexidade do encontro com o outro,
ora era a alegria do encontro se realizando. Ora era o0 desafio de estar aberto para a escuta do
outro, ora era a alegria da escuta em exercicio. E nesse movimento inesgotavel de ir e vir foi-
se desenhando o corpo da escrita. Espero que os registros e didlogos documentados nesse
trabalho possam colaborar com os estudos sobre formacgdo experiencial e intercultural na
universidade e com a jornada do Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas da
UFRB, na direcéo da criacdo de uma universidade mais sensivel e conectada ao territdrio que
habita.
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