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RESUMO

O presente memorial descritivo é parte integrante do curso de Mestrado Profissional, o qual
descreve as minhas experiéncias vividas no decorrer do mesmo, na area de Criacdo —
Interpretacdo do Curso de Mestrado Profissional da Escola de Musica da Universidade
Federal da Bahia. Este memorial foi dividido da seguinte maneira: exposicdo das disciplinas
cursadas, atividades e trabalhos realizados, minha formagéo e atuacdo profissional na area
musical no Programa NEOJIBA, o motivo de ingresso no curso e as atividades realizadas

durante o mestrado.
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ABSTRACT

The descriptive memorial gift is part of the Professional Master's course, which describes my
experiences in the course of it, the creation area - School Professional Master Course of
Interpretation of Music of Federal University of Bahia. This memorial was divided as follows:
exposure of the subjects studied, performed activities and work, my training and professional
experience in music in NEOJIBA program, the entry of reason on the course and the activities

carried out during the Masters.
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1 APRESENTACAO

O presente memorial descritivo é parte integrante do curso de Mestrado Profissional,
iniciado no ano de 2013, o qual descreve as experiéncias vividas no decorrer do curso na area
de Criagdo — Interpretacdo do Curso de Mestrado Profissional da Escola de Mdsica da UFBA.
Neste memorial listo as atividades e produgdes artisticas realizadas do decorrer do curso como
também faco reflexdes sobre essa trajetdria académica que possibilitou a realizacdo do meu
desejo de qualificacdo individual técnica e artistica, e consequentemente capacitacdo nas areas
em que atuo profissionalmente, como integrante do Programa NEOJIBA — Nucleos Estaduais
de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia, como integrante da Orquestra Juvenil da Bahia
(antes conhecida como Orquestra Juvenil 2 de Julho), chefe de naipe das flautas e ministrando
ensaios da familia das madeiras da Orquestra Juvenil da Bahia e integrante do Quinteto de

Sopros do Programa.



2 DISCIPLINAS, ATIVIDADES E TRABALHOS REALIZADOS

2.1 DISCIPLINAS E ATIVIDADES 2013.1

MUS502 Estudos Bibliograficos e Metodoldgicos I;

MUSDA43 Fundamentos Teoricos e Préaticos da Interpretacdo Musical;
MUSDA48 Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa;

MUSDA49 Prética Orquestral;

MUSDS50 Préatica Cameristica.

V V V VYV V

2.2 DISCIPLINAS E ATIVIDADES 2013.2

MUS571 Pedagogia Instrumental;

MUSD42 Métodos de Pesquisa em Execucdo Musical;
MUSDG60 Pesquisa Orientada;

MUSDA48 Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa;
MUSDA49 Prética Orquestral;

MUSDS50 Préatica Cameristica.

YV V.V V V VY

2.3 DISCIPLINAS E ATIVIDADES 2014.1

MUSDA47 Projeto de Trabalho de Concluséao Final;
MUSD53 Preparacdo de Recital/Concerto Solistico;
MUSDA48 Oficina de Pratica Técnico-Interpretativa;
MUSDA49 Pratica Orquestral,

MUSDS50 Prética Cameristica.

YV V V VYV V

2.4 TRABALHOS

» Artigo elaborado: A Performance Musical Associada ao Condicionamento Fisico.
» Projeto de Pesquisa Artistica em Musica: Quinteto de Sopros do Programa NEOJIBA -
Espetaculo Almadgama

» Trabalho em Pedagogia Instrumental: Técnica de ensaio (musica de camara).
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3 FORMACAO E ATUACAO PROFISSIONAL

O curso do Mestrado Profissional em Musica potencializou a minha atuacdo como
musicista em todos os campos em que atuo profissionalmente, reunindo os conhecimentos

adquiridos as minhas praticas profissionais.

3.1 ATUACAO PROFISSIONAL

No ano de 2007, finalizei a minha graduacdo no curso de Instrumento — flauta
transversal — na Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, na classe do Prof. Dr.
Lucas Robatto. Neste mesmo ano, prestei audi¢cdo para ingressar no Programa NEOJIBA -
Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia — monitora e chefe de naipe da
Orquestra Sinfénica Juvenil 2 de Julho.

Fundado em 2007, o NEOJIBA representa uma possibilidade de mudanca na vida de
jovens e criangas que, através da pratica coletiva da mdsica, adquirem ferramentas essenciais
ao desenvolvimento pleno de suas capacidades. Programa prioritario do Governo da Bahia e
pioneiro no Brasil, gerido pelo Instituto Agdo Social Pela Musica — IASPM, o NEOJIBA é
fundamentado no “El Sistema”, reconhecido programa venezuelano criado em 1975 e que
hoje conta com mais de 350 mil jovens e criancas e mais de 180 orquestras em todo o pais. O

diretor-fundador do NEOJIBA é o musico baiano Ricardo Castro.

3.2 PERFIL PROFISSIONAL

Desde 2007, exerco a funcdo de chefe de naipe da Orquestra Sinfénica Juvenil 2 de
Julho e da Orquestra Sinfénica Juvenil da Bahia, sendo responsavel por todos os assuntos do
naipe, como: escalacdo do grupo para todas as obras, trabalhar o naipe liderando os ensaios de
flauta, avaliar a condicdo dos instrumentos de cada musico e responder ao arquivo no caso de
partes faltando, além de executar as partes de primeira flauta. Atualmente, o naipe é composto
por 9 integrantes, e além da lideranca, executando as partes de primeira flauta. Além de chefia
de naipe, também sou instrutora de flauta do Nucleo de Pratica Orquestral SESI, realizando
aulas de flauta para os flautistas do Nucleo, uma vez por semana, em momentos individuais e

coletivos, trabalhando os universos técnico e musical, seguindo métodos tradicionais de
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flauta, exercicios e também o repertorio orquestral que o grupo trabalha. Por fim, também
atuo como coordenadora de instrumento do naipe de flauta de todo o Programa NEOJIBA.

Nessa funcdo de coordenadora, desempenho as seguintes tarefas: escolha dos
monitores que atuardo em Nucleos do Programa, capacitacdo dos monitores realizando
encontros com todos 0s monitores quinzenalmente para instrucédo, verificagcdo das flautas que
sdo do Programa para o encaminhamento ao Luthier e também a instrucdo e capacitagdo de
flautistas de que fazem parte da Rede de Projetos do NEOJIBA, que surgiu em 2010, a partir
de um mapeamento realizado pelo NEOJIBA em busca de projetos orquestrais no estado da
Bahia. Desde 2011, projetos das cidades de Conceicdo do Coité, Jacobina e Santa Cruz
Cabralia participam de acdes em parceria com 0 NEOJIBA. A localizacdo de mais projetos
incentivou a formacdo de uma rede de cooperacdo mutua, totalizando 30 flautistas no
Programa como um todo.

Na area de musica de cAmara, faco parte do Quinteto de Sopros do NEOJIBA desde
2009. Neste grupo, busco desenvolver a prética solistica e também de tocar em conjunto. A
pratica com o quinteto possibilita um trabalho de lapidar diversos pontos técnicos que em uma
orquestra, algumas vezes acabam ndo sendo convenientemente destacados e trabalhados. A
pratica cameristica possibilita uma escuta mais detalhada, e o conhecimento mais detalhado
dos instrumentos de sopro do quinteto, permitindo transferir este aprendizado para a préatica
orquestral, 0 que me proporciona obter um resultado musical mais aprimorado e enriquecido
na orquestra. Além disso, a pratica cameristica se mostrou um importante agente de
divulgacdo e multiplicacdo dentro do Programa NEOJIBA. Ao longo de sua historia o
quinteto ja realizou diversos concertos, nos quais executou repertério tradicional para esta
formacdo e contribuiu para o incentivo e criacdo de repertorio brasileiro para quinteto de
sopros, com uma obra composta exclusivamente para 0 nosso grupo, descrita na tabela de
obras no topico 4.2 deste documento.

Com as atividades descritas acima, tive a necessidade de aprimorar e potencializar
meu conhecimento tedrico e pratico para prosseguir com as minhas préaticas profissionais de
forma mais consolidada. Com o ingresso no Mestrado Profissional, pude potencializar as

praticas ja realizadas, buscando desenvolver melhor cada uma delas.
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4 INGRESSO NO CURSO: POR QUE?

Neste topico, pretendo descrever quais 0s motivos que me levaram a ingressar no
curso de Mestrado Profissional em Mdusica.

Desde que terminei a minha graduagdo, em 2007, ndo tinha interesse em ingressar em
um curso de pos-graduacdo. Na época, em 2007, mesmo tendo acompanhado defesas de
colegas que finalizavam mestrados académicos, confesso que ndo compreendia devidamente o
formato do curso de pos-graduacédo e desconhecia a existéncia, ainda que em outras areas e
fora do nosso pais, do modelo de curso profissional. Independente disso, na época, ndo tinha
despertado nenhum interesse em realizar uma p6s-graduacdo no curso de musica e assim, dar
continuidade aos meus estudos. No mesmo ano, em agosto de 2007, ingressei no Programa
NEOIBA, que me proporcionou o tipo de pratica orquestral que me interessava e que a UFBA
n&o tinha condicdes de oferecer.

Desde o inicio do Programa NEOJIBA, varios professores convidados de flauta
realizaram curso de curta duracdo como parte das atividades do Programa e com o passar do
tempo, percebi ainda mais a importancia e necessidade de continuar tendo uma orientacdo no
meu instrumento, e assim, apds algum tempo somente tocando nas orquestras do Programa,
constatei que ndo gostaria de limitar os meus estudos na flauta somente as obras do repertério
orquestral e assim, passei a pensar na possibilidade de ingressar em um curso de pés-
graduacdo. Portanto, esse foi o motivo primordial de querer ingressar no curso do Mestrado
Profissional: potencializar a minha pratica no meu instrumento. No curso, além da préatica no
meu instrumento com as aulas de flauta, também pude aprofundar o meu conhecimento na
linha pedagdgica com as demais disciplinas, passando a refletir sobre diversos pontos
relevantes que interferem diretamente na minha atuacdo, ndo s6 como flautista na orquestra e

no quinteto de sopros mais também como instrutora de flauta.

5 ATIVIDADES NO MESTRADO

Seguem descricBes, comentarios e avaliagdes sintéticas sobre as atividades
desenvolvidas durante o curso. No Apéndice D — C.f. p. 46 - apresento as descri¢Oes
detalhadas, equivalente a um diario de trabalho, de cada uma dessas atividades, onde listo

minhas impressdes sobre estas, como: de que forma cada obra ou ponto técnico foi trabalhado
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e quais os resultados alcancados. No Apéndice E, apresento um complemento as descricGes
das atividades.

5.1 PRATICA ORQUESTRAL

Na préatica orquestral, tive a oportunidade de por em prética o aprimoramento da
técnica instrumental, potencializada com as aulas de flauta, para atuar como integrante da
orquestra, executando diferentes programas com partes de orquestra importantes e solistas
para a flauta, como: Sinfonia® 1 de G. Mahler, Sinfonia n°® 6 “Patética” de P. Y. Tchaikovsky,
Bolero de M. Ravel, West Side Story de L. Bernstein, Sinfonia n° 7 de L. V. Beethoven,
Fantasia Coral de L. V. Beethoven, Passaro de Fogo de I. Stravinsky, Concerto para piano e
orquestra de M. Ravel, Abertura Romeu e Julieta de P. Y. Tchaikovsky, entre outras. No
Apéndice D, apresento as descri¢es detalhadas, de cada uma dessas atividades, onde listo
minhas impressdes sobre. Com cada programa orquestral busquei aperfeicoar o0 meu trabalho
como chefe de naipe das flautas e também pude realizar alguns ensaios com todo o grupo da
familia das madeiras (clarineta, fagote, oboé e flauta), ao ministrar os ensaios do grupo,
aplicando o melhor caminho para trabalhar cada ponto técnico, como: afinacdo e equilibrio
sonoro do grupo. Na afinacdo, buscamos trabalhar os Corais do compositor J. S. Bach e
assim, cada instrumento tinha a sua voz (buscando sempre 4 vozes devido aos 4 instrumentos
distintos) e na estrutura de coral, seria mais facil de cada voz escutar a sua afina¢do dentro da
harmonia. Esse foi um passo que julguei ser essencial para 0 grupo, pois a0 mesmo momento
que buscamos a escuta da afinacdo entre as vozes com a harmonia do Coral, esse mesmo
trabalho ajudou a melhorar o equilibrio sonoro do grupo, pois 0 grupo passou a escutar
melhor as vozes principais e também as secundarias. A ideia era transportar exatamente esse
trabalho com os Corais de J. S. Bach para as obras orquestrais, através da escuta e
consequentemente, equilibrio sonoro.

5.1.2 O que funcionou no meu trabalho como chefe de naipe das flautas e familia

das madeiras:

Tendo um guia de como trabalhar em naipe, através da orientagdo do Prof. Lucas
Robatto, pude realizar ensaios de naipe mais objetivos indo direto ao ponto que deveria ser
trabalhado, realizando um planejamento de ensaio. Para esse planejamento, tive como

exemplo o modelo de planejamento de ensaio feito pelo Prof. Lucas, quando ministrou um



14

dos ensaios de naipe, com o intuito de orientar em como realizar o trabalho orquestral de
lideranca em grupo. Foi de importancia singular essa orientagdo, com a ajuda na confecgédo

dos planejamentos de ensaios, 0 que mudou totalmente 0 andamento dos mesmos.

5.1.3 O que ndo funcionou no meu trabalho como chefe de naipe das flautas e

familia das madeiras:

Tivemos poucos ensaios de naipe, devido a grade de ensaios da orquestra e assim, ndo
tive muito tempo para trabalhar de forma aprofundada alguns pontos técnicos nesses ensaios,
como exemplo: seria 6timo realizarmos os Corais de Bach com mais frequéncia em cada
ensaio com a familia das madeiras, porém nao foi possivel.

Quando tinhamos ensaio de naipe, ndo eram momentos somente das flautas, sendo na
sua maioria junto com os oboés, por auséncia de salas no local de ensaio da orquestra, com
IS0, tivemos poucos encontros somente o naipe das flautas para trabalhar pontos exclusivos

do grupo.

5.2 PROJETO DE PESQUISA ARTISTICA EM MUSICA: PRATICA CAMERISTICA
COM O QUINTETO DE SOPROS DO PROGRAMA NEOJIBA

Com o Quinteto de Sopros foram trabalhados diferentes aspectos da préatica
cameristica, dentro da disciplina Métodos de Pesquisa em Execucdo Musical, ministrada pela
Prof. Dr. Diana Santiago, um Projeto em Pesquisa Artistica, como: preparacao instrumental,
que aborda a utilizacdo de técnicas que tém em vista o aquecimento e a afinagdo; leitura;
aperfeicoamento dos conteldos e interpretacdo. A experimentacao nas artes tem seu foco na
média da producdo e representacdo, isto é, préaticas estéticas sdo exploradas. Além dos
proprios instrumentos, os meios, objetos de experimentagdo, cores, formas, convencoes,
técnicas e tecnologias também s&o explorados.

Com a supervisdo do orientador Lucas Robatto e também trabalhos e pesquisas
realizadas durante o Curso, em especial o da disciplina MUS571 Pedagogia Instrumental,
ministrada pelo Prof. Dr. Joel Barbosa, com o titulo Técnica de Ensaio, pude tracar uma
ligacdo com uma das minhas praticas profissionais do meu curso, o Quinteto de Sopros do
NEOJIBA, do qual sou integrante e assim, discutir e aprender sobre técnica de ensaio. Nos

Apéndices D e E apresento a descri¢do detalhada de cada uma dessas atividades.
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Abaixo, a lista com o repertorio do quinteto, que foi possivel trabalhar durante o curso:

Tabela 1 — Repertorio do quinteto

Titulo Autor Arranjo

ImpressGes Brasileiras Aline Falcéo **obra composta para 0 grupo
SCHERZO Cesar Franck Geoffrey Emerson

Quinteto para Sopros J. C. Bach

Circunloquio Leon Cardona David Esteban Pachon

Kleine Kammermusick - Quintet  Paul Hindemith

Quinteto para ventos Paul Taffanel
Fugue Gabriel Fauré
Quintetosn®1,2¢e 3 Franz Danzi

Fonte: Pesquisa da autora

Dentro da pratica, realizamos diversas apresentacdes, dentre elas o espetaculo
"Amalgama" da Trampolim Cia Jovem de Danca e do Quinteto de Sopros do NEOJIBA.
Uma combinacdo de obras de varios coreografos e autores que possibilitou ao jovem
dancarino experimentar diferentes estilos e linguagens artisticas. O Quinteto de Sopros do
NEOJIBA juntou-se a este projeto para engrandecer a experiéncia. Os compositores presentes
no repertério foram Johann Christian Bach, Cesar Franck, Leon Cardona e Claude Paul
Taffanel. Foi uma experiéncia singular, pois além de trabalhar um repertério especifico,
destinado ao trabalho cameristico da formacdo de um quinteto de sopros foi acrescentado a

esse repertorio tradicional a parte da danca.

5.2.1 O que nao funcionou com a pratica cameristica:

Apesar de ensaiarmos uma vez por semana, 0 tempo de ensaio acabou sendo bastante
curto — tinhamos apenas 1 hora por conta da liberacdo do espaco para demais atividades - para
0 tamanho do nosso repertorio e também os pontos que deviamos trabalhar. Também nao
realizamos um bom planejamento de ensaios para cada momento, 0 que ndo nos permitiu

trabalhar de forma pratica, indo aos pontos que deveriam ser trabalhados em cada obra.
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5.3 OFICINAS DE PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA

Com as Oficinas de Pratica Técnico-Interpretativa (aulas de flauta), trabalhei de forma
mais aprofundada o estudo do instrumento, revendo técnica aplicada e repertorio. Com as
aulas, pude retomar meus estudos, trabalhando pontos especificos, como: sonoridade,
afinacdo, apoio, timbre, articulacdo, concentracédo, audigéo, estudo da partitura, dentre outros
pontos apontados nas descricdes detalhadas dessas oficinas, nos Apéndices D e E. Através
desse aprimoramento, com as aulas de instrumento, apliquei todo o conhecimento em todas as
minhas préaticas profissionais, que estdo ligadas a flauta (cameristica e orquestral). Com a
Oficina, potencializei meus conhecimentos através das aulas, com a parte pratica e também
todas as palestras ministradas pelo Prof. Lucas Robatto e também seu assistente Solon
Santana: Apoio; Respiracdo; Fundamentos Acusticos Béasicos da Flauta e Expressao na
Interpretacdo/Performance Musical.

A obra estudada para a defesa € o Concerto de W. A. Mozart, n° 2, para flauta e
orquestra, apresentada com flauta e reducdo para piano. Abaixo, segue o esquema de trabalho
elaborado para esta peca:

» Estudei a parte de orquestra, buscando saber a parte de cada instrumento, em termo de
acompanhamento;

» Estudei a reducdo do piano, uma vez que ndo executaria no dia da minha defesa com
uma orquestra e sim com um piano, para observar todas as diferencas da parte da
orquestra;

» Trabalhei em forma quarteto de flautas, o que possibilitou conhecer ainda melhor a
parte da orquestra, e através dessa pratica de cdmara, trabalhar mais detalhadamente a
parte da flauta. Essa versdo dos concertos de Mozart para quarteto de flautas foi
elaborada por Richard Mueller-Dumbois. Essa edi¢do dos concertos para quartetos de
flauta esta preocupado com a obtencdo de uma compreensdo mais aprofundada das
diferentes vozes, por meio do trabalho em conjunto;

» Trabalhar articulagdo: os movimentos da lingua ndo interferindo no fluxo sonoro, e,
consequentemente, na qualidade do som;

» Articulacdo mais leve, para a obra néo ficar ritmica ou fraseologicamente pesada;

> Escutar as Operas de Mozart, pois 0s seus concertos apresentam muitas caracteristicas
comuns com suas operas;

> Conhecer a estrutura formal da obra: forma sonata;
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» Timbre: preocupacdo com a qualidade sonora de cada nota, com a homogeneidade e
capacidade de variacdo timbristica;

» Pulsacdo: controle ritmico, especialmente nos valores mais curtos;
Estudar com o metrénomo, em diferentes velocidades, concentrando-se nas passagens

necessarias.

5.3.1 Prética tocando com o quarteto de flautas:

A) Como ficar livre no tempo, com padres ritmicos regulares;

B) Nao impor dinamica para o grupo: nao forgar o som;

C) Articular mais, explorando as micro pausas entre notas, diferenciando assim o stacatto do
detaché;

D) Estabelecer critérios para a escolha de notas a serem destacadas nas frases musicais.

O que ndo funcionou com as Oficinas de Prética Técnico-Interpretativo: a falta de tempo para
estudar flauta. Com a alta demanda no trabalho, ndo tive o tempo que gostaria de ter, para a

dedicacdo no instrumento.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O curso de mestrado profissional me proporcionou um aprimoramento profissional ao
me proporcionar a oportunidade de desenvolver minhas habilidades ja existentes, tanto na
pratica quanto no conhecimento Académico, através de cada disciplina, e também
promovendo uma melhor qualificacdo artistica e pedagdgica. Por fim, considero que o curso
aprimorou as minhas atividades j& em andamento, em ambito profissional, trazendo
significativas contribuicbes ao meu aperfeicoamento instrumental, possibilitando novas
percepcdes e visdes de como trabalhar determinados topicos e temas especificos e como lidar
com diferentes desafios profissionais, como:

» Maior imerséo e exposic¢do no campo profissional especifico da musica erudita;

» Conhecimento das peculiaridades regionais e exigéncias internacionais no campo da
performance e ensino instrumental na masica erudita;

» Qualificacdo técnica instrumental que permita potencializar o ganho de tempo na

preparacgéo individual e coletiva de obras musicais;
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» Aumento de profundidade de conhecimento especializado sobre repertério musical,
recursos académicos e informacBes sobre as atividades profissionais do mdusico
erudito;

» Capacidade de melhor planejar as atividades de estudo individual e ensaio coletivo, e a
capacidade de articular e distribuir temporalmente estas atividades entre si e com
outras atividades profissionais (pedagogicas e administrativas/burocréticas);

» Necessidade de maior consciéncia, percepcdo e dominio da técnica instrumental e
expressividade musical, tanto para o0 aprimoramento pessoal, como para o
enriquecimento de atividades didaticas.
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APENDICE A - ARTIGO - A PERFORMANCE MUSICAL ASSOCIADA AO
CONDICIONAMENTO FiSICO

A PERFORMANCE MUSICAL ASSOCIADA AO CONDICIONAMENTO FiSICO

Ana Julia Bittencourt!

RESUMO

Este artigo tem por objetivo contribuir para o exercicio permanente e necessario de
reflexdo e vivéncia corporal no espaco de formacdo e atuacdo do mausico, apresentando 0s
problemas da questdo, salientando a importancia do conhecimento do préprio corpo. N&o

desejando expor as solugdes para 0 assunto.

Palavras chaves: Performance musical. Corpo.

1 INTRODUCAO

A performance musical pode ser tratada de diferentes maneiras. Alguns manuais de
psicologia da musica acercam-se da performance musical, discutindo questdes de
interpretacdo e técnica sob varios aspectos e diversas abordagens. Os processos motores
também fazem parte do estudo da performance musical, embora a questdo sobre este processo
ainda é um tema que requer um maior aprofundamento. O desequilibrio existente na relacdo
gue envolve o masico, seu corpo e seu instrumento em sua pratica, tem sido evidenciado por
diversas investigacGes, na busca do equilibrio na relacdo corpo-musico-instrumento, no
contexto da aprendizagem da performance musical, uma vez que a performance musical exige
uma alta demanda de trabalho corporal.

Pesquisa realizada por Costa (2003) constatou que a organizacdo do trabalho dos
musicos e as altas demandas contribuem significativamente para a presenca de dor
relacionada ao tocar. Observa-se que durante o aprendizado de instrumentos musicais, a
formacdo do intérprete é focada em fungdo da técnica musical e esquece-se que 0 musico €

possuidor de um corpo que abrange o fisico, o cognitivo e o emocional. O corpo como

! Mestranda na érea de Criacdo Musical — interpretacdo Flautista da Orquestra Sinfonica Juvenil da Bahia do
Programa NEOJIBA 2013.1 anajulia225@gmail.com
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consequéncia dessa percepcao é fragmentado em funcdo dos objetivos a serem alcangados: a
decodificacdo do simbolo, o dominio técnico do instrumento e da expressdo musical. A
relacdo espaco e movimento, ainda € um campo pouco explorado, podendo ter grandes
implicacdes para o0 ensino-aprendizagem de instrumentistas.

O conhecimento de alguém sobre seu proprio corpo é uma necessidade absoluta.
Sempre deve haver o conhecimento de que se esta agindo com o proprio corpo. Este plano
também deve incluir o objetivo de cada acao, pois ha sempre um objeto em direcdo a qual a
acao é dirigida. Tal objetivo pode ser o proprio corpo, ou um objeto do mundo externo. As
demandas corporais pertinentes a atividade musical costumam ocasionar frequentes
problemas em musicos, tal como sindrome do superuso, distonias focais e stress psicoldgico.
A performance musical exige uma alta demanda de trabalho corporal.

O fazer musical envolve o desenvolvimento total do corpo. Trabalhar em uma
perspectiva integralizada causara mudangas positivas na performance musical, e por isso, n6s
musicos necessitamos exploré-las, reelaborando o nosso fazer. Seja a partir do estudo do
desenvolvimento motor, da aprendizagem motora, ou ainda da corporeidade, € preciso
repensar a pratica musical. Quando os sinais do corpo sao ignorados, os problemas aparecem

e por isso, € necessario monitorar constantemente as tensdes presentes no corpo.

2 O MUSICO E O SEU CORPO: NOCOES DE CORPOREIDADE

Como corporeidade, compreende-se o corpo do ponto de vista filosofico, que parte da
sua dimensdo biolGgica, na qual esse corpo ndo se dissocia da mente, ja que fazem parte de
um conjunto que se inter-relaciona ininterruptamente. Segundo Gongalves (1994), durante
todos os periodos historicos, corpo e corporeidade foram tratados a partir de duas vertentes:
ou de uma unica forma (integral) ou de forma fragmentada (dualista). Ainda segundo
Gongalves (1994), isso se da porque as inimeras variacfes na concepcao e no tratamento de
corpo e corporeidade, bem como as formas de comportar-se corporalmente, decorre das
relacOes estabelecidas entre o corpo. Contempla-se o sensivel o inteligivel e o motor. Valores
como conservagdo, cooperagdo, qualidade e parceria substituem os valores de competigéo,
quantidade e dominagdo quando se trata de corporeidade. E uma mudanca de valores, mais do
que uma mudanca de estratégias.

A execucdo de um instrumento musical exige de um musico um enorme esforco fisico

e por isso, a preocupacdo para o bom funcionamento do corpo, evitando dores, € de extrema
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importancia. O esforgo fisico e mental exigido do instrumentista durante a execugdo musical
depende de diversos fatores como: o tipo de instrumento; a duracdo da execucdo musical; a
dificuldade técnico-musical da obra executada; as condi¢bes psicologicas do executante
durante a atividade; a resisténcia muscular individual de cada executante; as variacdes
anatdmicas; a presenca de reabilitacdo prévia inadequada; a necessidade de repeti¢do a fim de
adquirir aprendizagem motora; as posturas antifisiologicas adotadas; o género; o stress; a
idade; o nimero de ensaios e os fatores ambientais (ANDRADE; FONSECA, 2000;
FRAGELLI, CARVALHO; PINHO, 2008).

Para Fonseca (1995) o cérebro, como “6rgdo de aprendizagem”, esta baseado em uma
hierarquia, em que novas aquisi¢des (psiquicas) se juntam as antigas (motoras), alcancando
nova alteracdo e nova propriedade, onde a no¢do do corpo ocupa um lugar extremamente
significativo. O sistema perceptual e o sistema motor apresentam sutil interacdo na atividade
motora. O corpo também é recipiente do senso de Eu do individuo. Mais do que meramente
uma maquina, carrega sentimentos e aspiracdes. Este corpo especial, que se modifica
perpetuamente, influencia pensamentos, comportamentos e relacbes humanas.

A nocdo de corpo sintetiza, dialeticamente, a totalidade do potencial de aprendizagem,
ndo sé por envolver um processo perceptivo multi-sensorial complexo, como também por
integrar e reter a sintese das atitudes afetivas vividas e experimentadas significativamente.
Tratada nesta perspectiva, a no¢do de corpo possui a capacidade de tornar-se um dispositivo
essencial ao desenvolvimento da aprendizagem. As concep¢bes e vivéncia de corpo e
corporeidade sdo essenciais, necessitando ser discutidas, de modo a favorecer uma visao de
cada um como sujeito ativo, corporal, que se relaciona e se descobre a partir de sua

corporeidade.

3 LESOES E DISTURBIOS

Devemos lembrar que todo artista por sua vez, também é uma atleta. Com isso, 0
trabalho com o corpo se faz presente ndo somente durante o periodo que este atua também
antes e apbés o momento da pratica em si. Muitas pessoas acabam esquecendo um dos
momentos, por exemplo, de maior necessidade para o alongamento corporal, é apos a
atividade, depois do trabalho exaustivo com todos os musculos. As atividades dos masicos e
atletas podem ser comparadas, pois apresentam varios aspectos em comum: ambos envolvem

um treinamento muscular, com longas horas diarias de préatica. Todavia, o atleta apresenta um
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diferencial com relacdo ao musico: ele possui um treinador que supervisionard as suas
atividades, trabalhando com ele durante a sua preparagéo.

A performance musical é uma atividade de alta habilidade neuromuscular que requer
velocidade, precisdo e resisténcia podendo ocasionar uma variedade de lesGes. De acordo com
Andrade (2000), este esforco fisico e mental a que o musico € exposto para tocar um
instrumento dependera do tipo do instrumento, da duracdo, da execucdo, da complexidade da
obra executada, das condi¢cbes psicoldgicas e da resisténcia muscular individual durante a
atividade. Outras situacdes de exposi¢do do instrumentista a um esforco fisico maior que o
habitual, estdo: o aumento do tempo dedicado a préatica decorrente de selegdes; as provas em
cursos; a participacdo de festivais; a adaptacdo a novos instrumentos, dentre outros. Na
literatura especializada em medicina das artes performaticas, especialidade que surgiu na
década de 80 (Anais do 7° Congresso Latino-Americano de Ergonomia) sdo relatados varios
termos para denominar estas desordens, dentre eles destacam-se: sindrome do uso excessivo
(SUE); tendinites; tenossinovites; lesdes por trauma cumulativo (LTC) e lesdes por esforcos
repetitivos (LER).

A sindrome do uso excessivo (SUE) ou superuso, de acordo com Gonik (1991), esta
relacionada com resisténcia do tecido ao agente agressor e na redugdo da capacidade de
recuperacdo. A sindrome do uso excessivo (SUE) ou superuso pode ser definida como sinais e
sintomas associados a uma aparente lesdo ocasionada pela exposi¢do de estruturas a uma
carga que excede seu limite fisiologico. De acordo com Lederman (1996), os tecidos mais
comumente atingidos sdo as unidades musculo-tenddo; as articulacdes e/ou os ligamentos.
Esta sindrome constitui um complexo de sintomas causados pelo excesso de atividade e de
uso das estruturas. Alguns autores incluem as compressfes nervosas como pertencentes a este
grupo, pois estas poderiam simular sintomas das lesées musculo-esqueléticas ou ainda estar
associada ou ser originada por estas lesdes, porém ha discordancia neste aspecto (FINKEL,
1996). Quanto ao local, esta pode atingir m&o, punho e antebrago, cotovelo, ombro e pescogo
ou ser difuso pelo braco. Segundo Gonik (1991), a localizacdo estd associada em parte pela
demanda fisica de cada instrumento e os sintomas intensificam durante a execucdo do
instrumento, com o aumento do tempo e intensidade de ensaio. Abaixo, segue a classificacao
clinica de superuso musculoesquelético relacionado a pratica do instrumento musical,
segundo Fry (1986):

Tabela 1 — Classificacdo por grau
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Grau | Dor unifocal durante a pratica do instrumento. A dor é constante, mas termina com a finalizagéo do
instrumento musical.

Grau Il Dor multifocal durante a pratica do instrumento. Sinais fisicos de dor durante a pressdo do tecido.
Eventualmente, breve fraqueza ou perda de controle. Sem distlrbios durante
outras atividades da méo.

Grau Il | Dor multifocal. Dor persistente também na auséncia do instrumento. Distdrbios também em outras
atividades da mdo, agora dolorosas. Eventual fraqueza, perda de controle, perda de resposta muscular
ou habilidade.

Grau IV | Dor multifocal. Todas as atividades de méo sdo dolorosas — trabalhos caseiros, dirigir o carro, escre-
ver, abrir portas, pentear os cabelos, vestir-se, lavar roupa; no entanto, essas atividades sdo possiveis
enguanto a dor é tolerada.

Grau V Dor multifocal. As atividades normais da méo séo dolorosas. A dor impede a utilizacdo da méo.

Fonte: Pesquisa da autora

As sindromes compressivas dos nervos periféricos constituem um complexo de
sintomas relacionados a compressao dos nervos periféricos em seus respectivos trajetos. Esta
compressdo é considerada, por alguns autores, como uma forma de SUE e que uma das causas
seriam 0 uso excessivo pela hipertrofia muscular ou tendinite, segundo Moura (2000). O
aumento de pressao sobre o nervo pode ser provocado por compressao direta ou indireta pelos
tecidos adjacentes. De acordo com Gonik (1991), as causas da pressao podem estar associadas
aos movimentos repetitivos que podem ocasionar hipertrofia muscular local e irritacdo dos
tecidos e assim, ser relacionada a SUE.

As sindromes compressivas sdo observadas entre 10% e 30% dos instrumentistas
especialmente flautistas, pianistas, guitarristas, violinistas e dentre outros instrumentistas de
corda, possivelmente em funcéo de estes instrumentos solicitarem a manutencdo de posicdes
sustentadas por longo periodo de hiperflexdo do cotovelo ou hiperflexdo e desvio de punhos.
A lesdo do nervo por compressao, em geral, é reversivel, entretanto, uma evolucdo cronica
decorrente de tratamentos inadequados ou decorrentes do retorno do individuo a atividade
sem reabilitacdo completa pode piorar o prognéstico. De acordo com Finkel (1996), os
sintomas da compressdo de nervo periférico podem simular os de origem musculo-
esquelética, e estar associados ou serem desencadeados pela lesdo muscular.

Um tipo de distarbio que afeta o musico é chamado de Distonia Focal do Mdusico.
Distonia é um distarbio do movimento de base neuroldgica que se caracteriza por contrages
e espasmos musculares involuntarios e mantidos causando movimentos repetitivos,
contorcdes ou posturas anormais, podendo se manifestar desde um musculo ou pequeno grupo

de musculos, membro, ou de forma generalizada atingindo todo um lado do corpo.
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Segundo Llobet (2006), o ato de tocar acomoda um desenvolvimento neuro-
muscular muito complexo e que, se praticado de maneira excessiva e inapropriada
podem ser gerados posturas e movimentos anormais. A partir de uma pratica realizada
de maneira mecanica, repetindo um mesmo gesto técnico centenas de vezes podem
surgir padrGes negativos de organizagdo sensorio-motora, tornando manifestos
determinados sintomas do distarbio que tendem a surgir gradualmente sem que o
instrumentista perceba, sentindo-os como pequenas falhas ou dificuldades na
performance. Outra caracteristica muito importante da Distonia Focal do Musico é que
0s movimentos distonicos ndo se apresentam quando 0s mesmos gestos séo realizados

sem o instrumento. Llobet afirma que:

El sintoma bésico es la pérdida gradual de la coordinacién de un movimiento
determinado sobre el instrumento que, al poco tiempo, se acompafia de
tensién em outras zonas de la mano o el antebrazo. Una de las principales
caracteristicas de estos sintomas es que tales alteraciones no se presentan, o
lo hacen com mucha menor intensidad, quando el mismo gesto se ejecuta
fuera del instrumento (LLOBET, 2002, p.31).

E interessante observar que, grande parte dos musicos que sofrem de Distonia Focal
atuam no ramo da mdsica sinfénica, ao contrario de musicos que atuam em outros géneros
como a masica popular, onde a incidéncia de afetados é minima em comparacdo aos
primeiros. Assim, percebemos a existéncia dos condicionantes psicol6gicos como atenuantes

da Distonia.

4 ESTRESSE FiSICO

Outro grave problema que o musico enfrenta, com o excesso de tensdo gerado durante
suas atividades, é o estresse fisico, que pode ser causado por diversos fatores, como:
» Inadequacdes posturais primarias, ndo relacionadas necessariamente com a execucao
do instrumento;
» InadequacBes posturais secundarias, relacionadas a execucdo, recorrente de vicios

técnicos e decorrentes do excesso de tensdo durante a performance.

O estresse € onipresente no nosso dia-a-dia. Enquanto lidamos com nossos assuntos
pessoais e profissionais, encaramos todos os dias, varias situacBes (Unicas) e um fluxo
constante de opgdes que criam e possibilitam o estresse. O elevado numero de fatores

estressores presentes no ambiente faz com que haja a necessidade de mobilizar mais energia
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do que realmente se dispde. De acordo com Limongi-Franca e Rodrigues (2002), o estresse é

um conjunto de reacGes que um organismo desenvolve ao se deparar com situacdes que

exigem esforco de adaptacdo. Assim, para que seja possivel entender os seres humanos, como

um todo integrado e complexo, faz-se necessario considerar trés dimensdes fundamentais, de

acordo com Franca e Rodrigues (2002): a esfera bioldgica, a esfera psicoldgica e a esfera

social, tratando do assunto com uma abordagem psicossomética, que de acordo com a

Associacdo Brasileira de Medicina Psicossomatica quer dizer:

A Psicossomatica é, antes de qualquer outra coisa, uma abordagem; um modo
de entendimento do ser humano em toda sua integralidade, sem separacéo
mente/corpo. Independentemente da filiacdo tedrica que sustenta o olhar do
profissional, busca compreender a subjetividade da pessoa, sua historia de
vida. N&o privilegia a doenca ou o 6rgdo, mas a pessoa com seu jeito de
sentir, de pensar e agir. Por isso, congrega diferentes posicionamentos
tedricos em suas atividades e eventos que auxiliem nesta direcdo, sem
menosprezar ou julgar uma ou outra teorizagcdo (HAJIAN, 2012, p.1).

O estado de estresse prolongado passa a influir diretamente no desempenho do

trabalho, reduzindo a produtividade e a qualidade. Conforme Ballone (2002), os sintomas do

estresse sdo evidenciados a partir de um desequilibrio do Sistema Nervoso Auténomo. Dentre

0s sintomas mais recorrentes nos musicos, pode-se citar:

>

vV V V V V VYV V V V V V VY

Tremores ou sensacao de fraqueza;
Tensdo ou dor muscular;

Inquietacao;

Fadiga facil;

Falta de ar ou sensacdo de félego curto;
Palpitacdes;

Sudoreses, maos frias e imidas;

Boca seca;

Vertigens e tonturas;

Rubor ou calafrios;

Impaciéncia;

Pouca concentragdo ou memoria prejudicada;
Irritabilidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O contexto do processo ensino-aprendizagem de instrumentos musicais € um campo
rico, mas que ainda necessita do desenvolvimento de pesquisas que investiguem seus diversos
aspectos, juntamente com a relagdo com o corpo, na busca do equilibrio na relagdo corpo-
masico-instrumento, de forma a possibilitar a promocao de saude e qualidade de vida aos
alunos e professores, que sofrem com problemas corporais. Para amenizar a incidéncia do
superuso, 0s musicos podem adotar estratégias relacionadas mais diretamente a natureza fisica
da tarefa. Medidas como: correcéo dos habitos posturais principalmente em relagdo ao uso do
instrumento, o0 aquecimento muscular antes da atividade, o alongamento prévio, o
alongamento apos a atividade e as pausas durante o estudo. Estas praticas podem ter carater
preventivo ou serem adotadas para amenizar sintomas dolorosos existentes, objetivando
facilitar a realizacdo do oficio.

O corpo no processo ensino-aprendizagem de instrumentos musicais revela-se
permeado de questdes “extramusicais”, que dizer, que ndo sao diretamente ligadas ao codigo
musical e sim, a dimensdes diversas: fisica, emocional, mental, cultural, psicoldgica, dentre
outras, dimensdes estas que interferem diretamente no desenvolvimento musical e formagéo
do intérprete. Por isso, é visivel a necessidade de interagir com outros campos esclarecedores
de conhecimento a respeito da questdo do corpo e das relagdes estabelecidas a partir de ent&o,

para que o fendmeno va sendo aos poucos revelado.

ABSTRACT

This article aims to contribute to the ongoing and necessary exercise of reflection and
bodily experiences within education and performance musician, presenting problems of the
issue, stressing the importance of knowledge of the body. Not wishing to state the solutions to

the issue.

Keywords: Musical performance. Body.
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APENDICE B - PROJETO DE PESQUISA ARTISTICA EM MUSICA

PROJETO DE PESQUISA ARTISTICA EM MUSICA

ESPETACULO “AMALGAMA?”

1 ROTEIRO DA PESQUISA

» Levantamento de informagGes do grupo;
» Informacgdes dos musicos/mapear as dificuldades coletivas e individuais corridas no

processo.

2 DEFINICAO DO PROJETO

Apresentacdo do Espetaculo “Amalgama”, da Trampolim Companhia Jovem de Danca
e do Quinteto de Sopros do NEOJIBA. Trata-se de uma combinacdo de obras de varios
coredgrafos e autores que possibilita ao jovem dancarino experimentar diferentes estilos e
linguagens artisticas. O Quinteto de Sopros do NEOJIBA se junta a esse projeto para
engrandecer a experiéncia, tornando o espetaculo mais exuberante. No repertério obras dos
compositores Ledn Cardona e Paul Hindemith, além da apresentacdo especial da obra
“Impressoes Brasileiras”, composi¢dao da integrante do NEOJIBA Aline Falcdo. A parceria
entre 0 Quinteto de Sopros do NEOJIBA e a Trampolim Companhia de Jovem Dancga
proporciona aos aficionados da musica de concerto e da dangca contemporénea uma
experiéncia unica que amalgama essas duas linguagens num sO espetaculo. A apresentacao
registrada em video aconteceu na Sala do Coro do Teatro Castro Alves, em forma de
espetaculo didatico, no dia 02 de outubro de 2013, as 15:00.

3 OBJETIVO
O presente trabalho visa descrever o processo de elaboracdo e preparacdo dessa

apresentacdo, levantando o contexto dessa experiéncia, as dificuldades encontradas, solu¢Ges

que surgiram e avangos do grupo nessa realizacao artistica.
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4 JUSTIFICATIVA

Como flautista do quinteto de sopros, € importante registrar o espetaculo Amalgama,
por considerar um trabalho de importancia na divulgacdo e resgate da musica instrumental de
camara, além disso, apresentando uma nova abordagem artistica, com juncdo do ballet e

musica de camara.

5 CONTEXTUALIZACAO

O quinteto de sopros do NEOJIBA foi fundado em 2011, por integrantes do Programa
NEOJIBA (Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia - Programa
prioritario do Governo da Bahia e pioneiro no Brasil, representa uma possibilidade de
mudanca na vida de jovens e criancas desde a sua fundagdo, em 2007. E um Programa de
formacdo de nucleos de orquestras e corais infanto-juvenis, no estado da Bahia, visando a
exceléncia artistica e integracdo social por meio da pratica coletiva da musica). O quinteto,
formado em 2011, inicialmente criado para a formacdo de grupos institucionais dentro do
Programa NEOJIBA, tem realizado diversas apresentacgdes, representando o Programa, dentro
da série de concertos de Musica de Camara do NEOJIBA e também fora da série, como no
espetaculo “Amalgama”.

A formacéo do grupo segue a linha tradicional de quinteto de sopros: flauta, obog,
clarineta, fagote e trompa. Os ensaios ocorrem uma vez por semana com duracao de 2 horas e
as apresentacfes ocorrem nos espacos do Teatro Castro Alves, como a sala principal e a sala
do coro, além de teatros da cidade e espacos na cidade. Todos 0s cinco integrantes sdo
monitores e instrutores do Programa além de atuarem na orquestra Sinfénica Juvenil da
Bahia, também do Programa, realizando atividades de segunda a sexta, em diferentes Nucleos
do Programa.

O repertdrio do grupo é muito vasto mesclando obras do repertério tradicional escritas
para essa formagdo, como obras de: Paul Hindemith e Paul Taffanel, arranjos de obras
populares e composicOes escritas exclusivamente para o grupo, como a obra da instrumentista

Aline Falcdo e a obra “Impressdes Brasileiras”.
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6 QUESTIONARIO COM OS MUSICOS DO QUINTETO DE SOPROS

Nome: Adauri Francisco Gomes Portela de Oliveira

Instrumento: Clarineta

1 Qual sua formacao?
[ 1 Sem graduacao

[x] Graduagéo

[ 1 Pés graduacao

2 Qual sua principal atividade em musica?

R- Clarinetista da Orquestra Sinfénica Juvenil 2 de Julho.

3 O que 0 motivou a participar do quinteto de sopros?
R- A oportunidade de tornar-me membro de uma formacdo importante no contexto de

desenvolvimento artistico como clarinetista.

4 Com relagdo ao repert6rio executado no espetaculo, o que achou da abordagem e juncéo da
musica com a danca?

R- O repertdrio foi muito bem selecionado e ajustado aos contextos do Quinteto de Sopros do
NEOJIBA e da companhia Trampolim. As obras ja estavam no repertdrio do Quinteto ha um
tempo suficiente para que fossem preparadas e a juncdo com o balé incrementou nossas

sensibilidades em relacdo as obras.

5 Quiais foram as dificuldades encontradas?
R- Dentre as dificuldades destaco a execuc¢éo das obras tendo em vista as suas harmonizacoes

com o ballet.

6 Quais as solucdes encontradas?
R- Normalmente alterdvamos os andamentos, em vista da forma com tocavamos antes (sem o
balé) e olhavamos muito para os bailarinos e ndo s6 para os colegas de Quinteto a fim de

ajustar as interpretacdes das obras com as coreografias.

7 O que achou da experiéncia artistica, da jun¢do instrumental com o ballet?
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R- Foi uma maravilhosa experiéncia onde enfrentei situacfes inéditas. Tocar/interpretar obras,
as quais ja estava acostumado, juntamente com balé foi, certamente, muito enriquecedor para
a minha formacdo artistica por conta de trabalhar juntamente com uma forma de expressédo

artistica a qual ndo estou acostumado.

Nome: Valter Pedro Rodrigues Nascimento

Instrumento: Fagote

1 Qual sua formacao?
[ 1 Sem graduacao

[x] Graduagao

[ 1 Pés graduacao

2 Qual sua principal atividade em musica?

R- Sou fagotista da Orquestra Juvenil da Bahia e ministro aula de fagote para iniciantes.

3 O que o0 motivou a participar do quinteto de sopros?
R- A masica de cadmara tem um encanto préprio, uma intimidade que em grupos maiores €

mais dificil de encontrar e por conta disso acabei entrando no quinteto.

4 Com relagdo ao repert6rio executado no espetaculo, o que achou da abordagem e juncdo da
masica com a danca?

R- Foi como experimentar sabores de sorvete conhecidos com caldas exoticas.

5 Quiais foram as dificuldades encontradas?
R- Creio que a grande dificuldade foi a concentracdo para os musicos, pois acabavamaos nos
prendendo aos movimentos dos bailarinos e para estes foi a sincronizacdo com a musica ao

Vivo.

6 Quiais as solucdes encontradas?
R- Através de marcagdes de “deixas” e depois a familiaridade criada nos ensaios favoreceu

tambem na juncéao dos dois grupos.

7 O que achou da experiéncia artistica, da juncdo instrumental com o ballet?
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R- Achei fantastica, pois se criou um novo significado para cada obra executada a partir da
visdo dos coreografos e bailarinos e assim ampliou as possibilidades de interpretaces e

visdes para nos e ao publico.

Nome: Sandra Paola Romero Rojas

Instrumento: Oboé

1 Qual sua formagao?
[ 1 Sem graduacao
[X] Graduacéo

[ 1 Pés graduacao

2 Qual sua principal atividade em mdsica?
R- Fago parte do projeto NEOJIBA tocando na Orquestra Sinfonica Juvenil e ensino nos

nacleos que fazem parte do projeto.

3 O que o0 motivou a participar do quinteto de sopros?
R- Gosto muito de trabalhar em formato pequeno onde todos os instrumentos tem uma
qualidade sonora caracteristica, o qual o trabalho musical seja exigente desde o pessoal até no

coletivo, para conseguir um 6timo resultado.

4 Com relagdo ao repertério executado no espetéaculo, o que achou da abordagem e juncao da
musica com a danca?

R- Foi uma experiéncia nova para mim, pois, nunca tive a oportunidade de me envolver com a
danca e musica em um mesmo espetaculo. Trabalhar com conceitos artisticos diferentes aos
nossos como musicos me ajudou muito para ter uma perspectiva sobre a visao da danga e,

como sendo outro tipo de arte, envolve muitas situacdes similares como nosso dia-a-dia.

5 Quiais foram as dificuldades encontradas?
R- Pessoalmente, o fato da concentragdo, muitas vezes ficava curiosa querendo observar a

coreografia durante os ensaios e perdia a no¢do de algumas entradas.

6 Quais as solucdes encontradas?
R- Tentei ndo ficar ligada na danga (com muito esforgo, pois o trabalho deles foi 6timo) para

conseguir tocar bem.
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7 O que achou da experiéncia artistica, da juncdo instrumental com o ballet?

R- Foi uma experiéncia nova conhecer uma pequena parte da arte da danca, tudo o que
envolve o dia a dia deles e como é tdo similar ao nosso trabalho como mausicos, sendo as duas
partes do grupo das artes, a perspectiva de beleza se mistura na expressao fisica com a beleza

musical onde nossa expressao € exposta atraves de nosso som.

Nome: Yuli Andrea Martinez Gaitan

Instrumento: Trompa

1 Qual sua formacao?
[ 1 Sem graduacao
[X ] Graduacao

[ ] Pos graduacdo

2 Qual sua principal atividade em musica?

R- Trompista e Regente Coral

3 O que 0 motivou a participar do quinteto de sopros?

R- Porgue o trabalho com os meus colegas faz parte da minha formacao como trompista.

4 Com relacdo ao repertério executado no espetaculo, o que achou da abordagem e juncao da
masica com a danca?

R- Foi bastante interessante, porque primeiro, foi um reto para o grupo interpretar o repertorio
que abarcava diferentes estilos musicais e segundo, interagir com outra arte no mesmo
espetaculo é bastante formador. Ver a musica de meu pais (Colémbia) ser interpretada pelos

dancarinos com tanta paix&o e profissionalismo, sdo coisas que nunca esquecerei.

5 Quiais foram as dificuldades encontradas?

R- Manter a concentragdo, enquanto os dancarinos atuavam na minha frente com uma
qualidade t&o grande e assim, sentia vontade de somente observar.

6 Quais as solucdes encontradas?

R- Aos poucos, comecei me acostumar a tocar a musica com maior fluidez e poder aproveitar

pequenos trechos, ficando mais livre, para observar da danca.

7 O que achou da experiéncia artistica, da juncao instrumental com o ballet?
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R- Achei muito legal, a musica e a dang¢a juntas podem contar uma historia facilmente. S&o
artes que podemos expressar direitamente e que faz parte de um todo, um contexto, um
momento, um andamento, etc.; e que € resultado da interacdo e interpretacdo com nosso

corpo.

7 QUESTIONARIO COM COMPOSITOR

Nome do compositor: Aline Falcdo Novais de Almeida

Nome da peca: Impressoes Brasileiras, | — Hommage

1 Qual sua formacao?
[ 1 Sem graduacao
[X ] Graduacao

[ ] P6s graduagdo (em andamento...)

2 Se graduado, em que?
[ 1 Composicéo
[X ] Instrumento

[ ] Licenciatura

3 Quial seu principal campo de atuacao?
[ ] Popular
[ ] Erudito
[X] Ambos

4 J& conhecia o trabalho do quinteto de sopros?
[X]Sim
[ 1 Nao

5 Teve influéncia de musica popular para compor a obra?

[X]Sim []Néo

Qual?

R - Riacho Seco (Severino Dias de Oliveira, conhecido como “Sivuca”); Valsa Brasileira

(Chico Buarque e Edu Lobo).
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6 Teve influencia de musica erudita?

[X]Sim []Nao

Em que?

R - Na formacdo instrumental em si; na estrutura da composicdo, que se caracteriza, no
ambito erudito, como um quodlibet; o tema de Villa-Lobos também me serviu de inspiracdo
(Alma Brasileira, para piano solo), h4d uma citacdo clara de um dos trechos da obra de Villa-

Lobos na parte final da minha peca.

7 O que mais te estimulou para compor a obra?

R - O ato de criar em si, pensar e construir a Musica é profundamente desafiador e
empolgante, especialmente quando sua obra tem a possibilidade de ser executada por um
grupo bem preparado e experiente, como o Quinteto de Sopros do Neojiba; essa experiéncia
me deu a oportunidade de aprimorar a peca, a cada ensaio, ajustando dinamicas, notas,
entendo melhor a personalidade (timbres, extensdo, volume, caracteristicas sonoras em
diferentes regides, etc.) de cada instrumento do quinteto, que € uma familia riquissima. Esse
“laboratorio” ¢ o “sonho de consumo” de todo (a) compositor (a), em todo o mundo. O
contexto do grupo de compositores também é um fator importante, pois, através das
composicdes compartilhamos conhecimentos, experiéncias, duvidas, ideias, experimentacdes.
Além disso, desejei homenagear todos 0s grandes compositores nos quais me inspirei — Chico
Buarque, Edu Lobo, Heitor Villa-Lobos e, em especial, Sivuca —, sugerindo que as obras,
compostas em décadas diferentes e por pessoas com histdrias completamente distintas, podem
ser “misturadas”, podem ser sentidas como fruto de uma fonte comum — a sensibilidade e
musicalidade brasileiras, que nascem também das manifestacGes e cancdes populares.

Também me identifico muito com a linguagem da mdsica brasileira Nordestina.

8 O que achou da experiéncia artistica, com a juncao instrumental com o ballet na sua obra?

R - Espetacular. Sinto-me privilegiada em poder escutar e “ver” a peca através dos
movimentos dos bailarinos, e dos musicos também! Um desafio, certamente, na construcao do
entendimento e da sintonia Som + Movimento, na busca da “comunhdo” das intengdes
interpretativas. Penso que a Arte € um universo infinito, que abarca todas as potencialidades
da expressdo humana, seja através da Mdusica, da Palavra — poesia, prosa —, da Danga, das
Artes Visuais — cores, formas, texturas, fotografias, imagens, etc. —, da Arquitetura — que
compreende uma arte aparentemente mais “matematica” e/ou “geométrica” — mas, afinal,

sobre a Musica, sua “coluna vertebral” ndo € pura matematica?... A juncdo da pega
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instrumental com o ballet deu-me a sensacdo de possibilidade de completude, como se
“pedagos” da Arte se casassem e se movessem harmonicamente, podendo transcender a
realidade através de um compartilhamento humano de pulso, de ritmo interno, de pulsacéo

cardiaca, individual e comunitaria.
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APENDICE C - TRABALHO EM PEDAGOGIOA INSTRUMENTAL

TRABALHO EM PEDAGOGIOA INSTRUMENTAL

TEMA: Técnica de ensaio (musica de camara)

Neste trabalho, buscarei discutir sobre a técnica de ensaio, tracando uma ligacdo com
uma das minhas praticas profissionais do meu curso de mestrado profissional, com o quinteto

de sopros do NEOJIBA, o qual sou integrante.

1 PREPARACAO E PLANIFICACAO DE UM ENSAIO

Sobre técnica de ensaio, de acordo com Silva (2009), a organizacao de ensaio divide-
se em duas etapas: 0 primeiro, preparagdo instrumental, que aborda a utilizacdo de técnicas
gue tém em vista o0 aquecimento e a afinacdo. O segundo, trés estagios de ensaio: | primeira
leitura, 11 aperfeicoamento dos conteudos e Il interpretacdo. A abordagem de ensaio tem
diferentes etapas com objetivos distintos a atingir. O primeiro momento para o inicio do
trabalho em conjunto (ou individual), consiste em conhecer a partitura. A identificacdo de
problemas e a planificacdo do tempo Util de ensaio sdo aspectos que vao condicionar
positivamente (ou negativamente), todo o processo de criacdo artistica. Em primeiro
momento, é importante comecar a apreender e compreender toda a informacao impressa nas
paginas introdutorias da partitura. Posteriormente, € importante procurar na partitura todos o0s
tempos indicados, mudancas de compasso e tonalidades, assim como identificar termos
musicais ndo conhecidos. Pensando nesses pontos, para a preparacao de uma obra no quinteto
de sopros, buscamos os seguintes aspectos:

» Quais sdo os pontos a serem trabalhados em um grupo?!
» Como se faz a avaliacdo da qualidade de um quinteto?!

» Quais sdo os critérios na musica erudita para avaliar o grupo?!

Encontramos a resposta em trés pontos: precisdo (tocar junto), equilibrio (dindmica) e
afinagdo. Esses sdo os critérios em aspectos técnicos, que sdo fundamentais para o diferencial
do grupo. No quinteto, a grande dificuldade do grupo é: por termos cinco instrumentos que

respondem de maneiras diferentes, pois cada um tem a sua especificidade: palhetas duplas,
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palheta simples, sem palheta e um instrumento de metal, como fazer com que esses

instrumentos funcionem juntos.

2 ESTUDO DA PARTITURA

A primeira leitura da obra permitira alcancar uma imagem sonora global da parte na
cabeca do masico, e desenvolver a intuicdo musical para o potencial expressivo da mausica.
Ao analisar uma partitura, € importante observar todos os elementos composicionais,
estruturais, formais e interpretativos da mesma. De acordo com Silva (2009), séo eles:

» Melodia;

» Harmonia;

» Forma;

» Ritmo (tempo, compasso, ritmo);

» Instrumentag&o e textura;

» Dinamicas;

» Articulaces estilisticas e termos expressivos.

Fazer uma analise de todos esses elementos é essencial para uma construcao do
esqueleto da obra. No quinteto ou qualquer conjunto principalmente de cdmara, a precisao - é
fundamental para que o grupo togue junto e, além disso, também o entendimento das
articulagGes, principalmente quando todos estdo tocando ao mesmo tempo, pois nesse
momento, é fundamental que todos estejam fazendo a mesma articulagdo. No quinteto, um
outro ponto que encontramos dificuldade se encontra na dindmica e precisao e nesses pontos,
buscamos trabalhar da seguinte forma:

A - Sobre a dindmica: a maior dificuldade é entender o que o compositor deseja. A
dindmica é um ponto relativo, ndo € absoluto, diferente de notas (o0 que é D6 é DO; o que é
colcheia ¢ colcheia...). J4 na dindmica, o que ¢ um “fortissimo”?! Isso ¢ algo extremamente
variavel, por instrumento, por musico e pela acustica. O “piano” sO é piano a depender de
como 0 musico tocara depois. Além de ser relativo, também depende da sala e do contexto, e
assim, pode existir uma dindmica “piano” que deva soar “forte”, por exemplo.

B - O que é uma dindmica é extremamente relativo — tanto temporalmente (0 que vem
antes, o que vem depois), quanto dentro do contexto. Essa dinamica vai depender muito da

obra.
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3 PARTITURA

O objetivo final do estudo da partitura é a obtencdo de uma interpretacdo individual,
embora se respeite as diretrizes do compositor. Também é importante um aprofundamento da
informacdo do autor e sua obra, para entender toda a musica. Para chegar a tal interpretacdo
individual ou do grupo, é necessério aplicar todos os conhecimentos anteriores citados e
também entender elementos subjetivos musicais. De acordo com Silva (2009), séo eles:

» Tempos;
Fraseado (melddico, harménico, ritmico);
Dinamicas (no plano vertical e horizontal);

Timbres e texturas;

vV V VY V

Questdes estilisticas.

Outro ponto relevante para o desenvolvimento da técnica de ensaio € a planificacdo
desses ensaios. Ou seja, a criacdo de uma agenda com a programacdo de tempo Util para
trabalhar cada obra. Essa agenda vai favorecer que o grupo tenha um maior controle de cada
ensaio, dos objetivos a serem alcancados. Durante 0s ensaios do quinteto de sopros, buscamos
0S seguintes pontos:

» Audicdo vertical;
Audicdo horizontal;
Ataques e conclusoes;
Forma;

Textura,;

Precisao;

YV V V V V V

Desenvolvimento da ideia de grupo.

4 ORGANIZACAO DO ENSAIO

O processo de ensaio deve ter objetivos claros, buscando um processo que esteja de
acordo em responder de maneira mais eficiente as problematicas inerentes a preparacédo para a
perfomance. Pensando na preparacdo instrumental de um conjunto, de acordo com Silva
(2009), duas etapas sdo interligadas: aquecimento e afinagdo, com os principais objetivos:

» Preparacdo para o trabalho realizar;
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» Afinacdo;

Y

Equilibrio e fusdo sonora;

A\

Aperfeicoamento dos fundamentos musicais (articulacbes, dindmicas, progressdes
harmonicas, tonalidades, células ritmicas, entre outros);

Concentracdo auditiva;

Timbre;

Conexdo entre 0s musicos;

Criacdo de um ambiente cooperativo;

YV V. V V V

Antecipagao de problemas técnicos.

O plano de ensaios deve privilegiar 0 tempo necessario para que as obras sejam
executadas com facilidade e conforto na performance, pois da mesma maneira que a falta de
ensaios prejudica o resultado final, o excesso também acabara por prejudicar. No quinteto de
Sopros, NOssos ensaiam acontecem uma vez por semana com a duracdo de duas horas. A
regularidade dos ensaios é de extrema importancia, pois somente assim, o trabalho por ser
continuo e também aos poucos, cada obra passa a ser amadurecida.

Além da regularidade, outro ponto importante em questdo e provavelmente o
essencial, é a criacdo de um ambiente cooperativo entre todos os integrantes do grupo, pois
ndo havendo cooperatividade e trabalho em conjunto, os demais pontos ndo sdo encontrados
com tanta facilidade, pois pode-se até encontrar, todavia, com mais dificuldade e também a
longo prazo. Em um conjunto, sempre deve haver cooperatividade.

De acordo com Silva (2009), um quadro sindptico dos objetivos, abordagens e

processos a implementar em cada um dos estagios, engloba os seguintes topicos:

Tabela 1 — Quadro sindptico

ESTAGIOS OBJETIVOS ABORDAGENS PROCESSO
Adquirir uma viséo
Primeira Leitura generalizada MACRO Leitura continua;
da obrg; Diretivas simples;
Tempo;
Pulsacéo geral
Aperfeicoamento Preciséo; MICRO Repeticao;
de conteudos Afinacao; Imitacao;
Percepcdo musical
Equilibrio; vertical;
Balango; Audicéo;
Estilo;
ArticulacOes;
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Dinamicas;
Corregoes de ritmos e notas;
Estabelecer ligagoes;

Fraseado;

Focar os ouvidos dos

musicos;

Tenséo e repouso musical;

Textura;

Timbre;

Interpretagéo Contextualizacdo dos MACRO Tom de voz;

fragmentos do estagio Canto;
Expressoes

anterior no todo da obra; corporais;

Ideia musical; Gestos;
Referéncias

Criagdo de atmosferas; musicais,

Criatividade;
Movimento e direcdo
melddica ritmica.

artisticas ou da vida
cotidiana.

Fonte: Silva (2009)
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APENDICE D - DESCRIGAO DAS PRATICAS PROFISSIONAIS
DESCRICAO DAS PRATICAS PROFISSIONAIS

A descricdo das praticas profissionais sdo as minhas anota¢fes equivalentes a um
diério de trabalho, onde listo cada atividade passo a passo e as minhas impressdes que cada
atividade imediatamente no momento em que era executada. Sdo apontamentos que
transparecem a dindmica de forma mais espontanea das minhas praticas. Sempre apds cada
atividade, anotava cada passo das minhas praticas realizadas, a fim de ser um guia para 0 meu
trabalho, no quesito avaliacdo dos resultados obtidos apds cada procedimento realizado. Penso
que elaborar essa espécie de diario foi de fundamental importancia para mim, pois além de
organizar o meu trabalho, o documento também serve (até hoje) de consulta sobre todo
trabalho realizado em cada uma das praticas, tracando um paralelo sobre a maneira eu pensei
para solucionar um determinado problema durante o periodo de realizacdo das préticas e de
gue maneira pensarei caso me confronte com problemas similares, apds esse periodo do curso,

uma vez que sdo minhas atividades diarias profissionais.
1 DESCRICAO DA PRATICA CAMERISTICA

1.1 DESCRICAO DA PRATICA CAMERISTICA: QUINTETO DE SOPROS
2013.1

Formacao:
» Ana Julia Bittencourt — Flauta
» Sandra Romero — Oboé
» Adauri de Oliveira — Clarineta
» Yuli Martinez — Trompa
» Valter Pedro — Fagote
ENSAIOS

A) Data: 04 de junho
Ensaio com a presenca do Orientador Lucas Robatto

Obra: Impressdes Brasileiras, Aline Falcdo
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» Realizamos a leitura da obra, com a presenga da compositora;
» Trabalhamos a dindmica (explorar ainda mais);

» Buscamos entender os temas das obras brasileiras existentes ha composicao.

OrientagOes para trabalhar com um quinteto:

» Bom ter um repertorio de fato original para a formacao quinteto de sopros;

» Dica de obras: Danzi, Divertimento do Ibert para quinteto de sopros, Anton Reicha,
Gordon Jacob, Malcolm Arnold, Vila Lobos, Widmer, Berio, etc.

» Pesquisar SONI VENTORUM: pesquisar o site deles, que tem gravagdes de tudo, o
repertorio, inclusive repertorio para quinteto duplo. Na época, eles fizeram uma
pesquisa de repertorio para quinteto bastante profunda;

» Onde achar obras: existiu um quinteto de sopros muito bom quando a Escola de
Mdsica da UFBA foi criada, na década de 50, e por isso, possivelmente o Widmer

comp0ds obras para esse grupo, dentre outros compositores.

Obra: Scherzo, Cesar Franck

Orientacfes musicais apds o quinteto executar a obra:
» Quais sdo os pontos a serem trabalhados em um grupo?!
» Como ¢ avaliado a qualidade de um quinteto?!

» Quais sdo os critérios na musica erudita para avaliar um grupo?!

RESPOSTA: precisdo (tocar junto), equilibrio (dindmica), afinacdo. Esses sdo 0s
critérios em aspectos técnicos, que sdo fundamentais para o diferencial do grupo. A grande
dificuldade ¢é por termos cinco instrumentos que respondem de maneiras diferentes, cada um
tem uma especificidade: tem palheta, palheta simples, sem palheta e um instrumento de metal.
O grande desafio é fazer com que esses instrumentos funcionem juntos, toquem igual quando
for para tocar igual.

Precisdo — é fundamental que o grupo toque junto e além disso, também o
entendimento das articulagfes também — quando todos estdo tocando ao mesmo tempo,
fundamental que estejam fazendo a mesma articulacdo. Além disso, os dois outros pontos
importantes: afinacdo e equilibrio — isso é o lado técnico.

O outro lado é o musical — saber como a musica tem que soar e criarmos a nossa

interpretacdo. Existem trés pontos distintos que devam ser trabalhados e por estarmos tocando
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bem, ndo existe um ponto grave dos pontos acima j& citados. Alguns probleminhas em
afinagdo mas nada tdo grave.
Logo, ele (Lucas), lanca a pergunta: pra nds, do quinteto, quais sdo 0s pontos que

achamos que devemos trabalhar. Resposta do grupo: dindmica e preciséo.

A - Sobre a dindmica: a maior dificuldade é entender de fato o que o compositor
deseja. A dindmica € algo relativo, ndo é absoluto, diferente das notas: o que é D6 é DO6; o que
é colcheia é colcheia... agora, o que ¢ um “mf’?! Isso ¢ algo extremamente variavel, por
instrumento, por pessoa e pela sala.

B - O piano s6 é piano a depender de como vocé vai tocar depois. E relativo e ainda
depende da sala e do contexto (pode ter piano que deva soar forte, por exemplo);

C - O que € uma dindmica é extremamente relativo — tanto temporalmente (o que vem
antes, o que vem depois), quanto dentro do contexto. Essa dinamica vai depender muito da
obra: como essa dindmica sera utilizada dentro da obra. Exemplo: o bolero de Ravel: é um
crescendo constante, tem que ter um crescendo do inicio ao fim. Assim, é mais dificil de
tocar. J& uma musica como uma sinfonia de Brahms que tem varios climax, eles ndo precisam
estar arrumadas necessariamente que todos os fortissimos estejam iguais, por exemplo.

Essa peca do Cesar Franck tem planos de dindmicas que séo relacionados a temas.

Como trabalhar a obra em conjunto:

A - Todos tocando ao mesmo tempo o inicio;

B - A entrada: primeira decisdo em pianissimo e todos com a mesma articulacdo de
ataque;

C - Cuidado com a dinamica;

D - O efeito do ataque esta pertubando a dinamica, pois por conta do ataque, estamos
perdendo a dindmica piano do inicio da obra;

E - Para a afinacdo: trabalhar corais de Bach, pois é muito mais eficiente para afinar

porque sé tem acordes.

B) Data: 13 de junho

Obra: quinteto n°® 2, Paul Hindemith
Trabalhamos o primeiro e Gltimo movimentos.
Primeiro movimento:

» Tocamos tudo com o tempo mais lento, para rever ritmo e afinacéo;
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» Determinamos a articulacdo padrdo para todos, pois cada musico estava tocando com
um tipo diferente;
» Buscamos o carater da obra, mesmo tocando mais lento e exploramos mais a

dindmica.

Quinto movimento:
» Trabalhamos lentamente para juntarmos o grupo: movimento dificil de juntar por
conta das mudancas de compasso;
» Afinacdo;
» Articulacao do grupo;

» Tocamos com um metrdbnomo, pois estdvamos correndo.

C) Data: 13 de junho
Obra: quinteto n° 2, Hindemith
Trabalhamos segundo, terceiro e quarto movimentos
Segundo movimento:
» Buscamos entender a valsa em tempo quebrado;

» Passagem da melodia para cada instrumento

Terceiro movimento:
» Movimento lento: trabalhar a afinagdo e SONORIDADE;
» Articulacdo igual;

» Respiracdo estava picotando as frases, que sdo mais longas.

Quarto movimento:
» Executando lentamente, tudo a tempo, inclusive os recitativos, para trabalhar a entrada
dos tuttis, pois é a parte complicada do movinento.

D) Data: 29 de junho
Obra: 1° movimento do quinteto de Paul Taffanel
» Leitura com tempo lento (nova clarinetista: Amanda Muller, pois Adauri estava em
Campos do Jorddo, Festival de Musica);

» Afinacao;

A\

Dinamica (explorar bastante);

» Compreender a obra.
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E) Data: 05 de junho
Obra: 1° movimento do quinteto de Paul Taffanel (continuagéo)
» Tocamos a tempo (allegro);

» Controle do tempo — com metrénomo.

F) Data: 16 de julho
Horario: 10:00 as 11:30
Obra: Repertorio popular do concerto do dia 24
» Circunloquio, Leon Cardona
» Trabalhamos o ritmo da obra, principalmente a parte do fagote, que tem o ritmo
“quebrado” e a clarineta
» Impressdes Brasileiras, Aline Falcdo
» Junta o grupo tocando a obra.

G) Data: 23 de julho
Realizamos um ensaio geral para o concerto a ser realizado no dia 24 de julho, passando todas

as obras, cronometrando o tempo. Atencdo aos pontos: precisao ritmica e afinacao.

H) Data: 06 de agosto
Ensaio com as obras para o espetaculo com o Ballet da FUNCEB, a ser realizado no dia 18 de
setembro.
Obras:
» J.C.Bach
» Impressoes Brasileiras

Trabalho: fraseado e dinamica no J. C. Bach e afinacéo.

I) Data: 13 de agosto
Ensaio com as obras para espetaculo com o Ballet da FUNCEB, a ser realizado no dia 18
setembro.
Obras:
» César Franck, Scherzo
» Hindemith, n® 2 — movimentos: 3e 5
Hindemith: afinacdo, dindmica e principalmente busca pelo carater da obra.

Franck: preciséo ritmica.
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J) Data: 23 de agosto
Ensaio com as obras para o espetidculo com o Ballet da FUNCEB, a ser realizado no dia 18 de
setembro.
Obras:
» Hindemith, n® 2 — movimentos: 1,2 e 4

K) Data: 03 de setembro
Ensaio com as obras para o espetaculo com o Ballet da FUNCEB, a ser realizado no dia 18 de
setembro.
Obras:
» Leon Cardona, Circunloquio (precisao);
» Aline Falc@o, Impressoes Brasileiras;
> Fauré, Fuga para instrumentos de vento.

L) Data: 10 de setembro
Ensaio geral com as obras para o espetaculo com o Ballet da FUNCEB, a ser realizado no dia
18 de setembro.
Obras:
» Leon Cardona, Circunloquio (precisao);
Aline Falcdo, Impressdes Brasileiras
Fauré, Fuga para instrumentos de vento;
Hindemith (completo);
J. C. Bach (completo);

YV V V VY V

César Franck, Scherzo

N) Data: 11 de setembro
Ensaio geral com o Ballet
Local: Sala do Coro do Teatro Castro Alves

O) Data: 17 de setembro

Ensaio geral com Ballet

Local: Sala do Coro do Teatro Castro Alves
APRESENTACOES

P) Apresentacéo do quinteto no concerto do Grupo de Compositores do NEOJIBA
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Data: 05 de junho

Obra: Impressdes Brasileiras

Compositora: Aline Falcao

Obra escrita para o quinteto de sopros do NEOJIBA
Local: piso C do Teatro Castro Alves

Registro: DVD/Video

Q) Apresentacgdo na serie Musica de Camara do NEOJIBA
Data: 24 de julho
Obra:
» J. C. Bach — quinteto de sopros (3 movimentos)
» Cesar Franck — scherzo
» Paul Taffanel — 1° movimento (allegro com fuoco) do quinteto para ventos
» Leon Cardona — Circunloquio

» Impressdes Brasileiras — Aline Falcéo

Local: Teatro SESC, no Pelourinho
Registro: DVD/Video

SOBRE OS COMPOSITORES E OBRAS

R) Obra — “Impressdes Brasileiras”:

Esta obra foi escrita especialmente para o quinteto de madeiras do NEOJIBA. Primeira
vez que Aline compde para essa formagdo, muitos trechos foram escritos intuitivamente,
pensando na divisdo de vozes e diferentes timbres dos instrumentos. O primeiro movimento,
“Hommage”, ¢ uma homenagem a alguns compositores brasileiros e a temas de suas
composigdes: Heitor Villa-Lobos (Bachianas n° 4 e Alma Brasileira para piano solo); Sivuca
(Riacho Seco) e Chico Buarque (Valsa Brasileira). A compositora intermeia temas musicais a
partir de citacOes e impressdes pessoais destas quatro obras, misturando-os, ritmando-os,
brincando com dindmicas e criando diferentes climas musicais, sempre na intengdo de
valorizar as raizes nordestinas e a riqueza de expressdes musicais brasileiras. A intencdo é
continuar trabalhando na obra, desenvolvendo os outros movimentos, ainda em formagé&o.

Compositor — Aline Falcdo: natural de Salvador Bahia, iniciou seus estudos com a

Professora Esther Cardoso, posteriormente no Instituto de Educacdo Musical. Em 2008,



51

graduou-se no curso de Instrumento (piano) pela Universidade Federal da Bahia, na classe da
Professora Dra. Diana Santiago.

S) Obra — “Scherzo Vivace”:

Segundo movimento da obra para quarteto de cordas, em Sol M. O quarteto do cordas
(1889), sua emotividade intrinseca e sua preocupacdo com o contraponto e as formas
tradicionais.

Compositor — César Franck: professor e organista francés, de origem belga. Alguns
aspectos de seu estilo maduro, que tanto devem a Beethoven quanto a Liszt e a Wagner, séo
suas complexas estruturas de frase, em “mosaicos”, variantes de um ou dois motivos; seu
cromatismo rico, usado frequentemente de forma estrutural em “partes de acordes; e seu gosto
pelas formas ciclicas e triparties.

Arranjador — Geoffrey Emerson.

T) Obra - Circunléquio/BAMBUCO:

O Bambuco é um ritmo tipico colombiano herdado dos quechuas, que tinham o habito
de o interpretar enquanto faziam ceramica; chegou-se a esta conclusdo devido ao fato de a
palavra bambuco derivar etmologicamente de wampu (canoa, balsa) e puku (vaso) dando
lugar a wampu puku (vaso em forma de canoa). Com a chegada dos espanhdis, como estes
ndo entendiam a prondncia correta, converteram-na em wanpuku, o que derivou para
Bambuco que a palavra mais comum hoje em dia. De fato, discute-se outro significado
possivel: segundo alguns autoresku é o possesivo se. O que seria 0 mesmo que dizer a palavra
Bambuco deriva de wampu Kku, ou seja, canoeiros. Isto implicaria que tivessem sido 0s
canoeiros indigenas quechuas ou da Colémbia a inventar o bambuco.

Compositor — Léon Cardona: Colombia 10 de agosto de 1927. Maestro, compositor e
intérprete. Compds 127 obras musicais e 40 delas, forma gravadas por diversos artistas
colombianos, principalmente durante o Festival Mono Nunez, Festival Nacional Del Pastillo e
o Festival Hatoviejo Cotrafa. Sua obra continua sendo interpretada por diversos musicos
colombianos.

Arranjador — David Esteban Pachén

U) Obra — Fugue pour quintette a vent, op. 84, n° 3
Compositor — Gabriel Fauré: compositor e professor francés, amplamente considerado

como o maior mestre da cancdo francesa. Na musica de cAmara, enriqueceu todos 0s géneros
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que abordou, enquanto suas obras para piano, incorporaram o ambito completo de sua
evolucdo estilistica.

Arranjador — Pierre Gouin

V) Obra — Kleine Kammermusik fur funf Baser, opus 24, n° 2

Compositor: Paul Hindemith — musico aleméo, estudou violino e composicao e cedo,
ganhou fama com sua musica de cdmara e suas Operas expressionistas. Sua vasta producédo do
final dos anos 30 e dos anos 40 inclui concertos e outras obras orquestrais, bem como sonatas

para a maior parte dos instrumentos habituais.

W) Obra — Quintetto
Compositor: J. C. Bach — compositor alemdo, compds na maioria dos géneros da
época; sua musica de camara e para teclado é ligeira, mas os concertos para teclado e

sinfonias mostram influéncia classica e vienense.

1.2 DESCRICAO DA PRATICA CAMERISTICA: QUINTETO DE SOPROS 2013.2

Formacao:

Ana Julia Bittencourt — Flauta
Sandra Romero — Oboé
Adauri de Oliveira — Clarineta
Yuli Martinez — Trompa

Valter Pedro — Fagote
ENSAIOS

A) Data: 19 de agosto

Com a presenca do Lucas Robatto

Obra: Scherzo, César Franck
» Articulagdo: como tornar homogénea;
» Afinacdo;

» Compreenséo dos fraseados musicais.

B) Data: 23 de agosto
Obra: quinteto, Paul Hindemith
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» Pulsacdo/Tempo da obra (sem correr);
» Afinacdo;

» Articulacdo: mais contraste na articulacao.

C) Data: 28 de agosto
Obras: Impressdes Brasileiras e Hindemith
» Fraseado;
» Articulacéo;
» Tempo/pulsacdo, ja pensando como seria com o ballet (contagem dos minutos em cada
obra);

» Afinacdo.

D) Data: 02 de setembro

Obras: repertorio completo do Espetaculo Almagama
» Ensaio com o ballet

Local: sala do coro do TCA.

E) Data: 09 de setembro
Obras: repertorio completo do Espetaculo Almagama
» Ensaio com o ballet

Local: sala do coro do TCA

F) Data: 16 de setembro
Obras: repertorio completo do Espetaculo
» Ensaio Geral com o ballet

Local: sala do coro do TCA

G) Data: 18 de setembro
Ensaio geral com o ballet, antes da apresentacdo, no mesmo dia.

Local: teatro do Colégio Marista

H) Datas: 23, 25 e 27 de setembro e 01 de outubro
Ensaio geral com o ballet para os concertos nos dias, 02, 03 e 04 de outubro
Local: sala do coro do TCA

Repertdrio completo



1) Data: 05 de outubro
Ensaio para o concerto do dia 06 de outubro
Obra: Quintet, Paul Taffanel (1° movimento)
» Afinacao;
» Articulacéo;
» Tempo;

» Fraseado
APRESENTACOES

J) Espetaculo “Almagama” — quinteto de sopros + Trampolim CIA Jovem de Danca
Data: 18 de setembro

Local: Teatro do Colégio Marista, bairro Patamares

Registro: DVD/Video

K) Espetaculo “Amalgama” — quinteto de sopros + Trampolim CIA Jovem de Danca
Datas: 02, 03 e 04 de outubro
Local — Sala do Coro do Teatro Castro Alves
Repertorio:

» ImpressOes Brasileiras (Hommage), Aline Falcéo
Scherzo (para quarteto de cordas), Cesar Franck (arranjador Geoffrey Emerson)
Quintetto, J.C.Bach (arranjador R. Maros)
Fugue pour quintette a vent, Op. 84, n° 3, Gabriel Fauré (arranjador Pierre Gouin)
Circunloquio (BAMBUCO), Le6n Cardona (arranjador Esteban Pachon)

Kleine Kammermusik fur finf Blaser, Op. 24, n° 2, Paul Hindemith

vV V V V V

L) Espetaculo ““Amalgama” — quinteto de sopros + Trampolim CIA Jovem de Danca
Data: 22 de outubro
Local — Sala Principal do Teatro Castro Alves
Repertdrio:
» Circunloguio (BAMBUCO), Ledn Cardona (arranjador Esteban Pachén)
» Kleine Kammermusik fur finf Bléser, Op. 24, n° 2, Paul Hindemith

M) Série de Musica de Camara do NEOJIBA

Data: 06 de novembro

54
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Repertorio:
» 1° movimento do quintet para sopros, Paul Taffanel
Local: Teatro SESC, Pelourinho

Registro: video

1.3 DESCRICAO DA PRATICA CAMERISTICA: QUARTETO DE FLAUTAS E
QUINTETO DE SOPROS 2014.1

A) Encontro 04 de abril
Introducéo da atividade.
» Iremos trabalhar com os arranjos para quarteto de flauta, do Dubois.
» A ideia serd trabalhar com todos revezando a primeira flauta, dentro do seu quarteto, e
assim, todos poderdo tocar a parte de flauta | e também acompanhamento.
» Faremos uma obra nova por semana, todavia, sempre recapitulando as obras ja

trabalhadas.

B) Encontro 11 de abril

Obra: Solo do 1V movimento da sinfonia n°® 4, Brahms,

Trabalhamos a obra, revezando as vozes. Ou seja, foi possivel que cada flautista tocasse a
primeira flauta, com o solo, trabalhando:

Escutamos audio em sala com:

» Orquestra Sinfonica de Londres

C) Encontro 18 de abril
N&o teve aula por conta da greve dos policiais em Salvador.

D) Encontro 25 de abril

Obra: Intermezzo de Carmen, Bizet

Trabalhamos a obra, revezando as vozes. Ou seja, foi possivel que cada flautista tocasse a
primeira flauta, com o solo, trabalhando:

Afinacdo do grupo;

Homogeneidade do grupo;

» O acompanhamento ndo tocar mais forte que o solo;
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» Desafio do solo: manter a dindmica “piano” do inicio ao fim a obra, porém, mais na
atmosfera da dinamica e ndo sumindo com o som. Conseguir tocar os agudos dentro
dessa atmosfera;

» Escutamos gravacdo de: Filarmoénica de Berlim, regéncia Simon Rattle, flautista
solista Emmanuel Pahud.

> Obra revisada: Solo do 4° movimento da sinfonia n® 4, Brahms

E) Encontro 28 de abril
Obra: Abertura Leonora Ill, L. V. Beethoven
Controlar a afinacao.
Escutamos uma gravacao em sala:

» Radio de Berlim, regéncia Daniel Baremboim
(ver historia da obra — Fidélio)

F) Encontro 09 de maio
Faltei

G) Encontro 16 de maio
Obra: Bolero, M. Ravel e Sinfonia n° 1, Brahms
Obra revisdo: Abertura Leonora, L. V. Beethoven
Bolero
» Trabalhamos o solo, pensando no seu fraseado. De que forma a respiracdo sugere o
fraseado;
Pensar sempre horizontal (acompanhamento);
N&o atrasar nas notas longas;

Dinamica: solo, piano porém presente.

YV V V VY

Gravacao: Orquestra Sinfonica da Filadélfia

Sinfonian® 1
» “Bravura” — mito vibrato no inicio da nota, mas quando entra 0 acompanhamento,
diminuir a velocidade da onda, para ndo haver choque de vibratos, porém, néo
diminuir o som;
» Sempre presente, grande som, cheio, aberto e solistico.

Revisdo de obra: Abertura Leonora, L. V. Beethoven
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» Afinacgdo das oitavas, com o baixo (a quarta flata), notas longas. O mais dificil.

H) Encontro 23 de maio
Obra: Metamorfoses, P. Hindemith
> Leitura

1) Encontro 06 de junho
Obra: Prélude a I’aprés-midi dun faune
» Reconhecer o fraseado da obra;
» Trabalhar a fluidez (ndo deixar que a subdivisdo interfira no fraseado e a musica em si)

» Dificuldade: obra mais dificil de juntar o grupo

Prética 2 - Quinteto de Sopros
Obras trabalhadas:

J) Ensaio 21 de marco
Local — Teatro Castro Alves
Repertorio — Franz Danzi n° 1

K) Ensaio 25 de marco
Local - Teatro Castro Alves
Repertdrio — Franz Danzi n°® 1

L) Ensaio 28 de margo
Local — Teatro Castro Alves

Repertério — Franz Danzi n° 2

M) Ensaio 01 de abril
Local - Teatro Castro Alves

Repertério — Franz Danzin®°2en° 1

N) Ensaio 04 de abril
Local - Teatro Castro Alves

Repertorio — Franz Danzi n°® 3

O) Ensaio 10 de abril
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Local - Teatro Castro Alves
Repertorio — Paul Taffanel QUINTETO, mov. Il

P) Ensaio 17 de abril
Local - Teatro Castro Alves
Repertdrio — Paul Taffanel QUINTETO, mov. IlI

Quinteto ficou parado por viagem de um dos integrantes

Q) Ensaio 02 de maio
Local - Teatro Castro Alves

Repertorio — Humoresque, P. Tchaikovsky, Arr., Henry Aaron

R) Ensaio 06 de maio

Local — Teatro Castro Alves

Repertorio:
» Humoresque, P. Tchaikovsky, Arr., Henry Aaron
» Capriccio in A minor, J. Haydn, Arr., Henry Aaron

S) Ensaio 20 de maio
Local — Teatro Castro Alves

Repertdrio — Scherzo in E minor, F. Mendelssohn, Arr., Henry Aaron

T) Ensaio 30 de maio

Local — Teatro Castro Alves

Repertorio:
» Scherzo in E minor, F. Mendelssohn, Arr., Henry Aaron
» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron

U) Ensaio 06 de junho
Local — Tetro Castro Alves

Repertdrio — Funeral March of a Marrionette, M. Moussorgrsky, Arr., Henry Aaron

V) Ensaio 25 de junho
Local - Tetro Castro Alves

Repertdrio:
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» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron

» Funeral March of a Marrionette, M. Moussorgrsky, Arr., Henry Aaron

W) Ensaio 04 de julho
Local - Tetro Castro Alves
Repertdrio:
» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron
» Funeral March of a Marrionette, M. Moussorgrsky, Arr., Henry Aaron
» Scherzo in E minor, F. Mendelssohn, Arr., Henry Aaron
» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron

2 DESCRICAO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA

2.1 DESCRICAO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA 2013.1

A) Aula 13 de maio
Palestra apoio na flauta
Ensinar fazendo X ensinar falando
Apoio: atividade muscular — fluxo de ar — sonoridade desejada condicao
Iniciante: embocadura aberta (h) w
Profissional: embocadura fechada (h-w)
Fluxo de ar constante (pressdo x velocidade)
Distancia: furo x labio =w
altura labio inferior x superior = h
Respiracao intercostal = inspiracdo VRI (bom)
Respiracdo abdominal = expiragdo VRE (indesejavel)
Obs.: quando se vira 0 bocal para dentro a pressao acustica ndo volta ao interior da boca,
perdendo ressonancia.
» Ouvir o ruido é importante para saber o quao bom esta o som. Se desligar do retorno o

focar nos ruidos que séo confiaveis.

B) Aula 20 de maio
Minha primeira aula de flauta

Toquei: 1° movimento do Concerto para flauta e orquestra de cordas do André Jolivet:
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Estudar o movimento répido para entender a construgdo da frase (o que for répido
estudar lento e o que for lento, se estuda rapido);

ATENCAO: afinacio nas notas agudas — estdo ficando altas;

Vibrar a partir do meio da nota, nas notas longas;

Trabalhar as frases mais longas;

O que é expressdao? Ex-pressdo = tirar a pressdo. Algo de dentro para fora. A
expressividade € relativa (na masica, na época, no estilo);

Estilo: pratica comuns ao individuo da época. Jolivet foi colega de Messian e
buscavam a esséncia da musica, a musica “primitiva”;

Messian foi buscar a masica indiana, masica natural, cantos dos passaros;

Jolivet foi a rituais misticos, méagicos (exemplo a obra cinco encantagdes), feiticos.
Chant de Linos;

Neste concerto, ele quebra todos esse processo, volta a masica por ela mesma;
Dificuldade do concerto é manter a tensdes nas frases longas;

As frases precisam ter pontos de chegada e caminho;

Meios expressivos: agogica, dinamica, vibrato, articulacao;

Musica francesa € rigida. As variagcOes estdo escritas;

Fazer o crescendo s6 com o ar;

Variagdes de vibrato de uma nocéo de variagdo de dinamica;

Avrticulacdo: ponto culminante onde comeca a ligadura comeca a frase;

Estudar EJ 4 com as variagdes;

Estudar o estudo opus 15 Andersen nimero 1.

C) Aula 27 de maio
EJ 4. CM — tudo ligado

>

YV V VYV VY

Estudar para “vencer” a resisténcia, com o D06 grave, que tem bastante resisténcia para
sair;

Ritmo é a chave: focar no controle ritmico;

Tocar com vigor ritmico € algo fundamental;

Estudar com subdiviséo pequena;

A acentuacao ndo pode ser ancora da precisao.

Estudo op. 15, nimero 1

>

Estava correndo, logo, estudar deslocando o tempo forte, fazendo 2,3,4 e 5;
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> Bater 0 pé a cada 3 notas — lento;

Y

Bater o pé a cada 4 notas — lento;

> Bater o pé a cada 5 notas — pensar 2+3 ou 3+2 — lento: o regulador da velocidade que
se tem precisao;

> ..etc.

Obras: estudar a Sonata em La menor C. P. Bach e Density.

D) Aula 03 de junho
EJ4 —escalaAm
N&o bater os dedos na flauta para vencer a resisténcia;

Sempre coluna de ar constante.

Estudo op. 15
» Toquei novamente o nimero 1, apés estudo — ok.

» Apresentei o estudo nimero2.

E) Aula 10 de junho
Palestra: afinacédo
Existem parametros objetivos e subjetivos ao tocar: som, ritmo, afinacéo.
O que é afinar?
» Grupal: ajustar um som com o0 outro;

» Individual: diferentes sons com relagéo crescente entre si.

Treinar afinagéo:
» Ouvir: batimentos, resultantes, dissonancias, etc.
» Saber o que ouvir (escalas, acordes, sistema de afinacéo);

» Treino pratico: memdria intervalar.

Aprendendo a ouvir:
» A energia passa de molécula a molécula;
» Notas musicais sdo vibracdes regulares e constantes;

» Mais agudas + vibracao.

Se a diferenca gera batimentos rapidos o suficiente, uma terceira nota ¢ formada.



Som diferencial: som
Fracdes:

Y, = oitava

1/3 = quinta

1/5 = terca maior

1/9 = segunda maior

1/25 = segunda menor

Sabendo o que ouvir
» Relacdo de oitavas sdo fortes

» Divisdes de oitavas e sistemas de afinacdo

1 — Pitagorico — ciclo de quintas e forma e escala
Todas as quintas sdo consonantes

Né&o permite enarmonia (D6 ndo é igual a Si#)
Mdsica Modal

Tercas e Sextas ndo “soam bem”

Justa — tercas, triades
Quintas justas consonantes
Triades maiores das tonalidades

Sem coeréncia diatbnica

Temperada — tocar em muitas tonalidades
N&o preserva a consonancia de nenhum intervalo, exceto a oitava
Horizontalmente simétrico
Permite enarmonia
Como utilizar:
> ACORDES: justa
> Escala diatdnica: pitagorica ou temperado
> Cromatismo: temperado
>

Enarmonia e modulacgdes arrojadas: temperado
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Trabalhar a memoria intervalar: sons de instrumento sdo sons complexos com varios

sons simultaneos. Oitavas-quintas-quartas e tercas

F) Aula 17 de junho
EJ 4: FA M — golpe triplo
» Cuidado com a sonoridade
» Timbre ndo esta bom: buscar como legato
> Parar na nota problematica e ver onde ela esta

» No stacatto, soprar com um modo harmdnico abaixo (menos ar e soprar para baixo).

Andersen estudo niimero 3.
> Melodia em Mi menor e a harmonia em Sol Maior

» [Fazer mais dindmica — enxergar pontos de relaxamento e conducdo da melodia.

Sonata em L4 m CPB
» Apresentei o primeiro movimento — ler o artigo sobre retdrica, para o entendimento da
obra — Nastassi, Miriam;
A retérica como compreensdo da obra;
Como entender as regras do BARROCO:
Instabilidade harmonica;

vV V VYV VY

Tipologia rara (na sonata CPEB): lento, rapido e mais rapido = alma, intelecto

confianca;

A\

Ponto e trago = iguais nessa época;
» A ligadura sempre comeca a frase;

» Obra extremamente organicista, intencionalmente.

G) Aula 11 de julho (reposigéo)
EJ 4. Sib M — dois ligados e dois separados
» Cuidado com a sonoridade;
» Cuidado com movimentos indesejaveis corporais;

» Pensar que tudo ¢é ligado.

Para entender melhor sobre a retérica, ver filme “Ridiculo”.

H) Aula 15 de julho
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Andersen estudo nimero 4

>
>
>

YV V V V V V V VY

Dificuldade: mudanga de registro e articulacgao;

Ponto mais perigoso: mudanca de registro;
Compreender melhor as 3 vozes: estudar fazendo a voz mais aguda uma oitava abaixo
e tudo ligado;

Som pequeno: abrir o interior da boca;

Desafio: é fechar o labio e ndo a boca;

O que da resisténcia é o W,

Quanto maior a resisténcia mais projecao;

Encontrar a posicdo da flauta em relagdo ao meu labio;
Partir de um timbre cheio;

Vencer a resisténcia e ao fugir dela;

Aumentar o ar (deixar os labios irem juntos).

1) Aula 22 de julho
Estudo Andersen nimero 4 a

>
>

vV V VYV V

>

Trabalhar vogais para encontrar o timbre: ciclo das vogais;

O problema da flauta € que ela ndo tem caixa de ressonancia. Ou seja, a ressonancia
vai soar dentro da boca. Assim, tem um componente acustico entrando na pessoa;

Dica para estudo de sonoridade: MOY SE porém comecando dos tubos grandes;
Desenvolver o ouvido interno: grande diferencial;

Trabalhar mais os graves;

Estudar mais rapido, pensando nos graves. Musicalmente, a musica se encontra na
mudanca d registro com as 3 vozes;

Enfatizar os graves.

J) Aula 29 de julho — Doente (atestado médico = catapora)

K) Aula 05 de agosto — Doente (atestado médico = Catapora)

L) Aula 19 de agosto

Masterclass com Michel Bellavance — professor convidado

Obra: 1° movimento da Sonata em L& menor, CPE Bach

>

Articular mais;
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» Fraseado (entendimento da frase musical).

M) Aula 26 de agosto
X = faltei

N) Aula 2 de setembro
X = faltei

O) Aula 9 de setembro
Aula com Mathias Allin — professor convidado
Obra: Sonata C.P.E.Bach

» Respiracdo;

» Apoio;

» Fraseado;

» Sonoridade.

RECITAL DE ENCERRAMENTO DO SEMESTRE

P) Apresentacgéo da Classe de Flauta do Prof. Dr. Lucas Robatto

Data — 09 de setembro

Local — Reitoria da UFBA

Obra — Sonata para flauta solo em La menor, Carl Philipp Emanuel Bach, Wq 132.
SOBRE OS COMPOSITORES E OBRAS

Q) Obra: Concerto para Flauta e Orquestra de Cordas, 1° movimento

Compositor: André Jolivet — estudou com Le Flem e Varése, que influenciou sua evolucéao
para um estilo caracterizado por uma melodia fluida e encantatéria e apoiada por uma
harmonia rica e possante impulso-ritimico; esse estilo parece restaurar os atributos magicos

primitivos da masica.

R) Obra: Sonata em La menor, Wq 132
Compositor: Carl Philippe Emanuel Bach — compositor alemdo, comp6s na maioria dos
géneros da época; sua musica de camara e para teclado é ligeira, mas os concertos para

teclado e sinfonias mostram influéncia classica vienense.
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2.2 DESCRICAO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA 2013.2

A) Aula 07 de setembro

Aula com Solon (aluno de doutorado da classe do Prof. Lucas)
Técnica: respiracdo, método do Peter Lukas Graf

Aula com Lucas: palestra sobre afinagéo.

B) Aula 14 de setembro
(troquei meu dia com Andrea Bandeira)
» Mozart sempre € peca de confronto em concurso, porque além da estrutura ser clara,
todo mundo toca;
> A diferenca entre 0 Minueto e a Valsa, é que a Valsa rodopia e o Minueto NAO.

Minueto é uma danga, da corte, sem alteragdes.

C) Aula 16 de outubro

Aula com Solon

Trabalhamos Graf 2 — trabalhar mais o Graf 2, explorando mais 0 musculo;
Trabalhamos articulagdo, golpe simples, através do “Allemande” da Partita de J.S.Bach;
O som esta sem foco com a lingua;

Dica: fazer tudo ligado; fazer tudo sem lingua e fazer com lingua.

Aula com Lucas (no mesmo dia)
Partita de J.S.Bach: toquei 0 movimento Allemande
» Saber onde e como respirar;
> Regra de Quantz: aplicar (grau conjunto mais ligado, notas separadas mais separadas);
Estudar rapido para escutar onde muda a harmonia;
» Estudar lento para seguir a regra de Quantz;
» Foco no som: sempre!
» Tocar a melodia (notas da melodia) mais longas (quando aplica a regra de Quantz, fica

mais facil).

D) Aula 21 de setembro
X = Faltei
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E) Aula 23 de setembro
X = Faltei

F) Aula 28 de outubro
N4o teve aula: a escola ndo abriu por conta do dia do funcionério publico.

G) Aula 30 de outubro
N&o teve aula: Lucas doente (retina)

H) Aula 04 de novembro
N&o teve aula: Lucas doente (retina)

I) Aula 11 a 18 de novembro

Estava em intercdmbio com a Orquestra Juvenil de Caracas, na Venezuela

J) Aula 25 de novembro
N&o teve: Lucas viajou.
» Viagem para participar do Festival em Jaragua do Sul - FEMUSC, em Santa Catarina,
de 17 de janeiro a 02 de fevereiro.

» Turné com a Orquestra Juvenil da Bahia, nos EUA, de 04 a 27 de fevereiro.

2.3 DESCRICAO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPREPATIVA 2014.1

A) Aula 24 de margo

Palestra — Fundamentos Acusticos Bésicos da Flauta

I — O que é som?

Na fisica, som e ruido séo iguais.

O som é ar movendo/vibrando, representado pela onda, cuja representacdo grafica é senoidal.
Flauta: tubo aberto;

Furos: flauta com pé em d6 = 17

Diferenca das antigas — travesso = numero de furos = 6 escalas diatdnicas. Usamos
harmonicos para tocar as outras notas.

Quando mudar o modo harménico e porque?

Fatores a serem levados em consideracéo:
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» Ressonancia
» Resisténcia
Modos harménicos em um tubo aberto: o esquema de Theobald Bohn é de 1847!
Qual a logica de dedilhado:
Para a 2° oitava = harmonico de 8°
Para a 3°, combina a mudanca de dedilhado com harmdnico de 5°

B) Aula 31 de marc¢o

Estudo Andersen 16, n° 9

Se der problema de som: fazer ligado entdo o problema pode estar na articulacdo. Mais onde?
Na “parada de ar”.

Fazer tudo ligado para escutar a harmonia.

C) Aula 14 de abril
Concerto Mozart, em Ré Maior
» Trabalhamos em forma quarteto;
» Estudar a parte de orquestra;
» Saber exatamente o que cada instrumento toca, em termo de acompanhamento;
» Trabalhar articulacéo;
» Mais volume de som para a orquestra nédo ficar por cima
D) Aula de 05 a 09 de maio
Masterclass com o Prof. Michel Bellavance
Allemande — Partita em La menor de J. S. Bach
» Tocar mais leve;
» Articulagcdo mais leve;
» Cantar mais a obra;
» Sempre soprando e quando pensar em articulacdo, ndo pensar na lingua, mas sim no

som, através do ar

No dia 06 de maio, realizamos um recital dos flautistas do NEOJIBA, no Teatro

Castro Alves. Obra tocada: Allemande, Partita em L& menor de J. S. Bach.

E) Aula 15 de maio

Aula com Lucas
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Obra: Concerto de Mozart em Ré Maior

Aspectos trabalhados:

>

YV V.V V V V

Conhecer a estrutura da obra (forma SONATA);

Parte de Orquestra;

Avrticulacdo da obra;

Fraseados — entendimento da frases: inicio e fim;

TIMBRE: preocupacao com cada nota, com o timbre;

VIBRATO: velocidade do vibrato, no inicio da frase e no final também;
NAO CORRER nas semicolcheias.

Como estudar:

Com metrénomo, subdividindo até sem o metrénomo, em diferentes velocidades. Se

concentrar no metrbnomo apenas nas passagens necessarias, que estou correndo. Quando néo,

deixar ele ligado mas ndo prestar atencao.

F) Aula 19 de maio

Obra: mov. | concerto Mozart, em Ré M.

>

Realizei o primeiro movimento do concerto, em formato quarteto de cordas,

substituindo a orquestra.

Trabalhei com o grupo:

>

>
>
>
>

vV VvV

Como poder ficar livre no tempo, estando acompanhada;

N&o impor dindmica para o grupo: ndo forcar o SOM para soar mais;

Conseguir soar mais fazendo notas longas e ndo for¢ando som;

Articular mais e ndo fazer detaché;

Fazer frases diferentes, destacando algumas notas, para nao ficar tudo igual, em termos
de fraseado;

Saber quais notas destacar;

O bom musico é aquele quem indica a orquestra os seus tempos. Indicacdo para

escutar: pianista Valentina Lisitsa.

G) Aula 26 de maio

Obra: mov. Il concerto Mozart, em Ré M.

>

Estudei a harmonia da obra, para saber de que forma frasear, com a partitura;
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>
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Cuidado com o som!;

Né&o forgar o som para tocar mais forte;

Vibrato pensando: mais lento a mais rapido — pensar em quais lugares (quais notas)
devo acelerar e desacelerar o vibrato.

Toquei no final da aula, em forma de quarteto de flautas (parte de orquestra).

H) Aula 18 de junho

Palestra: expressao na interpretacdo/performance musical

Expressdo: no sentido mais simples, o termo ‘expressdo’ ¢ aplicado a aqueles elementos de

uma performance musical que dependem de resposta pessoal e que variam entre diferentes

interpretacdes.

Expressar o que?

Expressar como?

>

vV V VYV V

Musica imita sentimento?
Transmite sentimentos?
Comunica sentimentos?
Desperta sentimentos?

Sentimentos?

Expressar o que?

>
>

Obra?

Nosso estado de espirito?

Expressividade — Niveis/Focos de Atencéo

>
>
>

Expressividade Sonora
Expressividade “de conteudo”

Expressividade “de contexto”

HIERARQUIA
Simbolismo Musical = Prosddia = Expressdo Vocal = Fonoestilistica

Producéo expressiva autbnoma em relagéo a sintaxe (0 que estamos transmitindo)

1) Aula 07 de julho
Obra: mov. |11 concerto Mozart, em Ré M.

Em Forma de quarteto
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Mdsicos: César — flauta I

Lucas — flauta 111

Felipe — flauta IV

Pensar na estrutura na obra;

Pensar no fraseado da obra, para ndo seccionar as frases, a exemplo do comeco do Il

movimento;

Compassos
Fazer uma parada proposital;
A partir do segundo compasso, ir para frente
A partir do compasso 91, ver harmonia para saber onde enfatizar
Compasso 168, ndo enfatizar a nota Si, pois de acordo com a estrutura, a nota ja é enfatizada.
N&o forga o som para isso.
Compasso 224 — fazer dentro da tradigdo o “rubatto” no compasso 220, para retornar o Tema
principal.
Compasso ap6s cadéncia até o final, puxar mais rapido (a partir do 251 — os baixos estdo na
flauta solo, logo, enfatizar: as semicolcheias Ré# e Mi#)

» Cuidado com o Foco do Som!

» Técnica: fazer os legatos mais leves e dar mais ar nos stacattos, abrindo a boca!

J) RECITAL DA CLASSE DE FLAUTA

Data: 25 de julho

Horério: 18:00

Local: Saldo Nobre da Reitoria

Obra: Concerto n° 2 para flauta em Ré Maior, K. 314, mov. | — allegro aperto
Compositor: Wolfgang Amadeus Mozart

(Versdao para quarteto de flautas de R. Miller-Dombois)

3 DESCRICAO DA PRATICA ORQUESTRAL: ORQUESTRA SINFONICA
JUVENIL DA BAHIA

3.1 DESCRICAO DA PRATICA ORQUESTRAL: ORQUESTRA SINFONICA
JUVENIL DA BAHIA 2013.1
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A) Programa 1
Obra: Sinfonia n° 6, Si m, op. 74, “Pathétique”
Compositor: P. Tchaikovsky
Regéncia: Eduardo Salazar
Concerto: 22 de maio
Local: Teatro Castro Alves, sala principal
» Assistir videos da obra;
Trabalhar leitura da obra, em ensaios das madeiras;
Conhecimento da harmonia da obra, para inicio do trabalho de afinacéo;
Afinacéo por acordes;
Trabalho do fraseado, em cada movimento;

Busca da sonoridade em bloco, em conjunto madeiras;

YV V V V V V¥V

Dinamica.

B) Programa 2
Obra: Bolero
Compositor: M. Ravel
Concerto: 28 e 29 de junho
Local: Teatro Castro Alves, sala principal
O trabalho foi realizado no ensaio das madeiras da Juvenil da Bahia. Trabalhamos a
obra Bolero de Ravel. Trabalhamos a afinacdo do grupo, nos trechos que séo expostos para as
madeiras, em coral.
Dica: ndo vibrar, nenhum instrumento. Som liso e constante, buscando equilibrar.
Buscamos afinar reconhecendo os acordes — D6 M — e também pensando na dindmica,
que é um grande crescendo constante, do primeiro solo até o final da obra. De acordo com a
harmonia, saber exatamente qual o instrumento deve soar mais, de acordo com a sua
importancia no acorde e os demais, sempre escutando.
Também trabalhamos os solos dos instrumentos, tocando juntos, buscando a afinacao
comum em todos os instrumentos pois cada um estava tocando com uma afinagéo diferente.
Enquanto a clarineta toca um pedal com a nota Sol (soando), a flauta toca o solo em

cima dessa nota, buscando afinar as notas. Depois, 0 inverso.
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Afinacdo dois piccolos com a trompa. O primeiro Piccolo estd sempre com a terca do

acorde, logo, deve buscar puxar a afinagdo para baixo. O segundo Piccolo deve tocar mais

(volume) — POLITONALIDADE.

Esquema de ensaio:
SOLOS A

>

>
>
>
>

Flauta

Clarineta

Oboé Damore
Flauta + Trompete

Trompa e Piccolos

SOLOS B

>

» Requinta (clarinete em E b)

Numeros 12 de ensaio: flautas, oboés e clarinetas — unissono;

NUmero 13 de ensaio: flautas, oboés, clarinetas — triades paralelas;

NUmero 16 de ensaio: flautas = triades paralelas / oboé e clarineta = acompanhamento;
NUmero 14 de ensaio: flautas, oboés e clarinetas = unissono;

Numero 15 de ensaio: flautas, oboés e clarinetas = triade paralela (a muda clarineta);

Numero 17 de ensaio: flautas = triades paralelas / oboés e clarinetas = acompanhamento

Fagote

NUmero 18 de ensaio: flautas — triades paralelas / oboés e clarinetas = acompanhamento em
Mi M (modulou).

C) Programa 3

Obra: Sinfonia n° 1, em Ré Maior

Compositor: G. Mahler

ENSAIO ABERTO

Regéncia: Ricardo Castro

Concerto: 22 de agosto

Local: Teatro Castro Alves, sala principal
» Afinacdo das passagens;

» Trabalho com a dindmica;
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» Fraseado e musicalidade;
» Solos: solistas tocando juntos, quando a frase era igual e harmonia;
» Busca da sonoridade do grupo (cores e timbres);

> Dinamica

D) Programa 4

Obra: Sinfonia n°® 7, opus 92

Compositor: L. V. Beethoven

Regéncia: Leon Spirer

Concerto: 31 de agosto

Local: Igreja Sdo Francisco, Pelourinho
» Leitura da obra (grupo novo);

» Afinacdo dos acordes em blocos;

» Trabalho com a dindmica;

» Fraseado;

» Busca da sonoridade do grupo

SOBRE OS COMPOSITORES E OBRAS

E) Obra: Sinfonia n° 6, Si m, op. 74, “Pathétique”
1° movimento — aborda a energia e a paixao
2° movimento — aborda o amor
3° movimento — aborda a frustracdo
4° movimento — aborda a morte

Compositor: P. I. Tchaikovsky — compositor russo. Ele foi o primeiro compositor
russo a ter uma grande fama internacional, tendo feito aparicdes como maestro convidado no
fim de sua carreira pelos Estados Unidos e Europa. Uma dessas apresentacGes foi no concerto
inaugural do Carnegie Hall em Nova lorque, em 1891. Fatos que contribuiram para 0s casos
foi a morte prematura de sua mae e o colapso de sua relacdo com a viava Nadezhda Von
Meck. Sua homossexualidade foi sempre mantida em segredo. Sua morte prematura aos 53
anos de idade é atribuida a Colera, mas especula-se que ele possa ter vindo a se suicidar.

F) Obra: Sinfonia n° 1, em Ré Maior
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Escrita entre 1884 e 1888. Ela também é conhecida por seu apelido Titd. O nome Tita
néo se refere diretamente aos deus da mitologia grega, um romance do escritor roméantico Jean
Paul. A obra inclui véarios temas de um ciclo de cangdes composto por Mahler entre 1883 e
final de 1884 chamado: Lieder Eines fahrenden Gesellen (Cancdes de um Viajante). Existem
influéncias também de Das klagend Lied (A Cancdo da Lamentagdo), completada por Mahler
em 1 de novembro de 1880 para participar de um concurso de 1881 conhecido como Prémio
Beethoven.

Compositor: Gustav Mahler — compositor boémio-austriaco. A expansdo feita por
Mahler da forma sinfnica, do espectro da sinfonia e do uso da orquestra (especialmente os
timbres agonizantes que obtinha através da utilizacdo de instrumentos, particularmente
sopros, em registros extremos) representam um doloroso adeus ao romantismo; tais aspectos

tiveram continuidade apenas ha musica na segunda escola vienense.

G) Obra: Bolero

E uma obra musical de um Gnico movimento escrita para orquestra por Maurice Ravel.
Originalmente composta para um Ballet, a obra, que teve sua premiere em 1928, é
considerada a obra mais famosa de Ravel. Forma uma obra singular, que Ravel considerava
como um simples estudo de orquestracdo. A sua imensa popularidade tende a secundarizar a
amplitude da sua originalidade e os verdadeiros objetivos do seu autor, que passavam por um
exercicio de composicdo privilegiando a dindmica em que se pretendia uma redefinicdo e
reinvencdo dos movimentos de danca.

Compositor: M. Ravel — compositor francés e pianista francés, conhecido sobretudo
pela sutileza das suas melodias instrumentais e orquestrais, entre elas, o Bolero, que
considerava trivial e descreveu como “uma pega para orquestra em musica”.

Obra: Sinfonia n°7, opus 92 — em 1811, enquanto ele estava na Boémia, na esperanca
de recuperar a sua saude. Ela foi completada em 1822, e foi dedicada ao Conde Moritz Von
Fries.

Compositor: L. V. Beethoven — foi um compositor alemao, do periodo de transicao
entre o Classicismo e 0 Romantismo. E considerado um dos pilares da musica ocidental, pelo
incontestavel desenvolvimento, tanto da linguagem como do conteddo musical demonstrado
nas suas obras, permanecendo como um dos compositores mais respeitados e mais influentes

de todos os tempos. “O resumo de sua obra ¢ a liberdade”, observou o critico alemao Paul
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Bekker (1882 — 1937), “a liberdade politica, a liberdade artistica do individuo, sua liberdade

de escolha, de credo e a liberdade individual em todos os aspectos da vida”

3.2 DESCRICAO DA PRATICA ORQUESTRAL: ORQUESTRA SINFONICA
JUVENIL DA BAHIA 2013.2

ENSAIOS

A) Programa 1

Obra: Fantasia Coral

Compositor: L. V. Beethoven

Trabalhamos a afinacdo do grupo, com o som em determinadas passagens, sem vibrato,
buscando equilibrar o som. Busca pelo equilibrio sonoro do grupo das madeiras, pensando em
blocos, construindo o som de “baixo para cima”, ou seja, mais volume nos sons graves € nao

forcar os sons mais agudos (flautas).

Esquema de ensaio:
» Ensaio de naipe = somente flautas;
» Ensaios de naipe com flautas e oboés;
» Ensaio de madeiras;
» Ensaios orquestrais.

B) Programa 2
Obras:

» Suite Passaro de Fogo — I. Stravinsky
Trabalho dos solos separadamente;
Passagens mais complicadas, trabalhar lentamente;
Afinagéo, construindo acordes

» Concerto para piano e orquestra em Sol M — M. Ravel
Trabalho dos solos separadamente;
Trabalho para equilibrio do som e afinagdo, em passagens de flauta com requinta; flauta com

Piccolo; flauta + trompete + requinta e trompas + madeiras

> Bachianas n° 4 — Heitor Vila-Lobos
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Afinacéo;
Compreenséo dos fraseados;

Equilibrio sonoro.
APRESENTACOES

C) Programa 1
Data: 20 de outubro
Obras:
» Fantasia Coral, L. V. Beethoven
» Abertura Candide, L. Bernstein
» Rienze, R. Wagner
» A Flauta Magica — Abertura, W. A. Mozart

Regéncia: Yuri Azevedo

Local: Teatro Castro Alves, sala principal

D) Programa 2
Participacdo no Festival Vila-Lobos, dias 15, 16 e 17 de novembro, em Caracas, Venezuela,
em intercambio com a Orquestra Juvenil de Caracas.
Repertério:
» Bachianas n° 4, H. Vila-Lobos
» Sinfonia n° 5, P. I. Tchaikovsky

» Glosa Sinfonica “Margaritena” Inocente Carreno

E) Programa 3

Data: 14 de dezembro

Obras: Suite Passaro de Fogo, I. Stravinsky

Concerto para piano e orquestra, M. Ravel — solista: Ricardo Castro
Bachianas n° 4

Regéncia: Catherine Maguire

Local: Teatro Castro Alves, sala principal.



3.3 DESCRICAO DA PRATICA ORQUESTRAL:

JUVENIL DA BAHIA 2014.1

Turné Norte Americana da Orquestra Juvenil da Bahia
Periodo — 03 a 26 de fevereiro
A) Concerto 16 de marco
Lancamento do DVD Bahia Orquestral
Local: Teatro Castro Alves
Regéncia: Ricardo Castro
Repertorio:
» Concerto para piano e orquestra, em Sol M, M. Ravel

» Abertura Fantasia Romeu e Julieta, P. I. Tchaikovsky

Ensaios de naipe e orquestrais. Objetivo principal:
» Afinacdo do grupo;

»Homogeneidade das vozes;

B) Concerto 01 de junho
Local: Teatro Castro Alves
Regente: Eduardo Salazar
Repertério:

» Sinfonia n°® 1, G. Mahler

» West Side Story, L. Bernstein

Ensaios de naipe e orquestrais. Objetivo:
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»Equilibrio sonoro — o grupo deve soar como um “bloco de madeiras” e ndo como

instrumentos isolados. Como um grande coral.

C) Concerto 15 de junho
Evento - “domingo no TCA”
Regente: Ricardo Castro
Repertdrio:
» Bachianas n° 4, H.V. Lobos;
» “MALAMBO?”, Suite Estancia, Ginastera;
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» Repertdrio Luis Gonzaga. Arranjos de Jamberé Cerqueira.
REFERENCIAS
DICIONARIO Grove de Musica: edi¢do concisa. Rio de Janeiro: Ed. Zahar, 1944.

SILVA, Rui Miguel de. Técnicas de ensaio: trés estagios para a performance. Aveiro:
Universidade de Aveiro, 2009.
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APENDICE E - RELATORIOS DAS PRATICAS

Seguem os formularios dos relatorios das praticas profissionais, exigidos pelo
Colegiado do Programa de Po6s Graduagdo Profissional em Mdusica — PPGPROM. Esses
relatérios funcionam como um complemento a descri¢do das préaticas profissionais. Nestes
documentos, informo além das atividades realizadas dentro de cada prética, a carga horaria

trabalhada em cada uma delas.

1 RELATORIO DA PRATICA CAMERISTICA: QUINTETO DE SOPROS

1.1 RELATORIO DA PRATICA CAMERISTICA: QUINTETO DE SOPROS 2013.1

Cddigo Nome da Pratica

MUSD50 | Pratica Cameristica

Orientador da Pratica: Lucas Robatto

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Pratica como Flautista do Quinteto de Sopros do NEOJIBA

(Mdsicos do quinteto: Adauri de Oliveira; Sandra Romero; Valter Pedro, Yuli Martinez e Ana
Julia Bittencourt)

2) Carga Horéria Total: 68 hs

3) Locais de Realizacdo: Teatro Castro Alves — TCA / Escola de Musica da UFBA - EMUS
4) Periodo de Realizacdo: 13.05 a 10.09 de 2013

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Detalhamento de informacGes auxiliares sobre o repertorio especifico — textos sobre as
obras a serem executadas pelo quinteto — 5 hs

b) Concertos:

b.1) Concerto 05 de junho - Il Concerto do Grupo de Compositores do NEOJIBA — TCA
Repertorio: Impressdes Brasileiras

Compositor: Aline Falcao

Cronograma (datas de ensaios): 24 (x1) e 31 (x1) de maio

Carga horéria de ensaios: 2 ensaios + 1 concerto 3 hs
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b.2) Concerto 24 de julho

Local — Teatro SESC, Pelourinho

Repertdrio: Quinteto para Sopros, J. C. Bach / Quinteto para sopros, P. Taffanel / Scherzo,
Cesar Frack / Circunloquio, Leon Cardona / Impressdes Brasileiras, Aline Falcédo
Cronograma (datas de ensaios): 25 de maio a 16 de julho

Carga horaria: 7 ensaios + 1 concerto = 56 hs

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

6.1) Desenvolvimento de procedimentos, buscando novas habilidades para a interpretacdo
musical, do repertorio especifico.
6.2) Desenvolvimento de procedimento de ensaios do quinteto.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

7.1) GravacgOes das apresentacfes do quinteto, inseridos na série de concertos de musica de
camara do NEOJIBA e concerto do grupo de compositores do NEOJIBA.
7.2) Relatorio da Pratica

8) Orientacdo:
8.1) Carga horaria da Orientacdo:

8.2) Formato da Orientacéo:

1 encontro presencial preparatdrio sobre o levantamento de informagdes auxiliares (1h)
2 encontros presenciais preparatorios para cada programa = (3 x 2 = 6)

1 encontro presencial preparatorio para cada programa — pos concerto = 4hs

1.2 RELATORIO DA PRATICA CAMERISTICA: QUINTETO DE SOPROS 2013.2

Cddigo Nome da Pratica

MUSD50 | Pratica Cameristica

Orientador da Pratica: Lucas Robatto

Descrigdo da Prética

1) Titulo da Pratica: Pratica como Flautista do Quinteto de Sopros do NEOJIBA

(Mdsicos do quinteto: Adauri de Oliveira; Sandra Romero; Valter Pedro, Yuli Martinez e Ana
Julia Bittencourt).
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2) Carga Horéria Total: 68 hs
3)_Locais de Realizacdo: Teatro Castro Alves — TCA / Escola de Musica da UFBA - EMUS
4) Periodo de Realizacdo: 07.10 a 15.02 de 2013

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Detalhamento de informacGes auxiliares sobre o repertorio especifico — textos sobre as
obras a serem executadas pelo quinteto — 4 hs
b) Concertos:
b.1) Concerto 18 de setembro — Estreia Espetaculo Amalgama
Evento: 111 Festival FEMAC Marista de Arte
Local: Colégio Marista, bairro Patamares
Repertdrio:
» Impressoes Brasileiras (Hommage), Aline Falcéo
Scherzo (para quarteto de cordas), Cesar Franck (arranjador Geoffrey Emerson)
Quintetto, J. C. Bach (arranjador R. Maros)
Fugue pour quintette a vent, Op. 84, n° 3, Gabriel Fauré (arranjador Pierre Gouin)
Circunloquio (BAMBUCO), Ledn Cardona (arranjador Esteban Pachén)
» Kleine Kammermusik fir funf Bléser, Op. 24, n° 2, Paul Hindemith

YV V V VY

b.2) Concerto 02, 03 e 04 de outubro — Espetaculo Amalgama
Repertorio:

» Impressoes Brasileiras (Hommage), Aline Falcédo
Scherzo (para quarteto de cordas), Cesar Franck (arranjador Geoffrey Emerson)
Quintetto, J. C. Bach (arranjador R. Maros)
Fugue pour quintette a vent, Op. 84, n° 3, Gabriel Fauré (arranjador Pierre Gouin)
Circunloquio (BAMBUCO), Ledn Cardona (arranjador Esteban Pachdn)

Kleine Kammermusik flr finf Blaser, Op. 24, n° 2, Paul Hindemith

vV V V V V

Cronograma (datas de ensaios): 01 de setembro a 01 de outubro
Carga horéria: 31 hs
b.3) Concerto 22 de outubro
Espetaculo Amalgama
Local: Sala Principal do Teatro Castro Alves
Repertério:
» Circunloguio (BAMBUCO), Le6dn Cardona (arranjador Esteban Pachon)
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> Kleine Kammermusik flr funf Blaser, Op. 24, n° 2, Paul Hindemith

b.4) Concerto 06 de novembro
Serie de Musica de Camara do NEOJIBA
Repertorio:

»1° movimento do quintet para sopros, Paul Taffanel
Cronograma (datas de ensaios): 07 de outubro a 06 de novembro
Carga horaria de ensaios: 26 horas (total)

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

6.1) Desenvolvimento de procedimentos, buscando novas habilidades para a interpretacao
musical, do repertorio especifico.
6.2) Desenvolvimento de procedimento de ensaios do quinteto.

7)_Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

7.1) GravacgOes das apresentacdes do quinteto, inseridos na série de concertos de musica de
camara do NEOJIBA e concerto do grupo de compositores do NEOJIBA.
7.2) Relatorio da Pratica

8) Orientacédo:
8.1) Carga horaria da Orientacdo:

8.2) Formato da Orientacéo:

» 1 encontro presencial preparatério sobre o levantamento de informac@es auxiliares = 1
hora
» 2 encontros presenciais preparatdrios para cada programa = 4 horas

» 1 encontro presencial preparatério para cada programa — pds concerto = 2 horas

1.3 RELATORIO DA PRATICA CAMERISTICA: QUINTETO DE SOPROS 2014.1

Cddigo Nome da Pratica

MUS D50 | Pratica Cameristica

Orientador da Pratica: Lucas Robatto
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Descricéo da Pratica

1) Titulo da Pratica:

» Préatica 1 - Flautista quarteto de flauta “partes de orquestra” da classe do Prof. Do

Professor Lucas Robatto, ministrados pelo flautista e aluno da classe César Augusto
» Prética 2 - Flautista do Quinteto de Sopros do NEOJIBA.

2) Carga Horéria Total: 68 hs
3)_Locais de Realizacdo: Teatro Castro Alves e Escola de Musica da UFBA - EMUS
4) Periodo de Realizacdo: 17.03 a 02.08 de 2014

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Detalhamento de informacfes auxiliares sobre o repertério especifico — textos sobre as
obras a serem executadas pelo grupo — 5 hs

Encontros préatica 1:

a.1) Encontro 04 de abril

Encontro para apresentacao da proposta de trabalho

a.2) Encontro 11 de abril

Local — Escola de Musica da UFBA

Repertério: Solo do IV movimento da sinfonia n° 4, Brahms

a.3) Encontro 25 de abril
Local — Escola de Musica da UFBA

Repertdrio: Intermezzo de Carmen, Bizet

a.4) Encontro 28 de abril
Local — Escola de Musica da UFBA

Repertorio: Abertura Leonora 11, L. V. Beethoven

a.5) Encontro 16 de maio
Local — Escola de Musica da UFBA
Repertdrio: Bolero, M. Ravel e Sinfonia n° 1, Brahms

Obra revisada: Abertura Leonora, L. V. Beethoven

a.6) Encontro 23 de maio
Local - Escola de Musica da UFBA
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Repertorio — Metamorfoses, Paul Hindemith

a.7) Encontro 06 de junho
Local - Escola de Musica da UFBA

Repertorio: Prélude a I’aprés-midi dun faune

a.8) 13 de junho a 04 de julho
Recesso Copa do Mundo e Sdo Jodo

Carga horéria da préatica 1 — 16 hs

6) Objetivos a serem alcancados com a Prética:

6.1) Desenvolvimento de procedimentos, buscando novas habilidades para a interpretacdo
musical, a partir do quarteto de flautas

7)_Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

7.2) Relatorio da Pratica

b) Encontros préatica 2:

b.1) Ensaio 21 de marco
Local — Teatro Castro Alves

Repertorio — Franz Danzi n° 1

b.2) Ensaio 25 de mar¢o
Local - Teatro Castro Alves

Repertdrio — Franz Danzi n°® 1

b.3) Ensaio 28 de margo
Local — Teatro Castro Alves

Repertério — Franz Danzi n° 2

b.4) Ensaio 01 de abril
Local - Teatro Castro Alves

Repertério — Franz Danzin®°2en° 1

b.5) Ensaio 04 de abril
Local - Teatro Castro Alves

Repertorio — Franz Danzi n° 3



b.6) Ensaio 10 de abril
Local - Teatro Castro Alves
Repertdrio — Paul Taffanel QUINTETO, mov. Il

b.7) Ensaio 17 de abril
Local - Teatro Castro Alves
Repertdrio — Paul Taffanel QUINTETO, mov. IlI

Quinteto ficou parado por viagem de um dos integrantes

b.8) Ensaio 02 de maio
Local - Teatro Castro Alves

Repertdrio — Humoresque, P. Tchaikovsky, Arr., Henry Aaron

b.09) Ensaio 06 de maio

Local — Teatro Castro Alves

Repertorio:
» Humoresque, P. Tchaikovsky, Arr., Henry Aaron
» Capriccio in A minor, J. Haydn, Arr., Henry Aaron

b.10) Ensaio 20 de maio
Local — Teatro Castro Alves

Repertdrio — Scherzo in E minor, F. Mendelssohn, Arr., Henry Aaron

b.11) Ensaio 30 de maio

Local — Teatro Castro Alves

Repertério:
» Scherzo in E minor, F. Mendelssohn, Arr., Henry Aaron
» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron

b.12) Ensaio 06 de junho
Local — Tetro Castro Alves

Repertdrio — Funeral March of a Marrionette, M. Moussorgrsky, Arr., Henry Aaron

b.13) Ensaio 25 de junho

Local - Tetro Castro Alves
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Repertorio:
» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron

» Funeral March of a Marrionette, M. Moussorgrsky, Arr., Henry Aaron

b.14) Ensaio 04 de julho
Local - Tetro Castro Alves
Repertdrio:
» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron
» Funeral March of a Marrionette, M. Moussorgrsky, Arr., Henry Aaron
» Scherzo in E minor, F. Mendelssohn, Arr., Henry Aaron
» Polka, D. Shostakovich, Arr., Henry Aaron

Carga horéria da préatica 2 — 47 hs

6) Objetivos a serem alcancados com a Prética:
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6.1) Desenvolvimento de procedimentos, buscando novas habilidades para a interpretacdo

musical, a partir do quarteto de flautas
7)_Possiveis produtos Resultantes da Pratica:
7.2) Relatorio da Pratica

2 RELATORIO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA

2.1 RELATORIO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA 2013.1

Cddigo Nome da Pratica

MUSD48 | Oficina Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Lucas Robatto

Descricdo da Pratica

1 Titulo da Pratica: Préatica Interpretativa atraves das oficinas de flauta
2) Carga Horaria Total: 68 Hs

3)_Locais de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA
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4) Periodo de Realizacdo: 13.05 a 10.09 de 2013

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertorio especifico executado — textos
sobre as obras a serem executados

b) Aperfeicoamento técnico e de repertério especifico através de estudos, obras especificas
para o instrumento e exercicios técnicos.

c¢) Aulas de Flauta, em formato masterclasses, segundas e quartas.

d) Recital da Classe de Flauta

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Detalhamento de informacdes auxiliares sobre o repertorio especifico — anélise e textos
sobre as obras a serem executadas.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

a) Apresentacdo dentro dos concertos da classe de Flauta.
b) Gravacao da apresentacao

8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacdo:

17 aulas (x4) =68 h

8.2)_ Formato da Orientacéo: presencial

2.2 RELATORIO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA 2013.2

Cddigo Nome da Pratica

MUS D48 | Oficina Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Lucas Robatto

Descricdo da Pratica

1 Titulo da Prética: Préatica Interpretativa através das oficinas de flauta
2) Carga Horéria Total: 68 Hs

3) Locais de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA
4) Periodo de Realizacdo: 07.10 a 15.02 de 2013

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):
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a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertdrio especifico executado — textos
sobre as obras a serem executados

b) Aperfeicoamento técnico e de repertorio especifico através de estudos, obras especificas
para o instrumento e exercicios técnicos.

¢) Aulas de Flauta, em formato masterclasses, segundas e quartas.

d) Masterclasses com o aluno de doutorado da classe do Prof. Lucas Robatto, para trabalhar
exclusivamente técnica.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Detalhamento de informacdes auxiliares sobre o repertorio especifico — analise e textos
sobre as obras a serem executadas.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

a) Apresentacdo dentro dos concertos da classe de Flauta.
b) Gravacdes das apresentagdes.

8) Orientacédo:
8.1) Carga horaria da Orientacdo:17 aulas (x4) = 68 h

8.2) Formato da Orientacéo:

Presencial

2.3 RELATORIO DA OFICINA PRATICA TECNICO-INTERPRETATIVA 2014.1

Caddigo Nome da Prética

MUS D48 | Oficina Pratica Técnico-Interpretativa

Orientador da Pratica: Lucas Robatto

Descricdo da Pratica

1 Titulo da Pratica: Préatica Interpretativa atraves das oficinas de flauta
2) Carga Horaria Total: 68 Hs

3) Locais de Realizacdo: Escola de Musica da UFBA
4) Periodo de Realizacdo: 17.03 a 02.08 de 2014

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):
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a) Levantamento de informacdes auxiliares sobre o repertdrio especifico executado — textos
sobre as obras a serem executados

b) Aperfeicoamento técnico e de repertorio especifico através de estudos, obras especificas
para o instrumento e exercicios técnicos.

c) Aulas de Flauta, em formato masterclasses, segundas e tercas.

d) Atividade com aluno da classe, do mestrado académico, com trabalho de musica de
camara, através de “partes de orquestras”, em formato quarteto de flauta, com 0s arranjos do
Richard Muller-Dombois.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Detalhamento de informacdes auxiliares sobre o repertorio especifico — anélise e textos
sobre as obras a serem executadas.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

a) Relatorio da pratica

b) Apresentacdo dentro dos concertos da classe de Flauta.
8) Orientacdo:

8.1) Carga horaria da Orientacdo:

17 aulas (x4) =68 h

8.2) Formato da Orientacéo:

Presencial
3 RELATORIO DA PRATICA ORQUESTRAL: ORQUESTRA SINFONICA
JUVENIL DA BAHIA

3.1 RELATORIO DA PRATICA ORQUESTRAL: ORQUESTRA SINFONICA
JUVENIL DA BAHIA 2013.1

Caddigo Nome da Prética

MUS D49 | Prética Orquestral

Orientador da Pratica: Lucas Robatto
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Descricéo da Pratica

1) Titulo da Prética: Pratica como Flautista na Temporada da Orquestra Sinfonica Juvenil 2
de Julho (J2J) e Orquestra Sinfonica Juvenil da Bahia (YOBA) 2013.1
2) Carga Horéria Total: 68 Hs

3)_Locais de Realizacdo: Teatro Castro Alves - TCA
4) Periodo de Realizacdo: 13.05 a 10.09 de 2013

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Detalhamento de informacdes auxiliares sobre o repertorio especifico — gravacdes e textos
sobre as obras a serem executadas na J2J e YOBA.

b) Concertos:

b.1) Concerto 22 de maio no TCA — Orquestra Sinfonica Juvenil 2 de Julho

Regente convidado: Eduardo Salazar

Solista: Angélica Olivo, violino

Repertdrio: Sinfonia n°® 6, Si m, op. 74, “Pathétique”, Pyotr Ilyich Tchaikovsky

Cronograma (datas de ensaios): 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 21 e 22 de maio

Carga horéria: ensaios + concerto = 16 hs

b.2) Concerto 28 e 29 de junho — Orquestra Sinfénica Juvenil da Bahia + Rumpilezz
Evento: Copa das Confederactes

Regente: Ricardo Castro

Repertdrio: Bolero, M. Ravel

Cronograma (datas de ensaios): 10, 11, 12 e 13 de junho

Carga horéria: ensaios + concerto = 16 hs

b.3) 22 de agosto — ENSAIO ABERTO - Orquestra Sinfonica Juvenil da Bahia
Regente: Ricardo Castro

Repertdrio: Sinfonia n® 7, G. Malher

b.4) Concerto 31 de agosto — Igreja de Sdo Francisco — Orquestra Sinfonica Juvenil da Bahia
Regente: Leon Spierer

Repertorio: Sinfonia n® 7, L. V. Beethoven

Cronograma: 09 a 31 de agosto

Carga Horaria: 36 hs
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6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolvimento de procedimentos de preparacédo individual do repertério orquestral
especifico.
b) Desenvolvimento de procedimentos de ensaios de naipe e orquestral

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

a) Gravac0es de concertos (DVD)

b) Relatorio da Préatica

3.2 RELATORIO DA PRATICA ORQUESTRAL: ORQUESTRA SINFONICA
JUVENIL DA BAHIA 2013.2

Cddigo Nome da Pratica

MUS D49 | Prética Orquestral

Orientador da Pratica: Lucas Robatto

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Prética: Pratica como Flautista na Temporada da Orquestra Sinfénica Orquestra
Sinfonica Juvenil da Bahia (YOBA)
2) Carga Horaria Total: 68 Hs

3) Locais de Realizacdo: Teatro Castro Alves - TCA
4) Periodo de Realizacdo: 07.10 a 15.02 de 2013

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Detalhamento de informacdes auxiliares sobre o repertério especifico — gravacdes e textos
sobre as obras a serem executadas na J2J e YOBA.
b) Concertos:
b.0) Participagdo no Festival Vila-Lobos, dias 15, 16 e 17 de novembro, em Caracas,
Venezuela, em intercambio com a Orquestra Juvenil de Caracas. Nota de rodapé?
Repertério:

» Bachianas n° 4, H. Vila-Lobos

» Sinfonia n°® 5, P. I. Tchaikovsky

» Glosa Sinfonica “Margaritena” Inocente Carreno
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b.1) Concerto 20 de outubro no TCA — Orquestra Sinfonica Juvenil 2 de Julho
Regente: Yuri Azevedo
Solista: Florent Lattuga-Duyck (pianista)
Repertdrio:
» Fantasia Coral, L. V. Beethoven
» Abertura Candide, L. Bernstein
» A Flauta Magica, abertura, W. A. Mozart
»Rienze, R. Wagner

Cronograma (datas de ensaios): 1 a 20 de outubro (ensaios orquestrais e de naipe)

Carga horéria: ensaios + concerto = 45 hs

b.2) Concerto 14 de dezembro — Orguestra Sinfénica Juvenil da Bahia
Regente convidada: Catherine Maguire
Repertorio:
» Suite Péssaro de Fogo, I. Stransky
» Concerto para piano e orquestra, M. Ravel (solista: Ricardo Castro)
» Bachianas n° 4, H. Vila Lobos

Cronograma (datas de ensaios): 14 de novembro a 14 de dezembro
Carga horéria: ensaios + concerto = 23 hs

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Desenvolvimento de procedimentos de preparacdao individual do repertorio orquestral
especifico.
b) Desenvolvimento de procedimentos de ensaios de naipe e orquestral

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica:

a) Gravacodes de concertos (DVD)
b) Relatério da Prética

3.3 RELATORIO DA PRATICA ORQUESTRAL: ORQUESTRA SINFONICA
JUVENIL DA BAHIA 2014.1



94

Cddigo Nome da Prética

MUSDA49 | Préatica Orquestral

Orientador da Pratica: Lucas Robatto

Descricdo da Pratica

1) Titulo da Pratica: Pratica como Flautista na Temporada da Orquestra Sinfénica Juvenil da
Bahia (YOBA)

2) Carga Horaria Total: 68 Hs

3) Locais de Realizacdo: Teatro Castro Alves - TCA

4) Periodo de Realizacdo: 17.03 a 02.08 de 2014

5) Detalhamento das Atividades (incluindo cronograma):

a) Detalhamento de informacdes auxiliares sobre o repertério especifico — gravacgdes e textos

sobre as obras a serem executadas na J2]J e YOBA

b) Concertos:
Turné Norte Americana da Orquestra Juvenil da Bahia
Periodo — 03 a 26 de fevereiro
b.0) Concerto 16 de margo
Local: Teatro Castro Alves
Regéncia: Ricardo Castro
Concerto de langamento do DVD Bahia Orquestral
Repertorio:
» Concerto para piano e orquestra, em Sol M, M. Ravel

» Abertura Fantasia Romeu e Julieta, P. I. Tchaikovsky

b.1) Concerto 01 de junho no TCA — Orquestra Sinfénica Juvenil 2 de Julho
Regente: Eduardo Salazar
Repertdrio:

» Sinfonia n°® 1, G. Mahler

» West Side Story, L. Bernstein
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Cronograma (datas de ensaios): 19 a 31 de maio (ensaios orquestrais e de naipe)
Carga horéria: ensaios + concerto = 35 hs

b.2) Concerto 15 de junho “domingo no TCA” — Orquestra Sinfénica Juvenil 2 de Julho
Regente: Ricardo Castro
Repertdrio:

»Bachianas n° 4, H.V. Lobos

» “MALAMBO?”, Suite Estancia, Ginastera

» Repertdrio Luis Gonzaga. Arranjos de Jamberé Cerqueira

Cronograma (datas de ensaios): 02 a 14 de junho (ensaios orquestrais e de naipe)
Carga horaria: ensaios + concerto = 33 hs

6) Objetivos a serem alcancados com a Prética:

a) Desenvolvimento de procedimentos de preparacdo individual do repertorio orquestral
especifico.
b) Desenvolvimento de procedimentos de ensaios de naipe e orquestral

7)_Possiveis produtos Resultantes da Prética:

b) Relatério da Pratica





