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GUZMAN, Thulio Jorge. Espacialidades em configuracbes de danca:
consideracdes e possibilidades. 98 flh. il. 2015. Dissertacdo — Programa de Pos-
graduacéo em danca, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2015.

RESUMO

O estudo apresentado nesta dissertacdo tem por objetivo auxiliar a observacéo de
espacialidades em configuracbes de danca, a partir de revisbes tedricas via
proposicao/experimentacdo de parametros que contribuam para atualizacdes acerca
do entendimento do espaco na danca. A ideia de espacialidades que orienta a
pesquisa dialoga com autores da comunicacdo e da danca, que nos possibilitam
compreender 0 espaco nas suas configuragdes, enquanto processo dindmico de
representacdes das relacdes entre corpo e ambiente. Dessa maneira, pretende-se
guestionar o espaco entendido como local de apresentacdo, fixo, neutro ou dado a
priori, para percebé-lo na maneira em que se constréi e comunica enquanto
processo dinamico de interacbes, considerando corpo e espagco Ccomo
codeterminantes nas suas feituras. Para realizar o didlogo entre configuracdes e as
ideias trabalhadas, exercitamos a observacdo de algumas obras de danca
contemporanea, na tentativa de reconhecer as espacialidades nas maneiras de
observar e compor o espaco. Os parametros propostos, mais do que definidos ou
tomados como modelo a seguir, esbocam certa atengdo cognitiva que possibilita
acompanhar as maneiras como o espaco vem sendo experimentado em formulacdes
contemporaneas de danca e que problematizam os convencionais entendimentos do
espaco nas configuracoes.

Palavras-chave: Danca. Espacialidades.Configuracdes



GUZMAN, Thulio Jorge. Spatiality in configurations of dance: considerations
and possibilities. 98 p. il. 2015. Master's Dissertation - Post-graduate Program of
Dance, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2015.

ABSTRACT

The study presented aims to support the observation of space in dance
configurations, based on theoretical reviews through propositions or experimental
parameters that contribute to update the understanding of space in dance. The idea
of spatiality that guides this research dialogues with authors of communication and
dance, which allow us to understand space in its own configuration as a dynamic
representation process of the relationship between body and environment. Thereby,
this study intend to question space understood as a place of presentation, static,
neutral or given a priori, to grasp it in the way it builds and communicates a dynamic
process of interactions, considering body and space both fundamental in dance
making. To allow the dialogue between dance configurations and the ideas here
worked, | observe several contemporary dance works, attempting to recognize
spatiality in ways to observe and compose space. The proposed parameters, rather
than set or presumed as models, sketch certain cognitive attention that enables to
follow the ways in which space has been experienced in contemporary dance
formulations and question conventional understanding of space.

Keywords: Dance. Spatiality. Configuration
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UMA POSSIBILIDADE DE ESTUDO PARA AS ESPACIALIDADES NA DANCA

O estudo apresentado nesta dissertacdo pretende experimentar uma possivel
abordagem para as espacialidades em configuracdes de danca. Para tanto, nogoes
trazidas acerca das espacialidades sdo postas em didlogo para possibilitar o
entendimento do espaco nas configuracdes de danca, enquanto processo dinamico
das relacfes entre corpo e ambiente. Esta abordagem pretende questionar o espaco
entendido como fixo, neutro ou dado a priori, para surpreendé-lo na maneira em que
se constr6i e comunica enquanto processo de interacdes. Dessa forma,
pretendemos reafirmar que corpo e espaco nas configuracbes de danca sdo, ao
mesmo tempo, codeterminantes e codeterminados.

O objetivo principal desta dissertacdo €, portanto, procurar jeitos de observar
espacialidades nas configuracdes para torna-las passiveis de estudo, tarefa para a
qual foi necessario procurar ideias em vertentes tedricas tanto da danca quanto em
diferentes areas, tais como comunicacdo, geografia, ciéncias cognitivas, e que
indicassem a possibilidade de estudo na busca de um tratamento diferenciado ao
corpo nas suas abordagens. Dentre alguns autores citados de outras areas,
destacamos Lucrécia D’Alessio Ferrara (2008) e Milton Santos (1996).

O estudo segue, de maneira indisciplinar, um roteiro metodologico
caraterizado por rupturas e desafios, que reformularam as perguntas a cada
possibilidade de sintese. Dentre algumas perguntas, podemos destacar: Como
podemos estudar relagdes entre corpo e espaco na danca? De que maneira essas
relacfes seriam apreensiveis como objetos de estudo? Abordar o estudo do espaco
pelas espacialidades nos aproxima de uma logica processual para o entendimento
dos processos de feitura de configuracbes em danca? Que carateristicas sao
apreensiveis nas configuracdes que possam ser identificadas como espacialidades?
Quais modos de operar e quais estratégias de composicdo se aproximam das
concepcoes tedricas estudadas? Essas perguntas foram formuladas de modo que

pudessem ser respondidas ou nao, sendo, entretanto, levadas em consideracédo a
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cada momento de davida, surgindo como possibilidades e desdobramentos e, assim
consideradas, alimentaram as discussdes e impulsionaram a escrita.

Por outro lado, o estudo segue artigos e producdes tedricas na area da danca
gue dialogam com o esboco tedrico escolhido relacionado aos processos evolutivos
e as interacdes entre sistemas - entre outros -, apresentados por autoras como
Christine Greiner (2005), Helena Katz (2005), Adriana Bittencourt (2012) e Fabiana
Britto (2008). O principio de coimplicacdo, impresso neste trabalho, nos indica que o
corpo ndo se desvincula do seu contexto de existéncia; portanto, é impossivel de ser
estudado sem considerar os processos que o configuram.

O exercicio argumentativo acerca do espagco na danca apresenta-se como
uma urgéncia no atual momento de producdo artistica em que proliferam
configuracbes que pretendem ocupar outros espacos que nao os habitualmente
usados para suas apresentacdes. Em se tratando especificamente da danga, o
habito de criagcdo que subentende um espaco ideal para se dancar € fortemente
disseminado, habito que ameniza discussdes que possam provocar instabilidades,
criando consensos a priori que rapidamente sdo acolhidos e reproduzidos em
apresentacoes de danca, mesmo que estas nao se realizem nos espagos que
idealizam tais condicfes. Todavia, 0 espaco ndo estd sempre disponivel, como se
ele estivesse ali para acolher a danca. Pelo contrério, uma configuragdo se insere
nas inter-relacdes ja existentes, propondo reorganizacdes a partir das acdes que
o(s) corpo(s) realiza(m). Dessa maneira, a configuracdo de uma danca ndo inaugura
um contexto novo, mas dialoga e modifica informagdes preexistentes em
atualizac6es que sdo impossiveis de ser consideradas sem que se atenha as
circunstancias do seu contexto, do corpo e de suas relacoes.

A partir do levantamento bibliografico, foram experimentados alguns
parametros elencados como ferramentas que possibilitariam o estudo das
espacialidades. Esses parametros sao resultado do entrecruzamento das
caracteristicas das espacialidades de Ferrara e dos parametros para 0 ensaio em
estudo do Grupo de Pesquisa Laboratorio coadaptativo-LabZat!, também

exercitados durante o periodo do tirocinio docente. Do cruzamento resultaram nao

1 Grupo de pesquisa em Danga vinculado ao Programa de Pés-graduacéo em Danca da Universidade
Federal da Bahia, coordenado pela Prof2Dr2 Fabiana Dultra Britto, pela Prof2 Dr2 Jussara Setenta e
pela Prof2 Dr2 Adriana Bittencourt, no qual participo como membro desde 2009.
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um modelo ou uma lista a ser preenchida, mas indicativos para um modo de operar
gue pretende se reformular a cada configuragcéo escolhida para a observacao.

As configuracdes para realizar a experimentacdo dos parametros foram:
“‘Batucada” (2014), de Demolition Incorporada, e “Danca Contemporanea em
Domicilio” (2008), de Claudia Muller. Ambas as configuracdes destacam nas suas
feituras o papel do espectador na construgdo das suas espacialidades, convocando-
0 para a acao, ainda que se diferenciem nas estratégias que elaboram para tal
empreitada. Dessa maneira, exemplificam espacos e configuragcdes como estando
sempre em processo nas feituras de danca, portanto, pautados também pela
imprevisibilidade caracteristica aos processos interativos dinamicos. Tais dancas
parecem agir como proposi¢des, ao serem realizadas considerando o contexto como
participante ativo na composicdo, fazendo com que cada situacdo emerja como
experiéncia singularizada entre os participantes.

O recorte deste estudo apresentado na dissertacéo faz parte de um processo
de investigacdo motivado por experiéncias de composicao artistica e de observacao
de producfes artisticas contemporaneas de danca e da performance, que a todo
momento sugeriram e redirecionaram a pesquisa.

E importante ressaltar que ndo cabe aqui o entendimento do lugar de
ocorréncia de uma configuracdo de danca como fixo e passivo a sua recepcao. De
modo distinto, salientaremos a dependéncia das espacialidades as experiéncias
corporais que produzem e pelas quais sdo produzidas, tanto dancas como formas de
compreender a relacao entre corpo e espaco.

Introduzidas as motivagOes e principais argumentacdes desta dissertacéo,
apresento um resumo gue possa orientar a leitura do material apresentado.

O primeiro capitulo, “Consideracdes para o estudo de espacialidades em
configuragcbes de danga”, pretende servir de introdugédo e contextualizagdo para os
termos e as ideias acessados nesta dissertacdo, necessarios para a compreensao
do que apresentaremos enquanto configuracdes em danca e suas espacialidades.

Em um primeiro subtitulo, “Corpo e ambiente em coimplicagao”, é realizado
um apanhado resumido e pontual, de parte de algumas teorias que pautam 0s
processos evolutivos e a teoria geral dos sistemas, frequentemente associadas a

danca por estudos desenvolvidos na area da comunicagéo e, portanto, com enfoque
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na relagdo entre corpo e ambiente, de modo a explicitar a sua coimplicagédo por
diferentes possibilidades de abordagem seguindo trilhas de algumas autoras da
dancga. No segundo tépico, “Processos e configuragdes em danga”, apresentamos a
possibilidade de entendimento das configuracbes de danca, como coreografias,
espetaculos, videos, ensaios etc. e outras possibilidades, ao serem abordadas a
partir de uma ‘légica processual’, ou seja, entendidas como ‘sintese temporaria’ dos
processos da sua feitura, como sugerido por Fabiana Britto (2008). Portanto, o
objetivo é reforcar que processos e configuracdes formulam légicas diferentes, mas
fazem parte de um mesmo fendmeno na feitura de dancas. Essa possibilidade de
entendimento pretende se expandir para pensarmos também o espaco enquanto
uma configuracdo modificada pelo processo. Assim, nem 0 espaco pode ser
compreendido como um duplo congelado do tempo, nem uma configuracdo como
Suposto estanque ao processo.

No segundo capitulo, “Danga e espacialidades”, sdo apresentadas nogodes
acerca do espaco entendido como construgcdo sempre em processo, para o qual
ideias acerca das espacialidades, como as de Ferrara (2008) e Santos (1996),
oferecem suporte. A busca por entendimentos do espago enquanto constru¢cdes em
processo se justifica na medida em que o corpo e suas acgdes sejam consideradas
como importantes para o seu estudo. Assim, uma revisao bibliogréfica que perpassa
a geografia, a comunicacdo e a danca é apresentada com a finalidade de introduzir
e se aproximar de proposicdes tedricas acerca da relacdo entre corpo e espaco que
nos permitam refletir sobre as espacialidades na danca.

Em um primeiro tépico, intitulado “Corpo/espaco e percepcao”, apresentamos
a possibilidade de compreensdo em relacdo aos processos de interacdo entre 0 que
se diz fora do corpo e aquilo que é internalizado enquanto informacdo. Dessa
maneira 0s estudos cognitivos nos auxiliam a entender que tipo de relacdo se
estabelece na acdo de reconhecer informacfes, que chamamos de percepcao, e
gue esta nao € algo que ocorre ao corpo, mas € algo que o corpo faz. Sendo assim,
reforca-se a ideia de uma representacdo que se da de maneira parcial e nédo
desvinculada da acédo, como uma selecdo de informacdes. Dessa forma afirmamos

qgue ha multiplas possibilidades para se perceber determinado espaco, impondo-se,
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portanto, como desafios para a construgéo de conhecimento que geralmente procura
um consenso, acarretando determinismos e generalidades.

No topico “Espacialidades em configuragdes de dancga” é realizada a tentativa
de aproximacdao das ideias abordadas por Milton Santos (1996) e Lucrecia D’Alessio
Ferrara (2008) acerca das espacialidades para esbocar uma possivel abordagem
nas configuragcbes de danca. Nesse subtitulo, sdo reforcadas as nocdes das
espacialidades a partir das suas caracteristicas apreensiveis para o estudo, de modo
a indicar parametros possiveis para auxiliar artistas e pesquisadores na reflexao
acerca dos modos em que se compdem espacos nas configuragcdes. S&o escolhidas
algumas caracteristicas como a visualidade, e a comunicabilidade de Ferrara, assim
como a noc¢ao de paisagem de Milton Santos (1996) e do espaco enquanto sistema
de objetos e sistemas de acles, para auxiliar na tentativa de leitura das
espacialidades. Para tal empreitada, o nosso objetivo é o de identificar em quais
caracteristicas da configuracdo podemos identificar as espacialidades, desta
maneira, surpreendendo-as nos modos em que constroem visualidades tornadas
signos que comunicam, para experimentar possibilidades seu estudo na danca.

No ultimo capitulo: “Exercicios para o estudo das espacialidades em
configuragdes de danga” sdo descritos alguns exercicios realizados como testes que
possibilitem a descricdo das espacialidades nas configuragdes, assim, aproximamos
as caracteristicas das espacialidades trazidas no capitulo anterior, para dialogar com
o modo de estudo exercitado durante o periodo do tirocinio docente e inspirado nas
atividades de pesquisa do Grupo LabZat, como exemplos para realizar os exercicios
neste estudo. Em “Espacialidades em observacdo” sao apresentados os
procedimentos para realizar os exercicios de observacdo das espacialidades, assim
como uma breve descricao das configuracfes escolhidas para exemplificar o estudo:
“Batucada” (2014), de Demolition Incorporada, e “Danca contemporanea em
domicilio” (2008), de Claudia Mller.

Nos préximos dois subtitulos apresentam-se 0s resumos acerca da
experiéncia de observacdo das espacialidades em cada uma das configuraces,
ressaltando as suas especificidades, a maneira de um resumo descritivo e
direcionado das informacbes apreendidas nas tentativas de leitura das

espacialidades. O ultimo tépico do capitulo, intitulado “Reflexdes acerca das
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espacialidades na danga”, trata de refletir acerca dos procedimentos realizados para
a realizacdo dos exercicios, observando e explanando sobre aquilo que parece
escorrer aos parametros e que na experiéncia de observar cada uma das
configuracbes aparecem como fortes caracteristicas que indicam modos
diferenciados de se abordar o espaco, concatenado com os estudos realizados, e
que apresentam espacialidades em aspectos méveis e dialogantes. Por outro lado,
também sédo levantadas algumas questdes acerca dos procedimentos metodologicos
adotados, suas consequéncias e dificuldades.

Esta dissertacdo, portanto, ndo pretende esclarecer, elucidar, identificar,
conceituar nem definir o espagco ou 0 corpo, nem criar categorias, mas alimentar
tanto praticas de danca quanto discussfes que se inscrevem por vezes nas
entrelinhas, problematizando-as a partir das espacialidades. Dessa forma, ndo ha
originalidade como algo inovador; pelo contrario, seguimos trilhas tedricas e
pensamentos recorrentes entre pesquisadores da area, nas suas brechas ou
indicativos de possiveis continuidades e escorrimentos.

Nao se trata da “inventar a roda”, mas da possibilidade de enché-la até

explodi-la para sair juntando os “caquinhos”. Aqui estdo meus cacos.
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Este capitulo esté dividido em duas partes. A primeira, “Corpo e ambiente em
coimplicacdo”, discute o corpo tomando como ponto de partida um conjunto de
formulacbes tedricas desenvolvidas nos ultimos anos no pensamento critico e
intelectual da danca no Brasil, considerando certa indisciplina, no sentido de recorrer
a diversas areas do conhecimento para tecer formulagcbes teodricas, sobretudo,
buscando inspiracdo em problematizagcdes que, entre outros, podemos situar no
campo da comunicacao e do pensamento evolutivo.

Essas teorias propiciam a elaboracdo de um pensamento no qual o
organismo ndo esta desvinculado do seu ambiente de existéncia, afirmando a
interdependéncia questionadora dos estudos de danca ainda pautados em velhas
dicotomias que diferenciam a natureza da cultura, tais como corpo/mente,
fora/dentro, corpo biolégico/corpo cultural etc. Esse pensamento ndo dicotdmico tem
como um dos seus pressupostos a coimplicacdo entre corpo e ambiente,
apresentando o ambiente como “conjunto de condi¢des para as interagdes
acontecerem” (BRITTO, 2011,p.187), e o corpo como colegao de informagdes, em
trocas constantes que ndo nos permitem pensa-los desvinculados do ambiente.
Afinal, “o corpo € o ambiente da danga” (BRITTO, 2008,p.72).

Tal pressuposto orienta a maneira como se deve tratar o ambiente da danca.
Tal ambiente, portanto, ndo € o lugar fisico, topogréfico, visivel e descritivel onde a
danca acontece, mas sim as condicfes para que relacdes acontecam. Na fase
inicial desta pesquisa, que sempre esteve ligada a uma possibilidade de estudo do
espagco na danga, a categoria “lugar” apareceu em diversos textos a partir de
multiplos pontos de vista. Ambiente, lugar e espaco podem ser comumente
confundidos como termos que designam ou explicam fendmenos similares em
algumas leituras acerca da danca. Buscando apresentar as questdes suscitadas ao
longo dessa pesquisa, tece-se, no fundo, uma distincdo entre estes termos,
sugerindo que para a discussao sobre o0 espaco na danca, a no¢ao de ambiente nédo
seja tomada enquanto um sinénimo. Entdo, qual a relacdo entre espaco e ambiente?
A compreenséo da coimplicacdo entre corpo e ambiente pode ajudar a esbogar um
modo de tratar o espaco na danca? As relacdes entre corpo e ambiente possibilitam

observar as relacdes que constroem o espa¢co? Em todas as formas de pensar-se 0
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espaco estdo implicadas também maneiras de abordar o corpo? Questdes como
essas impulsionam a escrita deste tdpico

A segunda parte do capitulo propde uma discussao acerca das configuracdes
e processos de danca, visando inicialmente travar um didlogo com o pressuposto de
coimplicacdo, discutido na primeira parte. O titulo desse segundo topico,
“Configuracdes e processos em dancga”, é proposto a partir da ideia de configuracdes
da danca (coreografias, performances, desenhos, corpos, textos), entendendo a
reciprocidade entre configuracbes e processos, ressaltando que processos Sao
também alimentados pelas sinteses que compartilham: as configuracfes. Trata-se
de esclarecimentos necessarios frente a insisténcia de estudos compositivos que
tendem a priorizar configuracdes, ou seja, as obras, os produtos, ao invés dos
processos. Temos por objetivo, portanto, pensar um modo de estudo das
configuracbes de danca que considerem as ldgicas processuais que as configuram,
isto é, entendendo que configuracdes e processos fazem parte de um mesmo

fenbmeno em composicdes de dancas.

Neste segundo tépico, pretendemos trazer uma nocdo de processualidade
aos estudos das configuragcdes que nos permita perceber que o espaco na danca
pode ser tratado também por uma légica processual?> quando pensado pelas suas
espacialidades, ou seja, pelas qualidades signicas que o representam, ao invés de
dados aprioristicos e generalizantes comumente associados ao espaco. Essa
discussédo pretende problematizar as configuragcbes de danca como instancias
separaveis das dinamicas que as constituem ao longo do tempo, assim como o
espago enquanto recorte do tempo congelado. Reforcaremos, para tanto, a
articulacdo entre espaco-tempo, irredutiveis um ao outro. Acreditamos que esse
sentido processual nos possibilita a observacdo das espacialidades na danca
abordadas nas suas configuracdes em processo, ou seja, como algo em continua
construcao.

A nocdo de coimplicacdo atravessa ambos os topicos deste capitulo, e nos

ajudara a compreender de forma indissociavel o corpo, a danca e o ambiente, assim

2 |deia apresentada pela Prof2Dr2 Fabiana Dutra Britto, como “contradicdo as ideias lineares de
origem, matriz, influéncia, identidade e genealogia, tdo em voga nos atuais discursos de interpretacéo
historiografica e critica da cultura e da arte” (BRITTO, p.3-4, 2011).
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como as configuracdes resultantes dessas relagdes, pois ndo sao desvinculadas dos
processos que as dinamizam. Esta nogao, justifica a possibilidade de dissertar sobre
as espacialidades em configuracbes de danca, considerando o corpo implicado

nesta abordagem.

1.1CORPO E AMBIENTE EM COIMPLICACAO

Nesta secdo, apresentaremos algumas ideias a partir de uma bibliografia basica
que inclui pensadores da danca e outros tedricos, que buscaram, a partir de uma
construcdo conceitual, propor caminhos para a danca como area de conhecimento.
Algumas dessas tentativas para viabilizar a investigacdo da danca, realizadas por
algumas autoras, trazem nas suas abordagens a no¢éao de corpo e ambiente, como
instancias coimplicadas.

O primeiro passo sera apresentar brevemente do que tratam essas teorias que
possibilitam o entendimento de coimplicacdo, a saber: a teoria da evolucao e a teoria
geral dos sistemas. Essas teorias tratam da inseparabilidade do corpo e dos seus
ambientes de existéncia, suscitando um sentido de co-determinagcédo entre ambos,
ocorrida em processo. Da revisdo, 0 que nos interessa é possibilitar a articulacéo
entre a nocdo de corpo e de ambiente como entidades coimplicadas, procurando
maneiras de abordar o espaco em processos compositivos de danca. Essa proposta
de revisdo das compreensdes entre corpo e ambiente de maneira processual e
coevolutiva ja sdo densamente discutidas na danca; contudo, € necessario ressalta-
las para compreender essa relacdo como constituinte das configuracdes de danca,
pois nos ajudam a ressaltar caracteristicas das espacialidades também como
resultantes das interagOes, orientando formas de falar sobre o espago, sem
desconsiderar os corpos implicados neste.

A perspectiva evolutiva serd articulada neste texto, junto a algumas noc¢des
presentes também na teoria geral dos sistemas, que nos ajudam a articular um
pensamento em relagdo entre corpo e ambiente. O tratamento dado as referidas
teorias sera bastante breve, priorizando-se estudos de algumas autoras da danca,

comprometidas com o desenvolvimento da &rea da danca enquanto conhecimento, e
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que possibilitam uma leitura mais densa e aprofundada nas suas producdes® para a
compreensao dessas teorias quando relacionadas a danca.

A teoria da evolucdo apresentada por Charles Darwin* no livro a Origem das
Espécies (1859) € desenvolvida para compreender a diversidade biolégica como
resultado de adaptacbes gradualmente realizadas pelos organismos aos seus
contextos de existéncia, e estas acontecem visando a um Unico objetivo: dar
continuidade a existéncia das espécies. Um dos usos mais frequentes desta teoria
estd na explicacdo da hereditariedade genética, que apresenta 0 gene como
unidade minima de replicacdo dos organismos responsavel pela reproducdo da
espécie e a criacdo da diversidade, toda a informacdo genética do organismo é
contida nele, em cadeias que formam o DNA de cada espécie.

A selecdo natural € um mecanismo que auxilia a genética na compreensao da
interacdo entre 0s genes e 0 meio, na busca de solugdes adaptativas. Essas
solugdes nao sdo apresentadas de maneira casual, e sim de natureza probabilistica
impulsionada pelo acaso, ou seja, para determinada caracteristica do gene existem
apenas probabilidades fenotipicas que sdo apenas efetivadas no encontro do gene
com as condi¢des necessarias para desenvolver tal ou tal caracteristica fenotipica.
Nesse sentido, “a sele¢cdo natural opera sobre fenétipos, ndo sobre o gene, embora
este seja o beneficiario ultimo da aptiddo de sobrevivéncia de um organismo”
(BRITTO, 2008,p.61).

Tais solucdes fenotipicas sdo emergéncias® adaptativas da interacdo entre as
informagdes encontradas nos genes e as informacdes do ambiente. Uma das
caracteristicas importantes dessa selecdo € que ndo se da pela regra de
sobrevivéncia dos mais aptos, com a qual se confunde, pois, o processo de evolucdo
por selecdo natural é auto-organizativo, sendo a eficiéncia do gene o resultado de
uma emergéncia, e ndo uma acdo do gene ou do ambiente. Essas solucdes

adaptativas ndo permitem que a evolucdo seja entendida como uma progressao

8 Podemos indicar, por exemplo, os livros: “Temporalidade em danca: parametros para uma histéria
contemporanea”, de Fabiana Dultra Britto (2008), e a dissertagdo de mestrado “A natureza da
permanéncia: processos comunicativos complexos e a dang¢a”, de Adriana Bittencourt Machado
(2001).

4 Charles Darwin, pesquisador naturalista que elaborou a teoria da evolugdo por meio da selegao
natural para tentar compreender o surgimento das espécies.

5 Entendido ndo como uma urgéncia, mas como aquilo que emerge de um processo, ou seja,
impossivel de identificar autores, ou justificar precisamente as circunstancias envolvidas, se dando
mais como uma conjuntura, do que como uma situacéo.
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linear ou como um determinismo biologico, que determina a cada problema sua
causa e sua solucdo, pois a evolugcdo ndo é projeto das espécies com objetivos
definidos ou previsiveis, mas um processo continuo e cego gerenciado por
emergéncias adaptativas que teriam por Unico objetivo a permanéncia.

Solucgdes eficientes sdo exteriorizadas em fendtipos, como acordos entre corpo e

ambiente que manifestam a configuracao dos corpos:

Sendo a configuracdo corporal dos organismos, os fenétipos sao
definidos ao longo de todo o tempo de duracdo de cada vida, pois
resultam de “acordos” de coeréncia entre informagdes genéticas e
ambientais - consideradas em toda sua abrangéncia: desde o
ambiente molecular interno ao corpo genitor, até o ambiente cultural
externo onde vive. Diferente do que se costuma pensar, ndo séo as
partes desse acordo (corpo/ambiente) que conduzem a selecdo
natural, mas o carater adaptativo desse modo relacional delas.
(BRITTO, 2008, p.61-62)

Portanto, a selecdo natural ndo € conduzida nem pelo corpo, nem pelo
ambiente, mas pelos “acordos de coeréncia” dessa relacao, resultantes das acdes
gue o organismo realiza para lidar com as condi¢cdes dos ambientes.

Tracando um transito dessa nocao coevolutiva da genética para a cultura, o
etologo queniano Richard Dawkins (1941) acredita que essa nogao pode se ampliar
para outros campos que nao s6 o0 da genética, propondo uma analogia entre o
sistema de evolucdo genética e o0 sistema de transmissdo cultural. Nessa
equiparacdo de logicas, apresenta 0 meme® (semelhante ao gene), como a unidade
dos processos de transmisséo cultural que sobrevivem no campo das ideias por
meio de objetos, valores e crencas. Nesse sentido, € possivel entender que a
cultura, assim como toda manifestacdo humana, é gerada em Uultima instancia
também como estratégia adaptativa para sobreviver ao meio, podendo ser entendida
como um fenétipo estendido’.

Compreendendo que a danca esta inserida nos processos de transmissao
cultural, é possivel associa-la a essa ideia de evolugcdo, propondo-a também
enquanto fendtipo estendido do corpo. E dessa maneira que, Nno NOSSO

entendimento, a teoria da evolucéo pode contribuir para a compreensao da danga no

6 Ideia apresentada no livro “O gene egoista”(1976).
7 Essa nogdo é apresentada por Richard Dawkins em seu livro “The Extended Phenotype”(1982).
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seu desenvolvimento como &rea de conhecimento, associada a no¢do de processo
em evolugao que complexifica os seus estudos.

Neste momento, € valido ressaltar que estamos nos referindo a danca, por
uma abordagem conceitual que se delineia entre a cultura e a comunicacao na qual
a danca pode ser estudada pelas informagbes que a constituem e a comunicam
enquanto tal. Esta visdo da danca enquanto processo evolutivo nos ajuda a
compreendé-la, ndo por blocos que a separam em tipos, estilos ou formatos, mas
operando na tentativa de identifica-las pelas relacbes que constroem nas logicas
utilizadas para as suas feituras, abrangendo a danca nas suas mais variadas
acepcoes e diferentes possibilidades de emergéncia em diferentes ambientes.

Introduzida a possibilidade de observacdo da danca a partir de uma
perspectiva evolutiva, € necessario agora apresentar alguns principios da teoria
geral dos sistemas, trazidos aqui a partir da leitura de Jorge Albuquerque Vieira
(2008), utilizado também no pensamento das autoras de danca. O astrofisico Jorge
Albuguerque Vieira apresenta a teoria geral dos sistemas-TGS® como uma
prototeoria, por encontrar-se ainda em construcdo. Mesmo assim, através dela abre-
se 0 estudo de uma possivel ontologia das ciéncias e, por isso, adquire também o
titulo de teoria geral do conhecimento. Essa explicacdo sistémica é nascida
basicamente a partir de descobertas da termodinamica na biologia, que introduziram
a possibilidade de estudo de sistemas complexos afastados do equilibrio® em outras
areas, como seriam, por exemplo, a sua utilizacdo em estudos dos processos
comunicacionais. Nessa concepcdo sistémica todas as coisas existentes seriam
compativeis com a noc¢do de sistema, podendo ser encontrados tanto nas
constelacbes de astros como numa 6pera musical. Tal proposicdo possibilita a
articulacdo entre instancias que aparentemente se encontram distantes ou
incompativeis, trazendo uma abordagem complexa para o desenvolvimento do
conhecimento que, segundo a teoria em questdo, pode ser estudado pelas

interacdes entre sistemas.

8 Vieira apresenta a Teoria Geral dos Sistemas via a Ontologia sistémica proposta por Mario Bunge
(1919-), propondo também a relacdo da Semiética Peirciana com os estudos de llya Prigogine, que
possibilitam a sua articulacdo com os estudos da comunicacao.

9 Essas descobertas tém por referéncia principal os estudos de llya Prigogine (1917-2003), que na
biologia procura maneiras de estudar como da emergéncia ou desequilibro do acaso emergem
organizacfes complexas como no caso das estruturas dissipativas.
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Vieira (2008) apresenta a definicdo de sistema por Avenir Uyemov'° na qual
“‘um agregado “m” de coisas (qualquer que seja sua natureza) sera um sistema S
quando por definicdo existir um conjunto de relacdes R entre os elementos do
agregado de tal forma que venham a partilhar propriedades P’ (UYEMOV apud
VIEIRA, 2008, p.18). Uma limitacdo observada por Vieira nesta definicdo é a de que
sistemas, segundo a acédo das leis da termodindmica, sdo de alguma maneira
sempre abertos, pois todos interagem constantemente com outros sistemas, sendo o
mais imediato de tais contatos sistémicos, aquele com o ambiente que o envolve.

Britto (2008) também apresenta essa definicdo, complementando:

[..] um agregado de elementos, ndo necessariamente da mesma
natureza, pode ser um sistema, desde que partilhe propriedades,
sendo que o fator regulador dessa partilha é a acdo interativa deles.
E, portanto, a relac&o, ou seja, 0 modo de comunicacéo, que define
um sistema. (BRITTO, 2008, p.68).

As relacbes entre os elementos do sistema, s6 se ddo quando ha, entre
estes, propriedades partilhadas. Como fica claro no dizer de Vieira, relagdes séo
“‘emparelhamentos condicionais”, ou seja, relagées séo criadas ou percebidas para
satisfazer a certas condi¢cdes. Tais condicdes sdo caracteristicas do sistema
ambiente que as envolve. Assim, associacfes sao realizadas por meio de restricoes
dadas pelas propriedades condicionais do conjunto de elementos e, nesse sentido, é
importante lembrar que o sistema deve ser entendido como um “todo organizado”
entre 0os elementos de um agregado, e ndo apenas como soma das suas
propriedades, ou seja, para entender o sistema em sua complexidade devemos
considerar as dinamicas de interacdo com outros sistemas que agrega.

Tomemos o exemplo de uma configuracdo de dangca como um sistema e,
para estuda-la dessa maneira, ndo basta descrever quais elementos estariam
envolvidos nela: corpos, coreografia, movimentos, luz, cenario, som, ritmo, figurino,
publico, projecdes, ou sejam |4 quais forem, mas deve-se considera-la pelas
relacbes interativas entre as propriedades dos elementos, constituidas nos
processos que envolve na sua feitura, e ndo apenas pela soma das suas

caracteristicas aparentes. Observar desta maneira permite observar as logicas que

10 Fil6sofo russo comprometido com os estudos de analise sistémica.
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caracterizam uma configuragédo pelas relagcdes que constitui entre 0os sistemas que
agrega, principalmente aquele que o envolve, o0 ambiente.

O ambiente na teoria geral dos sistemas é considerado um dos parametros
basicos ou fundamentais para a existéncia dos sistemas, junto a permanéncia e a
autonomia'l,isso quer dizer que podem ser encontrados em todo e qualquer
sistema. Ambiente é um sistema que envolve outro sistema, podendo ser
caracterizado como subsistema. Todo sistema para permanecer precisa realizar
trocas com outros sistemas, trocando matéria, energia, informacdo etc. O mais
imediato destes costuma ser o ambiente; € nele que se encontram o0s estoques
necessarios, sejam estes culturais, bioldgicos, fisico-quimicos, que alimentam a
continuidade do sistema. Essa relacdo com o ambiente se da por meio de trocas, o
que quer dizer qgue ambos se modificam ao partilhar suas propriedades. As
mudancas de um afetam necessariamente o0 outro; sistema e ambiente sdo, assim,

interdependentes.

O ambiente pensado ndo como um lugar de ocorréncia das trocas
inter-sistémicas, mas como um conjunto de possibilidades
conectivas, € parte integrante e caracterizadora desse
relacionamento. [...] Os ambientes interferem na configuracdo das
estruturas, a0 mesmo tempo em que tais estruturas, geradas sob as
condicbes do ambiente, interferem na sua reconfiguracdo. Sistemas
e subsistemas diversificam-se uns aos outros, initerruptamente
(BRITTO, 2008, p.71-72)

Coadaptacéo, Codeterminacao, coimplicacdo ou codefinicdo sdo maneiras de
explicar processos de reciprocidade e interdependéncia entre elementos que, nas
suas singulares diferencas, indicam a proposicdo de que tudo que existe, e que
existe de alguma maneira em relagcdo. O sentido de coimplicacdo entre corpo e
ambiente impresso no subtitulo refere-se, entdo, aos processos evolutivos, como

sintese do processo de coadaptacdo do darwinismo, e as trocas entre sistemas e

11 Sdo0 parametros basicos e fundamentais para a existéncia dos sistemas, por serem aqueles que
“[...] todos os sistemas possuem independentemente dos seus processos evolutivos e que nao
dependem de processos temporais para existirem” (BITTENCOURT, 2001,p.39), sendo estes trés:
permanéncia, autonomia e ambiente. “O mais fundamental de todos os par&dmetros é a permanéncia,
pois se refere as condi¢cbes de origem de todos os sistemas submetidos a termodinamica universal,
bem como as condicdes de continuidade dos processos relacionais operados por eles
(BRITTO,2008,p.70); portanto, diferente da nocdo de conservacdo. Desse modo, a autonomia
refere-se entdo “aos estoques de recursos internalizados no sistema, ao longo do tempo elaborada
pelo sistema e usada para administrar seus processos de permanéncia” (BRITTO,2008,p.72).
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seus subsistemas, da teoria geral dos sistemas. Em ambas as teorias reside a
fundamentacdo da ndo separacdo do corpo e do ambiente, necessaria para explicar
processos em danga, ja que “o corpo € o ambiente da dang¢a” (BRITTO, 2008, p.72),
e as relacbes de troca que o corpo estabelece com os ambientes constituem a
matéria principal de informacdo para compor dancas. Isso refor¢ca a nocédo de que
cada corpo constroi a sua propria danca que nunca sera igual ou copia de nenhuma
outra, pois cada corpo mesmo compartilhando informagdes do mesmo ambiente,
relaciona-se sempre de maneira singular e unica. Desse modo, “relacionar-se é acao
comunicativa e dela depende o formato de uma identidade. Comunicar-se €,
portanto, estratégia de sobrevivéncia”. (BRITTO, 2008,p.22)

Corpos se relacionam com o0s ambientes e outros sistemas a maneira de
contaminacdo, o que difere da ideia de influéncia ou transmissdo, pois na
contaminac@o ndo é possivel determinar uma origem e nem o caminho percorrido
pela informacgéo, ndo € uma via de mao Unica que descreve uma trajetdria, mas sim
uma expansao multipla e dispersa. Essa troca contaminatéria se da a maneira de

processo, sendo este ultimo:

[...] um fenbmeno que descreve a ocorréncia simultanea e continua
de muitas relagbes de diferentes naturezas e escalas de tempo,
salvo em condi¢6es modelares, ndo ha como identificar seu comeco
ou fim — visto que ndo descrevem trajetdrias de um ponto a outro.
Também nado é possivel distinguir precisamente quais os termos
envolvidos num processo, pois sua natureza relacional e continua
implica em modificagdes mutuas, irreversiveis e ininterruptas entre as
coisas relacionadas. (BRITTO, 2011, p.185).

Essa nocao de processo resume bem o que devemos considerar para estudar
a danca, a partir do sentido de coevolucgéo, pois imprime o tempo irreversivel como
condicao de interacdo continua que impossibilita a dissecacdo das suas partes e a
descricdo das suas trajetorias, ja que nao sao identificaveis na interacdo que as
modifica constantemente. A relacdo entre corpo e ambiente também se d4 em
processo, e isso ndo nos permite distinguir claramente o que do corpo e o que do
ambiente esta sendo posto em relacdo, por se afetarem mutuamente, trocando

caracteristicas que os tornam indissociaveis.
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As relacOes entre corpo e ambiente em conversa com a dancga, relacionadas
as teorias acima apresentadas, sdo também abordadas pela teoria do corpomidia,
proposta pelas autoras Christine Greiner e Helena Katz (2005) como possibilidade
para os estudos do corpo nas artes e na comunicacdo. Essa definicdo de corpo
trazida pelas autoras toma como ponto de partida a necessidade de
desenvolvimento de novas epistemologias que possibilitem os estudos do corpo,
optando por um caminho indisciplinar'? para redimensionar as epistemologias do
corpo, especialmente para as chamadas ‘Artes do corpo’. Mediante tais
perspectivas, o corpo ndo é entendido como recipiente vazio, no qual se colocam
informacdes, ou seja, este ndo sO recebe informacdes, mas também é modificado
por elas, o corpo é organizado em processo evolutivo de trocas simultaneas com o
ambiente.

Nessas trocas, algumas informacdes'® organizam-se na forma de corpo, pois
0 mesmo “ndo € um lugar onde as informag¢des que vém do mundo sdo processadas
para serem depois devolvidas [...], ndo € o meio por onde a informacao
simplesmente passa” (GREINER & KATZ, 2005, p.131), e sim apresenta-se como a
colecao dessas informagdes relacionais, ou seja, como midia de si mesmo. A midia,
como tratada aqui, refere-se ao processo evolutivo que em contaminacao constitui o

Ccorpo:

O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as
informacgdes sdo apenas abrigadas. E com esta no¢&o de midia de si
mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a ideia de midia pensada
como veiculo de transmissdo. A midia ao qual o corpomidia se refere
diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informagfes que vao
constituindo o corpo. A informacdo se transmite em processo de
contaminagdo. (GREINER & KATZ, 2005, p.131)

Nesse entendimento de corpo, € importante salientar que a “implicacdo do
corpo no ambiente cancela a possibilidade de entender o mundo como um objeto
aguardando um observador” (GREINER & KATZ, 2005,p.130), ou do corpo como um

12 Indisciplina ndo como falta de ordem e aleatoriedade radical, mas como caracteristica daquilo que
ndo pode ser apreendido ou estudado, respeitando as classicas diferencas entre disciplinas do
conhecimento. “O corpo é indisciplinar” (Katz,2005)

13 “Para muitos cientistas a informagdo tem sempre dimensao zero. Ela é uma relacdo e ndo esta
localizada em um lugar” (GREINER,2005,p.115)
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produto pronto. Corpo e ambiente estdo necessariamente em fluxo permanente de

trocas de informagéo:

Falar em coevolugao significa dizer que ndo € apenas o ambiente
que constréi o corpo, nem tampouco 0 corpo que constréi o
ambiente. Ambos sdo ativos o tempo todo. [...] o organismo e o
ambiente ndo séo realmente determinados de maneira separada. O
ambiente ndo € uma estrutura imposta do exterior aos seres Vvivos,
mas, de fato, uma criacdo coevolutiva com eles. O ambiente ndo é
um processo autbnomo, mas uma reflexdo da biologia das espécies.
Assim como ndo ha organismo sem ambiente, dificilmente hé
ambiente sem nenhum organismo. (GREINER, 2005, p.43- 44)

Apresentada a ideia de coimplicacdo entre corpo e ambiente, por diferentes
perspectivas, agora nos debrucaremos sobre um ponto crucial para o seguimento
desta dissertacdo: a frequente confusdo na danca entre ambiente e espaco. Tal
confusdo inquieta estudos tedricos de danca, pois se apresenta como adverténcia
em diversos textos que tratam sobre essa visdo processual e evolutiva, adverténcia
que nos é trazida pela constatacdo de algumas falas que contextualizam a danca em
correspondéncia ao ‘lugar como se este fosse apenas cenario ou territério para
aquela, especialmente em configuragdes que adotam o rétulo de “danca em espagos
nao convencionais”

Nesse momento vale indicar que h& neste trabalho a compreensao acerca da
rotulacdo de espacgos convencionais que, considerada de modo generalizante, trata
de camuflar as diferentes maneiras de abordagem do espaco, valendo-se da
convencionalidade dada ao edificio teatral, designando “fora do convencional” toda
danca que se realize fora deste prédio, ainda que as configuracdes abordem o
espaco do mesmo modo que o fariam num teatro.

A confusdo entre ambiente e espago que nos diz respeito é sobre ‘onde’ a
dancga acontece. Se tivermos como designar esse onde, a luz dos pensamentos que
trazemos para discussdo, este ‘onde’ s6 poderia ser o corpo, e este corpo realiza
suas dancas a partir da colecao de informacdes relacionais que o conformam.

Ao perceber que o ambiente da danca € o corpo, estamos também dizendo
que, para estuda-la, é necessario dar atencdo diferenciada sobre as relacdes entre a
danca que este corpo faz e as condi¢cdes que a contextualizam. Para tanto, a nocao

de contexto, trazida pelo semioticista Thomas Sebeok (1991), relacionada a teoria
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do corpomidia por Katz e Greiner(2005), articulando danca e comunicac&do, nos

ajuda a reconsiderar o contexto como:

[...] o reconhecimento que um organismo faz das condi¢cdes e
maneiras de usar efetivamente as mensagens. Contexto incluindo,
portanto, o sistema cognitivo (mente), mensagens que fluem
paralelamente, a memodria de mensagens prévias que foram
processadas ou experienciadas, e, sem duavida, a antecipacao de
futuras mensagens que ainda serdo trazidas a acdo mas ja existem
como possibilidade. (SEBEOK apud GREINER E KATZ, 2005,
p.130).

Diferente das concepc¢fes de contexto que o justificam apenas como uma
delimitacdo espaco-temporal, esta definicdo apresentada por Sebeok (1991), nos é
cara pela aproximacao da ideia de ambiente, pois expande a ideia de contexto ao
incluir o sistema cognitivo do organismo que o percebe, assim como outras
mensagens de informacdo de memdria, possibilidade, ou paralelas. E isso nos
possibilita uma explicacdo de contexto que ndo é dado a priori, mas que é entendido
como uma acado de reconhecimento do ambiente que o corpo faz. Ou seja,
considerar as informacf6es do contexto como uma funcdo do ambiente o expande
nas suas descricdes espaco-temporais, para passar a ser entendido como um
conjunto complexo de informagdes percebidas pelo corpo que auxiliam a descrever

os fenbmenos.

Contextualizar um fendmeno ndo é descrever o lugar onde ele
acontece, mas, sim, dar luz as mediacbes e aos processos de
significagdo que o constroem, assim como aqueles que s&o gerados
baseados em sua presenca em determinado ambiente (GREINER,
2007, p.229)

Para contextualizar uma danca, ndo sO basta a sua explicitacdo do espaco-
tempo em que acontece, isso seria fixa-la. Interessa-nos mais considerar as relacdes
interativas com o ambiente que esta danga propde ndo s6 durante um espaco-tempo
limitado, mas as que séo geradas a partir da sua proposicéo pelas informacdes que
comunica. Reforcando essa ideia, retomamos a articulacdo de Katz e Greiner (2005)

com o semioticista Sebeok (1991):
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[...] o ambiente no qual toda mensagem é emitida, transmitida e

admite influéncias sob a sua interpretacdo, nunca é estatico, mas
uma espécie de contexto-sensitivo. Para quem estuda as
manifestacbes contemporaneas de danca, teatro e performance
como processos de comunicacéo, isso é facilmente reconhecivel. Ja
ha alguns anos o “onde” deixou de ser apenas o lugar em que o
artista se apresenta, transformando-se em um parceiro ativo dos
produtos cénicos. Ao invés de lugar, o onde tornou-se uma espécie
de ambiente contextual. (GREINER&KATZ, 2005, p.129).

Essa constatacdo das autoras, da mudanga de entendimento do ‘onde’ como
o lugar para o de ‘ambiente contextual’, resume abreviadamente um longo percurso
de experimentacéo, reflexdo e proposicdo de maneiras de tratar o espaco na danca
que motivam esta dissertacdo e que tornam impossivel aborda-lo apenas como
dimenséo topogréfica. Tal mudanca nos indica também que para estudar o espaco
na danca devemos entdo nos debrucar sobre as mediacfes e 0s processos de
significacdo implicados nas suas manifestacdes. O espaco é construido por relacdes
entre corpo e ambiente que tendem a permanecer, tornando-o distinguivel pela
regularidade das suas ocorréncias, o que significa que as relagcbes entre corpo e
ambiente condicionam também maneiras de perceber os espacos.

Sendo assim, o sentido de coimplicacdo pode ser utilizado também para
refor¢car que assim como ndo ha como descrever o corpo sem tratar do ambiente,
ndo ha como definir espaco sem pensar no corpo implicado neste. Ou seja, todo
entendimento de espaco esta sempre relacionado a alguma nocédo de corpo, pois ha
entre ambos, mudancas reciprocas. Na danca, o espaco tem de ser considerado
pelas relagbes que aquela propde para a sua feitura, sendo, portanto, indissociavel
das condi¢cdes em que se efetua.

1.2 PROCESSOS E CONFIGURACOES EM DANCA

Neste topico, a reflexdo sera feita a partir de duas discussdes: uma que
reitera a relacdo intrinseca entre configuragfes de dancga e os processos dos quais
elas emergem, ressaltando o tempo irreversivel caracteristico de sistemas em

evolucdo, para trazer um sentido de processualidade as configuracdes podendo
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apresenta-las como sinteses circunstanciais'* das informacées que se relacionam
no processo de feitura de uma danca, e outra onde a nog¢do de processo sera
retomada também para abordarmos o espaco que, nestas condicbes, sera
considerado pelas relagcbes que dinamizam e permitem sua configuracdo. Tanto
dancas, quanto espacos se formulam em processo. E na danca, ambos sao
formulados pelos corpos que participam na sua configuracao.

A nossa argumentacdo parte do pressuposto segundo o qual é possivel o
estudo das configuracbes por uma légica nao linear, distinto das descricbes dos
elementos que a constituem, o que permite descobrir pistas sobre as légicas de
composi¢do, 0s modos compositivos que organizaram as informacgdes desta maneira
e ndo de outras possiveis, experimentadas (ou ndo) no processo de composicao.

A danca enquanto sintese composta € a sua configuracdo, € quando a
composicdo se encontra ativa, sendo testada. Configurar, entdo, é organizar, compor
seletivamente as informac¢des encontradas em processo que possibilitam o seu
reconhecimento enquanto caracteristicos daquela danca. Configuracdo nédo é
forma, nem formato, é mais préximo de um design*®, sendo a sintese formulada pela
l6gica de composi¢cdo de cada danca. Configuracdo nao € a forma e o processo seu
conteudo, e sim sinteses das relacdes formuladas em processo.

Entender que as configuracdes estdo inseridas no processo nos indica que,
sendo uma atualizacdo de inUmeras trocas informativas entre corpos e ambientes,
elas mobilizam e sdo mobilizadas também em processo. Nestas atualizacdes é que
podemos observar novas informacgdes que alimentam o processo estabilizando e/ou
criando novos padrdes, pois nos permitem observar dados circunstanciados do
processo.

Ndo ha exatiddo nas configuracbes, estas ndo sdo deterministas, pois
mantém-se em relagdo com novas informacdes que garantem a sua abertura e

processualidade e, mesmo naqueles produtos artisticos ditos prontos, cada

14 Termo utilizado em referéncia a ideia de configuragdo enquanto sintese temporaria, ou transitoria
de um processo, cunhado por BRITTO (2009) e utilizado no Grupo de Pesquisa LabZat.

15 A ideia de design da danca, trazida aqui, se refere aquela presente na dissertagdo de mestrado
apresentada por Carolina Camargo De Nadai de titulo “Processos organizativos em danca: a
singularidade dos designs”, na qual a autora argumenta pela percep¢cdo de que os mais variados
modos organizativos em dancga resultam em designs, interacdes entre estrutura e funcionalidade,
enquanto acontecem, sendo os designs de danca contextualizados pelos acordos continuamente
construidos entre corpo e ambiente.
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ocorréncia se configura de maneira diferente, relacionando-se as condi¢gfes espaco-
temporais em que a configuragdo é realizada. Por exemplo: uma danca que
pretende ser repetida se depara com situacdes espaco-temporais sempre diferentes,
a cada situacdo que se apresenta, realizando ajustes nas estruturas para que se
deem as condi¢cdes adequadas para sua configuracdo. As configuracbes de danca
tém sempre graus de plasticidade diferentes no seu design, e é esta a garantia para

sua adequacéao as condi¢cdes com as quais lidam para se efetuar.

As chances de um sistema garantir sua continuidade no tempo estéo,
portanto, diretamente relacionadas com a plasticidade do seu design,
ou seja, a capacidade do sistema alterar a configuragdo da sua
estrutura para garantir a continuidade dos seus processos de
permanéncia (operacdes interativas), respondendo as condi¢des de
conectividade representadas pelo design dos outros sistemas e/ou
de seu ambiente [...] a plasticidade refere-se a flexibilizacdo dos
padrbes relacionais adotados pelo sistema no seu processo
adaptativo ao ambiente em que o envolve. (BRITTO, 2008, p.75)

Para estudar configuracbes € necessario considera-las parte de um todo
indissociavel, que é o processo. Assim, as configuracdes nos dariam apenas pistas
das informacdes que as constituem, pois Ssd0 sempre circunstanciadas,
condicionadas pelas situacfes espaco-temporais do seu acontecimento, seus
acordos contextuais. A configuracdo, portanto, € relativa as logicas que organizam
as informacdes, expandindo-se para além da sua descricdo apenas do
acontecimento, mas considerando também as maneiras que propfe para que as
informacBes que relaciona sejam efetivadas. Nesse sentido compor uma danca é
criar maneiras para que informagdes no processo encontrem modos de serem ditas
no corpo, para que tais informacdes estabelecam trocas.

Apresentar uma danca € configura-la, formular um design para as ideias
tornarem-se perceptiveis em um determinado contexto. Por isso, 0 nosso foco € o
momento de compartiihamento com o publico, € nesse ‘enquanto’ que a
configuragéo se efetua, mas nela ndo se encerra nem inicia. Neste entendimento, é
gue reside a tentativa de estudar as espacialidades.

Para falar do espaco na danca ndo nos basta a descricdo do lugar onde

acontece, ou do desenho que o corpo faz, mas sim o ‘como’; durante o
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acontecimento da danca sao propostas outras dinadmicas de relacdo que modificam
0 espaco. E valido lembrar que aqui estamos propondo uma maneira de observar
espacialidades na danca, sem especificar que modelo, tipo, classe de danca
estamos tratando, pois acreditamos que tais categorizacdes pretendem harmonizar a
discusséo sobre diferencas nas abordagens do espaco, especialmente ao rotula-las
pelo lugar em que acontecem, como, por exemplo, as categorias: dancas teatrais,
dancas de rua, danca no espaco urbano, danca em espagcos ndo convencionais,
danca de boate etc. No entanto, ndo estamos pretendendo uma generalidade para
sua observagdo, mas procurando ferramentas para que compreendamos as
diferentes relagbes com o espaco que se dao de maneira singular, para cada danca.

Mudancas ocorridas em processo ndo sdo observaveis apenas considerando
as configuracbes. Para realizar uma analise acompanhando a continuidade do
processo, precisariamos observar algumas das suas recorréncias, exigindo a
visualizagédo da configuracdo mais de uma vez, assim como acessar ou pesquisar as
informacBes que sao trazidas pelo corpo-artista e que coconstituem o contexto da
obra e, ainda assim, este esfor¢o seria insuficiente. Esta, entre outras dificuldades
de acesso ao processo, ndo deve ser considerada impossibilidade por quem
pretende estudar uma configuracdo, mas, ao contrario, deve ser encarada como
desafio, pois, apesar dessa impossibilidade, através da observacdo da configuracéo
em uma de suas recorréncias, € possivel termos ‘pistas’ das informacdes que
relacionam a danca a sua légica de composicdo formulada em processo. Ao
pretender tal visdo, borram-se as fronteiras entre o que € préprio da configuracéo e o
que é informacao sobre o processo compositivo.

Algumas informacGes sobre o processo compositivo tanto podem ser
percebidas enquanto acontece a obra na configuracdo, como podem ser
encontradas também pelas documenta¢cdes complementares (quando ha), que por
vezes acompanham uma danca. Assim, sinopses, fichas-técnicas, releases, notas
de imprensa, entrevistas, videos e fotos de divulgacdo e registros, consistem em
material possivel disponibilizado pelos artistas, e que complementam/ajudam o
pesquisador a acessar 0 que poderia estar em jogo no processo. Ao analisar as
configuragcdes relacionadas a esta documentagdo devemos lembrar que ndo ha

certezas, pois toda andlise é influenciada também por quem observa, assim como
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considerar que esta documentacéo ficcionalisa em alguma medida o processo, pois
a configuracdo nao permite correspondéncias deterministas acerca das informacoes
envolvidas no processo de sua feitura, muito menos estes desdobramentos que se
querem complementos, muitas vezes formulando até outras configuracfes. Pois,
tomados como exercicios tradutérios de uma experiéncia, implicam necessariamente
a selecéo de apenas algumas informag0des, outras sao perdidas ou modificadas.

Em algumas dancas, processo compositivo e configuracdo sao tomados como
partes distintas, como se a configuracdo fosse o fim do processo, e as configuracdes
como prontas no momento em que se sintetizam algumas informacdes. Mas o
processo nao estanca, ele continua. Cada vez que uma configuracdo € efetuada,
novas informacdes sdo abandonadas e outras sdo acolhidas modificando-a,
podendo inclusive surgir novas configuracdes. Isto acontece em diferentes medidas,
pois h&4 dancas com mais regularidades do que outras. Ainda assim, mesmo na
tentativa de repeticdo mais fiel, ha sempre mudancas das relagbes com os contextos
gue alteram os modos de perceber e de realizar a configuracdo. Compactuando com
Salles (2006): “o objeto dito acabado pertence a um processo inacabado, em outras
palavras, a obra entregue ao publico € simultaneamente gerada e geradora.”
(SALLES, 2006, p.154)

Configuracdo nao é entdo uma forma desprovida de tempo, pois configuracao
nao é a forma que a danca toma, mas sim uma ‘sintese transitéria’ (BRITTO, 2008)
formulada em processo. O tempo de duracdo da configuracdo de uma danca néao é
igual ao tempo do processo compositivo. Ou seja, configuracdes e processos tratam
de temporalidades distintas. Uma se estende e confunde na linha irreversivel do
tempo, mais proximo do sentido de permanéncia e outro mais proximo do sentido de
duracéo.

Continuando a discusséao, salientando esta implicagdo temporal do processo
nas configuracdes, realizaremos uma aproximacdo do espagco enquanto
configuragcdo que nos possibilite perceber que este também é realizado em
processo, esta articulacdo pretende inviabilizar a configuracdo tomada como pura
espacializacéo e processo como apenas a temporalizacao.

O que seria a configuracdo do espaco, nesta aproximacao, € aquilo que o

torna possivel de ser observado, uma sintese que se nos apresenta
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perceptivelmente e nos possibilita relaciona-la com outras dimensdes do espaco ndo
sé apreendidas pelos sentidos, mas relacionado aos processos interativos que o
configuram enquanto tal, considerando também as relacdes politicas, sociais,
geograficas que o conformam em determinado contexto, passando a trata-lo néo
apenas pela fisicalidade, mas pelas representa¢des signicas que Ihe configuram.

Podemos dizer que a configuracdo de uma danca é uma espécie de
mediacdo para as representacbes signicas que configuram o espaco naquela
configuracdo, percebidas nas acdes realizadas pelos corpos que nele participam e
ndo como dado a priori tido apenas como o ‘lugar fisico’ em que se danca, como se
este ndao fosse modificado pela configuragdo, ou como se o contexto ndo mudasse
as possibilidades para aguela configuracao.

Configuracbes de danca ou do espaco ndo sdo estanques, sdo a maneira
pela qual informacdes se tornam perceptiveis e nas quais ocorrem multiplas
modificacdes ao longo do tempo. Opor a configuragcdo de uma danga ao processo de
sua composicao, entender danca e processo como separados, ou estudar um ou
outro por eliminacdo é retirar o tempo do processo evolutivo agindo nas
configuracdes, na tentativa de congela-las. E essa mesma constatacdo parece ser
atil para pensar o espaco que nao é fixo, ou congelado no tempo, além de nos
permitir entender que o espaco € a configuracdo de diversos elementos em
interacdo, ou seja, em modificacdo constante. O carater processual do espaco e das
configuracfes de danca nos permite afirmar que cada configuracéo de danca propde

diferentes maneiras de representar o espaco.

O tempo e o espaco do objeto em criacdo séo Unicos e singulares,
surgem de caracteristicas que o artista vai lhe oferecendo, porém se
alimentam do tempo e espago que envolve sua produgéo [..] E
importante ressaltar que a mera constatacdo da influéncia do
contexto ndo nos leva ao processo propriamente dito. O que se
busca € compreender como esse tempo e espago, em que o artista
esta imerso, passam a pertencer a obra, em como a realidade
externa penetra o0 mundo que a obra apresenta. (SALLES, 2011,
p.45).

O contexto de uma obra se da no espaco “entre” as relagdes internas

oferecidas pelas dindmicas espaco-temporais impressas nas configuracdes e as
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informacdes do contexto no qual o artista esté inserido. No sentido de composicéo,
podemos dizer que cada configuragdo de danca propde um contexto a si mesma,
contexto efetuado pelas relacdes entre as informacgdes trazidas pela danca e as do
ambiente.

Esse espaco “entre” se da pela diluicdo das fronteiras entre informagdes do
contexto das obras e as informagfes do ambiente dados de modo provisoério. Para

tratar deste encontro de fronteiras, trazemos a reflexdo de Bittencourt (2012):

Fronteiras sdo demarcacdes que dependem da continuidade dos
acordos que as delimitaram, pois emergem como configuracbes
espaco-temporais provisoérias. No corpo, tendem a se misturar e se
transformar com frequéncia. Desenham-se através de fluxos
informacionais: no movimento que desliza e modifica as interfaces
entre corpos e entre corpos e ambientes. Estdo em permanente
processo de adaptagdo e cada configuragcdo ndo significa uma
paralisia. As trocas continuam e as possibilidades de combinagéo
entre as trocas também. (BITTENCOURT, 2012, p.42)

E justamente esse processo adaptativo e constante entre corpos e ambientes
gue ndo permite que nem as configuracdes de danca, nem 0 espago sejam uma
paralisia, como fora ou opostos do tempo e, portanto, dissociados dele.

Neste estudo entdo temos dois objetivos claros, o de explorar a tentativa de
observar as configuracdes ligadas aos processos e 0 de apresentar o espaco
também em processo. Essas duas propostas podem ser observadas em algumas
dancas que sintetizam tais ideias e que serdo apresentadas no ultimo capitulo.
Contudo, aqui podemos exemplificar algumas das suas caracteristicas para que as
nocodes referidas figuem mais explicitadas na continuidade da leitura.

Dancas improvisadas sdo uma tentativa de diluir processos e configuracoes,
pela sua natureza de ser composta a0 mesmo tempo em que se realiza a danca.
Nestas circunstancias o espaco é criado pelas movimentacbes que compdem a
improvisacao, e assim mudancas nele também ocasionam mudancas no movimento,
pois nessas dancas a dindmica é coconstruida pela aten¢cdo com o entorno, a partir
do repertdrio de movimentos e habilidades que os corpos desenvolvem para tal, e a
configuracéo é o resultado desse cruzamento, das propostas e respostas dos corpos

naquele ambiente.
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Outro exemplo de diluicdo de fronteiras que nos interessa sao aqueles
propostos por configuragdes de dangas que consideram o “outro” coautor da obra, e
este “outro” podendo ser, tanto os espectadores como o espago, ou melhor, outros
corpos como coautores'® desse espaco da configuracdo. Nessas dancas ficam
bastante claras as dindmicas de interacdo em coautoria, pois elas dependem do
outro e suas respostas para acontecer. Nestas também € ressaltada a nogéo de que
a configuracdo é a sintese organizada pelo/no momento em que acontece, pois sO
pode ser observada nessa interacéo, pois dependem da efetivacéo de relacées com
um outro. Assumindo, assim, a sua natureza Unica e singular a cada recorréncia.

Tais maneiras de compor nos ajudam a observar que propostas de
configuracbes sdo sinteses transitorias e muitas vezes experimentais das
informacdes selecionadas ou surgidas em processo. Para estudar o espaco nas
configuragdes, propomo-nos entender ambos como sistemas abertos e dindamicos.
Na tentativa de abordar as espacialidades nas mediacdes representativas da sua
manifestacdo, € necessario considerar que o espaco € uma construcao feita ao
longo do tempo na multiplicidade de diadlogos relacionais que se instauram nele, com
maior ou menor regularidade.

Ao falar do contexto da danca utilizaremos a nomenclatura espaco-tempo,
entendidos como fendmenos diferentes mas interdependentes, diferindo do
entendimento confortavel do tempo e o0 espaco juntos numa quarta dimensdo do

espaco:

Imaginar um deles (tempo ou espaco) de um modo particular deve
implicar, pelo menos “logicamente”, uma forma particular de pensar
sobre o outro. Isto ndo significa defender que eles sdo 0 mesmo em
alguma cdmoda quarta-dimensionalidade. Significa argumentar que
eles sdo integrantes um do outro, o0 que € proposi¢cao muito diferente.
(MASSEY, 2013, p. 79. Grifos nossos)

Ressalta-se, na passagem acima, que a quarta-dimensionalidade, trazida pela
mecanica classical’, ndo consegue explicar fendmenos dinamicos e complexos

como podem ser a dancga, ou a vida no espaco. Toda e qualquer tentativa de estudo

16 A nocao de coautoria pode ser relacionada a de coimplicagao, tratada no tépico anterior.

17 Referente as trés principais formulagcdes da mecéanica pré-relativistica da fisica: a mecénica
Newtoniana, a mecanica Lagrangeana e a mecanica Hamiltoniana. E a parte da fisica que analisa
0 movimento, as variagdes de energia e as for¢cas que atuam sobre um corpo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A2nica_newtoniana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A2nica_newtoniana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A2nica_de_Lagrange
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A2nica_hamiltoniana
https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%ADsica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Energia
https://pt.wikipedia.org/wiki/For%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Corpo_(f%C3%ADsica)
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do espaco ou tempo implica numa interrelagdo que configuram os contextos. Na
danca a dependéncia entre tempo e espaco € bastante perceptivel: ndo ha como
falar do espaco de uma configuracdo sem considerar as suas temporalidades.
Talvez seja por isso que a nocdo de que a danca acontece em um espaco-tempo,
separado por um hifen, seja bastante disseminada. Mais proxima da teoria da
relatividade'® do que da mecanica classica.

Contudo, acreditamos que a danca altera nossa maneira de perceber o
entorno pelas espacialidades e temporalidades que propde, e € nesse sentido que a
configuracdo de danca constroi contexto espaco-temporal, moével, dialogante e

construido em processo.

18 A teoria da relatividade de Albert Einstein(1905) é a que apresenta na fisica a juncdo espaco-
tempo; contudo, 0o espaco-tempo na relatividade especial consiste de uma variedade diferencavel de
4 dimensoes, trés espaciais e uma temporal (a quarta dimensédo). Na danca o tempo ndo pode ser
visto como uma quarta dimenséo, nesta visdo o tempo aparece ainda como podendo ser revertido
para tratar dos fendmenos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Variedade_(matem%C3%A1tica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quarta_dimens%C3%A3o
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Neste capitulo, o objetivo é apresentar algumas noc¢des sobre espacialidades,
escolhidas para possibilitar o estudo do espa¢go como um processo, portanto sempre
aberto e vinculado ao corpo. Ideias reforcadas da interlocu¢cdo com outras areas do
conhecimento como a geografia e algumas teorias cognitivas.

Para estudar as caracteristicas do espaco em configuracdes de danca
argumentaremos a possibilidade de reconhecimento das espacialidades enquanto
representacdes do espaco apreendidas a partir dos processos cognitivos, que serao
abordados no primeiro topico “Corpo/espaco e percepg¢ao”, que tem por objetivo
ressaltar que por meio do processo cognitivo de percepcdo podemos apreender
algumas das caracteristicas das espacialidades. Para apresentar as espacialidades
engquanto representacdes, no entanto, devemos fazer algumas observacdes sobre
qual abordagem ou tratamento daremos aqui as representacdes, diferentemente
daquelas compreensfes que pretendem substituir ou imitar o seu objeto, e mais
proxima de outras que consideram as representacdes enquanto signos de mediagao
entre corpo e ambiente.

O segundo topico estad dedicado ao estudo das espacialidades a partir da
abordagem de Ferrara(2008), que no campo da comunicacao propde discutir as
suas representacdes questionando ideia de que o espaco € sempre fixo e imovel.
Assim abordada, essa ideia de espaco organiza o tépico: "Espacialidades em
configuracbes de danca", no qual sdo apresentados alguns aspectos desenvolvidos
na pesquisa das espacialidades realizada tanto por Ferrara (2008), quanto por
outros autores como Milton Santos(1996), que, acreditamos, possam contribuir para
o0 estudo do espaco na danca, abordando-o enquanto processo de interacdes
dindmicas em construcdo. Na pesquisa desenvolvida por Ferrara, 0 espaco €
abordado pelas suas caracteristicas de proporcao, constru¢ao e reproducdo, em que
a autora indica tais caracteristicas como possiveis aproximacdes para uma leitura
das espacialidades, tentativa argumentativa que reside, entdo, na possibilidade de
observa-las nas configuracbes de danca. Em Santos (1996), podemos destacar a
nocéo de espago como resultado da interacdo entre sistemas de objetos e sistemas
de acdes, pautando algumas nocdes que utilizaremos, como a de paisagem e

espacialidade.
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Essas caracteristicas nos ajudam a esclarecer que espacialidades nao
correspondem causalmente a um espago, e sim que estas enquanto representacdes
signicas questionam 0 espaco nos seus limites, apresentando-se de diferentes
maneiras.

Apresentar estas nocdes junto as apresentadas em capitulo anterior nos
possibilita a argumentacdo tedrica para realizar exercicios de observacdo das
espacialidades em configuracbes de danca que serdo tratados no capitulo final

desta dissertacao.

2.1 CORPO/ESPACO E PERCEPCAO

As relagOes entre corpo e espaco podem ser abordadas conceitualmente por
distintas areas do conhecimento, e sendo assim, a observacdo que é realizada para
seu estudo parte dos interesses e especificidades de cada campo. O espaco
compreendido enquanto fendbmeno atravessa pensamentos bastante discutidos em
areas como a arquitetura, a filosofia, a geografia, entre outras, que o tomam por
vezes como objeto de estudo primordial nas suas mais diferentes manifestacdes. As
ideias que serdo aqui apresentadas tracam um dialogo que se quer indisciplinar,
para tratar do espaco ndo por areas especificas, mas por pensamentos que estas
possibilitam para o seu tratamento indissocidvel do corpo nas abordagens
encontradas. Sem desconsiderar que cada abordagem exprime discussodes travadas
pelas especificidades que distinguem uma area de outra, salientamos que postas em
conversa podem nos indicar possibilidades que contribuam para o seu entendimento
no campo especifico da danca. A articulacdo indisciplinar € necessaria para este
estudo do espaco na danca, possibilitando uma vasta abordagem para a observacgao
das espacialidades nas suas configuracdes, pois para estudar as espacialidades,
como nos lembra Ferrara (2008), devemos superar a “completude” do conhecimento

que orienta o pensamento disciplinar para atingir a sua “complexidade”:

[...] superar aquela completude significa ir além da esfera disciplinar que
tende a ser de natureza exclusiva, para ter presente a “peninsularidade”



41

do conhecimento, que pode atingir o estagio em que o conhecimento se
torna critico, dialogante e complexo. (FERRARA, 2008, p. 24)

A multiplicidade de abordagens encontradas no estudo para tratar do espaco
nos faz notar que ndo h4d uma definicdo generalizada, absoluta ou verdadeira para
sua compreensao. Cada campo disciplinar a partir do seu interesse o circunscreve
ou o define a sua maneira. Dentre as concepcdes revisitadas neste estudo, focamos
em algumas que compreendem espaco e corpo conjuntamente, e que podem nos
indicar caminhos possiveis para a sua abordagem na danca.

As abordagens trazidas para conversa nesta dissertacdo ddo ao corpo e ao
espaco caracteristicas de codeterminacdo em processo. Ou seja, corpo e espaco
sdo codeterminantes nas suas constru¢des, na danca, isto parece quase obvio, pois
ndo h4 como estudar o espago sem considerar o corpo que o constréi e pelo qual
este é também construido, no entanto, é necessario reforcar esta codeterminacao
para questionar as ideias que se tem, e gque tratam do espaco enquanto apenas o
local, e da danca como um desenho do corpo.

Os modos de pensar corpo e espago conjuntamente congregam concepgoes
tedricas que consideram a impossibilidade de acessar os fenbmenos como um todo
por estarem em constante transformacdo, admitindo assim certa dificuldade para
concluir em apenas uma conceituacao, considerando as singularidades de cada
corpo na construcao do conhecimento.

Desse modo, cabe lembrar que o corpo do qual tratamos neste estudo néo é
morto nem separavel do contexto no qual ele vive. Portanto, o corpo € vivo e, como
todo ente vivo, estd sempre em movimento e interacdo. O corpo ndo € apenas o
limite fisico que organiza a forma como nds somos; ele se expande, escorre para
além dos seus limites fisicos e orgéanicos. Corpo € organizacdo do conhecimento em
constante mudanca. Nunca pronto, por estar sempre em atividade de troca
constante com o ambiente, se aprontando ininterruptamente. Corpo que pode ser o
corpomidial®.

Corpo e ambiente, como explicado em capitulo anterior, sdo codeterminacdes
aprontadas em processo atraves de especificacbes muatuas e interdependentes. A

maneira de perceber o nosso entorno é influenciada pela maneira como agimos

19 Em referencia a teoria do corpomidia (KATZ & GREINER, 2005).
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nele, pelas agbes que realizamos. Portanto, nunca se ddo as mesmas condigcdes
para a percepcao do espaco, pois todas as acdes que se desenvolvem para
apreendé-lo sempre serdo diferentes de um corpo a outro, pois cada corpo constitui
seu préprio ambiente.

No entanto, para compreender melhor o que estamos chamando de
percepcdo do espaco longe de ser uma generalidade, é necessério ressaltar que
nao ha uma exterioridade independente a ser decifrada pelo corpo, e o espaco nao é
algo que esta aguardando ser percebido, e sim uma co-constru¢gdo com o corpo que
0 experiencia. Mais uma vez, ndo ha uma realidade Unica para o espaco, pois cada
corpo sintetiza multiplas percepcdes modificadas pela experiéncia singularizada
daquele corpo, naquele espaco.

Em outras palavras, percepcdo nao € algo que ocorre ao corpo, mas sim uma
acao que depende do que o corpo faz, e isto significa que ao ser a percepgao uma
maneira de a¢do, s6 conhecemos o que dizemos conhecer, pelo movimento que
realizamos para distinguir uma coisa de outra, o que de alguma maneira ja constitui
um tipo de selecdo de organizacdo das informacfes. Entdo, perceber é uma
selecdo, pois a percepcao ja constitui acdo de selecionar ao se criarem relacfes e
excluir outras. Assim, de alguma maneira 0 processo de percepc¢do constitui-se de
escolhas - intencionais ou nao -, propondo associacbes que permitem o

reconhecimento das informacdes:

Conhecer algo é acessar parte desse algo, uma vez que tudo esta
em semiose, constante transformacdo. Assim, tal conhecimento se
da pela percepcao que ndo se restringe a quem percebe e/ou ao que
€ percebido, mas a partir de suas media¢gBes. Dessa maneira, o real
€ acessado através de signos - aquilo que se coloca no lugar do
objeto que ndo se acessa diretamente. Sdo essas representacdes
aqui denominadas de signos que podemos acessar diretamente, e
ndo os fenbmenos em geral. (BITTENCOURT, 2012,p.29)

E justamente por ndo se acessar direta e absolutamente os fenémenos que,
para se tratar do espaco, ndo basta descrever apenas o0 ‘que’ se percebe e ‘quem’
percebe, mas também os modos em que se realizam as relagdes: os ‘comos’;
portanto, as mediacbes que configuram e selecionam representacdes-signos sao

igualmente importantes nesse processo.
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Um exemplo das diferencas perceptivas nos corpos pode ser encontrado em
alguns exercicios de apreensdo de um lugar realizados em grupo, dos quais
participei em alguns workshops e oficinas em eventos que discutem sobre danca e
intervencdes urbanas?®. Os exercicios que considero neste exemplo sdo aqueles
que consistem na exploracdo de uma determinada regido apreendendo o maximo de
informacdes possiveis e realizando registros (em qualquer midia) destas. Com esta
ampla indicacao, dedica-se algum tempo a dar atencéo a percepcao e realizacéo de
registros para depois compartilha-los no grupo. Antes de compartilhar com o grupo,
olhando para os registros feitos individualmente, podemos notar nas informagdes
apreendidas que h& algumas selecbes que sdo realizadas por quem as registra e
gue estas sdo dedutiveis pela escolha do que € e 0 que néo é registrado, selecéo
gue resulta também da necessidade de tornar as informacdes apreendidas
compartilhaveis com outros. Podemos dizer que, neste caso, as categorias sao
abertas e ndo dadas a priori; ou seja, emergem como padrdes que selecionam e
organizam informacdes.

Ao compartilhar com o grupo o que foi registrado, percebemos as diferencas
nas informacdes registradas, bem como nas percepcdes, ja que, apesar da
realizacdo dos registros ter sido feita na mesma regido, cada um apreendeu de
diferentes maneiras inimeras informacfes. Ao observar os registros uns dos outros,
pudemos notar que havia padrées de percepcdo comuns e outros singulares, sendo
gue algumas das informacdes se repetiam ou eram semelhantes, enquanto outras
diferiam bastante. Nem a soma de todos os registros daria conta da multiplicidade de
percepcdes possiveis daquele entorno. A tentativa naquele experimento foi o de
estudar e observar modos de percepcdo ja incorporados, que ajudassem a
exemplificar a multiplicidade de maneiras de acessar o entorno que diferissem de um
corpo a outro, envolvendo também as memodrias, o que impossibilitaria uma Unica
descricdo. A percepcdo, nesse sentido, demonstrou-se relacionada a experiéncia

cognitiva de apreensao.

20 Estes exercicios foram apresentados de diferentes maneiras e especificidades por quem os
ministrou e direcionados aos objetivos especificos das oficinas e workshops. Se bem achamos
importante tratar do contexto das experiéncias, neste caso optamos por uma generalidade para
agilizar a leitura. Estes exercicios foram realizados na oficina de apreensédo da cidade da Plataforma
Internacional de Danca, PID-BAHIA(2010) e em minirresidéncia no Festival Interacdo e
Conectividade, ano 1V(2010).
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Os estudos cognitivos iniciados na década de 60 trazem algumas
possibilidades para tratar dos modos como apreendemos internamente o que se
encontra “fora” do corpo, e estes estudos sdo um conjunto de teorias e pesquisas
gue procuram maneiras para explicar o conhecimento ndo apenas pela descricao
dos objetos do conhecimento, mas também sobre o processo de conhecé-los. Nesse
campo de estudos, existem diferencas na abordagem do que se entende por
cognicdo, entretanto de alguma maneira tangenciam o que podemos chamar de
estudos dos processos mentais do conhecimento. As discussdes geradas nas
tentativas de explicar o funcionamento da mente nestas teorias contribuem com a
nocdo de mente e corpo, que ndo se dissociam, como nos conceitos de
“‘embodiedmind / mente incorporada”, e de “enacdo”, que trazem a nogao de
acoplamento entre mente/corpo/experiéncia, indissociavel e indispensavel para o
conhecimento, e de muita contribuicdo para o campo da danca, ao trazer o corpo em
movimento na experiéncia como primordial para o conhecimento.

Ha& sempre bastante controvérsia nas discussdes abordadas pelos estudos
cognitivos; algumas sdo notaveis pela sua divisdo em trés linhas cognitivas de
trabalho epistemoldgico: cognitivismo, conexionismo e enaccionismo, e as
apresentaremos brevemente para situar aquela que contribuira para o estudo.

Em um primeiro momento, os estudos cognitivos foram reunidos em torno de
conferéncias?! interdisciplinares, que contaram com a participacédo de cientistas de
diferentes areas, como a neurociéncia, a filosofia, a fisica, a linguistica, entre outros,
e que procuravam compreender como a mente humana funciona, ou seja, estavam
preocupados com o processo de conhecer.

Uma primeira tentativa de explicagdo reconhecida como ‘cognitivista’ sugere a
analogia da mente como maquina processadora que codifica simbolicamente a
informacéo percebida pelo corpo, semelhante ao que faz um computador
decodificando o cddigo binéario, sendo essa informagdo composta por ‘0’ e ‘1. O
corpo, nessa concepg¢do, seria entendido como um processador de simbolos, ou

seja, seria anadlogo ao computador. Essa analogia é bastante contestada na sua

21 As “Macy Conferences” sao apontadas como os encontros cientificos de importante contribuigcéo
para a formulacdo dos estudos cognitivos, e foram realizados em torno de 10 conferéncias entre 1946
e 1953, inicialmente voltadas para discutir a causalidade circular e feedback em sistemas biolégicos e
sociais.
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abordagem dualista do corpo, como se a informacdo se encontrasse fora deste, e
ndo nas relagdes que constrdi. Em tal concepcéo o corpo pode ser confundido como
um receptaculo de input/output com o entorno, diferentemente do modo como
pretendemos aborda-lo aqui. Apesar disso, esse entendimento foi frutifero ao
apontar e demonstrar que ha diferencas irredutiveis em niveis de complexidade,
entre a mente humana e um computador.

Os estudos de sistemas dinamicos longe do equilibrio, apresentados por llya
Prigogine (2011), e mais especificamente a no¢ao de auto-organizacdo nos auxiliam
a demonstrar que computadores, mesmo procurando imitar capacidades mentais,
nao constituem suporte apropriado para reconhecer as representacdes do corpo.
Nesse, sentido, a plasticidade adaptativa dos organismos caracteristica da sua auto-
organizacdo é exemplo suficiente para compreender as lacunas que o referido
modelo de comparagao entre mente e computacao traz.

A ruptura com o modelo computacional de entendimento simbélico pauta uma
segunda vertente dos estudos cognitivos: 0 modelo “conexionista”, que apresenta a
ideia de que o conhecimento se d& pela constituicdo de redes neuronais conectadas
de maneira densa. Em tal visdo, a cognicdo depende da adequacdo das conexdes
do sistema nervoso em rede, realizada de maneira gradual. Essa vertente é
organizada compreendendo as dindmicas dos sistemas fora do equilibrio, a medida
gue seus elementos mudam de estado. Portanto, conhecer é o resultado de uma
emergéncia no sistema dinamico de modificacdo constante das redes neuronais e
ndo uma decodificacdo de algo externo ao corpo. Nessa abordagem nédo-simbolica,
substitui-se a compreensdo computacional por opera¢des numéricas e equacdes
diferenciais que caracterizam o0s sistemas dinamicos. Nega-se a representacdo
enquanto simbolos ou codigos e entra-se nas relaces do signo em constante
semiose.

Se bem inicialmente os estudos cognitivos estavam relacionados a um
entendimento de transmissdo de informacdo em analogia & capacidade dos
computadores imitarem mentes humanas, o percurso critico desses estudos
aprofundou a afirmacdo, que particularmente a danca interessa bastante, de que
corpos e as mentes ndo sdo entidades separadas, compreendendo-se que

conhecer, pensar, refletir ndo sdo processos exclusivos da mente mas também
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dependem de algo que o corpo faz, sendo a acéo inerente ao conhecimento. Tal
constatacao possibilita-nos pensar a danga, como sustenta Katz (2005), enquanto
um pensamento do corpo.

Outra linha de pensamento cognitiva € chamada de “enactiva”, na qual se
aprofundam as correlagbes existentes nos sistemas dinamicos, apresentando as
nogdes de “embodiedmind”, e de “enacdo”, que contribuem para a proposi¢cao de
corpo e ambiente em coimplicacdo, apresentada em capitulo anterior. Um dos
autores que abordam tais conceitos € o chileno Francisco Varela(1946-2001).
Conhecido no ramo das ciéncias cognitivas, para o autor a cognicdo & sempre
situada, portanto, ndo ha conhecimento externo aguardando um observador, mas o
conhecedor e 0 objeto conhecido se coespecificam mutuamente.

A nocdo de embodiedmind®> , que pode ser traduzida como mente
incorporada, apresenta o processo de conhecer como algo néo centrado apenas no
cérebro, tomado h& muito como o centro do conhecimento racional, e traz a
abordagem do corpo como sistema cognitivo que se coconstitui com 0 meio. Um
pensamento € sempre algo que acontece no corpo, constituindo em uma acao do
organismo como um todo e ndo apenas pelas suas capacidades mentais/racionais.
O objetivo dessa ideia é procurar compreender na experiéncia humana as
possibilidades qualitativas daquilo que é vivido e tornado corpo.

Nessa concepgdo, a agdo, que é simultaneamente percepcao, passa a ser
chamada de “enagdo”??, pois a nossa habilidade de perceber ndo apenas depende,
mas é constituida pelo nosso conhecimento sensério-motor. Tal possibilidade de
entendimento da percep¢do exclui a hipétese de um observador desencarnado e

neutro, ou de um mundo exclusivo na mente de alguém.

22 A opcdo, por tratar deste termo em inglés, é feita porque na sua traducdo literal para a lingua
portuguesa essa expressao pode gerar confusdes, ao relaciona-la com incorporacao, corporalizagéo,
encarnacao, dar corpo a, entre outros, que precisam de bastante atencéo do leitor para ndo cair no
dualismo corpo/mente, corpo/espirito, e que discordam da ideia trazida pelos autores como Varela e
outros que tratam sobre este assunto.

23 Epagdio é um termo cunhado principalmente pelos bidlogos chilenos Humberto Maturana e
Francisco Varela, a partir da expressdo espanhola enaccion (em acdo). A enacdo pode ser
compreendida como a ac¢do guiada pela percepcéo, ou seja, a compreensdo da percepcdo enquanto
forma pela qual o sujeito percebedor consegue guiar suas acdes em situacdes locais ou, o que
emerge dos esquemas sensoério-motores vivenciados que permitem a acao ser construida e guiada
pela percepcao.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bi%C3%B3logo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Percep%C3%A7%C3%A3o
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A ideia de enacdo, como acdo cognitiva, nao constitui apenas a
representacdo de um mundo pré-existente, mas a “conjun¢cdo de um mundo e de
uma mente a partir da histéria de diversas acdes que caracterizariam um ser no
mundo” (GREINER, 2005, p. 35). Tal definigdo permite a aproximacgao dessa ideia a
fazeres em danca, considerando a enacdo enquanto processo atraves do qual
configuragcdes nado estdo dadas, mas emergem do transito entre corpos e ambientes.

A enacdo também é uma alternativa para compreender a representacao nao
abordada por abstracGes, mas pelo que pode se chamar de cognicdo situada. Ou
seja, a cognicao seria uma acao efetiva ndo s6 de conhecimento, mas de construcao
do mundo realizada pelo organismo em adequacdo ao meio. A informacgéo aparece
agui ndo como algo intrinseco a acdo, mas como ordem emergente das acodes
cognitivas.

As ideias apresentadas no campo da cognicdo de ‘embodiedmind’ e de
‘enacao’ reforcam, neste estudo, a nogdo do espaco enquanto representagao, sem
desvincular a experiéncia dos corpos que se da de maneira situada, contextual.
Portanto, reforca-se aqui também a ideia de que a percepcéo € uma acao feita pelo
corpo, contribuindo para uma visdo ndo-passiva tanto para o corpo que danca uma
configuragcdo, quanto para o corpo do espectador que observa um outro corpo
dancar.

Nesse sentido, perceber é sempre realizar uma acdo. De acordo com o
filébsofo Alva Noe (2004), a percepcdo € sempre uma maneira de agir. O corpo
apreende as informacdes do seu meio a partir das suas habilidades sensorio-
motoras. Assim, ndo € algo que nos ocorre, mas algo que a gente faz e que é
mobilizado por reorganizacBes sensoOrio-motoras provocadas por informacfes
anteriormente ndo aparentes, 0 que permite novas relacdes. Cabe ressaltar aqui que
informagdes ndo se encontram em lugares; as informagdes ndo sao coisas, mas

relacbes construidas nas flutuacdes da experiéncia:

Em se tratando de qualquer corpo (ndo necessariamente artista e
nem mesmo humano), para detectar algo, precisa existir um padréo
de variedade no ambiente fisico. Informacéo, neste sentido, seria um
padrao de variedade no ambiente fisico. O que faz a variedade da

informacdo € a categorizacdo do observador. Mas para um dado
observador, em um dado contexto (fisico, bioldgico, histérico,
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cultural), quando se faz a conexdo emerge um tipo de organizagéo
de matéria-energia que relaciona ordem e desordem. Esta
organizacao que emerge é a informacdo. Ou seja, a informacao nao
€ uma coisa, mas uma relagdo, um modo de organizagéo [...] Para
muitos cientistas, a informacdo tem sempre dimensdo zero. Ela é
uma relacéo e ndo esta localizada em um lugar. (GREINER, 2005, p.
114-115)

Esses pensamentos sobre a informacao tém papel importante para se pensar
configuragcbes de danga como processos comunicativos, pois ressaltam a
coimplicacdo do corpo e do ambiente constituidos em relagcdes de constante
oscilacdo entre ordem e desordem. Assim, sendo a informacédo nédo localizada em
um lugar, mas compreendida pelas relacdes, o tipo de agdo que se realiza para

contextualizar um objeto, obra, territério, depende de uma acédo cognitiva; portanto:

A cognigdo é sempre situada. Neste assunto, tudo é especifico e
singular, dizendo respeito a relacdes que ndo estdo fora do tempo.
Isto significa que a cognicdo ndo é a representacdo de um mundo
independente, mas um tipo de relagédo corporificada do mundo e da
mente. (GREINER, 2010, p.51).

A partir do entendimento da ndo separacdo entre corpo e mente, é que
precisamos estabelecer qual o caminho possivel para estudar quais consideracdes
sobre o espaco séo possiveis neste esboco tedrico. Assim € que entendemos que a
percepcdo do ambiente pode resultar em representacfes, que aparecem de modo
singular por serem selecionadas e relacionadas as experiéncias vividas por cada
corpo.

Com esta abordagem, passamos do conceito abstrato de espaco para o da
experiéncia do corpo que ocupa um espaco, € gque conjuntamente se constroem.
Portanto, uma proposta possivel para se entender o espaco que ndo se desvincula
da experiéncia do corpo, sendo apreendido em representagcdes, ou seja, do modo

em que se comunicam pelas espacialidades que os representam:

Se a experiéncia supbe conhecer o mundo no seu recorte
fenoménico, a representacdo suple estabilizd-lo para que seja
possivel um conhecimento, ainda que aquelas representagfes sejam
frageis e parciais. Conhece-se a partir de representacdes, e 0
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espaco, por meio das construtibilidades que o representam; desse
modo, propor¢cdo compositiva, construcdo e reproducdo constituem
representacoes do espaco que, embora parciais, sdo as Unicas
possibilidades de apreender o0 espaco enquanto experiéncia
fenoménica passivel de uma operacdo cognitiva. (FERRARA, 2008,
p.48)

De acordo com Ferrara (2008), ha duas maneiras de abordagem das
representacfes: uma que se entende como mimética na qual o mundo e o objeto
séo tidos como estaveis e fixos, no qual a representacdo seria um duplo do objeto;
outra, que considera a representacdo como sombra do mundo e dos seus objetos,
que, embora fragil e recortada, € a Unica maneira pela qual se faz possivel um
conhecimento do espaco. Na primeira abordagem, a representacéo aparece como a
relacdo entre o significado mental e o objeto referencial, a ideia que representa a
coisa podendo substitui-la; ja na segunda, ela poderia ser entendida como “sinénimo
da funcéo referencial do processo em constante mudanca” (FERRARA,2008), como
signo.

A representacdo que nao substitui o objeto, e que se da como parcial, se
aproxima do entendimento de signo tratado por Charles Sanders Peirce (1839-
1914), que se apresenta pela acdo de representar como reapresentacdo ou
recriacdo, e ndo de substituicdo do objeto. Assim, as representacfes se apresentam
em signos que se atualizam em contexto, sendo maneiras possiveis, ainda que
parciais e de ordem probabilistica de se permitir 0 acesso aos fendmenos e seus
signos. Esta nocdo de signo é caracterizada pela acéo ininterrupta de cadeias
infinitas de mediacdes, denominada de semiose, que produz sentidos e
interpretagfes que sustentam as relagdes e os vinculos comunicativos.

E necessério, entdo, entender a representacdo como parcial, que ndo define
uma completude, mas que gera possibilidades de tornar um fenbmeno cognoscivel;
isso quer dizer, passivel de uma apreensao cognitiva que, embora indeterminada,
permita a discriminacdo do objeto do conhecimento, sem ignorar a singularidade da
experiéncia de quem percebe. Essa abordagem da representacdo nos permite
entendé-la também pela consideracdo de um processo evolutivo, que ndo determina
nem se finaliza, mas acontece continuamente, em cadeia e em constante

atualizacdo na experiéncia.
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O espaco, se entendido e apreendido pelas maneiras que nos aparece
enquanto representacao parcial, reestabelece o elo entre o corpo e ambiente, de
maneira a sobressaltar a experiéncia, introduzindo outro tratamento de corpo e
espaco que nao apenas o da forma, mas abordado pelas suas relacdes interativas e
co-determinantes. Para compreender esta coimplicacao entre corpo e espago, COmo
nos lembra Ferrara (2008), é necessério superar o:

[...] pensamento geométrico e mensuravel do corpo para traduzi-lo
em organismo na experiéncia com o0 espaco que se constréi, ao ser
ocupado pelo corpo: o espago é organismo, corpo e vida e vice-
versa. Do corpo como modelo do espaco a unidade
organismo/espaco/corpo passa-se de um determinismo conceitual
para as relacbes cognitivas diagramaticas. Supera-se 0 corpo como
estrutura para ser repetida e imitada e caminha-se para atingir a
relacdo que se estabelece entre o corpo que, vivo, ocupa um espaco
e com ele estabelece relagdes que os transformam sistemicamente.
(FERRARA, 2008, p.40).

Essa passagem do entendimento do corpo como forma que se da no espaco
para o da construcdo do espagco em coimplicacdo no corpo pode ser entendida como
a passagem do conceito de espago para a experiéncia do corpo que constréi um
espaco e, para tanto, é necessario ressaltar ndo apenas os seus aspectos fisicos, a
sua aparéncia, mas suas representacdes, ou seja, as cadeias signicas que

viabilizam sua apreenséo cognitiva no corpo: as espacialidades.

2.2 ESPACIALIDADES EM CONFIGURACOES DE DANCA

Este topico pretende apresentar algumas noc¢des de espacialidades com o fim
de realizar a articulagdo destas para o estudo das configuragbes de dancas. Aqui
serdo apresentadas conceituacdes do espaco enquanto processo de multiplas
interacbes, como nas abordagens do geodgrafo Milton Santos (1996), bem como no
estudo de Lucrecia D’Alessio Ferrara (2008), na comunicagao. A articulagdo entre as

nocdes de espacialidades supracitadas e a danca conduziram os exercicios de
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observacéo apresentados no proximo capitulo, experimentando, na prética, algumas
das orientac6es sugeridas pelos tedéricos aqui citados.

Uma das areas com as quais se relaciona este estudo é a geografia. Nessa
area, o espaco € entendido como principal objeto de estudo e, por conta disso, faz-
se necessario compreender quais especificidades se encontram nesse campo
disciplinar podem contribuir para o conhecimento na danga. Dentre as
especificidades encontradas destacam-se as discussfes que alguns autores na
geografia estabelecem sobre o que chamam de “espago geografico”. As ideias
emprestadas e escolhidas para este estudo pertencem a uma linha de pensamento
humanista da geografia, tendo em vista as preocupacfes e criticas aos modelos
deterministas que acabam por dissociar o espaco das praticas sociais humanas. Nao
se trata da geografia como comumente nos ensinam na escola, se bem relacionada
a esta, mas de uma geografia que se quer mais complexa e atualizada para
acompanhar as mudancas e os fluxos constantes das formacgdes territoriais pelas
maneiras como cada sociedade constréi, imagina, e pratica sua relacdo com o
espaco.

Nessas observagOes, destaca-se a tentativa de conceituar 0 espaco
geogréfico realizada por Milton Santos?*, no qual o espaco pode ser definido como
“conjunto indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de agdes” (SANTOS,
1996), sendo nessa interacdo que 0 espaco garante a sua dinamica que o constitui

€m processo.

De um lado, os sistemas de objetos condicionam a forma como se
dao as acdes e, de outro lado, o sistema de acdes leva a criacdo de
objetos novos ou se realiza sobre objetos preexistentes. E assim que
0 espaco encontra sua dindmica e se transforma. (SANTOS, 1996,
p.63).

Santos (1996) questiona a separacdo entre objetos naturais e objetos
produzidos pelo ser humano, separacdao também bastante criticada em abordagens

que inter-relacionam natureza e cultura, como a do corpomidia por exemplo.

ZMilton Santos, é um importante gedgrafo brasileiro ja falecido, preocupado com a abordagem do
conceito de espago frente ao processo da Globalizacdo. Sua trajetéria dedicada ao espaco reforca a
dimensdo humana como potencial e diminuidora dos efeitos perversos da globalizacdo. Autor de
livros como “A Natureza do espago: técnica, tempo e razao” (1996).
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Contudo, funcionalidade e estrutura sao principais caracterizadores dos objetos, e a
sua complexidade estéd voltada para o repertorio de fungdes destinadas para seu
uso. Funcionalidade e estrutura constituem, também, caracteristicas sistémicas
evolutivas encontradas no design.

A funcionalidade diz sobre o que podemos fazer com o objeto, o que nos é
oferecido, como podemos uséa-lo, e a sua estrutura é a variedade dos elementos que
constituem a sua informacéo, ou seja, a comunica¢do com outro objeto ou pessoa. O
objeto, por si s6, ndo adquire uma funcéo; a funcionalidade geralmente se da em
funcdo de um outro objeto ou agédo, de modo que 0s objetos formem sistemas.
Tratando-se de objetos de arte, podemos dizer que estes tém pouca
intencionalidade funcional para além da sua préopria concepcdo, sendo em muitos
casos 0s objetos de arte realizados com a intencionalidade de desfuncionalizar
acOes e/ou outros objetos.

Jé as ag¢Bes ocorrem por mudangas intencionadas, préprias do homem, pois
s6 ele consegue projetar-se em um obijetivo, diferente da natureza que € cega e nao
concebe projetos. No entanto a intencionalidade da acdo esta sempre subordinada a
restricbes e normas que participam da producdo de alguma ordem. Assim, acdes
resultam de necessidades que conduzem o homem a agir e o levam as fun¢bes. Ou
seja, acdes e objetos em conjunto no espaco se aproximam mais de uma possivel
abordagem para incluir o social no estudo do espaco.

O homem participa nas acdes a partir de sua corporalidade, seu instrumento
de acao, o principal meio pelo qual o espaco se modifica e pelo qual podem se
distinguir lugares. No entanto, para abordar o espaco, ndo podemos considerar
acOes e objetos separadamente, pois estes, como indica Santos (1996), sao

indissociaveis; ou seja, ambos séo processo e resultado de suas interacdes:

Considerar o espaco como esse conjunto indissociavel de sistemas
de objetos e sistemas de acdes, assim como estamos propondo,
permite, a um s6 tempo, trabalhar o resultado conjunto dessa
interacdo, como processo e como resultado, a partir de categorias
susceptiveis de um tratamento analitico que, através de suas
caracteristicas proprias, dé conta da multiplicidade e da diversidade
de situacdes e processos. (SANTOS, 1996, p. 64)
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Nesta visdo, 0 corpo e 0 espago encontram-se interconectados, processados
e pressupostos como componentes diferentes, mas absolutamente conectados em
contexto. No entanto, sdo as acdes que dado sentido ao mundo e, portanto, é a
experiéncia corporal situada que nos permite discriminar as distincdes entre um
lugar e outro, entre um objeto e outro, justamente por essa condicao de ser situada,
ou seja, por responder a determinado contexto. De acordo com estudos de Milton
Santos (1996), podemos dizer que o0 mundo ndo tem sentido se ndo posto em
termos de algum lugar, pois, sem os lugares, o0 mundo seria pura abstracao. Ferrara
(2002) acrescenta: “O mundo funciona e se torna possivel porque admite, no seu
projeto homogéneo, faixas heterogéneas que constroem a organicidade do todo ao
se produzirem como particulares e diferentes” (FERRARA, 2002, p. 30).

Nessa concepcdo de espaco entre sistemas de acdes e de objetos, Milton
Santos apresenta possiveis categorias analiticas do espaco como seria, por
exemplo, a paisagem, a configuragdo territorial, a divisao territorial do trabalho, o
espaco produzido ou produtivo, as rugosidades e as formas-conteudo. O estudo
dindmico das categorias supracitadas para o autor supfde reconhecer outros
processos basicos originalmente externos ao espaco, como sdo: a técnica, a acao,
0s objetos, a norma e os eventos, a universalidade e a particularidade, a totalidade e
a totalizacéo, a temporalizacdo e a temporalidade, a idealizacéo e a objetivacao, os
simbolos e a ideologia. Em se tratando deste estudo, que se volta para o espaco em
configuracbes de danca, nos interessa aprofundar em apenas algumas dessas
categorias que, acreditamos, possam se visualizar em uma configuracao de danca, a
saber: a paisagem, a configuracgao territorial e os processos que se relacionam a sua
formulacdo como a técnica utilizada na composicéo, as acoes realizadas, 0s objetos,
0S signos e suas representacdes comunicativas do social.

Tratar da ideia sobre paisagem de Santos pode nos ajudar a esclarecer
algumas questdes que tendem a simplificar o espaco, ao confundir-se com ele. Para
Santos(1988), a paisagem é o0 que o0 espaco oferece enquanto forma apreensivel

pela percepcdo, uma vez que:

Tudo aquilo que nés vemos, 0 que nossa visao alcanca, é a
paisagem. Esta pode ser definida como o dominio do visivel, aquilo
gue a vista abarca. Nao é formada apenas de volumes, mas também
de cores, movimentos, odores, sons, etc. (SANTOS, 1988, p. 21)
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Santos (1988) trata da paisagem como uma categoria do visivel, ainda assim
ressaltando que néo é esta apenas constituida pelo que é capturado pelo olhar, mas
trata de toda a informacéo apreensivel pelos sentidos do corpo, odores, sons, etc.
ou seja, informacdes advindas das suas capacidades cognitivas. Portanto, espaco e

paisagem ndo sao sinbnimos:

A paisagem é o conjunto de formas, que num dado momento,
exprimem herancas que representam as sucessivas relacbes
localizadas entre homem e natureza. O espaco sdo essas formas
mais a vida que as anima. (SANTOS, 1996,p.103)

Ou seja, para estudar o espaco ndo basta s6 descrever suas formas
perceptiveis - a paisagem - para considera-lo na sua complexidade. Devemos
procurar, nessa visualidade, os processos que a formulam como tal, as relacbes
entre 0os elementos que a animam. A paisagem poderia ser considerada uma
configuracdo criada por uma acao no espaco, tem escalas, descreve formas e é
diferenciada por cada pessoa por informacdes adquiridas em percepcao. O espaco é

0 processo que a configura:

A paisagem é diferente do espaco. A primeira é a materializacdo de
um instante da sociedade. Seria, numa comparagdo ousada, a
realidade de homens fixos, parados como numa fotografia. O espaco
resulta do casamento da sociedade com a paisagem. O espaco
contém o movimento. (SANTOS, 1988, p. 25)

Considerar o movimento que entre materializacdo e socializacao se descreve,
€ espacializar e, portanto, € sempre algo circunstanciado, contextual e em tempo
presente, ainda que se relacione com o passado pela regularidade que se inscreve
no material, nos objetos, na paisagem. Assim, a espacialidade é sempre essa
equacao entre o que aparece aparentemente como fixo, e aquilo que é perceptivel

junto ao movimento que anima essa materialidade.

O espaco € o resultado da soma e da sintese, sempre refeita, da
paisagem com a sociedade através da espacialidade. A paisagem
tem permanéncia e a espacialidade € um momento. A paisagem €
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coisa, a espacializacdo é funcional e o espaco é estrutural. A

paisagem € coisa relativamente permanente, enquanto a
espacializacdo é mutavel, circunstancial, produto de uma mudanca
estrutural ou funcional. (SANTOS,1988,p.26)

Sendo assim, cabe lembrar a observacdo que nos faz Santos, quanto ao
processo de perceber o espago: “A percepcdo ndo é ainda o conhecimento, que
depende de sua interpretacdo e esta sera tanto mais vélida quanto mais limitarmos o
risco de tomar por verdadeiro o que é s6 aparéncia” (SANTOS, 1988, p. 22). Ou
seja, 0 que chega até nds enquanto informacao perceptivel € apenas indicativo,
porém indispensavel para compreender um processo ainda mais complexo de
interacbes constantes que formula o espaco. Portanto, a paisagem poderia estar
mais proxima de uma das caracteristicas de representacdo das espacialidades
entendida como a visualidade, mas para tanto devemos realizar um esforco
diferenciado da informacé&o percebida, pbé-las em relagédo, compreendé-las enquanto
signos, relativiza-las para entender que se trata de uma representacdo que é parcial,
indicial, e que assim se comunica.

Essa observacdo também aparece nos estudos das espacialidades feitos no
campo da comunicacdo por Ferrara (2008), na delimitacdo conceitual para qual se
volta a sua pesquisa, indicando que devemos superar as légicas do pensamento
para o qual “o espaco se caracteriza como fendmeno perceptivo revelado a
consciéncia como decorréncia da experiéncia sensivel” (FERRARA, 2008, p. 9).
Diferentemente dessas logicas, a autora propde estudar “o espago na
construtibilidade que o representa [...]o modo como o espaco se assinala enquanto
elemento que intervém na materializacdo da cultura e no modo como ela se
comunica na Histéria” (FERRARA, 2008, p. 9). Para tanto, situa o espaco ‘entre’ a
comunicacdo e a cultura, na dimensdo comunicativa do espaco, tomado enquanto

representacao ou signo que se manifesta em espacialidades:

[...] esse espacgo ‘entre’ &, portanto, um espago que s6 se mostra
guando sobre ele se debruca a atengdo cognitiva capaz de revela-lo
nas flutuacdes que o comunicam e no modo como, através dele, se
constréi a cultura. (FERRARA,2008, p.9).
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Portanto, a ideia de espacialidades, entendidas como mediagcdo entre
comunicacdo e a cultura, aparece com pouca pretensdo de definicao e
categorizacao, devido a suas flutuacbes constantes. Assim, permitem instaurar o
espago como objeto do conhecimento, e ndo como categoria a priori nas
construgcdes que representam, afinal: “a espacialidade nao se impde, ndo chama a
atencao, é fragil e esquecida por se confundir com o espaco enquanto suporte fisico,
material ou topolégico” (FERRARA,2008, p.15).

Tal raciocinio nos permite realizar a analise das espacialidades que evidencia
uma superacado das caracteristicas do espago enquanto suporte fisico, passando a
compreendé-lo incorporado aos diversos processos interativos que o conformam, e
gue sao importantes para a observacao e o estudo das configuracdes em danca.

A espacialidade, segundo a autora, mostra-se fragil enquanto conceito, mas
possivel de ser discriminada pelos modos em que se comunica, pois a
espacialidade:

[...] constitui representagdo do espago e sua semidtica permite
entender o modo como, em espacialidade, o espago se transforma
em lugar, nédo fisico, mas social, onde se abrigam a comunicacgéo e a

cultura nas suas dimensdes histéricas, sociais e cognitivas.
(FERRARA, 2008, p.13)

Sendo assim, para estuda-la devemos ter por pressuposto, ndo mais a
aparéncia do espaco-paisagem, mas a sua construtibilidade, isto quer dizer, a
capacidade que temos para observar as suas manifestacfes enquanto processos
que estdo sempre em constru¢do, e que podem aparecer com maior ou menor
plasticidade. Para compreender as espacialidades, enquanto representacéo, Ferrara
(2007) propbe ressaltar trés formas basicas para a caracterizacdo das suas

manifestacdes: proporcao, construcdo e reproducao.

A proporcdo dominada pelo rigor geométrico € responsavel pela
figuratividade do espaco que se expressa através da simetria: a
construcdo convida a desmontar a hegemonia ortogonal da
proporcao, a fim de ser possivel hierarquizar o espaco e perceber-lhe
a distincdo entre volumes e movimentos, a reprodu¢cdo comandada
pela Revolugéo industrial, multiplica e reproduz o espago que parece
abandonar sua base fisica para assumir uma dimensdo técnica
reprodutivel, ao lado do movimento e do deslocamento que suprime
a estabilidade que parecia ser marca atévica da cultura. Apreender o
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espaco da exponibilidade proporcional a reproducéo técnica supde
enfrentar sua construtibilidade. (FERRARA, 2007, p. 10)

Essas trés caracteristicas, propor¢cdo, construcdo e reproducdo, permitem
distinguir diferentes maneiras de inscricdo do espaco na historia. A exponibilidade
proporcional refere-se principalmente a perspectiva geométrica aprofundada no
Renascimento, que residia na tentativa de traducdo do espaco para sua dimensao
figurativa: o desenho. Nessa traducédo, o espaco € abordado pelas suas dimensdes
geomeétricas, atribuindo um ponto de vista Unico que favorecia escalas metrificaveis,
sendo o espaco nesta fase, representado pela sua figuratividade, ou seja, a sua
forma apresentada de maneira bidimensional. Ao mesmo tempo, no Renascimento
algumas correntes principalmente das artes procuraram expressar 0 espaco ha sua
tridimensionalidade, incluindo o volume e o movimento pela inclusdo da luz nas
pinturas, mais adiante algumas correntes modernistas também questionam o ponto
de vista Unico como no cubismo que apresenta diversas faces de um objeto em
figuras de uma superficie bidimensional. Desta maneira, aos poucos se supera o
espaco como figura bidimensional para atingir sua representacéao tridimensional.

A revolucgédo industrial, por sua vez, traz um modelo do espago que se quer
reprodutivel, e desta maneira realizam-se modelos de constru¢cdo espacial que
definem o espaco enquanto forma repetivel, e o corpo é tratado como modelo de
proporcao para sua construgdo, onde os espacgos sao repetidos, reforcando suas
caracteristicas de funcionalidade. Os adventos como o surgimento da técnica da
fotografia, bastante influente para tratar da reproducéo industrial, ampliam o dominio
da perspectiva, que se traduz ndo mais apenas como figura e inaugura o campo da
imagem enquanto simulacro.

Esses foram alguns exemplos de como podem ser observaveis caracteristicas
gue reconhecem a construtibilidade do espaco e que nos ajudam a compreender 0
que sao as espacialidades. No entanto analisar estas categorias de proporcéo,
construcdo e reproducdo, apresentam para o espaco diferentes espacialidades,

visualidades e comunicabilidades:

7

A espacialidade é entendida como a prépria natureza daquela
construcao e é considerada a primeira e a primordial categoria de
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representacdo do espaco. Ao lado dela, a visualidade a
comunicabilidade que alimentam sua expressividade e significado,
constituem as duas categorias subsequentes. (FERRARA, 2008, p.
48)

Essas categorias sdo a propria natureza cognitiva das representacdes do
espaco: espacialidades, visualidades e comunicabilidades. A espacialidade sendo a
principal categoria conforme suas caracteristicas de proporcdo, construcdo e
reproducdo apresenta diferentes visualidades e comunicabilidades. A visualidade
trata do que é registravel pelas aparéncias, o que se da a ver pelo reconhecimento
do mundo perceptivel, a paisagem. A comunicabilidade nos ajuda a perceber as
relacBes sociais ou como as visualidades podem transformar as relacdes entre o

homem e a sociedade que ajudam a construir:

Desse modo, espacialidade, visualidade e comunicabilidade, séo as
trés categorias do espaco como fendmeno e experiéncia do mundo e
se manifestam de modo distinto conforme a espacialidade enquanto
propor¢ao, construcao e reproducdo. Ou seja, propor¢ao, construgao
e reproducdo séo distintas manifestacbes do espaco para construir
espacialidades, visualidades e comunicabilidades. (FERRARA,
2007,p.13)

No entanto, ao realizar a andlise das espacialidades, devemos considerar tais
categorias como interdependentes e intercomunicantes, redutiveis uma a outra. A
visualidade depende da espacialidade para tracar seus estimulos perceptiveis assim
como para encontrar as estratégias que a comunicam enquanto mediacéo
representativa. Em configuracbes de danca, observar as espacialidades pelas
categorias de propor¢cao, construcdo e reproducdo pode nos ajudar a discriminar
caracteristicas que nos aproximem das diferentes visualidades e comunicabilidades
que apresentam.

A caracteristica de proporcdo esta diretamente relacionada & geometria e a
ortogonalidade da figura; ou seja, é observavel pela quantidade e posi¢cdo dos
objetos, e traduzivel em numeros, € caracterizada por dimensionar, mensurar
matematicamente o espaco. Na configuracdo de danca podemos tratar, por
exemplo, da proporcado quando abordamos parametros como: distancias, assimetria-

simetria, centralidade, frontalidade, verticalidade, horizontalidade dos movimentos e
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das posicdes. Essa representacdo € basicamente o desenho bidimensional que
poderia se fazer do espaco. Nessas caracteristicas de proporcao destaca-se o ponto
de vista do observador que observa o desenho que o corpo faz em movimento numa
danca. A proporcdo também nos convida a observar as relacdes de interconexao
entre elementos. Dai poderiamos dizer que a proporcdo tem mais a ver com a
estrutura da composicdo, ou seja, com a quantidade de elementos envolvidos no
sistema e suas interacdes. Nesta caracteristica prepondera a quantidade de
elementos e suas relacdes na descricdo visual da configuracao de danca.

Na caracteristica de construgcdo das espacialidades atreladas a configuracdes
de danca, incorpora-se o volume e a tridimensionalidade a sua representacao,
observando-se a proporcdo de maneira que nos seja indicada uma possivel relacéo
contextual, na qual estejam envolvidos diferentes processos, ndo sé o de criacdo ou
composicdo da configuracdo. Trata-se da leitura das relagdes, sobre como os
elementos da configuragdo em danga constroem nas suas interacoes as
possibilidades para distintas visualidades. Destaca-se ndo apenas um ponto de vista
para o observador, mas se descentralizam o movimento e o ponto de vista,
favorecendo a experiéncia da sua construcdo. Nessa caracteristica expande-se 0
olhar ndo so6 para a constru¢cdo compositiva da obra, como também para o dialogo
gue se estabelece no contexto.

Quanto a reproducdo das espacialidades em configuracbes de danca,
podemos observa-las sob dois aspectos: por um lado, 0 modo como algumas se
tornam mais frequentes e adquirem forca na repeticAio — como, por exemplo, a
frontalidade oferecida pelo teatro de palco italiano, que é tdo massivamente repetida
na composicao de dancas que quase chega a ser inconscientemente escolhida; por
outro lado, considerando que dancas nunca se repetem, mesmo que algumas
dancas sejam reapresentadas, uma vez que a cada circunstancia uma nova
configuracdo surge, construindo uma nova espacialidade, mas que ainda assim
conseguimos identificar aquela danga como a mesma danga, atualizada naquele
contexto. Assim, podemos tratar da reproducdo das espacialidades nas
configuracbes de danca, que se organizam enquanto sistemas que permitem a sua

atualizacdo em diferentes contextos. Por reproducdo de espacialidades em
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configuragcbes de danca, entenderemos a plasticidade configurativa em atualizagbes
contextualizadas.

As possibilidades apresentadas sobre como abordar essas categorias para o
espaco nas configuragcbes de danca nos permitem discriminar diferentes
visualidades e comunicabilidades que apresentam as diferentes configuracoes.
Espacialidade enquanto visualidade na configuracdo de danca refere-se ao que é
perceptivel, o que se apreende pelos sentidos, e ndo somente o que é visto pelos
olhos. Essa visualidade diz respeito ao que podemos perceber na danca, e aqui
cabem as descricbes que caracterizam a proporcao, contudo, sem que estas se
encontrem isoladas das maneiras como se comunicam. Assim, a comunicabilidade
nos oferece a relacdo contextual, social, politica daquela visualidade, ou seja, 0
modo como se constroem relacdbes que comunicam as espacialidades das
configuragdes e assim podem ser distinguidas.

Uma das espacialidades mais frequentes observaveis em configuracdes de
danca, por exemplo, é aquela na qual se constroi a movimentacdo, compreendendo
uma visualidade que prioriza o olhar frontal, e onde o corpo e as movimentagcfes Sao
orientadas para o ponto de vista que se encontra a frente dele. Essa espacialidade
favorece as configuracbes de danca que pretendem comunicar-expressar a
totalidade de uma mensagem, como no caso de muitas das obras produzidas pelo
Ballet Classico. A comunicabilidade que tais obras carregam é expressa a partir de
alguma mensagem que precisa ser compreendida pelo leitor e, assim, a construcao
ajuda na leitura da configuracdo dando e atribuindo significado a posturas e
posicdes do corpo na sua localizacdo espacial, ou seja, ndo apenas as posic¢oes,
mas as situacdes hierarquicas que priorizam uns pontos e outros nao. A priorizacao
da visualidade, nesse caso, favorece o entendimento da danca enquanto forma.

Nesse sentido, as dancas classicas do Ballet repetem-se na tentativa de
garantir a sua execucédo tanto em diferentes contextos como por diferentes corpos,
mas para tanto gerenciam espacos e corpos ideais para dangar. O teatro € tomado
lugar ideal para a danca e o palco italiano se impde enquanto disposi¢cédo espacial
mais privilegiada. Verticalidade, centralidade e simetria podem ser suas

caracteristicas mais emblematicas para descrever a espacialidade que aqui
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apresentamos, que ndo se restringe a apenas um tipo de danca, mas que tem no
Ballet Classico sua melhor referéncia/exemplo.

Devemos esclarecer que, apesar de usar categorias generalizantes, tais
como: Ballet classico, danca moderna e danca contemporanea, estas sao utilizadas
enquanto termos e sem considera-las pela ordem cronoldgica que implica causas e
consequéncias, mas como modos de organizacdo diferentes que, agrupados,
permitem a discriminacao de certas visualidades pelas maneiras em gque apresentam
e comunicam espacialidades.

Assim continuando, em algumas configuracbées das dancas modernas,
podemos observar algumas caracteristicas das espacialidades postas em questéo,
pois na modernidade parece se esgotar o espaco enquanto dimensdo geomeétrica,
proporcional e ortogonal autocentrada no corpo, dando lugar a outras
referencialidades que incluem o movimento e as questdes que sé&o colocadas para
seu estudo.

Algumas configuracdes de danca moderna, ainda que oferecam visualidade
parecida com a das técnicas do Ballet Classico, procuram mudancas para um
movimento que se quer mais expressivo, provocando tor¢des e contragdes, quedas
e recuperacdes, desenhando outro espaco, ainda que autocentrado no corpo como
desenho, mas que parece despriorizar a frontalidade, escancarando-a como téo
somente uma possibilidade para o olhar. Questiona-se o corpo ideal para a danca,
comeca-se a disseminar um discurso que diz que ndo ha corpo nem espaco ideais
para a danca.

A espacialidade dessas dancas questiona o espaco teatral como Unico ou
ideal, mesmo quando a configuracdo se utiliza do edificio teatral, neste caso
observa-se também que a disposicdo do palco italiano €, por vezes, reconfigurada
para outras maneiras de utilizacdo: plateia no palco, artistas junto a plateia,
disposicéo da caixa preta, o estudio. Ainda assim, muitas obras e experimentos se
voltam ndo mais para o edificio teatral, mas para serem experimentadas em
diferentes lugares; desde dancas que expressam certo naturalismo romantico,
acontecendo em paisagens como a praia, a praga, 0 bosque, entre outros, a
experimentos realizados em ruas, estudios ou galerias. Dessa maneira, temos como

caracteristicas da visualidade dessas dancas a procura por outros pontos de vistas
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que ndo sdo Unicos a procura por movimentos que ndo sejam simétricos e a
descentralizagdo do corpo tanto no seu eixo vertical como na sua posigdo no
espaco. Ao se dancar na rua, por exemplo, exploram-se distintos pontos de vista
para o observador, requerendo que a acao situe o olhar no contexto. A comunicagao
pretendida na modernidade na danca trata de uma qualificacdo sensivel do espaco,
apreendida pelos modos de expressdo do corpo que danca e, dessa maneira,
comunicam-se em sentimentos e emoc¢des nas suas configuracoes.

Nos aproximando das espacialidades que encontramos hoje nas dancas,
podemos dizer que estas pretendem questionar e driblar qualquer categoria para
sua analise e, assim, constroem-se composi¢cdes que visualmente dificultam a
observacdo de uma propor¢cdo geométrica dos movimentos, reforcando-se a
comunicabilidade, ndo mais como a mensagem, mas como modos de dizer pelas
maneiras em que se constroem. O corpo transforma-se em central para o estudo,
inclusive questionado também nos seus limites, expandindo-se a visualidade para
uma relacao vinculativa, na qual o espectador faz parte da configuracao proposta. O
Corpo em movimento e suas relagdes sdo mote principal para a criagdo, na procura
por maneiras de dizer-se, e ndo mais algo externo a eles como uma histéria narrada
ou expressdo de sentimentos, provocando outra sensibilidade que ndo mais €
puramente emocional ou virtuosa, e se aproximando mais de uma experiéncia, do
gue da demonstracdo de habilidades técnicas idealizadas.

Podemos observar como distinguir espacialidades, visualidades e
comunicabilidades na danca nos ajuda a discriminar as diferentes maneiras para
abordagem do espaco tratadas em diferentes momentos da histéria da danca, ainda
gue nao haja tal relacéo direta ou generalista de tipos de danca e 0s seus contextos
como tratado acima, pois podemos afirmar que na danca, hoje, tais diferencas
coexistem e se confundem.

Longe de tracar e realizar um estudo historiografico das espacialidades na
dancga, por sabermos que tal empreitada precisaria de muito mais tempo do que
dispomos para uma pesquisa de mestrado, seguimos 0 nosso objetivo principal que
€ o de criar/testar ferramentas que nos possibilitem a observacéo de espacialidades
em configuracdes de danca, sendo cada configuracdo de danca um caso particular,

na consideracdo de que se quisermos apreender as suas espacialidades
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precisaremos compreender que ndo podemos trata-las por categorias a priori, mas
numa relacdo corpo e espaco, que deve ser coconstruida na experiéncia da
observacao.

Distinguir espacialidades e suas maneiras de inscricdo enquanto proporcao,
construcdo e reproducao nos indica representacoes que apresentam visualidades e
comunicabilidades sempre diferentes para cada configuracdo de danca. Observa-las
requer acdo perceptiva do corpo para esmiucar tais informacdes, pois, como foi
bastante repetido, as espacialidades ndo estdo dadas, elas sdo construcdes
conjuntas com a experiéncia. Portanto, essas categorias podem orientar exercicios
para leitura das espacialidades, ao invés de serem tratadas como um método.

A singularidade do espectador/observador de uma configuracdo de danca
deve ser considerada ao realizar qualquer exercicio que se queira comprometido
com a experiéncia. Dito isso, ap0s apresentar as possibilidades de leitura que as
espacialidades oferecem para o estudo do espaco na danca é que esbo¢camos um
pequeno quadro-resumo para nos ajudar na orientacdo das caracteristicas que

abordaremos e que orientam os exercicios do préximo capitulo:

VISUALIDADE COMUNICABILIDADE

CARACTERISTICAS | O que se apreende pelos RelagBes que comunicam
PRINCIPAIS sentidos. “Como” comunicam
e Desenhos e Construcao signica
POSSIBILIDADES e Paisagem e Relacdes politico-
DE e Elementos da sociais
RECONHECIMENTO estrutura e Contexto
EM e Descricdes de e Funcéo
CONFIGURACOES acoes e Mediaghes
DE DANCA e Posicbes e espectador/artista
deslocamentos ¢ Relatos/memorias
POSSIVEIS Geométrica, posicdes do 5 wrdia. téen ot
o _ ramaturgia, técnica, contexto,
AEQINY/ICSN S RIS corpo, bidimensional, _ . .
ANALISE NA . _ interpretacoes, relagdes
DANCA frontalidade, centralidade, _
. internas e externas, etc.
lateralidade etc.

Figura 1. Quadro-sintese correspondéncias de parametros para exercicios.
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A observacgéo das espacialidades em configuragdes de danga a partir do guia
indicativo acima visa questionar as ideias que se tem sobre o lugar de ocorréncia da
danca como algo fixo e neutro, e propor, em contraponto, um espaco que € movel
circunstanciado e codeterminante das configuracbes. Para apreender estas
caracteristicas de codeterminacao e circunstancialidade € que pretendemos aborda-
lo pelas espacialidades enquanto representacdbes em constante mudanca,
considerando as suas diferencas de proporcao, construcao e reproducao.

Na busca por parametros para a observacdo das espacialidades em danca,
devemos considerar cada uma, a partir do seu design?® particular, distanciando-nos
de generalizacdes que procuram categorizar ou tipificar esta ou aquela danca, mas
reconhecendo a singularidade das espacialidades abordadas em cada configuracéao.
Portanto, o quadro acima constitui mais uma orientacdo-guia do que uma
categorizagcdo a ser preenchida, pois as categorias devem ser formuladas na
experiéncia e ndo dadas a priori.

Compreender a espacialidade enquanto representacdo do espaco nos ajuda
na compreensdo da transformacéo do espa¢co como suporte para 0 espago e como
meio ativo de relagdes. Conhecé-lo assim nos permite entender acbes como
mediagOes representativas que se modificam constantemente, favorecendo o
entendimento do corpo e do espaco em coimplicacdo. Salientando a codependéncia
das espacialidades e as experiéncias corporais que produzem e pelas quais sdo
produzidas tanto as dancas como as formas de leitura da relacéo corpo-espaco.

Apresentar a possibilidade de entendimento do espacgo pelas espacialidades
que se constroem em cada danca torna possivel pensar na construgcdo
permanentemente indissociavel da experiéncia corporal que a modifica. Assim, nao
parece haver um lugar especifico para a danca. Se houver como designar um lugar
de acontecimento da danca, o lugar sera o préprio corpo, pois € nas relacdes que se
efetuam, nelas que a danca acontece, e assim percebemos que ndo ha como
descolar corpo e lugar, pois relagdes como as produzidas pela danca se

estabelecem sempre contextualizadas.

25 Entendemos design ndo apenas como forma, mas também como contetdo, constituindo uma
unidade fung&o-estrutura. Ver capitulo 1.
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Este capitulo apresenta algumas considera¢c@es acerca das espacialidades, a
partir de exercicios realizados como propostas para o seu estudo nas configuracées
de danca. Exercicios como testes que nos possibilitem uma analise ndo apriori para
o estudo do espaco.

Considerando as espacialidades pelas relagcdes interativas que as
caracterizam, as configuracdes escolhidas para a observacdo se destacam por
apresentarem modos de conceber o espaco na danca, que indicam a possibilidade
de estudar a relacdo entre corpo e espaco de maneira coimplicada. Estas mudancas
acompanham pensamentos que refletem acerca do espaco menos pela sua fixidez,
pela determinacdo de caracteristicas de modelos a priori, do que pela sua
plasticidade e mobilidade.

Em um primeiro tépico que intitulamos de “Espacialidades em observagao”,
apresentaremos os procedimentos dos exercicios experimentados. A tentativa € a de
propor uma aproximagdo das caracteristicas das espacialidades descritas por
Ferrara (2008), aos modos de estudo para observacéo de configuracdes exercitados
durante o periodo do tirocinio docente, como uma variagao dos ‘ensaios em estudo’
realizados no grupo de pesquisa Laboratério Coadaptativo - LabZat. Dessa
articulacdo entre as caracteristicas das espacialidades de Ferrara e os parametros
de observacao dos ensaios em estudo resultam as indicacfes para 0s exercicios
realizados nesta dissertacao.

As informacbes trazidas através dos exercicios de observacdo das
configuracbes apresentam além das diferencas que Ihe sao proprias, caracteristicas
que as assemelham, e tais similitudes dizem respeito, sobretudo, a maneiras de
abordar as relacdes entre corpo e espaco. Essas caracteristicas sao aquelas que
indicam mudancas na maneira de lidar com o espaco nas feituras de danca, como,
por exemplo, na relagdo artista-espectador de uma configuracdo. Assim,
caracteristicas como a imprevisibilidade, a coautoria e a plasticidade sdo possiveis
indicadores para realizar consideracdes acerca das espacialidades observadas no
estudo.

No segundo topico, intitulado de “Reflexdes acerca das espacialidades”,
trataremos do transito das informacdes observadas nos exercicios para um plano

mais abrangente, trazendo, a partir das reflexdes em observagéo, questionamentos
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que, acredito, sejam necessarios para refletir acerca das relagbes com o espaco
propostas em configuracdes de danca e as possibilidades para o seu estudo.

3.1 ESPACIALIDADES EM OBSERVACAO

A partir da argumentacgéo realizada nos capitulos anteriores foi elaborado um
esboco indicativo para a realizagdo de exercicios de observacédo testados durante o
periodo do estudo do Mestrado. Os exercicios eram orientados por parametros que
eram revisados constantemente a cada nova tentativa de leitura de espacialidades.
Pois, considerando as caracteristicas de visualidade e comunicabilidade
apresentadas por Ferrara (2008), € necessario ressaltar que:

[...] espacialidades, comunicabilidades e visualidades distinguem-se
enquanto manifestagdo, mas se dialetizam de modo constante,
sendo possivel, portanto, surpreender certa redutibilidade entre elas,
na medida em que se explicam, na maneira que deixam
contaminarem-se mutuamente. Esta observacdo constitui roteiro
metodolégico a ser perseguido, ndo como modelo, mas alerta
perceptivo em toda leitura de espacialidades. (FERRARA, 2008, p.
14)

Seguindo a proposta de Ferrara, e desdobrando para as especificidades na
danca, tomamos o alerta acima, como desafio para experimentar a apreensao de
algumas caracteristicas de representacdo das espacialidades. A exemplo da autora,
a proposta realizada nos exercicios de estudo ndo constitui um modelo, mas sim um
possivel roteiro indicativo para a leitura das espacialidades, que seguimos nos
exercicios.

Percebemos, de inicio, que as caracteristicas das espacialidades nas
configuracbes aparecem entrecruzadas, impossibilitando a sua distingdo definitiva
em grupos. No entanto, notamos que a tentativa de deslocamento das
caracteristicas citadas por Ferrara (2008) para a observacdo de configuracbes de

danca nos ajuda a notar informacgfes acerca das maneiras de se relacionar com o
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espaco nas formulagdes de danca que possivelmente ndo seriam compreendidas,
ou, que por serem tdo habituais, deixaram de ser percebidas.

Os exercicios foram realizados, participando nas configuragdes na condicao
de espectador; portanto, € uma tentativa para realizar o estudo das espacialidades
em configuragdes de dancas, que nao pretende instaurar modelos, ou metodologias,
mas que, sobretudo, pretende a elaboracdo de um conhecimento que acompanhe as
singularidades de cada experiéncia tanto do observador, quanto das circunstancias
em que a configuracéo é realizada. Desse modo, as informacdes aqui ressaltadas no
exercicio sao fruto desse entrecruzamento, nem tdo pessoais, nem tao gerais, ja que
ndo ha como deslocar o conhecimento para fora do corpo de quem conhece ou da
experiéncia que produz tal informacéo.

Assim, a proposta de observacdo é realizada através de registros, tomados
como exercicios tradutorios das informacdes, a maneira de memoria/lembrancas da
configuragdo. Estes registros indicam conexdes que podem organizar caracteristicas
para distinguir espacialidades na configuracdo. Ao registro, complementam-se
materiais adicionais como folders, flyers, fotos, videos, textos, entrevistas, materiais
de imprensa etc., que auxiliam complementando informacdes que expandem o
acontecimento da configuragao.

Dessa maneira, 0s registros realizados em anotagbes, foram orientados e
selecionados por parametros que impulsionam operacbes cognitivas de
reconhecimento, sendo estes reavaliados a partir das informacoes.

A utilizacdo da ideia de ‘parametros’ apresenta-se mais pertinente a
argumentacgao realizada, por ser mais maleavel do que o termo ‘categoria’, pois
parametro parece admitir mais variacbes, distinguindo e indicando uma
categorizacao nao dada a priori, condicionada por relacdes contextualizadas. Sendo
assim, parametros podem ser vistos como indices que se modificam de acordo com
as informacdes que relacionam.

Os exercicios propostos neste estudo reformulam o procedimento utilizado
pelo grupo de pesquisa “Laboratorio coadaptativo - LabZat”, na atividade intitulada
‘ensaios em estudo”, realizada diversas vezes entre os anos de 2010 e 2012,
guando se realizou a observacdo de ensaios de diversos artistas-estudantes da

graduacdo e pos-graduacado da Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia,
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sendo alguns artistas convidados a compartilhar suas experiéncias. Nesses
exercicios foram elencados alguns parametros indicativos para realizar a observacao
de ‘ensaios’ de danga. No decorrer dos estudos do LabZat, os parametros elencados
para orientar a observacdo eram constantemente revisados e refeitos, a partir das
discussbes apdés o compartilhamento das sinteses, procedimento realizado também
nesses exercicios em conversas com outros colegas pesquisadores da area.

Os parametros escolhidos foram estudados previamente a observacdo, mas
sempre discutidos e reformulados ap0s a apresentacdo dos ensaios para dar conta
dos desafios que cada modo de ensaiar trazia para nossa lista temporéria de
parametros para o estudo. Seguindo essa orientagdo, - mas formuladas em outro
contexto - as observacdes foram experimentadas durante o periodo do tirocinio
docente, no acompanhamento realizado na disciplina de “Laboratério de Corpo e
Criacao II”. Nessa experiéncia, os parametros, novamente modificados, orientaram-
se para o auxilio reflexivo acerca das experimentacdes ‘solos’, desenvolvidas pelos
estudantes participantes do médulo.

Uma das diferencas daquelas experiéncias, em relacdo as que serao
apresentadas na observacdo das configuracfes nesta dissertacdo, se da pelo fato
de que, naquela oportunidade, havia o interesse por parametros que se orientavam
para o estudo de danca como légicas em processo, em acompanhamento aos
estudos do grupo de pesquisa ou as inquietacbes dos estudantes no estagio
docente e, para tanto, eram apresentadas obras ndo finalizadas, ou seja, um ensaio
delas ou a experimentacdo de uma configuracdo. Compreendendo a discussao
acerca da relacdo processo-configuracdo apresentada no primeiro capitulo desta
dissertacdo, acreditamos que tais parametros nos sirvam para observar
configuracdes de danca, sem excluir o processo da sua feitura. No entanto, o recorte
e 0 interesse que precisaremos aqui diz especificamente sobre os parametros que
nos indicam caracteristicas das espacialidades, formuladas em processo e
apresentadas na configuragéo.

Os parametros estudados pelo LabZat foram sugeridos em discussfes
realizadas por todos os integrantes, com o propésito de estudo acerca dos
processos e das configuracdes de danca e, sendo assim, optamos por apresentar 0s

parametros em dois grupos correspondentes: configuracdes e processos. O referido
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processo de separacdo apareceu como ferramenta provisoéria para diferenciar dois
modos de estudo e de compreensao diferentes, mas ainda assim relacionados e
redutiveis entre si. Ao longo das experimentacdes a divisdo foi borrada, pois as
informacdes registradas se confundiam nessas categorias.

Contudo, os parametros apresentados ndo sao elaborados para serem
completados em tabelas ou em listas. Em vez disso, auxiliam propostas para estudar
dancas, selecionando informacdes com o propdsito de refletir sobre especificidades
nas formulacbes artisticas, que problematizam e redefinem seus proprios
parametros a cada observacdo. No entanto, ndo se trata de realizar comparagdes
entre configuragoes.

Os parametros exercitados no LabZat apresentavam-se como na lista a

seqguir:

- Configuragoes: tipo de composicao - Materiais que lida para compor —organizagéo
dos materiais - Como se estrutura a composicdo -Espacialidade - Corporalidade
(prévia e construida) — Temporalidade - Relacdes internas - Funcdes

desempenhadas.

- Processo: Preparacao corporal — se houve (qual?) - Proposta investigativa - qual
€? E se foi modificada - Procedimentos utilizados para cumprir a proposta- Grau de
flexibilidade dos procedimentos durante o processo - Motivos para maior ou menor
flexibilidade - Se h& correspondéncia entre a proposta inicial e a configuracdo
alcancada.

Podemos observar, nas listas acima, que a espacialidade é citada como um
parametro de observacdo da configuracdo e, ainda assim, em alguns dos outros
parametros listados para observacdo das configuragbes percebemos algum tipo de
relacdo com o estudo das espacialidades aqui trazidas, como: organizacdo dos
materiais, estrutura, funcdes desempenhadas, etc, pois esses parametros do LabZat
foram pensados, assim como as categorias apresentadas por Ferrara (2008), como
sempre interinfluentes.

Tomando como exemplo o exercicio de elaboracdo de parametros indicativos
para a observacdo de dancas feito pelo LabZat e as caracteristicas das
espacialidades apresentadas por Ferrara (2008), testamos parametros de leitura das

informagdes de uma configuracdo, selecionando as espacialidades como recorte e
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trazendo informacdes que contribuam com a atualizagdo dos estudos acerca das
relacbes entre corpo e espaco na danca.

Além de tentativas de escritos e desenhos, o registro foi realizado, anotando-
se algumas palavras-chave indicativas a maneira de topicos, utilizando-se apenas
caneta e papel. Nesses registros a visualidade que se apresentou fortemente
enquanto uma primeira possibilidade de representacao foi a caracterizada pelo ‘olhar
de cima’, como se o ponto de vista estivesse flutuando por cima do desenho. Tal
visdo prioriza uma visualidade que se quer totalizante, sendo o ponto de vista do
construtor, das orientacfes nos mapas e planos, tdo comum e ligado diretamente a
tecnologia. Esse ‘olhar de cima’ é um olhar imaginario que precisa de certa atengéo
para descobrir a sua parcialidade, de maneira que ndo pode ser rejeitado como
possibilidade para representar a espacialidade em uma configuracdo de danca. No
entanto, precisamos reorientar o estudo para as relagbes que concebem tal

visualidade, para assim interpreta-las. Como reforca Ferrara (2008):

Essa natureza da técnica pelos seus efeitos descaracteriza qualquer
tentativa de estudo que se reduza aos elementos descritivos dos
fenbmenos e experiéncias que, de alguma forma séo afetados pelos
desenvolvimentos da técnica ou da tecnologia, ao contrario, é
necessario interpreta-los criticamente, pois apresentam-se frageis,
instaveis e passageiros. (FERRARA, 2008, p. 74)

Cabe, entado, perceber as mediacdes das técnicas implicadas neste ‘olhar de
cima’ e suas consequéncias em relagao as configuracdes que se quer estudar. Para
discorrer mais acerca dos problemas encontrados na experiéncia de realizacdo dos
exercicios de observacdo, sera necessario apresentar brevemente as configuracoes
escolhidas e sinteses dos exercicios de observacdo. As configuracdes escolhidas
para a observacao sao: “Batucada” (2014), de Demolition Incorporada, e “Danca
Contemporanea em Domicilio” (2008), da artista Claudia Mduller. Para facilitar o
acesso do leitor as informacdes, apresento uma breve descricdo de cada uma delas,
realizada a partir de uma compilacéo de anotacdes registradas.

“‘Batucada” configura-se como um acontecimento-politico-alegorico, criado via
residéncias artisticas realizadas no Brasil (Teresina e Sdo Paulo) e em Bruxelas.

Tais residéncias foram orientadas por Marcelo Evellin, artista brasileiro coredgrafo
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de obras de danca contemporanea como “Matadouro” (2010) e “De repente fica tudo
preto de gente’(2013) e artista da plataforma Demolition Inc?6. Em “Batucada”, 50
dancarinos intérpretes mascarados batucam panelas em um lugar que se assemelha
a um galpdo, ndo havendo lugar especifico para o publico, ou seja, intérpretes e
espectadores dividem o mesmo espaco. Os dancgarinos ‘batucam’ panelas e
realizam movimentos corpéreos ritmados e espasmoddicos que acompanham a
musicalidade do coletivo e que mudam de intensidade algumas vezes, por vezes
insinuando movimentos violentos. Os movimentos sdo orientados em percursos e
desenhos que se realizam coletivamente se agregando e desagregando
frequentemente, compondo um coletivo, por vezes em linha, por vezes amontoados,
realizando um roteiro de trajetérias e estados corporais em mudanca de intensidade
constante. Objetos sdo descartados gradativamente pelo ch&o: as roupas dos
intérpretes, panelas extremamente amassadas, paus quebrados de tanto batucar, os
corpos dos intérpretes. Ha& também, balBes de hélio em formato de coracdes
vermelhos que flutuam no teto com fitas compridas que possibilitam os espectadores
alcancar, puxar e apossar-se desses objetos.

Em “Danca Contemporanea em Domicilio”, a artista Claudia Muller?’ realiza
‘entregas’ de danga em qualquer lugar solicitado pelos demandantes, apropriando-
se dos mecanismos de entrega em domicilio — delivery?8. Divulga e disponibiliza um
namero de telefone, para solicitar as entregas que sdo agendadas e atendidas pela
artista. A artista desloca-se até o lugar da entrega e, ao chegar, solicita permissao
para fazé-la; sendo concedida a permissdo, entdo passa-se a realizar uma
sequéncia de movimentos enquanto profere uma adaptagdo do texto “o artista
enquanto trabalhador”, do autor Dieter Lessage. A artista também apresenta os
mecanismos que permitiram aquela entrega, apresentando 0s patrocinadores,
instituicdes, o festival que a contratou e os apoiadores independentes: parceiros. O
espectador que recebe a entrega acompanha a danca de maneira proxima e ouve a

fala apresentado por Claudia Miiller. Apés a entrega, agradece.

26 Sobre Marcelo Evellin e Demolition Inc. Em: http://www.demolitionincorporada.com <acesso em
11/11/2015>

27 Para saber mais sobre Claudia Miiller, Acessar: http://claudiamuller.com/ <acesso em: 11/11/2015)
28 O servigo de entrega a domicilio que, vem se popularizando no Brasil, é tratado como facilidade de
acesso ao consumo sem a necessidade de se sair de casa, ou seja, funcionarios se deslocam até as
residéncias dos clientes para realizar a entrega do produto adquirido. Esse mecanismo de entrega é
conhecido pela sua expressao no inglés ‘delivery’ que significa ‘entrega’.


http://www.demolitionincorporada.com/
http://claudiamuller.com/
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Seguindo os parametros de observacdo como indicacdo para o estudo das
espacialidades, apresentaremos algumas sinteses das configuracbes em questao
elaboradas a partir dos registros realizados, como tentativa de organizacdo das
informacdes apreendidas, e apontando os problemas encontrados para realizar as

leituras das espacialidades.

3.1.1 Espacialidades em “Batucada” de Demolition Inc.

Figura 2: Fotos de “Batucada” — Demolition Inc; Fotografia de Patricia Almeida

A visualidade ou paisagem apreendida em “Batucada”, como caracteristica da
espacialidade, possui dois aspectos que chamam a atencdo: a descentralizacédo do
espectador e a vibracdo do som. A descentralizacdo diz sobre a nao existéncia de
um ponto de referéncia central para se olhar a configuracéo, e esta é oferecida na
dispersdo de execucdo das acfes dos dancarinos e reforcada pela maleabilidade da
fronteira entre estes e 0s espectadores. Por ndo haver um ponto privilegiado de
observacdo, os espectadores se veem livres para se deslocar em acdes de
aproximacédo e dispersdo de acordo com a sua vontade, porém incentivados pelas
acOes dos dancarinos que, por vezes, se agrupam em algumas regides do/no
espaco. Assim, reforca-se a ideia de que perceber € agir, pois se demanda atividade
por parte do espectador para observar as mudancas na configuracdo sO percebidas
com o maximo de atengdo. Dessa maneira também, cada espectador acaba por criar
uma versdo do espetaculo a partir do seu ponto de vista que se torna mével. O
ponto de vista nos diz também sobre as singularidades de quem observa que séo

projetadas na interacdo com aqueles corpos. Nessa disposi¢céo, outros espectadores
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aparecem por vezes no campo de visdo como obstaculos que ndo permitem
observar a totalidade do grupo, obrigando-os a aceitar a parcialidade do olhar, na
qual cada um constréi sua experiéncia a partir de onde olha e de como olha.

A tentativa de representar a visualidade organizando algum desenho a partir
dessa configuracdo em um primeiro momento se deu pela investida na busca de um
olhar totalizante, mas que auxiliasse a lembranca do acontecido. Dessa forma,
construi 8 quadros tipo storyboard, representando os artistas e os espectadores por
pontos de diferentes cores, mostrando oito desenhos ainda com o olhar que se situa

acima, mas significando momentos de variagdes percebidos na composicao:

Figura 3: Registro em desenho dos deslocamentos na configuracdo “Batucada”.

Apos revisdo do registro acima, percebemos que esse tipo de representacao
para essa configuracdo seria de alguma maneira impositiva em relagdo aquele tipo
de organizacdo que apresenta caracteristicas fortes de horizontalizac&o?°.

Outra forte caracteristica também decorrente da horizontalizacdo proposta € a
descentralizacdo do olhar que se expressa na diluicdo da divisdo palco/plateia, ou

seja, 0 mesmo chdo em que os dancarinos se movimentam é compartilhado também

2% Em oposicao a verticalidade tanto da relacdo do corpo com o chdo, ou como metafora para ideias
acerca da nao hierarquizagéo dos elementos. Nivelacdo lado a lado.
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pelo espectador, propiciando uma relagéo olho a olho que horizontaliza a maneira de
ver a danca.

A vibracdo do som percussivo de panelas e da batida dos pés no chéo
realizadas pelos dancarinos oferece forte caracteristica em relacdo a paisagem
nessa configuragdo. O som passa de um recurso que acompanha a dancga,
tornando-se propositor de conexdo com o0s espectadores através da pulsacdo
ritmada daquela multiddo temporaria. Vibra o chéo, vibram as paredes, vibram os
corpos, convidando o espectador a perceber o movimento, contagiando-os.

O prédio, a estrutura fisica para qual esta configuracao foi criada, apresenta
caracteristicas de galpdo, um quadrilatero retangular e coberto com grandes portas
de acesso a rua, caracteristicas similares ao tipo de prédio no qual as residéncias
artisticas para a criacdo da obra foram realizadas. Contudo, dependendo das
circunstancias dadas pelas organizacfes pelas quais a configuracdo é demandada,
algumas concessfes podem ser realizadas. A exemplo disso, na experiéncia de
observacao realizada no Festival Interacdo e Conectividade, na cidade de Salvador,
a obra foi apresentada no recém reinaugurado prédio do Teatro Gregorio de Mattos.
A sala de apresentacbes do teatro projetado por Lina Bo Bardi (1914-1992), no
segundo andar, admite diferentes possibilidades para a disposicdo do publico no
espaco, inclusive a de ndo dispor cadeiras ou assentos como se requer para
“Batucada”.

Na configuracdo assistida de “Batucada” a porta de acesso a rua
caracteristica do galpao foi substituida pela saida de emergéncia do Teatro Gregdério
de Mattos, havendo entre a sala de apresentacfes e a saida uma escada circular
imponente e considerada patriménio da arquitetura moderna. Essa solucdo de
adequacao ao teatro encontrada para realizar o final da apresentacdo, que depende
da saida externa a rua, criou na configuracdo certo tumulto para descer a escada
circular, mas ainda assim garantiu que se mantivesse o0 conceito de proximidade dos
corpos proposta na configuragdo. Outras questbes, como a forte vibragdo causada
pelo som, foram objeto de preocupacédo por parte da organizacdo do evento, pois ja
no ensaio alguns objetos da exposi¢cdo de Lina Bo Bardi no andar logo abaixo da
sala do teatro despencaram devido a quantidade de artistas e técnicos envolvidos e

a vibracdo causada pelo som que produziam, indicando que essa situacdo estava
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muito além do que o prédio pareceu suportar. Por se tratar de um prédio tombado e
para garantir a seguranca, o Corpo de Bombeiros foi acionado para prevenir
qualquer tipo de acidente que pudesse vir a acontecer. A presenca dos bombeiros,
que ficaram durante a apresentacdo encostados nas paredes, fez, dos mesmos,
participantes da configuracdo, em virtude dos olhares de duvidas e estranhamento
em relacdo ao que vinha acontecendo, muitas vezes marcados por comentarios
entre si mesmos. Essas solu¢cdes encontradas exemplificam como podem aparecer
problemas a cada contexto em que a obra se atualiza, sempre em torno a tensdes
entre a concepcdo da configuracdo e as condicbes encontradas para a sua
atualizacéo.

Progressivamente durante a configuracdo, sdo descartados objetos no chéo,
desde as roupas®® que os dancarinos abandonam, até panelas quebradas ou
amassadas que vao criando certa visualidade no chdo que rememoram o lixo
deixado por uma multiddo apés uma festa, até que no final, na porta de saida a rua,
0S corpos sdo 0s que se colocam no chdo, criando um tapete de gente que
obstaculiza a saida, propondo aos espectadores a atravessa-los procurando lugares
para pisar. A iluminacgdo desta configuragéo € de luzes amarelas que ndo recortam o
espaco, mas enfatizam a regido em que as acdes estdo sendo realizadas, alguns
recursos como o dimer3! e a contraluz3? também sé&o utilizados por momentos.

Na tentativa de descrever a visualidade em “Batucada” nos paragrafos acima,
embaralham-se 0s parametros selecionados para a observacdo. Contudo,
adentrando mais nos signos e suas interacdes € que podemos nos aproximar do que
seria  a comunicabilidade daquelas representacdes. Para compreender a
comunicacdo que nao se da de maneira direta como uma mensagem a ser
interpretada, devemos ressaltar o papel do observador na experiéncia, pois as
informacdes, como dito anteriormente, constituem-se em relagdes ndo univocas.

As leituras das visualidades em “Batucada” sugerem a construcdo de uma
movimentagcdo e de deslocamentos, que remetem a desenhos espaciais atribuidos

de certa ancestralidade e impulsividade, tais como as instru¢des de seguir o outro

30 As roupas dos intérpretes eram abandonadas até os mesmos ficarem despidos, restando apenas
as mascaras tipo burucutu que cobrem os rostos.

31 Medidor que regula a intensidade de luminosidade de um foco.

%2 Tipo de iluminagéo na qual o foco se encontra atras do corpo que danga, mas esta direcionado ao
ponto de vista de quem observa, criando uma sombra rodeada de luminosidade.
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lado a lado, filas tumultuadas, fazer linhas e criar aglomeragbes. A movimentacao,
que varia em intensidades euféricas, relembra atos violentos, caracteristicas que nos
permitem perceber que espacialidades estdo sempre se relacionando com outras.
Essa euforia, por sua vez, pode ser associada aos agrupamentos tumultuados de
pessoas como em estadios, no carnaval, ou em quaisquer outras manifestacdes
coletivas. As espacialidades nunca se encontram isoladas, se relacionam umas com
as outras.

A tentativa de construcdo de um corpo coletivo na configuracdo indica
probleméticas soécio-culturais de interesse do artista, como as ideias acerca de
multiddo que se configuram na danc¢a enquanto caracteristicas do corpo no coletivo.
Cada um dos elementos descritos na visualidade é tomado como signo e nos faz
perceber que, inserido em cadeias, se diferencia pelas novas relagdes que constroi,
como, por exemplo, as mascaras. Estas, ao garantir o anonimato, assemelham-se
aos burucutus, que, ao mesmo tempo que remetem a figura do guerrilheiro, também
possuem um nariz vermelho longo, caido e fino, parecendo brincar com o anonimato
nessa ambiguidade, entre uma manifestacdo politica e os blocos de carnaval.

Outro exemplo a ser trazido, acerca dos signos, € o dos balées em formato de
coracao vermelho que flutuavam no teto da sala, e que criavam forte contraponto a
movimentacdo que era pesada e forte no chdo. Os espectadores pulavam para
segurar os baldes vermelhos, desviando-se dos dancarinos para ndo colidirem com
guem dancava, 0 que provocava um tipo de atencdo que se assemelha ao andar
pelas ruas movimentadas da cidade, ou seja, a participagdo enquanto espectador da
obra “Batucada” exige certo estado de prontiddo que é ativado para detectar riscos.

Contudo, a configuracdo em cada lugar que o espetaculo € apresentado
sugere relacbes diferentes entre quem danca e assiste, pois, ha muita reacdo dos
espectadores na formulacdo que faz com que as especificidades de
comportamentos a cada reincidéncia figuem mais a tona. Se pensarmos
especificamente na situacao que presenciei de “Batucada”, os corpos que assistiram
e que realizaram a configuragdo sdo, na sua grande maioria, habitantes da cidade
de Salvador que pareceram estar de alguma maneira habituados ao tipo de relagéo
representada na configuragcdo, que remete a multiddo, violéncia, sexo,

caracteristicas que se apresentam familiares para habitantes de uma cidade em que
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sua maior atracdo turistica € o carnaval de blocos de multidées. Dessa forma e
refletindo acerca do contexto em que esta configuragédo foi formulada, dentro do
festival Kurtestanz (2014), em Bruxellas, questionamentos da imagem acerca do
Brasil no exterior também podem vir a tona. Nao a toa o trabalho leva no nome uma
das ac¢les culturais mais reconhecidas e identificaveis como brasileira: a batucada.
O batuque neste trabalho fortalece a ideia de contaminacdo que permeia a
configuracdo, pois o som alto, intenso e frequente provoca movimento em todas as
coisas e pessoas, compelindo-as a se juntar, na extrema raiva, na extrema alegria

Ou no cansaco.

3.1.2 Espacialidades em “Danga contemporianea em domicilio” de Claudia

Muller

Figura 4: Fotografia de “Danga Contemporanea em Domicilio”. Foto: Inés Correa

Na obra “Danga Contemporanea em domicilio” (2008), a artista Claudia Muller
vai até o local em que se encontra o espectador para realizar sua danca. Constroi
uma danca pessoalizada e entregue no lugar que € demandada via telefone,

divulgada na programacéo dos festivais33 em que a obra se apresenta.

33 Esta proposta artistica quase sempre foi apresentada no contexto de festivais nacionais e
internacionais. Fazendo dos festivais a escolha contextual de sua atuacao.
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As obras de Claudia Miller atuam nas fissuras de estruturas que validam
comportamentos com o fim de desvelar o espectador da penumbra do teatro e
reconhecer-lhe o rosto. Na sua trajetéria, questdes como essa Sao reapresentadas
em diferentes configuracdes nas suas criacoes.

A partir das experiéncias do “DCD"4, a artista criou o videodanga “Fora de
Campo”(2009), junto a cineasta Valeria Valenzuela, bem como um livro com alguns
registros e textos de pesquisadores de arte. Em ambos os materiais, sédo realizadas
traducdes acerca das questdes elaboradas e trazidas nas entregas.

Nesta obra, e para este estudo, nos permitimos a observacdo das
espacialidades, apesar de nao ter recebido a entrega pessoalmente, apesar de nao
ter assistido pessoalmente a nenhuma entrega. Esta postura de alguma maneira
conversa com questdes acerca da visibilidade e invisibilidade que as obras de Muller
colocam em jogo e que me permito tomar emprestada. No entanto, é valido ressaltar
qgue, neste caso, as reflexdes se dao a partir de um estudo investigativo do material
encontrado em torno das apresentacfes/entregas que refletem o contexto e as
guestBes postas em jogo nesta obra.

Portanto, o acesso a esta configuracao realizada neste exercicio foi diferente
do descrito anteriormente. Neste caso, 0 acesso a obra se deu pelo material em
torno da configuracdo: um livro, o video-danca, registros fotograficos e em video. E
necessario ressaltar que este tipo de acesso ndo impossibilita o estudo da
configuracdo, mas configura um tipo de observacéo diferente que precisa ser notada
como um desafio e ndo como uma impossibilidade, pois a cada sintese formulada
outras espacialidades se manifestam, como tradugdes que respondem aos formatos
que adquirem: livro, video etc.

Assim, a danca nessa proposta parece distender-se no tempo, nao se
resumindo apenas ao que de primeira vista parece ser o foco principal: o produto
entregue: ‘a danga’. Pois, usando do mecanismo de delivery, de entregas a
domicilio, a experiéncia que se configura inicia muito antes da entrega propriamente
dita, ampliando-a para além do que se possa reconhecer a primeira vista como a
danca na entrega, o que dificulta uma visualidade totalizante de uma espacialidade
baseada em parametros de perspectiva.

34 Abreviacgao para o titulo “Danca contemporanea em domicilio (2008)”, proposta no livro de mesmo
nome, utilizada por autores e a artista, em alguns textos escritos.
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Para os demandantes da entrega, o contato com a propria artista pelo
telefone para realizar seus pedidos mostra que se requer uma atitude do espectador
para fazer escolhas, pois o espectador € chamado para a acéo ao ter de solicitar o
servico no lugar e para a pessoa que ele escolher. Para 0os que recebem a entrega,
a obra surge como um obséquio por uns instantes, avisado ou desavisado. Na
entrega, 0 encontro reverbera em todas as pessoas em torno daquela experiéncia
(as pessoas que se encontram juntas ou proximas durante a entrega). Ainda assim,
a artista ressalta que a entrega é por intencdo pessoalizada, direcionada para o
olhar da pessoa que recepta a entrega.

A espacialidade na entrega é construida a partir da relacdo com o olhar de
guem a recebe, este olhar estabelece um ponto de vista referencial para o
movimento, relacdo a partir da qual se delimita ao mesmo tempo uma maleéavel
fronteira entre artista-espectador. Ao realizar movimentos intencionados para esse
ponto de vista, 0s movimentos parecem frontalizar-se em relagéo a este olhar, o que
por vezes rememora as relacdes palco e plateia do edificio teatral com o diferencial
de ndo estar envolvido em uma penumbra escura que invisibiliza o espectador e
divide claramente o espaco. O que fica mais evidente e se torna material principal no
video-danca Fora de Campo é o olhar de quem assiste, e suas reacfes atuam e
participam acompanhando o0s movimentos, que se estendem como um
desdobramento quase independente do “DCD”, outra configuracdo, portanto. No
video realizado, os olhares das pessoas que recebem as entregas realocam a danca
do corpo da artista para o olhar do espectador, semelhantemente a acao pretendida
nas entregas de realocar a danca para o cotidiano.

A configuragdo “DCD” de Claudia Miller constroi uma visualidade que se
assemelha, entdo, as entregas de delivery, em que é preciso estabelecer relacao
direta entre quem entrega e quem recebe. A entrega a movimentacdo é
acompanhada de uma fala que discute o lugar do artista enquanto trabalhador
atualizando-o para as condi¢des acerca das rela¢des institucionais, sociais, politicas
nas quais se encontra inserida a artista. Apesar de a visualidade estar fortemente
referenciada no mecanismo delivery, o texto falado durante a entrega acaba por criar
ambiguidades, colocando questdes ao invés de respostas acerca do valor do oficio

da arte no cotidiano.
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A entrega pessoaliza a danca, e cria-se, assim, um mutuo acordo para
construir uma relacdo entre quem assiste e quem produz a arte. A espacialidade é
construida neste encontro a partir das condicbes em que ambos se encontram, e
termina sendo construida junto com o olhar do espectador. A fala acompanha os
movimentos de desenvolvimento fluido. A construgcédo de perspectiva que diferencia
quem danca de quem assiste, bem como a construcdo da visualidade, é feita pelo
acompanhamento do olhar do espectador, que operando conjuntamente aos
movimentos que vao sendo realizados passa a estabelecer relacdo com o olhar do
outro e participando como coautor do movimento.

Os elementos que advém da tematica do delivery, tais como o uniforme de
cores chamativas com marcas e numeros telefénicos e os cartazes, comunicam uma
entrega que parece estar a servico de algo ou alguém, como se uma danca fosse
um produto qualquer. Entretanto, na entrega, a fala reforcada pelas acdes
atualizadas a cada contexto, indicando uma mudanca no que se refere a funcéo
daquela configuracdo. A visualidade se transforma em dispositivo para reforcar nao
exatamente a danca como um produto, mas o artista enquanto profissional
realizando seu oficio, inserido nas relagdes institucionais que caracterizam a cadeia
produtiva comercial das artes, reforcada pela atualizacdo do texto de Lessage®,
enunciado na fala durante a entrega.

Nessa configuracdo aparecem algumas pistas que indicam crises da insercao
da arte no mercado, ndo apenas pelo viés econdmico, mas também acerca do seu
valor enquanto bem inserido no cotidiano, levando com sua acédo de entrega ao
publico a exacerbacdo dessa tensdo. O texto atualizado aparece dialogando com as
situacdes do artista em relacdo ao mercado e seus valores, a visibilidade ou
invisibilidade da rede econbmica e de gestdo que envolve a producao artistica como

um todo, produtores, financiadores, e todos 0s mecanismos que inserem a arte

35 “Vocé é um artista. Isto significa: vocé ndo faz arte por dinheiro. Isso é o que algumas pessoas
pensam. E isso € uma excelente desculpa para ndo te pagar pelo que vocé faz. Vocé é um
propositor. Vocé coloca seu dinheiro em projetos que outras pessoas vao mostrar nos seus teatros,
nos seus centros culturais, nas suas galerias. Vocé escreve projetos para tentar subsidios. Vocé tenta
conseguir uma bolsa. Vocé fala com pessoas legais que possam te emprestar algum dinheiro. Vocé
tem um produtor para tentar te ajudar a conseguir dinheiro de pessoas nem sempre tdo legais; vocé
explica como trabalha, mostra seu trabalho, pede que escrevam sobre ele e explica alguns fatos
béasicos sobre a dificuldade de sobreviver como um artista. Vocé € um artista. Isto significa: vocé ndo
faz arte por dinheiro” (LESAGE apud MULLER,2013). Adaptag&o do original: A portrait of na artist as
a worker (2005), de Dieter Lesage, realizada pela artista.
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numa cadeia produtiva. A configuracdo aparece dialogando com tal crise, ao
relacionar mecanismos de distribuicdo de produtos com a arte, expondo, assim, mais
a determinada situacdo problema dessa relacdo, do que as questbes que dela
emergem.

A poténcia na configuracdo dada é o encontro com o espectador em um
contexto cotidiano, criando um espectador com rosto, como a propria artista se
refere no tocante a relacdo que pratica em suas obras:

Eu gosto do publico que tem rosto — digo aos que me perguntam
sobre a motivagdo primeiro do meu trabalho. Essa escolha marca
uma diferenca em relagdo ao espetaculo no palco, de onde o
dancarino raramente identifica o espectador, ndo s6 pela distancia,

mas também pela iluminacéo que delimita o espaco, ajudando a criar
a gquarta parede. (MULLER, 2013, p. 6)

Ao ressaltar o seu interesse por um espectador que possa ver-lhe o rosto, a
artista ndo trata apenas literalmente desta condi¢do, pois logo remete as condi¢cdes
do edificio teatral geralmente assumidas enquanto diferenciacdo entre palco e
plateia, seja pela distancia, seja pela iluminacdo que habitualmente fica escurecida
para os espectadores e iluminada no palco para os artistas. Essa inquietacdo acerca
do espaco teatral ndo constitui uma negacdo, mas sim uma critica as
predeterminacdes acerca dos modos de se assistir danca no teatro, o que constituiu
mais uma das motivacdes do trabalho artistico da artista:

[...] insatisfeita com a “obrigatoriedade” de apresentar-me no teatro
(ou, pelo menos, de uséa-lo convencionalmente como espaco que se
pretende neutro), onde cada espetaculo pretende reconfigura-lo “a
partir do zero” [...] cada lugar visitado propicia uma relagédo singular
entre corpos - 0 meu e o do(s) espectador (es). (MULLER, 2013, p.
6)

Assim, em contraponto a essa situacdo de neutralidade pretendida pelo
edificio teatral, interessa nessa configuracdo a construcdo de uma espacialidade
dada pelo encontro com o espectador, na cisdo da arte no cotidiano, construida com
pouca predeterminagdo e aberta a lidar com diferentes circunstancias, inclusive a da

nao realizacdo da entrega, por exemplo. Desta maneira priorizam-se mais 0s
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espacgos imaginarios e imprevisiveis do encontro com o espectador do que 0s
movimentos realizados na entrega ou as trajetoérias realizadas.

Ainda sobre o espaco, Miuller reflete que “nem sempre €& necessario um
espaco grande e especial para a danga” (MULLER, 2013, p. 15), e em concordancia
com essa afirmativa, podemos dizer que ndo ha um lugar fixo ou ideal para realizar
esta configuracao, pois ela se adapta a diferentes condi¢des, de modo a sugerir uma
critica a mobilidade comercializada, ao utilizar do dispositivo de distribuicdo de
‘produtos’ para apresentar uma danga que questiona tal insergado comercial das artes
na acao e fala, na qual ressalta a valorizagdo do esforco do artista enquanto
trabalhador no seu cotidiano.

3.2 REFLEXOES ACERCA DAS ESPACIALIDADES

Neste subtitulo a tentativa sera a de articular as observacdes realizadas nas
configuragcbes “Batucada” e “Danga Contemporanea em Domicilio”, revisando os
parametros elencados a partir dos conceitos e ideias abordadas na elaboracéo dos
exercicios de observacdo. Pretende-se organizar uma articulagdo que possa
entretecer as informagdes apreendidas sobre as espacialidades, e suas
possibilidades de aplicacdo para auxiliar a observacado, permitindo discutir e testar
possiveis respostas aos questionamentos e inquietacfes que perpassam esta
dissertacdo. E assim que estruturamos este subtitulo explicitando alguns
apontamentos para pensar sobre 0 espago na danga, seja em processos
compositivos ou na observacao critica necessaria para seu estudo.

Este topico que visa concluir parcialmente o estudo € também uma sintese de
uma série de ideias importantes que surgiram durante as observacdes. Este texto
semiconclusivo é resultado de uma tentativa de olhar de segunda ou terceira méao
para a propria producdo dos exercicios descritivos e analiticos das configuracdes.
Um olhar particular, dirigido seja ao modo como essa pesquisa se realizou, seja
aquilo que poderia ter realizado, mas que ndo se revelou importante de ser feito

agora.
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As linhas construtivas desse estudo seguiram tracados de duvidas e
probleméticas, de experimentacdo e observacdo, de tracos conceituais asperos ou
mesmo espiraladas, de espacos de interdependéncia e codeterminacdo. Este
capitulo se desenvolve, sobretudo, por interconectar conceitos, parametros e
experiéncias enquanto observador-expectador-leitor-pesquisador das configuragoes.
Do mesmo modo que configuragdo e processo se interconstituem, compor esta
dissertacdo e conclui-la sdo elementos complementares e interdependentes, sendo
a dissertacdo, portanto, ndo s6 um produto, mas uma compilacdo de rastros de um
processo.

Apébs a selecdo de um composto de conceitos dentre os quais o trabalho de
Ferrara (2008) se destaca predominantemente, e da imersdo e retomada de alguns
parametros trabalhados no LabZat - parametros que foram utilizados como
ferramentas para estudar as espacialidades - uma série de questbes, duvidas e
probleméaticas emergiram, considerando que o proximo passo seria o de observar as
configuracdes especificas a luz desse aporte de natureza tedrico-conceitual. Nesse
sentido, a continuacdo da pesquisa apontava para a tentativa de conectar os
elementos trabalhados com certa empiria, com uma - ou umas - circunstancia que
possibilitasse ndo a comprovacdo, nem a verificagdo dos conceitos e parametros,
mas a experimentacéo destes.

Uma metodologia, um modo de fazer e operar se esboca a partir desta
problematica, como resultado de um lado das préprias elucidacbes tedricas —
sobretudo por uma coadunacdo com a perspectiva metodoldgica de Ferrara no
tratamento das espacialidades — e de outro lado da minha propria imersdo nas
configuracdes, quer dizer, de necessidades e inquietacfes acerca da relacdo entre
observador-pesquisador-espectador, refletidas nos exercicios de observacdo em
“Batucada” e “Danca contemporanea em domicilio”.

Toda pesquisa durante seu processo utiliza metodologias. Neste caso a
metodologia se d4 de maneira retroativa, na tentativa de observar processos de
mediacdo como estratégias para o acesso as informa¢des de uma configuracdo, ou
seja, considerando o contexto de quem observa e suas estratégias cognitivas de
apreenséo do entorno. Isto implica, em refletir acerca da condicé&o temporaria de ser

— pesquisador/espectador - fortalecida na relacdo entre presenca e memoria
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destacadas de diferentes maneiras para cada configuracdo e requeridas a cada fase
de estudo.

Para observar “Batucada” e “Danca Contemporanea em Domicilio”, foram
produzidas tentativas de registros da experiéncia, de maneira a auxiliar a memoria a
partir de diferentes acessos a obra. Os registros sao representacdes elaboradas por
certa atencdo cognitiva, capaz de selecionar informagdes e, como traducoes,
incorrem em todos os riscos que interferem nos deslocamentos de informacdo, como
a perda significativa de alguns dados e as variacdes geradas pelas condi¢cdes de
quem traduz. Seguir a risca as préprias preocupacfes do estudo que ativaram o
corpo para observar certas informacdes e nao outras, e seguindo também o
pressuposto de parcialidade da representacdo, converge para um olhar que nao se
guer totalizante ou generalista, sendo, portanto, também fragil e falivel.

A escrita da dissertacdo sugere caminhos possiveis para abordagem das
configuragcbes, apontando principalmente para o fato de que as espacialidades,
assim como a relacdo entre corpo e espaco na danca, poderiam ser identificadas
pelas relacdes interativas que essa ou aquela configuracdo produza. Ainda assim,
uma série de questbes apareceu e de algum modo indicaram os caminhos que
foram seguidos: quais relagcdes interativas interessam ao estudo das
espacialidades? Como podemos qualificar tais relacbes para torna-las informacdes
passiveis de uma analise?

Uma parte dessas respostas que creio serem parciais e circunstanciais
aparece no momento mesmo em que me debruco sobre as configuracdes, para
fazer registros e para descrevé-las. Nesse ponto fez-se necessario por em pratica
alguns elementos que ja haviam situado o tratamento do espaco, ndo observando e
descrevendo o que se percebe e quem se percebe, mas na procura do ‘como’, ou
seja, dos modos como se realizam as relagdes. Essa procura da maneira de
apreensdo das informacOes constituiu a principal orientacdo metodologica de
trabalho. Nesses rebatimentos entre o que foi vivenciado enquanto experiéncia e o
que foi registrado, o que acessei enquanto informacdes complementares e o modo
como a configuracdo € descrita ou escrita por outros, e ainda, de como relacionar
essas informacdes aos parametros propostos, se mostrou uma tarefa que exigiria

muito mais tempo e investida, pensadas a principio para ndo cometer o erro de
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simplificar algo que, de tdo complexo como pode ser o acontecimento da danca,
possa tornar-se banalizado.

De certo modo as configuracbes e as informacdes trazidas na observacéo,
parecem fugir aos propoésitos iniciais da dissertacdo. A procura de parametros para
estudar as espacialidades escorreu por entre os parametros ja praticados em outras
oportunidades que se impuseram enquanto sistemas vivos que dificilmente podem
ser contidos em determinismos ou explicacdes. Portanto, as reflexbes que se
seguem devem ser tomadas enquanto tentativa para compreender aquilo que
escorreu, 0 que apareceu enquanto problema que desestabilizou e reorientou o
estudo, e que parece nao caber nos parametros.

As configuracBes escolhidas denotam uma escolha particular ao inicialmente
sugerir um tratamento espacial diferenciado. Ha nelas indices para reavaliar nocées
acerca do espaco, relacionadas a forte presenca de proposi¢cdes nas quais as
relacbes artista e espectador, espectador e espago, sdo notoriamente reveladoras
de mudancas nos modos de compor danca. Assim, as configuracbes estudadas
demonstram mudancas especialmente ao se aproximar mais do que estamos
propondo acerca da construgéo processual do espagco em relagcdo aos corpos e suas
acOes que se inscrevem temporalmente.

Portanto, notamos que h4 um modo de lidar com o espaco que traz
caracteristicas proprias do processo, isto quer dizer, abertas ao acaso do encontro,
visiveis nas relacbes de imprevisibilidade e risco, que aparecem como
caracteristicas compositivas utilizadas para emergirem novas possibilidades para a
configuragdo. A recorréncia destes modos compositivos em diferentes contextos nos
indica a necessidade de revisdo das abordagens para o corpo e a danca. Embora
nado constituam novidade, nem elementos Unicos e significativos destas
configuragcbes (“Batucada” e “DCD”), tais aspectos conformam uma pequena
amostra de configuracdes que se criam num espaco ainda por conhecer.

Esses modos de compor nos indicam uma aproximagdo as espacialidades
que ndo se desvinculam do tempo, ressaltando mudangas e aberturas
caracteristicas dos processos. A mudanca se encontra nos elementos compositivos
que introduzem maneiras de fazer danca que somam e expandem as suas

possibilidades comunicativas ao compreender as configuragbes como um
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acontecimento, e ndo mais como produto finalizado, ou seja, uma configuracao é
sempre dependente das relagdes contextuais com as quais se relaciona, sendo
estas singulares a cada ocorréncia.

Este pensamento converge com a problematizacdo entre configuracdo e
processo apresentada no primeiro capitulo, pretendendo elucidar questdes que
possibilitem uma abordagem processual tanto para as configuracbes de danca
guanto para as espacialidades que relacionam. Aqui acompanhamos o pensamento
de Britto (2011), e ressaltamos o redimensionamento das nocdes acerca das

espacialidades:

Dentre as muitas implicagdes na danga desta abordagem processual,
interessa ressaltar aqui o redimensionamento das nogbes de
espacialidade e de espectador. O ambiente (cénico, inclusive) ndo é
para o corpo meramente um espaco fisico disponivel para ser
ocupado, mas um campo de processos que, instaurado pela prépria
acao interativa dos seus integrantes (de qualquer natureza), produz
configuracdes de corporalidades, objetualidades e ambiéncias. E o
espectador deixa de ser tomado por um assistente (como propde o
espetaculo) ou testemunha (como propdem a performance ou a
instalacdo) e passa a ser um tipo de participante que compartilha
uma experiéncia, no sentido de ter a vivéncia de uma ocorréncia
(BRITTO, 2011, p. 6)

Seguindo a orientacdo da citacdo acima, as mudancas que identificamos nas
configuracbes observadas se aproximam do que a autora identifica como
redimensionamento da espacialidade, argumentando acerca do entendimento de
uma légica processual para as feituras de danca. Os redimensionamentos nas
observacdes realizadas nos exercicios indicam duas caracteristicas fortes ja citadas
anteriormente e identificadas como pontos de convergéncia entre algumas obras
contemporaneas recentes: coautoria e imprevisibilidade. Mais uma vez, é necessario
pontuar que nao sao caracteristicas exclusivas de um tipo de configuracdo, mas o
que podemos identificar sdo niveis e diferencas de entendimento nas logicas
compositivas apreendidas.

Assim, podemos concluir que sinteses resultantes dos processos de
composicdo em danca, como as configuracdes, atentam para diferentes relacbes

com a imprevisibilidade e circunstancialidade na qual ocorrem. Nestas o contexto da
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sua realizacdo pode ser compreendido enquanto um emaranhado de qualidades
espaciais e temporais, como circunstancias, e ndo como dados de predeterminacao
absoluta devido a sua natureza de ser uma arte ‘ao vivo’, portanto, de condigbes
imprevisiveis.

Contudo, notamos que algumas configuragbes de danca investem em
tentativas para controlar a imprevisibilidade, condicionadas por técnicas que
dispdem previamente maneiras de entender o espaco na composi¢cdo. Outras, no
entanto, a exemplo daquelas observadas neste estudo - consideram a

imprevisibilidade como elemento constitutivo da configuracdo. Isto &, consideram

que:

Toda dancga esta sujeita a instabilidade gerada por imprevisibilidades.
Imprevisibilidades representam problemas para uma configuracao,
como também, geram complexidade por meio de tomadas de
decisé@o geradoras de solugfes. Portanto, acontecimentos geradores
de instabilidades promovem transformacdes, de modo que néo haja
perda da l6gica ou desconstrucdo da coeréncia. (SIEDLER, 2011, p.
117)

Considerar a imprevisibilidade na composicdo de uma configuracdo €
considerar também que o0 espaco é uma construgcdo ndo determinada de
espacialidades possiveis, que sO se realizam em tempo presente considerando
principalmente outros corpos e suas respostas como intensificadores da impreviséao.
Para isso desenvolvem-se estratégias compositivas que permitam que interferéncias

modifiguem a configuragédo, sem perder a coeréncia na sua organizacao.

Nas dangas que lidam com a incerteza como acdo criativa de
composi¢do o corpo trabalha com a possibilidade de agregar novas
informag0des, durante a apresentacdo, como estratégia de construcao
da configuracéo. (SIEDLER, 2011, p. 118)

Essas maneiras de compor que operam com a incerteza agregando
informacgdes, nos permitem pensar em espacialidades de alta plasticidade, ou seja,
como sistemas que operam em reorganizagdo constante dos seus elementos,

portanto impossiveis de desvincular-se do contexto, pois a sua reorganizagado
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depende das emergéncias que se efetuam a partir das relacdes entre corpo e
ambiente. A imprevisibilidade aparece aqui, como um elemento a partir do qual se
desenha uma espacialidade. Quer dizer, o acaso, forca motriz do encontro entre
configuracdo e o espectador, produz um espaco que se encontra sempre porvir, por
chegar e quando o encontro acontece se atualiza a propria informacdo que se possa
entender como fixa ou dada. Essa caracteristica do imprevisivel margeia as

configuracdes estudadas.

Durante uma apresentacdo de danca, ha transformacdes das
relacbes entre corpo ambiente; as conexbes dependem das
circunstancias do momento. Entdo, existe probabilidade de
ocorréncias e, também, emergéncias ao invés de certezas absolutas
no que concerne aos modos como o corpo ir4 se relacionar com o
ambiente. (SIEDLER, 2011, p.117)

N&o h& certezas, apenas probabilidades e emergéncias nas relacbes entre
corpo e ambiente para qualquer danca, portanto, se pensarmos a configuracao
como uma proposicdo de relagdes, as espacialidades sado entendidas a partir da
acao que o corpo faz, ou seja, ndo mais como algo que se percebe passivamente,
mas entendidas como proposi¢cdes que podem ser acolhidas ou néo.

A imprevisibilidade opera de diferentes maneiras em cada configuragdo, e
podemos identificar algumas caracteristicas da relacdo com o espectador em
“‘Batucada” e “Danca Contemporanea em Domicilio” que nos indicam tanto a
imprevisibilidade na constru¢do da espacialidade como as possibilidades de acéo
em coautoria. Os movimentos que os dancarinos realizam em “Batucada” seguem
orientacdes a maneira de roteiro, indicacdes como: comecar o batuque a partir do
corpo e nao da acdo de bater na panela; procurar ficar lado a lado e ndo em frente
aos espectadores; seguir o ritmo do grupo etc. Trata-se de indicacbes que requerem
atencdo do corpo dos dancarinos para todo o entorno que se encontra
compartilhado com o publico o qual, por sua vez, também ativa a atencédo necessaria
para ndo se esbarrar em algum dancarino. Dessa maneira a espacialidade é co-
construida com as respostas que se dao no acontecimento, portanto, o seu desenho

espacial se faz imprevisivel, ao misturar, perceber e agir, tanto na execucdo dos
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dancarinos, quanto nas escolhas que o espectador realiza, ao se aproximar de um
ponto de concentragao ou fugir de alguma eventual batida, por exemplo.

Em “DCD”, a imprevisibilidade se encontra na investida de desconhecer o
lugar no qual a configuracdo acontece, pois, a escolha do lugar é feita por quem
demanda a entrega no telefone, desta maneira a artista se desloca até um lugar que
ela desconhece, sendo desafiada a dar continuidade a configuracdo considerando
as mudancas que cada situacao Ihe traz. Ao chegar ao lugar a artista corre o risco
de ter sua entrega recusada. Dai as estratégias utilizadas pela artista para atualizar
a configuracdo a diferentes circunstancias baseiam-se em uma organizagdo que
desloca a danca para um ambiente mais cotidiano.

Dessa maneira podemos observar que a coreografia € compartilhada com o
espectador, no sentido de construir uma relacdo que desloca o espectador de sua
condicdo passiva de contemplacédo, para o campo da acdo, portanto tornando-o
parte da coreografia. Pensar nessa dimensao participativa que aparece em muitas
obras de danca contemporanea pode ser um indicativo interessante para se pensar
a coreografia na mobilizacdo do espectador. Como ponto de convergéncia parece
ativar-se a memoria das experiéncias corporais.

Penso, por exemplo, quando em “Batucada”, o publico se mobiliza de modo
“livre”, percorrendo o espago conjuntamente aos dangarinos, e construindo certa
representacdo de coreografia, acompanhando ao mesmo tempo as aglomeracdes
da configuracdo artistica e o movimento dos outros espectadores. H4A uma
conotagdo social muito forte na obra “Batucada’ revelada em algum sentido, na
coreografia compartilhada no momento presente e dialogante com a ambiéncia e
gue se assemelha a lugares de tumulto violento e/ou celebracdo, na sua ténue
divisdo eufdrica. Como exemplo disto, posso citar certa rea¢do impulsiva em um
primeiro momento, assistindo ao trabalho de conferir os bolsos da calca para revisar
se meus pertences ainda estavam ali. Acdo que me fez refletir acerca da memoria
corporal que aquela situacdo convocou, e nesse instante sou tomado por imagens e
lembrangas de acontecimentos vividos de manifestagdes, carnavais, e outras
circunstancias caracterizadas pela forte sensacdo de multiddo e a sensacdo de

violéncia imanente.
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7

A visualidade para a espacialidade em “Batucada” é co-construida na
movimentacao geral de espectadores e dangarinos, o que indica a possibilidade de
compreender aquela circunstancia como um acontecimento, um convite para se
envolver na acdo. O mesmo parece acontecer em “DCD”, uma vez que ligar e pedir
que a danca seja entregue em tal espago e se apresente para tal pessoa, requer
acOes e escolhas do espectador, decisivas para a configuracdo. Desta maneira
parece haver certa caracteristica coreografica compartilhada entre a artista e o
espectador, e entre 0 publico e seu proprio espago cotidiano no qual a artista
acessa.

Refletindo ainda sobre essa imprevisibilidade da coreografia compartilhada,
as configuracdes observadas indicam certa investida da danca para relacionar-se
mais com as noc¢des de acontecimento — o que € proprio das relacfes vividas em
sociedade. Isso reforga, por exemplo, que “Batucada” pode mesmo funcionar como
um jogo de relacdes entre eles (0s dancarinos) e entre nos(espectadores) quando,
por exemplo, o corégrafo Marcelo Evellin escolne momentos para que certos lugares
sejam ocupados pelos dancarinos. Sdo espa¢os como as bordas, o centro, ou as
margens, que acabam por atrair os espectadores a se aproximar ou nao, no entanto,
demandando a necessidade de se realizar escolhas. E os espectadores, que
decisdo tomam frente a configuracdo? N&ao haveria ai também a operacdo de
relacbes em “Batucada” no corpo do espectador? Convidando a juntar-se,
posicionar-se, mas sempre com limites ténues, mas claros.

Estas configuragdes incorporam seus desvios, porque lidam com o acaso. O
imprevisto, de alguma maneira paradoxal, acaba por fazer parte do previsto em uma
obra aberta como as citadas. Ambas as configuracbes se preocupam com 0S
contextos que transversalizam o0s seus processos de composicdo, contudo nao
bastando apenas identificar espagos-tempos delimitados, mas sim observando como

estes aparecem nas configuragdes:

A constatagdo da influéncia do contexto ndo nos leva ao processo
propriamente dito. O que se busca é compreender como esse tempo
e espago, em que o artista esta imerso, passam a pertencer a obra,
em como a realidade eterna penetra 0 mundo que a obra apresenta.
(SALLES, 2011, p. 45).
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Em muitos dos casos que se pretende desestabilizar ou desfuncionalizar
espacialidades, o contexto parece impor-se, criando situacbes problemas a serem
resolvidos ao longo de todo o acontecimento, e onde estdo envolvidos processos
diversos de criacao, producdo, montagem, ensaios, planejamentos, entre outros.

Assim, expostos ao acaso, espectadores e artistas constroem espacialidades
a partir das negociacgdes; entretanto, a possibilidade de compreender o espago pelas
relacbes interativas que provoca sera sempre de maneira circunstanciada e
contextual.

Outra caracteristica que indica mudancas nas espacialidades é a expanséo
de elementos coreograficos compartilhados com os espectadores, apresentando-se
a partir do momento em que questdes decisivas para 0 andamento da configuracdo
se encontram em respostas ou acdes necessarias do espectador, expandindo a
construcdo espacial da coreografia que inclui também o espectador como elemento
importante de modificagdo do sistema. Ha& algo de coreografia realizada pelo
espectador que se envolve em assistir uma peca em um edificio teatral, a saber: o
acesso ao teatro, a aquisicdo do ingresso, a escolha do lugar para sentar,
acompanhar com os olhos os movimentos da configuracdo. Tais relagbes criam
modos de refletir acerca do que se vé, portanto, agir modificando estas ‘coreografias
do espectador’ parece ser uma investida de muitos artistas envolvidos na arte
contemporanea. Essas ‘coreografias’ fazem parte das configuragdes, constituindo-se
nao por imposi¢cao, mas por escolhas ou acordos.

Abordar o espaco na danca a partir das espacialidades, reforcando a
caracteristica de ser uma construcao feita por relacdes nos ajuda a observar as
configuracdes a partir de uma perspectiva relacional, isto quer dizer que nao se trata
de configuracdes isoladas ou autbnomas, mas sempre como uma rede de conexdes
que formulam contextos, que, portanto, sdo criadas sempre em dialogo. A
espacialidade de uma configuragdo de danca € o0 espaco criado por ela como
sintese das informacdes adquiridas entre proposicdo e acgdo, previsibilidade e

imprevisibilidade.
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INCONCLUSOES E PROJECOES

Na superacao do entendimento do espaco que passa de ser um suporte para
ser compreendido como um meio, as espacialidades aparecem como “desafios a
serem respondidos a cada investigacdo” desafiando cognitivamente os modos de
sua apreensao, sugerindo a revisao de paradigmas acerca dos modos de relacdo
entre corpo e espaco, pela maneira em que tornam visiveis as informacdes que
organizam configuracbes de danca. Estuda-las desta maneira requer realizar
traducdes que possibilitem a leitura das informacdes apreendidas, reconhecendo as
mudancgas ocasionadas pelos mecanismos utilizados para tal: registros, desenhos,
fotos, folders, flyers, videos. Cada um apresenta diferentes maneiras de apresentar
suas espacialidades, portanto as modificam a cada tentativa de apreenséao.

Compor uma configuragdo de danca significa organizar informacdes para
torna-las perceptiveis, e entendé-las enquanto resultantes das relacdes entre corpo
e ambiente formuladas no processo de sua feitura. Como sintese organizada, uma
configuracdo pode ser estudada a maneira de um sistema, como um conjunto de
informacgdes que partilham propriedades e interagem modificando-se a si mesma e a
seus elementos, constantemente, ao entrar em contato com outros sistemas. As
espacialidades nesse processo de feitura, sdo também elemento que compde uma
configuracéo, e, portanto, ndo deve ser subentendido ou determinado a priori € sim
uma construcdo realizada na procura de coeréncias entre 0 que se quer, 0 que se
tem e 0 que se pode propor enquanto relagcbes que criam o0 espaco para tal e tal
danca.

Observando uma configuracdo de danca podemos obter pistas acerca das
l6gicas que parecem organizar as espacialidades, e para poder apreender algumas
das suas caracteristicas é importante considerar a atencéo cognitiva necessaria para
percebé-las como sistemas que se comunicam em interacio com outras
espacialidades. Isso ao mesmo tempo nos permite entrever certa histéria das
espacialidades que se manifesta nas maneiras em que 0 espago se comunica e sua
relacdo com os modos em que as artes se apresentam.

Ha um fantasma acerca do espaco ideal para se dancar que percorre varias

décadas e que situa o edificio teatral e suas caracteristicas como condi¢cfes ideais.
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Estas condi¢gOes longe de serem exclusivas das arquiteturas que as formulam, criam
maneiras de se relacionar com o espaco que acabam por se tornar independente
das suas caracteristicas arquitetbnicas, ou seja, como produtoras de uma
visualidade que se propaga além das condicfes fisicas, sendo esta repetida em
tantos outros lugares. Quando observamos, por exemplo, nas dancas que se
intitulam de “danca em espagos nao convencionais”, percebemos que muitas delas
quando séo realizadas fora dos edificios teatrais (entendido como o espaco
convencional) oferecem na sua constru¢cdo o mesmo tipo de visualidade que reflete
as condicOes oferecidas em um teatro. Dessa forma, séo realizadas inUmeras obras
gue acabam por normalizar o deslocamento de uma configuragdo de um contexto a
outro, como se todo lugar estivesse disponivel para a sua realizacao, e isto reforca a
ideia de se ter um espago sempre neutro. Questionar a suposta‘neutralidade’ do
espaco nos impele a problematizacdo do deslocamento da configuracdo de um
determinado lugar a outro.

Muitas obras foram acessadas durante o periodo de pesquisa e relacionadas
aos interesses de estudo, pois como artista-pesquisador as escolhas que
acompanham o dia a dia foram orientadas por duas questdes mobilizadoras dos
fazeres criativos e de investigacdo: Como se constréi 0 espagco em uma
configuragdo? Como podemos identificar ideias ou pensamentos relacionados ao
espaco? Desta forma acompanhei algumas criacbes que pelos limites e rigores
pretendidos ndo foram incluidas nesse estudo, mas que a todo momento reforcaram
as inquietacdes recorrentes de um estudo indagativo alimentado por dividas e
incertezas.

Tratando-se do percurso realizado, de inicio algumas nocbes acerca de
mobilidade pareceram atraentes como objeto de estudo, em referéncia aos
deslocamentos e a plasticidade da danca na sua reincidéncia em diferentes locais,
mas para tal, precisariamos antes problematizar e levantar questdes acerca dos
modos de composicdo das espacialidades através de parametros que nos
possibilitem observar mudancas nas reincidéncias de um local ao outro. Esses sé@o
0s parametros procurados e trabalhados nas argumentacdes teoricas apresentadas
nesta dissertacdo, orientados mais para experimentar maneiras de apreender

informagdes acerca das espacialidades do que para gerar conclusdes ou instaurar
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modelos a serem seguidos. Dessa experimentacdo, questbes acerca da
predeterminagédo e tendencialidade nas observacdes das configuracdes de danca
vém a tona, pois ndo ha como distanciar as informacdes aprendidas de quem
observa e suas condicdes para tal, uma vez que sujeito e objeto misturam-se, em se
tratando tanto da danga quanto do espaco.

Assim, os exercicios realizados nas configuracdes escolhidas para o estudo
confrontam os parametros utilizados na observacéo, reorganizando-os a partir das
suas caracteristicas que inviabilizam uma observacdo pré-determinada. Por mais
gue os parametros se modifiguem para cada configuracdo a complexidade interativa
das informacdes nos impossibilita uma identificacdo estavel e comprovavel passivel
de verificacdo a partir dos parametros. Portanto, o esboco tedrico e suas questdes
alimentaram e provocaram atencdo cognitiva que possibilitou a indicacdo de
algumas pistas para proximas revisdes e tentativas de organizacdo de ferramentas
gue nos possibilitem observar as espacialidades, para entrever certa mobilidade e
plasticidade, que parecem ser caracteristicas frequentes em configuracdes de danca
contemporanea e performance, e que interessam para a continuidade dos estudos.

As experiéncias de estudo nos indicam certa expanséo da espacialidade da
configuracdo além dos limites do “lugar” ao reforgar as relagdes entre corpos que
operam nos modos de acesso a arte, algo como as coreografias implicitas nos
modos de ver e fazer danca. Muitas obras observadas se preocupam em tornar
visiveis tais relacdes preexistentes que acabam por envolver o espectador na acao,
seja ao modificar as relagbes assentadas nos prédios (tipo teatrais), como no caso
de “Batucada”, seja modificando a funcionalidade do universo delivery como em
“Dancga contemporanea em domicilio”.

Portanto, a sintese elaborada na dissertacdo nos indica que: o espaco néo é
neutro; o espaco é conformado por inter-relacdes condicionadas pelos ambientes
gue conformam, o espaco é mudado constantemente pelas acdes dos corpos que
com ele interagem, portanto, 0 espago para a danca € aquele construido pelos
corpos. Se o corpo é uma sintese das circunstancias do seu contexto, suas dancas

também o séo.
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