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de todas as forgas.

O homem, 6 mulher, aprendam a dancar,
sendo os Anjos do céu

nédo saberdo o que fazer contigo”

Santo Agostinho



RESUMO

A danca é um conhecimento que tem contribuido para a formagdo da humanidade ao longo
dos séculos, estando presente na vida do ser humano em diversos momentos da sua vida,
atribuindo sentidos e significados para as suas atividades. Neste trabalho apresentamos um
panorama histérico da danca elucidando alguns dos mais importantes estudiosos que
contribuiram para a transformagéo deste conhecimento. Realizamos a anélise minuciosa de 5
dissertacdes disponiveis na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) com
0 objetivo de identificar a concepcdo e o trato da danca orientado por estes autores, assim
como também as discussdes relevantes. E um estudo de anélise da producéo do conhecimento.
Nos baseamos no método do materialismo histdrico-dialético para a orientagdo do nosso
pensamento durante a realizacdo desta pesquisa. Foi identificada uma predominancia da
concepgdo de danga numa visdo artistica, confrontando-a com o trato da danca pelos
professores de educacao fisica, a0 mesmo tempo em que defendem a insercdo dos licenciados
em danga ambiente escolar. Este trabalho vem contribuir com aos estudos em danca na area
de educacdo fisica em danca sem a intencdo de sacrificar uma disciplina para justificar a
outra.

Palavras — chave: Arte. Danca. Educacéo Fisica.



ABSTRACT

Dance is a knowledge that has contributed to the formation of mankind over the centuries, and
Is present in man's life at different times of his life, attributing sense and meaning to their
activities. We present a historical overview of dance elucidating some of the most important
scholars who contributed to the transformation of this knowledge. We conducted a detailed
analysis of 5 dissertations available in the Brazilian Digital Library of Theses and
Dissertations (BDTD) in order to identify the design and dance tract guided by these authors,
as well as the relevant discussions. It is an analytical study of knowledge production. We
stand on method of historical and dialectical materialism to the guidance of our thinking
during this research. A predominance of the concept of dance in an artistic vision has been
identified, comparing it with the tract of dance by physical education teachers, while
advocating the integration of graduates in dance school. This work is a contribution to the
studies in dance in physical education area in dance without the intention of sacrificing a
discipline to justify the other.

Keywords: Arts. Dance. Physical Education.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho é uma continuagdo da pesquisa sobre a producdo do conhecimento no
que tange a danca em ambiente escolar. O pontapé inicial foi dado com a realizacdo de um
trabalho de conclusdo de curso (TCC) de licenciatura em Educacdo Fisica da Universidade
Federal de Alagoas. Neste trabalho foi realizado um estudo detalhado de artigos disponiveis
no portal de periodicos da CAPES.

Na ocasido, uma analise minuciosa destes artigos foi realizada, tendo como o objetivo
identificar quais as concep¢des em que 0s autores baseavam seus estudos e quais as
discussbes levantadas nestes artigos. No que se refere as questdes discutidas nos trabalhos
citamos: a divida relativamente a qual profissional estaria habilitado para o ensino da danga
na escola, se é o professor de educacdo fisica ou apenas o licenciado em danca; o que deve ser
ensinado nessas aulas de danca na escola, principalmente direcionando uma critica as
coreografias ensaiadas apenas para datas comemorativas; e por fim, questdes a respeito do
preconceito com a danca e ao corpo durante as aulas.

Com base no que foi identificado nos artigos investigados no trabalho de conclusdo do
curso de graduacdo, vimos a necessidade de avancar buscando identificar as discussdes,
acerca da danca na escola, levantadas pelos mestres em suas dissertacoes.

Partimos do pressuposto que a producdo do conhecimento estabelece uma relacdo com
a orientacdo do trato deste em ambito escolar e consequentemente na formagdo do ser
humano. Desta forma consideramos pertinente realizar a pesquisa aqui proposta, que trata da
analise de dissertacdes acerca da danca em ambiente escolar, especialmente relacionada a aula
de educacdo fisica, com o objetivo de identificar como os autores estdo orientando este
conhecimento nos seus estudos e como isso ira refletir na educacdo brasileira e na formacéao
humana.

A qualidade da educacdo brasileira quando comparada com a de outros paises,
apresenta-se como sendo de baixa qualidade, mesmo com os investimentos do governo para a
melhoria da educagdo no Brasil. De acordo com pesquisal envolvendo 40 paises, publicada
pelo Correio Braziliense (2014), o Brasil ocupa atualmente a antepentltima colocagdo no

ranking da qualidade educacional de acordo com os dados da curva de aprendizagem

1 O levantamento dos dados para definir o ranking é realizado considerando-se as habilidades cognitivas e de
desempenho escolar dos alunos. A partir do cruzamento de dados da Organizacdo para a Cooperacdo e
Desenvolvimento Econdmico (OCDE): Programa Internacional de Avaliagdo dos Alunos (Pisa), Tendéncias
Internacionais nos Estudos de Matematica e Ciéncia (Timms) e avalia¢gdes no Progresso no Estudo Internacional
de Alfabetizagdo e Leitura.
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realizada pela The Economist Intelligent Unit> (EIU), que levou em conta habilidades
cognitivas e de desempenho escolar.

Podemos analisar que, muito se tem falado em ndmeros®, estaticas, mas quando se
realiza um estudo mais aprofundado da qualidade educacional, deparamo-nos com resultados
negativos. A educacéo brasileira tem muito o que melhorar, desde a infraestrutura das escolas
(publicas) que sdo em sua maioria desgastadas, até a formacdo dos professores,
principalmente no que diz respeito a formacdo continuada destes, que é permeada por
entraves nos dias atuais, como aponta pesquisa realizada pelo Instituto Ayrton Senna em
2014, na qual varios professores foram entrevistados acerca das probleméticas por eles
enfrentadas para a continuacdo continuada. As escolas brasileiras, a exemplo das escolas da
capital pais*, sd0 na maioria, escolas sucateadas, com falta de recursos materiais para 0s
alunos, além de ser uma realidade no Brasil a falta de professores. Com relacéo a escassez de
professores para a educacao bésica, a tendéncia é piorar, visto que muitos jovens ndo querem
seguir a carreira docente pelo desrespeito e pouca valorizagdo, como mostrou uma pesquisa
realizada pela Fundagdo Carlos Chagas®. Na pesquisa foi contatado que apenas 2% dos jovens
participantes queriam seguir a carreira de docente®.

Para que a educacéo brasileira tenha melhorias efetivas é necessario que determinados
fatores, entre 0s quais estdo os citados anteriormente, sejam superados. No entanto, como
coloca Saviani (2008), a escola [capitalista] € um instrumento ideoldgico do estado, pois é
através desta que também sdo reproduzidos os interesses da classe dominante e com o
objetivo de manter essa ideologizacdo, por um lado se investe na educacdo e por outro a
esvazia (SAVIANI, 2008). Sabemos que a Educacdo fisica e a prdpria educacdo de modo
geral, sdo permeadas por interesses subjacentes e que estes tem sido determinante para a
orientacdo do trato com o conhecimento em ambito escolar (SOARES, 2004). Por sua vez, a
danca enguanto conhecimento a ser abordado nas aulas de Educacdo fisica esta sujeito a tal
situacdo, pois em diversos casos ele é concebido na escola mediante situacBes que em nada

tem a ver com a formacgdo humana omnilateral, compreendida como uma formacéo onde o ser

2 PEARSON. A curva de aprendizado 2014.Inglatera, 2014. 28p.

3 Como ¢ apontado por Yvonne Maggie no endereco: http://gl.globo.com/platb/yvonnemaggie/2011/10/05/a-
educacao-brasileira-em-numeros-um-comentario/, onde a mesma aponta que muitos dos nimeros descobertos no
que diz respeito a educacdo brasileira, sdo simplistas, estimados de maneira duvidosa e precaria.

4 Em noticidrios da internet, podemos ver a situagdo de muitas escolas da capital brasileira:
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2015/01/21/interna_cidadesdf,467343/sucateadas-
escolas-publicas-sao-o0-espelho-do-rombo-financeiro-no-df.shtml;

5 Participaram da pesquisa 1501, aos quais foi perguntado o interesse sobre o futuro curso superior que gostaram
de cursar, dentre estes apenas 31 manifestaram interesse em curso de Pedagogia ou outras licenciaturas.

8 FUNDACAO CARLOS CHAGAS. Atratividade da carreira docente no Brasil. Sdo Paulo, 200. 85 p.



http://g1.globo.com/platb/yvonnemaggie/2011/10/05/a-educacao-brasileira-em-numeros-um-comentario/
http://g1.globo.com/platb/yvonnemaggie/2011/10/05/a-educacao-brasileira-em-numeros-um-comentario/
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humano é visto em sua totalidade, ou seja, sem dividir o individuo em diversas partes. O ser
humano serd compreendido como um todo e esse todo atuara integralmente em sua realidade.

Constata-se, ao contrario, que este conhecimento € orientado para servir de espetaculo
em festa de fim de ano ou datas comemorativas e quando ndo, 0 mesmo € tratado em sentido
unico, “sendo concebido, apenas enquanto atividade fisica, tirando todos os sentidos e
significados histdricos e individuais da danga” (MUGLIA-RODRIGUES; CORREIA, 2013,
p.7). Muitos professores deixam de tratar o conhecimento da danca, e esses se valem de
argumentos como: pouco dominio do conteddo, falta de afinidade e no mais radical o
preconceito (MUGLIA-RODRIGUES; CORREIA, 2013).

Sendo assim, é necessaria uma consistente base tedrica que contribua para o ensino da
danca na escola e garanta que os professores possam contribuir na formacdo humana dos
estudantes. Assim, nos baseamos na concepcao Critico-superadora, pois trata-se de uma teoria
propositiva e sistematizada que vai possibilitar aos professores um trato com o conhecimento
de forma sistematizada, seus interesses de classe bem definidos. Possui bem definido a
também a formacdo humana que pretende, ou seja, uma omnilateral onde o ser humano é
concebido integralmente em todas as suas dimensbes (COLETIVO DE AUTORES, 1992).
Desta forma, a danca é concebida como uma atividade da Cultura Corporal, uma expressdo
representativa de diversos aspectos da vida do ser humano e que tem como objetivo criar uma
imagem artistica e estética. (COLETIVO DE AUTORES, 1992; NASCIMENTO, 2014)

Consideramos neste trabalho que a danca faz parte de uma area do conhecimento
denominada, provisoriamente, de cultura corporal’. A cultura corporal é segundo Taffarel e
Escobar (2009) o objeto de estudo da educacgdo fisica e para além da danca aborda outros
temas como 0 jogo, 0 esporte, a luta e a ginastica. Sdo contetdos que se justifica sua
importancia na escola por serem resultantes da praxis humana e quando tratamos nas
disciplinas escolares de conteudos originados na pratica humana temos em conta os interesses
especificos de uma classe especifica. As atividades da cultura corporal estdo encaminhadas
para satisfazerem as necessidades sociais. “Sao atividades que sdo valorizadas em si mesmas;
seu produto ndo material € inseparavel do ato de producdo e recebe do homem um valor de
uso particular por atender aos seus sentidos ludicos, estéticos, artisticos [...] e outros”
(TAFFAREL; ESCOBAR, 2009, s/p). Desta forma, no pensamento teorico cientifico, sdo

7 Cultura Corporal é um termo utilizado temporariamente para denominar o objeto de estudo da Educacio Fisica,
a partir da abordagem Critico-Superadora. A Cultura Corporal é uma &rea do conhecimento que trata das
manifestacdes corporais como: esportes, jogos, dangas, ginasticas e as lutas.
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importantes de serem tratados na escola por seres conhecimentos resultantes da pratica
humana no seu tramitar historico, da realidade concreta do ser humano.

Apesar da importancia destes conhecimentos, € uma realidade das escolas a auséncia
deste trato com o conhecimento da danga, devido a diversos fatores tais como, o despreparo
do professor, a estrutura da escola que é carente, assim como a falta de afinidade do docente
com o tema (MUGLIA-RODRIGUES; CORREIA, 2013); fato que ndo deveria acontecer,
pois os alunos tém o direito de conhecer todos os elementos que compdem a cultura corporal
e ndo apenas aqueles que o professor tem afinidade. A danca € um tema que historicamente
tem significado relevante na vida do ser humano, por se tratar de algo que tem marcado
diversos periodos da histéria e que também tém atribuido sentidos e significados na vida de
diferentes povos (HASS, 2006).

E ao falar na historia da humanidade, é relevante estabelecer relages com o meio de
producéo desenvolvidos durante o tramitar historico da humanidade, pois através do modo de
producéo podemos compreender como a sociedade se organizou em determinados periodos da
historia. Desta forma pretendemos aqui, fazer uma breve relacdo entre a danca e os modos de
producdo, para explicitar que ao passo que esses modos de producdo sdo transformados a
danca também de alguma forma se altera. Por exemplo, no modo de produgdo primitivo, o ser
humano tinha uma agricultura coletiva, todos os produtos gerados a partir da agricultura,
assim como também os meios de producdo eram compartilhados entre todos que faziam parte
daquela determinada sociedade. Nesta época, 0 ser humano ainda ndo tinha desenvolvido
conhecimento cientifico e desta forma a respeito dos fenébmenos naturais, a exemplo da chuva
que era imprescindivel para agricultura daquela época, 0s seres humanos acreditavam que
dancando imitando a chuva era possivel fazer com que este fendmeno acontecesse.

No modo de Producdo Asiatico o Estado toma posse de todo o excedente que é
produzido pelos camponeses. Neste modo de producédo ja temos um inicio de uma dominacéo
de uma classe sobre a outra. Os camponeses plantavam em terras que pertenciam ao Estado,
num regime de teocracia onde a ideologia predominante era a da igreja. No que tange a danga
neste periodo, 0s camponeses, devido a ideologia da Igreja, acreditavam que tudo poderia ser
explicado a partir da divindade, ent&o eles dangavam para agradecer aos deuses por ter tido
uma 6tima colheita.

O modo de producdo feudal é caracterizado por uma economia mantida
principalmente pela agricultura. Nesse periodo da historia, apesar dos trabalhadores ndo serem

pertencentes aos senhores donos dos feudos, eles ndo podiam abandonar as terras. Ja neste
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periodo existia uma distincdo bem clara de classes e da dominacdo de uma pela outra. A
danca no feudalismo era utilizada para diferenciar uma classe da outra. A danga dos servos
era uma e dos senhores era outra.

No capitalismo, sistema vigente até hoje na maioria das sociedades. Os bens e 0s
meios de producgdo sdo de propriedade privada, ou seja, pertence aos empresarios. O operario
faz uso de sua forca de trabalho em troca de um salério, porém os mesmo néo detém os meios
de producdo. A danca no meio de producdo capitalista € um campo de trabalho, estabelece as
mesmas relacbes concebidas neste sistema socioecondémico, onde o conhecimento é vendido
como um objeto. Ainda é entendida [a danga] como uma forma de contribuir para a libertacéo
do estresse do dia-a-dia da correria do sistema vigente que aliena o ser humano.

Os meios de producdo caracterizam as sociedades em cada periodo, através do
trabalho humano, ressaltando que o mesmo ndo se trata de qualquer atividade e sim uma
atividade adequada a uma finalidade (SAVIANI, 2008). As atividades realizadas pelo ser
humano sdo intencionais, tem um objetivo que foi anteriormente pensando, ou seja, séo
atividades realizadas conscientemente. O trabalho esta na base de todas as relagdes humanas,
ele determina e condiciona a vida humana. Como ja dito, € uma atividade intencional, que
acarreta numa organizacdo, com o0 objetivo de produzir bens necesséarios a vida humana
(ANDERY, 2004). E ¢ essa atividade essencial da humanidade que vai diferenciar o ser
humano dos outros animais, pois a atividade dos outros animais é determinada por fatores
genéticos e nao intencionais.

Diante das problematicas ja expostas no que tange a danca, principalmente no que diz
respeito a forma como a mesma esta sendo tratada massivamente em ambito escolar, fazendo-
se presente na maioria das vezes apenas em datas comemorativas; sendo tratada num sentido
unico de atividade fisica, onde o professor realiza uma coreografia sem estabelecer uma
reflexdo acerca deste conhecimento, nos propomos a investigar dissertagdes que tratem da
danca na escola e exclusivamente relacionada as aulas de educacdo fisica, com o objetivo de
identificar como esta sendo orientado o trato do conhecimento danca nas teses e dissertacdes
produzidas em ambito nacional, realizando uma critica com o objetivo de verificar a
concepgdo de danca; como esse conhecimento esta sendo orientado, e qual a consequéncia
disto para a formagdo humana. Ademais iremos identificar as discussdes realizadas nessas
dissertagdes. Para isso buscaremos responder em cada dissertacdo analisada as seguintes
perguntas:

e Qual a concepcéo de danca e educacéo fisica para os autores das dissertacfes?
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e Como o trato da danca esta sendo orientado?
e Quais as discussdes acerca da problematicas do ensino da danga que estdo sendo

realizadas nestas dissertacGes?

Consideramos que realizar um estudo das obras existentes é necessario e pertinente,
uma vez gque muitos dos textos produzidos tém sido tratados mais estatisticamente do que
realizadas as analises criticas pertinentes (SANCHEZ GAMBOA, 2007), ou seja,
levantamento de uma grande quantidade de dados com insuficiente analise qualitativa dos
mesmos.

N&o analisar de forma critica os dados das pesquisas, refletindo sobre a importancia
dos conhecimentos no social, é deixar de tratar a realidade e de identificar os interesses
implicitos nestas producfes cientificas. Investigaremos dissertacdes, por acreditarmos na
influéncia que estas ttm em ambito escolar, ou seja, iremos analisar a categoria “trato com o
conhecimento” do contetdo danca nas dissertacdes selecionadas; explicitar como os autores
sugerem que se trabalhe a danca na escola e que contelidos estdo sendo tratados e a funcao
social destes, pois segundo Freitas (2005) esses pares nos possibilitam identificar os limites
do trabalho pedagdgico na escola. Os pares sdo: objetivos/avaliacdo e conteldo/método
(FREITAS, 2005). Neste trabalho sistematizaremos que é possivel atraves da analise e
identificacdo da concepcdo e do trato com o conhecimento determinar como estd sendo
orientado a formac¢do humana.

O trabalho esta estruturado da seguinte forma: no primeiro capitulo realizamos uma
apresentacdo da danga, no seu percurso histérico e estabelecemos 0s conceitos deste
conhecimento enquanto tematica da cultura corporal.

No segundo capitulo apresentamos os parametros metodoldgicos utilizados para a
busca das dissertagdes da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), assim
como 0 nosso método de pesquisa, pois definir um método é importante, afinal é ele que
guiara o nosso pensamento durante todo o trabalho.

E por ultimo, no terceiro capitulo explicitamos as andlises das dissertacGes e as
discussOes a respeito do trato com a danca na escola e também identificamos as discussoes
que foram encontradas durante o exame das dissertacdes, elucidando as contribuices que

estas tém para o trato da danca e quais os interesses subjacentes nelas.
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2 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA E CULTURAL DA DANCA

2.1 Breve Contextualizacdo Histérica da Danca

A danca é uma das mais antigas formas de manifestacdes corporais da humanidade,
configurando-se como um conhecimento que ao longo da historia, em diferentes momentos e
atualmente, tem atribuido sentidos e significados a diversas acoes relevantes na vida do ser
humano (HASS, 2006; BARRETO, 2008; NASCIMENTO, 2014).

Em diversos momentos da histdria a danga tem estado presente na vida do ser humano,
acompanhando periodo por periodo e fazendo parte das transformacdes ocorridas durante o
processo de desenvolvimento humano e transformando-se a sim mesma, surgindo novas
dancas, aprimorando técnicas, ganhando novos sentidos e significados, como podemos ver a
seguir. E como ja foi citado, assim como a prépria educacdo, a danca tem em muitos casos
servido a classe dominante (SAVIANI 2008; NASCIMENTO, 2014).

A danca passou por distintas transformacdes e conflitos ao longo da histéria, como
podemos identificar durante a Idade Média, na Europa, a danca € vista pela Igreja (instituicéo
de poder) como uma manifestacdo profana devido a utilizacdo do corpo, e desta forma “a
Igreja Crista posicionou-se de forma dabia: condenacao e tolerancia, pois, apesar de inimeras
tentativas de proibicdo da danca, a religido ndo conseguiu extinguir vestigios pagdos nos
costumes populares” (HASS, 2006 p. 74). A Igreja tentou proibir que as pessoas dangassem,
condenando tanto a danga como outras formas de manifestagdes culturais (por exemplo a
musica), no entanto, elas passaram a ser realizadas as escondidas, principalmente por
camponeses. Neste periodo a danca tem um grande retrocesso.

Apo6s um periodo em retrocesso, onde as danc¢as eram praticadas principalmente pelos
camponeses, ha no periodo do Renascimento uma transposi¢do das dancgas populares, que até
entdo eram praticadas nas ruas, para os saldes da nobreza. A partir do momento que essas
dangas saem dos “terreiros” e vado para 0s saldes reais, elas perdem seu carater de
espontaneidade e ganham movimentos codificados e regras rigorosas, mas apesar da
integracdo destas regras e codigos, essas dangas eram vistas pelos nobres como atividades de
diversdo (HASS, 2006). As dancas realizadas nas ruas, ou seja, fora dos saldes sédo dancas
livres e improvisagoes.

No periodo do Renascimento a danca e outras formas de atividades/manifestacdes

corporais ganharam destaque, pois sdo retomadas as suas praticas apos longo periodo de
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retrocesso. E neste periodo que a danca é retomada, sendo praticada principalmente nos saldes
da nobreza e ganhando a nomenclatura de Balé. Até entdo, nesse periodo o estudante
considerado perfeito era aquele que ndo fosse praticante de qualquer tipo de atividade
recreativa ou que produzisse diversao. Este periodo repleto de limitagdes e repressdes ndo era
aceito por todos os alunos, pois existiam aqueles que fugiam as imposicGes e procuraram
distintas formas de expressar seus desejos e anseios, tais como 0s jogos de azar e bebidas. A
danca, assim como outros tipos de atividades, ndo era valorizada pelas universidades
medievais e consequentemente pela maioria dos seus estudantes, no entanto essa negacao da
danca ndo é forte o suficiente para cessar com esse conhecimento, havendo transformacdes a
partir das escolas do Renascimento e das contribui¢des de estudiosos da época, “renascendo”
assim a ideia das praticas de atividades fisicas e recreativas.

Constatou-se que devido a “varios fatores e, em especial o interesse pela literatura e as
artes da Grécia e da Roma, € revivida na Europa, inspirada pelo antigo espirito pagdo, o
conceito de dignidade e valor da vida na terra” (LANGLADE; LANGLADE, 1970). Os
humanistas Italianos do século XIV e XV foram os precursores dessa nova tendéncia pela
Educacao Fisica (ibid., 1970). As escolas do Renascimento concederam um sentido para a
Educacdo Fisica como parte da educacdo escolar, tendo sido atribuido nesta ultima, diferentes
tipos de exercicios que poderiam ser executados sem limite de tempo e ao ar livre. Estas
atividades tiveram um relevante papel na vida dos sujeitos atribuindo um novo sentido e
pensamento. Como ja foi dito anteriormente é retomada a préatica das atividades corporais

incluindo nestas a danca.

2.2 Danca como tematica da Cultura Corporal

Na génese da atividade humana, o ser humano realiza as atividades com o intuito de
suprir suas necessidades basicas de sobrevivéncia, estando ele préprio condicionado a
produzir e reproduzir seus meios de existéncia. Mas ndo estamos aqui falando de qualquer
atividade e sim de uma atividade essencial para a manutencdo da vida e existéncia da
humanidade, o trabalho humano, ou seja, uma atividade orientada com a finalidade de
produzir valores de uso (MARX, 1996). As atividades humanas, concebendo a danga como

tal, no desenvolvimento da humanidade adquiriu diferentes sentidos e significados.
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Esses sentidos e significados sdo diferentes nos mais distintos séculos, se configurando
a partir das relac@es sociais existentes em determinado periodo histérico, como por exemplo,
as primeiras manifestacdes da danca, eram imitacdes aos fenémenos naturais ou animais, com
0 intuito que esses fendmenos se realizassem.

A danga assim como as outras atividades da cultura corporal sdo acumulagdes do que
foram produzidas pelas geracdes passadas, devendo serem transmitidas através da assimilagcdo
as novas geracOes com a necessidade de dar continuidade a humanidade (GOELLNER, 1992).
Nesse sentido a danca, através da educacdo, tem fundamental papel na formacdo humana e na
apropriacéo da realidade como afirma, Goellner (1992), “a atividade deve ser entendida como
uma forma de apropriacdo da realidade e modificacdo dessa” (ibid., 1992, p. 287). Desta
forma ao se apropriar da danca, o ser humano apropria-se da realidade podendo transforma-la.

Essa apropriacdo da dancga, enquanto atividade da Cultura Corporal, atualmente
acontece em ambito escolar através do trabalho educativo, sendo este “o ato de produzir,
direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é produzida
historica e coletivamente pelo conjunto de homens” (SAVIANI, 1984, p.13). Sendo assim,
ainda de acordo com Saviani (1984), “o objeto da educagdo, diz respeito, de um lado, a
identificacdo dos elementos culturais que precisam ser assimilados e, de outro lado e
concomitante, a descoberta das formas mais adequadas para atingir esse objetivo (ibid., 1984,
p.13).

De um lado a assimilacdo dos conhecimentos historico-culturais construidos pela
humanidade e que sdo essenciais na formacdo do ser humano, conhecimentos classicos, que
de acordo com Saviani (1984), é aquilo que é essencial, que se consolidou como fundamental.
De outro lado os meios para a realizacdo do trabalho pedagogico (SAVIANI, 1984).

Assim, no que tange a danca na Educacdo Fisica, quanto a esses dois aspectos:
definicdo dos conhecimentos a serem assimilados (objetos de ensino da Educacao Fisica) e 0s
meios para que isso ocorra (atividade pedagdgica), nos debrucamos no trabalho de
Nascimento (2014), seguindo suas ideias com relagdo ao trato da danca em Educacéo e 0s
meios utilizados para o progresso da atividade pedagdgica.

Em sua tese de doutorado, Nascimento (2014) faz um estudo sobre o trato pedagdgico
da Educacéo Fisica, defendendo a ideia que € necessario sistematizar as atividades, a partir de
explicagOes e sistematizagOes genéricas (NASCIMENTO, 2014). Explicar e sistematizar as

atividades da Cultura Corporal de forma genérica, segundo a autora é possivel, pois o ser



18

humano é um ser genérico, tanto quando pratica e teoricamente faz do género o seu objeto
como também se relaciona consigo mesmo enquanto género vivo (ibid., 2014).

Desta forma, num sentindo mais genérico, o termo danca assim como jogo, ginastica e
lutas, diz respeito ao conjunto de manifestacbes corporais ou de atividades da cultura
corporal. S&o termos que representam essas atividades em suas formas empiricas, mas nao
representam teoricamente conceituagdes sobre aquilo que se V&, se age e 0 que se descreve
dentro das praticas corporais (NASCIMENTO, 2014).

Essas atividades da Cultura Corporal, ainda de acordo com Nascimento (2014),

apresentam-se em trés dimensdes:

e As atividades da cultura corporal como relagbes humanas, formas ideais da
materialidade das relagdes sociais, encarnadas nos objetos dessas atividades;

e As atividades da cultura corporal como formas concretas de atividades:
estruturas particulares constituidas a partir de uma sintese entre as relaces
essenciais e gerais da cultura corporal e as condi¢cbes mediadoras a partir das
quais essas atividades foram produzidas e sdo reproduzidas em nossa
sociedade;

e As atividades da cultura corporal como atividades apropriadas pelos sujeitos,
sujeitos em atividade, que ao agirem nessas estruturas, reproduzindo os seus

objetos, fazem tais atividades existirem para si.

A compreensdo destas trés dimensdes faz-se necessario para uma aproximacao na
realizacdo de uma elaboracdo conceitual dessas atividades e que expressem sua existéncia
como atividades concretas.

No que tange a danca, Nascimento (2014) faz uma critica as chamadas dancas
modernas, contemporaneas ou pos-modernas ao afirmarem que “a principio e por principio,
[nessas dancas] todos os elementos podem se constituir-se como materiais para se produzir
uma atividade de danga” (NASCIMENTO, 2014, p.135), no entanto nao podemos conceber
todos 0s materiais como essenciais para a criagdo de uma imagem artistica, pois apesar dos
mesmos desempenharem papel significativo, quando atividade particular; esses elementos
sozinhos ndo séo e nem produzem Danga. (NASCIMENTO, 2014).

Como foi dito anteriormente ndo devemos conceber como danca elementos

constituintes desta, ja que os mesmos sozinhos ndo conseguem fazer danca. Desta forma
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podemos dizer que uma acgdo corporal realizada ao som de uma musica ndo é uma atividade
da Danga, assim como a acdo de imitar algo ndo quer dizer que seja Mimica. Para serem
consideradas como Danca ou Mimica essa atividade particular precisa encarnar em sua
estrutura a acdo explicita de organizar as acfes corporais com o fim de produzir uma forma
cénica (NASCIMENTO, 2014, p.136).

Desta forma, Nascimento (2014) conceitua Danga como sendo “uma forma particular
de atividade da cultura corporal na qual o objeto de criacdo de uma imagem artistica ocupa o
seu centro” (NASCIMENTO, 2014, p.162).

Existem outras conceituacdes a respeito da danca, que vai de modo mais geral nos
permitir identificar que ha conceitos de danca que séo desenvolvidos a partir de uma linha de
pensamento, ou a partir de determinado campo investigativo.

Para Barreto (2008), “a danga ¢ uma importante forma de comunicacdo e expressao
que esta fortemente enraizada na nossa cultura” (BARRETO, 2008, p. XIV); e continua
afirmando que “dangar é expressar emogdes por meio do corpo. E esculpir no ar figuras
harmoniosas que nascem de um pulsar da musica” (BARRETO, 2008, p. 2). A danga “¢
considerada uma das formas mais antigas de manifestacdo da expressao corporal. Nasceu e
desenvolveu a medida que o ser humano se viu na necessidade de se comunicar e expressar”
(DARIDO: RANGEL, 2005, p.200). Estas sdo tentativas de conceituar a danga numa viséo
fenomenoldgica, que ndo conseguem dar fundamentacdo para uma concepc¢édo de danca que se
relacione com a realidade do aluno, ndo conseguem por si sO sustentar uma conceituacéo, pois
ndo apontam um objeto central que a identifigue como atividade da Danca. Como afirma
Nascimento (2014), ndo podemos considerar uma acdo corporal como danca s6 pelo fato
dessa acdo ser expressiva, mas sim a danca é uma atividade cujo objetivo principal € criar
uma forma cénica ou coreografica com as a¢6es corporais (NASCIMENTO, 2014).

Desde o surgimento até os dias atuais, varias sdo as atividades particulares de dancas
criados pelo ser humano, alguns elementos destas atividades particulares de danca se fixaram
como fundamentais para a determinacao destas formas particulares, se tornando-se essenciais,
ja outros foram aos poucos sendo olvidados. Formas particulares de Dangas tém surgindo a
partir do momento que a humanidade se apropriou deste conhecimento e o transformou,
atribuindo novos elementos, transformando assim a sua realidade, seu modo de vida, os

sentidos da sua acdo social.
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A Dangca e cada atividade particular da danca adquire um significado dentro da cultura
na qual estd inserido e se revelando ela mesma como um dos componentes culturais que
caracterizam um determinado povo.

No que diz respeito a apropriacdo da danca, pelas massas, identificamos que mesmo o
Brasil sendo considerado um pais onde a danca é uma das principais caracteristicas da cultura
nacional (por exemplo, o samba brasileiro como é chamado no exterior), verifica-se que o
numero de pessoas que nao concebem a danga como um conhecimento indispensavel na sua
formacdo é bastante consideravel. E pouca a vivéncia em danca, seja na escola ou na vida
social extramuros escolar (STTRAZZACAPA, 2003), pois o individuo ao passo que se
aproxima da idade adulta torna-se vitima do mundo capitalista, lancando-se na correria do
dia-a-dia, do trabalho, e desta forma perdendo a possibilidade de pensar a danca enquanto
algo construido historicamente e que de alguma forma desempenha um papel na sociedade e
tem interferido de alguma forma na sua realidade. Atentamo-nos para o fato de dancas de
cunho recreativo como as dangas de saldo ndo apresentam, como seu objeto central a criacdo
de uma forma cénica na sua forma mais desenvolvida (NASCIMENTO, 2014) e desta forma
ndo podemos nos restringir a determinadas formas particulares de danca.

As ideias que se tém em relacdo a danca sdo diversas, pois cada individuo vai
identifica-la de modo particular, atribuindo a esse conhecimento sentido e significado para a
sua vida. H& quem afirme que danca é coisa exclusivamente para mulheres, principalmente
em ambito escolar. Com relacdo a esse fato Marques (2010) afirma que, “ndo sdo poucos os
pais de alunos (género masculino), e os préprios alunos, que ainda consideram a danca coisa
de mulher” (MARQUES, 2010, p.20), ou seja, ainda hoje existe a ideia que a danga ¢ algo
unicamente para mulher como o futebol é para 0 homem, havendo desta forma discriminacéo
do homem que danga; sendo muitas vezes conotado como afeminado.

Como ja foi dito anteriormente, a danca aparece de diferentes formas no meio
cientifico e social de acordo com a ética que se esteja pesquisando ou ainda a qual corrente
tedrica que fundamenta-se, como por exemplo na propria educacéo fisica existem diferentes
abordagens em busca de uma definicdo dos conhecimentos desta area: abordagem
desenvolvimentista, critico-emancipatoria, aulas abertas, critico-superadora, construtivista,
cultural, psicomotricidade, abordagens plural e outras menos conhecidas.

Relativo a percepcdo de danca nestas abordagens de ensino da Educacdo Fisica
podemos referir que “na abordagem desenvolvimentista, este conhecimento é citado nas

ltimas séries do ensino fundamental e também no médio e superior, integrando o nivel
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‘comunicagdo ndo-verbal’ da taxionomia proposta por Anita Harrow” (LARA et al., 2007, p.
158). A abordagem construtivista,
salienta a importancia de desenvolver a inteligéncia corporal, citando
0s saltos e giros como recursos (presentes em atividades dangantes).
Contudo, o enfoque esta no jogo e nas brincadeiras infantis, ndo sendo
a danga mencionada” (LARA et al., 2007, p.158).

A abordagem construtivista ndo faz nenhuma referéncia direta em relagdo a danca,
mas evidencia a importancia em desenvolver a inteligéncia corporal, citando os giros e saltos
que sdo movimentos existentes na danca (LARA et al., 2007).

Em seu trabalho Lara et al. (2007) expbOe a sistematizacdo que € sugerida pela
abordagem critico-superadora. Essa abordagem apresenta uma sistematizacdo do campo de
conhecimento da danca para a escola a partir de ciclos de escolarizagao e envolvendo dangas
de livre interpretacdo, dancas de interpretacdo técnica e dancas voltadas a temas sociais. A
abordagem critico-superadora é uma propositiva e sistematizada, ou seja, tem organizado o
que deve ser tratado na Educacdo Fisica e também tem sistematizado como devera ser tratado
nas aulas os conhecimentos da cultura corporal. No trato da danca ha que considerar, no que
tange os aspectos técnicos: o ritmo, 0 espaco e a energia; ja no que diz respeito ao contetido
expressivo deve-se levar em consideracdo a as acOes da vida diaria, estados afetivos, 0 mundo
do trabalho, as sensagdes corporais, entre outras acdes ou situacdes significantes na vida do
ser humano (COLETIVO DE AUTORES, 1992).

A abordagem critico-emancipatéria “considera a danga uma das mais importantes
manifestacdes da cultura de movimento, trazendo reflexdes sobre seu papel social” (LARA et
al.,, 2007, pp. 158 -159). Ja nos Parametros Curriculares Nacionais é apresentada a
importancia em se trabalhar com atividades ritmicas e expressivas, desta forma abarcando a
danca (BRASIL, 1998).

A danca é concebida em cada abordagem de forma diferente, e cada umas destas vai
trata-la de acordo com uma determinada intencdo: seja a melhoria da saide, do movimento
humano, a conscientizacdo do cidaddo, como também a formacdo de ser humano omnilateral.

Apesar da consciéncia da importancia de tratar pedagogicamente a danca na escola e
da relevancia deste conhecimento na formagdo humana, devemos nos atentar para um fato
marcante, pois quando falamos em danca na escola h& algo que nos chama a atencdo. Sendo a
escola local propicio para a assimilacdo deste conhecimento de maneira sistematizada a danca
é pouco tratada pedagogicamente, seja nas aulas de arte ou de educacéo fisica, mesmo estando

ela incluida no curriculo por meio de documento oficiais, tal como ocorreu em 1997 com a
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inclusdo da Danca em ambito escolar estimulada por ter sido contemplada nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), momento a partir do qual ela [danga] ganhou reconhecimento
nacional como forma de conhecimento a ser trabalhado na escola (MARQUES, 2010),
passando a ser nesta instituicdo tratada como conteldo das aulas das disciplinas Arte,
Educacéo Artistica e Educagéo Fisica.

A danga neste envolvimento é concebida como um conhecimento da cultura corporal
sendo considerada, “uma expressdo representativa de diversos aspectos da vida do homem”
(COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 82). E também como “uma forma particular de
atividade da cultura corporal na qual o objeto de criacdo de uma imagem artistica ocupa o seu
centro” (NASCIMENTO, 2014, p.162).

Sendo um conhecimento da Cultura corporal e de peculiar importancia na formacéo de
ser humano, as formas artisticas das atividades da cultura corporal, neste caso particular a
danca, justifica-se como atividade a ser trabalhada pedagogicamente nos processos de
formacdo dos sujeitos porque € uma expressdo particular de determinadas capacidades e
conhecimentos humano-genéricos produzidos pela pratica social (NASCIMENTO, 2014)

Para o ensino da danca, hd que considerar que 0 seu aspecto expressivo se confronta,
necessariamente, com a formalidade técnica para sua execucdo, o que pode vir a esvaziar o

aspecto verdadeiramente expressivo.

Nesse sentido, deve-se entender que a danga como arte ndo é uma transposicdo da
vida, sendo sua representacdo estilizada e simbélica. Na danga sdo determinantes as
possibilidades expressivas de cada aluno, o que exige habilidades corporais que,
necessariamente, se obtém com o treinamento. Em certo sentido, esse é o aspecto
mais complexo do ensino da danga na escola: a decisdo de ensinar gestos e
movimentos técnicos prejudicando a expressao espontanea, ou de imprimir no aluno
um determinado pensamento/sentido/intuitivo da danca para favorecer o surgimento
da expressdo espontanea, abandonando a formagao técnica necesséaria & expressao
certa danca (COLETIVO DE AUTORES, 1992, pp.82 — 83).

Uma davida de muitos professores que pretendem tratar a danca nas suas aulas €, se
ele poderéa ensinar técnicas de danca nas aulas. Essa € uma das grandes questdes que deixa 0
professor inquieto no que diz respeito ao trato deste conhecimento. No entanto, considerando
gue muitas das dancas sdo fundamentalmente caracterizadas por alguns gestos e movimentos,
0 professor ao tratar o conteddo danca ndo podera descartar as técnicas, porem ndo é
recomendavel que o mesmo inicie o trato deste conhecimento com as técnicas formais. “O
desenvolvimento da técnica formal deve ocorrer paralelo ao desenvolvimento do pensamento
abstrato, pois este permite a compreensdo clara do significado da danca e da exigéncia
expressiva nela contida” (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p.83).
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O Coletivo de Autores se apoia numa area do conhecimento chamado “Cultura
Corporal”. O termo Cultura Corporal ¢ provisorio, podendo ser alterado a qualquer momento
por outro termo. Segundo Taffarel e Escobar (2009), no que diz respeito aos critérios para a

estruturacdo da disciplina Educacéo Fisica,

devem ser considerados pressupostos ldgicos, psicologicos e
didaticos, também, com base na dialética materialista como ldgica e
teoria do conhecimento e, principalmente, tomando a pratica objetiva,
produtiva: o trabalho, como ponto de partida. Dito de outra forma o
processo objetivo da atividade humana, movimento da civilizacéo
humana e da sociedade como auténtico sujeito do pensamento
(TAFFAREL; ESCOBAR, 2009, s/p.).

Nesta disciplina os contetudos devem ser tratados visando o ser humano como um ser
biopsicosociocutural e espiritual, ndo dividido em partes, ou seja, objetivando a formacéao de
ser humano omnilateral, concebendo o homem e a mulher em sua totalidade, diferente de
estudos que predominam na area de Educacdo Fisica, nos quais seus autores dividem o ser
humano uma alma e um corpo para depois defenderem essa uncéo (TAFFAREL; ESCOBAR,
2009). Assim reflete-se no trato da danca essa questdo, onde o profissional ao realizar
atividades de danca, tem como objetivo a ou a melhoria das capacidades fisioldgicas do
individuo (em espagos como academias de danca) ou entdo a estabelecer uma sincronizacdo
do corpo com a alma (discurso sustentado por professores de terapias relacionadas a danca). A
respeito desta distincdo entre corpo e mente, existe na danca e deforma mais geral na
educacdo fisica, discussdes cientificas a esse respeito.

A danca atualmente tem sido debatida em congressos, simpésios, encontros e
reunides® de estudiosos, que discutiram/discutem sobre o trato deste conhecimento como
conteddo dentro da escola. No entanto identificamos que muitos destas discussfes ainda nédo
conseguiram dar conta da complexidade da prépria danca e do seu ensino, havendo assim a
necessidade de mais pesquisas relacionadas a esta atividade da cultura corporal.

8 Festival de Danca de Joinville; Coléquio Internacional de realizado pela Associacdo de Pesquisadores em
Danca; Congresso Nacional de Danca.
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3 PASSOS NA DANCA: PARAMETROS TEORICOS METODOLOGICOS DE
PESQUISA

No que diz respeito ao enfoque metodoldgico da pesquisa, dizemos que esta sustenta-
se no metodo materialista histdrico-dialético de Marx. Realizamos um apanhado historico das
diversas contribui¢des tedricas no que diz respeito a danga e seu tramitar, principalmente no
que se refere a sua presenga no contexto escolar e as contribuigdes que este conhecimento tem
na formacao de sujeitos numa éptica de formacdo omnilateral.

O materialismo histérico-dialético é uma teoria do conhecimento que vai além das
explicacBes idealistas de analises da producdo do conhecimento, porque permite analisar de
forma epistemoldgica e a partir da realidade concreta do objeto ou fenbmeno pesquisado
(SILVA, 2012). A utilizacdo do materialismo historico-dialético nesta pesquisa se da pela sua
importancia na explicacdo dos interesses de classes no que diz respeito a producéo e a analise
do conhecimento cientifico, ou seja, como afirma Silva (2012) “este é fundamental para a
producdo e analise do conhecimento cientifico por explicar as determinagdes sociais que estdo
colocadas nos interesses de classes, ndo pelas aparéncias fenoménicas ou pelas ideias, mas
pela realidade como ela é” (SILVA, 2012, s/p.).

Para andlise de contetdo seguimos o processo de analise de conteldo proposto por
TRIVINOS (1987), sendo que essa analise organiza-se da seguinte forma: pré-analise,
momento de organizar, no nosso caso, as dissertacdes que tenham relagdo com a danga e com
a educacdo fisica; descricdo analitica dos dados, onde realizamos um estudo do conteudo a
partir dos referenciais teoricos estudados; e interpretacdo referencial, que é a analise do
contetdo em si, ou seja, conteido das dissertacdes.

Apos ter definido o método de pesquisa, aquele que orientard nossos pensamentos,
realizamos o0 proximo passo; debrucar-se sobre o nosso objeto de investigacdo, ou seja, as
dissertacdes a serem analisadas. Desta forma foi realizada uma busca na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD) que abrange trabalhos de vérias areas do
conhecimento, inclusive da educacdo fisica. Na busca das teses e dissertacdes, foram
utilizados os descritores: “danca” na parte do titulo na pesquisa avancada e ‘“escola” no
mesmo tipo de pesquisa avancada, no qual obteve-se 46 resultados, entre teses e dissertacoes.
A busca das obras foi realizada na data do dia 23 de junho de 2014. Estavam disponiveis para
download nove (9) teses e dezenove (19) dissertacoes.
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Foi realizada a leitura de todos os resumos dos textos apresentados com o objetivo de
identificar e selecionar quais falavam da presenca da danga na em ambito escolar. A partir
desta leitura foi realizado o filtro novamente, dos quais nenhuma das teses de doutorado
tratavam da presenca da danca Educacdo Fisica escolar. Sendo assim, ndo foi realizada
andlises de teses para a composi¢do deste trabalho, pois nenhuma estava dentro dos critérios
de selecdo definidos. No que diz respeito as dissertagdes, encontramos cinco (5) delas que tém
alguma relacdo com o trato da danca em ambito escolar, relacionada a Educacao fisica. Desta
forma o trabalho aqui proposto refere-se a analise destas cinco dissertacfes, dando relevancia
a categoria “trato com o conhecimento” do contetido danga nas dissertacBes selecionadas, ou
seja, como 0s autores sugerem que se trabalhe a dancga na escola e que contetdos estdo sendo
tratados e a funcdo social destes, pois segundo Freitas (2005) a partir destas categorias é nos
possibilitado identificar os limites do trabalho pedagdgico na escola, esses pares sdo:
objetivos/avaliacdo e conteddo/método. No trabalho pedagdgico um par se torna central
(objetivos/avaliacao) e orienta o outro par (conteudos/métodos) (FREITAS, 2005). O primeiro
par, onde 0s objetivos sdo manifestados quando executada a avaliacdo, e direcionam o
segundo par, onde o método de ensino e os contetidos devem ser concebidos de acordo com o
seu significado social. “Esses pares se relacionam de forma reciproca revelando em sua inter-
relacdo um determinado fenébmeno escolar, o qual é expresso na sociedade, através da luta
pelo poder, que também ocorre no interior da escola” (ALBUQUERQUE; SILVA, 2008,
p.38).

Para este trabalho serdo unicamente considerados os textos completos, pois uma vez
que este estudo se configura como uma analise epistemolégica da producéo do conhecimento,
apenas o titulo e o resumo nao serdo suficientes para fornecer bases para o pleno e bom
desenvolvimento do mesmo.

Realizar a analise das producdes cientificas permite que seja possivel verificar quais 0s
interesses que estdo subjacentes ao conhecimento destas producdes. O interesse e 0
conhecimento estdo interligados. O conhecimento é produzido para ser criticado, pois a
ciéncia estd orientada para a critica e para a emancipacio do ser humano (SANCHEZ
GAMBOA, 2007).

Consideramos que realizar um estudo das obras existentes € necessario e pertinente,
uma vez que muitos dos textos produzidos tém sido tratados mais estatisticamente do que
realizadas as analises criticas pertinentes, ou seja, levantamento de uma grande quantidade de

dados com insuficiente analise qualitativa dos mesmos. Ndo analisar de forma critica os dados
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das pesquisas, refletindo sobre a importancia dos conhecimentos no meio social, é deixar de
tratar a realidade e de perceber os interesses implicitos nestas produgdes cientificas.

Algo interessante no momento de coleta das teses e dissertacdes na BDTD é que nao
se encontra disponivel nenhum texto dos mestres e doutores formados pela Escola de Danca
da Universidade Federal da Bahia, primeira escola de danca de formacédo strictu senso no

Brasil e na América latina.

4 A DANCA NA EDUCACAO FiSICA: RESULTADOS E DISCUSSOES DO ESTUDO

Diante dos objetivos de identificar quais as discussdes que estdo em foco, qual a forma
como 0s pesquisadores/autores orienta o trato da danca na escola e a formacao de ser humano
pretendida, como consequéncia dessa orientacdo, foi realizada a analise minuciosa das suas
dissertacbes. Como j& mencionado foi realizada a leitura completa e a andlise de 5
dissertagdes encontradas na BDTD, dissertagcOes estas que tratem da danca na escola e
especial nas aulas de educacdo fisica. Reforcamos que realizar estudos da producdo do
conhecimento é relevante, porque a partir desta acdo podemos determinar os interesses
subjacentes nestas producgdes. Abaixo segue as nossas coloca¢fes no que diz respeito ao que
propomos neste estudo.

A dissertacdo | é datada de 2003 e explora a danca enquanto um conhecimento
construido pelo ser humano de maneira socio-histérica e sendo a mesma tratada pela
disciplina Educacéo fisica. A autora desta dissertagdo compreende a danga como sendo: “[...]
uma producdo social, que em diferentes contextos sociais adquire formas de realizagéo
diferenciadas. Configura-se como arte, dai a proposi¢do de danga-arte” (CARNEIRO, 2013,
p.11).

Nesta primeira analise, podemos identificar que a autora afirma que a danca ao longo
da histéria e atualmente adquire varias configuracbes, mas ignora todas as outras
configuracOes representativas da danca, concebendo-a apenas enquanto arte e passa a
denominar de danca-arte durante todo o seu texto. Ao realizar tal feito, a autora limita o
proprio conhecimento e as dimensdes humanas que o mesmo pode atingir. E o mesmo que
tratar a danca apenas como atividade fisica e té-la como objetivo de desenvolver apenas as
capacidades motoras do ser humano. Para que este conhecimento possa contribuir para a

formagé&o do sujeito na sua totalidade, temos que considerar as diferentes formas em que esse
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conhecimento se manifesta relacionando com a realidade, para ndo termos que trata-lo como
algo isolado (apenas da arte) e que tem como objetivo a formacgdo do ser humano em uma
unica dimensé&o.

“A danca na atual sociedade ocidental pode ser encontrada de trés distintas formas: a
danca como atividade de tradigdo, atividade modelar e atividade espeticulo” (CARNEIRO,
2003, p.60). A autora identifica que hoje a danca pode ser encontrada de trés distintas formas,
mas nao explica detalhadamente quais os estilos de danca que compdem cada umas dessas
classificacOes, por sua vez ela apresenta em que locais cada tipo de atividade faz-se presente.
Volta a reafirmar que “qualquer manifestagdo em danga pode ser danga-arte” (CARNEIRO,
2003, p.72).

Nesta dissertacéo a educacdo fisica é citada apenas enquanto disciplina que contempla
a danca em ambiente escolar, ou seja, ela ndo faz uma discussdo em sentindo mais amplo a
respeito da educacao fisica enquanto uma area do conhecimento que tem um objeto proprio de
estudo, mesmo diante da necessidade que Ihe é atribuida e a sua importancia para a realizagdo
do estudo nesta dissertacdo, pois € nela que se esta discutindo o trato com o conhecimento da
danca. A autora também ndo faz a relacdo da danca com a Educacdo fisica, o que
consequentemente ndo ocorre pelo fato da mesma conceber a danca apenas como arte, fato
que ndo ocorre em obras da area da Educagdo Fisica, como por exemplo o Coletivo de
Autores (1992) que defende a danca concebendo-a mediante as suas diversas significagdes
para a vida do ser humano.

Segundo a autora da dissertacdo I, em ambito escolar, todas as disciplinas que tratam a
danca de alguma maneira o fazem de modo pouco exploratdrio, ou seja, tratam pouco ou
quase nada a respeito deste conhecimento. Desta forma ela faz uma critica a respeito da danga
nas escolas. No entanto, nas escolas as disciplinas que tratam a danca € a disciplina Arte e a
disciplina Educacdo fisica, desta forma a autora esta julgando estas disciplinas que até entdo
tem mantido o trato da danca em ambito escolar, principalmente esta Gltima que foi relevante
para a insercdo da dangca em ambiente escolar.

O foco da pesquisa é a respeito da danga enquanto contetudo de formacdo dentro da
escola, ou seja, as experiéncias e o desdobramento deste conhecimento em ambito escolar. De
acordo com a autora, dentro ou fora da escola a danca é por si so formativa, pois apresenta
elementos que a caracteriza como tal. A danca é formativa “por ser conhecimento com
logicidade e linguagem propria” (CARNEIRO, 2003, p.118). E preciso levantar questdes a

respeito da formagdo que acontece fora da escola, seja por meio da danga, da musica ou
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qualquer outro conhecimento, pois muitos alunos estdo em contato continuo com a midia,
sendo veiculados por ela exagerada vezes conteddos que ndo contribuem com a formagéo do
de ser humano numa perspectiva de formacdo omnilateral. Por se tratar de um conhecimento
que se relaciona com o meio educacional é fato que ele ira se fazer presente nas mais diversas
formas, ndo necessariamente dentro da escola, mas podera acontecer também fora dela. De
acordo com a autora, na escola a danca sera concebida de duas formas: as dangas
desenvolvidas fora da escola e que sdo ensinadas pelos professores e as dancas que sao
produzidas pelos alunos nas datas comemorativas, principalmente (CARNEIRO, 2003).

No que tange a formagdo humana, a autora divide o ser humano em matéria e espirito
como cita na passagem de sua dissertacdo: “dancga-arte pressupde como material 0 movimento
do corpo vivo no qual encontra-se intrinsecamente coligados matéria e espirito”
(CARNEIRO, 2003, p.137). Essa divisdo entre corpo e mente sé vem dar maior relevancia a
sua denominagéo de danca-arte, como forma de elevar o espirito humano.

A autora norteia seu estudo baseando na abordagem critico-emancipadora, onde a
danca tem papel fundamental de emancipar, libertar o sujeito. A respeito do que foi dito
anteriormente a mesma afirma que ‘“a experiéncia artistica de danca, dessa forma,
desempenha um papel impar no projeto de educacgdo, enquanto possibilidade de contribuicéo
para a autonomia e a liberdade, entdo emancipatéria, com vistas a formacdo” (CARNEIRO,
2003, p118).

Podemos identificar que a autora defende uma formacdo de ser humano livre para
viver na sociedade como estd posta, ou seja, adapta-lo para se integrar na sociedade, sem
instigar neste o sentido da reflexdo, de critica, para poder transformar sua realidade,
relacionando-a a sua formacdo. A mesma ndo trata o ser humano como um ser integral, pois
divide o mesmo em corpo e espirito, assim como também direciona o conhecimento
compreendendo apenas uma dimensao do ser humano.

A dissertagédo Il datada de 2007 traz a danga numa perspectiva da ludicidade dando
enfoque a0 movimento humano como componente fundamental no processo de formagéo.
Nela foi possivel identificar diversas conceituacfes a respeito da dancga, baseando-se em
estudiosos da area como por exemplo, Isabel Marques; Marcia Strazzacappa; Livia Brasileiro;
Gina Guimardes e outros que também ja tiveram suas obras analisadas em trabalhos
semelhantes a este.

A respeito do conceito de dancga, nesta dissertacdo, denomina-se a mesma de “danca

escolar”. Danca escolar, pois estd presente na escola. Ela traz discussdes a respeito das
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contradi¢cbes no que tange a presenca da danca na educagéo, afirmando que “a danga ¢ a
educacdo por muito tempo mostraram-se pertencentes a universos antagonicos”
(SCARPATTO apud CINTRA, 2007, p.28), mas que “é chegada a hora da desmistificacdo de
tal concepcdo e apresentar o elo Danca-Educacéo, diante das contribui¢cGes que traz para a
formagdo critica e para o desenvolvimento integral do ser humano” (SCARPATTO apud
CINTRA, 2007, p.28). Identificamos que a autora, atraves da danca na escola orienta que seja
formado um ser humano critico e numa perspectiva de “omnilateridade”, ou seja, um ser
humano integral contemplado em todas as suas dimensdes.

A danga “prioriza uma educac¢do motora consciente e global do ser humano, a qual
envolve, além da acdo pedagdgica, uma dindmica psicoldgica, de forma a desenvolver de
forma salutar o comportamento da crianga” (CINTRA, 2007, p.28). A danga que a autora cita
tem como maior objetivo o desenvolvimento motor da crianca de forma consciente atrelada a
acdo pedagogica e psicologica com fins de moldar os comportamentos. A danca escolar
“permite ainda, resgatar valores culturais, a estética, sobretudo o prazer da atividade ludica
para o desenvolvimento fisico, cognitivo, emocional e intelectual” (ibid., p. 28).

Assim como foi discutido ja em outros trabalhos, como por exemplo o de Taffarel e
Escobar® (2008), onde é criticado os autores que dividem o ser humano em partes e depois
fazem um discurso buscando o desenvolvimento de ser humano na sua forma integral,
podemos identificar que aqui ocorre algo semelhante, no entanto contraria, pois primeiro
realizado um discurso de defesa do desenvolvimento critico e integral do ser humano, ao falar
do elo danca—educacdo citando Scarpatto (2001), mas posteriormente divide o ser humano em
partes apresentando que a danca-escolar contribuird com o desenvolvimento de cada uma
dessas dimensdes do ser humano.

No que tange a presenca da danca na escola, a autora desta dissertacdo afirma que ela
“deve oportunizar meios para um desenvolvimento integral de todos os alunos, de forma que
seja possivel vivenciar praticas coletivas, regras, atitudes e valores elaborados e estabelecidos
socialmente” (CINTRA, 2007, p.34). Como podemos identificar na passagem do seu texto, a
autora tem uma visdo de formacéao de ser humano que se adequada a sociedade, ou seja, que é
educado, formado para se adaptar de forma critica e consciente a realidade que Ihe é imposta,

mediante as praticas coletivas, as regras, atitudes e valores ja estabelecidos na sociedade.

® ESCOBAR, M. O.; TAFFAREL, C. Z. Cultura corporal e os dualismos necessarios a ordem do capital.
Rascunho Digital FACEDUFBA, 2009. Texto disponivel para visualizacdo em:
http://www.rascunhodigital.faced.ufba.br/ver.php?idtexto=277
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No que diz respeito a conceituacdo de educacdo fisica, nesta dissertacdo ela é
“considerada uma das areas do conhecimento que tem por objeto de estudo o movimento”
(CINTRA, 2007, p25). Sustentar como objeto de estudo da educacéo fisica 0 movimento € um
limitar os conhecimentos da propria educacédo fisica assim como a propria formacdo do ser
humano, pois apesar da grande importancia que o movimento tem na educacdo fisica, ndo
devemos determina-lo como a parte central, deixando as margens do estudo na &rea tantos
outros conteudos que sdo pertinentes para a formacédo da pessoa humana.

Ao tomarmos exclusivamente 0 movimento como objeto de estudo da educacdo fisica
estamos dando enfoque a apenas uma dimensdo do ser humano e mais uma vez vemos que a
pretensdo de formacdo unilateral e trazida em discussdo para o trato da prépria educagdo
fisica em ambito escolar. Se tomamos como exemplo a danga, justificamos que a mesma nao
¢ apenas movimento, ela tem outras dimens@es significativas, tais como o0s simbolos e 0s
significados que ela representa para o ser humano.

No que tange ao ensino da danga, afirma-se que ela “deve ser aplicada com uma
atividade ludica, funcionando como ferramenta importante na alfabetizacdo e aquisicdo da
linguagem escrita” (CINTRA, 2007, p36). A danca atualmente € um conhecimento cientifico,
uma area de atuacdo. Mesmo na escola ha dancgas que sdo caracterizadas pelas suas técnicas
que muitas vezes ndo sdo ludicas. H& também que considerar que na escola ndo temos apenas
criancas. Muitos trabalhos tratam o jogo e a danga como se fossem conhecimentos
apropriados apenas 0 seu ensino para criangas.

A discussdo proposta na dissertacdo € a respeito das possibilidades que a danca
apresenta para uma formacao integral. Para essa discussdo é realizado um estudo de diferentes
artigos que tratam da presenca da danca na escola, trazendo a tona discussfes a respeito da
presenca da danca nas aulas de educacdo fisica e o descaso dos professores dessa disciplina
com o contetido danca. A autora faz uma critica as aulas de educacdo fisica, pois segundo a
mesma a dancga pouco se faz presente nestas aulas, sendo relevante quando da realizacdo de
festas em datas comemorativas (CINTRA, 2007).

Por se tratar de um estudo realizado com criangas e tendo a danga (movimento) como
um meio de realizacdo do estudo, é apresentado no fim da dissertacdo diferentes atividades
realizadas com as criancas e as agoes realizadas com os professores, a0 mesmo tempo que faz
consideracOes a respeito das dimensdes que essas criangas conseguiram desenvolver, como se
as mesmas fossem compostas de diversas partes e a danga contribuisse com o

desenvolvimento de cada uma delas.
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A dissertacdo 111, do ano de 2005 traz uma discussdo a respeito dos profissionais que
tratam da danca na escola e, de acordo com as ideias defendidas na dissertagéo, quais séo 0s
mais preparados para ensinar danca em ambito escolar.

Para ela a danca é vista como “a mais antiga das linguagens artisticas” (MORANDI,
2005, p.5). Compreendendo assim a danga numa vis&o artistica, sendo a mesma “a arte basica
do ser humano” (ibid. p.6).

A autora terce uma critica a respeito de como a danca € tratada atualmente nas escolas,
ou seja, enquanto disciplina é raramente trabalhada e quando existe é em instituicOes
particulares e especialmente para a educacdo infantil, com danca classica para as meninas
(MORANDI, 2005).

A danca faz-se presente na escola principalmente como espetaculo para datas
comemorativas, uma forma de interligar a escola e a comunidade extraescolar. Nestas
apresentacdes coreograficas, muitas vezes sdo os professores das turmas que assumem o papel
de coredgrafo (MORANDI, 2005). Baseando-se em Marques (2010), a autora da dissertacdo
tece uma critica a essa acdo dos professores, pois muitas vezes os alunos apenas copiam
aquilo que lhes é passado, sem que seja realizada as reflexdes pertinentes a respeito do
conhecimento da danca.

Na escola, a danca por ser um conteldo que aparece em duas disciplinas (Educacao
Fisica e Arte) ela deveria ser tratada na escola com maior frequéncia, mas nao é isso que
ocorre. E além disso, é apontado na dissertacdo que o fato da danca esta presente em duas
disciplinas uma deixa a responsabilidade para outra, nesse caso a arte se preocupa com as
artes visuais deixando a danca de lado, a cargo da educacdo fisica (MORANDI, 2005). No
entanto ela critica o ensino da danca na educacdo fisica e ainda coloca em pauta a capacidade
dos professores desta disciplina.

E realizada uma critica ao trato do conhecimento da danca na disciplina educacio
fisica, principalmente no que diz respeito a formacao dos professores e sua capacidade para 0
ensino da danca nas aulas. A educacéo fisica utiliza a danca concebendo-a principalmente
como atividade fisica, fator que também a justifica dentro da escola, pelo fato de tanto a danga
como a educacdo fisica se utilizar de movimentos (MORANDI, 2005). Como j& dito
anteriormente, a autora da dissertagdo pde em jogo a capacidade dos professores formados em
educacéo fisica e justifica a danca na educacao fisica e essa Ultima na escola pelo fato delas
terem como objetivo 0 movimento. Salientamos que aqui neste envolvimento tomamos como

objeto da educacdo fisica a cultura corporal.
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Com relagdo ao trato da dangca na educacdo fisica é afirmado: “sobre a
responsabilidade do professor dessa disciplina, nem sempre é levado em consideragdo 0s
aspectos artisticos e expressivos, mas sim os de entretenimento (MORANDI, 2005). No
entanto durante todo o texto a autora tenta fundamentar a danca como algo a ser tratado por
professores licenciados em danca, objetivando a insercdo desses profissionais dentro da
escola, desqualificando através de argumentos os professores de educacdo fisica, estes que
durante anos tém apresentado a danca na escola. Ela utiliza de uma citagdo de Miranda (1989)
para reforcar a ideia que a danca estd mais articulada com as artes do que com a propria
educacdo fisica. “[...] na atualidade a Danca e a Educagdo Fisica tém pouco em comum, além
de suas raizes de movimento humano: elas sdo areas diferentes, cada uma com objetivos
préprios e nas quais os individuos movem-se por razdes diferentes” (MIRANDA apud
MORANDI, 2005, p.27).

A autora faz uma critica ao Conselho Federal de Educacdo Fisica (CONFEF) e os
Conselhos Regionais de Educacdo Fisica (CREFS), pois 0s mesmos ndo podem regulamentar
a danca, esteja ela em qualquer espacgo. Os professores formados em danca estdo fora da lei
gue regulamenta os profissionais de educacédo fisica e cometem, que cometem um equivoco
ao conceberem a danca como apenas atividade fisica diante sua pratica na educacdo fisica
(MORANDI, 2005).

A problemadtica que é levantada pela autora em sua dissertacdo diz respeito ao trato da
danca pelos profissionais formados em educacdo fisica, principalmente com o intuito de
defender espaco para os licenciados em danca dentro da escola, ao mesmo tempo que ela em
suas afirmacdes no decorrer do texto, busca desqualificar a atuacdo do professor de educagéo
fisica no que diz respeito ao trato da danca.

No que respeita o ensino da danca por professores de educacdo fisica, podemos
afirmar que na literatura temos varias obras da area da educacéo fisica que permitem que 0s
professores, através de sistematizacdo desse conhecimento possibilitem a apropriagdo do
conhecimento por parte dos alunos, ou seja, a transmissdo desse conhecimento. No Coletivo
de autores (1992) por exemplo, tem bem explicado que no momento do trato com a dancga na
escola, na educacao fisica, temos que levar em consideragdo que existem um aspecto técnico e
expressivo (COLETIVO DE AUTORES, 1992), por isso ao ensinarmos técnicas, que muitas
vezes caracterizam determinados estilo de danca, temos que atentar para o fato do
“desenvolvimento da técnica formal deve ocorrer paralelo ao desenvolvimento do pensamento

abstrato, pois este permite a compreensdo clara do significado da danga e da exigéncia
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expressiva nela contida” (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 83). Desta forma podemos ter
claro que a educacdo fisica na escola ndo ira tratar apenas dos aspectos técnicos da danca e
nem tampouco conduzi-la enquanto atividade fisica, mas sim, como “uma expressao
representativa de diversos aspectos da vida do homem” (COLETIVO DE AUTORES, 1992,
p. 82) e com o objetivo de criar uma imagem artistica e estética (NASCIMENTO, 2014).

Na dissertacdo IV, datada de 2006, é realizado um estudo sobre a importancia da
danca para a promoc¢édo da saude dos educandos de uma escola do ensino publico municipal
do Estado do Ceara. A respeito da conceituacdo da danca, nesta dissertacdo ela é vista como
“uma das catalisadoras da manifestacao e expressdo do movimento humano” (LIMA, 2006, p.
20). Conceito superficial que ndo contempla a danc¢a na sua totalidade, pois mais uma vez a
danca é vista como apenas um meio que vai ter como fim o movimento pelo movimento.
Aqui ocorre uma colonizacao epistemoldgica da educacéo fisica pela apropriacdo de métodos
das ciéncias-mae. Pesquisas deste tipo, que utilizam a educacéo fisica e seus contetidos como
meio valorizam apenas a area a qual a pesquisa esta fundamentada, ou seja, o ponto de partida
e de chegada ndo é a educacdo fisica. Esta colonizacdo dos conhecimentos da area da
educacdo fisica como mio para e realizacdo de estudo ndo trazem nenhum ganho para esta
ultima (SANCHEZ GAMBOA, 2007).

Segundo a autora, “dangar € o ato de expressar-Se por meio do corpo, o qual estabelece
um elo entre mente, corpo e alma, numa sequéncia de passos que dispensa ferramentas e s6
depende da vontade e da vitalidade humana para existir” (LIMA, 2006, p. 25). Assim como
em outras dissertaces, temos mais uma vez a dancga contribuindo para o expressar de diversas
partes do ser humano, ou seja, por mais uma vez é estabelecida uma divisdo do ser humano
em partes e a danga vai agir de alguma forma no desenvolvimento de cada uma destas partes.

Para o ensino da danca afirma que ele pode se dar de maneira interdisciplinar
baseando nos Parametros Curriculares Nacionais, relacionando a danga com os temas
transversais e podendo articular ela com as outras disciplinas do curriculo escolar.

Assim como outras autoras, ela afirma que a danca quando tratada pela educagdo fisica
perde 0 seu carater expressivo. “Mesmo sendo um conteido abordado nos cursos de
graduacdo em Educacdo Fisica, no entanto, a atuacdo do profissional desta area no que diz
respeito ao ensino da danca, ndo demonstra expressividade relevante na educacdo, e na
Educacdo Fisica (LIMA, 2006, p. 31). E realizada uma critica aos professores de educacio
fisica, pois de acordo com a citacdo anterior, esses professores ndo trabalham em ambito

escolar a danga com o grau de frequéncia que deveria ocorrer e quando o fazem é
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concebendo-a apenas com carater de atividade fisica. Na literatura da area da educacéo fisica
encontramos obras que sistematizam como tratar o conteddo danga, como por exemplo o
Coletivo de Autores (1992). Nesta obra, como ja foi citado neste trabalho, é colocado que o
ensino da danca se dard sem prejudicar os componentes expressivos em detrimento da técnica
e nem a técnica em detrimentos da expressividade da danca, j& que a técnica é importante por
caracterizar determinadas dancas.

No que tange ao conceito de Educacéo Fisica, a autora concebe-a como “uma area do
conhecimento que na sua esséncia esta inserida em dois grandes ramos do saber: educacéo e
salde; por esta condigdo e por lidar com seres humanos, aproxima-se com grande propriedade
de uma abordagem humanistica” (LIMA, 2006, p. 16).

E realizado um estudo sobre como a danca pode interferir na melhoria da qualidade de
salde de alunas de uma escola publica do Ceara. Neste estudo a danca € utilizada como meio
para realizacdo desse estudo, pois é aplicado a préatica danca a participacdo destas alunas para
depois inferir resultados sobre transformaces fisiologicas ocorridas com a realizacdo de
determinada préatica. Estudos desta natureza normalmente ndo fazem uma discussdo reflexiva
sobre os aspectos histéricos e culturais da danca. Em estudos como este ndo ha como objetivo
tratar o contedo com os alunos numa perspectiva critica e que possa permitir que estes se
apropriem da danca, transformando este conhecimento e consequentemente a sua realidade.

Na dissertacdo V, com data do ano 2002, elabora-se um estudo sobre a concepcéao de
danca para professores da cidade de Londrina no estado do Parana.

A autora apresenta a realidade da danca nas aulas de Educacdo Fisica na cidade de
Londrina, PR, pois essa raramente esta presente nas escolas e quando aparece é apenas como
uma atracdo artistica em festividades de datas comemorativas (SBORQUIA, 2002). E ha
vezes que muitas das dancas presentes nestas apresentacdes sao aquelas veiculadas pela midia
sem nenhuma reflexdo acerca daquilo que esta sendo dancado, afirmando a convicgdo que a
danca na escola esta sendo tratada de uma forma atrelada a um ciclo neurético (ibid., 2002).
“A danga nas aulas de educacgdo fisica, quando se manifesta, manifesta-se apenas como
preparacdo para apresentacdes de eventos na escola. Ou, muitas vezes, esse conteldo ndo é
ministrado” (ibid., 2002, p.1). Ela realiza esta critica justificando que, mesmo sendo a danca
conteudo integrante da cultura corporal ela ndo aparece com frequéncia nas escolas.

Apresenta um conceito amplo do que seja a danca, estabelecendo uma relacéo dialética

da danca com o ser humano, a cultura e a sociedade, ou seja,
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A danga é uma manifestacdo do ser humano presente em todos os tempos e povos. A
danca é entendida como uma manifestagdo cultural a partir das formagoes
simbélicas de cada sociedade, numa relacdo dialética entre 0 homem, a cultura e a
sociedade. Pode-se dizer que a danga acompanhou o pensamento do ser humano, em
busca da razdo, da ciéncia ou mesmo em busca da arte (SBORQUIA, 2002, p.6).

A danca se manifesta de diferentes formas de acordo com 0 povo e a época e desta
forma € Ihe atribuido diferentes significados ao longo do seu desenvolvimento historico, mas
sempre de modo particular a danga tem representado as manifestacées do povo.

Apesar da danca ter sido e atualmente ser umas das formas expressivas de atividade da
cultura corporal, pelas quais o ser humano expressa significativamente aquilo que tem
significados na sua realidade, pois tem caminhado se transformando juntamente com o
desenvolvimento da humanidade, na dissertacdo V conclui-se que muitos professores (de
educacao fisica principalmente) quando tratam da danca em suas aulas, € numa perspectiva de
atividade fisica.

Diferente de dissertacdes anteriores, que faziam critica ao professor de educacao fisica
e como a danca esta sendo tratado na escola, mas ndo contribuia para que houvesse alguma
transformacdo no que estava ali identificado, a autora aqui apresenta competéncias que o
professor de educacdo fisica deve ter para que possa ensinar a danca, sem limita-la apenas
como uma atividade. Ela diz que para o ensino da danca é necessario que o professor a

entenda
como um conhecimento e ndo apenas como uma atividade, consiste em ser capaz de
levar a crianca a dancar, sem que ela produza passos codificados e padronizados,
consiste em ser capaz de fazé-la analisar e refletir sobre as manifestacGes da danca,
conhecendo-as e vivificando-as, consiste em torna-la capaz de construir suas
préprias coreografia (SBORQUIA, 2002, p.52).

Sem o intuito de desqualificar a formag&o ou o trato da danca nas aulas de educacéo
fisica, a autora aponta caminhos que este professor poderia seguir e considerar para que a
danca seja tratada em suas aulas de modo a contemplar o conhecimento numa visao ampla e
plena, sem limitad-lo a uma dimensdo, ou seja, orientacdes como vistas a formacdo de ser
humano numa concepg¢édo omnilateral.

Durante seu texto ela aponta diferentes questdes no que diz respeito ao trato da danca
na educacdo fisica, chamando a atengdo também para as dangas veiculadas nas midias. Com
relacdo a essas dancas ela afirma que o professor de educacao fisica ndo pode trabalha-las em
suas aulas sem que seja realizada uma reflexdo com os alunos, pois muitas destas dancas

interferem diretamente na formacéo dos sujeitos (SBORQUIA, 2002).
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No que diz respeito & Educacdo Fisica a define como “uma disciplina que trata,
pedagogicamente, na escola, de um conhecimento de uma &rea denominada [...] de cultura
corporal”. (COLETIVO DE AUTORES, apud SBORQUIA, 2002, p. 26). Desta forma a
educacdo fisica ira tratar na escola sistematicamente do jogo, da ginastica, da danca, dos
esportes e das lutas, pois esse conteido compde a cultura corporal e foram construidos
historica e culturalmente pela humanidade ao longo dos anos. Esses conhecimentos s&o
originados nas relacfes do ser humano com a natureza e irdo contribuir para uma formacao de
homem e mulher plenos em todas as suas dimensoes.

Desta forma essa dissertacdo contribui para uma sistematizagéo do trato da danga nas
aulas de educacdo fisica, analisando as concepcdes que os professores de educagdo fisica tém
a respeito deste conhecimento, como forma de superar as problematicas colocadas pelos
professores de educacdo fisica, organiza em sua dissertacdo algumas competéncias que o
professor deve ter e algumas questdes que o mesmo devera considerar quando for tratar da
danca em ambito escolar.

No quadro abaixo organizamos uma sintese das concep¢des que foram identificadas

nas dissertacdes, para assim temos uma visdo geral a partir do que foi analisado.

Quadro 1 - concepgdes identificadas nas dissertacfes Continua

Numero da Concepcéao

dissertagdo

Danca

Educacao Fisica

Dissertacdo |

A danca configura-se como arte,
onde a autora a denomina de
Danca-arte.

A Educacdo Fisica é vista apenas
como uma disciplina que trata da
danca em ambito escolar.

Dissertacao Il

A danca é denominada de danca
escolar, pois estd presente na
escola.

A Educagdo Fisica é considerada
uma das areas do conhecimento
que tem por objeto de estudo o
movimento.

Dissertacao Il

A danca € vista com a mais antiga
das linguagens artisticas. E a arte
béasica do ser humano.

A Educagdo Fisica €é uma
disciplina que trata do movimento
e por isso a danca faz-se presente
nas aulas desta disciplina, por
terem 0 movimento como algo em
comum.

Dissertacdo IV

Nesta dissertacdo a danca €
definida como uma das
catalisadoras da manifestacdo e
expressdo do movimento humano.

A Educacdo Fisica é uma area do
conhecimento que na sua esséncia
estd inserida em dois grandes
ramos do saber: educacdo e saude;
por esta condigdo e por lidar com
seres humanos, aproxima-se com
grande propriedade de uma
abordagem humanistica.

Dissertacdo V

A danca é uma manifestagdo do ser
humano presente em todos 0s

No que diz respeito & Educacéo
Fisica, nesta dissertacao ela é vista




Conclusao

tempos e povos. A danca é
entendida como uma manifestacao
cultural a partir das formacgGes
simbolicas de cada sociedade,
numa relacdo dialética entre o

como uma disciplina que trata,
pedagogicamente, na escola, de
um conhecimento de uma éarea
denominada [...] de cultura
corporal.
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homem, a cultura e a sociedade.

Fonte: Autor desta monografia, 2015.

Assim, grande parte das dissertagdes que foram analisadas apresentam a danca num
cunho mais artistico, voltado para o desenvolvimento da parte psicoldgicas, expressiva e
criativa do alunado. No que tange a Educacdo fisica, em apenas uma dissertacdo teve um
tratamento mais amplo. No que se refere o trato da danca na escola e a formacdo humana, a
primeira é concebida como uma atividade que ajudara no desenvolvimento de uma dimensao
do aluno, a criativa por exemplo, no que consequentemente resulta numa formacdo de ser

humano numa perspectiva unilateral.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Realizar estudos da producdo do conhecimento é importante, pois nos permite
identificar os interesses subjacentes nestas producdes. Neste trabalho, com a analise das
dissertacdes tinhamos como objetivos identificar as concepcdes de danca e educacdo fisica
nelas presentes, a forma como estava sendo orientado o trato do conhecimento da danca e
também quais as consequéncias que esta orientacdo tem na formacdo humana.

As analises destas dissertacfes foram fundamentais para explicitar alguns interesses
que estdo presentes nas producdes cientificas envolvendo a danca e a educacdo fisica. A danca
é concebida na maioria como uma forma de expressdo artistica com vistas a desenvolver a
dimensdo criativa e mental dos alunos. A educacdo fisica concebida apenas como uma
disciplina do curriculo escolar, onde foi colocada como objetos de estudo para esta disciplina,
0 movimento humano, 0 movimento e a cultura corporal.

Foram realizadas criticas quanto ao trato da danga nas escolas, principalmente nas
aulas de educacdéo fisica, ja que os professores dessa disciplina, segundo as autoras tratam este
conhecimento concebendo-o apenas como atividade fisica. Temos uma tentativa desqualificar
0 trato da danga nas escolas e nas aulas de educacdo fisica principalmente, pois como j& dito
anteriormente. Esses argumentos, da falta de qualificacdo dos professores de educagéo fisica

por exemplo, vém atrelados a necessidade de inserir os professores licenciados em danca na
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escola e determinar tais como 0s mais bem preparados para trabalharem com danca nas
escolas

Uma das dissertacdes aponta a mesma questao, relativa ao trato da danca na educagéo
fisica, no entanto seu interesse €, diferente das demais, dar condi¢cdes para que isso mude.
Desta forma, a autora preocupou-se em contribuir para o trato da danga na educacéo fisica,
apontando algumas competéncias que o professor precisa compreender ao tratar a danga em
suas aulas, ou seja, ao inveés de tentar desqualificar o professor de Educacéo Fisica e assim por
dizer o proprio conhecimento da danca, a autora desta dissertacdo elencou no seu trabalho
competéncias das quais os professores devem se apropriar para tratar a danga numa
perspectiva plena, sem separar o ser humano em diferentes dimensdes e sem tratar o
conhecimento em apenas um aspecto.

No que respeita a danca, é predominante os conceitos relacionados a arte, onde este
conhecimento contribui para o desenvolvimento de diferentes partes do ser humano, ja que
em quatro das dissertagdes as autoras compreendem o ser humano como um ser comporto por
diversas partes (matéria e espirito), ndo o concebe num aspecto integral.

Entender a danca numa 6tica apenas artistica ou de exercicio fisico é destituir daquele
que aprende, o verdadeiro significado que este conhecimento tem para a formacdo do ser
humano, pois como j& foi mencionado anteriormente, sdo variadas as formas como esse
conhecimento tem contribuido para o desenvolvimento humano e os simbolos e significados
que Ihe tem sido atribuido.

As questdes mais discutidas pelas autoras dizem respeito a forma como a educacdo
fisica tem tratado o conhecimento da danca, pois muitas vezes ela ndo faz presente nas aulas e
quando estd é apenas como atividade fisica ou ensaio de coreografias para datas
comemorativas. E desta forma recai sobre outra questdo bastante discutida, que é refere-se a
qual profissional deve tratar a danca na escola. Muitos dos levantamentos feitos pelas autoras
era com o objetivo de desqualificar o professor de educacéo fisica e defender o espaco do
licenciado em danca, como interesse subjacente.

Desta forma, com a realizagdo deste trabalho foi possivel contribuir para os estudos na
area da danca e na educacdo fisica, identificar quais as discussdes relevantes elaboradas nestes
estudos, como a danca esta sendo orientada e qual a formacéo de ser humano que se pretende.
Ao mesmo passo foi identificado alguns interesses, pois vimos alguns autores querendo
desqualificar uns profissionais em detrimento de outros, ou seja, possibilitou analisar como a

danca tem sido concebida nestas dissertacOes e quais as discussdes frequentes levantas nas
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mesmas, onde deparamos com a indagagdo sobre a capacidade dos professores de educagédo
fisica em tratar este conhecimento, algo que em passagens deste texto tentamos desmitificar e
mostrar que os professores de educacéo fisica sdo, assim como os de danca, capazes de tratar

a danca e formar sujeitos numa perspectiva critica e de ser humano omnilateral.
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