AMOR E SUBMISSAO:
FORMAS DE RESISTENCIA DA LITERATURA
DE AUTORIA FEMININA?

Ivia Alves

Mas eu ndo sou fonte. pintor. ou violeta,
Nem vate, que possa teu nome exaltar;
Apenas sou triste mulher, que te adora

O mais que na terra se pode adorar.
ADELI4 FONSECA”

Falar de amor e poesia parece ser redundante e dbvio ao longo desses dois
altimos séculos na literatura ocidental. No entanto, se se toma sob o angulo
da mulher escritora, no Brasil, esse bindmio imediatamente se desfaz.

Pela propria representagfio da mulher na sociedade burguesa, ela ficava
impedida, entre outras limitagdes, de demonstrar amor/desejo. Esse controle
do comportamento da mulher estava diretamente articulado  sua atuagéio
no espago doméstico e a vida familiar. Ultrapassar essas fronteiras
reguladoras obrigou a mulher a ter consciéncia de sua condicio e a buscar
suas estratégias para burlar ou ampliar seu espago de atuago.

A andlise da produgdo escrita por mulheres no periodo entre 1870 a
mais ou menos 1910, que sintomaticamente corresponde ao periodo de
repressdo dos sentimentos na era vitoriana!%°, permite detectar como as
escritoras do século dezenove investiram contra esses impedimentos.
acompanhando suas produgdes liricas!'?!. Iniciando sua transposi¢do do

99  Adélia Josefina de Castro Fonseca.

100 A rainha Vitdria, da Inglaterra, reinando de 1837 a 1901. tornou-se um simbolo
para as classes médias por seu puritanisimo, austeridade e senso do dever. Suas
atitudes, regidas por seu conservadorismo e autoritarismo. influenciaram e
ressoaram por todo o mundo ocidental.

101 Apdia-se este ensaio em textos de escritoras brasileiras. principalmente baianas.

que sdo objeto da pesquisa “ Resgate da produgdo literaria de autoria feminina na

Bahia”, financiado pelo CNPq.
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espago doméstico para o plblico, as escritoras comecam a publlcal
seus trabalhos em plena ascensdo da sociedade burguesa no pais, ou
melhor, no momento de transigdo da sociedade rural para a urbana, da
transformagdo das regras de auto-regulagdo da sociedade, da
implantagio de uma nova mentalidade que se fundava na familia e na
divisio sexual do trabalho, destinando a mulher o espago domeéstico.

Essas primeiras escritoras sentiram bem a exclusdo da mulht.:r do.espag‘o
plblico, quando comegaram a receber a censura da‘ critica ht'erérla
(essencialmente exercida pelo homem) e o crivo da sociedade da época.
Percebe-se que as escritoras resolvem apontar suas limitagdes, em seus
prefacios, informando mesmo que nem podem competir com os escritores
por terem pouca instrugdo, porque se dedicam ao fazer literario entre seus
afazeres domésticos e outros contratempos. Provavelmente, é uma maneira
de se colocarem imunes ou impunes a certas reprimendas e criticas
desqualificadoras, que comegavam a se tornar rotineiras pela época'”?.
O longo espago que, por exemplo, Maria Benedita Borman, a autora de
Lésbia, da a sua personagem para a analise do comportamento da critica
e da sociedade com relagdo a escritora, mostra, efetivamente, o
preconceito e o desaprego que a sociedade proporciona a uma mulher
que escolhe, sentindo-se aguia, experimentar o prurido do vdo,
“subindo as regides do infinito, sem mesmo ouvir o clamor das gralhas
que lhe invejam a pujang¢a™:

Diziam-na realista ainda mais desbragada que o proprio Zola; no entanto,
esses parvos, nem mesmo sabiam distinguir esta ou aquela escola; dando
a cada uma o seu devido valor.

(...) mais tarde, escreveu Léshia um outro romance, sua obra predileta,
contendo um admiravel estudo psicologico, em rendilhado estilo,
linguagem castigada, verdadeiro primor, o qual ndo escapou a pecha de
imoral, com que mimosearam a autora desde a publicag¢io de Blanafina;
todas as suas produgdes sofreriam o n;gjsmo anatema, e ainda que dali em
diante ela so escrevesse obras sacras.

102  Grande parte dacriticaliteraria relacionada ao julgamento dcsqualiflc.ador delivros
publicados por mulheres assumiu a posigdo de conselheira. preferindo tratar da

conduta da escritora do que mesmo realizar uma analise da criagéio.
103 Transcrigdes das paginas 107, 108, 110 e 111. respectivamente. do romance

Lésbia. de Maria Benedita Borman (Délia), publicado pela Editora Mulheres, de
Floriandpolis, em 1998.
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O receio das escritoras de penetrar em territorios delimitados ao
homem obrigava-as a escrever paratextos capazes de mostrar sua
auséncia de inten¢do de ameagar. Para isso, essas escritoras constituiram
estratégias que podiam ser lidas como posi¢des de humildade, embora,
atualmente, possam ser interpretadas radicalmente ao inverso, ou
melthor, podem ser tomadas como plataformas de estratégias a fim de
penetrar sutilmente no espago plblico e ai permanecer'%.

Porque saem arranjados em livro estes versos? Da-lhes a minha presungio
algum valor? — Nenhum! Sinceramente reconhego que, por muito faltos
de originalidade e colorido e por muito abundantes de monotonia triste,
ndo chegava, a craveira das obras estiméaveis ou procuradas, imerecendo,
portanto, a honra da mais ligeira leitura 3 aristocracia dos intelectuais da
temporada presente, com razao rigorosa e dificil de contentar.

(AMELIA RODRIGUES)

Algumas preocupavam-se em assegurar que seus textos podiam ser
adquiridos pelos maridos (detentores do poder econdmico) e serem
levados para os “lares”, pois ndo insinuavam nenhuma modificagdo na
situagdo da mulher ou na sociedade. O fato é muito comum e bastante
recorrente nos artigos de fundo e prefacios das revistas femininas, uma
das poucas possibilidades de as escritoras, em grupo, conseguirem
romper o preconceito da sociedade. O primeiro exemplar da revista 4
mulher, resgatado por Luzila Ferreira entremostra a insinuagio'%%:

Cavalheiros ilustres, ndo olheis de sobrancelhas carregadas para esta flor
que desponta. Acolhei-a nas vossas secretarias, com a devo¢do
benevolente que se tributa a um filho. Protegei-a, animai-a! néo
desencorajeis, porque ela € 0 simbolo da fé, a verdade concentrada na alma
da mulher brasileira que ¢ vossa mae, vossa irmi e vossa esposa.

104 Zahidé Muzart no artigo “Artimanhas nas entrelinhas: leitura do paratexto de
escritores do século XIX (1994) chamou atengdo para a andlise dos prefacios. pois
se aparenlemente esses paratextos revelam uma conduta de humildade ou de
inexperiéncia no trato da linguagem, ndo seriam mais do que artimanhas para
transpor os limites impostos a mulher-escritora.

105  Amélia Rodrigues. Bem-me-queres. Bahia: Escola Tipografica Salesiana. 1906.
106 A mulher. Recife, 1883.
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Mas a grande maioria das escritoras vinha a Pfﬁpllcodlsola:age:r::a:
necessitava de escudos para a prote¢ao de'ul.n'a ci m(fa adversa; i% 2
rocuravam recomendagdes de intelectu.als ja respeitados no me ?m(;
ge por um lado as liberavam de uma critica severa ou adversa, porto o
ja Ihes abriam o caminho. Certamente ¢ a causNa de': se,e.m:ontra.rt O:;ln s
textos, em forma de anélise critica da pro~du9ao hte‘:‘rar.la, escritos p
homens e transcritos como uma apresentagio da escn' Itora. 3 ntrou
Uma parcela, que ndo parece pequena, mas que amfia néo eni e
visibilidade, enveredou, no entanto, pelas revistas ¢ JOl:nallS ca(l) Ire'a’
tomando a Igreja como sua protetora'?’. No ﬁna! do se<.:u o, .z: rgs {1(;
como ja vinha fazendo na Europa, passou a afreglmental gscrl (; aUirir
meio familiar a fim de investir em seus periodicos, b‘us'c‘an do rea ?esso
seu poder devidamente balangado coma eptrada das idéias de proio >0
fundadas nas ciéncias naturais, € prmcn;')ah'nente pf:la separa;;' d
Estado com o advento da Republica. A propria te.ntatlva de] atua l:a::
da Igreja acarretava, naquele momento, cel'Tas obrlgago?s re lglosa:n ];:] e
a mulher (a mée de familia), ¢ elas, tambem, encontrai anl1 um ca A
para publicar suas produgdes, pois as _tlpograﬁas‘ dos Sal 'esllanos - dos
Beneditinos editavam revistas semaqals e mensgls, que t‘ln utm g]:/l e
divulgagdo seja pela venda avulsa, seja pe]a~ cadeia de assinan es.criau o
embora a Igreja tivesse determinadas intengoes e'certamente essa : ¢ X
sofresse de limitagGes, foi um espago possivel para as escri oraS
exercitarem a cronica, o conto e, principal'mente, pub_hcarem suas pe-g:ge
de teatro. A trajetoria de Amélia Rodrllguesl.0 :,scrl_tora bal‘ana,'po .
iluminar o caminho de vérias outras escritoras'*°. Samfio do mten:r, Je
escritora reconhecida, para Salvador, ela encontra’ d:ﬁcpldade ? se
estabelecer como jornalista na imprensa local. A salda' fon‘ oferec§|-? s
como declara na primeira carta publicada no periodico Leitura

i icagdes

107 Com a gradativa laicizagdo do século XX, perdeu-se o l.nlelresse pelas publicag¢d

igi i isitadas por pesquisadores.

ligiosas. Poucas revistas foram revisita ; .
108 ?trl\gélia Rodrigues (1861-1926) transferiu-se de Santo Aimmo [;;:)r;(S:l\q/z;(Ijs;deo !
iaj i i 19135, retornando em ha S .
1891, viajou para o Ric de Janeiro em . rete e
Colaboroil com a imprensa catdlica desde 1894 at¢ a sua morte. Atengio Rubtllllr:éﬁo
varios livros. inclusive cerca de trinta pegas de teatros para a m‘fan(cila. a‘(tensa
da escritora tem sido atualmente resgatada. nao 50 pe}a pubhca.«,;o e sua eéreveu
obra mas também pela sua parceria com o padre S]n'z‘mgj henedmpo. qu.ess e§ "

o livro Através dos romances: Guia para as consciéncias. (Pt‘?tl’op(')ll.ls. t(zfi(;a
Petrépolis, 1923) espécie de index sobre romances destinado a familia catolica.
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Catdlicas, e suas produgdes passaram gradativamente a serem
estampadas nos peri6dicos religiosos de circulagdo nacional. No entanto,
Sua tematica que tendia a discutir os principais problemas da atualidade
de sua época, vai-se deslocando para os problemas religiosos ou para a
formagdo dos jovens. Provavelmente, este nio sera o Unico caso de
mudanga de foco de interesse em busca de encontrar um espago menos
atritado com a critica oficial e com a sociedade. As escritoras sofreram
muitos reveses da sociedade e um novo direcionamento de seys
interesses deve ter sido muito freqiiente, principalmente para livrarem-se
das desqualificagSes, mas também parando ficarem marginalizadas. Nio
deve ser poracaso que se pode observar um grande nimero de escritoras
escrevendo pegas de teatro no final do século, campo pouco freqiientado
pelos escritores do Pais!09.

E evidente que, escrevendo esses prefacios ou tran screvendo as cartas
de recomendagdes de intelectuais masculinos, as escritoras eram
novamente reordenadas nas regras de comportamento da mulher na
sociedade e € pouco provével, na época, perceber-se que essa “ formula™
—tao repetitiva — teria uma interpretagdo, nas entrelinhas, diversamente
inversa a que foi dada pelo contexto, ou melhor, seria uma forma de
resisténcia e de ndo acatamento dos limites impostos as escritoras.

As rosas, os miosétis e as violetas, comparagdes infaliveis da
representag@o da mulher no século XIX, definindo-a pela sua delicadeza e
demais atributos, ndo influiram nas escritoras que, além das estratégias para
penetrar no espago publico, também foram capazes de construir formas
sutis, na poesia liricaamorosa, para falar doamor/desejo, sem que sofressem
puni¢des sociais (marginalizagdo e condenagdo da sociedade) ou morais
(estigmatizadas como mulheres permissivas ou histéricas).

As primeiras poetas comegaram a escrever no Romantismo, quando
a poesia passa por radical modificagdo com relagdo a verossimilhan ca.
O poeta passa a orientar-se pelo paradigma de uma nova convengio e o
contato com o publico implica, entio, imprimir em versos uma emogao

Verdadeira, os sentimentos vivenciados, pois a linguagem assume a
fungdo emotiva ou expressival 10,

e —————— e

109 Basta consultar o livro de Valéria Andrade Souto-Maior. indice de dramaturgas
brasileiras do século XIX. Flotianépolis: Ed. Mulheres, 1996,

110 Segundo Salete Cara “a chamada fungio emotiva ou expressiva visa a uma
expressdo direta da atitude de quem fala em relagdo aquilo que esta falando. Tende

a suscitar a impressdo de uma certa emogo, verdadeira oy simulada.” (1986, p.




et il

O éxtase diante da natureza ou diante de seus elem.entos, de Deus, ou a
expressio do sentimento amoroso (seja receptivo ou rejeitado) tornam-se as
ternticas eleitas neste periodo. As primeiras escritoras ndo percebem ou no
explicitam as limitagdes do paradigma e da convengdo do romantismo para a
voz feminina, dai a dificuldade, que se encontra nas suas produgdes, em falar
de amor. Adélia Fonseca!!! utilizou-se de alguns estratagemas: ora era um
poema de uma noiva para seu amado, ora transmutava-se em voz masculina
para declarar-se a uma mulher. No entanto, seus poemas para a irma e amigas
sobre a amizade contém ambigiiidades entre vocabulos que exprimem afeto
e amor/desejo. Este fato acontece porque ela seguiu os modelos que falavam
da beleza ou do perfil da mulher. Em nenhum momento, a voz poética
feminina ousa expressar seus sentimentos para um homem. Se, nos anos
sessenta, as poetas ndo conseguiam se desenredar da trama do modelo
masculino, o tempo daré a formula e a estratégia adequada para a resisténcia.
No entanto, percebe-se um infrutifero didlogo das escritoras com o texto
masculino, criticando, veladamente, as representagdes que a sociedade
impunha a mulher. "A pétala da rosa"!!? pode servir para explicitar mais
claramente a critica sutil:

La voa nas asas do Zéfiro brando,

Por entre a ramada,

De rosa uma pétala singela e cheirosa,
De cor encantada.

— “Qual é teu destino, gentil peregrina
Dos ermos da terra?

~ “Que forga te leva da sombra do vale
“P’ra o alto da serra? “

Assim lhe pergunta, num meigo suspiro
Gentil beija-flor;

71-72).

111 AdéliaFonseca(1827-1920) foi designada por Gongalves Dias como a Safo Crista.
poema datado de 23 de maio de 1852, constante das Poesias completas de
Gongalves Dias, edigio de Josué¢ Montelle, com o titulo < A uma poetisa”. Rio de
Janeiro: Ed. Cientifica, 1965. 2 v. P. 227. Consta que o poeta. vindo a Salvador,
assistiu a um recital da autora neste mesmo ano. Adélia publicou Ecos de

minh’alma. Bahia: Tip. De Camilo de Lellis Masson ¢ Comp.. 1866. 276 p.
112 Poema de Amélia Rodrigues, publicado inicialmente no jornal Eco Santamarense,
em 1984,
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Responde-lhe a pétala em doce transporte:
— “A for¢a do amor!

“Amor é a for¢ca que as almas eleva
“Da terra p’ra os céus!

“Amor é o canto que os anjos entoan
“Diante de Deus!

“A brisa, prendendo-me terna em seus bracos
“da flor me arrancou;

“Nas asas de gaze me leva as alturas
“D’onde ela baixou.

“E eu, pobre, que amei-lhe seus doces adejos
“me deixo levar

“do belo paldcio que iremos nas nuverns
“Talvez habitar!

—"Louquinha! ndio sabes que o vento enganoso
“Te pode perder?

“E, em vez de levar-te do céu aos encantos,
“Na lama da terra deixar-te morrer?...

“Ah! fical... ndo corras apés a ventura
“Que é tdo mentirosal

“D’amores ndo creias no voto ligeiro,
“Oh, pétala mimosal..’

— “Ndo, ndo!... ja é tarde! sonhava um adejo
Que erguesse-me aos céus,

E as asas sentindo-lhe, entrego-me a dita...
Meu passaro, adeus!”

E o pobre coitado ficou suspirando

Por vé-la fugir;

Beijou-a de longe, - com ternas saudades.
E pés-se a carpir.

Depois, - nos canigos dum lago onde fora
Sedento beber,
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A misera pétala achou desmaiada,
Vizinha a morrer.

~ "“Oh, ei-lal... em suspiros lhe disse o piedoso
Gentil beija-flor

“O vento matou-a... " Responde-lhe a misera:
— “Oh! ndo!... foi a crenga na for¢a do amor!

Mas quase sempre, as primeiras escritoras ficaram presas ao campo
restrito do espago doméstico, a uma tematica relacionada com a am izade,
a crianga, sem poder escrever sobre os grandes espagos publicos, enfim,
sobre os grandes temas. Da natureza restringiam-se & natureza
domesticada de seus jardins, local eleito para expressar suas vivéncias,
escrevendo sobre flores, passaros, borboletas e arvores. Inicialmente,
esses poemas se tornam redutores da natureza e das possibilidades de
composi¢io das escritoras. No entanto, ao avangar para o fim do século,
pode-se observar que as poetas passaram a utilizar-se desses mesmos
elementos restritos mas de uma maneira simbélica e nao mais referencial,
vereda por onde puderam alcangar temas como a anglistia existencial, os
ideais impossiveis e puderam falar de amor/desejo. No final do século,
€ comum o registro'de poemas que descrevem as relagdes entre a
montagem de um quadro da natureza e sua correspondéncia, por
contigiiidade, a uma relag@o amorosa ou de correspondéncia amorosa.
Velada ou sutilmente, iam penetrando nas fronteiras censuradas paraa
mulher. Muitos poemas de Gilka Machado, escritos nas primeiras
décadas do século vinte, ainda se inscrevem neste modelo. Por outro lado,
elementos da natureza ganham carregada simbologia como as
borboletas, que podem voar, ultrapassar os limites ou passaros. O
passaro, as vezes, corresponde 4 imagem do comportamento masculino.

Mas o que se pode perceber é que, ndo deixando de lado o restrito
vocabuldrio romantico, elas vao deslocando semantica e metaforicamente
alinguagem, afim de expressar seu intimo, na maior parte das vezes bastante
angustiado. Os versos de Cecilia Meireles do poema *Epitafio de uma
navegadora” — mas seu nome de barca ¢ estrela,! foi “SERENA
DESESPERADA "'~ resultam como um verso-sintese de uma linhagem de
escritoras que lograram “escapar’ através da rede de impedimentos com um
complexo trabatho de linguagem.
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E se, muitas vezes, a critica historiogréfica aponta uma defasagem
entre a produgdo poética das escritoras com relagio a0 momento
estético, essa critica demonstra apenas sua incapacidade de observar
as limitagdes impostas pela propria convengdo literaria estabelecida
pela modernidade e as restri¢des ao comportamento da mulher dentro
da sociedade e, além disso, demonstra, principalmente, ndo ter dado
a devida atengdo ao fato de que, apesar de a produgio de autoria
feminina permanecer manejando um vocabulario Ja& anteriormente
selecionado, na realidade o mesmo remetia e Ja havia transposto as
fronteiras do romantismo e demarcado suas trincheiras no
simbolismo, operando com uma simbologia e uma linguagem cerrada
para o proprio contexto em que foram escritos.
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