UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

INSTITUTO DE LETRAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS GERMANICAS

REBECA LIMA TEIXEIRA

“MAY | INTRODUCE YOU MR. DARCY?”
FOCALIZACAO DA PERSONAGEM EM PRIDE AND
PREJUDICE

Salvador
2015



REBECA LIMA TEIXEIRA

“MAY | INTRODUCE YOU MR. DARCY?":
FOCALIZACAO DA PERSONAGEM EM PRIDE AND
PREJUDICE

Monografia apresentada ao Instituto de Letras da
Universidade Federal da Bahia como requisito plpeiaa

a obtencdo do titulo de Bacharel no curso de Lingua
Estrangeira Moderna ou Classica — Lingua Inglesa.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Marlene Holzhausen.

Salvador
2015



AGRADECIMENTOS

Minha gratid&o eterna ao Autor e Consumador da aniéhAquele que é o meu amparo, meu
conforto, meu porto seguro — a Deus tudo que tentumlo que sou; ao Nosso Senhor Jesus
Cristo, toda a honra, toda a gléria e todo o louvor

A mamae e a papai, pelas maos calejadas que alwicaminho para que eu chegasse aqui;
pelos ouvidos atentos e pelos bragos abertose Istw vocés.

E meus sinceros agradecimentos a professora Mdtlelabausen por sua incrivel orientacao
neste trabalho; ainda mais sincera € a minha @§matukla delicada gentileza, que me
surpreendeu totalmente.



“Mas as proprias pessoas mudam tanto, que sempeddanovo a ser observado em cada

uma delas.”

— Orgulho e Preconceitale Jane Austen.



RESUMO

Esta monografidem como objetivo principal analisar a personagéizwitliam Darcy, do
romancePride and Prejudicg1813), da escritora inglesa do século XIX Janetéuslsso
sera feito a partir de um levantamento das cafatitars principais da personalidade da
personagem e da focalizagéo dada a ela, na nasrpéla autora. Ao apresentar, inicialmente,
um breve contexto da biografia e estilo literaoJdne Austen, bem como do romance em si,
o trabalho objetiva mostrar que, numa época e dgade que distinguiam certos modelos de
masculinidade como ideais, a autora inovou e arima personagem literaria masculina com
atributos que a tornavam desejavel tanto para @anaganto para as mulheres. Indicar-se-4,
também, o efeito de surpresa empregado pela adgonaodo magistral na construcéo do Sr.
Darcy, obtido a partir do uso de pontos de vistaigs, 0 que leva a uma revelagao lenta da
completa personalidade da personagem, que vai deexiremo ao outro na escala de
gualidades-defeitos.

Palavras-chave:Jane AustenQrgulho e PreconceittAndlise da Personagem no Romance;
Sr. Darcy.



ABSTRACT

This monograph aims to analyze the character Hitami Darcy, from the novePride and
Prejudice (1813), written by the English writer of the nieehth century, Jane Austen. This
will be done from a survey of the main featureshef personality of the character and of the
narrative focus. Initially, it is presented a brimdntext of Jane Austen's biography, of her
literary style and of the novel itself. The workrai to show that, in a time and society that
distinguished certain models of masculinity asitleal ones, the writer innovated and created
a male character with attributes that made himrdeks both for the nation, as for women. It
will also be shown the surprise effect used by #hehor in a masterful way in the
construction of Mr. Darcy, obtained with the usepaftial points of view, which leads to a

slow revelation of the complete personality of tharacter, thus encompassing a full scale of
defects and qualities.

Keywords: Jane AusterPride and PrejudiceAnalysis of Character in Novel; Mr. Darcy.
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INTRODUCAO

Este trabalho teve como primeira motivacdo um @s® pessoal, iniciado em outubro de
2006, apos assistir ao film@rgulho e Preconceitddirigido por Joe Wright), e maturado
desde entdo através da leitura da obra de JanermA(tsidos os romances e quase toda a
Juvenilig, do assistir a maior parte das adaptacfes ciognédicas e televisivas, bem como

do contato com uma grande quantidade de mateld&ioaado a ela.

Ao pensar no tema da monografia, houve a posabididle ndo escolher Jane Austen, pelo
receio de ndo se poder praticar a imparcialidade que as teorias literarias quebrariam o
encanto de um interesse tao intenso. Mas, jaA ne@omho processo de pesquisa, estes receios
foram descartados gracas a liberdade para a sallecématerial e a percepcdo de como 0s
autores escolhidos traziam abordagens com algondeador, que acrescentava novas
perspectivas e ampliava 0 espectro das interpresgédexistentes.

Obviamente, porém, o trabalho n&o foi motivado apgrelo lado emocional. A percepcao de
um vacuo — um espacgo em branco — nas pesquisaisathtsys sobre Jane Austen na UFBA foi
o estopim. Nas procuras no Repositério Institudioiad encontrada apenas uma monografia
sobre o assunto, nomeadma cartografia feminista sobre a relagdo mulherasamento em
narrativas angléfonasda graduanda Adriana Teixeira de Azevedo. O linabzersa sobre a
relacéo entre mulher e casamento sob uma perspéetnista, tendo como objeto de estudo
os romancergulho e Preconceitd1813), de Jane Austen Mrs. Dalloway (1925), de
Virginia Woolf e o contdlr'he Arrangers of Marriagedo livro The Granta Book of the African
Short Story(2011) de Chimamanda Adichie. Este trabalho, porém, néid#& aos critérios
primarios de interesse porque ndo focava espeaigdn® estudo de Austen, mas apenas a

utilizava como “pano de fundo”, como coadjuvantaideespectro maior de interesse.

Além disso, durante as disciplinas do curso, pengete que Jane Austen sé foi abordada uma
Gnica vez e muito brevemente; muitos dos discemt@s sequer a conheciam. Como uma
autora de tal magnitude — considerada por muithgliesos da Literatura como a segunda
mais importante escritora da Inglaterra, precednas por Shakespeare — podia ocupar um
lugar tdo obscuro na Graduacdo de Lingua Inglesa® didesapontamento acabou por ser

muito atil. A questdo “por que ndo aproveitar oleecimento adquirido fora da universidade



para produzir algo dentro da academia?” exigiu tgsposta imediata.

Comtoda a motivagdo necessaria, 0 proXimo passo fecdsuum recorte. Primeiramente,
pensou-se numa comparacdo entre o Sr. Dardyride anda Prejudicee o Sr. Darcy de
Death comes to Pembelaym romance policial escrito por P. D. Jansexjueldo livro de
Austen. Mas, seguindo os conselhos da professorieméaHolzhausen — e sua percepc¢ao de
gue seria uma pesquisa muito extensa, demandandgotenapo do que o disponivel — o

trabalho ganhou um novo enfoque: apenas Jane Austen

Mas por queOdrgulho e PreconceitoRlém do j& citado lado afetivo, ha o fato de qee & o
mais conhecido dos romances austenianos e, tanalg@ele que dispde de mais material para
pesquisa. E por que uma personagem masculinaegispmente, o Sr. Darcy? Novamente
pelo fator emocional (um grande apego ao Sr. Daey) mais importante — pela percepcéo
de um vazio nas pesquisas. H4 uma grande quanti@atti@balhos em Lingua Inglesa sobre a
personagem principal, Elizabeth Bennet; e em LinBoauguesa sé foram encontrados
trabalhos sobre as personagens femininas. Havia nisab de repetir algo ja dito por outro
pesquisador se o lado feminino fosse escolhidomAl@e tudo isso, notou-se uma
predominancia do viés dos estudos de género nbslhos sobre Elizabeth, o que se
procuraveevitar, por nao ter muita afinidade com a linhalésrcia de trabalho adotada. O Sr.
Darcy mostrou-se como a opgao mais original e ineies

Esclarecida entdo, a motivacéo, segue-se um paaatamfontes utilizadas na pesquisa e da
estruturacdo da monografia em si. No primeiro cépitha uma breve biografia da escritora
inglesa Jane Austen, autora &eide and Prejudice(Orgulho e Preconceito) — livro
publicado pela primeira vez em 1813 — e uma sinepsadlise resumidas do romance em si,
para efeito de contextualizacdo. No segundo capitdisserta-se sobre o ideal de
masculinidade para a Inglaterra do comeco do sédXl@ como Jane Austen inovou ao criar
personagens masculinas que, além de adequadasapasgdo e a sociedade, atendiam
também aos desejos femininos; explanam-se algumseitos basicos de personagens em
romances; e, finalmente, analisa-se a personagebBaf1y, um dos protagonistas da histéria
(junto a Elizabeth Bennet, seu par romantico), §ue foco deste trabalho. Ao levantar as
caracteristicas principais da personagem, busocaesérar de que modo Austen a concebeu

como um modelo de masculinidade e como utilizoinssumentos de focalizagao para criar
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um efeito de surpresa, que potencializa o efeamdtico da histéria, levando a personagem a

dois extremos distintos de qualificacéo.

Para este trabalho, utilizou-se a teoria da pegamale romance de Antonio Candido (1968),
Edwin Muir (1928) e E. M. Forster ((1927), bem comde Vitor Manuel de Aguiar e Silva
(1974), autor de onde também foi extraida a tegeeal da focalizagdo. Para a teoria
especifica sobre Jane AusterOegulho e Preconceitautilizou-se: a tese de doutorado de
Sarah L. Ailwood (2008) sobre masculinidades nasmamces austenianos; o livro sobre
perspectivas narrativas na obra de Jane Austerodedd Babb (1962); uma série de artigos
publicados pelas revistas académicas eletrérReasuasionse Persuasions Onlingambas
pertencentes a JASNA — Jane Austen Society of Narthrica); alguns artigos das selecdes
organizadas por Harold Bloom em dois livros sobreema; e, também, o levantamento

historico de lan Watt (1990) sobre o surgimenteainance inglés, o que inclui Jane Austen.

Para os excertos do romance, utilizou-se a tradGggolho e Preconceitdeita por Celina
Portocarrero, em 2011, do texto originalRie&de and PrejudiceTodas as citagbes de textos
originalmente em inglés e que ndo possuiam tradoipéial até o momento foram feitas pela

autora da monografia.
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1 JANE AUSTEN

1.1 UMA BREVE BIOGRAFIA

Jane Austen nasceu em 16 de dezembro de 1775,esentin, no condado de Hampshire,
Inglaterra. Foi a sétima de oito irmaos. O paiparstor da Igreja Anglicana e morou na regiao
até 1801, quando se aposentou e mudou com a farafhaa cidade de Bath. Com a morte do
reverendo, em 1805, Jane, sua mae e sua irma elhs @assandra — sua melhor amiga e
confidente intima por toda a vida — viveram em sakaparentes e amigos até 1809, quando
o irmédo Edward — que fora adotado por um parentequando crianca e era proprietario de
terras — cedeu su@ttage(casa de campo) em Chawton, Hampshire. Foi |a gone Austen

revisou a maior parte dos seus romances, que spuhbhcados.

Jane Austen esteve duas vezes na escola. Em b7®3ayd o colégio interno da sra. Cawley,
onde ela e a irma contrairam uma doenca contapos@avelmenteifo), em decorréncia da
qual Jane ficou seriamente afetada. Sua vida fbiaspela prima Jane Cooper que,
desobedecendo as regras do estabelecimento de,esain escondida para postar uma carta
aos tios, avisando-os do perigo de morte eminegqpte {oi ocultadgela diretora da escola).

O Sr. Austen trouxe Jane e Cassandra de voltagagea para serem tratadas. Em 1784, as
meninas Austen foram novamente enviadas para uenmnaib — Abbey School, perto de
Reading —, agora pertencente a sra. LatournellsmoCo ensino era deficitario, no final do
ano, elas retornaram para casa e a partir datudossficaram por conta dos pais.

Jane Austen aprendeu 0 que era comum para mocapoga: costura, bordado, pintura,
musica, danca, etiqueta. Sua erudicdo precoce \se ate livre acesso a biblioteca do Sr.
Austen, que contava com aproximadamente quinhéatos. Na casa paroquial de Steventon
havia liberdade, estimulo a instrucéo e a criatided Jane leu muito durante a infancia e a
juventude, tanto a literatura classica, quanto ateroporanea. Sua leitura passou por
Shakespeare, Henry Fielding, Laurence Sterne, @eGrgbble, Fanny Burney, Alexander
Pope, Samuel Johnson, William Cowper, Samuel Rilsoer, Hannah Moore, Walter Scott e
muitos outros. Ha varios registros, em suas cadtas)ivros que lia e sua opinido sobre eles.

E possivel perceber, nas suas obras, varias ref@sémo conhecimento classico e as
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atualidades — romances e estilos literarios em wagsua época — de que ela tinha ciéncia.

A maior parte das cartas escritas por Jane fontpea por Cassandra apds a morte da autora.
Mas os registros que restaram confirmam pelo meogs envolvimentos “amorosos”. um
com Tom Lefroy, em 1797 — um flerte entusiasmadas mue ndo passou desse estagio
(Lefroy teria dito a seu sobrinho décadas depois fui um “amor de menino”); e o
interessante caso durante suas férias em Manydemwn, 1802, uma mansdo onde foi
convidada a passar uma temporada, por duas arsgady que o irmao delas, Harris Bigg-
Wither, |Ihe teria proposto casamento. Jane acgitbuwuma noite, para na manha seguinte
voltar atras. Nao ha nenhuma prova concreta dougpimas anos mais tarde, numa carta de
aconselhamento, ela disse a sua sobrinha, FanmhKjue tudo era aceitavel — menos um
casamento sem afeicdo (uma frase semelhante gafitgpersonagem Jane Bennet no livro
Pride and Prejudice Jane teria dito ‘sim’ pela necessidade (elatifita uma casa propria
desde a morte do pai) e ‘ndo’ pelos principioscdimcao (ela ndo podia se casar apenas

considerando os aspectos financeiros/préaticosdig.vi

Por ser uma familia numerosa cuja renda vinha, amrrparte, de um beneficio eclesiastico
(o Sr. Austen também dava aulas), os Austens nsuulham de recursos para grandes
despesas, 0 que incluia viagens para locais nmeiantiés. A vida de Jane Austen se passou, na
maior parte do tempo, na pacata vizinhanca e @ntras atividades de a uma regido rural da
época — visitas matinais, jantares, jogos de Gaebasursdes, pigueniques, chas da tarde,
recitais de musica, bailes publicos e privadosq Jaaticava piano todos os dias, sendo uma
eximia e animada dancarina). E é este cenéarioeraerstratado em todos os seus romances.
Jane Austen s6 escreveu sobre aquilo que conhetfianda e amplamente pela vivéncia e
pela observacdo. Como afirma Muir (1928, p. 285 romances de Jane Austen ha uma
limitacdo a um circulo, um complexo de vida — unenegosmo — o0 que intensifica a acéo,

uma caracteristica do romance dramaético.

Essa reducao tematipaderia sustentar a ideia de que Jane Austenmi@ ¢bnhecimento do
'mundo externo' e que ignorava o que ocorria nare@politico-econdmico da Inglaterra e da
Europa. E preciso saber, entdo, que Jane posswiasrna Marinha Inglesa, que estiveram
nas Guerras Napolebdnicas e que o marido de sua [fima, o conde de Feuillide, foi

guilhotinado durante a época do Terror, na Frapeaodo durante a Revolugdo Francesa
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entre 1792 e 1794; nessa época, 0 governo persageius adversarios e cerca de 17.000
pessoas foram executadas. Este evento em partieytamis Eliza era muito préxima dos

Austens, vindo a se casar depois com um dos iraéidane — foi aterrador para Jane Austen,
na época uma adolescente. Assim, pode-se condeiagelecdo do que a escritora retrataria
em seus romances — e 0 que descartaria, tambénerainente uma escolha consciente e

deliberada.

Jane Austen assinava seus romances com o pseud@ymo Lady” (“Por uma dama”).
Apesar de na época o romance ser visto como literamferior e as mulheres ndo fossem
encorajadas a escrever ou a publicar, as romasi@stan numerosas. Jane Austen nao se
envergonhava dstatusde escritora e atacava, vigorosamente, os critiocgnero romance

e das mulheres autoras — ha ®&larthanger Abbeyum discurso significativo sobre esta

tematica:

Que fique com os criticos a tarefa de abusar dadentlessas efusfes de
fantasia, de desprezar cada novo romance com §asiasurradas do
discurso ordinario que faz gemer os prelos. Na@pod abandonar nossos
companheiros: somos um corpo ferido. Embora nosdmas tenham
proporcionado mais prazer genuino do que qualquira ocorporagao
literaria no mundo, nenhum tipo de composicao & tlepreciado. Por
causa do orgulho, da ignorancia ou da moda, nabeersarios sdo quase
tdo numerosos quanto nossos leitores. [...] parerséiredm desejo quase
generalizado de depreciar as capacidades e dezsalar trabalho do
romancista, de menosprezar as obras cujos Unidbatas sdo o talento, a
perspicacia e o bom gosto. [...] “Que livro esta wreknhorita...?” “Ah! E
apenas um romance!”, responde a jovem dama, fechantlvro com
indiferenca afetada ou com vergonha momentaneapéhasCecilia, ou
Camilla, ouBelindd; ou, para resumir, € apenas um livro qualquegual
sdo ostentados os maiores poderes da mente, ncd@mudfansmitidos ao
mundo, na linguagem mais esmerada, o conhecimeats pnofundo da
natureza humana, o esbo¢o mais apurado de suadades, as mais vivas
efusdes da perspicacia e do humor. (AUSTEN, 20829Jh, p. 41 — 42)

Mas sendo muito discreta e avessa a ideia de gnassem no seu trabalho, ela manteve seu
'segredo’ entre a familia e amigos intimos. Enttetalane alcangou algum prestigio durante a
vida. George, o Principe de Gales, era seu fa @deldae pediu que um de seus livros fosse
dedicado a ele. Apesar de considera-lo terrivelementediante, Jane, por motivos 6bvios,

acedeu ao pedido real e dedigumaao Principe Regente.

Seu primeiro livro publicado fdsense and SensibilifiRazdo e Sentimento), em 1811. Logo
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apos, vieramPride and PrejudicgOrgulho e Preconceito), em 181ansfield Park em
1814; Emma em 1816; eNorthanger Abbey(A Abadia de Northanger) @ersuasion
(Persuaséo), em 1818 (postumos). Deixou tambémoumarrce epistolar -tady Susan —,
dois romances inacabados Sanditone The Watsons —e umaJuvenilia de tamanho

consideravel, que viriam a ser publicados décadas tarde por seus descendentes.

Jane Austen comecou a escrever ainda criancagdisiracédo e diversado da familia — contos
para leitura durante o serdo, pecas de teatro g&em encenadas. Mesmo sendo uma
defensora do romance, ela sempre teceu criticasacos excessos literarios de sua época
(romances muito sentimentais, goéticos ou inverosisimSua escrita, desde cedo, atacava as
fraguezas humanas, em especial a afetacdo — aleaeda hipocrisia. Ha um grande senso de
moral em Jane Austen, mas nao transmitido com iskxer ou aspereza. Jane possui um
humor refinado, um ar brincalh&o, um tom permaneetéronia elegante, que ridiculariza,
com graca, os absurdos da sociedade. E nas ema®lgque ela fala, através de um agudo
poder de observacdo e uma capacidade excepciora@nuereensdo da natureza humana -
“ela € uma miniaturista, mas nunca bidimensionatlof os seus personagens séao redondos,
ou capazes de redondez.” (FORSTER, 1927, p. 97)

A especialidade de Jane Austen sdo 0s romancesstionsé ambientados no interior da
Inglaterra do final do século XVIII e comec¢o dowécXIX — a época da Regéncia Britanica
— centrados na pequena aristocracia inglesa easaecimédia rural com uma “minuciosa
apresentacao da vida cotidiana” (WATT, 1990, p.)25&0 classificados commurtship
novels(Ailwood, 2008) porque abordam as praticas de cqgue levavam ao casamento, nas
situacbegrosaicas de mocgo-conhece-moca, dos séculos XVHIX- Jane Austen parece
superar as classificagdes de periodo, com um gsbjmrio, ndo sendo nem Neoclassica, nem

Romaéantica e nem Realista:

Austen conseguiu conjugar numa unidade harmonigsaaatagens do

realismo de apresentacdo e as do realismo de g@liaglas abordagens
interior e exterior da personagem; seus romanaesaiétenticidade sem

dispersdo nem artificios, sensatos comentariogisosem necessidade de
um ensaista loquaz e uma percepcao da ordem goeialdo € conquistada
as custas da individualidade e da autonomia da®pagens. (WATT, 1990,

p. 258)



14

Jane Austen morreu em 18 de julho de 1817, em \Wgateh onde fora procurar tratamento
para uma doenca que a afligia — que a levou a alpand livro que escrevia na época,
Sanditon— e que se supde hoje que tenha sido Addison (amadoenca endocrinoldgica)
ou Hodgkin (um cancer do sistema linfatico). Mas d@&culos depois, € quase como se ainda
respirasse. Jane Austen é um universo. Tem umdnide®! importancia para a Literatura
Inglesa, sendo ndo sé canbnica, mas amada por awildé leitores. A quantidade de
traducoes, releituras e pesquisas nas mais divérsas feitas de e a partir de suas obras séo
prova de que o interesse em tudo o que se relaammaundo austeniano ndo arrefeceu. Ha
um lugar sagrado entre os grandes escritores atarspm Ocidente ocupado por Jane. E as
palavras de Cassandra Austen, em uma carta pasmiriaha Fanny Knight, sdo simbdlicas:
“Ela foi o sol da minha vida, o brilho de todos psazeres, o consolo para todos os

sofrimentos!

1.2PRIDE AND PREJUDICE

O romancePride and Prejudice(Orgulho e Preconceito) nasceu coifiost Impressions
(Primeiras Impressfes), entre 1796 e 1797. Recugmiio editor Thomas Cadell, o
manuscrito foi profundamente revisado por Janeekusbs anos de 1811 e 1812, vindo a ser
publicado em janeiro de 1813 pela editora de Thdagaston. Foram impressas 1.500 copias,
gue ja estavam totalmente vendidas em julho do mesm. A boa receptividade do romance
levou a uma nova edi¢cdo, em novembro, tant®ride and Prejudicequanto deSense and

Sensibility(Razéo e Sentimento), o primeiro romance publickdane Austen.

Pride and Prejudicepbjeto de nossa pesquisa, € considerado o maisgpopmance de Jane
Austen e também o melhor de seus livros (apesaagéiltimas décaddammater ocupado
este posto, pela sua técnica sofisticada, e tanHe¥suasionPersuasao), pelo tom diferente
dos outros romances). E o mais publicado e tradup@ta outros idiomas e para outras
midias — filmes, séries, gibis, fanfictions etcaSumais famosas traducdes intersemidticas
foram uma minissérie inglesa da rede televisiva BB@duzida em 1995, um filme dos

estudios Universal, exibido nos cinemas em 20@Bna& websérie chamadde Lizzie Bennet

1 Trecho de uma carta de Cassandra Austen pasobtinha Fanny Knight. Disponivel em:
<http://www.pemberley.com/janeinfo/brablt17.htmNo original:“She was the sun of my life, the gilaxdr
every pleasure, the soother of every sorrow.”
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Diaries (Os diérios de Lizzie Bennet) no formato inovadervlog, criada pelos roteiristas
Hank Green e Bernie Su e langcada no site You Tab204 3.

Apesar de parecer uma historia simples, ha umalesidpde tematica excepcional €&ride

and Prejudice Sao tratados, com inteligéncia, temas como: assetade do casamento como
meio de sobrevivéncia para as mulheres nos séxiMds e XIX; as intrincadas relacdes
familiares; as diversas nuances do amor e da cadefalhas que podem ocorrer na
comunicacdo; as fraquezas humanas, como ignoranaidgaridade, indelicadeza,
inconstancia, hipocrisia, vaidade, sentimento gesaridade baseado unicamente na posi¢cao

social ou fortuna, orgulho e preconceito.

Os defeitos da sociedade e dos individuos, emcpkatj sdo esmiucados e potencializados
sob as lentes do sarcasmo e da ironia. Todos asnagens austenianas tém ao menos um
defeito de carater, o que inclui seus herdis, ndassao tratados como caricaturas, e sim com
um toque de humanidade e veracidade que tem geradntimento de identificagdo com os
leitores, por geracdes. Mas muito além de um romaeccostumesride and Prejudiceé
também um livro sobre amor: Elizabeth e o Sr. Démcynam um dos casais mais amados da

literatura, até hoje.

Uma descricdo muito condensada da historia, selatans fatos principais: ha um novo
morador, rico e solteiro, chamado Sr. Bingley, @gido onde moram o0s Bennets. A familia
Bennet é composta por: pai, mae e cinco irmas toiss” — Lydia, Kitty, Mary, Elizabeth e
Jane, as duas Ultimas as mais velhas e protaganistae Bennet e o Sr. Bingley irdo se
apaixonar, mas seu amigo, o Sr. Darcy, e suas ion@svencerao a partir antes que ele se
comprometa. O grande paradoxo é que o Sr. Darcgeirapaixonar pela inteligente, bem-
humorada e sarcastica Elizabeth, e propora casaraatf, sendo, contudo, rejeitado.

Nos capitulos 34 (o pedido de casamento) e 35rfa da Sr. Darcy) ha a crise da acéo (a
peripeteia), a metade aristotélica do enredo, colnserva Muir (1928, p. 23). H4 uma grande
quantidade de novas informagfes adicionadas a tean@ias certezas sdo desfeitas — do
leitor e de Elizabeth: a indiferenca do Sr. Dareytrensforma em amor; suas atitudes para

com o Sr. Wickham séo justas e ndo cruéis; até mesm orgulho e sua interferéncia na
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corte do Sr. Bingley e de Jane sao justificaveipaflir de e gracas a esse ponto de virada, a
histéria toma um rumo diferente, que prosseguird adransformacdo das personagens até o

desfecho: a aceitacdo de Elizabeth do segundogddidasamento

[...] A primeira aversao de Elizabeth por Darcy eravitavel por causa das
circunstancias em que travaram conhecimento, pobguey orgulhava-se
de sua posicdo social e Elizabeth era estorvadasparfamilia pouco
atraente e porque eram pessoas de carater taddddecjde, no inicio,
certamente deveriam antipatizar um com o outrozabBkth é fiel a
sinceridade de seu espirito ao acreditar que Daiogensivel, arrogante e
vingativo; é de igual modo fiel a ela mais tarderaconhecer que esta
enganada e ao mudar de opinido. A acdo é criadd, pgr aquéles
personagens que se mantém fiéis a si mesmos; ésatncia que, como
uma lei da necessidade, pde os eventos em moviregatoavés déstes, éles
gradualmente se manifestam. (MUIR, 1928, p. 24)

Como afirma Deresiewicz (2009), o amor é pedagogico todos os romances de Jane
Austen, mas apenas epride and Prejudicens amantes levam um ao outro em direcédo a
verdade. E este amor transformador — que vai dpagiat ao 6dio, do 6dio & compreenséo e
ao remorso e dai para a estima, respeito e, fimdmafeicdo — que prende o leitor a dois

personagens por si sO atraentes, mas que possuemagmetismo ainda maior como um par.

Segundo Mooneyham (2008ride and Prejudiceé o Unico romance austeniano em que 0
cerne da narrativa é a relacdo entre o heréi ednae(nos outros isto estd um nivel abaixo
em importancia). Ela afirma que a estruturéPdide and Prejudicee um produto da relacao

de Elizabeth e do Sr. Darcy: o ritmo do romances @&igha intensidade dramatica crescente

guando eles estdo juntos e de uma sensacao deieajurndo eles estdo separados:

O segredo da popularidade déPride and Prejudice reside na dinamica
entre o herdi e a heroinaA faisca de seu relacionamento depende de sua
igualdade de inteligéncia e percep¢édqois Elizabeth e Darcy sdo mais
completamente iguais nesse sentido do que quaisquéms dos
protagonistas de AustenCada um é tanto protagonista quanto
antagonista; ou seja, sua luta é tanto um contra eutro como contra as
pressdes da sociedade ou da famili@.romance apresenta um equilibrio de
poder ndo s6 entre duas personagens, mas entreomdlisantes modos de
julgamento, e, por extensdo, entre dois sistemafiiteates de linguagem
gue refletem e moldam esses julgamerfogle and Prejudiceesolve estes
conflitos com um compromisso; tanto Darcy quantiableth mudam,
embora em diferentes dire¢Bes. Além disso, Rmde and Prejudice a
resolucdo do romance ndo depende da rendicdo damamte para o outro,
como acontece em alguns dos outros romances demAstOONEYHAM,
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2004, p. 68. Nossa tradugdo. Grifo Noss0.)

Apesar de ser sincera quanto a forca do amor dalegih e do Sr. Darcy no romance e
guanto a importancia deles como casal no conteatoolsta completa de Austen, esta
afirmativa ndo é totalmente correta porque o roma® sustenta sobre outros pilares — em
especial, o humor. Jane Austen era, acima de iudgaga. EmOrgulho e Preconceittem-se
esse tom humoristico, sarcéstico, em muitos moraenfgersonagens: no Sr. Collins, em
Caroline Bingley e Lady Catherine e, em particut@s discussdes entre o Sr. e sra. Bennet,
como afirma Muir: “Ha outros elementos de comégia, exemplo, a permanente tensao
doméstica entre 0 Sr. e a sra. Bennett [sic] [...]n8e a forca principal deride and
Prejudice pelo menos a metade de sua for¢a reside nidWJIR, 1928, p. 22 — 23). As
preocupacodes dela séo ridicularizadas por eley@acompreende as observagdes do marido
e replica; ele volta a ridiculariza-la — e estdacmontinua durante todo o romance, como se

observa nos diadlogos nos dois trechos abaixo:

—[...] Quando uma mulher tem cinco filhas adulta&vedia desistir de
pensar em sua propria beleza.

— Em tais casos, a mulher nem sempre tem muitadoake qual pensar.
(AUSTEN, 2011 [1813], p. 20)

— Sr. Bennet, como pode dizer tais coisas a resgeisuas proprias filhas?
O senhor sente prazer em implicar comigo. Nao teahggier compaixao
pelos meus pobres nervos.

— Engano seu, minha cara. Tenho o maior respdivs peus nervos. Eles
sdo meus velhos amigos. Pelo menos nos ultimos &irds, ougo-a, com
todo o respeito, menciona-los. (AUSTEN, 2011 [18p3PR1)

2 “The secret oPride and Prejudics popularity lies in the dynamics between its hanal heroine.
The spark of their relationship depends on theiraéity of intelligence and perception, for Elizabeind
Darcy are more fully equal in this sense than ahgmof Austen’s protagonists. Each is both protégjo
and antagonist; that is, their struggle is as nagdinst each other as it is against the presstisexiety or
family. The novel presents a balance of power nét between two characters but between two coirftict
modes of judgment, and, by extension, between twdlicting systems of language which both refleud a
shape these judgmentsFride and Prejudiceresolves these conflicts in a compromise; Darcy and
Elizabeth both change, though in different diratdioFurthermore, iRride and Prejudicethe resolution

of the romance does not hinge on the capitulatiositber lover to the other, as it does in someeoth
Austen novels.”
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2 CONSTRUINDO UM HEROI

2.1 MODELOS DE MASCULINIDADE

Segundo Ailwood (2008), na época de Jane Austeia lnava no¢édo socialmente difundida de
‘como oshomens deveriam ser’: modelos de masculinidadeidenaslos ideais, aos quais

eles eram aconselhados a imitar. Mas essa formeamiente encorajada de masculinidade
nao tinha ligagdo com as mulheres. O que Jane Wdstefoi usar seus livros para criar e

encorajar ideais de masculinidade que atendesssmesejos femininos, enquanto, também,
se adequavam as necessidades da sociedade comodane tda nacdo — homens que
mantivessem a ordem do Império Britanico: proprietide terra preocupados com seus

colonos; militares na guerra; clérigos fiéis a jgrenglicana.

A excluséo das mulheres (oficial e ndo-oficialmenias circulos publicos da vida masculina
levou a falta de experiéncia no mundo politicofipstonal, militar e académico, aspectos que
eram centrais para a vida da maioria dos homenssidgrados mais ainda como
caracteristicas integrantes de uma adequada madedk inglesa durante o Periodo
Romantico (que, segundo Ailwood (2008), se estetwlel780 a 1830). Essa é uma das
explicacbespossiveispara os herbis nao-realisticos existentes na épodanitacdo dos
recursos das autoras femininas. As mulheres n&aninpor exemplo, a oportunidade de
participar de cacadas ou praticar esgrima; nao emaim a realidade da guerra, seja dos
campos de batalha em si ou do funcionamento intglmoum regimento militar; néo
compareciam a sessdes do Parlamento. Na propiiea rdas casas, a pratica inglesa de
mulheres e homens ficarem um tempo em cémodosaskafcerca de 20 a 30 minutos) apos

o0 jantar era um sinal da diferenca entre os asswa® conversas feminina e masculina.

O elemento mais impactante, contudo, na restriggsmativada escrita feminina era o fato
de que as mulheres nao frequentavam a Universidddeuma declaracdo pertinente a
respeito desse tema, no romaRaFsuasion(Persuasdo), feita pela protagonista Anne Elliot
durante um didlogo com o capitdo Harville, quaniés discutem sobre as diferencas entre as

formas de amar das mulheres e dos homens:

— [...] Todas as cancbes e ditados mencionam o temqto vollivel da
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mulher. Mas a senhorita vai me dizer, talvez, das ®ram todos escritos
por homens.

— Talvez eu o diga. Sim, sim, por favor, ndo vamos referir a exemplos
de livros.Os homens tiveram todas as vantagens em relagcdo@mo que
diz respeito a contar sua verséo da historia. Eld&zeram uma educacéo
muito mais refinada; a pena sempre esteve em sua ma&lao vou aceitar
nenhuma prova tirada dos livros. (AUSTEN, 2012 BIB1 p. 253. Grifo
Nosso0.)

Para superar esse obstaculo, Jane Austen escalhe aspecto da vida doméstica como meio
de caracterizacdo de suas personagens masculssss.e&colha ndo foi apenas o resultado
inevitdvel da limitacdo imposta pela sociedade, mas decisdo deliberada, “o melhor
veiculo para abordar suas preocupacdes sociaisligcgsd (AILWOOD, 2008, p. 28.
Tradugdo Nossé.)Ela ndo foi a primeira a fazer isso. Em 1778nEea Burney — umas das
grandes influéncias de Austen — publicou seu fanlioso Eveling romance epistolar que
situa sua a¢cdo nos mesmos tipos de cenarios. Masssen, validada pela autoridade cedida
pelas ideologias de domesticidade e nacionalisnmeert®@s, conseguiu criar personagens

masculinas poderosas, eficazes e convincentes.

As oportunidades das mulheres (especialmente &sras) socializarem com os homens eram
restritas. O contato fisico ndo existia entre pessim sexo oposto sem relacdo de parentesco,
com excecdo de duas ocasifes: um cavalheiro ajodand dama a descer da carruagem e a
danca. O saldo de baile era o local principal paitarte e para o contato com novos jovens
“elegiveis”. E mesmo nessa atividade, feita especifente para a interacdo com 0 sexo
oposto, havia um rigido manual de comportamentmagdando chegavam e nem saiam
sozinhas de festas ou espetaculos publicos —astagmpre em companhia de um cavalheiro
ou de uma acompanhante (uma mulher mais velha gavernanta/dama de companhia);
conversar muito ou rir alto durante a danca eraiderado improprio; os cénjuges deveriam
evitar dancar juntos ou sentar lado a lado a mepup seria visto como deselegante; um par
nao deveria ficar mais de duas dancas juntos; gasn@io deveriam recusar um convite para

dancar, a ndo ser que ja estivessem compromepioiagje seria uma grosseria.

A necessidade de casamento — transformando a @mme objeto central de suas vidas —
criava o ambiente adequado para que essas joveesgam avaliar e julgar os homens (por
serem possiveis pretendentes). As romancistas (especial, Jane Austen) usavam esta

! “the best vehicle for addressing her social arldipal concerns”
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‘permissado’ como instrumento em seus romances:

As romancistas usaram as convencdesalotship novel -particularmente
seu foco na heroina e apresentacdo a potencidengemtes — para fins
politicos. O foco da narrativa na heroina autoraatiente privilegia o desejo
feminino — e o desejo feminino por um tipo particutle homem ou de
homens — como sua preocupacdo central: o corodisto € que a
desejabilidade e a indesejabilidade masculina patheres é a preocupacéo
fundamental docourtship novel (AILWOOD, 2008, p. 34. Traducédo
Nossalj

Era uma época turbulenta e de transicdo, o climpddeRevolucdo. Em 1776, ocorreu a
Declaracédo de Independéncia dos Estados Unido4;788 comecou a Revolucédo Francesa
e, em 1795, inciaram-se as Guerras Napolednicas enGra-Bretanha e a Franga. Os
excessos aristocraticos (que ndo se comparavarfraameses, mas, ainda assim, existiam)
sdo banidos das roupas, das dancas e dos modas ROEoCO se encerra e a nocado de
elegancia e de boa educacao da época em que Jstea AublicaDrgulho e Preconceit@a é
diferente de quando ela nasceu. Como aponta AilwW@6a8), houve uma proliferacdo de
modelos de masculinidade associados a valoresadaecinédia — o trabalho produtivo e a
domesticidade — e uma critica a associacao enilielade e reputacdo mundana (a ideia de
que homens deveriam flertar muito e ter uma vidauae ativa). Desaprovava-se 0
refinamento masculino (que estava ligado a afetag@uplicidade e a um excessivo tom de
galanteria em relacdo as mulheres) e surgia um lmatke masculinidade mais forte e
tradicional, atendendo ao tom nacionalista da ép@deauais de conduta, como o popuiar
Enquiry into the Duties of Medp pastor evangélico Thomas Gisborneleetters to a Young
Man, de Jane West, exortavam os homens a serem @geb@mevolentes no exercicio da
autoridade familiar, colecdes de ensaios morainisetbavam sobre as virtudes de um
casamento baseado em companheirismo e afeto,taeskalos beneficios do estilo de vida

domeéstico. Eram manuais p@entlemen

Na prética, entretanto, o “titulo” dgentleman(cavalheirg sugeria um certo nivel de

instrucdo — ir a Universidade — e uma certa possgial — proprietarios de terra, clérigos,

2 “Female novelists used the conventions of the tsbipr novel — particularly its focus on the
heroine and its presentation of potential suitofsr-their own political purposes. The courtshiprative’s
focus on the heroine automatically privileges fear@gsire — and female desire for a particular rmanem

— as its central concern: the corollary of thithst masculine desirability and undesirability tomen is a
fundamental concern of the courtship novel.”



21

militares de alta patente, magistrados, advogadosnéicos —, mas nao incluia,
necessariamente, boas maneiras, intelectualidadeesmo principios morais. Austen critica
esta hipocrisia em seus romances atraves de pgesstmasculinas consideradasalheiros
pela sociedade, mas construidos como homens dddeagis e/ou ridiculos. E@rgulho e
Preconceitg ha, por exemplo, o indolente Sr. Hurst e 0 pregsa e a0 mesmo tempo servil
Sr. Collins. E através, também, dessas personageeslane Austen destaca a desejabilidade

de seus herais, pelo 6bvio contraste.

Jane Austen adota as caracteristicas do 'modedd imdeconstrucdo de seus herois. Ela apoia
explicitamente, em seus romances, 0 emprego pwadatmo atributo essencial para uma
masculinidade desejavel, independente da classal smc fortuna — seja como parocos
(Henry Tilney, Edward Ferrars e Edmund Bertramfhsees de terra (Sr. Darcy, Sr.
Knightley e Coronel Brandon) ou oficiais da Marinf@apitdo Wentworth); chama a atencgao
para as responsabilidades dos homens na famitidaea como maridos, amantes, pais, irmaos
e proprietarios de terras; ridiculariza e condersdetacdo e a prepoténcia (em personagens
como o Sr. Collins e o Sr. Elton), a galanteria seducdo inconsequentes (como no Sr.
Crawford e no Sr. Willoughby). E, também, apres@st@aomo personagens com capacidade
para o amor romantico. Este representante ideataseulinidade austeniano ganhard o seu

melhor exemplar no Sr. Darcy, Beide and Prejudice

Silva (1974) afirma que o conceito de heroi nadiigra esta ligado aos codigos culturais,
éticos e ideoldgicos dominantes na época e so@estadjuestao:

Em dados contextos socio-culturais, o escritor sgias herdis na aceitacéo
perfeita daqueles codigos: herdi espelha os ideais de uma comunidade
ou de uma classe social, encarando os padrdes meraiideologicos que
essa comunidade ou essa classe valorizaMo neoclassicismo, o heroi
inscreve-se sempre num espaco ético-ideoldgicoilggiado, sendo
impensavel a existéncia de um heroi que, pela sodigio social, pela sua
psicologia, pelo seu comportamento moral, etc.sséepbr em causa 0S
valores sécio-culturais institucionalizados e axejtela sociedade. (SILVA,
1974, p. 30. Grifo Nosso0.)

Levando isto em consideracdo e tendo-se em memeo dbr. Darcyé um herdi, pode-se
afirmar que Jane Austen n&o 'burlou as regras'pstsonagem masculina € um homem que

atende as caracteristicas apontadas por Silva.eQlgue Austen faz de inovador, segundo
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Ailwood (2008), é trazer pamride and Prejudiceo desejo feminino como um aspecto a ser
considerado na formulac&o desse herdi, considem@mdspectos fisico e emocional.

Quanto a parte fisica, a sexualidade do Sr. Damgyrésentada como um elemento-chave da
masculinidade desejavel, em especial a naturezelséa seu amor por Elizabeth — e Austen
usa a focalizagdo no Sr. Darcy (extremamente rama seus protagonistas homens,
acontecendo apenas com o Capitdo Wentworth, Rarsuasiolp para ter acesso aos
pensamentos e desejos dele em relacdo a Elizabellkeclaracdo com que ele inicia o
primeiro pedido de casamento € uma demonstracéo dienho lutado em vao. Nao adianta.
Meus sentimentos néo serado reprimidos. Precisoemmsifir dizer-lhe com que intensidade eu
a admiro e amo.” (AUSTEN, 2011 [1813], p. 202). press&do de sentimentos’ e ‘intensidade
do amor’ sdo expressdes que, considerando a épadam ser interpretadas — pelo menos,

nas entrelinhas — como ligadas, também, ao desej@k

Ja o emocional € demonstrado através dos valeesmalidade e carater adequados para 0s
homens — ligados ao que as mulheres desejam. Angaidke comportamento no Sr. Darcy
esta ligada a essa necessidade de se tornar adggéer Elizabeth, que, por sua vez, esperava
um companheiro que tivesse uma vida emocional egim& a qual ela pudesse compatrtilhar.
Pode-se perceber essa transformacéo na sensibiligdel na descricdo do segundo pedido de
casamento — “[...] ele se expressou entdo com tmTtaibilidade e ardor quanto se pode
esperar de um homem violentamente apaixonado.” (&N 2011 [1813], p. 371).

2.2 PERSONAGEM DE ROMANCE

Ha uma série de especificidades quanto a persosageromance. Em nenhuma outra forma
literaria elas serdo tao trabalhadas e desenvalvilgpersonagem, sendo “um elemento
estrutural indispensavel da narrativa romanescdlVES 1974, p. 24), representa “a
possibilidade de adesao afetiva e intelectual dorlepelos mecanismos de identificagdes,
projecao, transferéncia etc.” (CANDIDO, 1968, p).54

Segundo a classificacdo de Edwin Muir (1928), moance dramaticqgersonagens e enredo
estdo tdo entrelacados que sdo inseparaveis —rSoragem € acao e a acdo, personagem”

(MUIR, 1928, p. 25). Candido, que afirma o mesmofaar que enredo e personagens
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existem gragas um ao outro, diz que, no romanceemoga preferéncia € por personagem
complexa e enredo simples. O romance no formatoexigte hoje, uma forma literaria
relativamente recente, de aproximadamente 200 amesiteu a prioridade aristotélica do
enredo sobre a personagem e criou um novo tiposttet@a formal em que o enredo é

dependente das personagens (Watt, 1990).

A impressdo de vida que a personagem passa adg kitalcancada por meio da
verossimilhancaForster (1927) diz que um romance € real quande eonforme suas
préprias leis, aquelas pelas quais ele é regidndi@a (1968) trabalha o mesmo conceito e
afirma que as personagens obedecem a uma leig®pte a verossimilhanca ocorre quando
a matéria narrada esta organizada numa estrutararte e ha o sentimento de realidade. Ele
lembra o 6bvio: a personagem € uma composicao Iverlgortanto, esta sujeita, as leis de

composicao das palavras.

Candido (1968) assinala que, no romance, as peesogasao abordadas de maneira
fragmentaria: o escritor seleciona e organiza ssgwma certa logica de composicdo, em
uma estrutura coerente, um numero limitado de sesude caracterizacdo, “elementos que o
romancista utiliza para descrever e definir a pgagem, de maneira que ela possa dar a
impressédo de vida” (CANDIDO, 1968, p. 59). Essesirsos, que podem ser gestos, frases,
tracos psiquicos, atos, ideias, objetos signifroatietc., dao a impressao de que a personagem
€ um ser contraditorio, profundo e infinito em sigueza, mas, ao mesmo tempo, dao a
sensacao de apreensao do todo ao leitor, ou, cameodster (1927), a sensacao de que a
personagem pode néo ter sido explicada, mas ecaxpli Esse trabalho de selecéo de tracos

€ chamada deonvencionalizaca¢Candido, 968, p. 75.

Mas, para que a personagem possa ser verossimpre@so mais do que uma
convencionalizacdo adequada: € preciso, tambémgelguesteja entrosada com 0s outros
elementos que compdem 0 romance — outras persa)ageibiente, duracdo temporal,
ideias do autor. Candido pontua que os elementosmposicdo da personagem precisam ser
unificados pelo contexto, porque a caracterizagdoende de que os tracos, limitados e
expressivos, se entrosem na composi¢ao gerall deth que cada um adquirira sentido em
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funcdo dos outros. “Os contextos adequados asseguratracado convincente da
personagem” (CANDIDO, 1968, p. 79).

2.3 SR. DARCY

Jane Austen fez uma convencionalizacdo em busceaat@o de um herdi que se encaixasse
nos padrdes de uma masculinidade desejavel exigmagu contexto espaco-temporal e, ao
mesmo tempo, que atendesse aos desejos femingrxados ou mal executados na
literatura até entéo.

Silva (1974) relata que no romance do século X¥IIKIX a personagem é apresentada
através de um retrato que inclui fisionomia, vestiudemperamento, carater, modo de vida
etc., sendo o retrato da protagonista mais exters#nado quase sempre nas paginas iniciais.

No Capitulo 3 d®©rgulho e Preconceitcha a apresentacédo do Sr. Darcy:

[...] seu amigo, o Sr. Darcy, logo chamou a atencéd@ldo pela figura alta
e elegante, belos tracos, ar nobre e pelo rumercigaulou por toda parte
cinco minutos apos sua entrada, de que sua reedawd a dez mil por ano.
[...] se descobriu que era orgulhoso, consideravsugerior aos demais e
era incapaz de se sentir bem naquele ambiente. TENS2011 [1813], p.

26).

Jane Austen sempre descreve as caracteristiczssfid suas personagens de maneira breve.
Sobre o Sr. Darcy ela apenas dira o que esta titinacima — que ele é alto, elegante, bonito
e de ar nobre. Ela aproveita para ser irbnica,namuar que, na verdade, 0 que causa a

admiracdo dos moradores de Meryton ndo é a aparéacapaz, mas sim a sua fortuna.

Logo em seguida, contudo, a maré de popularidadggrecia destinada a recair sobre o Sr.
Darcy transforma-se em antipatia. “Era a0 mesmadesltivo, reservado e perspicaz e,
embora bem educado, ndo era simpatico. [...] Daraysempre desagradavel.” (AUSTEN,
2011 [1813], p. 32).

A opinido que se forma — e que é comunicada petcadhar — de que o Sr. Darcy é
desagradavel logo tem provas concretas no dialogge e Sr. Darcy e o Sr. Bingley, que se
oferece para apresentaddlizabeth. A resposta do amigo é ouvida pela pmgae marca o
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inicio, no romance, do relacionamento conflituostree eles. “Ela é aceitavel, mas néo é
bonita 0 bastante para me tentar; ndo estou coposigsio para dar atencdo a mocinhas
deixadas de lado pelos outros homens. Vocé farithamevoltando para sua dama e
aproveitando-lhe os sorrisos, porque esta perdemdpo comigo.” (AUSTEN, 2011 [1813],
p. 27, 28)

O tom arrogante — e quase grosseiro — confirmeeior la certeza de que o Sr. Darcy é o
“vildo” da histdria. Como analisa Babb (1962, p5)12m vez de cogitar-se a possibilidade de
uma irritacdo instintiva de uma pessoa timida dias uma invasdo agressiva de sua
privacidade, toma-se como certo que o0 que ele dsin@go@ um desprezo absoluto, gerado

pelo orgulho. E este é o comec¢o da manipulacdameAusten através do foco narrativo.

O narrador enPride and Prejudiceé heterodiegético — ou seja, esta ausente daidistd
Contudo, pode-se notar sua ligeira interferénciaareativa. 1Isso encontra explicagéo no fato
de que “a focalizacdo heterodiegética pode serrale(it.], defluindo de uma instancia
narrativa que cuidadosamente se dissimula e seaapagpode revestir um carater
interventivo, através de juizos, comentarios, digesdesetc.” (SILVA, 1974, p. 84. Grifo
Nosso.) Como analisa Watt (1990), Jane Austen tioh@a atitude mais distanciada com
relacdo a seu material narrativo e ao avalia-laréirpde uma perspectiva comica e objetiva”
(WATT, 1990, p. 257), seu enfoque narrativo busaeg@ apenas tecer comentarios paralelos,
mas trazer uma proximidade psicolégica das persmsadPara isso, ela dispensa o narrador
participante, para ndo sofrer restricbes ao comentvaliar, mantendo entdo um narrador
comentarista, que nao afetava a autenticidadealaauativa. “As analises das personagens e
de seus estados de espirito e as irbnicas justéiessiie motivo e situacao sao [...] argutas,
mas parecem provir ndo de um autor que interfer@areacdo, e sim de um augusto e

impessoal espirito de compreenséao social e psicaldgWATT, 1990, p. 257 — 258)

Esse narrador, ausente da historia e habilitada paaliar as personagens, usa uma
focalizagao interna, aquela em que o narrador ées@ analisa 0 que se passa no interior das

personagens:

Em romances de narrador heterodiegético, podeirexista focalizac&o
interna circunscrita a uma personagem Ou a poueasomagens — 0O
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narrador desposa, nestes casos, 0 ponto de visperdanagem ou das
personagens —, ou pode verificar-se uma focalizag@&ona generalizada,
surgindo entdo o narrador como detendo a faculdadmalisar, quando lhe
apraz, a interioridade de qualquer personagemVfS11974, p. 89)

O narrador comentarista de Jane Austen precisaglmdo tipo de focalizacdo interna; mas
ele se mantém, em grande parte da histéria, comineipo: “Em seus romances [de Jane
Austen] h& geralmente uma personagem cuja congiéerebe posicdo privilegiada e cuja
vida mental é apresentada de modo mais complet@ glees outras personagens. Brde
and Prejudice[...], a historia € contada substancialmente a ipaki ponto de vista de
Elizabeth Bennett [sic], a heroina.” (WATT, 19902p8).

Mas por que o narrador escolhe apenas Elizabeth?g®® o leitor sO tera acesso a
interioridade do Sr. Darcy, em plenitude, nas gditeais do romance? Segundo Babb (1962),
Jane Austen mantém o leitor no escuro para queosseguir o principal efeito dramatico
da histéria, que é a esmagadora surpresa da pimpeposta do Sr. Darcy. Forster (1927)
informa que é um direito do autor omitir fatos @el&usten omite a interioridade do Sr.
Darcy, escolhendo nédo dizer ao leitor, diretameqie ele estd apaixonado por Elizabeth.
Este é seu elemento de surpresa/mistério, essenmidb segundo Forster, ao enredo. O
mistério, que pode vir “através de gestos e patasemi-explicados, cujo verdadeiro sentido
s6 se anuncia paginas e paginas depois” (FORSTERZ, Ip. 109), tera relacdo com a
evolucdo da personagem no decorrer da narrativaex@mplo: em um dialogo entre o Sr.
Darcy e Elizabeth, quando ela est4 hospedada eheffletd Park, hd uma troca de farpas
entre as personagens que s6 ganha maior signifttgmins do primeiro pedido de casamento:
“E o0 seu defeito é odiar todas as pessodgAUSTEN, 2011 [1813], p. 74. Grifo Nosso.) —
esta é a visao ainda preconceituosa de Elizalieth.seu — respondeu ele com um sorriso — é
propositalmente interpreta-las mal’ (AUSTEN, 2011 [1813], p. 74. Grifo Nosso.) — este

o resultado da parcialidade dela, um mau julgamdotearater do Sr. Darcy, baseado em
informagdes incompletas e distorcidas.

Forster diz que a personagem redonda é aquela deagpreender de maneira convincente;
Muir que a personagem dramatica evolui (ou, emasytalavras, que ela descobre a verdade
sobre si mesma). A verdade é que a personagemdadoamatica possui uma configuracao

previamente estabelecida pelo seu criador pareaakeser alterada pelos acontecimentos do
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enredo:

Os personagens possuem algo inalteravel dentrd, dees determina suas
reacdes uns aos outros e a situacao. [...] os pgmosae modificardo e a
mudanca criara novas possibilidades. [...] Tudo de teriva de fatéres
declarados e inalterdveis no inicio, mas, ao metampo, os térmos do
problema sofrerdo alteracdes, levando a resultadpsevistos. (MUIR,
1928, p. 25)

Elizabeth afirma algo relacionado a esta informagé@@nte uma conversa com Wickham,
guando ela sutilmente o acusa e toma o partidord®&cy: “Quando eu disse que o Sr.
Darcy ganha a medida que o conhecemos melhor, widaiger que sua mente ou maneiras
estejam melhores, e sim que, conhecendo-o melborpreendemos melhor seu carater.”
(AUSTEN, 2011 [1813], p. 245)

Ainda segundo Muir, todas as mudancas — dramaticasicologica, externa ou interna, na
situacdo ou na personagem — acontecem gracas gragristente; e a caracterizacdo soé
estard completa com a revelacdo completa das pgsoes no fim da acdo. “O final de
qualguer romance dramatico serd uma solugdo dolepnab que pde os eventos em
movimento; a acdo especifica tera se completaddupmdo um equilibrio” (MUIR, 1928, p.
31). E por isso que, como afirma Muir, sempre @&éistma tensdo nas personagens
draméticas, advinda do confronto subentendido ente® processo de
progressao/desenvolvimento e o que elas serdo na (a ‘perfeicdo’ destinada). O
“verdadeiro” Sr. Darcy sO se apresentard na fas& flo romance. “N&o conheceremos
Elizabeth e Darcy, contudo até que a acdo os t@vietado a nés.” (MUIR, 1928, p. 30)

Como Jane Austen constréi essa personagem téo deptagressivamente? Babb (1962)
alerta sobre “o0 quao perversamente Jane Austerpolamossa visdo sobre Darcy” (BABB,
1962, p. 114) e como ela planta na mente do leijofgamento da sociedade (ndo so vindo
de Elizabeth, mas de toda a comunidade de Merytgu¢, € baseado totalmente em
aparéncias. ErRride and Prejudicendo se pode contar com imparcialidade nos relats
maior parte do tempo, o leitor esta confinado adbiéth enquanto €, simultaneamente, levado
a aceitar o ponto de vista da heroina. Um dos meshexemplos disto € durante o primeiro
pedido de casamento. Ha algo de crivel na imagemtequ-se do Sr. Darcy ali — arrogante,

frio, preconceituoso — por causa de suas propdavas; mas é a percepcao de Elizabeth das
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expressoes faciais e tons de voz dele que guiamoo & um sentimento de animosidade com

a personagem:

Mas o orgulho dele, aquele abominavel orgulho... spdéorada confissédo
do que fizera a Jane... sua imperdoavel altivez awitald, mesmo nédo

podendo justificar, e a maneira insensivel com gaereferira ao Sr.
Wickham, para com quem ndo tentara negar sua adesldlogo

sobrepujaram a compaixdo por um momento despepeldaideia de seu
afeto. (AUSTEN, 2011 [1813], p. 206.)

Babb (1962, p. 117) destaca que, com suas man@&usign obscurece a real natureza do Sr.
Darcy até a metade do livro. E apesar de ndo serpluvidar do amor dele por Elizabeth na
cena da primeira proposta de casamento, o leitopré&venido a nao determinar
definitivamente o carater dele até o fim da histdguando entdo é completa e explicitamente
revelado. O critico, no entanto, aponta também antraponto: apesar de tudo, Jane Austen
deixa uma fresta para uma interpretacdo mais fagbido comportamento do Sr. Darcy.
Ocasionalmente, ela permite que se escape da pevepee Elizabeth para uma visdo mais
omnisciente dele, sem contudo encorajar a desiatiopinido reinante. Contudo, na maior
parte do tempo, vé-se o mundo através das lentebzadeth, o que significa que o Sr. Darcy
sera inevitavelmente distorcido. Na verdade, rarienaota-se que a percepcao que € dada
ndo é a do narrador, mas sim a de Elizabeth. EEqumsa disto, mesmo quando o leitor tem
pequenos vislumbres das qualidades do Sr. Daroglaaassim parece condicionado a
enxerga-lo negativamente. Babb (1962) aconselh@emara entender o que ocorre nas
entrelinhas, a prender-se aos dialogos como famteeddadeira natureza do Sr. Darcy, para
visualizar a personagem como um ser tridimensi@é@m dos defeitos — reais e imaginérios.
Nesse sentido, Silva traz um refor¢o ao falar degueagens em geral e a leitura que se pode

fazer delas através do que dizem e fazem:

Quando os retratos séo inexistentes ou escaspess@agem apresenta-se
inicialmente como um ‘assemantema’ caquire significagdq mais ou
menos rapidamente e com maior ou menor clararavés das suas
palavras, dos seus actos e das suas oposi¢cOes rafifsas e afinidades
relativamente a outras personagengSILVA, 1974, p. 36. Grifo Nosso.)

Através dos dialogos — interacBes com outras pagans — e das acdes é que pode-se extrair
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os elementos da real natureza do Sr. Darcy e sisslades, que sdo, como se vera através

das analises de diversos autores, muitas.

Zohn (2013) fala sobre o respeito do Sr. Darcygsus predecessores e sua deferéncia pelos
desejos de seu pai; além disso, ele é propriedgiouma grande casa, que leva suas
responsabilidades a sério. “Irmao carinhoso e asocfilho respeitoso, apropriadamente
orgulhoso de seus majestosos antepassados, cridanudanca” (ZOHN, 2013, s/p.
Tradugdo Noss&.)Para Kaplan (2005), o Sr. Darcy parece formidaeetiue ele “é honesto,
cumpridor, formal, ético e orgulhoso em suas redagiessoais [...] imbuido de determinados
valores e modos de conduta, obedecendo a padrobsnia, respeitabilidade, elegancia,
generosidade e integridade.”(KAPLAN, 2005, s/pdiigio Nossé')

Na visita de Elizabeth a Pemberley, ela ouve ogi@oda sra. Reynolds, a governanta da
casa, ao patrdo. As informacdes dadas por elanfangaa nova luz sobre o Sr. Darcy,

atribuindo-lhe todas as qualidades desejaveis wandadeiro cavalheiro — e Elizabeth sente o
peso dessas informagfes, causando uma impressagudaea na transformacao de sua visao

sobre ele;

— [...] Esta sala era a sala favorita do meu faleguddrdo, e estas
miniaturas estdo exatamente como costumavam é&dergostava muito
delas.

[...] Ndo conhec¢o ninguém que o mereca. [...] Nuncajaia a vida, ouvi
dele uma palavra agressiva. E eu o conheco desdelguinha quatro anos
de idade. [...] ele sempre foi 0 menino mais amavebrdoso do mundo.
[...] tAo bom para os pobres quanto o pai. [...] Eeréelhor dos senhores
de terras e o melhor dos patrdes — disse ela fageMstiram; ndo como 0s
jovens rebeldes de hoje, que sé pensam em si meBi@o$a um so de seus
colonos ou criados que néo se refira a ele em teomos. Algumas pessoas
dizem que ele é orgulhoso; mas tenho certeza gueand nada disso. Na
minha opinido, isso é porque ele ndo € falastrdnocoutros rapazes.
(AUSTEN, 2011 [1813], p. 254 — 256)

Hodges (2009) tratara dessentimento implacavel personalidade do Sr. Darcy e chega a
conclusao de que a forca dos sentimentos deledinace ambos os modos, o lado amoroso

8 “Affectionate and attentive brother, thoughtful ahdiful son, appropriately proud of his august
forbearers, creator of change.”
4 “honest, punctilious, formal, ethical, and prondhis personal relationships, [...] imbued with

particular values and modes of conduct— with stedglaf honor, respectability, elegance, liberabtyy
integrity.”
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superando o ressentido. “O amor de Darcy paraltdibdhe permite realizar algo totalmente
oposto ao seu temperamento anteriormente ressén{ld®@DGES, 2009, s/p. Traduga
Nossa.). Ele declara a Elizabeth, apds chegarem a bom®semue o seu ressentimento nio
se aplicava a ela: “Meu objetivo foi entdo demaurdtrie, por meio de toda a amabilidade
possivel, que eu ndo era tdo mau a ponto de mentiEsdo passado.” (AUSTEN, 2011
[1813], p. 375.) O amor romantico do Sr. Darcy Rbrabeth € imbuido do conceito cristdo
de que o amor ndo pode ser orgulhoso e que preabs 0 que € bom para a pessoa amada -
“amor que é ativo, generoso, que se da e que pHid@DGES, 2009, s/p. Traducéo
Nossal. A despedida na carta que ele entrega a Elizabatha prova desse amor caridoso:
“Acrescentarei apenas que Deus a abencoe.” (AUSZEN, [1813], p. 215)

Casal (2001) traz uma interessante analise dadeseséual ligada ao riso efride and
Prejudice.No comeco do romance, o Sr. Darcy liga a risadalta fle respeito, enquanto
Elizabeth liga a proximidade; ela € brincalhonale € solene. Eles parecem opostos
irreconciliaveis, afastados tanto pelas difererdgmposicdo social, género e experiéncias de
mundo, quanto pelas atitudes essenciais. Mas, apredundar na histéria, vé-se que eles
possuem personalidades, se ndo irmds, ao menodecoempares, e isto se estende a sua

relacdo com o humor:

[...] Darcy ndo é tdo desprovido de humor e sOboma@ parece na
superficie. Ele pode nao rir, mas, do seu promito,jele é tdo sintonizado
com a ironia e as incongruéncias quanto ElizatpethOs sorrisos de Darcy
sdo tdo importantes como o riso de Elizabeth. Nweocaos Darcy rir, mas
seus sorrisos — que geralmente ocorrem no curseuwkeintercadmbios com
Elizabeth — sugerem uma mente tdo rapida quan&lea dem como uma
crescente receptividade ao amor de Elizabeth so (CASAL, 2001, s/p.

Traducéo Nossd.)

Pode-se ver o humor acido e discreto da personagensuas respostas as tentativas de
provocacdo da Srta. Bingley, por exemplo. “Em ges@b longas, mas se sdo sempre
encantadoras ndo me cabe afirmar.” (AUSTEN, 20813], p. 64)”; “Sem duvida — retrucou

5 “Darcy’s love for Elizabeth enables him to accoisipl something entirely opposed to his
previously resentful temper.”

6 “love that is active, generous, giving, and fongiu”

7 “[...] Darcy is not as humorless and sober as heaggpon the surface. He may not laugh, but in

his own way he is as attuned to irony and incorgras Elizabeth is.[...] Darcy’s smiles are just as
important as Elizabeth’s laughter. We never seepkugh, but his smiles — which usually take place
the course of his exchanges with Elizabeth — sudgeath a mind that is as quick as hers and a grpwin
receptivity to Elizabeth’s love of laughter.”
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Darcy, a quem a observacao era especialmenteddirighd baixeza em todos os artificios que
as senhoras se prestam a usar tendo como metagsédAUSTEN, 2011 [1813], p. 55).
Este humor esta também bem explicito na breve csavgue ele tem com Sir William:
“Qualquer selvagem sabe dancar” (AUSTEN, 2011 [1,81.340). E aparece na maliciosa e
desajeitada tentativa de galanteio que ele diriggizabeth: “porque tém perfeita nocao de
gue sua silhueta é mais atraente quando andam $sgopadmira-las muito mais estando
sentado junto a lareira.” (AUSTEN, 2011 [1813]7R).

Segundo Ruderman (2004), o Sr. Darcy ndo é motipatto desejo de agradar aos outros. O
critico também observa que o Sr. Darcy tem graedpeito pelas convencdes sociais, mas
nao observa/cumpre sempre tais regras. “O Sr. Daroya se desculpa e € odiado
precisamente porque ele ndo presta muita atengéiigastas sociais [...] Essa indiferenca a
opinido social o expde ao ridiculo.”(RUDERMAN, 20@# 75. Traducdo Nossi.Pode-se

ver isso claramente no seu comportamento duranteuasdes (jantares e bailes) a que ele
comparece, e também na opinido sobre si propricetpuexpressa: “Tenho defeitos de sobra,
mas nao sao, espero, de discernimento. Ao meu tampato, ndo dou grande crédito. Ele &,
acredito, muito pouco condescendente... sem dlvidagdemais... com as convencdes
sociais [...].” (AUSTEN, 2011 [1813], p. 74). Estansstidade e sinceridades diretas soam

rudes, porque estéo aliados a timidez, a reseavaabilidade com o traquejo social:

Austen, como sempre — e ao contrario da opinidauocospbre ela — sugere
gue boas maneiraio sdo sempre um sinal de virtude. [...] Austen é sempr
um pouco desconfiada das maneiras sedutoras, |l@ie@&nhece que a
virtude tem um lado duro e até mesmo desagradav¢lusten ndo sugere
gue todas as coisas boas andam juntas. Ela nduddefeSr. Darcy [...] em
sua falta de amabilidade, mas ela defende a virthdaté certo ponto ela
desconsidera a importancia das maneiras atra¢fdasna linha ténue entre
usar a conversa para fazer os outros se sentirésncamafortaveis e usa-la
para chamar a atencdo para a seu préprio bem{EStiDERMAN, 2004, p.
77. Traducdo Nossd.)

8 “Mr. Darcy is never apologetic and is disliked gsely because he does not pay much attention to
social forms [...] This indifference to social opiniexposes him to ridicule.”
o “Austen, as usual — and contrary to common opiribaut her — suggests that good manners are

not always a sign of virtue [...] Austen is always somatvBuspicious of inviting manners, for she
recognizes that virtue has a hard and even disalgieeside. [...] Austen never suggests that all gbhow)s

go together. She does not defend Mr. Darcy [...]lendcore of agreeableness, but she does defemnd thei
virtue. And to some extent she discounts the ingpae: of inviting manners. There is a fine line kexw
using conversation to make others feel more comtitetand using it to call attention to one’s owsega
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Segundo Wilson (2004), Austen, cuidadosamentegprasa premissa de que o Sr. Darcy €
um homem reservado, relutante em falar sobre smmegle mesmo revela isso sobre si:

“Com certeza néo tenho o talento que alguns possigeaonversar livremente com pessoas
gue nunca vi antes. Nao consigo acertar o tom deecsa ou parecer interessado em seus

assuntos, como vejo tantas vezes ser feito.” (AUSTD11 [1813], p. 188)

Ainda segundo Wilson (2004), o Sr. Darcy é valalzgor ndo ser dissimulado: mesmo
quando tenta agradar, ele ndo o faz de uma mansingera. Ele diz para Elizabeth: “Ceder
sem conviccao nao € elogio ao discernimento daugimg’ (AUSTEN, 2011 [1813], p. 66), e
apesar de ndo procurar parecer rude, é isso qeepgasdcer para quem nao presta atencéo a
integridade de ideais que esta imbuida nessa gfton® Sr. Darcy € um homem integro. Ele
também é um senhor de terras honesto e um bom Hodiipo de homem que pode levar a
Inglaterra adiante, em direcdo a uma aristocragjiavenescida. “Darcy oferece uma nova
visdo sobre o que significa ser um homem bom ellgéfWWILSON, 2004, s/p. Traducéo

Nossa.}®

E o melhor resumo que se pode dar a cerca do 8y Bdeito por ele mesmo, num dialogo

com Elizabeth. Uma declaracdo de amor e uma audteaud@s mais sinceras possiveis:

Tenho sido egoista durante toda a vida, na praticala que ndo em
sentimentos. Quando crianga, ensinaram-me 0 quearato, mas nao
como corrigir meu génio. Recebi bons principioss me deixaram pratica-
los com orgulho e arrogancia. Infelizmente Unidbofi(e por muitos anos
filho Unico), fui mimado por meus pais, que, embt@s (meu pai,
sobretudo, era todo benevoléncia e amabilidadeifeam, encorajaram,
guase me ensinaram a ser egoista e altivo; a m&ideoar pessoa alguma
fora do circulo familiar; a desprezar o resto dondw a acreditar, pelo
menos, serem sua inteligéncia e valores inferiquesido comparados aos
meus. Assim fui, dos oito aos vinte oito anos; gnagpoderia ainda ser nao
fosse por minha querida, amada Elizabeth! O quelméalevo? Consigo
aprendi uma licdo, dura a principio, é verdade, mmasto proveitosa.
(AUSTEN, 2011 [1813], p. 374)

Esta é a fala direta mais longa do Sr. Darcy ern todomance. E a confirmacéo, na voz da
propria personagem, de varios tracos de sua péidane com enfoque na transformacgéo
causada pelo amor que ele sente por Elizabethresdevado a declaradamente apaixonado;

! 0 “Darcy offers a new take on what it means to lgp@d and gentle man.”



de orgulhoso a humilde.
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CONCLUSAO

Jane Austen tinha a capacidade de conduzir umarihigjue ndo havia sido encontrada atée
entdo nos romancistas ingleses. Além do dominidédaica do romance moderno — a
habilidade de manter a verossimilhanca, a combinatg humor e drama, o equilibrio
perfeito entre personagens redondas e planas retmleoda extensao da prosa (a execucéo da
edicdo do texto) —, ela inovou ao criar personagemadisticas, tanto femininas, quanto
masculinas, o que nao acontecia plenamente natutarno final do século XVIII e comeco
do século XIX. Pode-se dizer até que Austen fismlada em seu posto por muito tempo, ao
se observar a artificialidade, no periodo postaxieua morte, das heroinas vitorianas (com
poucas excecdes). Jane Austen foi Unica em andlisatendimento do individuo e da

sociedade, trabalhando com atemporais verdadestailena humana.

O Sr. Darcy, dérgulho e Preconceiteé o seu heréi mais famoso. Possui caracterigiioas

o fazem uma personagem masculina desejavel ndaradopséculo XIX, mas para muitas
mulheres de outras épocas. Todos as caracterisfisa®le apresenta, sejam externas — a
aparéncia fisica e a boa posi¢cdo social — sejagmnid — 0S principios morais e o intenso
sentimento por Elizabeth — trabalham para estegsitip A disposi¢éo para mudar provocada
pelo sentimento romantico e a sexualidade latenteortida, e justamente por isso
potencializada, pela época e pelo estilo de JasteAu- eram e continuam sendo atrativos
para as mulheres, seja do século XIX ou do sécb Mas a quebra — o sentimento do
inesperado — provocada por Jane Austen ao inwestexpectativas, iludindo o leitor desde o
comeco sobre o real Sr. Darcy para dar um poniofigx&oapenas na metade do romance, €

0 que da o tom de originalidade e genialidade da.ob

Austen apresenta o que era considerado um cawaleim modelo de masculinidade — em
sua época, mas refina essa imagem através do ditreuas proprias convicgdes do que
realmente um homem devia ser, acrescentando unma welorizacdo da verdade do que
maneiras refinadas e uma preocupacdo mais singeras desejos das mulheres. Ao juntar

tudo isso em uma personagem, ela apresenta o taoesn. Darcy.

As personagens dergulho e Preconceitdoram revividas vezes sem contas em leituras e
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releituras e em tradugdes linguisticas e intersgrag O Sr. Darcy ja teve varios rostos e
interpretacdes; ja foi visto sob varios prismasaias criticas. Ambos — personagem, livro e
autora — continuam fornecendo vasto material paralise. E, provavelmente, assim

continuara sendo. Vida longa a Jane Austen. Loidgaao Sr. Darcy.
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