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RESUMO

Pesquisa acerca da fotografia como fonte de informacéo para subsidiar pesquisas
nas varias areas do conhecimento. Universo pesquisado arquivo pessoal de Silvio
Robatto, arquiteto, fotografo e professor da Universidade Federal da Bahia. Esta
figura insigne da inteligéncia da Bahia dedicou grande parte de sua vida a fotografar
algumas tematicas referente a cultura baiana tais como : manifestacfes religiosas,
populares e culturais (2 de julho, lavagem do Bonfim, carnaval, festa lemanja);
arquitetura barroca; embarcacdes; arquitetura urbana da cidade de Salvador;
espetaculo de danca e de teatro, que ocorreram em Salvador desde a década de
50. A arte de fotografar legou a familia e a sociedade um rico acervo fotografico que
retrata a cultura baiana. Trata-se de documentacdo de imensa relevancia que se
encontra no anonimato e sem visibilidade. A partir desse arquivo fotografico,
apresentaremos pesquisa aplicada, descritiva, com abordagem qualitativa e
elementos quantitativos, fundamentada na observacéo e analise do arquivo em foco.
Como resultado, apresentamos estudos realizados na area da ciéncia da informacéao
(Cl) e da descricdo arquivistica, com proposta de modelo de metodologia a ser
aplicada para representar a informacdo do documento fotografico, de modo que
possibilite a sua recuperacao e disseminacao.

Palavras-chave: Arquivo pessoal. Fotografia — fonte de informacdo. Arquivo
fotografico — descricdo arquivistica. Representacdo da informacdo — ciéncia da
informacéo.



ABSTRACT

This research is about photography as a source of information to support research in
many areas of knowledge. Universe researched of personnel file Silvio Robatto,
architect, photographer and professor at the Federal University of Bahia. This
outstanding figure of intelligence of Bahia devoted much of his life to photographing
some issues concerning the Bahian culture such as religious events, and popular
culture (July 2, Washing of Bonfim, Carnival, Party of Yemanja); baroque
architecture, craft, urban architecture of the city of Salvador, dance performance and
theater, which occurred in Salvador since the 50s. His art of shooting left the family
and society, a rich photographic collection portraying the Bahian culture. The
documentation of his art is of immense importance and is anonymous and no
visibility yet. From this photographic archive, we present descriptive applied research,
with qualitative approach and quantitative elements based on observation and
analysis of the file in focus. As a result, we present studies in the area of information
science (CI) and the archival description as proposal of methodology model to be
applied to represent the information of the photographic document in a way that
facilitates their retrieval and of its dissemination.

Keywords: Photography - source of information; Personal Archive, Photographic
Archives - Archival Description, Representation of Information - Information Science.
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1 INTRODUCAO

“A fotografia ndo fala (forcosamente) daquilo que ndo é mais, mas
apenas e com certeza daquilo que foi” (ROLAND BARTHES).

A imagem foi um dos primeiros meios de comunicagédo utilizados pelo homem
para registrar o seu cotidiano. Ao longo do tempo essa pratica foi se aperfeicoando
e, por volta do século XIX, surge a fotografia, método capaz de reproduzir a imagem
no papel.

A fotografia como meio de comunicacéo tem o objetivo de registrar um fato,
resgatar a historia de um determinado acontecimento, de um povo. A fotografia € um
importante instrumento de pesquisa que retrata o passado para ser mostrado no
presente. Esse suporte passa a ser classificado como documento a partir do pés-
guerra, periodo em que ocorre a revolucdo e explosdo documental, momento em
gue o conceito de documento € ampliado, passando a ser representado por outros
tipos de suporte além do papel. Conforme Kossoy (2001, p.31), a partir da revolucao
documental, o “[...] documento passou a ter um sentido mais amplo podendo ser
representado pelo documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, a imagem, ou
por qualquer outra maneira.”

Na sociedade contemporanea, a imagem como informacao torna-se cada vez
mais presente, especialmente quando tratada adequadamente, descrita, indexada,
conforme meétodos e técnicas da organizacdo e representacdo da informacdo. Os
documentos fotograficos no cenario atual adquirem cada vez mais relevancia como
objetos de informacao e memoria.

Esse novo paradigma passa a auxiliar estudos relacionados as varias areas
do conhecimento, funcionando como importante fonte de pesquisa. A fotografia pode
ser recolhida em qualquer uma das unidades informacionais tais como : arquivo,
biblioteca e museu, fato que aproxima cada vez mais o suporte fotografico da ciéncia
da informacdo (Cl). Os profissionais da informacdo nos ultimos tempos tém
desenvolvido estudos e adaptado teorias existentes na Cl com a finalidade de
organizar e disponibilizar para pesquisa esse tipo de suporte documental. Assim

sendo, Rodrigues, 2011a, p. 35, diz que:

A ciéncia da informacdo estuda a informagdo tanto nos aspectos
tedricos quanto nos praticos, englobando pesquisa cientifica e pratica
profissional. A prética, por sua vez, incluindo a organizacdo, o
armazenamento e a recuperacdo da informagéo.
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A Cl é uma ciéncia que abarca todas as expectativas que motivaram as
inquietacdes e reflexdo desta pesquisa, pois além de estudar o fluxo da informacao,
também prioriza a sua organizagao, recuperacao e a disseminacao.

A motivacdo em realizar este estudo deve-se a ansiedade que surgiu ao
conhecer o arquivo pessoal do arquiteto e fotégrafo Silvio Robatto que, ao longo de
guase 50 anos, acumulou acervo fotografico de grande relevancia para a histéria
sociocultural do estado da Bahia. O acervo esta disposto em varios tipos de suportes
fotograficos, a exemplo de: negativos, slides, fotos em papel, CDs, exemplares
encadernados.

No primeiro contato com o acervo, foi observado, através de um diagnostico,
gue 0 mesmo necessitava de uma politica de gestdo da informacdo. Essa politica
inclui a adocdo de metodologias adequadas para o processo de planejamento,
organizacao e controle da informacdo de forma a torna-la disponivel, acessivel, util
e, sobretudo, dar visibilidade a informacéao.

Nessa analise preliminar, foi constado que, Silvio Robatto teve o cuidado de
classificar ao seu modo, parte do acervo por tematicas. A partir dessa tematizacao,
observamos que 0 acervo possui eixos variados sobre os seguintes assuntos:
cultura baiana, manifestacbes populares, arquitetura barroca das igrejas, projetos
arquiteténicos de reforma de algumas instituicbes publicas da Bahia, arquitetura
urbana da cidade de Salvador e de algumas outras cidades do estado da Bahia,
fotos aéreas da Baia de Todos os Santos, embarcacbes (canoas, jangadas,
saveiros), artesanato baiano, os primeiros espetaculos de danca e de teatro que
ocorreram na cidade de Salvador na década de 50 do século passado, eventos
estes que culminaram com a instalacdo do Curso de Danca e de Teatro na
Universidade da Bahia, e algumas fotos da familia Robatto e de amigos. Nas
viagens realizadas, Silvio Robatto fotografou um povoado da Africa retratando a
cultura daquele povo. Em alguns registros fotogréaficos feitos por Silvio nota-se a
visita da familia real do Senegal ao estado da Bahia na década de 70 do século
passado.

Quanto a cronologia do acervo, a grande maioria das fotos ndo possui 0
periodo cronolégico em que ocorreram 0s eventos por ele fotografados. Em
conversa informal com Lia Robatto, a vilva de Silvio, ela comentou que Silvio ndo

gostava de datar os seus trabalhos. Ainda segundo Lia, Silvio comecgou a fotografar
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e acumular este acervo desde a década de 50 do século passado até o ano de
2008, quando ocorreu o seu falecimento.

Esse acervo é classificado pela arquivologia como sendo arquivo pessoal, ou
seja, os documentos fotogréaficos que fazem parte deste acervo foram acumulados
pelo seu produtor ao longo da sua existéncia. Bellotto (2006, p.266) define arquivo
pessoal como sendo um,

[...] conjunto de papéis e material audiovisual ou iconogréfico
resultante da vida e da obra/atividade de estadistas, politicos,
administradores, lideres de categorias profissionais, cientistas, [...]
pessoas detentoras de informacgfes inéditas em seus documentos

gue, se divulgadas na comunidade cientifica e na sociedade civel,
trardo fatos novos para ciéncia, a arte e a sociedade.

Esta pesquisa se enquadra na area da CIl, considerando que esta
investigacdo foi fundamentada nos principios estabelecidos pela arquivologia. A
disciplina que € responsavel por estudar meios para a organizacdo, preservacao,
conservacao, guarda de documentos produzidos, recebidos, acumulados por uma
instituicdo publica ou privada, em qualquer tipo de suporte, respeitando a sua ordem
original, formando dossié para reunir conjunto de documentos que tratam do mesmo
assunto.

Nos arquivos, a fotografia € tratada como documento permanente, compondo
varios acervos, especialmente de pessoas e familias. A fotografia é imprescindivel
ao resgate de informacdo comprobatéria acerca de acontecimentos, estudos e
pesquisas. Ainda sdo poucas, no Brasil as reflexdes sobre a fotografia, sobretudo
relacionadas com a arquivologia.

Esta investigacdo visa aprofundar estudos na area de descricdo da
informacédo fotogréfica, e, especificamente, no que diz respeito a sua
contextualizacdo, tematizacédo, objetivando transpor o visual para o escrito, com a
finalidade de tornar acessivel o acervo em foco aos mais variados estudos, tirando-o
do ambiente domeéstico/familiar e conduzindo-o a “publicizacao”.

Em décadas passadas o0 acervo investigado teve uma grande
representatividade em exposi¢des nacionais e internacionais. Apos o falecimento do
seu produtor esse acervo foi guardado em um gabinete da residéncia da familia
Robatto e esquecido, necessitando assim de uma politica de gestdo documental

para torna-lo visivel novamente.
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Desse modo, surge 0 seguinte questionamento: de que forma os principios
tedricos e metodoldgicos utilizados pela ciéncia da informacédo (Cl) podem auxiliar
na disseminacgéao e recuperacao da informacéo, disponivel em acervo fotografico que
se encontra no anonimato e sem visibilidade?

Os objetivos de uma pesquisa sdo 0s responsaveis em delinear o que se
pretende alcancar com esta investigacao estes sao divididos em geral e especificos.
O objetivo geral sintetiza 0 que se almeja atingir com a pesquisa e 0s objetivos
especificos ddo o desdobramento do objetivo geral, explicitando o que se pretende
com a pesquisa.

O objetivo geral desta pesquisa € contribuir com estudos na éarea de
organizacdo e representacdo da informacdo arquivistica, tendo como ponto de
partida a descricdo do documento fotografico do acervo de Silvio Robatto, segundo
0 que preconiza a Norma Brasileira de Descri¢gdo Arquivistica (NOBRADE). Quanto
aos objetivos especificos que auxiliaram o objetivo geral elencamos o0s seguintes: a)
discorrer sobre fotografia como documento e fonte de informacédo; b) investigar
principios de organizacdo e representacdo da informacéo, aplicados a documentos
fotograficos, com vistas a torna-los acessiveis para estudo e pesquisa; c) resgatar a
memoria fotografica do acervo de Silvio Robatto; d) sugerir modelo de instrumento
de descricdo arquivistica que contribua para disseminacéo e recuperacao de acervo
fotografico.

Esta dissertacdo estd estruturada em sete capitulos, divididos da seguinte
maneira: no capitulo primeiro, (Introducéo) € apresentada a motivacdo do referido
estudo, problematizacdo da pesquisa, objetivos que nortearam a referida pesquisa.
O capitulo segundo, é apresentado breve histérico acerca da fotografia, destacando
a influéncia das revolucdes industrial e tecnoldgica para evolucdo da fotografia,
enquanto técnica e documento de memoéria em unidades de informacédo. O capitulo
terceiro, discorrer sobre a informacao fotografica a luz da ClI, a imagem fotogréafica
na geracdo de novos conhecimentos e a comunicacdo visual. O capitulo quarto,
refere-se ao estudo conceitual dos arquivos, destacando o arquivo pessoal, levando
em consideracdo a sua origem, especificidade e caracteristicas. O capitulo quinto,
trata dos conceitos de organizacdo e representacdo da informacdo e do
conhecimento, dando énfase a representacdo descritiva e tematica da informacéo. O
capitulo sexto, € delineado o caminho metodoldgico percorrido para realizacdo da

pesquisa, apresenta-se a linha do tempo de Silvio Robatto, o acervo Robattiano e os
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resultados da pesquisa; O capitulo sétimo, sdo apresentadas as consideracdes
finais, o alcance dos objetivos, a relevancia da proposta apresentada nesta pesquisa

e alguns pontos que podem ser explorados para futuros estudos.
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2 A FOTOGRAFIA : BREVE HISTORICO

“Os alquimistas estdo chegando, executam, segundo as regras
herméticas desde a trituragdo, a fixagdo” (JORGE BEN JOR).

Neste capitulo, apresentaremos breve histérico acerca da fotografia,
destacando a influéncia dos movimentos industrial e tecnolégico na sua evolugéo
enquanto técnica e documento de memoria em unidades de informag&o. Para tanto,
revisitamos conceitos e pensamentos de estudiosos com abordagens sobre a

importancia da fotografia como fonte de informacao e memodria.

2.1 PERCURSO HISTORICO DA FOTOGRAFIA

A invencdo da fotografia esta relacionada ao principio da camara® escura ou
obscura, fenbmeno descrito desde 384-332 a.C. por Aristoteles. Essa camara
consistia em uma caixa fechada que continha apenas um pequeno orificio e assim
permitia, através deste, observar um objeto iluminado, o que possibilitava uma
imagem invertida precisa do objeto observado. No século Xlll, um fenémeno

semelhante ao observado por Aristoteles foi descrito pelo inglés Roger Bacon.

Figura 1- Camara escura

Fonte: http://creativepictures-sz.blogspot.com.br/2010/04/camara-escura.html

Contudo, desde a era pré-histérica, a imagem faz parte do cotidiano do
homem, segundo Duarte (1996, p.89),

A integracdo da iconografia no processo de composicdo e de
impressdo do texto € anterior ao advento da fotografia quando as
técnicas utilizadas eram a xilogravura, o talho-doce e a litografia.
Porém, é na fotografia que encontramos a maior marca da mudancga
de habitos e no conhecimento da linguagem visual. No século XIX,

! Conforme o Dicionario de Propaganda e Jornalismo, os termos “camara” e “camera” possuem o mesmo
significado. Aparelho que registra a imagem de objetos, pessoas, panoramas ou quaisquer cenas, fixando-as
em filmes [...] (1985, p. 70-71).
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os processos fotogréficos foram introduzidos pouco a pouco nas
técnicas de impressdo. Neste caso, citamos o exemplo da
photoglyptie ou woodburytype (fotoclipitia), processo fotomecanico
inventado por Woodbury, em 1864, com aspecto fisico semelhante
ao processo em carvao tendo uma imagem formada por uma
cobertura de gelatina pigmentada. A photoglyptie foi correntemente
utilizada durante o periodo de 1875 a 1900 na ilustracéo do livro,
sobretudo de arte. A foto era colada no espago previamente
assinalado na pagina impressa, o seu advento foi anterior ao
processo da fotogravura, também fotomecénico, inventado por Karel
Klic em 1879, ainda utilizado nos dias atuais.

A fotografia surgiu no periodo industrial, momento em que o mundo, em
especial a Europa, passava por varias inovagdes culturais, sociais e econdmicas. Na
Revolucdo Industrial surgem as primeiras fabricas, indUstrias e maquinas a vapor,
periodo marcado pela mecanizacdo e automacao dos sistemas de producéo.

Essas invengbes mudaram o contexto social, cultural e econdmico da época.
Surge, naquele momento, a sociedade industrial formada por bens tangiveis
(maquinas, ferramentas) e trabalhadores especializados.

Nesse cenario de inovag¢des, mudancas e transformacdes por que passava a
sociedade da época, € criada a fotografia, fruto de varias pesquisas realizadas por
alquimistas e quimicos que, durante muito tempo, tentaram reproduzir a imagem no
papel.

O advento da fotografia esta ligado ao espirito positivista do mundo moderno,
gue ansiava em aprimorar e desenvolver novas técnicas no intuito de ampliar a
utilizacdo da imagem, torna-la mais precisa, imediata, 0 que nao era possivel
através da imagem artesanal (pintura, quadros, desenhos, azulejos), ou seja, a
fotografia nasce para atender as novas expectativas da sociedade da época.

Historicamente o palco da invencdo da fotografia foi a Franca. A primeira
fotografia em preto e branco, foi criada na Franca, tendo como responsavel Joseph
Nicéphore Niépce, fisico e litdgrafo. Apdés a morte de Niépce, o fisico, autor e pintor
Louis-Jacques-Mandé Daguerre apresenta processo de reproducdo de imagem no
papel a Academia de Ciéncias e Belas Artes, na Franca, que logo depois foi
disponibilizado para a sociedade, este processo foi denominado daguerrétipo?, esse

processo € o responsavel pela origem a 12 fotografia industrial.

2 Daguerrétipo — processo fotografico que produz a imagem positiva. Método criado pelo francés Louis-Jacques-
Mandé Daguerre (1787-1851).
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Por outro lado, o aparecimento da fotografia na Franca no século XIX,
relaciona-se com 0 mesmo periodo da propagacdo da filosofia positivista de Comte,
impulsionada pelo conhecimento exato do mundo sensivel. Esse conhecimento
cientifico "desmistificador" invadiu o mundo da biologia (Darwin), da medicina
experimental (Claude Bernard), da estrutura social (Marx), da Revolucao Industrial,
entre outros momentos de transformacdes nacional e internacional. De acordo com
Martinez (2009, p.1), a partir da sua invencéao, a fotografia,

[...] tornou-se uma das técnicas mais utilizadas para registrar os fatos
do cotidiano como uma maneira de perpetuar a histéria das pessoas.

A “magica” de se ter os momentos capturados e preservados foi
sendo uma pratica comum e admirada.

Apos a invengéo da fotografia, os acontecimentos sociais, politicos, reunides
em familia, viagens, entre outros eventos passaram a ser registrados atraves da
foto. O homem comecou a eternizar alguns momentos vividos, essa pratica cada vez
mais foi aumentando, com o passar do tempo as imagens passaram a estar
presente nas mais variadas atividades da humanidade.

No Brasil os primeiros registros fotograficos datam do periodo compreendido
entre 0os anos 1830-1833, quando durante expedicdo o pintor francés Antoine
Hercules Romuald Florence, através do processo chamado de poligrafia® fotografou
a flora, fauna, os aspectos geograficos, etnograficos e botanicos brasileiros.

O processo da poligrafia desenvolvido por Hercules Florence no Brasil,
aproxima-se dos processos fotograficos desenvolvidos na Franca. Deve-se a
Florence também o pioneirismo no uso do termo Photographie e o verbo
Photographier para nominar suas criacbes com material fotossensivel, porém o
reconhecimento dos inventos realizados por Florence s6 aconteceu no ano de 1976,
periodo em que Boris Kossoy apresenta ao Instituto de Tecnologia de Rochester
(EUA) documentos que comprovam as invencdes realizadas por Florence no Brasil
(KOSSOY, 1980).

Os avancos tecnolégicos ocorridos no final do século XIX e inicio do século
XX contribuiram para a massificacdo da fotografia, que comeca a ser utilizada em
grande escala pela sociedade. Com a criacdo do carte-de-visite no ano de 1824,

ocorreu uma grande mudanca em relacédo ao retrato fotografico, que comecou a ser

% poligrafia — técnica de impressao utilizada para a fixagdo de imagem através da sensibilizagdo da luz do sol e
sais de prata.
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reproduzido em série, contribuindo assim para democratizacdo e popularizacao da
fotografia, motivando o alto investimento das industrias de equipamentos
fotograficos em novos modelos de maquinas fotograficas, menores, leves, mas
adequadas para o uso diario. Segundo Magalhaes e Pelegrino ( 2004, p.16), “[...] a
facil assimilacdo pelas camadas populares fez da fotografia 0 meio expressivo mais
difundido pela sociedade”.

Vale ressaltar que o pdés-guerra auxiliou para que as tecnologias fossem
impulsionadas, surgindo os primeiros computadores. Houve um grande avango no
gue diz respeito as novas tecnologias da informacdo e comunicacéo, especialmente
ap6s a invencéo dos microcomputadores, e do advento da internet®, rede mundial de
comunicacdo que revolucionou varias areas do conhecimento.

O desenvolvimento da tecnologia da informacdo e comunicacdo contribuiu
para que a fotografia tomasse novo impulso, passando a ser utilizada em grande
escala nos grandes jornais e revistas que circulavam pelo mundo, nas redes sociais,
nas publicidades e como ilustracdo de livros . As fotografias passam a ser utilizada
em processos judiciais e também em grande escala nas areas da pesquisa,
medicina, arquitetura, arqueologia, entretenimento, geografia, histéria, antropologia,
e demais areas. Ou seja, associado as novas tecnologias e a Internet, a fotografia
tornou-se muito mais popular, e atualmente encontra-se inserida em varios
segmentos sociais, culturais e histéricos. Conforme Sontag (1981, p. 23), “[...] as
sociedades industriais transformam seus cidaddos em viciados na imagem”.

O avanco tecnologico, principalmente na area de engenharia eletronica,
propiciou o surgimento e a evolucéo da fotografia digital. A era digital revolucionou a
arte de fotografar. Os equipamentos digitais, por ter baixo custo, viabilizaram a
aquisicdo de camara digital, e esta na atualidade encontra-se conjugada aos
aparelhos de celular e outros dispositivos moveis o que torna bastante popular o ato
de fotografar.

As tecnologias da informacédo e comunicacgéo (TIC) aliada a web 2.0, ou seja,
a um sistema de informacdes ligadas através de hipermidia (hiperligacdes em forma
de texto, video, som e outras animac¢des digitais), proporcionando a comunicacao de

pessoas ou grupos de pessoas e permite aos seus usuarios a perspectiva de verem

* Internet — rede mundial de computadores, é também composta dos provedores de acesso, servidores e outros
componentes, 0 que permite a comunicagdo virtualmente entre todos, com acesso a numerosas fontes de
informag&o, envio de correio eletrénico (e-mails), servigos comerciais|...] (IDICIONARIO AULETE, 20007?).
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suas imagens na tela do computador pessoal. As TIC permite armazenar e
compatrtilhar, por meio de diversos programas, fotos, textos, imagens, videos,
possibilitando a criagdo de 4&lbuns, galerias virtuais através de ferramentas
desenvolvidas para esta finalidade.

A fotografia digital dispensa o processo de revelacdo e a visualizagdo da
imagem pode ser feita imediatamente através dos recursos especificos da camara
digital. Essa técnica aliada a tecnologia da computacdo e a Internet muito tem
contribuido para a evolucdo dessa nova modalidade fotografica incorporada aos
novos sistemas informacionais, redes sociais, websites, novos modelos de camaras
digitais. Portanto, a fotografia digital assumiu um papel muito importante para
sociedade. Esse suporte advém da evolucdo das tecnologias e da internet.
Conforme Oliveira (2006, p.3),

[...] com o surgimento da camara digital, no final dos anos 1980, todo
o glamour conquistado pela fotografia anal6gica tende a entrar em

declinio. A evolugcdo dos equipamentos digitais aponta para o
aniquilamento gradual da fotografia analégica.

A chegada da fotografia digital provocou uma ruptura entres os profissionais
da imagem, principalmente na area do fotojornalismo, dando origem a trés
categorias de profissionais no mercado de fotografia: a primeira € formada por
veteranos fotografos; a segunda composta por fotdografos que vém acompanhando a
obsolescéncia gradativa da fotografia analdégica e a terceira constituida por
fotégrafos mais jovens que assistem ao nascimento da fotografia digital (OLIVEIRA,
2006).

Para Santaella e North (1998), existem trés paradigmas no processo evolutivo
da producédo da imagem: paradigma pré-fotografico, que sédo as imagens artesanais
do tipo heliografia, xilogravura, pintura, gravura; paradigma fotografico, que se refere
a producédo de imagem através da maquina de registro e a presenca de objeto real,
fatos existentes como por exemplo na fotografia e cinema; e paradigma pos-
fotografico, segundo o qual a imagem é produzida a partir do aparato computacional,
imagem sintética ou infografica.

A fotografia pertence ao segundo paradigma, ou seja, ao paradigma
fotografico descrito por Santaella. No que diz respeito a categorizacao realizada por
Oliveira (2006), ha a categoria dos fotografos que acompanham a obsolescéncia

gradativa da fotografia analégica. Para que a fotografia materialize um
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acontecimento, se faz necessario a existéncia de uma maquina fotogréafica que
registrara o fato, ou pessoa. Esse € um dos motivos que faz com que a fotografia
seja considerada fonte de informag&o.

A forte presenca da imagem na contemporaneidade deve-se a invencdo da
fotografia, pois essa técnica possibilitou ao longo do tempo o registro de
acontecimentos de grande relevancia para a memoria cultural, social, familiar e
politica. Nos dias atuais, a presenca da imagem relembra momentos vividos e auxilia
a memorizacdo de fatos historicos, politicos, entre outros, ocorridos no passado da
humanidade, além de servir de apoio as ciéncias de uma maneira geral a exemplo
das ciéncias da saude, geografia, sociologia e arquitetura.

Para Jacques Le Goff (2003, p.460) a fotografia foi uma das manifestacdes
mais importantes do século XIX, o seu aparecimento “[...] revoluciona a memodria,
multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca
antes atingidas, permitindo assim, guardar a memoria do tempo e da evolugéo
cronoldgica.” A fotografia € instrumento de apoio na agao de relembrar.

Kossoy (2001, p. 156) remete a importancia das imagens documentais para
as varias areas do conhecimento, afirmando que:

[...] fotografia é memoria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel
de informacdo e emoc¢do. Memaria visual do mundo fisico e natural,
da vida individual e social. Registro que cristaliza, enquanto dura, a

imagem — escolhida e refletida — de uma infima porcao de espaco do
mundo exterior.

A fotografia assumiu um papel muito importante para a construcdo da
imagem, seja ela de cunho histérico, cultural, informacional, cientifico e pessoal.
Esse dispositivo retrata a memoria coletiva de um povo, cidade, ou acontecimento e
ilustra vérios tipos de eventos, e ainda é um suporte documental, que por ser
polissémico possui varias formas de interpretacao.

Na otica de um dos mais importantes pensadores da historia da fotografia,
Boris Kossoy (2001, p.26), a fotografia funciona como um meio de comunicacéo
visual entre os homens. O autor pontua que:

[...] a partir da invencdo da fotografia 0 mundo tornou-se de certa
forma “familiar”, ou seja, o homem passou a ter conhecimento mais
preciso e amplo de outras realidades que lhe eram, até aquele

momento, transmitidas unicamente pela tradicdo escrita, verbal e
pictorica.
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As imagens fotogréficas preservam a memoria visual de um povo, de uma
sociedade, de um pais. Conforme Kossoy (2001, p.105), “ [...] a imagem fotografica
nunca € posta em duvida. Sua fidedignidade é em geral aceita a priori e isto decorre
do privilegiado grau de credibilidade que a fotografia sempre foi merecedora desde o
seu advento”.

Entretanto, nos dias atuais a credibilidade da fotografia esta sendo colocada
em duavida, isto se deve a era digital que vivemos, através da tecnologia digital pode-
se criar e recriar situagdes surreais e ainda acrescentar ou suprimir informagdes no
documento fotogréafico. Contudo, esse ndo é um privilégio Unico da era digital, por
gue desde o surgimento da fotografia analégica a manipulacdo e o retoque sao
técnicas usuais em laboratorios fotogréficos (BARTHES, 1982).

Apesar da existéncia de varios programas de manipulacdo de imagem os quais
podem modificar alterar, eliminar algumas particularidades inerentes a determinada
fotografia, esta ainda é considerada uma importante fonte de informacéao.

Para a fotografia tornar-se uma fonte de informacéao confiavel é preciso que haja
a interferéncia do profissional da informacéo; bibliotecario, arquivista ou museélogo.
Este profissional se encarregara em criar politicas para a preservacéo, conservagao
e organizacado da documentacao fotografica.

O tratador da informacdo® fica responsavel em realizar a leitura das imagens
fotograficas, os quais dardo subsidios para elaboracdo de resumos, descricdo
arquivistica e indexacdo do documento fotografico. Este profissional deve ter

habilidade técnica e cognitiva a fim de facilitar o acesso a informacéao fotografica.

® Tratador de informac&o é um termo utilizado por Miriam Manine, para qualificar profissional responséavel por
descrever contetdo informacional de documento imagético (MANINE, 2010, p. 12).
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3 A FOTOGRAFIA A LUZ DA CIENCIA DA INFORMACAO

“A fotografia € o caminho para a descoberta e, portanto, uma via para o
conhecimento” (LUIZ HUMBERTO).

Este capitulo discorre sobre a informacao fotogréfica, a imagem fotografica na
geracdo de conhecimento e a comunicagdo visual no ambito da ciéncia da
informagéo, ou seja, produzida para suprir necessidades informacionais de cunho
pessoal e institucional na busca por novos conhecimentos. Assim sendo, esta
pesquisa discute e coloca em evidéncia a informacdo inscrita no documento

fotografico no contexto da ciéncia da informagé&o (Cl).

3.1 INFORMACAO FOTOGRAFICA

A informacao por muito tempo foi representada pelo documento escrito. No
inicio do séc. XX, o conhecimento cientifico comeca também a ser representado por
outros tipos de suportes documentais a despeito do documento fotografico.

Ao longo do tempo, o termo informacdo vem sendo conceituado a partir de
distintas vertentes, conforme a area do conhecimento ao qual ele esta inserido.
Revisando conceitos de Informacgéo, os autores Silva (2006), Silva e outros (2009) e

Le Coadic (2004) apresentam as seguintes defini¢oes:

[...] fenbmeno humano social, que deriva de um sujeito que conhece,
pensa, se emociona interage com o mundo sensivel a sua volta e a
comunidade de sujeito que comunicam entre si. Situa-se entre o
conhecimento e a comunicacao (SILVA, 2006, p.24).

[...] conjunto estruturado de representacdes mentais e emocionais
codificadas (signos e simbolos) e modelas [sic] com/pela interacéo
social, passiveis de serem registadas [sic] hum qualquer suporte
material (papel, filme, banda magnética, disco compacto, etc.) e,
portanto, comunicadas de forma assincrona e mult-direccionada [sic]
(SILVA e outros 2009, p. 37).

[...] um conhecimento inscrito (gravado) sob a forma escrita
(impressa ou numérica), oral ou audiovisual. A Informagdo comporta
um elemento de sentido. E um significado transmitido a um ser
consciente por meio de uma mensagem inscrita em um suporte
espacial-temporal: impresso, sinal elétrico, onda sonora etc. Essa
inscricdo é feita graca a um sistema de signos (a linguagem), signo
este que é um elemento da linguagem gue associa um significante a
um significado: signo alfabético, palavra, sinal de pontuacdo (LE
COADIC, 2004, p. 5).

A partir dessas revisbes, pode-se afirmar que o termo informacdo €

polissémico e pode ser analisado a partir de dois eixos: informacédo nao registrada e
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registrada. Na perspectiva da informagdo ndo registrada, esta € transmitida
oralmente de geracdo a geracdo, de individuo para individuo. O que possibilita
afirmar que desde os primordios da humanidade, o0 homem €& um ser que sempre
teve necessidade de produzir, transmitir, divulgar e trocar informacdo. A informacéo
faz parte do cotidiano, como um fendmeno subjetivo que nasce na mente dos
individuos. Shera (1977, p.2) pontua de forma pertinente ao afirmar que “[...] o
individuo necessita de informacdes para que seu cérebro ndo se deteriore da
mesma forma que as sociedades necessitam de provimento constante de
informacdes para evitar a decadéncia”.

J4& no segundo eixo, alguns autores definem informacdo a partir da
perspectiva de uma representacdo de signos (linguagem) que associada a um
significado (conceito) e a um significante (imagem acustica) objetiva transmitir uma
mensagem. Essa mensagem € transmitida através de algum veiculo de
comunicacdo humana: impresso, digital, acustico ou visual, com a preocupacao de
eternizar momentos.

No eixo da informacédo registrada enquadra-se a apresentada em suporte
fotografico, possibilitando a construcdo de novos repertorios de conhecimento. A
imagem reproduzida na fotografia seja ela autoral ou encomendada auxilia na
constituicdo do passado, pois retrata e registra acontecimento, fato e cena passada,
para serem revistas em momento futuro, revelando o valor documental da fotografia.

Apesar de o documento fotografico estar adquirindo cada vez mais relevancia
como objeto de informacdo e memodria no cenario contemporaneo, a pratica do
registro de informacéo através de imagens remonta a Pré-Historia. Primeiramente,
como meio de comunicacao visual, seguido do prazer de representar o belo ao seu
redor, evoluindo do simples desenho rastico para a pintura.

O documento fotogréafico € um invento que se originou a partir de estudos e
pesquisas desenvolvidos por filésofos, cientistas, quimicos, fisicos, alquimistas e
artistas que tinham como interesse fixar e reproduzir imagem no papel.

A fotografia, desde a sua invencdo, exerce o poder de fascinio e atracao.
Através da sua linguagem ela se impde para o publico; por meio dela o homem se
vé em sua plenitude (MAGALHAES e PELEGRINO, 2004). O retrato fotografico
sempre foi considerado uma das manifestacées da arte figurativa mais frequente na

humanidade.
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3.2 AIMAGEM FOTOGRAFICA NA GERACAO DE CONHECIMENTO

A necessidade de o individuo obter conhecimento o leva a procurar
informacdo, esta materializa o conhecimento através do seu registro em qualquer
tipo de suporte e ao ser devidamente documentado, organizado, descrito
transforma-se em fonte de informag&o. Barreto (2007, p.27) pontua isso de forma
contundente ao afirmar que o conhecimento:

[...], destino da informacéo, é organizado em estruturas mentais por
meio das quais um sujeito assimila a “coisa” informagéo. Conhecer é
um ato de interpretacdo individual, uma apropriagdo do objeto
informacéo pelas estruturas mentais de cada sujeito.

A partir de uma breve observacdo, pode-se inferir que a construgdo do
conhecimento perpassa por um processo ciclico e individual de cada ser humano.

Esse fendbmeno foi bem representado por Bertram Bookes em uma equacao
proposta para a ciéncia da informacdo, que exemplifica a transformacdo e/ou
evolugdo do conhecimento, bem exemplificada através da férmula abaixo®. No
estagio em que o individuo tem necessidade de novas informagdes para corrigir as
suas deficiéncias ou anomalias de conhecimento, ele procura novas informac¢des
gue resultard em um novo estado de conhecimento. Para melhor esclarecimento,
conforme férmula abaixo:

K (S)+8K =K (S + 8S)

ol

Tomando como ponto de partida a férmula de Bookes sobre construcdo do
conhecimento, expfe-se abaixo um quadro com a analise de dois tedricos, Silva
(20064, p. 67) e Le Coadic (2004, p. 809),

6 Onde, K= conhecimento; S= estado anterior de conhecimento; dK = conhecimento acrescido; e ol =
incremento da informagéo; 8S =. efeito dessa modificacdo no estado inicial de conhecimento (SILVA, 2006,
p.26).



Quadro 1- Pontos de vistas sobre a férmula de Bookes

Tedricos

Pontos de vistas

SILVA, 2006a, p.67

[...] a passagem de um estado de conhecimento
K(S) para um novo estado de conhecimento
K(S+8S], através de um acréscimo de
conhecimento 8K, extraido de um incremento de
informagédo &I, indicando &S o0 efeito dessa
modificacdo no estado inicial de conhecimento.

LE COADIC, 2004, p. 8-9

Nosso estado (ou nossos estados) de
conhecimento a respeito de determinado
momento, representado por uma estrutura de
conceitos ligados por suas relacdes [...] Quando
constatamos uma deficiéncia ou anomalia desse
(s) estados (s) de conhecimento, encontramo-
nos em um estado anémalo de conhecimento.
Tentamos obter uma informacao ou informacgdes
que corrigirdo essa anomalia. Disso resultara um
novo estado de conhecimento.

Fonte: Silva (2006, p. 67) e Le Coadic (2004, p. 809)
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Esta procura por nova informacao gera novo conhecimento, que servira de fio

condutor para incremento de novos conhecimentos no estoque mental do individuo.

E o que se pode denominar de actimulo de saber, que ocorre quando a informagéo é

compreendida e aceita pelo individuo, conforme a competéncia cognitiva de cada

individuo.

Nesse contexto, pode-se afirmar que a fotografia exerce o papel informativo e

historico, pois, através dela se perpetua o passado, registram-se acontecimentos

gue nunca mais serao repetidos e que poderao servir de fonte de informacéo para

construcdo de novos conhecimentos. Com relacdo ao papel informativo e historico

da fotografia, Kossoy (1989, p. 45) faz a seguinte reflexao,

[...] toda fotografia tem atras de si uma histéria. Olhar para uma
fotografia do passado e refletir sobre a trajetéria por ela percorrida é
cita-la em pelo menos trés estagios muito bem definidos que marcam
a sua existéncia. Em primeiro lugar houve uma intencéo para que ela
existisse; essa pode ter partido do préprio fotdgrafo que se viu
motivado a registrar determinado tema do real ou de um terceiro que
o incumbiu para a tarefa. Em decorréncia desta intengéo teve lugar o

BN

segundo estagio: o ato do registro de origem a materializacdo da
fotografia. Finalmente, o terceiro estagio: os caminhos percorridos
por esta fotografia [...].

Portanto, as imagens fotogréficas possibilitam conhecimentos

de

determinados locais, de manifestagbes culturais, além de outros seguimentos
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tematicos, materializando as informacdes, tornando os acontecimentos imortais.
Para que a informacéo fotografica gere conhecimento, esta deve seja transmitida a
outros individuos.

Entretanto, a informacao precisa estar disponivel em meios de comunicacgdes
confidveis tornando-a acessivel ao publico, de modo organizado, preservado e
descrito, para que ela seja disseminada cumprindo o seu papel informativo,
documental e histdrico.

3.3 COMUNICACAO VISUAL

Para que a informacé&o produzida, registrada, materializada seja devidamente
transmitida para um grupo e absorvida por outro grupo, deve ser comunicada e
comunicavel.

A transmissdo da informacdo é realizada através do processo de
comunicagéo, este pode se dar através dos meios oral, escrito, visual, eletrénico,

digital, e objetiva socializar a informagcédo. Como pontua Gomes (2010, p.1),

[...] comunicar, representa o compartilhamento de informacdes no
contexto de troca social que, em muitas situa¢des, pode conduzir a
uma negociacdo, de modo que essas informacBes sejam
contextualizadas. Nesse processo ha sempre uma intencionalidade e
um carater consciente das condutas permutadas.

Desse modo, a comunicagdo € um processo gerado por um ou mais
individuos que tém como objetivo transmitir, compartilhar a informacdo. A
comunicacdo é uma acado social responsavel pela permuta e transmissdo de
informacéo, que pode se dar através dos meios oral, escrito, visual, eletrénico ou
digital.

A comunicacdo para ser compreendida utiliza o signo linguistico. Este €&
concebido como um elemento representativo, constituindo-se de dois aspectos
basicos: o significante e o significado, os quais formam um todo indissoltvel, onde o
significante representa a imagem acustica e o significado o conceito (CARDOSO,
2006).

A primeira forma de comunicacdo desenvolvida pelo homem foi a oral e
gestual. A associacdo de sons, gestos e acfes, deu origem aos signos responsaveis
pela significacdo das coisas. Estes podem ser representados por simbolos e sinais,

responsaveis pela comunicacgéo escrita.
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Portanto, a fala foi um dos primeiros meios de comunicagdo experimentada
pelo homem, s6 que este, logo descobre que a fala sozinha trocada com outros
individuos e grupos, tornaria limitada a comunicacdo entre eles e ndo seria
suficiente, entdo descobre os artificios mneménicos tais como: rimas, signos, som,
para auxiliar na memorizagcdo de coisas que seriam passada de geracdo para
geracao (SHERA, 1977).

Os desenhos rupestres foram encontrados nas cavernas e serviam como
meio de comunicacdo auxiliar utilizado pelos homens da caverna para
representarem o seu cotidiano.

A evolucao da comunicacao visual deve-se a necessidade que homem tem
por inovacgdes, descobertas, a procura por novas informacgdes. Devido a este espirito
inovador, eles aperfeicoam as imagens rupestres dando origem aos desenhos e
pintura artistica que, ao longo do tempo, evoluem para a fotografia fruto de varias
pesquisas, estudos e diversas tentativas em reproduzir a imagem no papel.
Conforme Shera (1977, p. 10), o processo de comunicacao,

[...] veio quando o homem descobriu que era possivel, por meio de
alguma forma de registro grafico, transcender espaco e tempo
tornando-o independente da memdria humana e do contato fisico.
Ele descobriu que poderia estender sua experiéncia registrando seus

pensamentos sobre alguma substancia ou matéria mais duravel, e de
uma forma mais exata do que na memdéria humana.

A descoberta do registro grafico para auxiliar na comunicacéo foi um grande
passo desenvolvido, pois a partir dessa invencdo o homem passou a compreender
gue poderia deixar suas experiéncias registradas em algum instrumento mais seguro
gue a memoria humana.

E importante destacar que o homem é um ser que desenvolveu bastante a
sua percepcao visual. Isso explica por que a imagem sempre esteve presente em
sua vida, registrando seu cotidiano, fatos de cunho social, cultural, politico,
paisagem urbana e rural e a natureza. Esses aspectos mostram a importancia da
imagem fotografica para a construcdo do conhecimento do homem sobre
determinados acontecimentos ocorrido no mundo (KOSSQY, 2001).

Muitos estudos foram desenvolvidos no século XX sob a percepcdo humana,
e todos afirmam que a visdo é a percepcdo mais usada pelo homem. Santaella
(1993, p.11) destaca que,
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[...] pesquisas empiricas revelam que, provavelmente devido a
razbes de especializagédo evolutiva, 75% da percepgdo humana, no
estagio atual da evolugdo, € visual. Isto €, a orientacdo do ser
humano no espaco, grandemente responsavel por seu poder de
defesa e sobrevivéncia no ambiente em que vive, depende
majoritariamente da visdo. Os outros 20% s&o relativos a percep¢ao
sonora e o0s 5% restantes a todos os outros sentidos, ou seja, tato,
olfato e paladar.

Logo, estd explicado porque o homem sempre deu tanta énfase a
comunicacao visual, pois a sua percepcao visual € mais agucada do que as outras
percepcbes humanas. Para explicar a visdo binocular’, apresentamos abaixo

esquema ilustrativo.

Figura 2- Visdo binocular e percepcao de profundidade

visdo binocular e percepgao de profundidade

Cada olhorecebe uma imagem ligeiramente diferente uma da outra.
O cérebro cria a representacao de profundidade a partir das diferencas
entre uma e outraimagem.

Fonte:http://www.photon3d.com.br/fundamentos.php

Os olhos frontais visualizam os objetos de um angulo ligeiramente diferente
para cada um dos olhos. Essas imagens sdo transmitidas ao cérebro que se
encarrega em gerar a representacdo de profundidade espacial com maior precisao,
fornecendo a impressao de distancia entre um objeto que esta na frente e outro que
se encontra mais ao fundo.

O avanco das tecnologias computacionais contribuiu para a criacdo de novas
ferramentas que possibilitaram a producdo e uso das imagens em maior escala,
permitindo combinar texto, som e audio com outros modos de comunicacao.

Na contemporaneidade, a comunicacdo visual invade quase todos o0s
espacos. As imagens fazem parte do nosso cotidiano, passando a auxiliar na

disseminacdo de artigos de jornais, revistas, painéis de ruas, bulas de remédios,

" Visao binocular— ocorre quando ambos os olhos s&o usados em conjunto. No homem, é o resultado da
superposicao dos campos visuais de cada olho.
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panfletos de propaganda, divulgacdo da moda. Portanto, no mundo contemporaneo,

a imagem fotogréfica firma-se como um importante meio de comunicagao.

3.4 FOTOGRAFIA COMO FONTE DE INFORMACAO

Estudo feito pela pesquisadora Lena Vania sobre a clarificagdo de questdes
conceituais e de traducdo de termos usuais na ciéncia da informac¢do, mostra que o
termo “fonte de informacido” muitas vezes € substituido por “recurso de informacgao”.
O primeiro termo é mais especifico e mais utilizado na area da Cl, enquanto o
segundo, por ser mais amplo, abrange outros tipos de recursos. Ainda neste estudo,
a autora categoriza as fontes ou recursos de informacdo em primaria, secundaria e
terciaria e propde a ado¢do de uma nova categoria que seria a eletronica.

Sera destacado abaixo algumas reflexdes conceituais sobre fonte de
informacé&o, conforme Araujo (2006), “[...] qualquer documento, dado ou registro que
forneca aos usuarios de servicos e unidades de informacado, informacfes que
possam ser acessadas para responder a certas necessidades”. Ja para a Bireme
(2011, p.1), “[...] qualquer recurso que responda a uma necessidade de informagéao
dos usuarios”.

Assim sendo, fonte de informacdo e qualquer recurso informacional,
registrado em algum tipo de suporte e gere novos conhecimentos. A fonte pode ser
livro, correspondéncia, dissertacao, tese ou fotografia. Alguns autores classificam as
fontes de informacdo em: primarias, secundarias e terciarias. Segundo Mueller
(2000, p. 21),

Fontes primarias sdo geralmente aqueles produzidos com a
interferéncia direta do autor da pesquisa, por exemplo, relatérios
técnicos, trabalhos apresentados em congressos, teses e
dissertagbes, patentes, normas técnicas e o artigo cientifico.

Fontes secundarias apresentam a informacéo filtrada e organizada
de acordo com um arranjo definido, dependendo de sua finalidade.
Sao representadas, por exemplo, pelas enciclopédias, dicionarios,
manuais, tabelas, revisdes da literatura, tratados, certas monografias
e livros-texto, anuarios e outras.

Fontes terciarias sdo aquelas que tém a funcdo de guiar o usuério
para as fontes primarias e secundarias. Sdo as bibliografias, os
servigos de indexacdo e resumos, 0s catalogos coletivos, os guias de
literatura, os diretorios e outras.

As fontes de informacfes descritas estdo relacionadas a area da pesquisa

bibliografica, pesquisa eletrbnica e digital, da metodologia cientifica. Foi observada
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gue elas n&o tratam visivelmente do documento de arquivo, mas podemos inseri-las
nesse contexto, jA& que estes documentos de arquivo funcionam como fonte de
informacéo.

As fontes de informacéao relacionadas aos documentos de arquivos podem ser
classificadas em dois tipos: valores primario e secundario, onde o primeiro valor trata
da documentacao de primeira idade (arquivo corrente e intermediario), e o segundo
os de valor secundario, documentagdo informativa, histérica (arquivo permanente).
Na arquivistica, o valor documental € de extrema importancia para o ciclo de vida do
documento. Este é determinado no ato da avaliacdo documental, pois é a partir da
avaliacdo que sera determinado qual o documento de fins administrativos e o de
pesquisa. No que diz respeito a esse assunto, o Arquivo Nacional (2001, p. 42)

pontua que,

[...] avaliagcdo constitui-se em atividade essencial do ciclo de vida
documental arquivistico, na medida em que define quais documentos
serdo preservados para fins administrativos ou de pesquisa e em que
momento poderd ser eliminado ou destinado aos arquivos
intermediario e permanente, segundo o valor e o potencial de uso
gque apresentam para a administracdo que 0S gerou e para a
sociedade.

No Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (DBTA), avaliacdo é
definida como “[...] processo de analise de arquivos, visando a estabelecer sua
destinagao de acordo com os valores que Ihes sédo atribuidos” (DBTA, 2005, p.41).
Para Bernardes (1998, p.14), “[...] consiste fundamentalmente em identificar valores
e definir prazos de guarda para os documentos de arquivo, independentemente de
seu suporte. A avaliacdo devera ser realizada no momento da producéo,
paralelamente ao trabalho de classificacdo, para evitar a acumulacdo desordenada
[...]".

Conforme as definicbes abordadas, avaliagdo documental € o procedimento
gue fixa o valor e o prazo de guarda do documento. Este processo determina o ciclo
de vida do documento, estabelece também quais os documentos que devem ser
preservados para fins de pesquisa.

Neste contexto, o documento fotografico abordado nesta pesquisa € de valor
histérico. E um documento que apresenta informacdes relevantes para a memaria e
histéria sociocultural do estado da Bahia, sendo classificado como documento

permanente.
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Apesar de a informacéo visual ser considerada como 0 mais antigo registro
do conhecimento, a exemplo dos desenhos rupestres encontrados nas cavernas ao
longo da histéria da humanidade, por muito tempo, a informacdo produzida foi
registrada no documento escrito (textual), e apenas a partir da exploséo
informacional que a informacdo passa a ser armazenada em outros tipos de
suportes além do papel como no suporte fotogréfico, digital e eletrdnico.

Para Sontag (1981, p.22), a imagem fotografica passa a ser considerada
como fonte de informagdo a partir do final do século XIX, a fotografia assim
compreendida remete a analise de elementos que foram originados em determinado
espaco-tempo, num dado momento. Para Maud (1996, p.5),

[...] as fotografias nos impressionam, nos comovem, nos incomodam,
enfim imprimem em nosso espirito sentimentos diferentes.
Quotidianamente [sic], consumimos imagens fotograficas em jornais

e revistas que, com o seu poder de comunicacdo, tornam-se
emblemas de acontecimentos.

A fotografia captura episodios de carater social e politico, guerra, paisagem
urbana, do campo e a natureza. A fotografia eterniza o momento e contribui para a
formacdo da memoaria visual, atualmente a imagem esta cada vez mais presente na
vida cotidiana. Como afirma Rodrigues (2007, p.75), “[...] o mundo de hoje é um
mundo eminentemente imagético e que a fotografia € o seu representante maior,
compondo com a escrita e 0 som a hipermidiacdo® da comunicacdo extensiva
moderna”. Continuando, o autor afirma que,

[...] as imagens vincula-se a uma causa ou a uma finalidade
especifica, seja ela religiosa, politica, ideologica, publicitaria,
educacional, informacional, ilustrativa ou artistica, sempre com uma

ligacdo as caracteristicas sociais, culturais, religiosas e econdmicas
de cada sociedade ou grupo (RODRIGUES, 2007, p.69).

Com o advento da globalizacdo em paralelo aos avancos da tecnologia da
informac&o e comunicacéo (TIC), a fotografia vem ganhando espaco de destaque
dentro das unidades de informacédo (biblioteca, arquivo, centro de documentacéo e
museu) e passa a ser reconhecida como documento de relevante valor

informacional. Na contemporaneidade € conhecido o valor documental da imagem

8 Consiste na combinacdo da informacso em suas muiltiplas dimensdes: texto, imagem e audio (RODRIGUES,
2007, p. 69).
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fotografica, ela auxilia no construto do conhecimento passado, retrata e registra cena
passada para ser relembrada no momento presente e auxilia varias ciéncias.

A fotografia €, fonte de informacdo e como tal conquista espaco de
importdncia em estudos e pesquisas em varias areas do conhecimento,
especialmente na Cl, que € um campo do saber interdisciplinar que dialoga com
outras disciplinas relativamente as que tratam o fluxo, a organizacdo e a
recuperacéo da informacéo.

A imagem fotografica como fonte de informagéo torna-se cada vez mais
presente no cotidiano, especialmente quando tratada adequadamente, descrita,
indexada, conforme métodos e técnicas da organizacdo e representacao da

informag&ao nos mais variados acervos documentais.

3.5 FOTOGRAFIA DOCUMENTAL E TESTEMUNHAL

A fotografia nos primeiros momentos da sua criagdo foi vista como obra de
arte — reconhecida como producao artistica. Logo depois passa a ser utilizada como
ferramenta de auxilio nas expedicdes realizadas entre os continentes, registrando as
paisagens, povos, fauna a flora das regides. Em seguida passa a ser aproveitada
pelo fotojornalismo; pela imprensa, pelo seu valor informativo; utilizada pela policia e
nos inquéritos judiciais, reconhecida pelo seu valor de prova. Cada vez mais, a
fotografia passa a ser inserida no cotidiano das pessoas. Sontag (1981, p.5) afirma
gue, “[...] determinada coisa que ouvimos falar, mas que suscita duvidas, parece-
nos comprovadas quando dela vemos uma fotografia”.

As tecnologias da informacéo propiciam a disseminacéo, a socializacéo, e a
relevancia da fotografia, revolucionando a area da comunicacdo, das pesquisas
cientificas, do ensino e da informacado sociocultural. Elas contribuem assim para a
expansdo e maior utilizacdo da fotografia, ocasionando a sua popularizacdo e o
reconhecimento do seu valor documental. A imagem fotografica foi expandida nos
jornais e nas ilustracdes de livros, sendo inserida em varias areas da comunicacgao,
da cultura e da ciéncia.

A fotografia denuncia, comprova e é utilizada como prova em inquéritos e
investigacfes policiais. Conforme Nunes (2010, p. 56), “[...] as imagens podem ser
usadas como “prova”’ para mostrar como as coisas sdo ou como determinados
eventos ocorreram”. Através da fotografia pode-se recordar, identificar, recorrer a

acontecimentos ocorridos no passado, pois a fotografia registra fragmentos do
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passado. Segundo Kossoy (2001, p.28), “a fotografia € um intrigante documento
visual cujo conteddo a um sO tempo revelador de informagBes e detonador de
emocodes”.

Os registros fotograficos sao utilizados como testemunho, prova, fonte de
recordacdo e lembrancas, pois a imagem ali registrada pode comprovar que
determinado fato ocorreu. Fotografia é um traco de que “aquilo foi” fotografado,
existiu, aconteceu em algum momento no tempo-espacgo, tem no referente seu maior
e mais importante dado de existéncia e de definicdo. Kossoy (2001, p.55) nos
remete a importadncia das imagens documentais para as varias areas do
conhecimento, quando assegura que:

[...] as imagens que contenham um reconhecido valor documentéario
sdo importantes para os estudos especificos nas areas da
arquitetura, antropologia, etnologia, histéria social e demais ramos do
saber, pois representam um meio de conhecimento da cena passada
e, portanto, uma possibilidade de resgate da memoria visual do
homem e do seu entorno sociocultural. Trata-se da fotografia
enquanto instrumento de pesquisa, prestando-se a descoberta,
analise e interpretacdo da vida histérica.

A imagem fotografica é possuidora de valor informacional, documental e
historico, gerando novos conhecimentos. A informacéo gerada, seja ela manuscrita,
oral ou visual, deve ndao apenas informar, mas provocar o repensar o passado e o
presente. A partir dessa reflexdo, a informacdo organizada e compartilhada auxilia
no processo de mudanca do individuo, enquanto sujeito social relativamente a

mudanca do estoque informacional.
3.6 FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO ARQUIVISTICO

A fotografia contém amplas possibilidades de uso e, desde a sua invencao,
vem sendo alvo de estudos nas diversas areas do conhecimento. Muitos sédo 0s
autores que a analisam e a incluem a titulo de ilustracdo em textos, algumas vezes
cientificos, outras vezes técnicos, histéricos, artisticos, literarios ou para
simplesmente compreender resultados que somente podem ser alcancados por
meio de imagens.

Segundo a teoria arquivistica, a fotografia no ambito dos arquivos, é
classificada como documento de valor permanente e informativo. O que exime que 0

documento fotografico passe pela etapa de avaliacdo documental.
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O arquivo fotografico deve ser preservado para a posteridade, recebendo
tratamento de conservagdo para manter a sua longevidade, pela propria constituicdo
do suporte apresentando-se mais susceptivel ao desgaste e decomposicao devido
aos componentes quimicos de sua formacdo e, no geral, do indevido manuseio,
acondicionamento e armazenamento. Enquanto documento arquivistico, a fotografia
é considerada documento de valor probatério® e de valor informativo’®, enquanto
documento arquivistico.

A fotografia pode ser recolhida em qualquer unidade informacional: arquivos,
bibliotecas e museus. Independentemente das particularidades para o tratamento
desse suporte, essas instituicbes possuem objetivos comuns que € organizar,
preservar e disseminar a informagao.

A fotografia na perspectiva da arquivologia € considerada documento
iconografico ou documento fotografico. As definicbes para esses conceitos no DBTA
(2005, p. 68), sdo: “documento iconografico género documental integrado por
documentos que contém imagens fixas, impressas, desenhadas ou fotografadas e
gravura”, ja “documento fotografico” é tido “como fotografia em positivo ou negativo”.

Na arquivologia o documento € reunido conforme a sua espécie, ou seja, seu
tipo e género documental. Portanto, a fotografia é classificada como documento
especial, esse definido pelo DBTA (2005, p.67) com sendo,

[...] documento em linguagem nao-textual, em suporte nao
convencional, ou, no caso de papel, em formato e dimensdes
excepcionais, que exige procedimentos especificos para seu
processamento técnico, guarda e preservacdo, € CUjo acesso
depende, na maioria das vezes, de intermediagéo tecnoldgica.

No arquivo a fotografia é tratada a partir do conjunto documental a que
pertence, respeitando principio da organicidade e unicidade.

Desde a sua invencao a fotografia funciona como instrumento dilatador da
memoria humana, pois através da imagem fotografica pode-se reconstruir e resgatar
fatos historicos, sociais, culturais e auxiliar nos diversos estudos das varias areas do
conhecimento. A fotografia € um documento de arquivo, pois a imagem fotografica

como fonte de lembranca e recordacdo registra uma ou varias informacdes

® Valor probatério — valor intrinseco que permite a um documento de arquivo servir de prova legal. Também
denominado de valor permanente (BRASIL, 2005, p.162).

1% valor informativo — valor que um documento possui pelas informagdes nele contidas, independente de seu
valor probatodrio. (IDEM, p.161).
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passadas. A fotografia para cumprir o seu papel documental necessita ser
preservada, descrita, organizada, pois a informacéo registrada em qualquer tipo de
suporte deve estd armazenada em alguma unidade informacional que ficara
responsavel em controlar, preservar, organizar e disponibilizar a informacéo para a

pesquisa.
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4 ARQUIVO E ARQUIVO PESSOAL

Arquivar a prépria vida é se pdr no espelho, é contrapor a imagem social a
imagem intima de si proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu é uma
pratica de construgdo de si mesmo e de resisténcia (ARTIERES, 1998).

Este capitulo é dedicado ao estudo conceitual dos arquivos em especial o
arquivo pessoal, levando em consideracdo sua origem, especificidade e
caracteristicas. Nesse sentido, serdo citados autores classicos da arquivistica
brasileira e internacional. Daremos destaque a estes assuntos, pois a pesquisa é
voltada ao estudo da série'* fotografica do arquivo pessoal Silvio Robatto, arquiteto,
fotégrafo, que ao longo da sua existéncia, dedicou parte da sua vida a fotografar
manifestacbes culturais da Bahia, o que rendeu um acervo fotogréfico de grande

relevancia sociocultural para o Estado.

4.1 BREVES REFLEXOES

O arquivo como instituicdo, teve origem nas antigas civilizacdes, data de mais
de 6 mil anos de existéncia. As primeiras civilizacbes se comunicavam por meio de
imagens, desenhos rupestres. Porém, esse tipo de representacdo ndo satisfazia
todas as necessidades do homem. Impulsionados por novas descobertas e
aperfeicoamento dos meios de comunicacdo, por volta de 400 a.C, os povos
mesopotamios, 0S sumérios inventaram a escrita.

A partir da invencao da escrita, do registro da informacéao através de simbolos
alfabéticos e numeéricos, 0s governantes da época comecam a produzir, gerar 0s
documentos de cunho administrativos, judiciais e legislativos. A medida que o
homem se organizava socialmente sentiu a necessidade de manter os documentos
organizados, surgindo assim o arquivo. Os primeiros arquivos surgiram de forma
natural nos templos e palacios, com o propésito de guardar e preservar 0S
documentos governamentais e eclesiasticos.

O termo arquivo originou da palavra archives, de origem grega, que
designava o lugar onde os magistrados de Atenas guardavam os documentos de
maior interesse para o Estado. Segundo Paes (1986, p.19), “[...] a palavra arquivo
teve origem na antiga Grécia, denominacdo arché, atribuida ao palacio dos
magistrados. Dai evoluindo para acheion, local de guarda, depésito dos

documentos”.

! Série — subdivisdo do quadro de arranjo que corresponde a uma sequéncia de documentos relativos a uma
mesma funcéo, atividade, tipo documental ou assunto (BRASIL, 2005, p.153).
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A evolucdo dos sistemas arquivisticos acompanha o desenvolvimento da
sociedade. Na ldade Antiga, a Civilizacdo Romana cria 0S primeiros arquivos
centrais e pessoais (arquivos dos governadores da provincia). Na Idade Média
acontece a divulgacdo e a solidificacdo dos arquivos, neste periodo os arquivos
passam a ser VvistoS como espacos Ou Servicos responsaveis na guarda e
preservacao da memaria publica e institucional.

Ainda na ldade Moderna, surgem 0s arquivos reais — chamados de tesouro
dos reis, e também os arquivos notariais organizados. A contemporaneidade, época
em que ocorreu a Revolucéo Francesa, foi um periodo de grande importancia para a
arquivologia. Nessa ocasido é criado o principio do respeito pelo fundo®, principio
que foi seguido por vérios paises da Europa. Em 1839 é editado o “Manual dos
Arquivistas Holandeses”. Este momento é marcado por uma nova era para
arquivistica, os arquivos passam a ser abertos ao publico. Outro acontecimento
importante a ser destacado na época € o0 reconhecimento da arquivologia como
ciéncia moderna.

Destacamos algumas reflexdes da literatura sobre o termo arquivo que pode
se referir tanto a um conjunto de documentos quanto a instituicdo que o armazena e

preserva documentos gerados por pessoa fisica ou juridica como prova documental,

historica.
Quadro 2 — Conceitos referentes ao termo arquivo
Tedricos Reflexbes
SCHELEMBERG, T.R. | Os documentos de qualquer instituicdo publica ou privada que
2006, p. 41. hajam sido considerados de valor, merecendo preservacao

permanente para fins de referéncias e de pesquisa e que
hajam sido depositadas ou selecionadas para depdsito, num
arquivo de custddia permanente.

Dicionario  brasileiro de | Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma
terminologia  arquivistica, | entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no
2005, p. 19. desempenho de suas atividades, independentemente da
natureza do suporte.

Lei, 8.159, de 08 de janeiro | Art. 2° Consideram-se arquivos, para os fins desta lei, os
de 1991. conjuntos de documentos produzidos e recebidos por érgéos
publicos, instituicdes de carater publico e entidades privadas,
em decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem
como por pessoa fisica, qualquer que seja o suporte da
informacéo ou a natureza dos documentos.

Fonte: SCHELEMBERG, T.R. (2006, p. 41); Dicionario de terminologia arquivistica, (2005, p. 27); Lei, 8.159, de 08 de janeiro de
1991.

2 Fundo - conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia. Termo que equivale a arquivo. (BRASIL, 2005,
p. 87)



43

Conforme os conceitos citados, a esséncia de um arquivo € o documento
apresentado em qualquer tipo de suporte. Os documentos de arquivos obedecem
aos principios: da proveniéncia'®, da organicidade®, da unicidade®, da
indivisibilidade®® e da cumulatividade'’, estes principios diferenciam o documento de
arquivo das outras ciéncias documentarias.

Documento € a materializagcdo, o registro da informacdo em algum tipo de
suporte tais como: tdbuas, tabletes de argila, pele, papiro, pergaminho, papel, digital,
eletrdnico. Através do papel a escrita foi aperfeicoada, ocasionando o surgimento de
varios tipos documentais e dos arquivos como instituicdo responsavel pela guarda,
organizacgio e preservacio da producdo documental. A medida que a sociedade foi
evoluindo, novos tipos documentais foram criados. Surgem novos tipos de
instituicbes e os arquivos foram divididos em publicos e privados: os primeiros ficam
responsaveis pela guarda, organizacao e preservacao dos documentos produzidos e
recebidos pelas instituicbes publicas; os arquivos privados responsaveis pela
guarda, organizacao e preservacao dos documentos produzidos e recebidos pelas
instituicbes particulares, pessoas, familias, instituicbes religiosas, juridicas,
sindicatos, associacoes, entre outras.

Nesta dissertacdo, sera analisado o arquivo pessoal de Silvio Robatto, ou
seja, a documentacéo fotografica acumulada por Silvio ao longo da sua existéncia e
classificada como privada, pessoal.

Nesta perspectiva esta pesquisa se enquadra na area da ClI, considerando
gue esta fundamentada nos principios da arquivologia. A arquivologia é a disciplina
responsavel por estudar meios para a organizacdo, preservagao, conservacao,
guarda do documento produzido, recebido, acumulado por uma instituicdo publica ou
privada, pessoa ou de familia, em qualquer tipo de suporte, respeitando a ordem
original e formando dossié no intuito de reunir conjunto de documentos que tratam

do mesmo assunto.

'3 Principio basico da arquivologia segundo o qual o arquivo produzido por uma entidade coletiva, pessoa ou

familia ndo deve ser misturado aos de outras entidades produtoras. Também chamado principio do respeito aos

fundos (BRASIL, 2005, p. 136).

! Relac&o natural entre documentos de um arquivo em decorréncia das atividades da entidade produtora. (Idem,
127).

b Qualidade pela qual os documentos de arquivo, a despeito da forma, espécie ou tipo, conservam carater Unico

em funcéo de seu contexto de origem (IBELLOTTO, 2002, p.23).

16 Caracteristica que deriva do principio da proveniéncia, segundo a qual um fundo deve ser preservado sem

dispersédo, mutilacéo, alienacao, destruicdo ndo autorizada ou acréscimo indevido (Idem, p. 24).

" 0 arquivo é uma formagcao progressiva, natural e organica. (Idem, 2002, p. 21).
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Os arquivos privados comecaram a ser incorporados nos depdésitos do Estado
no séc. XVIII, periodo marcado por varios adventos politicos e sociais ocorridos na
sociedade, a exemplo da Revolugcdo Francesa, movimento considerado um marco
para a arquivistica e a histéria dos arquivos. Registra-se, neste momento, o
surgimento do arquivo nacional, que ficava responsavel pela guarda da massa
documental produzida pelas instituicbes publicas e também pela documentagéo
produzida pelo clero e nobreza os arquivos privados.

Para solucionar os problemas advindos do agrupamento de varios fundos em
um mesmo arquivo, surge a necessidade de se criar critérios especificos para a
guarda desta documentacdo. Para resolver esta problemética, no séc. XIX, é
publicado o manual dos arquivistas holandeses, que contribuiu para a afirmacao da
arquivistica. A funcéo principal do arquivo € alterada a partir da Revolucdo Francesa,
gue passa a ser a de preservar e tornar acessivel para os cidadaos a informacéo
neles custodiada, incluindo arquivos recebidos de outras pessoas ou instituicoes que
nao o Estado.

Apesar de todos os esforcos de estudiosos na area da arquivologia, por muito
tempo a documentacdo arquivistica ficou pautada na preservacdo dos documentos
administrativos de carater publico. A preocupacdo do Estado em preservar a
memoaria advinda dos fundos de proveniéncia privada € um assunto bastante novo
no Brasil.

Entende-se por arquivo privado toda documentacédo produzida, recebida por
pessoa fisica ou juridica, no decorrer da sua existéncia, podendo ser classificados
como de empresas, eclesiasticos, pessoais, sindicatos, associagfes, entre outros.

A Lei n°® 8.159, de 08 de janeiro de 1991, que dispde sobre politica de
arquivos publicos e privados e da outras providéncias, mantém um capitulo dedicado
ao arquivo privado e define este como: “[...] conjuntos de documentos produzidos ou
recebidos por pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de suas atividades”. Ja o
DBTA (2005, p. 27), define-o como, “[...] entidade de direito privado, familia ou
pessoa. Também chamado de particular”.

Os arquivos privados podem ser considerados de interesse publico. Para
atestar isso, revisitamos o artigo 12° da Lei n. 8.159, de 8 de janeiro de 1991, que
diz: “os arquivos privados podem ser identificados pelo Poder Publico como de

interesse publico e social, desde que sejam considerados como conjuntos de fontes
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relevantes para a histéria e desenvolvimento cientifico nacional” (BRASIL, 1991, p.
1).

Para Duarte (2005, p.33), esse tipo de arquivo “[...] se concretiza na medida
em que o titular passar a agrupar documentos resultantes de conjuntos de atos, em
concordancia com o seu modo de vida”. Desse modo, o arquivo pessoal, é também
denominado de arquivo privado, particular. Além desses, sdo denominados também
como arquivo privado os arquivos eclesiasticos, de associacdes, de sindicatos, entre
outros.

Entretanto, a formacdo de um arquivo pessoal ndo € s6 mérito de alguns
individuos com passado representativo. Todo individuo ao longo da sua vida,
acumula vestigios da sua existéncia que testemunham acontecimentos pessoais e
profissionais através dos mais variados tipos de documento tais como: recibos,
correspondéncias, diario, diplomas, certificados, cartdes postais, fotografias,
documentos esses que tracam a trajetoria do seu titular.

Outros autores definem arquivo pessoal. Destacamos as seguintes definicdes:

[...] sGo conjuntos documentais, de origem privada, acumulados por
pessoas fisicas e que se relacionam de alguma forma as atividades
desenvolvidas e aos interesses cultivados por essas pessoas, ao
longo de suas de vidas (FGV-CPDOC).

[...] s@o papéis ligados a vida familiar, civil, profissional e a producéo
politica e/ou intelectual, cientifica, artistica, de estadistas, politicos,
artistas, literarios, cineastas, etc. Enfim, os papéis de qualquer
cidaddo que apresentem interesse para a pesquisa historica,
trazendo dados sobre a vida cotidiana social, religiosa, econémica,
cultural do tempo em que viveu ou sobre sua prépria personalidade e
comportamento (BELLOTTO, 2007, p.256).

O arquivo pessoal € formado a partir do acimulo de documentos produzidos e
recebidos pelo seu titular, que constituem seu acervo documental ao longo de sua
existéncia, formados por um conjunto de informacfes e representando atividade
profissional e modo de viver do titular.

Conforme Duarte (2005, p. 33), “[...] nesses arquivos, € comum encontrarmos
documentos que enaltecem a imagem do titular e de seus pares, permanecendo
camuflada a avaliacdo de seus deslizes, falhas, receios, erros e defeitos”. A citada
autora faz a seguinte reflexdo “o arquivo guarda a memoaria do titular e a de seu
tempo para as geracgbes futuras, podendo contar muito mais do que imagina”.

Artieres (1998, p. 2) diz que “[...] passamos assim o tempo a arquivar nossas vidas:
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arrumamos, desarrumamos, reclassificamos. Por meio dessas praticas minusculas,
construimos uma imagem, para nés mesmos e as vezes para 0s outros”.

A documentacdo guardada por uma pessoa é formada por varios documentos
registrados em diversificados tipos de suporte, objetos, que configuram o estilo de
vida social, familiar, profissional, do seu titular. Esse tipo de arquivo é preservado
como fonte de testemunho e pesquisa para geracdes futuras.

Os arquivos sdo denominados como publicos ou privados, classificados por
idade ou fase: corrente, intermediario e permanente. O arquivo pessoal pertence a

idade permanente, ou seja, diz respeito a fase informativa, histérica, comprobatoria.
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5 ORGANIZAR PARA INFORMAR
“A linguagem é a roupagem do pensamento” (SAMUEL JOHNSON).

Neste capitulo, sdo apresentados 0s conceitos de organizacdo e
representacdo da informagcdo e do conhecimento, dando énfase ao objeto desta
pesquisa representacdo, organizacdo e descricdo tematica da informacao
fotogréfica.

5.1 ORGANIZACAO E REPRESENTACAO DA INFORMACAO

O homem sempre procurou organizar o mundo a sua volta, inicialmente,
através da categorizacdo dos objetos materiais daquela realidade e, posteriormente,
das ideias e componentes imateriais que colaboravam com a construgcdo do
conhecimento adquirido e transformado durante séculos de evolucdo da
humanidade. A tarefa de organizar e classificar coisas e ideias sdo intrinsecos ao
homem, pois se referem ao processo mental de agrupamento de elementos com
caracteristicas comuns. Na antiguidade as unidades informacionais formavam uma
mesma entidade que tinha como funcdo organizar, preservar e armazenar 0S
documentos.

A representacdo € um ato inerente ao homem. Na idade antiga através da
pintura rupestre este deixou o seu legado bem representado, ou seja, por meio de
simbolos, de desenho ele descreveu o seu cotidiano.

A época moderna foi marcada pela invencdo da imprensa. Esse
acontecimento contribuiu para o aumento da producéo do conhecimento cientifico e
técnico registrado em suportes variados e pelo desencadeamento da revolucao
cientifica e da explosao informacional. O crescimento exponencial da informacéo
gerou preocupacao para alguns pesquisadores europeus e estadunidenses, relativo
ao controle, organizacdo e acesso a informacao cientifica e técnica produzida pela
humanidade.

No intuito de solucionar problemas advindos da explosdo documental e/ou
informacional, pesquisadores criam novas ferramentas para solucionar questbes
relacionadas a organizacao e representacdo da informacdo. A primeira bibliografia
criada por Konrad Gasner, incrementando ao longo do tempo a criacdo de varios
instrumentos bibliograficos que tinham como objetivo assegurar o controle,

organizacgao e centralizacao da producgao da informagéo e do conhecimento.
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Para a ciéncia da informagdo, o que seria “organizar e representar a
informacdo e o conhecimento?”, existem varios estudos voltados para responder
esta questdo, com destaque para o conceito desenvolvido por Brascher e Café
(2008, p.5) que conceitua a organizacdo da informacdo e organizacdao do

conhecimento como sendo,

[...] processo que envolve a descricdo fisica e de conteudo dos
objetos informacionais. O produto desse processo descritivo é a
organizacdo da informacé&o (Ol), entendida como um conjunto de
elementos descritivos que representam os atributos de um objeto
informacional especifico, enquanto que a organizacdo do
conhecimento (OC) “visa a construcdo de modelos de mundo que
se constituem em abstragdes da realidade” (grifo nosso).

As autoras citadas complementam, afirmando que esses dois processos
produzem, consequentemente, dois tipos distintos de representacao, a saber,

[...] a representacdo da informacgédo (RI), compreendida como o

conjunto de atributos que representa determinado objeto

informacional e que é obtido pelos processos de descricdo fisica e de

contetdo, e a representacdo do conhecimento (RC), que se

constitui numa estrutura conceitual que representa modelos de
mundo (grifo nosso) (BRASCHER; CAFE, 2008, p. 6).

Conforme os conceitos elencados, o primeiro traca as fun¢des da Ol e da OC,
enquanto o segundo delimita area de atuacédo da Rl e da RC. Como aporte tedrico
para a nossa pesquisa, serdo adotados os conceitos desenvolvidos pelas autoras
Brasher e Café. Para essas autoras, a Ol tem como funcéo a descricéo fisica e de

contetdo do objeto informacional®

vislumbrando a recuperacgéo da informacao. A RI
se refere ao produto final desta descricdo. Como afirmam Brascher e Café (2008, p.
5), para que o processo de organizacdo da informacé&o alcance o éxito desejado faz-
se necessario realizar a descricdo da informacdo. A Rl é o conjunto de
caracteristicas que identificam o conteddo de determinado objeto informacional,
assim sendo, o objeto da Ol é o registro fisico da informacao.

Jd a OC tem a ver com a cognicdo, objetiva representar o conteudo
semantico da informacdo, através da elaboracdo de resumos, indexacdo e
classificacdo do objeto informacional. Conforme Brasher e Café (2008, p.6), a

organizacao do conhecimento é o processo que envolve,

' Termo adotado por Café e Brasher para designar a informacao registrada, que inclui, dentre outros, textos,
imagem, registros sonoros, representacdes cartograficas e paginas web. (BRASHER; CAFE, 2008, p.5).
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[...] andlise de dominio e procura refletir uma visédo consensual sobre
a realidade que se pretende representar. A representacdo do
conhecimento reflete um modelo de abstracdo do mundo real,
construido para determinada finalidade.

A OC e a RC, se preocupam em realizar a descricao abreviada do conteudo
do objeto informacional. Para Dahlberg (1993, p. 211), a OC,

[...] estrutura e organiza sistematicamente unidades do conhecimento
(conceitos) segundo seus elementos de  conhecimento
(caracteristicas) inerentes e a aplicacdo desses conceitos e classes
de conceitos ordenados a objetos/assuntos.

Figura 3 - Proposta conceitual de OC/RC e OI/RI

OC/RC

* Concelo Indvidus!
- Indwdushzacio O= um
Pacte [Wormasions

L oM E /s )\,

Conhecimento (0C) ) Informacio (OI)
\m.&o do

Conhecimento (RC) —S0C

Representacio da
Informacio (RI)

M" - Autor: S*N.- J-'
~Tiule: O queéRC ?
Té'" ~Local: Brasila
cadeira | i. madeira | g‘:{?’
l:eﬁt:urs - Assunto:

Fonte: Brascher e Café (2008, p.7)

7

As autoras através da figura acima descrevem a OC/RC e OI/Rl. AOIl éo

processo responsavel em realizar a descri¢do fisica dos objetos informacionais, e
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tem como resultado final a representacao da informacéo, ou seja, a descricdo de um
conjunto de elementos que descreve especificamente o objeto informacional. Estas
acOes se diferenciam da OC/RC processo que se incube em descrever a parte
cognitiva, a ideia, dos objetos informacionais, que tem como principio elementar o
conhecimento, o conceito.

A acdo da OC é a categorizacdo, classificacdo da informagado, sendo “um
processo definido como dividir em grupos ou classes, segundo as diferencas e
semelhancas. E dispor os conceitos, segundo suas semelhancas e diferencas, em
certo numero de grupos metodicamente distribuidos” (PIEDADE, 1983, p. 16).

Dessa forma, a organizacdo do conhecimento é o ato responsavel em
categorizar e sintetizar o conteddo informacional do documento, através dos
sistemas de classificacfes que sédo 0s responsaveis em descrever o conhecimento.
Essa acdo compreende atividade de classificar, indexar e elaborar resumo do
documento com a finalidade de identificar um documento segundo seu assunto.

Ou seja, a Ol, a Rl, a OC e a RC sao recursos desenvolvidos e utilizados pela
Cl para auxiliar na pesquisa e recuperacdo da informacdo. Esses instrumentos
auxiliam na padronizacdo dos termos utilizados para descrever um documento e/ou
assunto, podendo ser representados pelos catalogos, repertorios, inventarios, listas,
classificacdo, tesauros, entre outros. Esses instrumentos servem para controlar
fisicamente a localizacdo, armazenamento e também para descrever as

caracteristicas e o contetdo do documento.

5.2 REPRESENTACAO DESCRITIVA

O documento fotografico para ser considerado um documento de arquivo,
responsavel em transmitir, gerar conhecimento, deve estar organizado, identificado e
classificado conforme o que estabelece as técnicas da arquivologia. A fotografia,
conforme sua natureza, é considerada documento especial, ou seja, constituida por
documentos de formato diferenciado como o DVD, CD, fitas e microfilmes. Devido as
caracteristicas do suporte que a diferencia dos documentos textuais, a fotografia
merece um tratamento especial quanto ao seu armazenamento e tratamento técnico.

Por volta dos meados do séc. XIX a fotografia passa a ser inserida nos
arquivos para auxiliar nas pesquisas, devido a caréncia de estudos arquivisticos

para essa area. Lacerda (2012, p.284) faz a seguinte reflexdo sobre essa questéo:
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[...] de fato, fotografias e filmes, para citar apenas dois tipos de
documentos constituidos por imagens, sdo registros produzidos e
acumulados nas eras moderna e contemporanea, presentes a partir
da segunda metade do século XIX. Se por um lado esses registros
sdo aquisicdes 'recentes' no universo arquivistico, por outro lado sua
existéncia representa uma transformagédo notavel na area [...].

Desde a invencdo da imprensa, o documento textual faz parte do nosso
cotidiano. A incorporacdo dos novos conjuntos documentais em suporte ndo textual,
a exemplo da fotografia, € algo recente na arquivologia.

A arquivologia utilizou por algum tempo métodos de outras disciplinas para a
descricdo do documento ndo textual, a exemplo dos métodos utilizados na
biblioteconomia, que apesar de ndo satisfazer plenamente as particularidade e
especificidade dos acervos arquivisticos foram utilizados por muito tempo para esse
fim.

A arquivologia passa a utilizar suas proprias normas para descrever 0s seus
acervos a partir da elaboracdo das normas arquivisticas internacionais. Uma dessas
normas é responsavel pela descricdo arquivistica e identificacdo do contexto e do
conteudo do documento arquivistico e a outra tem a incumbéncia de controlar e
uniformizar os registros de autoridade arquivistica que fornecam descricbes de
entidades: entidades coletivas, pessoas e familias relacionadas a producdo e

manutencao de arquivos.

5.2.1 Normas de descricdo arquivistica

A descricdo arquivistica € um processo antigo, utilizado desde a Idade Antiga.
Esse método usado para controle do acervo arquivistico € representado nos
repertérios de documentos registrados em tabletes de argila encontrados na cidade
de Nuzi — atualmente conhecida como Yorgan Tepe localizada na regido da
Mesopotamia, datados de 1500 a.C. (DURANTI, 1993).

A descricao arquivistica nos primeiros momentos era realizada para controlar
acervo do arquivo, o arranjo utilizado para os documentos arquivisticos obedecia a
ordem cronolégica e de assunto. Na época do lluminismo, periodo marcado pela
separacao dos fundos de seus 6rgdos produtores de documentos, 0 arquivo passa a
assumir também o papel de instituicdo cultural e de pesquisa. Os arquivistas
comecam a idealizar instrumentos de organizacdo que facilitam a recuperacao do

documento, surgindo assim os primeiros modelos de classificacdo baseados na
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ordem cronoldgica e, muitas vezes no assunto. A descricdo arquivistica busca na
classificacdo a formacdo do arranjo do acervo arquivistico. Segundo Duranti (1993,
p.50),

Os documentos eram descritos item por item, e 0s mais importantes
eram resumidos, de forma que sua descricdo servia frequentemente
como ‘substituto’ dos proprios documentos. Foi entdo que a ideia de
unidade administrativa organica de fundos especificos foi encoberta
pela da classificacdo universal. A abrangéncia do instrumento de
pesquisa ndo era o fundo arquivistico, mas miscelaneas de
documentos reunidos pela forma (como as cole¢fes de diplomas que
podem ser encontradas na maioria dos arquivos europeus) ou pelo
assunto, ou o total de acervos do arquivo.

Entretanto, esse método separava os documentos por assunto, propiciando o
desmembramento dos fundos e permitindo assim a organizacdo da documentacéo
arquivistica obedecendo ao principio da proveniéncia, o respeito a ordem original, a
classificacdo no intuito de preservar o conjunto documental. O arranjo do acervo
passa a ser uma atividade desvinculada da classificacdo, surgindo assim a
representacdo da informacdo arquivistica para solucionar esta questdo (LEAO,
2006). Nesse sentido, a descricdo arquivistica surge para facilitar a recuperacao da
informacé&o e aproximar o usuario do acervo.

A descricdo na arquivologia € uma atividade desenvolvida no arquivo
permanente. Este € constituido por documentos de valor historico, informativo,
probatorio e de investigacdo. Esta atividade tem como principio basico eternizar a
memoria documental da instituicdo ou pessoa. Portanto, a descricao facilita o acesso
a informacéo e a recuperacao da informacao.

Para padronizar e facilitar o acesso ao documento arquivistico, desde a
década de 80 do século passado que os 6rgédos ligados a arquivologia procuraram
desenvolver instrumentos que descrevessem o documento arquivistico. No ano de
1992 é publicada a primeira versdo da norma geral internacional de descricdo
arquivistica (ISAD(G)). Mais tarde, no ano de 1996, é publicada a norma
internacional de registro de autoridade arquivistica para entidade, pessoa fisica e
familia (ISAAR (CPF)). Algumas definicdes das normas internacional e nacional que

norteiam a descri¢cao arquivistica serdo abordadas a seguir.
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Quadro 3— Conceitos de descri¢do arquivistica

NORMAS DIRETRIZES
International Standard Archival | Estabelece diretrizes gerais para a
Description Gerenal (ISAD(G))- | preparacdo de descricbes arquivisticas
Norma Geral Internacional de | secundérias. Deve ser usada em conjunc¢ao

Descricéo Arquivistica.

com as normas internacionais existentes ou
como base para a sua criagéo.

International Standard Archival
Authority Records for Corporate
Bodies, Persons and Families (ISAAR
(CPF)) - Norma Internacional de
Registro de Autoridade Arquivistica
para Entidades Coletivas, Pessoas e
Familias.

Institui diretivas para a preparacdo de
registros de autoridade arquivistica que
fornecam  descri¢cOes de entidades
(entidades coletivas, pessoas e familias)
relacionadas a producdo e manutencdo de
arquivos.

Norma Brasileira de
Arquivistica (NOBRADE).

Descricao

Estabelece diretivas para a descricdo no
Brasil de documentos arquivisticos.

ISAD(G)(1992) ; ISAAR(CPF) (1996); NOBRADE (2006).

A International Council Archives (ICA) recomenda a utilizacdo de uma das
normas acima para padronizar a descricdo arquivistica. Nesta pesquisa, utilizamos
como parametro a Nobrade para orientar na descricdo fisica dos documentos
fotograficos, objeto da nossa pesquisa.

A Nobrade estabelece a descricdo multinivel, ou seja, permite a descricdo de
acervos, fundos, secoes, seéries, processos ou itens documentais inseridos num
contexto que relaciona os documentos a sua producdo. Podemos apontar ainda
outras caracteristicas inerentes a norma, sobretudo com referéncia a um dos
“principios da arquivologia”, o respect des fonds, que ja foi conceituado no capitulo
anterior. O outro pressuposto com relacdo a descricdo que parte do geral para o
particular, ocorre quando o profissional percorre a formacédo hierarquizada do
arranjo, representando cada parte em sua substancia e estrutura, atentando para
gue relacione informacdes relevantes em cada nivel de descricdo, sem repeticdo, na
medida em que avanca nos niveis.

Os niveis de descricdo da referida norma sdo assim relacionados: acervo da
entidade custodiadora (nivel 0), fundo ou colecédo (nivel 1), secdo (nivel 2), série
(nivel 3), dossié ou processo (nivel 4) e item documental (nivel 5). Sdo admitidos
como niveis intermediarios o acervo da subunidade custodiadora (nivel 0,5), a
subsecdo (nivel 2,5) e a subsérie (nivel 3,5). A adesdo a todos esses niveis é

facultativa, como a propria norma preconiza (NOBRADE, 2006). Essa norma possui
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oito areas que, juntas, usam vinte e oito elementos de descri¢cdo. Dentre os 28
elementos de descricdo disponiveis, sete sdo obrigatorios, conforme relacéo abaixo:

e codigo de referéncia;

e titulo;

edata(s);

enivel de descricéo;

edimenséo e suporte;

enome(s) do(s) produtor(es);

econdicdes de acesso (somente para descricdes em niveis 0 e 1).

Os elementos de descricdo das normas internacionais e da nacional séo
divididos em sete areas:

area de identificacéo;

area de contextualizacéo;

area de conteudo e estrutura;

area de condi¢cdes de acesso e uso;
area de fontes relacionadas;

area de notas;

area de controle da descrigéo.

A Nobrade foi criada para descrever qualquer tipo de documento
independente do seu suporte. Na introducdo dessa norma fica explicita a sua
flexibilidade:

Esta Norma deve ser aplicada a descricdo de qualquer documento,
independentemente de seu suporte ou género. Informacdes
especificas para determinados géneros de documentos podem e
devem, sempre que necessario, ser acrescidas (BRASIL, 2006,
p.19).

A Norma Brasileira de Descricdo deve ser aplicada para descrever qualquer
tipo de documento, independente do suporte ou género que se apresente.
Informacgdes especificas para determinado género de documento podem e devem,
sempre que necessario, ser acrescidas na descricdo. A descricdo arquivistica € um
ato responsavel de representar as informacdes contidas em documentos e/ou fundo
de arquivo, e tem como fim gerar algum tipo de instrumento de pesquisa. E bom
salientar que na arquivologia a representacdo da informacdo é realizada na

descricdo arquivistica.
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5.2.2 Instrumento de pesquisa

Os instrumentos de pesquisa sdo as ferramentas utilizadas para descrever
um arquivo ou parte dele, tendo a fungéo de orientar a consulta e de determinar com
exatidao quais sdo e onde estdo os documentos. O DBTA (1996, p. 98) define

instrumento de pesquisa arquivistico como:

[...] meio que permite a identificacdo, localizagdo ou consulta a
documentos de um acervo, organizados segundo critérios tematicos,
cronoldgicos, onomasticos (relativos aos nomes préprios) ou
toponimicos (relativos aos locais), reunindo a descricdo
individualizada de documentos pertencentes a um ou mais fundos,
de forma sumaria ou analitica.

Esses instrumentos complementam o trabalho de um arquivo, a sua finalidade
€ propiciar a recuperacao dos documentos e a consulta e divulgacdo do acervo
arquivistico. A Associacdo dos Arquivistas Brasileiros (AAB), no ano de 1973,
classificou como instrumentos de pesquisa arquivisticos brasileiros: guias, inventario,
catalogo, repertorio ou catalogo seletivo, indices e tabela de equivaléncia ou
concordancia. A tabela abaixo faz uma relacdo entre cada tipo de instrumento de
instrumento de pesquisa com o nivel da descricao.

O DBTA foi utilizado para definir os varios tipos de instrumentos de pesquisas

arquivisticos:

Catalogo - instrumento de pesquisa organizado segundo
critérios tematicos, cronolégicos, onomasticos ou toponimicos,
reunindo a descricdo individualizada de documentos
pertencentes a um ou mais fundos, de forma sumaria ou
analitica (grifo nosso) (DBTA, p.45).

Guia - instrumento de pesquisa que oferece fundos e colecfes
existentes em um ou mais arquivos (grifo nosso) (DBTA, 2005,
p.102).

indice/catalogo seletivo - relacdo sistematica de nomes de
pessoas, lugares, assuntos ou datas contidas em documentos
ou em instrumentos de pesquisa, acompanhados das
referéncias para sua localizacao (grifo nosso) (DBTA, p. 107).

Inventario/repertdrio - instrumento de pesquisa que descreve,
sumaria ou analiticamente, as unidades de arquivamento de
um fundo ou parte dele, cuja apresentacdo poderd refletir ou
ndo a disposicao fisica dos documentos (grifo nosso) (DBTA,
p.109).
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Os instrumentos de pesquisa sdo construidos para facilitar o acesso e
divulgacéo da informagdo arquivistica, disponibilizados por meio deles o acesso
publico as informacdes pertinentes a documentagado que constitui o acervo.

Nesta pesquisa, apds estudos e reflexbes sobre finalidade e objetivo dos
instrumentos de pesquisa arquivisticos existentes, foi sugerido a utlizacdo do
inventario para descrever e divulgar o acervo fotografico de Silvio Robatto. Santos
(2000, p.202) apresenta a seguinte reflexdo sobre este instrumento “[...] que toma
como unidade de descri¢cdo a série e seu campo de acédo é a totalidade de um fundo
ou agao”. Realizamos a descricdo minuciosa do fundo Silvio Robatto tomando como

unidade de descricdo as séries e subséries® de cada dossié®.

5.3 ANALISE DOCUMENTARIA

Para analisar a informacédo contida no documento de arquivo objetivando
disponibiliza-la a pesquisa, primeiramente sera realizada a interpretagcdo do
conteudo, através da analise da informacao, que se da por meio de leitura minuciosa
do documento. Essa objetiva identificar, traduzir, descrever e disseminar 0s
conceitos inerentes ao documento. Para Manine (2002, p.31), analise documentéria
e um,

[...] conjunto de procedimentos efetuados ao longo de um processo
gue se inicia com a leitura dos documentos, leitura esta realizada
com fins documentarios. Esta analise inicial do documento deve ser
minuciosa e completa a ponto do profissional da informacdo ser

capaz de elaborar um resumo do mesmo (e esta € uma das formas
de representacdo do documento).

Portanto, a analise documentaria € uma técnica utilizada pelo profissional da
informacdo com o intuito de descrever o documento no que diz respeito ao seu
conteldo, conceito, tema, com a finalidade de facilitar a recuperacéo da informacao.
Para a interpretacdo do conteddo, por meio da analise documentéria, sera
necessario adotar técnicas especificas para a interpretacdo e representacdo da
informacdo a partir da descricdo fisica do documento e do contexto. Esses

procedimentos sdo desenvolvidos em estudos relacionados a Ol e da RI. Autores

19 Subsérie — num quadro de arranjo, a subdivisdo da série. (DBTA, 2005, p.148))
% Dossié — unidade de arquivamento constituida de documentos relacionados entre si por assunto (ac&o, evento,

pessoa, lugar, projeto) (Idem, p. 71).
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como Brascher e Café (2008, p.20) afirmam que alguns tipos de representacédo da
informacdo sdo estabelecidos através de linguagem elaborada que atendam aos
objetivos especificos da Ol. As autoras afirmam que “essas linguagens, subdividem-
se em linguagens que descrevem a informacao e linguagens que descrevem o
documento (suporte fisico)”.

O documento textual possui palavras que tém a finalidade de comunicar uma
mensagem. Certamente, devido a sua constituicdo, a analise do documento escrito
torna-se menos complexa. A andalise do documento fotogréafico e imagético é mais
complexa, pois este possui suas especificidades, o que o diferencia do documento
textual. Outro fator a ser considerado na analise do documento fotografico é a sua
polissemia, ou seja, esse tipo de documento possui multiplos significados, o que
torna a sua leitura e analise uma operacao complicada:

[...] a imagem n&o quer dizer nada e ndo diz nada, mostra. Mas
poderiamos tentar acomodar a teoria do segundo tipo de
interpretacdo: a imagem, na verdade, ndo nos diz nada, ela nos
mostra alguma coisa, mas ao nos mostrar alguma coisa, ela quer nos

dizer alguma coisa. Em outras palavras, 0 que ela nos mostra
'simboliza’ uma mensagem (SCHAEFFER, 1996, p. 204).

A imagem fotografica sem contextualizacdo ndo emite nenhuma mensagem.
Para que esta seja utilizada como fonte de informacdo e de pesquisa deve ser
descrita e classificada (indexada), ou seja, a descricdo documental facilita o
entendimento da mensagem que a imagem fotografica carrega. A analise da
imagem fotografica € um procedimento complexo que requer habilidade e
conhecimento do profissional da informacdo. Como ja foi mencionado na subsecéo
5.1, a leitura e a traducédo da imagem fotografica € um procedimento que requer
muita cautela por parte do profissional que esta executando tal tarefa. Nessa analise
a fotografia deve ser olhada e observada como documento que representa algo e
nao mais como um simples icone.

Apés a analise documentaria o profissional da informacgéo elabora o resumo e
realiza a indexacdo do documento analisado, ou seja, identifica os assuntos e o0s
descritores inerentes a cada documento analisado. Segundo Kobashi (2006, p.9),
para a elaboracao das informacdes documentérias o profissional da informacéo deve
executar trés etapas que sao:

* ler um texto;
* selecionar, nesse texto, o conteudo informacional considerado pertinente
para usos determinados;
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* representar, ou seja, dar forma as informacdes selecionadas, de modo a
torna-las documentariamente manipulaveis.

Para que seja efetivada a interpretacdo do conteudo de um documento,
necessario se faz realizar duas acgfes: elaboracdo de resumo; e indexacdo do
documento, ato que estabelece equivaléncias entre palavras do texto e termos de
uma linguagem documentéaria. Na analise documentéria o indexador deve se deter
na interpretagdo e tradugdo tematica ou conceitual do documento, observando e
dando énfase aos pontos mais relevantes do documento através da leitura
intelectual e da descricdo tematica que facilitard a disseminacdo e o acesso a
informacéo.

A analise documentaria do acervo fotografico de Robatto permitiu a
aproximacgdo com o olhar desse fotografo. As fotos deste acervo na sua grande
maioria, ndo possuiam legendas, o que tornou um desafio identificar as tematicas
abordadas no acervo. No intuito de adquirir maiores informacdes sobre o referido
acervo fotogréfico, foram realizadas entrevistas com a vitva do fotografo.

Essa fase da pesquisa nos proporcionou recolher dados biograficos sobre
Silvio Robatto que contribuiram para elaborar a linha do tempo deste fotégrafo (que
nos proximos capitulos sera abordada). Como afirma Duarte (2005, p.43), “a analise
documentéaria contextualizada [...] passa pela descoberta do titular, de suas
caracteristicas, seu mundo em familia, em sociedade, sua infancia, adolescéncia,
juventude e maturidade”. A reflexao realizada pela autora fortalece o entendimento
sobre a analise documentaria, etapa da pesquisa na qual o pesquisador torna-se

intimo do acervo e ao mesmo tempo do seu produtor.

5.3.1 Indexacado da imagem fotografica

Ao longo dos tempos, muitos sistemas de classificacdo foram desenvolvidos.
Com o propdsito de organizar e representar o conhecimento e a informacéo
produzida pelo homem, tais sistemas deram origem aos varios instrumentos de
classificacao existentes que auxiliam na organizacdo da informacéo. Os sistemas de
classificacdo tém a finalidade de controlar e descrever o conteudo documental, e,
sobretudo, padronizar termos utilizados para descrever um determinado documento
ou assunto. Geralmente esses instrumentos sdo apresentados, na forma de

catdlogos, guias, repertérios e inventarios. Ainda como recursos de acesso ao
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documento e a informacdo nele contida, podem ser citados o0s instrumentos
auxiliares: listas de cabecalho de assunto, tabela de classificacdo, tesauros,
vocabulario controlado, entre outros. Através do conhecimento inerente ao
profissional da informag&do, os acervos s&o organizados e disponibilizados em
sistemas de informacdo e assim a humanidade tem acesso a informacédo de
variados temas e areas do conhecimento.

Um dos exemplos reconhecidos internacionalmente € o catalogo da biblioteca
de Alexandria, considerado o instrumento mais antigo de OC, organizado por temas
e autores.

No século XIX, pode ser destacada a classificacdo decimal de Dewer (CDD),
gue tomou como base a classificacao filoséfica de Bacon, sistema biblioteconémico
dividido em dez classes principais, dez divisdes e dez sec¢cbfes. No séc. XX,
elaboracdo da classificacdo decimal universal (CDU), que tomou como referéncia a
CDD. A CDU foi criada com a finalidade de organizar o repertério bibliografico
universal.

Os sistemas de classificacdo citados se basearam em palavras e termos,
técnica desenvolvida pela indexacdo. A indexacdo € o ato responsavel por
representar o conteaddo de um documento € o levantamento de termos que
identificam e descrevem o documento. Para Pinto (1985, p. 170), “[...] indexagao
consiste na indagacdo do conteudo informativo de um documento através da
determinagao de um ou mais termos que representarao este conteudo”.

Essa forma de representacdo do conteudo informacional do documento por
meio da identificacdo do tema e do assunto denominada de indexacédo, € uma das
metodologias utilizadas para auxiliar na interpretacdo de documentos de diversas
tipologias. Para realizar essa andlise o profissional da informacdo deve ter
conhecimento do acervo, do usuario e dominio do vocabulario controlado a ser
utilizado para descrever o contetdo do documento. Esse € um momento crucial para
o profissional da informacéo, pois através da descricdo de conteudo ele ira propiciar
0 acesso ao documento indexado.

A indexacdo da imagem fotografica € um processo que pode ser realizada
tanto utilizando a linguagem natural (titulo, legenda ou texto) ou a linguagem
documentaria e/ou artificial (tesauros, cabecalho de assunto, tabelas de
classificacdo). Para auxiliar a indexacdo do documento imagético o indexador utiliza

a linguagem documentaria (LD), a qual controla o vocabulério a ser utilizado para
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identificagdo e tradugdo do documento. Para Maimone (2008, p.5), “[...] compete as
LDs transformar estoques de conhecimentos em informacdes adequadas aos
diferentes segmentos sociais”. A figura 4 ilustra a relagcéo entre conhecimento, LDs e
informacéo.

Figura 4 - Conhecimento, Linguagens Documentarias e Informacao.

Diferentes linguagens
Diferentes segmentos sociais

Estoque de LD / O

conhecimentos » Informacées e O
~

\OO

As LDs sao formadas por termos, palavras controladas que constituem varios

Fonte: Maimone, (2007, p.33)

instrumentos de controle de vocabuléario tais como: tesauros, listas de cabecalho de
assunto, entre outros, que auxiliam na indexagcédo, armazenamento e recuperacao da

informacéo.
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6 CAMINHO PERCORRIDO NA PESQUISA

“A tarefa ndo é tanto ver aquilo que ninguém viu, mas pensar o que
ninguém ainda pensou sobre aquilo que todo mundo vé&”. (ARTHUR
SCHOPENHAUER).

A pesquisa cientifica, conforme alguns autores € o caminho percorrido para
se encontrar uma resposta para determinada indagacdo. Este capitulo é dedicado
para apresentar os procedimentos metodolégicos que nortearam esta pesquisa.
Além de delinear uma breve biografia de Silvio Robatto, como também descrever o
acervo robattiano e esbocar os resultados da pesquisa.

6.1 PERCURSO METODOLOGICO

Esta pesquisa aborda uma tematica pouco explorada na CI, pois propde
descrever a fotografia através da adaptacdo de campos da norma Nobrade e dos
principios estabelecidos pela arquivologia. Esta pesquisa € caracterizada quanto ao
tipo de abordagem como qualitativa, fundamentada na observagéo e analise do
objeto pesquisado com a finalidade de interpreta-lo, ou seja, intenta a observacgéao, a
descricdo, a compreensdo e o0 significado. A pesquisa qualitativa descreve o
problema através de técnicas padronizadas de coleta de dados por meio de
guestionarios e entrevistas, procurando levantar e descrever informacfes sobre o
tema proposto (GIL, 2001).

Mediante os objetivos da pesquisa, esta também € classificada como
descritiva e se configura como estudo de caso. Esse tipo de abordagem visa
descrever as caracteristicas de determinada populacdo ou fenbmeno e/ou o
estabelecimento de relagcbes entre variaveis. Nesta pesquisa, aprofundamos a
investigacdo do acervo fotografico de Silvio Robatto (GIL, 2001).

Quanto a coleta de dados, utilizamos a observacdo direta intensiva e o
mapeamento situacional do acervo fotografico. Para a coleta de dados foi realizado
levantamento descritivo desse acervo, com o objetivo de identificar dossiés, séries,
grupos e tematicas existentes.

Sem a pretensdo de perscrutar o assunto conservacdo e preservacao de
documentos, sera apresentado breve diagnéstico sobre as condi¢des fisicas do
mencionado acervo. A partir da analise desse conjunto documental foi elaborado
plano de acdo sugerindo, além da descricdo fisica e tematica das fotografias, a

implantacéo de medidas de conservacgao preventiva para o referido acervo.
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Para geragdo de novos conhecimentos e novos saberes, o pesquisador tem
que recorrer a alguns procedimentos técnicos que Marconi e Lakatos (2007, p.176)
definem como sendo “conjunto de preceitos ou processos de que se serve uma
ciéncia ou arte; é a habilidade para usar esses preceitos ou normas, a parte pratica.
Toda ciéncia utiliza inumeras técnicas na obtengao de seus propositos”.

Este estudo se propde a uma pesquisa documental e bibliografica que, aliada
aos principios arquivisticos, procura corroborar com a area da organizacdo e
representacdo da informacdo, considerando a descricdo e contextualizacdo da
imagem fotografica que retrata a cultura baiana.

Através da técnica bibliogréfica utilizada, foi possivel localizar as varias
contribuicbes publicadas na literatura sobre a referida tematica. A técnica

documental propiciou a analise dos dossiés do arquivo in loco.

6.2 LINHA DO TEMPO DE SiLVIO ROBATTO

Silvio Robatto, baiano, soteropolitano, filho de Alexandre Robatto Filho,
fotégrafo e um dos pioneiros do cinema baiano, foi o responsavel pela realizacéo de
alguns filmes curtas - metragens de cunho documental e cultural.

Alexandre Robatto repassou 0s seus conhecimentos sobre producao
cinematografica e da arte da fotografia para seu filho Silvio, que assumiu a autoria
de alguns filmes como roteirista e diretor. Dirigiu dois filmes em 35 mm “Igreja” um
curta em PB — ficcdo sobre o Barroco realizado em 1959 e o filme “Invengdes” um
curta de 20 mm em PB - livre criagdo sobre danca.

Através de Alexandre Robatto, Silvio teve os primeiros contatos com a rica
cultura popular da qual o povo da Bahia € portador, iniciando assim seus primeiros
registros fotograficos das manifestacdes culturais e populares ocorridos em
Salvador. Esses registros estdo guardados em riquissimo arquivo de negativos,
diapositivos e copias em papel.

Silvio registrou através da sua arte de fotografar algumas manifestacdes
culturas e populares tais como: comemoracdo ao 02 de Julho (Independéncia da
Bahia), Carnaval, Festa de lemanja, Lavagem do Bonfim, etc. Além das tematicas
acima citadas ele também fotografou outras tematicas como: Pelourinho;
personagens folcléricas (cabocla, caboclo, indio, encourado); a Escola de Danca e
0s primeiros espetaculos de danca dirigidos pela coredgrafa Yanka Rudska que

culminaram com a implantagéo do curso e de Danca na Ufba; a Escola de Teatro da
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Ufba (a exemplo das fotografias dos primeiros espetaculos teatrais dirigidos por
Martim Goncalves, periodo em que a escola de teatro funcionava na parte inferior da
Reitoria da Ufba); o Teatro Castro Alves (TCA) desde a década de 60, as reformas
pela qual o TCA passou ap6s o incéndio, entre outras.

Silvio constituiu um arquivo fotografico em variados suportes tais como:
negativos, diapositivos, copia de fotografia papel. Na década de 90, parte desse
acervo foi por ele digitalizado, Silvio ndo se privava de lancar mao dos mais altos
recursos da tecnologia para interferir positivamente em suas criacdes, estas
digitalizacdes foram importadas para CD e HD externo.

Para complementar e ilustrar as informac¢des relacionadas a Silvio, sera
apresentada abaixo a contribuicdo da jornalista e mestre em Administracdo pela
Ufba, Symona Gropper, que escreveu livro intitulado “Silvio Robatto — um homem
feliz ?*, presenteando-nos com o seguinte aporte sobre a vida de Silvio Robatto:

[...] Silvio gostava das pessoas da religido afro-baiana e as
imortalizou nas suas fotos, assim como fotografou os Africanos nas
trés vezes que viajou para a Africa na década de 70, por indicacdo
do Itamaraty, para participar das reunibes preparatorias para a
participacdo brasileira no Il Festival Mundial de Arte e Cultura Negra
e Africana, em Lagos, Nigéria.

Fez muitas fotos nessas viagens. Inclusive de um imponente baoba,
toda em alto contraste. Lia chegou a ver e admirar esse material.
Infelizmente, muitas dessas fotos da fase Africana desapareceram:
um dia depois de voltar a Salvador, ladrdes entraram na casa da
Federacdo e levaram discos e maquina fotografica com as fotos.
Silvio nunca conseguiu recupera-los.

O trabalho de Martim Goncgalves com esse grupo (1956-1963)
renovou a cena teatral baiana com uma politica de intercambio que
transformou a Escola de Teatro da UFBA, criada por ele, nhuma
referéncia para o ensino de teatro ha América Latina e, atualmente,
para o mundo.

A fotografia fez Lina Bo Bardi se aproximar de Silvio. Foi ele o autor
das fotos, junto com Ennes Melo, Pierre Verger e Marcel Gautherot,
gue ela apresentou, com sua concepcao arquitetdnica e curadoria de
Martim Goncgalves, na Exposi¢cdo Bahia, realizada em 1959, no
Ibirapuera, em Sao Paulo, durante a V Bienal de Séo Paulo.

Silvio havia feito inumeras fotos das pecas do grupo A Barca.
Algumas junto com o colega Ennes Silveira Melo. E o caso da
montagem de Senhorita Julia, de Strindberg, por exemplo, dirigida
por Martim Goncgalves e que inaugurou o Teatro Santo Antonio da

% Fragmentos do livro intitulado Silvio Robatto: um homem feliz, autoria de Symona Gropper, segundo a autora,
este sera publicado no més de agosto de 2013, pela Assembleia Legislativa do Estado da Bahia (No Prelo).
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Escola de Teatro no Canela, em 1958. A encenacdo esta
documentada em 76 fotos. (GROPPER, 2013, no prelo).

Em 1957, conheceu e se encantou por Lia Pereira de Carvalho, aluna de
Yanka Rudska, coredgrafa que veio para Salvador junto com suas alunas implantar
o 1° Curso de Danca na Universidade da Bahia (posteriormente Universidade
Federal da Bahia — Ufba). Em 1961, se casou com Lia Carvalho, entdo professora e
coreografa do Curso de Danca da Ufba, com quem teve dois filhos, Lucas e Pedro
Robatto, musicistas, membros da Orquestra Sinfénica da Bahia (OSBA).

Lia, por um tempo assumiu a Diretoria da Escola de Danga da Ufba, foi a
responsavel pela implantacdo da Escola de Danca da Fundac¢édo Cultural da Bahia
(Funceb). O casal Silvio e Lia diversificaram a arte da fotografia, que conjugada com
a danca, formava uma arte hibrida. Conforme o artista plastico Juarez Paraiso
(GROOPER, 2013, no prelo),

[...], uma das obras mais importantes de Silvio, do ponto de vista da
arte contemporanea, foi o trabalho realizado em conjunto com as
performances de Lia Robatto na dang¢a, que resultou um trabalho de
arte hibrido, da transcendéncia de um género com a conjugac¢ao com
um outro género.

Silvio e Lia foram os primeiros a realizar esse tipo de espetaculo na
Bahia, com integracdo da fotografia e da danca. Nao se tratava de
mera projecdo de slides em cima de corpos em movimento. Era uma
projecdo de slides que Silvio criava especificamente para aquele
momento, sobre a danca, sobre os corpos femininos e masculinos.
“Projecao que transformava os volumes corpéreos humanos e os
préprios ritmos coreogréficos: dezenas de dancarinos dancando
somavam-se as transformacdes visuais provocadas pelos slides com
formas e ritmos diversos, com um efeito visual incrivel’, recorda
Juarez.

Silvio em 1958, cursou a disciplina Desenho Técnico e lluminacdo na
Universidade de Yale, Estados Unidos. Em 1960, colou grau na Faculdade de
Arquitetura da Ufba, profissdo que exerceu através da elaboracdo de diversos
projetos arquitetdnicos, alguns relacionados a reformas em instituicbes publicas.
Trabalhou em parceria com o arquiteto Fernando Peixoto, periodo em que participou
e desenvolveu varios projetos arquitetbnicos distribuidas em varios locais de
Salvador. Realizou diversos trabalhos tematicos sobre Arquitetura, manifestacdes de

cultura popular e estudos de registros do corpo humano, sobretudo na danca.
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No ano de 1968, Silvio ja era um fotégrafo consagrado, sendo convidado
naquela época para participar como juri do primeiro Saldo Bahiano da Fotografia
Contemporanea. Conforme, destaca Symona (2013, no prelo):

Silvio ja era fotégrafo respeitado em 1968, quando foi chamado para
fazer palestra e integrar o jari do primeiro Saldo Bahiano da
Fotografia Contemporanea, que contou com o0 patrocinio do
Departamento Cultural da Universidade Federal da Bahia e do
Departamento Cultural da Secretaria de Educagéo. Da banca
julgadora faziam parte, ainda, Walter da Silveira, Ledo Rozemberg,
Juarez Paraiso e Kaba Gaudenzi.

Também em 1968, realizou-se Il Bienal Nacional de Artes Plasticas.
Foi no Convento da Lapa, em Salvador, onde foi montada uma sala
especial de fotografia. Silvio estava entre os artistas baianos que
tiveram seus trabalhos expostos nessa sala.

Silvio também se destacou na carreira académica na Faculdade de
Arquitetura e na Escola de Belas Artes da Ufba, onde se aposentou como Professor.
No ambito do Servico Publico municipal trabalhou como Arquiteto da Prefeitura
Municipal de Salvador e no ambito estadual exerceu a funcdo de Arquiteto da
Fundacdo Cultural, ainda na esfera estadual exerceu por trés anos o cargo de
Diretor do Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM).

Na década de 90 do século passado, com a popularizacdo do uso do
computador deu inicio a tarefa de transformar o seu arquivo de imagens fotograficas
convencionais em imagens digitalizadas. Ele utilizou sem constrangimento todos os
recursos postos a disposicdo dos fotégrafos, inclusive as novas tecnologias,
preservando sempre a autoria nas diversas etapas do processo. O computador
permitia alteracdes na forma, no contraste, no brilho, na intensidade, na nitidez e na
alteracao de cores. Parte do seu acervo de negativos foi por ele digitalizado o autor
nao se privava de lancar mao dos mais altos recursos tecnolégicos para interferir
positivamente em suas criacoes.

Como fotografo, realizou diversas exposi¢cdes dos seus trabalhos, no Brasil e
no exterior, ilustrou com fotografias de sua autoria alguns livros de arte e artigos

publicados em periédicos, dentre os quais destacamos:
ExposicOes Fotograficas Individuais

e Arquitetura Brasileira Ontem, Hoje e Amanhd - exibida em Hamburgo,
Alemanha;
e O Barroco — mostrada no Museu de Arte Sacra (Ufba);
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e Um Oceano Que Nos Une — apresentada no Museu de Arte Moderna da
Bahia (MAM) e na Fundacéo Cultural de Brasilia;

e O Barroco Rebolado — mostrada na Pinacoteca, Sao Paulo, com a
exposicdo de algumas amplia¢cBes fotograficas da arte encontrada nas igrejas
baianas;

e Brasileiro, Brasileiros — exposi¢éo coletiva no Museu Afro-Brasil, Sdo Paulo;

e Ao Pé do Caboclo — exposi¢cdo que mostrou registros fotograficos do desfile
comemorativo da luta pela Independéncia da Bahia, celebrada anualmente no
dia 2 de Julho;

e Imagens da Liberdade — ultima exposicao realizada por Silvio. Mostrou fotos
histéricas da Festa da Independéncia da Bahia — 2 de Julho, promoc¢éo da
Fundacao Grego6rio de Mattos, em 2007.

llustragbes em Livros

e Dancga em Processo: a linguagem do indizivel — autoria Lia Robatto;
e Passos da Danca — autores Lia Robatto e Lucia Mascarenhas;
e Forma e Cor “A arquitetura”, de Fernando Peixoto.

Silvio Robatto foi pioneiro da fotografia artistica da Bahia. A linha de trabalho
a qual se dedicou nos ultimos anos que antecederam o seu falecimento, foi bem
representada na exposi¢ao “Barroco Rebolado”, exposicdo montada na Pinacoteca
de Sao Paulo, no ano de 2002.

O fotégrafo e arquiteto Silvio também experimentou a literatura, produzindo
alguns textos de ficcdo. Inspirado na cultura popular da Bahia, produziu alguns
contos os quais ilustrou com algumas das suas fotos. Silvio Robatto faleceu no ano
de 2008, aos 72 anos de idade, deixando um legado de grande importancia para a
memoria sociocultural da Bahia.

As informacfes cedidas por Symona Gropper para esta pesquisa foram de
grande importancia, pois além de ilustrar, acrescentou novos dados para a linha do
tempo do fotografo Silvio Robatto. A linha do tempo de Silvio apresentou o valioso

legado sociocultural, registrado em suas diversas fotografias.

6.3 APRESENTANDO O ACERVO ROBATTIANO: DIAGNOSTICO

Silvio Robatto, longo de sua vida nas horas vagas tinha como hobby
fotografar a cultura baiana, a arquitetura da cidade, as igrejas de Salvador, as festas
populares que aconteceram na cidade, legou um vasto acervo fotogréafico distribuido

em suportes visuais a abaixo relacionado.
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Esse acervo encontra-se guardado na residéncia do titular, sem tratamento
técnico e mal acondicionado, necessitando da criacdo de politica arquivistica que
proporcione sua visibilidade.

No ano de 2010, sob o patrocinio da empresa de engenharia Techba
Servicos e Consultoria Ltda. e apoio do Escritério de Arquitetura de Fernando
Peixoto, foi implementada a 12 politica de gestdo documental do acervo, prevendo a
organizacao e higienizagdo, conforme as normas arquivisticas. O interesse por parte
dessas empresas na organizacdo e preservacado desse acervo deve-se a sua
relevancia sociocultural e artistica para a Bahia.

Os documentos acumulados pelo titular desse acervo fotografico refletem
transformagBes ocorridas no cendrio arquitetbnico de Salvador. Também retrata a
comemoracao do 2 de julho (Independéncia da Bahia), mostra algumas festas
populares realizadas em Salvador e em cidades da Bahia, como podemos destacar :
a Festa de lemanja, que € realizada no bairro do Rio Vermelho e na llha de Vera
Cruz e a Lavagem do Bonfim. Desde as cerimbnias religiosas até as procissoes e
entregas de presentes. Silvio Robatto gostava de retratar o sacro e o profano. Em
algumas viagens a Africa fotografou a cultura artistica daquele povo a exemplo da
danca.

Esse acervo retrata a memoria e a historia sociocultural, além de demarcar a
sua proépria atividade profissional, bem como o seu amor pela arte barroca baiana,
muito bem representada através das fotos da fachada principal e do interior de
igrejas localizadas no Centro Historico de Salvador e Recbncavo Baiano, em seus
detalhes decorativos e adornos talhados em madeira e azulejos.

Através do diagnéstico geral (apéndice 1), pode ser observado que o acervo
em questdo € composto de varios géneros fotograficos tais como: negativo, copia
em papel, copia digitalizada impressa em papel, diapositivo, distribuidos da seguinte

forma:
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Quadro 4- Género fotogréfico

GENERO QUANTIDADE
Colorida 2.589
Diapositivos (slides) 4.857
DVD (fotos digitalizadas) 220
Negativos (tiras) 20.000
Preto e Branco (P&B) 2.728

Fonte: Elaborado pela autora

Para a identificacdo das tematicas, foram realizadas algumas revisdes
tedricas na area da arquivologia e de cultura popular; para isso foi necessario a
realizacdo de algumas visitas ao acervo, como também foram feitas entrevistas com
a viava do arquiteto, a coredgrafa e professora Lia Robatto, que além das
entrevistas, fez doacdo de um (01) exemplar de um dos seus livros, intitulado Danca
em processo: a linguagem do indizivel (1994), que descreve os espetaculos de
danca por ela dirigidos e fotografados pelo proprio Silvio Robatto. Silvio costumava
nao identificar cronologicamente as fotos do seu acervo, o que dificultou, algumas
vezes, determinar a data do documento analisado.

Grafico 1- Relagdo das teméticas

TEMATICAS

mArquitetura Barroca
HArquitetura Urbana

= Embarcacao
mEventos

= Familia

= Folclore
mManifestacao Artistica

mManifestagcao Religiosa,
Popular e Cultural

Patrim énio Cultural

1%

Fonte: Elaborado pela autora
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Apesar do acervo encontrar-se armazenado em ambiente doméstico/familiar,
sem tratamento técnico, permanece em bom estado de conservacdo. Mas, durante a
organizacdo dos documentos — projeto financiado pela empresa de engenharia
Techba em 2010/2011- as fotos em papel passaram por conservagcdo mecanica
preventiva. A equipe do mencionado projeto considerou o processo de preservacao
dos documentos fotograficos como uma atividade que objetivava, principalmente,
criar acbes preventivas a salvaguarda do suporte fotogréfico. Para melhor
entendimento e eficacia das a¢des desenvolvidas nesse processo, € destacado o
conceito de conservacao adotado pela UnB (2007, s.p.) em seu Glossario de
Conservacao e Restauracdo de Documentos.

[...] conjunto de intervencdes diretas, realizadas na prépria estrutura
fisica do bem cultural, com a finalidade de tratamento, impedindo,
retardando ou inibindo a acédo nefasta ocasionada pela auséncia de
uma preservacédo. E composta por tratamentos curativos, mecanicos
e/ou quimicos, tais como: higienizacao e desinfestacdo de insetos ou
microorganismos, seguidos ou ndo de pequenos reparos.

O projeto seguiu recomendacfes especificas para minimizar os ataques
contra os varios fatores que poderiam contribuir para a deteriorizacdo do acervo de
Silvio Robatto. Assim sendo, as medidas preventivas auxiliaram a aumentar a vida
util dos documentos.

A seguir, as medidas preventivas adotadas na conservacao do acervo:

e Cobpias em papel preto e branca (p&b) e colorida (color) foram
higienizadas e acondicionadas em envelope de papel com Ph neutro e
arquivadas em caixa arquivo;

e Copias de fotos digitalizadas com interferéncia foram separadas por
tematicas e encadernadas;

e Fotos digitalizadas e copiadas em CD foram importadas para outro tipo
de midia DVD.

e Negativos foram acondicionados em papel de Ph neutro. Estes nao
foram higienizados no 1° projeto financiado pela Techba.

Apés delimitar as tematicas do acervo, com base nos conhecimentos
adquiridos através da familiarizacdo com a documentacao, foi determinado o arranjo

do arquivo, as séries e subséries, tema do préximo capitulo.
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6.4 REPRESENTACAO DO ARQUIVO

O arranjo arquivistico é o procedimento utilizado no arquivo permanente. Este
é elaborado para representar a estrutura e a funcionalidade do arquivo. E a partir do
arranjo que sao definidas as séries e subséries do acervo. Schellenberg (1980, p.85)
define arranjo como sendo “[...] processo de agrupamento dos documentos
singulares em unidades entre si”. Conforme o DBTA (2005, p.37) arranjo é a, “[...]
sequéncia de operacdes intelectuais e fisicas que visam a organizacdo dos
documentos de um arquivo ou cole¢do, de acordo com um plano ou quadro
previamente estabelecido”.

O arranjo é um procedimento que visa organizar e preservar a ordem original
do documento, reunindo a documentacdo proveniente de um mesmo fundo,
obedecendo a um plano de arquivo. Bellotto (2006, p. 29) afirma que o arranjo é:
“[...] agrupamento sistematico dos papéis de um fundo de forma a ndo se misturarem
com os demais fundos”. Vale ressaltar que esse procedimento é inerente a
documentac&o de valor permanente?.

O fundo documental obedece ao principio arquivistico da proveniéncia®, o
gual ndo permite que documentos de origens diferentes se misturem. O arquivo
fotografico pessoal de Silvio Robatto, producdo fotografica de sua propria autoria,
possui peculiaridades no que diz respeito a sua constituicdo, representado por dois
dossiés, assim discriminado:

1- Dossié Silvio Robatto — constituido das seguintes séries: arquitetura
barroca; arquitetura urbana; familia; figuras populares; manifestacdes
religiosa, popular e cultural; patrimdnio cultural.

2- Dossié Lia Robatto — constituido da série manifestacdo artistica —
fotografias produzidas por Silvio Robatto, quando retratava a trajetoria em
espetaculos de danca apresentados por Lia Robatto. Esse acervo é
atualmente salvaguardado na Escola Baiana de Danca da Fundacao
Cultura do Estado da Bahia (Funceb).

Nota-se originalidade na acumulacdo dos itens fotograficos desse acervo,
levando-nos a propor um sistema de arquivo, respeitando a ordem original e a

prépria proveniéncia dos documentos. Conforme figura 5.

2 Conjunto de documentos preservados em caréater definitivo em funcdo de seu valor. Também chamado arquivo
histérico. (BRASIL, 2005, p.162)

% Principio béasico da arquivologia segundo o qual o arquivo produzido por uma entidade coletiva,
pessoa ou familia ndo deve ser misturado aos de outras entidades produtoras (ibidem, p.127).
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Figura 5- Organograma do arquivo

FUNDO
SILVIO ROBATTO

~ DOSSIE DOSSIE
SILVIO ROBATTO LIA ROBATTO

Fonte: Elaborado pela autora (2013)

A titulo de ilustragcéo, colocamos abaixo algumas fotografias que representam

os dois dossiés:

Fotografia 1 — Arquitetura da cidade Salvador

FUNDO : Silvio Robatto
DOSSIE : Silvio Robatto
SERIE : Arquitetura Urbana

Iéonte - Acervo Sil\)io Robatt

Fotografia 2— Familia Real da Africa em visita & Bahia
P ]

FUNDO: Silvio Robatto
DOSSIE: Silvio Robatto
_. SERIE: Familia

Fonte: Acervo Silvio Robatto - (negativo)
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FUNDO: Silvio Robatto

DOSSIE : Lia Robatto

SERIE: Manifestac&o artistica
SUBSERIE: Espetaculo de Danca

-

Fonte - Acervo Silvio Robatto, 1957 - (negativo)

Fotografia 4 — Lia Robatto — Lirismo

FUNDO: Silvio Robatto

DOSSIE: Lia Robatto

SERIE: Manifestacao artistica
SUBSERIE: Espetaculo de danca

Fonte - Acervo Silvio Robatto 1957 - (negativo)

Ainda relacionado ao quadro de arranjo do referido arquivo, foram delimitadas
as séries. Estas refletem a subdivisdo do fundo, a natureza de sua composicao seja
estrutural ou funcional. As séries e subséries do arquivo de Silvio Robatto foram

divididas conforme o seguinte quadro abaixo:
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Quadro 5- Relacédo de séries e subséries

SERIE

SUBSERIE

Arquitetura Barroca

Igrejas; Anjos; Fachada interna e externa de

monumentos.

Arquitetura Urbana

Cidade de Salvador, Baia de Todos os Santos.

Embarcacéao Canoa c/ Vela; Canoa s/ Vela; Caravela; Escuna; late;
Jangada; Lancha; Mar; Navio Cargueiro; Plataforma,
Saveiros.

Eventos Concerto; Exposicao.

Familia Filhos; Netos; Lia Robatto, confraternizagdo com
amigos, viagens.

Folclore Artesanato.

Manifestacao Artistica

Espetaculos de danca, Espetaculo teatral.

Manifestacdo Religiosa,

Popular e Cultural

Festa de lemanja, 2 de Julho, Lavagem do Bonfim,
Carnaval.

Patriménio Cultural

Baianas do Acarajé; Filhos de Gandhi.

Fonte: Elaborado pela autora (2013)

O quadro de arranjo garante uma visao sistematica para a visualizacdo do

documento arquivistico. Para clarificar, apresentamos abaixo arranjo do acervo

robattiano:

Quadro 6— Arranjo do acervo robattiano

SERIE: ARQUITETURA BARROCA

SUBSERIES: IGREJA

QUANTIDADE/CROMIA

Anjos

15 color / 24 p/b

Detalhes internos

22 color /7 p/b

Gradis

8 color / 6 p/b

Fachada das Igrejas

23 color /6 p/b

Janelas 11 color/ 4 p/b
Azulejos 21 color
Portas 22 color / 7 p/b

TOTAL GERAL

176
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SERIE: ARQUITETURA URBANA

SUBSERIES: CIDADE DE SALVADOR

QUANTIDADE/CROMIA

Cidade Alta, Forte de Sdo Marcelo, late Clube, Porto da Barra

28 color/ 72 p/b

TOTAL GERAL

100

SUBSERIES: PROJETO ARQUITETONICO

QUANTIDADE/CROMIA

Arvores, Raizes e Mangues

61 color/ 18 p/b

Palafitas e Casa de Palha

3 color

TOTAL GERAL

82

SERIE: EVENTO

SUBSERIES QUANTIDADE/CROMIA
Exposicoes 61 color -65 p/b
Concerto 5 p/b
TOTAL GERAL 128

SERIE: EMBARCACOES

SUBSERIES

QUANTIDADE/CROMIA

Canoas c/ Velas

36 color/ 7 p/b

Canoas s/ Velas

28 color/ 1 p/b

Caravelas 1 color/1p/b
Escunas 59 color/ 8 p/b
late 17 color
Jangadas 32 color /9 p/b
Lanchas 25 color/ 2 p/b
Mar 127 color /10 p/b

Navio Cargueiro

8 color /1 p/b

Saveiros

93 color / 7 p/b

TOTAL GERAL

472
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SERIE: FAMILIA

SUBSERIES

QUANTIDADE/CROMIA

Amigos, passeios excursdes e viagens.

646 color / 305p/b

Esposa - Lia

6 color /9 p/b

Familia Carvalho

15 color/ 7 p/b

Familia Robatto

162 p/b / 46 color

Filhos 104 color / 101 p/b
Viagem - Filho Lucas 61 color
Viagem — Filho Lucas e Silvio 14 color
Viagem — Filhos Lucas e Pedro - Alemanha 106 color
Viagem — Silvio e Lia 12 color
Viagem — Silvio e Lia — Amazonas 111 color
Viagem — Silvio e Lia — Buenos Aires 13 color
Viagem — Silvio e Lia — Lencois — Morro de S&o Paulo e 12 color
mucugezinho.
Viagem — Silvio e Lia — Rio de Janeiro 45 color
Viagens - diversas 24 color
Viagens - Lia 30 color
Viagens - Silvio 89 color
TOTAL GERAL 1.500
FOLCLORE
SUBSERIE QUANTIDADE/CROMIA
Artesanato 32 color - 28 p/b

TOTAL GERAL

60
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SERIE: MANIFESTACAO ARTISTICA

SUBSERIES: ESPETACULO DE DANCA

QUANTIDADE/CROMIA

Africa 10 p/b
Aguas de oxala 03 p/b
Amar amargo 29 p/b
Barroco | 150 p/b
Barroco |l 17 p/b
Bienal do recéncavo 02 p/b
O boi espaco 47 p/b
Boi no telhado 58 p/b
Bolero 38 p/b
Caminho 65 p/b
Candomblé 08 p/b
Chogque eletrdnico 17 p/b
Com - tacto 29 p/b
Criacdo do mundo 06 p/b
Danca em processo 03 p/b
Dia da filmagem 04 p/b
Dona Claudia 12 p/b
Enlaco 04 p/b
Espetaculo Infantil — Auto de Natal 03 p/b
Espetaculo Infantil — Branca de Neve 12 p/b
Espetaculo Infantil — Danga dos Reldgios 01 p/b
Espetaculo Infantil — Ensaio 02 p/b
Espetaculo Infantil — Jogos Infantis 05 p/b
Espetaculo Infantil — Palhagos 02 p/b
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Continuacéo

Espetaculo Infantil — Peixinhos 02 p/b
Ex-Voto 05 p/b
Grupo Experimental 49 p/b
Interarte 57 p/b
Invencdes 193 p/b
Jogo alto 07 p/b
Opera de Lampi&o 30 p/b
Lia Dangarina 31 p/b
Lirismo 08 p/b
M’boiuna 110 p/b
Matavigismo 16 p/b
Mobilizagéo 35 p/b
Moca fantasma 27 p/b
Morte, paixao e vida 93 p/b
Movimentalizacédo 12 p/b
Muito é Muito Pouco 18 color
Opera de Lampido 30 p/b
Ao Pé do Caboclo | 07 p/b
Ao Pé do Caboclo Il 69 p/b
Preludio Debussy 16 p/b
Projeto Axé 27 color
Salomé 18 p/b
1° Seminario de Danga-Bahia 07 p/b
Senegal — Danga do Tantan 17 p/b

Sertania

36 color/ 31 p/b

Os Sertdes

48 p/b
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Continuacao

Sina 26 p/b
Sinfonia de Salvador 32 p/b
Tchurma 17 p/b
Universo Imaginério de Vilas Lobo 04 p/b
Vertigem do Sagrado 71 p/b
Vira Volta 18 p/b
Vivaldi 02 p/b
YankA RudzkA - Solo 18 p/b
TOTAL GERAL 1.714
SERIE: MANIFESTA(;AO RELIGIOSA, POPULAR E CULTURAL

SUBSERIE: CARNAVAL

QUANTIDADE/CROMIA

Rua

18 color

Pelourinho

29 color/ 1 p/b

Mascaras e Fantasias

153 color / 15 p/b

TOTAL GERAL

216

SUBSERIE: 2 DE JULHO

QUANTIDADE/CROMIA

Carro da Cabocla

13 color

Carro do Caboclo

19 color/ 1 p/b

Cortejo 55 color
Encourados 8 color
indio com Pena 11 color
Orguestras e Bandas 19 color
TOTAL GERAL 126

SUBSERIE: FESTA JUNINA

QUANTIDADE/CROMIA

Festa de Sao Joao - Pelourinho

6 p/b

TOTAL GERAL

6
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SUBSERIE: IEMANJA QUANTIDADE/CROMIA
Presentes, Oferendas 58 color / 23 p/b
TOTAL GERAL 81

SERIE: PATRIMONIO CULTURAL

SUBSERIE QUANTIDADE/CROMIA
Baianas 58 color/ 8 p/b
Gandhi 29 color /1 p/b
TOTAL GERAL 196

Fonte: Elaborado pela autora

6.5 DESCRICAO ARQUIVISTICA DO ACERVO

A descricdo arquivistica € o ato responsavel em representar informacdes
contidas em documentos e/ou fundo de arquivo, gerando instrumentos de pesquisa.
As atividades de descricAo sdo importantes em arquivo porque garantem a
compreensao do acervo arquivistico. Segundo Paes (2004, p. 25), descricédo
arquivistica € o “[...] processo intelectual de sintetizar elementos formais e contetudo
textual de unidades de arquivamento, adequando-os ao instrumento de pesquisa
gue se tem em vista produzir inventario sumario ou analitico, guia, etc”.

Para facilitar a descricdo do conjunto documental, foi elaborada uma
ferramenta, denominada de “ficha de identificagdo do acervo” disponivel no apéndice
lll, conforme os padrdes da Nobrade. O objetivo é contribuir com a descricdo e
divulgacdo do acervo fotografico em destaque, ainda no anonimato por falta de

implementacéo do sistema arquivistico.

6.5.1 Identificacdo dos documentos

A ficha de identificacdo para registrar o acervo fotografico de Silvio Robatto foi
construida, como ja mencionado, seguindo o que preceitua a Nobrade. Assim sendo,

os campos referentes a ficha foram distribuidos da seguinte forma:
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Campo 1 = &rea de identificacdo da Nobrade — onde se registra informacao
essencial para identificar a unidade de descricao (fundo, série, subsérie, data-
limite, local, localizagéo na estante, tipo de suporte).

Campo 2 = area de conteldo e estrutura — onde se registra informagéo
sobre 0 assunto e a organizacdo da unidade de descricdo (coredgrafa,
fotografo, dancgarinos, musica, figurino, tempo/duracao).

Campo 3 = Area de pontos de acesso e descri¢cdo de assuntos — onde se
registra informacdo sobre o acesso a unidade de descricdo (resumo,
indexacdo, notacéao).

O resumo da ficha de identificacéo foi elaborado conforme a NBR-6028/2003,
que o define como “[...] apresentacdo concisa dos pontos relevantes de um
documento”. Embasados nesta premissa, elaboramos para cada subsérie, resumo
individual, para isto realizamos pesquisa de contexto historico sobre cada assunto

abordado nas séries e subséries.

6.5.2 Indexacao

Varios sistemas de classificacdo foram desenvolvidos pelo homem para
representar o assunto do documento, através de termos sistematizados. Estes
sistemas visam a padronizacédo dos assuntos das diversas areas e a recuperacao da
informacéo.

Para organizar e representar o conteudo, ou seja, indexar os documentos do
arquivo de Silvio Robatto foi utilizado um tesauro® instrumento que representa
através de termos sistematizado as diversas areas do conhecimento.

A Unesco (1973, p.6) define tesauros em torno de dois eixos, 0 primeiro
relacionado com a estrutura e definicdo do tesauros, o outro eixo relacionado com a
funcao, representacao da informacéo:

e Primeiro Eixo: vocabulario controlado e dinAmico de termos
relacionados semantica e genericamente cobrindo um dominio
especifico do conhecimento (grifo nosso).

e Segundo Eixo: dispositivo de controle terminolégico usado na
traducao da linguagem natural dos documentos, dos indexadores ou
dos usuarios numa linguagem do sistema (linguagem de
documentacéo, linguagem de informacgéo) mais restrita (grifo nosso).

* Tesauros — lista estruturada de termos associada empregada por analistas de informacéo e
indexadores, para descrever um documento com a desejada especificidade, em nivel de entrada, e
para permitir aos pesquisadores a recuperacdo da informacado. (CAVALCANTI, 1978, p.27).
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O Tesauro € um instrumento que utiliza termos controlados, considerando a
estrutura semantica, é responsavel por interpretar a linguagem natural dos
documentos, e transforma-la em linguagem artificial, sisteméatica.

Nesta pesquisa, foi utilizado o “Tesauro de Folclore e Cultura Popular
Brasileira”, desenvolvido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, 6rgdo
ligado ao Ministério da Cultura (Minc) e ao Instituto do Patrimdnio Histérico Artistico
Nacional (IPHAN). Este tesauro foi adotado por se tratar de um instrumento voltado
para area da cultura popular brasileira, o que possibilita um leque de possibilidades
para representar o conhecimento nessa area.

Apesar do tesauro de folclore e cultura popular brasileira ser um dos Unicos
existentes nessa area aqui no Brasil, ele ndo atende na sua totalidade, a todos os
assuntos arrolados no acervo de Silvio. Algumas vezes foi adotada a indexacao por
termos livres, utilizando a linguagem natural.

O arranjo € um dos procedimentos inerentes ao arquivo permanente, tém
como finalidade disponibilizar os documentos arquivisticos segundo o fundo e as
séries. Para Paes (1997, p.122), arranjo é a “[...] reunido e ordenagao adequada dos
documentos [...] uma das fun¢cdes mais importantes em um arquivo e, por isso, deve
ser feito por pessoa qualificada e especializada”.

Apoés a indexacdo dos documentos fotograficos para facilitar a localizacao e
guantificacdo do conjunto documental existente no acervo, foi adotado o método de
arquivamento alfanumérico, que utiliza letras e numeros para representar o
documento. O sistema de notac&o utilizado no arquivo é composto das primeiras
iniciais da série e da subsérie, seguido de numeracéo crescente sequencial. Essa
notacdo (codigo) foi afixada no verso de cada foto, no intuito de controlar a
guantidade existente de cada série e se precaver de extravio do conjunto
documental. Para esclarecer as informacdes acima descritas foi elaborado esquema

abaixo:

Exemplo:

Série = Manifestacéao religiosa, popular e cultural
Subsérie = Dois de Julho

Onde:

MRPCDJ: Indica a série manifestacdo popular e cultural - Dois de julho
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0001 / 0525: Indica a primeira fotografia da série de um total de 525.

Conforme quadro de notacao abaixo:

Quadro 7— Notacao

SERIE NOTACAO
Arquitetura Barroca ARQBAR
Arquitetura Urbana ARQURB
Embarcacéao EMBA
Eventos EVE
Familia FAM
Figuras Populares FPOP
Manifestagcao Artistica MARED
Manifestacdo Religiosa, Popular e Cultural MARCP
Patriménio Cultural PCUL

Elaborada pela autora

Para a elaboracéo da ficha de identificacdo a fim de adequar as informacdes,
contidas em cada documento fotografico com os campos da Nobrade, foi analisada
cada fotografia, através da leitura dos elementos encontrados nas imagens, e que,
por sua vez, auxiliassem na identificacdo de cada evento retratado. As fotografias
desse arquivo ndo possuiam legendas. As entrevistas com Lia Robatto auxiliaram na
identificacdo das fotografias.

A ficha de identificacdo foi criada com a finalidade de facilitar a descricdo do
documento fotogréfico. Para a descricdo foram adaptados os elementos de
identificacdo da fotografia aos campos da Nobrade, com 0 objetivo de propiciar a
recuperacdo e consequentemente a disseminacdo das informacles, e permitir
melhor compreensao da organizacao do arquivo.

Como todo processo de descricdo arquivistica resulta na elaboracdo de um
instrumento de pesquisa, essa escavacao teve como produto final a elaboracéo de
um inventario, que permitirA ao pesquisador localizar e recuperar o documento

fotografico no acervo.
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Através da metodologia proposta nesta pesquisa todo acervo de copias em
papel p&b e color do mencionado arquivo foram descritas, perfazendo um total de 11
seéries, 38 subséries e 118 fichas de identificagdo preenchidas.

Para Couture (1999, p.357), essa acdo é “um processo intelectual de
identificacdo e de reagrupamento sisteméatico de documentos de acordo com
caracteristicas comuns”. Para o autor, Essa atividade destina-se a criar métodos e
regras para categorizar o conjunto documental segundo a série e/ou subsérie,
ordenado de acordo com suas peculiaridades. O processo de representacdo da
informacdo é muito importante para a arquivologia e visa beneficiar a acdo da
recuperacao da informacéo.

Para ilustrar a contextualizacdo da descricdo e do instrumento de pesquisa
arquivistica, serdo apresentados abaixo exemplos de fichas de identificacédo

preenchidas de acordo com proposta sugerida nesta pesquisa.
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Figura 6 — Série Manifestacgéo religiosa, popular e cultural — 2 de Julho

FICHA DE IDENTIFICACAO

FUNDO: Silvio Robatto SERIE: Manifestacéo Popular

SUBSERIE: 2 de julho DATA-LIMITE: 1960-2008

CIDADE: Salvador (Ba) — Igreja Nossa Senhora | LOCALIZACAO: CX-17
Rosario dos Pretos.

TIPO DE SUPORTE

TIPOS QUANTIDADE
DIGITALIZADA 226
COPIA EM PAPEL (ORIGINAL) 125 Color — 02 P&B
INFORMACOES TECNICA
COREOGRAFA: FOTOGRAFO: Silvio Robatto
DANCARINOS: MUSICA:
DESCRICAO

RESUMO: Festa da independéncia do Brasil em terras baianas. O cortejo acontece todos os anos no dia 2 de
julho na cidade de Salvador (Ba.), tendo seu inicio no Largo da Lapinha no Pavilhdo Dois de Julho, onde se
encontram as imagens do Caboclo e da Cabocla, simbolos da Independéncia da Bahia. Com um grande desfile
popular juntamente com as imagens do Caboclo e da Cabocla, forma que a populagéo tem para reverenciar a
forca nativa sobre as tropas lusitanas derrotadas em 1823, este desfile percorre vérias ruas histéricas da cidade
até chegar a seu apogeu no Largo do Campo Grande ou Praga Dois de Julho. (texto elaborado pela autora).

PALAVRAS-CHAVE: Manifestagido popular. Manifestacdo cultural. Dois de julho. Caboclo. Cabocla. indios.
Vaqueiros. Carros alegoricos. Encourados. Orquestra. Bandas. Afoxés de penas.

NOTACAO: MRPCDJ-0001/127

Fonte : Elaborado pela autora
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Figura 7— Série Manifestacao religiosa, popular e cultural - Festa de lemanja

FICHA DE IDENTIFICACAO

FUNDO: Silvio Robatto SERIE: Manifestacéo Popular
SUBSERIE: Festa de lemanja - 2 de fevereiro DATA-LIMITE: 19?
CIDADE: Salvador (Ba) - praia do Rio Vermelho LOCALIZACAQ: CX-17
TIPO DE SUPORTE
TIPOS QUANTIDADE
100
DIGITALIZADA

59 Color — 17 P&B

COPIA EM PAPEL (ORIGINAL)

INFORMACOES TECNICA

COREOOGRAAFA: FOTOGRAFO: Silvio Robatto
DANCARINOS: MUSICA:
DESCRICAO

RESUMO: A Festa de lemanja na cidade de Salvador (Ba.) ocorre anualmente, no dia 2 de fevereiro, sendo uma
das maiores festas do pais em homenagem a "Rainha do Mar". A celebragdo envolve milhares de pessoas que,
trajadas de branco e azul, saem em procissdo até a coldnia dos pescadores localizada no bairro do Rio
Vermelho, onde os fiéis depositam variedades de presentes e oferendas para a Rainha do Mar (lemanja), tais

como espelhos, bijuterias, comidas, perfumes, etc. Foto com intervencéo (elaborado pela autora).

PALAVRAS-CHAVE: Manifestacdo popular. Festa popular. Festa de largo. Lavagem de lemanji. Procissao
Cortejo. Oferendas. Candomblé.

NOTACAO: MRPCYM -0001/0076

Fonte : Elaborado pela autora
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Figura 8- Série Manifestacao Artistica - Espetaculo de Danca - Candomblé

FICHA DE IDENTIFICACAO

FUNDO: Silvio Robatto SERIE: Manifestaco Artistica

SUBSERIE: Espetaculo de Danga DATA-LIMITE: 1957

CIDADE: Salvador (Ba) - Péatio do Hospital Edgar | LOCALIZACAO: CX-05

Santos - Hospital das Clinicas - Ufba

TIPO DE SUPORTE

TIPOS QUANTIDADE

DIGITALIZADA

] 16 p&b
COPIA EM PAPEL (ORIGINAL)

INFORMACOES TECNICA
COREOGRAFA: Yanka Rudska FOTOGRAFO: Silvio Robatto
DANCARINOS: MUSICA:
DESCRICAO

RESUMO: Primeiro espetaculo de danga da Escola de Danga da Bahia da Universidade da Bahia atualmente
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Participacdo do conjunto de danca contemporanea da Universidade

(elaborado pela autora).

PALAVRAS-CHAVE: Manifestacéo Artistica. Espetaculo de Danca. Candomblé.

NOTACAO: MAEDCA-0001/0016

Fonte : Elaborado pela autora

Figura 9— Série Manifestagao Artistica — Espetaculo de Danca — Lirismo
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FICHA DE IDENTIFICACAO

FUNDO: Silvio Robatto

SERIE: Manifestaco Artistica

SUBSERIE: Espetaculo de Danga

DATA-LIMITE: 1957

CIDADE: Salvador (Ba) - Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia

LOCALIZAGAQO: CX-05

TIPO DE SUPORTE

TIPOS

QUANTIDADE

DIGITALIZADA

03

COPIA EM PAPEL (ORIGINAL)

08 pb

INFORMACOES TECNICAS

COREOGRAFA: Yanka Rudska

FOTOGRAFO: Silvio Robatto

DANCARINOS: Lia Robatto

MUSICA:

DESCRICAO

RESUMO: Primeiro Espetaculo de danca da Escola de Dang¢a da Universidade da Bahia (UFBA), participagdo do
Grupo de Danca Contemporaneo da Escola de Danca da Bahia. Possui foto com intervencéo (elaborado pela

autora).

PALAVRAS-CHAVE: Manifestacéo Artistica. Espetaculo de Danca. Lirismo.

NOTACAO: MAEDLI-0001/0006

Fonte : Elaborado pela autora




Figura 10 — Série Arquitetura Urbana — Cidade de Salvador

FICHA DE IDENTIFICACAO

FUNDO: Silvio Robatto SERIE: Arquitetura Urbana
SUBSERIE: Cidade de Salvador DATA-LIMITE: 19?
CIDADE: Salvador (Ba) - Cidade Baixa LOCALIZACAQO: CX-17
TIPO DE SUPORTE
TIPOS QUANTIDADE
25
DIGITALIZADA

28 color — 72 p&b

COPIA EM PAPEL (ORIGINAL)

INFORMACOES TECNICA

COREOGRAFA: FOTOGRAFO: Silvio Robatto
DANCARINOS: MUSICA:
DESCRICAO

RESUMO: Vista panoramica da Baia de Todos os Santos, e do elevador Lacerda. Este elevador é
considerado o primeiro elevador urbano do mundo. Foi inaugurado em 8 de dezembro de 1873, era o
mais alto do mundo, cerca de 63 metros de altura. Localizado na cidade de Salvador, cumpre a funcdo de
transporte publico entre a Praga Cairt (cidade baixa), e a Praga Thomé de Souza, (cidade alta),
atualmente € um dos principais pontos turisticos e cartdo postal da cidade. Do alto de suas torres,
descortina-se a vista da Baia de Todos os Santos, do Mercado modelo e, ao fundo, o forte do mar.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Elevador_Lacerda).

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura urbana, Salvador-Baia de Todos os Santos, Elevador Lacerda.

NOTACAO: ARQURB-0001/100

Fonte : Elaborado pela autora
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Figura 11— Série Patrimdnio Cultural — Saveiros

FICHA DE IDENTIFICACAO

FUNDO: Silvio Robatto SERIE: Patriménio Cultural
SUBSERIE: Saveiros DATA-LIMITE: 19?
CIDADE: Salvador - Barra LOCALIZACAQ: CX-17
TIPO DE SUPORTE
TIPOS QUANTIDADE
DIGITALIZADA

COPIA EM PAPEL (ORIGINAL)

INFORMACOES TECNICA

COREOGRAFA: FOTOGRAFO: Silvio Robatto
DANCARINOS: MUSICA:
DESCRICAO

RESUMO: Regata Jodo das Botas € um evento ndutico realizado anualmente desde a década de 1970,
sob auspicios da Capitania dos Portos, na cidade de Salvador. Seu nome homenageia o her6i da guerra
de Independéncia da Bahia em 1823, Jodo das Botas, e ocorre entre os meses de janeiro e fevereiro de
cada ano. Tem sua largada no Porto da Barra, passando até perto da ilha de Itaparica, seguindo até a
Cidade Baixa e finalmente retornando ao ponto de inicio. Dela participam todos os tipos de embarcacdes:
fragatas, catamaras, etc., mas a que tem maior destaque séo os Saveiros (BOCHICCHIO, 2008).

PALAVRAS-CHAVE: Patrimdnio Cultural, Regata de saveiros, Porto da Barra-Salvador.

NOTACAO: EMBARSAV-0001/100

Fonte : Elaborado pela autora




90

A Secretaria da Cultura do Estado da Bahia (SECULT) sob o apoio da
Diretoria de Audiovisual (Dimas), através de projeto intitulado “A Bahia segundo o
olhar de Silvio Robatto”, esta patrocinando financeiramente a 22 etapa da gestao do
acervo de Silvio, referente a higienizacdo e digitalizacdo dos negativos. Apls a
digitalizacdo dos negativos estas imagens serdo copiadas em DVD e distribuidas
para as bibliotecas publicas de Salvador e Regido Metropolitana que incluem:

Camacari, Dias D’Avila, Lauro de Freitas e Mata de S&o Jo&o.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

“Nada h& como comecar para ver como € arduo concluir” (VICTOR
HUGO).

O registro de imagens vem sendo uma prética realizada pelos seres humanos
desde a Pré-Historia através dos desenhos rupestres. Essa pratica vem ao longo
dos séculos sendo aperfeicoada. Atualmente, como resultado dos avancos
tecnologicos, é possivel também armazenar as imagens em diversos tipos de
dispositivos moveis.

A fotografia € um suporte documental que reconstréi a imagem passada, seja
ela de cunho historico, cultural, informacional, ou familiar. Logo, a fotografia funciona
como extensdo da memoria. Esse dispositivo exerce imenso fascinio, por registrar a
imagem como ela €. A caracteristica polissémica da fotografia possibilita uma
infinidade de representacdes e interpretacdes.

A fotografia € uma importante fonte documental que serve de auxilio na
producdo de conhecimento sobre uma época, determinado acontecimento e
acompanhar transformacgdes ocorridas na sociedade. O documento fotografico pode
subsidiar pesquisa histdrica e em outras areas do conhecimento. No entanto, para a
fotografia possa auxiliar as pesquisas e estudos nas diversas areas do
conhecimento, o documento fotografico necessita de cuidados especiais no que diz
respeito a sua organizacgao, representacao e preservacao.

O documento fotografico pode ser armazenado em qualquer unidade de
informac&o como arquivo, biblioteca, museu e/ou centro de documentacao. Apesar
de cada uma dessas unidades demandarem tratamento técnico diferenciado para o
mesmo, estas tém a mesma finalidade de seja criar instrumentos que possibilitem a
disseminacéao e a recuperacao da informacéo.

Qualquer documento é suscetivel de andlise. A imagem fotografica sem
contextualizacdo ndo representa uma mensagem. Portanto, para que a fotografia
torne-se fonte de informacéo deve ser descrita e indexada.

O objetivo proposto nesta pesquisa foi alcancado através da metodologia
descrita. A descricdo arquivistica e a indexacdo do arquivo fotografico de Silvio
Robatto foram realizadas. A Nobrade, além de ser utilizada para a descricdo dos
documentos convencionais do tipo textual em papel, também pode ser aplicada para

representar os documentos ndo convencionais como imagens, filmes e fotografias.
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Essa norma pode ser aplicada para descrever qualquer tipo de documento
independente do tipo de suporte.

A organizagcdo e a representacdo da informacdo aplicada ao arquivo
fotogréafico de Silvio Robatto seguem os preceitos praticos da Cl. As consideracdes
finais aqui apresentadas estao desenvolvidas em torno de dois eixos apresentados a
seguir:

O primeiro eixo diz respeito a relevancia histérica, sociocultural e artistica do
acervo fotografico de Silvio Robatto para a Bahia. A fotografia € importante na
reconstrucao da memdria sociocultural e o acervo objeto desta pesquisa, constitui-se
prova historica de acontecimentos sociais e culturais de grande relevancia ocorridos
em décadas passadas no estado da Bahia. Esse fato permite aludir a afirmativa de
Sontag (1981, p.5): “[...] determinada coisa que ouvimos falar, mas que suscita
duvidas, parece-nos comprovadas quando dela vemos uma fotografia”.

Em 2010 com a consolidacdo do patrocinio da empresa de engenharia,
Techba Servicos e Consultoria Ltda, e o apoio do Escritério de Arquitetura de
Fernando Peixoto, foi exposto o arquivo fotografico constituido por Silvio Robatto ao
longo dos anos evidenciando a sua relevancia para a histéria da Bahia. Entre as
tematicas retratadas nas fotografias estavam: Arquitetura Barroca, Embarcacoes,
Espetaculos de Danca, Figuras Populares, Folclore, Manifestacdes Populares e
Projeto Arquitetonico da Cidade de Salvador.

Ainda sobre o primeiro eixo, o Professor Ubiratan Castro de Araujo, ex-diretor-
geral da Fundacédo Pedro Calmon, unidade da Secretaria de Cultura do Governo da
Bahia, conforme pode ser visto no anexo |, assegurou em pronunciamento que, “As
fotos de Silvio Robatto sdo a fonte viva do imaginario popular baiano sobre os
elementos fundantes de nossa identidade”. (ARAUJO, 2012), corroborando com o
valor historico, sociocultural e artistico do arquivo fotografico de Silvio.

O segundo eixo das consideracgdes finais indica algumas questfes relevantes
guanto a imperiosa necessidade de tratamento técnico adequado relativo a
documentacéo fotogréfica, possibilitando o seu status de fonte de informacéao.

Cumpre destacar como forma positiva desta pesquisa as seguintes
atividades:

e Elaboracéo do arranjo que consistiu no estabelecimento do fundo, dos
grupos, das séries e subséries.
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e Politica de preservacdo e conservagdo das copias em papel e das
imagens digitais, muito embora ainda ndo atendam totalmente as
necessidades desse tipo de material que necessitam de cuidados
especiais, um grande passo a frente foi dado.

e Representacdo descritiva e tematica do acervo fotogréfico, de acordo
com o que preceitua a Nobrade.

e Criacdo de instrumento de pesquisa (inventario), elemento importante
gue tem como finalidade facilitar a busca, localizacdo, disseminacéo e
da informacéo contida no arquivo de Silvio.

Quanto a inviabilidade de disseminacdo do acervo, isso foi totalmente
resolvido. ApGs o tratamento técnico adequado e da elaboracdo do inventario,
algumas fotos desse acervo referente a série manifestacdo religiosa, cultural e
popular, subsérie: Dois de Julho foram expostas na galeria de fotos da Biblioteca
Virtual Dois de Julho, disponivel no sitio:
http://www.bv2dejulho.ba.gov.br/portal/index.php/exposicoes-virtuais/colecao-Silvio-
robatto.html.

Ainda existem pontos a serem explorados neste arquivo fotografico. Atraves
dos principios estabelecidos pela CI, esta pesquisa ndo esgotou todas as
possibilidades de estudo que se apresentam em relacdo ao referido arquivo.

Algumas sugestdes futuras para este arquivo:

e Adocédo de vocabulario controlado na area de manifestacdes populares
e culturais do estado da Bahia, a fim de melhorar a abrangéncia dos
descritores.

e Realizacéo de estudo mais aprofundado sobre dimenséo expressiva da
imagem fotografica.

e Analise documentaria e organizacao das imagens digitais.

Através das informac¢des abordadas nesse estudo de caso, é possivel mostrar
gue as tematicas retratadas no referido arquivo podem subsidiar futuros estudos
sobre a cultura baiana entre outras tematicas. O arquivo fotografico apresentado é
de grande valor para a reconstrucédo de fatos passados, pois retrata a historia e a
memoaria da sociedade baiana. Apesar de se configurar como uma documentacéo de
valor histérico capaz de resgatar e reconstituir estes momentos, sédo fotografias que

ainda se encontram armazenadas em ambiente familiar.
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ROTEIRO GUIA

A partir de quando Silvio comec¢ou a guardar a sua producéo fotogréafica?
Silvio fotografava por hobbies ou profissionalmente?

O que ele mais gostava de fotografar?

O acervo possui alguma organizacao, classificagao?

Quando Silvio comecou a digitalizar o seu acervo?

Apo6s seu falecimento, qual a destinacao do acervo fotografico?
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Colecéo Silvio Robatto

Ubiratan Castro de Araujo

Se é verdade que a fotografia € a arte da luz, Silvio Robatto foi a luz das artes na
Bahia do século XX. J& nasceu fotdgrafo, por legitima heranca do pai Robatto,
festejado fotografo. Recebeu como dote de casamento a vivéncia intima com as
artes baianas através uma das mais expressivas liderancas artisticas da Bahia, a
dancarina, coredgrafa e professora Lia Robatto. Por isso entendemos a preciosidade
do acervo fotografico que produziu ao longo de sua vida. Registrou e iluminou
espetaculos, performances, oficinas, exposicdes, tanto da danca como do teatro e
de outras expressdes artisticas populares na Bahia. Como parte deste tesouro, ha
um lote de negativos com as imagens dos festejos populares do 2 de Julho. Trata-se
de uma fonte iconogréfica realmente indispensavel para o estudo da Historia da
Bahia.

O 2 de Julho tem entrada dupla na Histéria da Bahia. Por um lado, € a celebracéo
da vitéria brasileira na guerra que assegurou a Independéncia e a integridade
territorial do Brasil, por outro € a historia da preservacdo da memdria do dia em que
0 povo ganhou nas celebracfes anuais do 2 de Julho. Em cada celebracédo anual da
vitéria, tendo o proprio 2 de Julho como bandeira, o povo fez historia, lutando contra
a carestia de géneros, lutando contra a escraviddo, proclamando as liberdades
individuais, defendendo a democracia contra as varias conjunturas de tirania no
Brasil. As fotos de Silvio Robatto sdo a fonte viva do imaginario popular baiano
sobre os elementos fundantes de nossa identidade.

A divulgacédo da Colecdo 2 de Julho de Silvio Robatto na Biblioteca Virtual 2 de
Julho so foi possivel pela gentileza de sua esposa , ex-presidente do Conselho de
Cultura do Estado da Bahia, a professora Lia Robatto. Obrigado Lia. Fique certa que
a Fundacéao Pedro Calmon/SecultBA serd uma voz firme na defesa da criagdo de um
espaco cultural dedicado ao conjunto da obra de Silvio Robatto.

Disponivel em:
http://www.bv2dejulho.ba.gov.br/portal/index.php/exposicoes-virtuais/colecao-Silvio-
robatto.html
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DECLARACAO

Eu Lia Robatto, viiva do arquiteto e fotografo Silvio Robatto, pelo presente
instrumento autorizo a Dra. Zeny Duarte e a mestranda Sonia Maria Ferreira da
Silva utilizarem imagens fotograficas do acervo fotografico de Silvio Robatto,
para fins académicos.
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Depoimento pessoal de Silvio Robatto acerca da exposi¢gdo Barroco Rebolado.

BARROCO REBOLADO

Filho e neto de fotografos, venho lidando com camaras e laboratérios desde
0s quinze anos de idade e hoje guardo o resultado de quase cinquenta anos de
atividade num acervo mais ou menos preservado de negativos e ampliagdes. Agora
encontrei tempo para rever esse material e fiquei estimulado para realizar com ele
um trabalho utilizando a computacdo gréfica, processo que veio substituir com
vantagens as técnicas fotograficas tradicionais de interferéncias em imagens que eu
vinha utilizando até entéo.

Sempre realizei pessoalmente cada uma das etapas do processo fotogréfico,

utilizando a camara e assumindo também as lides de laboratério, 0 que me permite
gerar um produto trabalhado e interferido em todos os passos que conduzem a
obtencdo da forma final da foto. O computador veio abrir extraordinariamente o
leque de possibilidades, permitindo alteracbes na propria forma, no contraste, no
brilho, na intensidade, nas texturas na nitidez e até mesmo na adi¢cédo de cores que
no presente trabalho ficaram limitadas a um palheta de 16 variaveis das quais
raramente usei mais de trés numa foto. O produto final resulta hibrido com a
estrutura formal definida em preto ou numa cor primaria, sem nenhuma intencdo de
obter a verosimilitude formal ou cromatica do objeto fotografado, buscando uma
estética onde a obtencdo da imagem no ato de fotografar com uma camara possui
tanta importancia quanto o processamento grafico realizado posteriormente.
Procurei respeitar a integridade de cada matriz evitando combinar imagens
provenientes de negativos diversos, optando ainda por utilizar uma baixa resolucao
(cerca de 150 dpi), suficiente para uma boa impressdo em papel no formato A-4,
agradavel de trabalhar pela rapidez das operacdes, produzindo imagens com o
maximo de 1,44 Mb e capazes de serem arquivadas individualmente em disquetes
convencionais.

Do acervo disponivel, escolhi dois temas que pensei inicialmente em abordar
de forma separada:

Um deles o Barroco da arquitetura tradicional baiana, principalmente o
encontrado nas nossas igrejas com a exuberancia dos seus detalhes decorativos e a
efervescéncia formal dos seus adornos em talha dourada, pinturas e azulejos.

O outro tema foi 0 das Manifestacdes Populares da cidade do Salvador e do

Recbncavo Baiano, nas festas de largo, desde a solenidade das procissdes e a
beleza dos presentes ofertados em cerimbnias dedicadas aos Orixas das aguas,
passando pela ternura dos festejos do ciclo natalino até o deboche irreverente do
Carnaval.

As fotos sado todas da minha autoria, e a minha formacao de arquiteto e de
ainda ardoroso frequentador das festas de largo me colocam inteiramente a vontade
nos dois assuntos.



Comecei a organizar o material e cheguei a conclusdo que os dois temas
tinham muitos pontos em comum e as festas de largo atuais mantinham uma
extraordinéria coeréncia com o estilo das velhas igrejas.

ERA TUDO A MESMA DANCA'!

Os baianos vinham misturando o sagrado e o profano ha muitos anos num
admiravel processo de sincretismo. Os detalhes que recobrem as paredes, 0
mobiliario e que adornam as imagens das nossas seculares igrejas tém muito a ver
com a maneira atual que o nosso povo usa as suas fantasias e mascaras ou pinta o
corpo quase nu no carnaval, ou quando veste as roupas de preceito nas festas
religiosas.

O tema do trabalho passou a ser um s6 e tomei emprestado um termo de
Paulo Lima para batizar o livro que estava comecando: “Barroco Rebolado”, um
titulo inteligente, expressivo, malicioso, extremamente adequado e que sabe alinhar
alusbes a seriedade histérica e religiosa do tema com aquele “pouquinho de
irreveréncia” que torna a vida mais bela, divertida e excitante.

Siluio Robatte



