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Alguma coisa acontece no meu coragao
Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida
Séo Jodo
E que quando eu cheguei por aqui eu nada
entendi
Da dura poesia concreta de tuas esquinas
Da deselegancia discreta de tuas meninas
Ainda néo havia para mim Rita Lee
A tua mais completa traducao
Alguma coisa acontece no meu coragao
Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida
Sao Jodo
Quando eu te encarei frente a frente ndo vi o
meu rosto
Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto,
mau gosto
E que Narciso acha feio o que n&o é espelho
E & mente apavora o que ainda ndo é mesmo
velho
Nada do que ndo era antes quando néo
somos Mutantes
E foste um dificil comeco
Afasta 0 que ndo conheco
E quem vem de outro sonho feliz de cidade
Aprende depressa a chamar-te de realidade
Porque és 0 avesso do avesso do avesso do
avesso
Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas
Da forca da grana que ergue e destroi coisas
belas
Da feia fumaca que sobe, apagando as estrelas
Eu vejo surgir teus poetas de campos, espacos
Tuas oficinas de florestas, teus deuses da
chuva
Pan-Américas de Africas utdpicas, timulo do
samba
Mais possivel novo quilombo de Zumbi
E os novos baianos passeiam na tua garoa
E novos baianos te podem curtir numa boa
SAMPA — Caetano Veloso.

(Grifos nossos)
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http://letras.mus.br/caetano-veloso/41670/

RESUMO

A presente pesquisa foi desenvolvida no @mbito do Mestrado em Danca do Programa de Pos-
Graduacao em Danca da Universidade Federal da Bahia e tem como mola propulsora pensar o
corpo/dancarino com deficiéncia e seu acesso a arte. Estudamos a presenca da pessoa com
deficiéncia na cena artistica da danca tomando como ponto de partida a observacao da obra
coreografica GROTOX. De autoria do Prof. Ms. José Henrique Amoedo Barral, a coreografia
foi interpretada pelo Grupo Dancando com a Diferenca, da Ilha da Madeira/Portugal, em
parceria com a Casa da MUsica, da Cidade do Porto/Portugal, dentro do Festival Ao Alcance
de Todos, no ano de 2009. Como proposta metodoldgica definimos analisar criticamente a
obra tendo como referencial os preceitos da Critica Genética, bem como os estudos em
Processos de Criacdo defendidos por Cecilia de Almeida Salles. Nossa analise observa a
forma pela qual o corpo/dangarino com deficiéncia é mostrado nessa elaboracdo cénica,
especificamente: quais as possibilidades de danca apresentadas, se a estética do “corpo
coitadinho” ou um trabalho de investigagdo do movimento, se a proposi¢do de uma estética
construida por esse corpo com deficiéncia. O GROTOX tem “o belo e o feio” como tema, e
segundo o coredgrafo em sua pesquisa artistica recorreu aos livros de Umberto Eco: A
historia da beleza (2010) e A histéria da Feiura (2007). Partindo dessa referéncia buscamos
entender as relacbes que se estabeleceram no processo de criagdo da obra, bem como as
relacGes estabelecidas em cena entre as singularidades dos corpos dangantes. Nessa busca
trouxemos para compor o referencial tedrico de nossa pesquisa: a Teoria Corpomidia
(GREINER/KATZ, 2004), o conceito de Multiddo (HARDT/NEGRI, 2005) e o conceito de
Corpo Sitiado (CORREIA, 2007).

Palavras-chave: Pessoa com deficiéncia, acessibilidade, obra coreografica, critica.



ABSTRACT

The present research was developed in the extent of the Master in Dance of the Dance Post-
Graduation Program of the Federal University of Bahia and its mainspring is thinking the
body/dancer with disability and his access to art. We studied the presence of the disabled
person in the artistic scene of the dance considering as bottom line the observation of the
GROTOX choreographic work. Authored by the Prof. Ms. José Henrique Amoedo Barral, the
choreography was performed by the group Dancing with the Difference, from Madeira
Island/Portugal, in association with the House of Music, from the City of Porto/Portugal,
during the “Everyone Can Reach” Festival, in 2009. As methodological proposal, we decided
to analyze the work critically, considering as a reference the precepts of the Genetic Criticism,
as well as the studies in Creation Processes, defended by Cecilia de Almeida Salles. Our
analysis observes the way the body/dancer with disability is shown in this scenic formulation,
specifically: which are the possibilities of the performed dance, if the aesthetic of the “poor
little body” or a work of movement investigation, if the proposition of an aesthetic
constructed by this body with disability. The GROTOX has “the beautiful and the ugly” as a
topic, and the choreographer, in his artistic research, resorted to the books of Umberto Eco:
The story of the beauty (2010) and The story of the ugliness (2007). Based on this reference,
we tried to understand the relationships established during the process of work creation, as
well as the relationships established in scene among the singularities of the dancing bodies. In
this pursuit, and to compose the theoretical of our research, we brought: the Corpomidia
Theory (GREINER/KATZ, 2004), the Concept of Mass (HARDT/NEGRI, 2005), e the
concept of Beleaguered Body (CORREIA, 2007).

Keywords: disabled person; accessibility; choreographic work; criticism.
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INTRODUCAO

“ALGUMA COISA ACONTECE NO MEU CORACAO...”

b

“Alguma coisa acontece no meu coragdo..” e¢ em todo corpo, assim como ao
marinheiro que anseia pela primeira viagem, como aos enamorados em Seu primeiro encontro,
como ao caminhante que se depara com uma nova cidade, assim estamos agora ao iniciarmos
essa nossa historia sobre uma historia. Traduzir em palavras escritas as palavras ouvidas que
reverberam no corpo, as imagens que foram vistas, tantas e tantas vezes, desde que assistimos
ao GROTOX pela primeira vez, € o0 mesmo que mergulhar em mar aberto a procura da ostra
gue contenha a pérola mais preciosa. Como guiar 0s registros do corpo que nao € mais o
mesmo, porque ndo mais os mesmos olhos, ndo mais 0s mesmos ouvidos. Corpoeu que, ao
final do mergulho, também ndo serd mais 0 mesmo, mas que escolhe a aventura de lancar-se
ao mar, apesar de ndo haver a certeza da descoberta do tesouro.

Tal como o poeta, “quando eu cheguei por aqui eu nada entendi”, porque tudo agora ¢
transformacdo, mudanca, tudo é evolucdo, coevolucdo... Nés que vinhamos de outras terras,
que dancdvamos outras dancas e principalmente escreviamos outras palavras, tivemos que
reaprender a olhar, ouvir, calar, pensar e repensar. Adaptando o eucorpo!, coadaptando
corpocoracdomente, tudo pulsando, acontecendo, buscando trilhas, caminhos e entendimentos
que nos fizessem compreender esse espaco/lugar/tempo da pesquisa académica em danca.

Ao final de uma das etapas da nossa pesquisa académica apresentamos a presente
dissertacdo em cumprimento as exigéncias para obtencdo do titulo de Mestrado em Danca,
pelo Programa de Pds-Graduagdo em Danca da Escola de Danca da Universidade Federal da
Bahia. Com o titulo “Nem belo, nem feio: Grotox. Pelo direito de dancar a diferenca.”, nosso
trabalho tem como objeto de pesquisa o espetaculo GROTOX, obra coreografica de autoria do
Prof. Ms. José Henrique Amoedo Barral?, criada para o Grupo Dangando com a Diferenca —
GDD?3, no ambito do Festival Ao Alcance de Todos, realizado anualmente pelo Servico
Educativo da Casa da Musica da Cidade do Porto em Portugal. Foi aos registros em video

dessa coreografia, apresentada no ano de 2009, tanto na Cidade do Porto como na llha da

1Optamos pelo nome eucorpo como forma de afirmarmos nossa compreenséo acerca do entendimento sobre o
corpo ndo ter um carater dualista cartesiano, no qual havia uma separagdo entre corpo e mente. N&o existindo,
portanto, eu e 0 meu corpo, € Sim um eucorpo.

2 Gostariamos de informar que no decorrer do texto da dissertacdo quando nos referirmos ao Prof. Ms. José
Henrique Amoedo Barral usaremos 0 nome Amoedo.

3De forma semelhante ao aludido anteriormente, informamos que no decorrer do texto da dissertacdo quando nos
referirmos ao Grupo Dangando com a Diferenca usaremos a sigla do nome: GDD.



12

Madeira, que langamos nossos olhares, buscando entender como foram estabelecidas as
relagdes entre os corpos dos dangarinos do Grupo, corpos dangarinos com e sem deficiéncia.

Com a licenca que cabe aos poetas, citando aqui o género literario, e associando-nos as
palavras de Caetano Veloso na letra da musica SAMPA, que descreve o seu encontro com a
cidade de S&o Paulo, passamos a descrever nosso encontro, ou melhor, nosso reencontro com
a danca, a danga enquanto area de construcdao de conhecimento, a danga enquanto formacéo
académica. E agora nos percebemos corpo inteiro, corponectivo, corpo que é passado,
presente, futuro; futuro, presente, passado; presente, passado, futuro; corpo pensante, pensado
contemporaneamente, corpo dancante, que conta sua histéria e a histéria de tantos outros
corpos que constroem a memdria da pele.

Compreender as relacBes entre corpos com e sem deficiéncia que dancam é um tema
gue chama nossa atencdo ha dez anos, desde quando assistimos pela primeira vez a
coreografia 9X9, também de autoria de Amoedo e também dancada pelo GDD. Estudar a
Danca Inclusiva, que até entdo, para nds, era uma desconhecida, pensar na forma como 0s
corpos com deficiéncia dancam e, principalmente, entender a trajetdria historico cultural que
levou esses corpos a se tornarem dancarinos sdo nossos objetivos como dancarina, coredgrafa,
advogada especialista em Direitos Humanos e pesquisadora em danca.

A principio, nossa pesquisa dizia respeito a analisar os dez anos de criacdo do termo
Danca Inclusiva, principalmente no que tange a sua contribuicdo para a possivel mudanca
paradigmatica em relacdo a visibilidade da pessoa com deficiéncia. Consciente da importancia
de uma analise mais aprofundada sobre a questdo, reconhecendo sua complexidade por
envolver relagBes histdricas, econémicas, sociais, culturais e politicas acerca da valoracao da
pessoa com deficiéncia, e, ainda, tendo consciéncia que dentro do espaco/tempo de dois anos,
determinado para uma pesquisa em mestrado, essa analise ndo poderia ser realizada de forma
satisfatoria, redirecionamos nossos estudos.

O redirecionamento nos levou a optar por fazer uma analise critica sobre a obra
coreografica pesquisada. Seguindo os preceitos da critica genética, como metodologia,
passamos a olhar para o Grotox ndo somente como produto artistico, mas como processo de
criacdo artistica. Usar da palavra para falar sobre um processo de criagdo artistica € um
desafio que torna necessario que seja tracado um horizonte metodoldgico acerca desse fazer.
“Ao invés de tomar a palavra, gostaria de ser envolvido por ela e levado bem além de todo

comego possivel” (FOUCAULT, 2010, p. 5).
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Tragar um horizonte, como plano de trabalho, planejamento, que diz respeito as
escolhas metodologicas da pesquisa. Mas tracar esse horizonte quando se refere a método é
tarefa necessaria e ao mesmo tempo desafiante. Porém, como elemento constitutivo dos ritos e
rituais da escolha de fazer parte do mundo académico, desenhamos esse traco com a liberdade
de fazé-lo como alguém que, ao olhar o horizonte, vacila entre certezas e ddvidas, a
contemplar um longo caminho. Um caminho que pode estar prestes a mudar de rota a
qualquer momento, por ndo se tratar de um caminho pronto e acabado, um caminho sujeito as

intempéries e transformacdes proprias ao ato de caminhar.

[...], para fixar o lugar — ou talvez o teatro muito provisério — do trabalho que
faco: suponho que em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo
tempo controladora, selecionada, organizada e redistribuida por certo
nimero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade (FOUCAULT, 2010, p. 8-9).

Pensar, pesquisar, observar, fazer danca na perspectiva de um mestrado académico,
com todas as especificidades que esse lugar demanda, é reconhecer que 0 novo e o inacabado
se fazem e refazem a todo instante. O caminho entre propor um pré-projeto de pesquisa e
preparar o texto final da dissertacdo foi marcado por transformac@es que nos fizeram chegar
neste instante de construcdo de certezas transitorias, no qual elegemos um horizonte
metodoldgico para alcancar: analisar criticamente uma obra coreografica sob a égide dos

preceitos da Critica Genética.

A critica genética € uma investigacdo que vé a obra de arte a partir de sua
construcdo. Acompanhando seu planejamento, execugdo e crescimento, 0
critico genético preocupa-se com a compreensdo do processo de criacdo. E
um pesquisador que comenta a historia de producdo de obras de natureza
artistica, seguindo as pegadas deixadas pelos criadores. Narrando a génese
da obra, ele pretende tornar o movimento legivel e revelar alguns dos
sistemas responsaveis pela geracdo da obra. Essa critica refaz, com o
material que possui, a génese da obra e descreve 0s mecanismos que
sustentam essa producao (SALLES, 2004, p. 12-13).

Lancar nossos olhares para o Grotox dentro de uma perspectiva da critica genética e
analisd-lo ndo s6 como produto, mas como processo de criagao artistica, foi a transformacéo
que de forma mais acentuada determinou nossa atuagdo na constru¢do da pesquisa. O
espetaculo foi escolhido como objeto de pesquisa, mas no inicio era ponto de partida para

analise acerca do termo Danca Inclusiva. A justificativa da escolha diz respeito ao fato de
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tratar-se o Professor Amoedo da primeira pessoa a utilizar dessa nomenclatura, de forma
académica e em lingua portuguesa, por ser de sua autoria a coreografia de Grotox, bem como
0 ano de 2012 marcar dez anos de criacdo do termo. Agora o Grotox passa a ser o foco
principal de nosso olhar, que se propde a compreender as relacGes que foram estabelecidas na
producdo do espetaculo, e principalmente compreender as relagfes entra 0s corpos dangantes

em cena.

Se a obra de arte é tomada sob a perspectiva de processo, que envolve sua
construcgdo, esta implicito ja na propria ideia de manuscrito o conceito de
trabalho. Desse modo os vestigios podem variar de materialidade, mas
sempre estardo cumprindo o papel indiciador desse processo e, como
consequéncia, do trabalho artistico (SALLES, 2004, p. 15).

Mudanca de olhar, novas escolhas de acdo. O fazer de um critico genético, como
investigador do processo de criacdo artistica, ndo é determinado com um manual especifico,
com regras rigidas. Porém uma atividade € comum em todos os fazeres: a reunido dos
documentos do processo. “[...], pode-se afirmar, com certa seguranca, que, vivendo 0S
meandros da criacdo, quando em contato com a materialidade desse processo, podemos
conhecé-lo melhor. Essa é a nossa proposta” (SALLES, 2004, p. 12).

Portanto, os primeiros passos foram reunir os documentos disponibilizados pelo GDD
para que o trabalho de anéalise fosse realizado. Em mdos: o registro em video (DVD) da obra
coreogréfica; o clipping completo de matérias de jornais impressos de circulacdo na Ilha da
Madeira e também com circulacdo nacional em Portugal que noticiavam sobre o projeto;
alguns documentos que dizem respeito a parceria feita pelo coletivo de artistas que fizeram
parte do processo, tais como sinopse do espetaculo e curriculos dos responsaveis pela dire¢do
do projeto.

Buscar entender as escolhas artisticas do criador perpassa pela observagéo, percepcéao
das nuances de suas anotac@es, de suas referéncias tanto de vida quanto bibliograficas durante

a pesquisa para concepcdo da obra. No dizer de Salles (2010):

Foi diante de uma anotacdo que comecei a conviver com as questdes que
envolvem sua percepcdo e, a0 mesmo tempo, passei a compreender o
conceito de criagdo como transformador: “Ha pouco parou de chover. Foi
linda a tempestade que caiu sobre a plantagdo. Vou pintar um navio
velejando sobre as ondas de centeio. O dia voltou a clarear, mas parece que
tudo esta coberto por uma grossa camada de verniz” (KLEE, 1990, p. 437).

Muito se fala de como os fatos da vida do artista passam a integrar suas
obras. Aqui, Klee registra o que via pela janela e, ao mesmo tempo, nos
oferece a possibilidade de acompanhar o0 modo como seu olhar transforma a
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cena observada. E isso que interessa aos estudos de processo de criacao, e
ndo a mera constatacdo biografica.

Ao nos depararmos com essas questdes de percepcdo, estamos falando de
filtros, mediacdes e modos de transformagdo que carregam marcas de sua
subjetividade. E a singularidade de seu olhar, associada a natureza de suas
buscas, envolvidas em redes historico-culturais (SALLES, 2010, p. 23-24).

Os passos seguintes disseram respeito a identificar qual o tema do espetaculo, e, como
afirma Katz (2003), saber qual a pergunta que a obra coreogréafica faz. E ter conhecimento
sobre a pesquisa feita pelo coredgrafo das obras de Umberto Eco sobre a historia da beleza e a
historia da feiura foi importante contribuicdo em nossa escrita. O Grotox tem como tema o
belo e o feio e a todo instante nos pergunta: O que € belo? O que € feio?

Feitas as primeiras andlises sobre o fazer do artista, a proxima etapa foi encontrar as
conexdes entre a obra e as possibilidades de contribuicdo de nossa pesquisa no que tange a
danca como area de conhecimento. Observar as relacGes entre 0s corpos dancantes em cena,
principalmente por tratar-se de um espetaculo de Danca Inclusiva, no qual pessoas com e sem
deficiéncia atuam juntas, passa a guiar os passos do caminho. De que forma esses corpos
experimentaram esse espaco cénico? De forma autbnoma? Os corpos eram interdependentes,
conectados; ou reproduziam a estética do corpo coitadinho (CORREIA, 2007)?

Como transeuntes que passam por nossos caminhos e ndo passam despercebidos,
convidamos ao didlogo nessa analise autores que fazem critica de arte, mas especificamente
critica de danca. Porém, por entender que este estudo € um estudo indisciplinar (GREINER,
2005), também participam desse dialogo estudiosos de filosofia, da neurociéncia, do direito.

A existéncia da indisciplinaridade e da transdisciplinaridade fez com que outra
mudancga ocorresse no percurso da pesquisa e essa mudanca diz respeito ao subtitulo da
dissertagdo. A assertiva “pelo direito de dangar a diferenga” surgiu da necessidade de
abordarmos em nossa escrita que dancar € uma questao de Direito. O acesso a arte é elencado
como Direito Humano na Declaracdo Universal de 1948 e garantido pela Constituicdo Federal
brasileira de 1988. Conhecer as leis que garantem esse acesso, no nosso entendimento,
concorre para o transito das pessoas com deficiéncia nos ambientes artisticos, seja como
artista ou como espectador. Entendemos a importancia de abordar essa questdo por
reconhecermos no trabalho do GDD um espaco que possibilita esse acesso a arte.

Seguimos a pesquisa sobre o processo de criagdo do Grotox, e, como o espetaculo é
um projeto entre danga e musica, optando por continuar usando a letra da musica Sampa, de

Caetano Veloso, como “trilha sonora” de nossa escrita. A dissertacdo foi organizada em trés
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capitulos cujos titulos tém trechos da letra da mdsica que reconhecemos serem
correspondentes aos temas abordados em cada um desses.

O primeiro capitulo tem como titulo “[...] ainda nao havia para mim Rita Lee, a sua
mais completa traducdo...”. Aqui serdo apresentados fundamentos tedricos da critica genética,
por identificamos e reconhecemos que o fazer do critico assemelha-se ao ato de traduzir,
apoiados nos estudos sobre o corpo de autoria de Christine Greiner e Helena Katz. Seguindo
0s preceitos da Teoria Corpomidia, de acordo com a qual o corpo é midia de si mesmo, € um
construido de informacdes selecionadas em seu processo de organizacdo dessas informacdes
com o ambiente, escolhemos apresentar 0 GDD e a Casa da Musica. Conhecer as partes
envolvidas no processo de criacdo do Grotox e saber como se deu o inicio da parceria entre as
duas instituicbes foram dois importantes elementos para entendermos as escolhas
coreogréaficas do espetaculo. No ultimo item do capitulo a opc¢édo foi fazer uma descricdo do
Grotox como base de dados para que, no segundo capitulo, seja construida uma analise mais
propositiva, considerando as perguntas que o espetaculo nos faz (KATZ, 2003): O que é belo?
O que é feio?

“[...] é que Narciso acha feio o que ndo ¢ espelho...” trata do referencial tedrico da
pesquisa feita pelo coredgrafo em seu processo criativo. Os livros de Umberto Eco, A histéria
da beleza (2010) e A histdria da Feiura (2007), dizem respeito ao tema central do espetaculo.
No segundo capitulo sera feito um panorama dessas historias, que se restringem a Historia das
civilizacdes ocidentais, partindo de recortes temporais que se relacionam com a dramaturgia
do Grotox: a beleza na Antiguidade grega, na Idade da Razdo, a beleza das maquinas e a
beleza e a midia do mundo contemporaneo; o feio na antiguidade, a feiura industrial, o
vanguardismo e o triunfo do feio e a feiura na contemporaneidade. Depois, a atengdo da
analise passa para as palavras que compdem o nome da obra coreogréafica, grotesco e botox,
buscando encontrar as conexfes entre 0 nome e 0s elementos cénicos do espetaculo.
Encerrando o capitulo, a analise é feita de uma forma mais propositiva o belo e o feio e como
é dancada a diferenca no Grotox.

Pensando contemporaneamente a Danca e de acordo com as ideias coevolucionistas
que afirmam que o corpo é um construido de suas adaptacfes ao ambiente em que vive,
escolhemos o trecho da letra de Sampa “[...] nada do que nao era antes, quando ndo somos
mutantes...” para ser o titulo do ultimo capitulo da dissertacdo. Nesse ponto o interesse €
abordar as transformacfes ocorridas quanto a visibilidade da pessoa com deficiéncia na cena
da danga, como tem sido a participacdo desse corpo na recente histdria da danca, bem como a
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forma pela qual a luta pelos direitos a cidadania tem interferido nessa historia e vice-versa. O
capitulo é dividido em trés pontos: o primeiro faz um apanhado histérico sobre o corpo
dancarino com deficiéncia, indo da danca com cadeira de rodas a danga inclusiva; no
segundo, serdo abordadas as mudancas nas formas de producdo, identificando o Grotox como
um projeto artistico de Multiddo; e por fim reforcamos nossa ideia sobre Danca e Direito,
dancar € uma questdo de direito, apontando alguns instrumentos legais que asseguram a
participacdo da pessoa com deficiéncia no cenario artistico da danca.

As consideracfes finais, que sdo transitorias e inacabadas iguais ao entendimento
sobre andlise de obra artistica que foi escolhido enquanto metodologia, também tém uma
trilha sonora. A musica “What a wonderful world” (composta por George David
Weiss/George Douglas), considerada um classico do cancioneiro popular internacional, é a
musica executada na Ultima cena do espetaculo e é escolha de titulo para as reflexdes que
encerram a escrita da dissertacdo e iniciam 0S novos passos a caminhar enquanto
pesquisadores em danga. “What a wonderful world?” Essa ¢ nossa pergunta: Que mundo
maravilhoso? Um mundo “maravilhoso” no qual as diferencas serdo aceitas e respeitadas, um
mundo onde cidadania sera vivenciada em sua forma plena, um lugar em que as pessoas
conviverdo em harmonia e serdo reconhecidas como iguais. O mundo maravilhoso existe? No
olhar dos compositores da masica esse mundo é real. Que os olhares estejam atentos as
mudangas desse mundo, que sejamos agentes dessa transformacdo, que nossas palavras néo

sejam meras palavras no mundo em que vivemos.

Eu tenho consciéncia de que tudo isso deve soar como palavras, meras
palavras. Mas eu ndo levaria isto como um insulto. Ouvimos tantos oradores
passarem suas palavras adiante como algo mais que palavras, como senhas
que nos habilitariam a entrar em uma nova vida. Vimos tantos espetaculos
que se gabavam por ndo serem meros espetaculos, mas cerimoniais de uma
comunidade. Mesmo hoje em dia, apesar do chamado ceticismo pés-
moderno quanto a mudar nossa forma de viver, pode-se ver tantos shows que
posam como mistérios religiosos que talvez ndo seja tdo escandaloso ouvir,
para variar, que palavras sdo apenas palavras. Romper com os fantasmas da
Palavra transformada em carne e do espectador transformado em ator, saber
que palavras sdo apenas palavras e que espetaculos sdo apenas espetaculos
talvez nos ajude a entender melhor como palavras, histdrias e espetaculos
podem nos ajudar a mudar alguma coisa no mundo em que vivemos
(RANCIERE, 2004, p. 14).
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1 “AINDA NAO HAVIA PARA MIM RITA LEE, A SUA MAIS COMPLETA
TRADUGCAO” — UMA ANALISE CRTITICA DE PROCESSO DE CRIACAO EM
DANCA

1.1 GROTOX: UM CONVITE PARA DANCAR

“... Ainda ndo havia para mim Rita Lee, a tua mais completa traducao ...”

Inauguramos nossa fala referenciando o poeta Caetano Veloso, na letra de sua masica
Sampa, que descreve 0 seu encontro com a cidade de Séo Paulo, seu encontro com o até entdo
desconhecido. A escolha justifica-se por pensarmos que, tal como o grande artista da musica
popular brasileira, assim também € esse instante, esse lugar aos escrevermos sobre o Grotox.
“Ainda ndo havia para mim” este lugar de pensar e escrever sobre danga, antes de chegarmos
por aqui, a0 Mestrado de Danca da Universidade Federal da Bahia, ndo havia a possibilidade
de sua “mais completa tradu¢do”. Mas sera que existe uma completa tradugdo? E, existindo,
como fazé-la? Essas sdo algumas das inquietacfes que transitam no eucorpo quando nos
debrucamos para compor nossa escrita. Pensar, escrever, traduzir danca de forma académica,
e, acima de tudo, acessivel, pois é a acessibilidade a arte que move nossa danga, nossa
pesquisa, € por acreditar na realizacdo dessa acessibilidade que langamos nossos olhos ao
GROTOX. E, na busca por essa traducdo, associamos nosso entendimento ao dizer de Greiner
(2010):

A nocéo de tradugdo como transcricdo ndo envelheceu, no entanto tem
ganhado um teor politico cada vez mais explicito. Dizer que a tradugdo
cultural é a tarefa diferencial da antropologia e da semiotica virou um cliché.
A questdo que realmente importa é como se da a operacdo. A principio, a
“boa tradugdo” seria eficiente ao deformar e subverter os dispositivos
conceituais do tradutor de modo a transformar a lingua ou o pensamento de
chegada, o que nem sempre acontece (GREINER, 2010, p. 15).

Grotox é um convite para dancar, mas, acima de tudo, um convite a reflexdo sobre as
questdes referentes ao belo e ao feio. O espetaculo foi criado para ser encenado pelo Grupo
Dancando com a Diferenga — GDD, companhia residente do Centro de Artes Casa das Mudas
na Calheta, na Ilha da Madeira, em Portugal. Foi escolhido enquanto objeto de pesquisa por

tratar-se de obra coreografica da autoria do Prof. Ms. José Henriqgue Amoedo Barral, que, no
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ano de 2002, criou o termo Danga Inclusiva. Esta danca que passou a ser o campo de atuagéo
profissional e sobre a qual dedicamos nossos estudos.

Um convite para dancar, uma danca entre 0 GDD e o Servi¢o Educacional da Casa da
Musica da Cidade do Porto em Portugal. O convite foi feito ao coredgrafo Amoedo, que é o
diretor artistico do GDD e que, por sua vez, escolhe o Grupo para participar do projeto. Um
projeto dividido em fases de pré-producdo, producdo e apresentacdes, e realizado no periodo
entre o final do ano de 2008 até o més de maio do ano de 2009. Um trabalho de equipe no
qual o respeito a diferenca foi marca registrada, uma equipe formada por dancarinos, muasicos
e técnicos em audiovisual que trabalhou a distancia porque suas sedes eram em cidades
distintas, numa equipe multipla e Unica, diferente.

Desde a primeira vez que assistimos a coreografia ja se passaram quase dois anos e,
durante esse tempo, estando mestranda em danca, nossos olhos ja ndo sdo mais 0s mesmos.
As possibilidades de ver, pensar, compartilhar, dialogar a danca, as questfes referentes a
presenca da pessoa com deficiéncia em cena, que antes tinham somente como referenciais
teoricos a Dancaterapia® e a Danga Inclusiva®, sdo ampliadas pelas teorias acessadas no
mestrado.

No percurso da pesquisa a analise sobre o Grotox passou por transformacgdes que
levam o estudo ao patamar de ndo mais analisar as diferentes fisicalidades. Agora a analise
passa a observar as relagdes estabelecidas entre os corpos dancgantes em cena, e, ainda mais,
identificar as relagdes para além da cena artistica, reconhecendo a existéncia de um corpo
social que é um construido e pode ser discutido de forma multidisciplinar na
contemporaneidade. Essa transformacéo foi possivel a partir do acesso a teorias como a do
Corpomidia (GREINER/KATZ, 2004), segundo a qual:

O corpo ndo é um meio por onde a informagéo simplesmente passa, pois
toda informacdo que chega entra em negociagcdo com as que ja estdo. O
corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacdes
sdo apenas abrigadas. E com esta nogdo de midia de si mesmo que o
corpomidia lida, e ndo com a idéia de midia pensada como veiculo de
transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo
evolutivo de selecionar informacBes que vao constituindo o corpo. A
informacdo se transmite em processo de contaminagdo (GREINER/KATZ,
2004, p. 131).

4 A dancaterapia a qual nos referimos é o método criado pela bailarina argentina Maria Fux.
5 Danca Inclusiva, nomenclatura usada pela primeira vez em lingua portuguesa pelo Prof. Amoedo. Dedicaremos
um dos pontos do 3° capitulo a esse assunto.
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Observar os movimentos dos corpos dangarinos em cena € parte do trabalho, porém
faz-se necessario entender os movimentos que foram feitos durante o processo que viabilizou
a criacio da obra coreogréafica. Falar em processo é colocar em baila a corponectividade®
apreendida nesses tempos recentes, conceito que reconhece que a cognicdo da-se de forma
metafdrica no corpo; conhecer ndo é uma atividade extracorporea, tampouco um movimento
que seja de “dentro para fora”. Conhecer, que antes era entendido como um fazer dicotomico,
como dicotdomico é o pensamento “mente e corpo”, sob a perspectiva da corponectividade,
passa a ser compreendido como processo que se da no corpo, e, com sua ambiéncia, social,
cultural, econdémica, e politica o conhecimento é corporificado. Portanto, ousamos fazer um
paralelo e dizer que: analisar criticamente um processo de criagdo artistica € uma
possibilidade de reafirmar ou voltar a vivenciar, de forma analdgica, nossa formacéo
académica nas ciéncias juridicas, por tratar-se de um exercicio diario de analisar processos.

Poderia alguém questionar ser tamanha essa ousadia, porém, ao nos debrucarmos
diante do material fornecido pela direcdo artistica do GDD, é assim que nos reconhecemos.
Ao buscar construir um caminho que justifique as relacbes estabelecidas no processo de
criacdo da obra coreografica, analisando os documentos do processo, identificando as pessoas
e as instituicdes que compuseram a criagdo artistica, nos reportamos aos tempos de
investigadores vividos quando de nossa graduagéo.

Por entendermos que todo processo, seja ele artistico ou juridico, tem suas
singularidades, suas formas de atuacdo, e por identificar essa familiaridade na anélise de
forma corponectiva, nos lancamos a analise critica do processo de criacdo do Grotox.
Tomando como ponto de partida a possibilidade de encontrar conexdes entre os fazeres de
antes e de agora, seguimos construindo nossos escritos. E nos associamos ao dizer de
Ranciere (2004), por acreditarmos que fazer anélise critica de um processo de criacao artistica

significa sair da inércia de espectadores/receptores e passarmos a ser cocriadores da obra.

Em todos os lugares ha pontos de partida e pontos de virada a partir dos
quais aprendemos coisas novas, se dispensarmos primeiramente o
pressuposto da distancia, depois, o da distribuicdo de papéis e, em terceiro, o
das fronteiras entre os territérios. NO&s ndo precisamos transformar
espectadores em atores. NOs precisamos é reconhecer que cada espectador ja
é um ator em sua prépria historia e que cada ator €, por sua vez, espectador
do mesmo tipo de histéria. Ndo precisamos transformar o ignorante em

® Corpoconectividade é um conceito criado pela pesquisadora em Danca Profa. Dra. Lenira Peral Rengel no
ambito da defesa de sua teseaula no Doutorado em Comunicacdo e Semidtica da Pontificia Universidade
Catolica de S&o Paulo, 2007.
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instruido ou, por mera vontade de subverter coisas, fazer do aluno ou da
pessoa ignorante o mestre dos seus mestres (RANCIERE, 2004, p. 10).

Ao propormos um fazer critico, escolhnemos os preceitos da Critica Genética como
diretriz para nossos estudos. Nossa escolha se justifica pelo fato de nesse tipo de critica a
andlise ser feita de forma a considerar todo o processo de criacdo da obra artistica, e ndo
somente o produto apresentado. Apoiamo-nos no dizer de Salles (2008, p. 22), segundo o qual
o critico “pretende oferecer uma nova possibilidade de abordagem para as obras de arte:
observar seus percursos de fabricacdo. E, assim, oferecida a obra uma perspectiva de

processo”. Ainda sobre critica genética:

A critica genética utiliza-se do percurso da criacdo para desmonta-lo e, em
seguida, colocéa-lo em acdo novamente. Quando falo em percurso, refiro-me
aos rastros deixados pelo artista e pelo cientista em seu caminhar em diregdo
a obra entregue ao publico. Essa arqueologia da criacdo tira esses materiais
das gavetas e dos arquivos e os pde em movimento, reativando a vida neles
guardada.

O olhar que focaliza a a¢do do artista reintegra, portanto, a obra a seu
movimento natural. O interesse dos estudos genéticos é o movimento
criativo: o ir e vir da mdo do criador. Ultrapassando os limites da obra
entregue ao publico, a obra é observada sob o prisma do gesto e do trabalho.
Na verdade o critico passa a conviver com o ambiente do fazer artistico, cuja
natureza o artista sempre conheceu (SALLES, 2004, p. 13).

Portanto, nesse tipo de critica o pesquisador entende o produto artistico como uma das
fases do processo de criacdo, mas ndo o observa de forma isolada; para um pesquisador que se
propde a atuar na area dessa linguagem de critica de arte, a obra é uma das etapas do processo
criativo. Porém o percurso percorrido até a sua exibicdo ao publico é tdo importante quanto a
obra propriamente dita. Analisando as relagcdes estabelecidas durante a criacdo da obra o
pesquisador pode ter uma visdo mais ampliada sobre o fazer artistico do criador, e, quem
sabe, encontrar conexdes que justifiguem as escolhas feitas pelo artista. Essa possibilidade de
ampliar essa visdo faz com que o critico, como expectador coimplicado, perceba o
inacabamento da obra no que tange ao “mito” de que a obra nasce pronta. Uma obra artistica é
0 resultado de um processo de composic¢do que se instaura de acordo com as escolhas feitas

pelo artista. De acordo com Salles (2008, p. 25-26):

A obra de arte é resultado de um trabalho, caracterizado por transformacéo
progressiva, gque exige, do artista, investimento de tempo, dedicacdo e
disciplina. A obra é, portanto, precedida por um complexo processo, feito de
ajustes, pesquisas, esbocos, planos, etc. Os rastros deixados pelo artista de
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seu percurso criador sdo a concretizacdo desse processo de continua
metamorfose.

O efeito que a obra causa em ser receptor tem o poder de apagar ou, ao
menos, ndo deixar todo esse processo aparente, podendo levar aoc mito da
obra que j& nasce pronta, ou seja, de que a obra ndo tem memoria. Ao nos
propormos a acompanhar seus processos de construgdo, narrar suas historias
e melhor compreender esses percursos, independentemente da abordagem
tedrica escolhida, estamos tirando a criagcdo artistica do ambiente do
inexplicavel, no qual esta, muitas vezes, inserida. Ao mergulhar no universo
do processo criador, as camadas superpostas de uma mente em criacdo véo
sendo lentamente reveladas e surpreendentemente compreendidas.

A escolha metodoldgica pela Critica Genética, sendo essa uma das formas de fazer
critica, diz respeito a possibilidade de producdo de um discurso critico em danca. E a
construcdo desse discurso é o que move nossa escrita, um discurso que seja lugar de didlogo,
um discurso no qual seja possivel refletir sobre o dizer e o fazer da danca. Esse € o caminho
percorrido pelos pesquisadores em danca no Brasil. Para tanto, recorremos ao dizer de Arrais
(2012, p. 2-3):

A cria¢do do comité tematico “Producdo de Discurso Critico sobre Danga”
demarca no contexto da Anda um espago para pensar as possibilidades do
discurso critico de danca, onde, dentre elas, destaca-se a critica especializada
de danga. Partindo dessa énfase, buscamos aqui discutir a ideia de uma
danga criticavel como pressuposto para a producéo de pensamento critico de
danca, testando os limites e as possibilidades da obra de danca e do discurso
gue a tem (a obra e a danca) como objeto de reflexdo. Pensar esse comité
como Discurso Critico em Danga parece-nos mais adequado.

Portanto, como pesquisadora, 0 objetivo € tentar encontrar uma maneira de escrever
sobre danca de uma forma critica, buscando entender as relacdes que se estabelecem entre
autor e obra, entre seus fazedores: coredgrafo, dancarinos, masicos, artistas responsaveis pelo
audiovisual. Além de identificar o Grotox como um convite para dangar e para reflexdo sobre
as questdes referentes ao belo e ao feio, também identificar uma nova forma de producao
artistica na qual uma equipe composta de artistas de variadas linguagens se reline e busca a
realizacdo de um fazer comum, compor o Grotox. Esse entendimento perpassa pela mudanca
do espaco que é possivel de ser ocupado, de meros observadores a expectadores coimplicados
com o processo criativo da obra coreogréfica em questdo. E ainda sobre coimplicagéo,

apoiamo-nos no dizer de Katz (2007, p. 1):

O conceito de co-implicacdo estabelece varias condi¢cdes para a relacdo
critica-obra, dentre as quais podem ser destacadas as seguintes:
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a) a obra deixa de ser pensada como um marco zero, inaugural, a partir do
qual a critica se farg;

b) a critica deixa de ser tratada como um fato independente da obra;

C) a critica passa a ser encarada como uma outra obra sobre a mesma
questdo da qual a obra criticada trata;

d) critica e obra passam a ser entendidas como pertencentes a um mesmo
processo investigativo, em curso na sociedade, e nelas materializado;

e) a critica deixa de ser sobre e passa a ser com a obra.

Na tentativa de “passar a ser com a obra”, ainda segundo o dizer de Katz (2007),
percorremos 0s caminhos da obra na tentativa de conhecer, reconhecer e compreender as
relagbes que foram estabelecidas entre os corpos dancantes em cena. E nesse caminhar
assumimos o risco das escolhas que ndo se enquadram em padrbes preestabelecidos, por
sabermos que ndo existe um manual teérico com regras rigidas acerca do fazer do critico

genético. Trazemos a tona o pensamento de Salles (2004, p. 22):

Vale a penar fazer uma observagéo, para a melhor compreensdo do modo
como estarei desenvolvendo a discussdo. Ndo ha, em momento algum, a
tentativa de oferecer um manual que, se bem respeitado, revertera em uma
obra de arte. Do mesmo modo, ndo se trata de um roteiro da criagdo, mas da
apresentacdo de aspectos, a partir de observagOes, envolvidos em seus
processos criadores. N&do esta implicita, portanto, uma proposta de ordenacao
ou oferecimento de uma cronologia da criag&o.

Porém, mesmo ndo havendo rigidez no fazer do critico genético na pesquisa,
identificamos algumas acdes proprias a esse fazer. Dentro dos indicadores de acdo para o
critico genético uma das atividades iniciais € reunir a documentacao disponibilizada que diga
respeito as etapas do processo. Essa documentacdo, por vezes chamada “dossié genético”
(SALLES, 2008), ora chamada “documentos do processo” (SALLES, 2010), é o substrato que
possibilitara ao critico o exercicio de identificar as relacdes, as conexdes e interconexdes que
foram estabelecidas para a construcdo da obra de arte. Sao essas interconexdes que apontam
as formas pelas quais o artista se relaciona com o tempo, espaco, memdria e percepgéo, e, a
partir dessas relagOes, faz suas escolhas e organiza os fazeres dentro do processo de criagéo.

O fazer de um critico genético e possivel a partir da reunido dos documentos do
processo. Os documentos sdo registros materiais do processo de criacdo e mostram os indices
do percurso criativo, como retratos de um tempo, como a génese de uma obra artistica. Apesar
de termos consciéncia da impossibilidade de acesso direto a constru¢do do pensamento do
artista, reconhecemos que 0s registros do processo podem ser considerados a forma fisica

através da qual esse pensamento se manifesta. O trabalho do critico genético é determinado
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entre os limites materiais dos documentos e a auséncia de limites que faz parte do processo.
Faz-se necessario encontrar conexdes entre o que € registrado e tudo que acontece, porém nédo
é documentado. Vale salientar que a existéncia de fronteiras materiais desses registros nao
implica delimitacbes do processo, indica os caminhos percorridos pelo criador para
construcao da obra de arte.

Escolhido o Grotox como objeto de pesquisa, 0 primeiro passo foi construir o “dossié
genético”, reunir as informacgdes possiveis referentes ao processo de criacdo da obra. O
registro em video da obra coreogréafica, em duas verses, 0 DVD com edicéo e a versao sem
edicdo, foi disponibilizado pelo coredgrafo o clipping completo de matérias de jornais
impressos de circulagdo na Ilha da Madeira e também com circulagdo nacional em Portugal,
gue noticiavam sobre o projeto. Vale salientar que o referencial tedrico utilizado pelo
coredgrafo, as obras de Umberto Eco’: A historia da beleza® (ECO, 2004) e A historia da
feiura® (ECO, 2007), nos faz entender melhor os caminhos escolhidos para construcdo da
coreografia. Os materiais fornecidos para a constru¢do do “dossié genético” foram fornecidos
pelo proprio coreografo, que os disponibilizou através do Centro de Documentacdo e
Investigacdo da Associacdo dos Amigos da Arte Inclusiva — Dancando com a Diferenca —
AAAIDD, instituicdo que gere os projetos do coredgrafo, incluindo-se 0 GDD.

Munidos do material cedido pela AAAIDD, iniciando a analise pode-se afirmar que a
obra coreografica em questdo é um convite para dancar e uma reflexdo sobre o belo e o feio.

Na certeza de que

E preciso saber do que se esta falando e compreender que todo discurso é
uma forma de agdo. Por isso ndo basta fazer um relato da realidade ou do
passado. Também ndo se trata apenas de um juizo de valor ou uma opinido.
Interessa identificar a experiéncia passada em conexao com 0 presente e 0
futuro como um recurso para gerar movimento. Dar dinamicidade ao
passado é reconhecé-lo a partir de uma logica descontinua e genealdgica
(GREINER, 2010, p. 27).

Portanto, dentro das escolhas feitas, foram tracadas possibilidades de estratégia que
nos fazem estar proximos do processo de criacdo do Grotox. Pensamos que é pertinente nesse

instante identificar quais foram as relagdes estabelecidas fora do espago cénico, num

"Umberto Eco é um escritor, filésofo, semidlogo, linguista, biblitfilo italiano de fama internacional. E titular da
cadeira de Semidtica (aposentado) e diretor da Escola Superior de Ciéncias Humanas na Universidade de
Bolonha.

8 A histéria da beleza, obra datada de 2004, sob a direcdo de Umberto Eco, a qual faremos maior referéncia no 2°
capitulo desta dissertacéo.

® A histdria da feiura, titulo no Brasil para a outra de Umberto Eco, datada de 2007, & qual faremos maior
referéncia no 2° capitulo dessa dissertacéo.
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momento anterior a apresentacdo da obra coreografica. Para tanto, passamos a conhecer 0s
pares dessa danga.

1.2 OS PARES DA DANCA GROTOX: O GRUPO DANCANDO COM A DIFERENCAE
A CASA DA MUSICA

Conhecer os pares dessa danca Grotox, identificar as caracteristicas especificas de
cada grupo, bem como o modo pelo qual foi desenvolvido o projeto, € a estratégia que
escolhemos para procurar entender as relacdes estabelecidas entre 0s corpos dancantes e/ou
ndo, com e sem deficiéncia que fizeram parte dessa criacdo artistica.

Devemos esclarecer que o contexto em que esta inserida a producdo e apresentacao da
obra objeto do estudo é o cenério internacional, mais precisamente na Cidade do Porto e na
Ilha da Madeira, em Portugal. Esse fato ja delimita o olhar sobre territorialidade, sobre as
possibilidades de atuacdo da danca feita por dancarinos com deficiéncia. Essa delimitacdo é
necessaria, uma vez que localiza o lugar do e no qual a obra coreografica foi produzida.
Entendemos que esse lugar ndo esta restrito a um espaco fisico, o lugar € um construido, um
conjunto de fatores que contextualizam as escolhas feitas pelo artista quando da producéo de
uma obra de arte. Esse entendimento é possivel a partir do dizer de Greinner e Katz (2004, p.
129-130):

O semioticista Thomas Sebeok (1991) salienta que o contexto onde tudo isso
acontece € muito importante e que o “onde” tudo ocorre nunca € passivo.
Assim, 0 ambiente no qual toda mensagem é emitida, transmitida e admite
influéncias sob a sua interpretagdo, nunca € estatico, mas uma espécie de
contexto-sensitivo. Para quem estuda as manifestagfes contemporaneas de
danga, teatro e performance como processos de comunicagdo, isso é
facilmente reconhecivel. J& ha alguns anos o “onde” deixou de ser apenas o
lugar em que o artista se apresenta, transformando-se em um parceiro ativo
dos produtos cénicos. Ao invés de lugar, 0 onde tornou-se uma espécie de
ambiente contextual.

Ressaltamos a importancia em encontrar conexdes que nos facam entender o processo

criativo apresentando os grupos de artistas que fizeram o Grotox: GDD¥ e a Casa da

10" As informaces sobre o Grupo Dancando com a Diferenca foram fornecidas pela Direcéo Artistica do Grupo,
na pessoa do Prof. Dr. José Henrique Amoedo Barral. Salientamos que a pesquisa desenvolvida foi autorizada
pela Associacdo dos Amigos da Arte Inclusiva Dancando com a Diferenga — AAAIDD (ANEXO A).
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Mdasicall. A primeira conexo encontrada é entre Brasil/Portugal e diz respeito ao GDD, pois,
desde sua criagdo, o Grupo tem como Diretor Artistico o Prof. Ms. José Henrique Amoedo
Barral, coreografo brasileiro radicado em Portugal, licenciado em Educagdo Fisica,
especialista em Conscientizacdo Corporal pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte
e mestre em Performance Artistica — Danca pela Faculdade de Motricidade Humana de
Lisboa. Amoedo foi um dos idealizadores da extinta Roda Viva Cia. de Danga do Rio Grande
do Norte, grupo que durante 15 anos atuou no cenario artistico brasileiro, incentivando o
surgimento de novos trabalhos, bem como a realizacdo de pesquisas académicas, em gue cito,
por exemplo, a exceléncia da pesquisa da Profa. Ms. Ana Carolina Bezerra Teixeira'?,

Os estudos e acdes de Amoedo estdo ligados a questdo da inclusdo social das pessoas
com deficiéncia através da arte. Gostariamos de esclarecer que o entendimento sobre inclusao
passa pela ideia de mudanca em relacdo ao modo como era compreendida a deficiéncia, do
modelo médico da deficiéncia para 0 modelo social da deficiéncia. Essa mudanca é notada de
forma significativa a partir da década de 1980, com o advento, pela Organizacdo das Nacdes
Unidas — ONU*3, do Ano Internacional da Pessoa Portadora de Deficiéncia (1981).
Consideramos esse evento como marco da mudanga porque, a partir desse ano, ou melhor,
dessa década, as acOes referentes a protecdo dos direitos das pessoas com deficiéncia passam
a ser de grande monta e pensadas e articuladas pelos interessados pessoalmente.

A partir de entdo se percebe, de forma mais acentuada, a transformacéo do médico da
deficiéncia para 0 modelo social da deficiéncia. No primeiro a pessoa era vista como
“doente”, “invalida”, “incapaz”, uma vez que a deficiéncia estava atrelada a alguma doenca.

Ainda sobre o modelo médico, citamos Sassaki (1999, p. 28):

Uma das razbes pelas quais as pessoas deficientes estdo expostas a
discriminacdo € que diferentes sdo freqlientemente declarados doentes. Este
modelo médico da deficiéncia nos designa o papel desamparado e passivo de
pacientes, no qual somos considerados dependentes do cuidado de outras
pessoas, incapazes de trabalhar, isentos dos deveres normais, levando vidas
inateis, como esta evidenciado na palavra ainda comum ‘invalido’ (‘sem
valor’, em latim).

11 Nossa pesquisa também conta com a autorizacdo da Casa da MUsica da Cidade do Porto (ANEXO A).

12 Ana Carolina Bezerra Teixeira é doutoranda pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia. E coredgrafa, bailarina, diretora e pesquisadora na area de Artes, atuando
principalmente nos seguintes eixos de investigacdo: Estudos da Cena, Corpos Deficientes, Artes da Performance
e Estudos sobre Deficiéncia. Possui licenciatura em Educacdo Artistica com Habilitagdo em Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2000-2004).

13 Gostariamos de salientar que, no decorrer de nossa dissertacdo, nas referéncias feitas a Organizacdo das
Nacdes Unidas utilizaremos a sigla ONU.
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Quando fazemos alusdo ao modelo social da deficiéncia, por sua vez, ressaltamos que
a proposta € a equiparacao de oportunidades e a inclusdo. E por inclusdo entende-se ndo mais
a participacdo da pessoa com deficiéncia como um sujeito dependente, mas sim como um
sujeito autbnomo e construtor da sua cidadania. Foram diversas as transformacgdes que
fizeram com que as agles passassem da exclusdo social ao atendimento especializado, a
integracdo e, por altimo, a inclusdo. E seguimos a orientagdo de Sassaki (1999), quando
aponta a diferenca entre integrar e incluir: existe integracdo quando sdo impostas regras a
pessoa com deficiéncia para que esta se adapte e quando estiver apta seja recebida, aceita em
determinado grupo social; existe inclusdo quando, ao contrario, 0s grupos sociais se preparam
para estarem aptos a receber pessoas com deficiéncia, observando as especificidades e
necessidades das pessoas e possibilitando sua acessibilidade. Ndo podemos deixar de
considerar que além desta mudanca social também € necessario que a propria pessoa com
deficiéncia seja capacitada para assumir 0s seus pape€is sociais.

Dentro dessa perspectiva inclusivista o GDD foi criado, sendo fruto do Projeto
Dancando com a Diferenca, desenvolvido de setembro de 2001 a junho de 2007 na Dire¢édo
Regional de Educacdo Especial e Reabilitacdo — DREER, na Ilha da Madeira, Portugal.
Porém, por questBes politico-administrativas, o projeto deixa de ser mantido por verba
governamental. Depois de seis anos de trabalho e com nove espetaculos em seu repertorio, a
alternativa encontrada para que as atividades do Grupo continuassem a ser desenvolvidas foi a
criacdo, no ano de 2008, da Associacdo dos Amigos da Arte Inclusiva — Dangcando com a
Diferenca — AAAIDD!,

A AAAIDD, a exemplo do Projeto Dancando com a Diferenga, também tem Amoedo
como diretor artistico. Em sua dissertacdo de conclusdo de Mestrado, que tem como titulo
“Danca Inclusiva em Contexto Artistico: Analise de Duas Companhias”, pela primeira vez

usa o termo “danga inclusiva”:

Termos como “Danga de Habilidades Mistas (Mixed Ability Danga), “Danca
sobre Cadeiras de Rodas” (Wheelchair Dance), “Danca sobre Rodas”,
“Danga Integrada” (Integrated Dance”, “Danca Habilitativa”, entre outros,
sdo utilizados em diferentes paises para denominar os trabalhos de danca que
incluem pessoas com deficiéncia e/ou em situagdo de exclusdo social.
Gostariamos muito de poder denominar estes trabalhos simplesmente por
danga, em sua vertente contemporanea, mas para que possa existir uma
momentanea diferenciacdo conceptual no cenario contemporaneo de danca

14 Seguindo o exemplo da escolha de usar a sigla do Grupo Dancando com a Diferenca, assim também decidimos
fazer quando nos referirmos a Associacdo dos Amigos da Arte Inclusiva — Dancando com a Diferenca —
AAAIDD.
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optamos, neste momento, por chamar de “DANCA INCLUSIVA” aqueles
trabalhos que incluem pessoas com e sem deficiéncia onde os focos
terapéuticos e educacionais ndo sao desprezados, mas a énfase encontra-se
em todo a elaboracéo e criagdo artistica (AMOEDO, 2002, p. 21). Grifo do
autor.

Além de afirmar que se trata de uma tentativa de tornar Unica a nomenclatura que
designava a danca feita por dancarinos com deficiéncia, Amoedo define em sua escrita que
uma companhia de danca inclusiva é identificada por ser composta de dangarinos com ou sem
deficiéncia que atuam juntos. Defende, ainda, que essa danca inclusiva também pode ser
chamada de temporariamente inclusiva, porque com a crescente atuacdo artistica desse
dancarino com deficiéncia a visibilidade do seu trabalho sera mais importante do que a ideia
estigmatizada sobre a deficiéncia. Segundo Amoedo (2004, p. 1):

Quando bailarinos com corpos diferentes forem aceitos em todas as
companhias de danca por suas qualidades artisticas e esta diferenca ndo for
mais alvo de tantos estudos, atitudes incrédulas e/ou de condescendéncia
dubia pensamos que teremos cumprido nosso papel em busca de uma real
inclusdo dessas pessoas no universo da danca, nesse momento, 0 termo
Danga Inclusiva podera ser desprezado, ficando somente para registros
historicos — sintoma de plena aceitacdo da unicidade na diversidade pois, de
bailarinos trata, que dangam com o corpo e ndo “apesar do corpo”.

Gostariamos de fazer uma ressalva. A utilizacdo do termo “ideia estigmatizada” diz
respeito a observacdo da mudanca de valoracdo que é atribuida a pessoa com deficiéncia.
Historica e socialmente falando, as questdes sobre a deficiéncia sdo tratadas como “marcas”
que distinguem umas pessoas das outras, porém com um juizo de valor que aponta a
existéncia de uma deficiéncia como fator que diminui e incapacita. Apoiamo-nos no dizer de

Erving Goffman:

O termo estigma, portanto, serda usado em referéncia a um atributo
profundamente depreciativo, mas que €é preciso, na realidade, ¢ uma
linguagem de relacBes e ndo de atributos. Um atributo que estigmatiza
alguém pode confirmar a normalidade de outrem, portanto ele ndo é, em si
mesmo, nem honroso nem desonroso (GOFFMAN, 1980, p. 13).

Com esse entendimento sobre Danga Inclusiva, e ainda mais por acreditar que a arte
na contemporaneidade tem dentro de suas caracteristicas a inovagdo e a ousadia, Amoedo
dirige artisticamente o0 GDD. E, dentro desse traco de ousadia tipico dos artistas, como em sua
propria fala, Amoedo, ao encerrar as atividades junto & Direcdo Regional de Educagdo
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Especial e Reabilitacdo — DREER, na llha da Madeira, Portugal, arregimenta uma equipe e
criaa AAAIDD, da qual o Grupo é uma das atividades.

Seu trabalho é reconhecidamente uma iniciativa que tem como objetivo a mudanca da
imagem social das pessoas com deficiéncia. Em relacdo a essa imagem, identificamos que as
producdes do GDD tém como caracteristica a tentativa de transpor os estigmas impostos aos
corpos com deficiéncia. O Grupo trabalha com temas e pesquisas corporais que concorrem

para a ndo cristalizagdo da imagem do “corpo coitadinho” no dizer de Correia:

Os corpos, apesar de suas singularidades, sdo tratados como uma massa
formada de iguais, onde todos sdo vitimas iguais com corpos igualmente
incapacitados e estranhos. Na arte, esse € o corpo que encarna a ineficiéncia
total. Logo, a associacdo se faz a uma pessoa doente, fragilizada e digna de
pena, caracteristicamente, o coitadinho (CORREIA, 2007, p. 38). Grifos da
autora.

Ao longo dos anos 0 GDD tem alcado um reconhecimento capaz de levar seu trabalho
para além das fronteiras dos eventos ditos segmentados, especializados. Achamos importante
esclarecer que entendemos como segmentadas e/ou especializadas as a¢fes produzidas por
instituicbes que atendem exclusivamente as pessoas com deficiéncia. Tendo o Grupo uma
caracteristica inclusivista, na qual a fazer artistico de pessoas com e sem deficiéncia é comum,
coletivo, 0 GDD tem ultrapassado barreiras com o seu trabalho. Prova disso, por exemplo, é o
fato de o Grupo ser a Companhia de Danca Residente do Centro das Artes Casa das Mudas®®,
Estatuto oficializado através do protocolo estabelecido com a Sociedade de Desenvolvimento
Ponta do Oeste.

Salientamos que tal espaco cultural ndo é uma instituicdo que se dedique as acbes
exclusivas para artistas ou publico com deficiéncia, mas antes um espaco cultural pertencente
ao publico em geral, no qual, além de um Auditorio, existe um espaco para exposicdo de arte

contemporanea, servigo educativo, loja e restaurante. Destacamos a importancia da criacao de

15«0 Centro das Artes Casa das Mudas foi da autoria do arquiteto Paulo David, nomeado para a edigdo de 2005
do prémio europeu de arquitetura contemporanea Mies van der Rohe. Foi edificado como ampliacdo da ja
existente Casa da Cultura da Calheta, onde funciona presentemente o espaco Galeria. Esta entidade cultural tem
como missdo sensibilizar e interessar o publico para as artes em geral, e muito particularmente, a arte
contemporanea, promovendo a aprendizagem ao longo da vida e a educagdo pela arte. Com um nicleo de
construcdo completamente novo e auténomo, o novo Centro inclui area para exposicoes, auditorio, biblioteca,
loja, cafetaria, restaurante e uma ampla zona de animacao cultural para ateliers e oficinas artisticas e um parque
de estacionamento coberto. Dispde de um auditério com capacidade para 200 lugares, concebido e equipado de
modo a assegurar a realizacdo de multiplos eventos, que incluem a apresentacdo de concertos, filmes e pecas de
teatro, dispondo de todas as condigdes técnicas para a organizagdo de congressos e workshops”
(http://cultura.madeira- edu.pt/museus/Museus/CentrodasArtesCasadasMudas/tabid/202/language/pt-

PT/Default.aspx).
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grupos de danca para idosos, fruto da parceria com a Camara Municipal do Funchal, numa
iniciativa chamada GDD Sénior — Ginadsio de S&o Martinho; na manutencdo e
desenvolvimento das atividades de Danca Inclusiva na Regido Autdbnoma da Madeira. E
utilizamos as palavras de Amoedo para ressaltar a importancia das atividades da Associacéo,

bem como do Grupo:

Este amplo projeto com agbes educacionais, de apoio terapéutico e,
principalmente, artisticas atende diretamente cem pessoas, entre criancas,
jovens, adultos e menos jovens e pretendemos que continue a crescer
ampliando a sua participacdo e competitividade no “mercado da danga” pois,
de bailarinos se trata, que dangam com o corpo ¢ nido “apesar do corpo”
(www.aaaidd.com).

Ao analisar o trabalho do GDD reconhecemos que a expressao “além das fronteiras”
passa de uma metafora para a literalidade das palavras. Durante quase onze anos de existéncia
0 Grupo tem registrado no repertério de suas atividades viagens nacionais e internacionais,
sejam em turné, sejam a titulo de residéncia artistica. A obra coreografica sobre a qual versa
nossa pesquisa € um exemplo desse caminho para além das fronteiras da Ilha da Madeira, pois
tratou-se de um convite feito ao GDD pela Casa da MUsica, que tem sede na Cidade do Porto,
cidade na qual se deu a estreia da coreografia.

A cidade do Porto, em Portugal, foi eleita no ano de 2001 a Capital Europeia da
Cultura, e para assinalar esse fato foi idealizada a construcdo da Casa da Musica. Inaugurada
em abril de 2005, foi pensada para ser o lugar onde todos os estilos musicais pudessem
encontrar-se e, 0 mais importante, onde a musica pudesse dialogar com as demais areas de
criacdo em arte e construcdo de conhecimento.

Criada para ser um lugar de encontros e didlogo, a Casa da Mdusica € um espaco que
possibilita 0 acesso a arte para todos, tanto criadores quanto expectadores. E, nessa proposta
de acessibilidade, dentro de seus projetos de atuacdo estd o seu Servico Educativo. Com o
propdsito de levar ao publico em geral um encontro com o universo da musica, algumas
palavras definem o compromisso social da entidade: conhecimento, comunicacdo, realizacéo

e prazer. Segundo informagdes do site oficial da Casa (www.casadamusica.com), quatro Sao

os verbos que definem, ou melhor, que norteiam a atuagdo do seu Servi¢o Educativo: ouvir,
fazer, criar e saber. E, através de suas agdes, o cidaddo escolhe qual a relagdo que deseja

estabelecer com a musica.


http://www.casadamusica.com/
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Porque esta é uma Casa de muitas portas, por meios diferenciados, e através
de métodos inovadores que estimulam a curiosidade e a participacao,
franqueia-se a entrada a bebés e criangas, jovens, adultos em idade ativa e
seniores; a familias, escolas e outras comunidades; a musicos e ndo musicos
(www.casadamusica.com).

Dentro das atividades do Servico Educativo da Casa da Mdusica estd o Festival ao
Alcance de Todos, um evento que acontece anualmente. Nesse espaco é dada a possibilidade
de acesso as producdes de artistas ou grupo de artistas que atuam nas areas de musica, danca,
teatro e suas possiveis interconexdes, e que tém em seus elencos pessoas com deficiéncia.
Exatamente dentro desse espaco, com o tema Musica, Tecnologia e Necessidades Especiais,
no ano de 2009 Amoedo foi convidado para a realizacdo de um projeto, e desse convite
nasceu o espetdculo GROTOX, que, dentre outros, teve a presenca do GDD.

O proximo passo do processo de criacdo artistica do GROTOX foi formar a equipe de
trabalho. Além do GDD (llha da Madeira) e de alguns musicos do Factor E!'®, que s&o
colaboradores do Servi¢o Educativo da Casa da Musica (Cidade do Porto); os musicos dos 52
Punkadal’ (Coimbra); o trabalho audiovisual de Paulo Américo'®; e as fotografias com
tratamento digital dos DDiarte®.

O trabalho da equipe de producao se deu em separado. Além das reunides presenciais
e uma residéncia artistica dos musicos junto aos bailarinos do GDD na Ilha da Madeira, cada
grupo trabalhou em sua cidade. Durante 0 processo, a comunicagao se deu via internet e toda

a equipe foi reunida uma Unica vez na semana de estreia do GROTOX, em abril de 2009, na

16 «Aps métodos tradicionais de trabalho musical, reinterpretados com originalidade, juntam-se outros que
introduzem a tecnologia ou vivem da interaccdo de varias artes. A intervencdo em éareas de formacdo e
investigacdo é, neste ambito, intrinseca ao Servico Educativo, que para o efeito conta com uma equipa de
musicos e criativos, o Factor E!, a que se associam colaboradores nacionais e estrangeiros”
(www.casadamusica.com).

17 «A 52 punkada é uma banda de musica portuguesa constituida por jovens do Nucleo Regional do Centro da
Associacdo Portuguesa de Paralisia Cerebral. Comp®e temas originais e o seu estilo de musica situa-se dentro da
Pop, Rock e Funk. Desde a sua formagdo em finais de 1993, o grupo tem feito inUmeras actuagdes por todo o
pais, levando também a sua musica além fronteiras através de participacdes em festivais e apresentacbes em
video em paises como a Inglaterra, Alemanha, Bélgica, Franga, Italia e Grécia. A 5% Punkada tem como
objectivo principal, usufruir dos prazeres da musica através da sua execugdo” (http://www.apc-coimbra.org.pt).
18 “paylo Américo da Silva é engenheiro quimico pela Universidade do Porto; e bacharel em Tecnologia
da Comunicacdo Audiovisual pelo Instituto Politécnico do Porto. Tem colaborado regularmente com o Teatro
Nacional S&o Jodo e com varias companhias teatrais do Porto, entre as quais o0 Teatro Bruto. Como criador de
video destaca as suas colaboragBes com Ricardo Pais, Paulo Ribeiro, Nuno Carinhas, Nuno Cardoso, José
Wallenstein e Romulus Neagu. De 2000 a 2007 trabalhou sobretudo em lItalia e Franga, em parceria com o video
artista italiano Fabio Massimo laquone, em producdes de teatro e dpera. Destaca ainda a sua colaboracdo em
duas producgdes de Robert Wilson - The Days Before: Death, Destruction and Detroit (1999) e ainda Relative
Light (2000)” (ANEXO B).

19 DDlarte é um coletivo de fotografos da Ilha da Madeira em Portugal, maiores informagces sobre o trabalho no
site oficial www.ddiarte.com


http://www.casadamusica.com/
http://www.casa/
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Casa da Musica na Cidade do Porto; e, em maio do mesmo ano, no Centro das Artes Casa das
Mudas, na Ilha da Madeira.

Um encontro entre grupos de artistas, trabalhando em um projeto que tem como
objetivo comum: a criacdo de um espetaculo de danca. Um espetaculo no qual as linguagens
artisticas diferentes sdo respeitadas, cada uma com sua caracteristica: um grupo de artistas
interessados em ampliar as discussfes sobre a mudanca paradigmatica da imagem da pessoa

com deficiéncia.

1.3 UMA HISTORIA, UM OLHAR SOBRE O GROTOX

Sinopse
Grotox é:

Dizem também ser:

Admirar o apolineo agradavel e o atraido brilhante, educado pelo delicado e
pelo deslumbre do encanto escultural, que deu origem ao etéreo que é
formoso e gracioso e faz o harmonico harmonioso, filho do magnifico e da
perfeita maravilha que alcancou a simetria do soberbo sublimado.

Dizem ainda ter:

O desajuste abominavel do asqueroso disforme vindo do defeituoso, filho do
desajeitado, irmdo do desagradavel, desfigurado e amaldi¢oado, que levou o
estropicio & desproporcdo assimétrica do fétido, gerado pelo horrendo
horripilante e ainda pelo hérrido horrivel resultante da repulsa sordida do
odioso (ANEXO B).

Estas sdo as palavras usadas pela direcdo artistica do GDD para definir o Grotox.
Comecar a definir a obra coreografica usando reticéncias permite aos espectadores varias
possibilidades de lancar seus olhares sobre a obra, possibilidades nas quais nos é permitido
escrever de forma critica sobre essa danca Grotox. Escolhemos o olhar de um espectador que
ndo mais ocupa o espaco de mero receptor de imagens, o lugar de um espectador que esta
coimplicado com a obra coreografica em questdo. Um lugar no qual a nossa historia e a
histéria do Grotox formardo um dialogo no qual outras tantas vozes, anteriores e quem sabe
até posteriores a nossa, criardo possibilidades de construcdo de conhecimento em danca, sobre

danca, para a danca.

Assim, assistir a um espetaculo de danca deixa de ser uma atividade passiva
de um receptor passivo para se transformar na construgdo de uma simulagédo
daquilo que se percebe. O receptor passivo se torna um co-participante
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daquilo que percebe. Nesse sentido, o receptor decidido a fazer uma critica
ndo escapa de uma condicdo geral, que regula todos 0s corpos expostos a
mesma situacdo (KATZ, 2007 apud ARRAIS, 2011, p. 4).

Mesmo cientes da ndo existéncia de um manual, com procedimentos herméticos sobre
0 que é fazer critica em danca, propomo-nos a construgdo de um lugar de pensar a danca, para
além das questdes puramente técnicas, metodoldgicas de suas linguagens especializadas. A
construcdo de uma escrita na qual exista o espaco para o dialogo entre a danca e as outras
areas de conhecimento. Nessa construcdo dialégica, por acreditarmos no direito a
acessibilidade, na concretizacdo desse acesso a arte, passamos a tracar uma linha de acao que
discorre sobre a presenca do corpo singular do dancarino com deficiéncia no GDD. Os pontos
anteriores a este versavam sobre o fazer do critico genético e informacgdes acerca dos grupos
que compuseram o elenco de artistas que fizeram parte da obra coreogréfica. A partir de agora

optamos por apresentar 0 nosso olhar sobre o Grotox, contando-lhes uma histéria...

N&o existia distancia a vencer entre intelectuais e trabalhadores, atores e
espectadores; ndo existia distancia entre duas populagdes, duas situagdes ou
duas épocas. Pelo contrério, havia uma semelhanga a ser reconhecida e
colocada em jogo na propria producdo de conhecimento. Colocar isso em
jogo significava duas coisas. Primeiro, significava rejeitar as fronteiras entre
disciplinas. Contar a histdria/estoria dos dias e noites destes trabalhadores
me forcou a embacar os limites entre 0o campo da historia “"empirica" e o
campo da filosofia "pura”. A histéria que estes trabalhadores contaram era
sobre o tempo, sobre a perda e a re-apropria¢cdo do tempo. Para mostrar o
que isso significava, eu tive que colocar o relato deles em relagédo direta com
o discurso tedrico do filésofo que, muito tempo atras na Republica, contou a
mesma histdria ao explicar que, em uma comunidade bem organizada, todo
mundo deve fazer uma coisa s6, que ele ou ela deve cuidar da prépria vida, e
gue os trabalhadores em todo caso ndo tinham tempo para gastar em nenhum
outro lugar que nédo fosse o préprio local de trabalho ou para fazer qualquer
outra coisa gque néo fosse o trabalho que se encaixava na (in)capacidade com
a qual a natureza os dotara. A filosofia, entdo, ndo podia se apresentar como
esfera do pensamento puro separada da esfera dos fatos empiricos. E
também ndo era a interpretacdo tedrica daqueles fatos. N&o havia fatos nem
interpretaces. Havia duas formas de contar histérias (RANCIERE, 2004, p.
12-13).

Um palco escuro em quase sua totalidade, ndo fosse um foco de luz ao fundo e a
direita da plateia. Em foco uma mulher vestida de preto, aparenta irritacdo, por estar
esperando alguém ou alguma coisa, € seu estado irritado diz respeito a hora, porque por vezes
ela olha o relogio. Depois desse breve instante as luzes ganham mais um foco, ao centro do
palco; e podemos ver um homem, junto a uma cadeira com um par de asas brancas colocado

no encosto da cadeira, trocando o figurino de forma apressada. Ele tira toda a roupa preta, de
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estilo social, ficando trajado apenas com uma peca de roupa intima branca; veste as asas que
estavam na cadeira e pega de forma rapida uma pasta que estava na cadeira e sai correndo. O
foco de luz do meio do palco se apaga e 0 homem aparece junto a mulher do foco de luz ao

fundo do palco e a mesma dispara, de forma rispida: atrasado!

Figura 1: Foto do Espetaculo Grotox
Fonte: material cedido pela AAAIDD.

Atrasado, essa € a Unica palavra do texto falado no Grotox, um espetaculo que tem
como tema central a beleza e a feiura. Atrasada é nossa reflexdo sobre o que € belo e o que é
feio? Atrasado é nosso olhar, que se prende a padrBes estéticos impostos por modismos?
Atrasado é ainda pensar sobre o belo e o feio? Continuando a histéria, que é permeada pelas
percepcOes do nosso olhar. Percepcdo (SALLES, 2010) que estd marcada pela singularidade
do nosso olhar, um olhar singular que é envolvido por redes historico-culturais que permeiam
e envolvem nossas buscas. Nossa percepcdo, nosso olhar que filtra, media e atua como agente
de transformag&o, marcado pela carga de nossa subjetividade.

Grotox €, segundo o coredgrafo, a juncdo dos nomes: grotesco e botox?. E, ja em seu
nome, suscita possiveis indagacdes acerca de entendimentos sobre os estudos do corpo.
Reconhecemo-nos expectadores ativos e participativos, na tentativa de construgcdo de um

discurso critico em danca, pensando a danga pelo viés da contemporaneidade, de pronto

20 Esclarecemos que o tema referente aos termos grotesco e botox serd abordado no 2° Capitulo desta
dissertacéo.
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percebemos as perguntas feitas pelo espetaculo: O que € belo? O que é feio? Ser provocado,
perguntado pela obra artistica (KATZ, 2003) é um fazer contemporéneo que nos desloca do

lugar de passividade, escolhemos esse lugar de movimento pesquisadora em danca.

A obra fez uma pergunta. N&o se deixou consumir numa fruigdo instanténea,
ndo permitiu que o olhar escorresse sem compromisso maior do que o de
passar de uma cena a outra somente confirmando nossas expectativas e
impressdes. A coreografia entregou alguns niveis de apreensdo, mas indicou
gue ha mais a ser desvendado. Ou seja, 0 modo como aqueles passos estdo
montados propde algo a mais (KATZ, 2003, p. 2).

Quando as luzes do palco se acendem, a musica comeca e pela primeira vez vé-se o
cenario do espetaculo. O cenario € uma composicao leve, sem grandes artefatos cénicos, a ndo
ser uma pelicula bem fina, quase transparente, que separa o palco em dois. A parte que fica
por detréas da pelicula é o lugar que a banda ocupa, compondo o cenério, em forma de cenario
Vivo.

A musica do Grotox é tocada ao vivo. Os musicos sdo os integrantes do Fator E! e dos
52, Punkada e atuam sob a direcdo musical de Paulo Maria Rodrigues?t. A trilha sonora
executada é em parte composta com exclusividade para o espetaculo, e em parte composta de
arias de Operas, bem como uma cancdo considerada um classico da mdsica internacional:
“What a wonderful world” (composi¢do de George David Weiss/George Douglas). Devemos
salientar que apesar da mistura de estilos musicais que compdem a trilha sonora,
identificamos um tom “rock in rol” e a presen¢a de uma batida eletronica, que indicam um
sinal de que, igual ao nome, a musica do Grotox € a juncdo de estilos, criando uma forma
prépria de fazé-la. Ainda sobre os musicos, todos estdo vestidos de preto, inclusive a mulher
de preto da primeira cena que € a cantora; todos menos 0 homem da cena anterior, que esta de
branco, este & um dos cantores, sendo este um cantor lirico.

Depois de alguns minutos da atuagdo dos musicos entram em cena 0s dancgarinos do
GDD. Por detrés dessa mesma pelicula iniciam a cena dancada, que neste momento tem um

viés muito mais teatral. Atravessam o palco, do canto esquerdo ao direito, caminhando e

21 Paulo Maria Rodrigues é compositor, cantor, diretor artistico e educador. Professor do Departamento de
Comunicacdo e Arte da Universidade de Aveiro e Advanced Research Associate at the Planetary Collegium.
Tem um percurso académico paralelo em Ciéncia e Musica, € PhD em Applied Genetics, estudou épera no Post-
Grad Opera Course da Royal Academy of Music e composi¢do com Rolf Gehlhaar, em Londres. Trabalhou com
criangas no Musicworks, Londres, e foi assistente no Baylis Programme da English National Opera. Entre 2006 e
2010 foi o Coordenador do Servico Educativo da Casa da MdUsica, na Cidade do Porto. Concebeu um vasto
programa de atividades musicais originais dirigidas a publicos abrangentes e recorrendo a maltiplas formas de
fazer/ouvir/criar/saber misica. Participou como musico e dirigiu varios projetos artisticos interdisciplinares e
comunitarios.
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formando cenas nas quais em um dado momento todos se transformam em uma escultura,
compondo, portanto, junto a banda, o cenario vivo do Grotox.

Desse cenario vivo comeca a histéria de uma familia e um grupo de amigos que,
trajados elegantemente, participam de uma festa, de um baile. Todos dangam, por hora juntos
em um grande grupo, por hora em duplas. Quando as duplas sdo formadas, notamos tracos da
linguagem da danca de saldo, como se o palco, agora ocupado pelos dangarinos na parte que
fica na frente da tela, fosse o saldo de uma festa. Percebemos que faz parte do grupo um casal,
guem sabe o casal que lidera a familia, e é exatamente em torno desse casal que se movimenta
todo o enredo do Espetaculo.

A senhora de cabelos louros, vestido azul, baila pelo saldo com seu esposo e o clima
de romance toma conta do palco. Dona de uma barriga que, pelo tamanho, indica estar pela
hora de parir, alegria é a melhor palavra para descrever a marca dos sorrisos em Seus
semblantes. Essa familia é o retrato de uma familia feliz, poderiamos pensar. No meio da
festa o inesperado, o acaso. E chegada a hora do nascimento da crianca e ela chega ali mesmo,
num instante de poesia, ao alcance dos olhos; instante de plenitude, vida que segue seu

Curso...

Figura 2: Foto do Espetaculo Grotox.
Fonte: material cedido pela AAAIDD.

O transito interdisciplinar caracteristico da contemporaneidade, o didlogo entre as

diversas areas de conhecimento e fazeres artisticos é uma das caracteristicas mais marcantes
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desse espetaculo, a presenca de diferentes linguagens artisticas em cena. Abrimos parénteses
para esse comentério, porque nessa cena do nascimento a integragcdo entre danca, musica e
video, é feita de forma interessante. A fina pelicula que divide o palco em duas partes também
é utilizada como uma tela na qual sdo projetadas imagens filmadas em tempo real do
espetaculo. E durante toda a apresentacdo essa tela vai servindo de cenario, algumas vezes
com imagens ao Vvivo, por vezes com videos gravados e editados previamente e, por outras
vezes, com videos pré-gravados, mas projetados e misturados ao vivo; em outras com slides
de fotografias com tratamento digital.

“Tudo que tiver que ser é, e ¢ assim que sera”. Citamos esse trecho da letra de umas
das musicas do Grotox, por entendermos que, logo a cena do nascimento, o enredo sobre a
beleza e a feiura, e as questdes sobre o que é verdadeiramente belo e o que é verdadeiramente
feio, vém a cena. Tudo que tiver que ser €? Assim sera?

Logo apds a cena em que um parto € simulado no palco, as luzes apagam-se. E no
instante seguinte surge no centro do palco uma das dancarinas do GDD, vestida com um
collant cor da pele, ela representa a crianca nascida. Partindo de uma posi¢cdo semelhante a
posicdo fetal, comeca um solo no qual vai de quase rente ao chdo até ficar em pé. E nesse
espaco entre esses dois estados corporais vai reconhecendo-se enquanto corpo, olhando para
suas méaos, passando as maos por todo o corpo e por vezes usando-as como se fora um
espelho; em um breve instante mira o rosto nesse espelho e logo depois o esconde com as
méos. O cenario que compde essa cena € virtual, com a projecdo de um video no qual arvores
vao desabrochando em flor, como um anincio de que a vida segue, transforma-se. A Unica
dancarina em cena ¢ a filha nascida que tem deficiéncia. Tudo que tiver que ser é, e é assim
que sera!

A felicidade com a chegada da nova filha é comemorada em familia. Nesse momento
vé-se um trago teatral que compde o espetaculo, ndo pela presenca de textos falados, mas pela
sequéncia que apresenta uma cena de cotidiano familiar. Os pais trazem a cena 0 novo
membro da familia, ainda trajada com seu collant cor da pele e ali no palco a menina é vestida
num vestido cor de rosa com detalhes em branco e um cinto preto. Ela agora esta trajada igual
a sua irma e juntas comecam a brincar com alguns poucos elementos cénicos, mais
precisamente brinquedos. Esses elementos, apesar de serem poucos, indicam algumas
escolhas da direcdo do espetaculo: sdo bonecas com duas cabecas, trés pernas. Enquanto os

pais ficam abragados observando-as com um semblante que reflete alegria e satisfacdo.
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Porém nesse clima familiar como tudo que é peculiar a familia, num instante o que era
alegria e satisfagdo transforma-se em transtorno. As criangcas comecam a brigar pelos
brinquedos e os pais desentendem-se. Essa transformacao ¢ acompanhada pela masica e pela
iluminacdo que compBem a cena, fazendo com que seja percebida a mudanca do clima ameno
para o clima tenso que se estabelece a partir de agora entre os dangarinos.

As diferencas existem para serem vivenciadas e respeitadas, e na contemporaneidade
hd quem defenda que a existéncia da diferenca é necessaria para que sejam entendidas e
realizadas as novas formas de producdo (HARDT; NEGRI, 2005). Porém nesse momento do
espetaculo é colocada em cena, de forma mais incisiva, que a presenca da diferenca ndo é
aceita de forma pacifica, tampouco respeitosa. Depois de uma discussdo o casal se separa: a
mée fica com as filhas e o pai entra em crise, trazendo a tona as questfes referentes a um
ideario de corpo, como corpo Virtuoso, como sem “defeito”.

A atmosfera que envolve o palco passa a ser sombria, a iluminacéo concorre para que
esse clima se instaure, e mais uma nuvem de fumaga formada com o recurso de gelo seco. O
homem, o pai, ao centro do palco, no chdo, atordoado em seus pensamentos, e como que em
sonho comecam a surgir algumas personagens: irmas siamesas; uma dupla de loucos; e um
casal de mendigos. A presenca dessas pessoas circulando ao redor do homem, como que
fantasmas a assusta-lo, faz com que sua aparente angUstia aumente.

Eis que surge na fina tela do cenario a projecdo de um anjo, porém nao o anjo cantor
do inicio do espetaculo. Dessa vez um anjo do sexo feminino. Mas os anjos tém sexo? Essa
mulher vestida de anjo estabelece um dialogo corporal com o homem em desespero e 0
envolve como em um hipnotismo. A partir desse momento, envolto pela aura de angelitude
daquela mulher, 0 homem vai ficando calmo e passa a ignorar a presenga das outras
personagens que o incomodavam; depois de alguns instantes ele sai de cena, como a seguir a
mulher anjo.

Na sequéncia o espetaculo apresenta uma de suas cenas mais longas. Cada uma das
trés duplas que representam a diferenca dos corpos, baseado no movimento do grotesco, e dos
freaks, compde uma sua célula coreografica. Por vezes elas interagem entre si, por vezes nao.
Destacamos o figurino e os aparatos tecnoldgicos utilizados. As gémeas siamesas
representadas sé@o ligadas pelo tronco na lateral, os vestidos séo fixados com algum tipo de
fecho éclair, as dancarinas ndo ficam separadas em nenhum momento da cena. Os
movimentos desses corpos se baseiam em apoios, compensagdes de peso e principalmente

sustentacbes. E possivel perceber nessa movimentagdo a mudanca dos niveis dos
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movimentos, que em alguns instantes sdo em pé e outros no chdo, com sequéncias de
rolamentos.

Ja com a dupla de loucos um veste um pijama e o outro uma camisa de forgas, esse
dancarino vestido com a camisa de forcas tem nos pés um aparelho usado pelos profissionais
de educacdo fisica chamado de kanggojump?2. Esses “sapatos” permitem que a movimentag&o
dessa dupla seja pautada pelos saltos e pela velocidade como eles se deslocam de um canto ao
outro do palco. Tanto o efeito das siamesas como o dos loucos, além de dar uma dindmica
diferenciada, que por vezes é lenta e por vezes é rapida, nos permitem identificar um trabalho
de experimentacdo do movimento que indica a preocupagao com a preparacao do espetaculo.

A terceira dupla, que é um casal, representa maltrapilhos, bébados. O figurino é o
indicador de que seriam mendigos, moradores de rua. A configuracdo apresentada mais uma
vez é diferente, apesar de tratar-se da mesma cena, a dupla é composta por dancgarino em
cadeira de rodas e uma dancarina que ndo usa cadeira de rodas, as relac6es estabelecidas entre
esses dois corpos € predominantemente de conducgdo. Talvez a escolha do coredgrafo esteja
relacionada ao fato de que, para o bébado, torna-se necessaria a existéncia de alguém que o
conduza, muitas vezes, ele ¢ “carregado”. Portanto, o fato da movimentacdo da conducdo da
cadeira pode ter sido uma estratégia para falar sobre a conducdo, do estado de ser/estar
bébado e néo de ser/estar em uma cadeira de rodas.

Figura 3: Foto do Espetaculo Grotox
Fonte: material cedido pela AAAIDD.

22 E yma espécie de ténis que tem na parte do solado um arco que permite que o usuario se movimente por
saltos; usado nas atividades das academias do mundo fitness (www.kangoojumps.com).
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Mais uma vez o cenario virtual do espetdculo compde a cena com imagens de
fotografias com tratamento digital. Em cada célula coreogréfica especifica de cada uma das
duplas fotografias sdo mostradas em slides das duplas em diferentes locacdes, mostrando
lugares nos quais essas personagens habitam, circulam, ruas escuras, parques vazios. Porém
nessa cena o que mais chama nossa atencéo é a forma de interacdo entre a masica e o desenho
de luz, que determinam a atmosfera, por vezes densa, tensa e eletrizante desse instante do
espetaculo.

Retomamos o tema do corpo dancarino com deficiéncia ser considerado ou ndo um
“corpo coitadinho”. Interessamo-nos em salientar a escolha do coredgrafo em fazer referéncia
ao grotesco, mas sem utilizar os corpos dangarinos com deficiéncia dos integrantes do GDD
para representar esse grotesco. Essa escolha é diferente, uma vez que ndao mais como
acontecia no tempo do movimento dos Freaks, os corpos com deficiéncia no Grotox ndo sao
expostos no sentido da espetacularizacdo?. Por isso, ndo reconhecemos a presenga em cena
do dangarino com deficiéncia do GDD como sendo um “corpo coitadinho”. E, ainda sobre
esse tema, gostariamos de falar sobre a selecdo musical do espetaculo, e salientamos que a
musica composta para essa cena traz em suas letras algumas palavras que dizem dos conceitos
sobre o belo e o feio em Umberto Eco. Nesta cena especificamente, as musicas sao compostas
por palavras que o autor usa como definicdo do feio, tais como: medonho, horrendo,
desproporcionado.

Mais uma vez a mulher anjo volta a cena, s6 que agora ndo mais na tela como
projecdo. Ela entra no palco e seu figurino é todo preto. Imediatamente, o anjo cantor do
inicio do espetaculo comeca e rir, de forma debochada, do anjo mulher. Em cena a mulher
anjo percorre todo palco, andando em diagonais e, por alguns instantes, para e faz poses, em
suas paradas ela ndo fica imovel, procura posi¢Ges que remetem as posi¢des das realizadas por
bailarinos classicos, porém ela ndo consegue. E em cada nova parada o anjo cantor volta a rir.
Qual o significado desse riso? Por que essa mulher anjo agora é um anjo que veste preto? Por
que suas paradas ndo conseguem ter uma forma classica? Por que ela ndo e angelical,

perfeita?

23 «Q espetaculo se apresenta como uma enorme positividade, indiscutivel e inacessivel. Ndo diz nada além de “o
que aparece ¢ bom, o que ¢ bom aparece”. A atitude que por principio ele exige ¢ a da aceitacdo passiva que, de
fato, ele obteve por seu modo de aparecer sem réplica, por seu monopélio da aparéncia” (DEBORD, 1997, p.
17).
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Figura 4: Foto do Espetaculo Grotox.
Fonte: material cedido pela AAAIDD.

Essas inquietacdes se juntam a pergunta do espetaculo: O que é belo, o que é feio? E,
em meio ha mais perguntas do que respostas tém inicio as Ultimas cenas do Grotox. A mulher
anjo comanda um desfile, no formato de um desfile de modas, no qual todo elenco de
dancarinos do espetaculo toma parte e agora seus figurinos também sdo pretos, todos vestidos
de negro, desfilando tal qual modelos fashionistas, como os modelos das passarelas do mundo
da moda. E cada entrada de um novo modelo, poses, caras e bocas. O mais interessante desse
instante do espetaculo é que o anjo negro ndo é mais negro somente, agora suas asas sdo de
contorno preto e com o0 meio branco com luzes azuladas. Como se ela, a mulher anjo, ndo
precisasse ser nem anjo vestido de preto, nem anjo vestido de branco, somente anjo. Como se
0 espetaculo ndo precisasse ser nem belo, nem feio, somente Grotox.

Ao final da cena do desfile todas as luzes do palco se apagam, e, apds alguns segundos
de siléncio, ouve-se a ultima musica do espetaculo: “What a wonderful world”. Aos poucos
alguns focos de luz véo surgindo e neles revelados os dancarinos do GDD tirando
vagarosamente peca por peca de seus figurinos. E ali, despindo-se de seus trajes de seus
personagens, vao mostrando seus corpos, seminus, apenas trajados por pecas intimas em tons
da cor da pele. Despir-se das fantasias, das cores ou da auséncia delas, ao som de um dos
classicos da cancdo mundial, que significa? Significa dizer que esse mundo maravilhoso

existe? Que para que esse mundo maravilhoso exista se faz necessario nos despirmos de
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nossas personagens e nos mostrarmos sem convencgdes? Tudo que tiver que ser é, é assim que

serg?

Figura 5: Foto do Espetaculo Grotox
Fonte: material cedido pela AAAIDD.

E a historia continua para além das cenas do Grotox nas palavras de nossa histéria, que
a partir de agora segue seu caminho buscando encontrar possiveis respostas as questfes que

surgiram e surgirdo no decorrer dos proximos capitulos.
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2 “E QUE NARCISO ACHA FEIO O QUE NAO E ESPELHO” — O CORPO
DANCARINO COM DEFICIENCIA DO GDD NO GROTOX

2.1 HISTORIAS SOBRE O BELO E O FEIO

O Grotox conta uma histéria sobre a beleza e a feiura e pergunta ao seu expectador: O
que € belo? O que é feio? Amoedo, que é o diretor artistico do GDD e coredgrafo dessa obra
especifica, afirma que tomou como referéncia de suas pesquisas os livros de Umberto Eco: A
historia da beleza e A histdria da feiura. Passamos, pois, a discorrer acerca das ideias sobre o
belo e o feio que permeiam esses livros, como parte do caminho que percorremos em nossa
analise critica.

Seguimos grifando trechos da musica de Caetano Veloso, e agora escolhemos a parte
que faz mencéo ao narcisismo por entendermos que os olhares estdo sempre delimitados pelos
focos e enfoques que elegemos. O Narcisismo é estudado na psicologia e na psiquiatria e diz
respeito a uma caracteristica da personalidade humana que se refere a paixdo por si mesmo.
O nome Narcisismo é baseado na Mitologia Grega e vem da histdria de um rapaz chamado
Narciso. O jovem e belo rapaz rejeitou o amor da ninfa Eco, que 0 desejava
desesperadamente. Como castigo por essa rejeicdo Narciso foi amaldi¢coado. Qual a maldigdo?
Ele seria, a partir de entdo, completamente apaixonado por sua propria imagem refletida na
agua. Porém, como Narciso ndo conseguia viver essa paixao, ele ndo suporta e sucumbe
suicidando-se.

O mito de Narciso é evocado quando iniciamos nosso capitulo sobre o belo e o feio,
porque durante a histéria da humanidade os padrdes de estética e, por conseguinte, de beleza
estiveram relacionados ao ambiente no qual o individuo estava inserido. Narciso ndo era
capaz de ver beleza além de sua préopria imagem! Talvez porque sua falta de interesse pelo
outro, no mito representado pela ninfa, dissesse respeito a ndo reconhecer-se nesse outro.
Seria, portanto, que tal qual narcisos, em nossas lides cotidianas ndo reconhecemos, tampouco
respeitamos as diferencas? E se essa diferenca é a presenca de um corpo ndo ideal para danca?
Existe um corpo ideal para a danca? Como pensar um corpo dancante com deficiéncia?

Continuemos falando sobre histérias...
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Na sua historia sobre a beleza Eco (2010) evidencia um relativismo em sua escrita
quando afirma que abordard a beleza a partir de recortes histérico/temporais, bem como
quando diz que seu livro versara sobre a ideia de beleza na cultura ocidental. Reportamo-nos a
Eco (2010, p. 14): “[...], nosso livro podera ser acusado de relativismo, como se quisesse dizer
que aquilo que é considerado belo depende da época e da cultura. E exatamente isso que se
pretende dizer”.

Ao mesmo tempo em que afirma o relativismo, o autor ressalta que a ideia sobre a
beleza ndo possui linearidade. Podemos encontrar nas mesmas areas territoriais e a0 mesmo
tempo diferentes modelos de beleza, bem como os mesmos modelos passarem de uma época a
outra. Ainda segundo Eco (2010, p. 14), “[...], de quando em quando devemos fazer um
esforco para ver como diferentes modelos de Beleza coexistem em uma mesma época e como
outros se remetem mutuamente através de diversas €pocas”.

Qual seria a intengdo do coredgrafo em perguntar ao publico do Grotox o que é belo, o
que é feio? Estaria tentando nos provocar acerca dos padrdes de beleza impostos as
sociedades durante a historia da humanidade? E por que um grupo de dancga inclusiva, no qual
corpos dancantes com e sem deficiéncia atuam em conjunto, abordar tal tematica? Com essas
indagacOes passemos a tracar um panorama sobre a beleza, com algumas delimitagdes em
nossos olhares: a partir da historia das sociedades ocidentais, e com alguns recortes temporais,
a Antiguidade grega, a beleza na Idade da Razdo, a beleza das maquinas e a beleza e a midia
do mundo contemporaneo. Gostariamos de esclarecer que os recortes dizem respeito ao fato
de identificarmos na obra coreogréfica estudada tracos que se assemelham as questdes
abordadas por Eco em sua histdria sobre a beleza.

Durante a Antiguidade, no Ocidente, a ideia de beleza estava ligada a alguma
qualidade. O adjetivo belo era associado ao justo, ao bom, ao conveniente. O autor afirma
que ndo havia “[...] ao menos até a era de Péricles, uma estética propriamente dita e uma
teoria da beleza” (ECO, 2010, p. 37). Somente a partir de Péricles, com a ascensdao de Atenas
e 0 consequente desenvolvimento das artes, em especial a pintura e a escultura, é que a ideia
de um belo estético comega a ficar mais clara. Percebe-se essa ascensdo com o crescente
favorecimento dos artistas por Péricles, pela exigéncia de reconstrucdo dos templos e a

exibicao orgulhosa da poténcia grega.
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Figura 6: Laocoonte, século | a.C. Figura 7: Afrodite Capitonila, copia romana, 300

Fonte: ECO, Humberto. Histéria da Beleza, 2010, p. a.C.

46. Fonte: ECO, Humberto. Historia da Beleza,
2010, p. 39.

E na Grécia Antiga que os filésofos comecam a pensar e a definir a beleza. E entre os
filésofos merecem destaque (ECO, 2010) as ideias sobre beleza de Socrates e de Platdo. Para
Socrates, existiam trés padrbes estéticos: a beleza ideal, que se configurava em uma
montagem de partes que representava a natureza; a beleza espiritual, na qual o belo dizia
respeito as expressdes dos sentimentos da alma; e, por fim, a beleza, que estava relacionada a
utilidade e funcionalidade. Ja em Platdo a ideia sobre beleza toma uma dimensdo mais
complexa, uma vez que se expande no decorrer dos séculos: a beleza como harmonia e
proporc¢do, que se deriva da matematica de Pitagoras, o belo tinha suas formas e medidas
estabelecidas por calculos geométricos que determinavam o que era harménico e
proporcional; e a beleza como esplendor, que se reporta a perfei¢do do divino e a vivéncia da
expressao dos deuses em sua integridade e pureza.

As regras que fundamentavam a ideia de beleza do senso comum grego estavam
escritas nas paredes do Templo do Deus Delfos, e resumem-se a quatro pilares: o justo é o
mais belo, a observagéo dos limites, 0 ndo a arrogancia e o ndo ao excesso. Porém na entrada
do Templo estavam desenhados Apolo e Dionisio. O primeiro o Deus da beleza e da

harmonia, € 0 segundo o Deus do caos e da desenfreada infracdo de todas as regras.
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Entendemos que essa representacdo revela que a ideia de beleza entre 0s gregos constitui-se
por antiteses. Ressaltamos a forma pela qual foi constituido o pensamento acerca da beleza na
antiguidade grega por identificarmos a presenca constante da dualidade entre 0 humano e o
divino. Apesar de serem apresentados como polos opostos, a presenca de Apolo e Dionisio
juntos na entrada do Templo diz respeito a possibilidade de eles coabitarem de forma
harmonica. Quando afirmamos anteriormente que a ideia de beleza em Platdo expande-se
pelos séculos diz respeito, exatamente, a questdo sobre a possibilidade de harmonia entre
polos antitéticos a que nos referimos. Segundo Eco (2010, p. 55-56), essa analise foi trazida a

baila pelo fildsofo Friedrich Nietzsche em o Nascimento da tragédia, de 1872.

in —_—

Figura 8: Deus Dionisio e Deus Apolo
Fonte: <comentariossobreacontecimentosmundiais.blogspot.com.br>

Gostariamos de salientar que destacamos a ideia sobre a possibilidade de coabitarem
de forma harmonica polos tidos como antitéticos por entendermos que essa questdo nos
remete ao Grotox. No capitulo anterior, quando descrevemos a obra coreografica, falavamos
sobre a presenca de duas personagens que estdo caracterizadas de anjos. Os anjos no Grotox
desempenham papéis que interferem na trama da historia que € apresentada pelo GDD. Na
Histdria da Beleza descrita por Eco (2010) essa antitese sobre o humano e o divino esta
presente nas diversas fases da histdria da humanidade. Essa presenca interfere de forma direta

nos entendimentos sobre beleza no decorrer dos séculos nas civilizagBes ocidentais. Nesse
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instante identificamos uma das conexdes existentes entre a obra coreogréafica estudada e um
dos livros que compBem as referéncias adotadas pelo coredgrafo para a criacdo da obra.

Ainda sobre a andlise de Nietzsche acerca da beleza na Grécia Antiga, percebe-se que
a existéncia das antiteses que constituem as ideias sobre a beleza ndo esta restrita a questdo do
humano e do divino. Podemos citar o bem e o mal, a luz e a sombra, o dia e a noite. E os
conceitos de distancia e proximidade, “[...], a Beleza grega se exprime através dos sentidos
que permitem manter a distancia entre o objeto e o observador: [...]” (ECO, 2010, p. 57).
Diante dessas antiteses o filsofo indica que a beleza grega se dividia em: Beleza Apolinea,
harménica, serena, ordeira e proporcional; e Beleza Dionisiaca, conturbadora, para além das

aparéncias, alegre, perigosa e noturna.

Essa beleza noturna e conturbadora permanecerd escondida até a idade
moderna (cf. capitulo XIII), para configurar-se depois como reservatorio
secreto e vital das expressdes contemporaneas da Beleza, realizando a sua
desforra contra a bela harmonia classica (ECO, 2010, p. 58).

Nossa escolha por fazer referéncia a essa beleza noturna e conturbadora que, embora
escondida, existia e volta a tona na Idade Moderna, diz respeito ao fato de essa ser
identificada como precursora das expressdes contemporaneas sobre beleza. O retorno a essa
ideia na Idade Moderna merece nossa atencdo por acreditarmos que se trata de um periodo da
historia no qual as relacbes sociais, econémicas e culturais sofreram transformacdes
determinantes na construcdo das sociedades ocidentais na contemporaneidade.

A Idade Moderna ficou conhecida como a época na qual a Razdo dominava. Podemos
apontar como uma das principais mudancas a transformacdo dos modos de producdo, com o
surgimento do capitalismo. Essa mudanca desencadeou uma série de outras: 0 aumento das
areas urbanas, o surgimento da burguesia e do proletariado e a expansdo das relacOes
comerciais. Nessa época o homem passa a ser o “centro do Universo” e O acesso ao
conhecimento é ampliado com o surgimento das Universidades. Na ldade da Razdo as ideias
tidas como verdades eram eminentemente separatistas, prevalecia a ideia de separagéo
binaria: razdo e coragdo, corpo e mente, rico e pobre, natural e espiritual. Era o dominio da
razdo, uma razao bipartida, e uma das polaridades dessa separacdo era 0 oposto da outra, era
valorada de forma menor.

Apesar de ser a época do Iluminismo, na qual os filésofos pediam a liberdade das
mentes, a ideia sobre a beleza ainda era pautada no lado luminoso e no lado sombrio, de

forma antitética. EXxistia uma beleza aderente que era dilatada, exuberante, cortesd e
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palaciana; ao mesmo tempo existia uma beleza estilizada que era condensada e tragica (ECO,
2010, p. 241). Porém ressaltamos que nessa época as duas formas de entendimento sobre a
beleza coabitam e num estado dialético de negacdo e afirmacdo produzem entendimentos
inovadores, tais como: a ruptura com os estilos tradicionais no fazer artistico; maior liberdade
de expressdo; o novo relacionamento entre os intelectuais e o publico; a afirmacdo dos salGes
femininos, nos quais o papel da mulher muda com maior participacdo em debates filosoficos,
artisticos e literarios; apesar de ser a época da razao, a paixao volta aos salées, mas ndo como

uma perturbacdo da mente; e a presenca da subjetividade em relacdo ao gosto sobre a beleza.

“A estética do século XVIII d& ampla ressonancia aos aspectos subjetivos indeterminaveis do
gosto” (ECO, 2010, p. 264).

Figura 9: O desespero do Artista diante da Figura 10: Maria Adelaide de Franca vestida a
grandeza dos fragmentos antigos. J.H. Fssli. moda turca. Jean-Etienne Liotard.
Fonte: ECO, 2010, p. 250 Fonte: ECO, 2010, p. 259.

Em nosso entendimento, dentre as transformac6es ocorridas durante a Idade Moderna
no tocante a ideia sobre beleza, as questdes referentes a subjetividade e ao gosto chamam
nossa atencdo. O surgimento de uma nova forma de organizacdo da sociedade ocidental, e
consequentemente a busca pela construcao de um “livre pensar”, faz surgir um novo sujeito:
questionador, inquieto, capaz de apontar quais serdo as mudancas necessarias dentro dessa

nova organizagdo, e, ainda mais, um sujeito capaz de criar essa mudanga. As mudancas que
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ocorreram ficam marcadas pela vontade do homem e ndo mais exclusivamente pela vontade
divina, uma vez que Deus ndo é mais o centro do Universo. Esse fato concorre de forma
relevante para a formacao dessa subjetividade e desse gosto, que séo indeterminaveis (ECO,
2010). Acreditamos que as ideias contemporaneas sobre beleza comecam a ser pensadas a
partir dessa época. Com essa reflexdo, seguimos o caminho tracado no inicio desse capitulo,
na tentativa de fazer as conexdes necessarias entre essa historia sobre a beleza e a obra
coreogréafica que escolhemos para pesquisar, e, portanto, a partir dessas, entendermos o0s
passos do processo de criacao.

No periodo entre o fim da Idade Moderna e o inicio da ldade Contemporénea as
atencdes sobre a ideia de beleza se voltam para a beleza existente nos objetos e nas maquinas.
As transformacdes econémicas e as novas relacBes comerciais foram determinantes para a
formacdo de uma ideia de beleza. Primeiro, a ascensdo da classe burguesa faz surgir um gosto
“[...] pela simplificacdo da vida e da experiéncia em sentido francamente pratico: [...]” (ECO,
2010, p. 362). Dentro dessas ideias 0 objeto passa a ter beleza pelo material que é feito, pela
sua funcionalidade e, principalmente, pelo seu valor comercial. O uso de materiais como o
ferro e o vidro marcam as mudancas e estdo presentes nos conjuntos arquitetdnicos da época,
construgdes que “[...] ndo devem exprimir uma Beleza ideal — que € deliberadamente recusada
—mas as aspiragoes sociais do povo que desfrutara do edificio” (ECO, 2010, p. 366).

Importante salientar que o autor sempre destaca que apesar de sua historia ser
organizada de forma linear, acerca da cronologia, ideias diferentes sobre a beleza por vezes
existem no mesmo periodo historico, ou até mesmo passam por varias épocas. Fazemos essa

ressalva porque a beleza das maquinas € uma matéria estética recente:

Hoje é comum falar-se de uma bela maquina, seja ela um automdvel ou um
computador. Mas que uma maquina possa ser bela é ideia bastante recente e
poderiamos dizer que nos demos conta disso por volta do século XVII, mas
que soO elaboramos uma estética das maquinas propriamente dita ha ndo mais
de um século e meio (ECO, 2010, p. 381).

A beleza das méaquinas enquanto categoria estética € recente, porém em toda a historia da
humanidade percebe-se a presenca da maquina e reconhece-se a sua importancia. Gostariamos

de salientar que nos apoiamos no dizer do autor sobre a definicdo de maquina:

[...], uma méaquina é qualquer protese, ou seja, qualquer construto artificial
gue prolonga e amplia as possibilidades de nosso corpo, a partir da primeira
pedra lascada até a alavanca, a clava, a espada, a roda, o archote, os 6culos, a
luneta, e até mesmo o saca-rolhas ou mesmo um espremedor de frutas. Nesse
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sentido, sdo proteses também os objetos de decoragdo, como a cadeira ou a
cama, e até as roupas, que substituem artificialmente aquela protecéo natural
gue nos animais é fornecida pela pelagem ou pelas penas. O homem
praticamente identificou-se com essas maquinas “simples”, pois elas
estavam, e estdo, diretamente em contato com 0 nosso corpo, S40 como que
seus prolongamentos quase haturais e sdo, como O corpo, cuidadas e
enfeitadas (ECO, 2010, p. 381-382).

Ressaltamos a ideia sobre maquina em Eco (2010) porque, seguindo esse
entendimento, o autor elenca a diferenciacdo da beleza nos diferentes periodos da histéria das
sociedades ocidentais. Remeter-nos-emos em especial a Era Industrial e a beleza de suas
maquinas. Essa beleza reporta-se a eficiéncia racional da maquina, aos prodigios tecnoldgicos
que essas representavam, mas ndo sO por isso, as suas formas sdo esteticamente apreciadas,
com seus novos materiais, nada mais € pitoresco, dramatico e antropomorfico como na época

neocléssica.

Figura 11: Mé&o Artificial, Ambroise Paré.
Fonte: ECO, 2010, p. 392.

Apesar de nos referirmos no paragrafo anterior ao inicio da Era Industrial, 0 mesmo
entendimento sobre a beleza das maquinas é reconhecido até o século XX. O diferencial nessa
época é que associada a ideia de funcionalidade estava a ideia da forma, do estilo, uma
maquina bela é aquela que além do bom desempenho de sua funcéo tem formas esteticamente
agradaveis e feitas para fascinar os usuarios (ECO, 2010, p. 394).
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O nosso interesse em relacdo a beleza das maquinas mais uma vez esta relacionado a
conexao entre esse tema e a obra coreografica pesquisada. E interessante notar mais uma vez
a influéncia dessa historia sobre a beleza na obra de Amoedo, quando de suas escolhas nos
videos que compdem o espetaculo: salas de cirurgia, equipamentos hospitalares, maquinas
fazendo o bombeamento do coragéo, e ainda cenas de uma mulher numa casa, por vezes na
cozinha, por vezes na sala de estar. Nesses momentos as imagens projetadas ndo sdo imagens
atuais, especialmente em relacdo as imagens da mulher, remetem-nos as décadas de 50 e 60
do século XX. Essas imagens fazem referéncia, além da beleza das maquinas, a beleza da
midia descrita por Eco (2010).

A ideia de beleza presente até no maximo a década de 60 do século XX divide-se em:
beleza da provocacdo e beleza de consumo. A primeira foi proposta pelos movimentos de
vanguarda da arte, 0s quais ndo estavam ligados a canones estéticos. Os artistas de vanguarda
ndo se preocupavam com o problema da beleza, eles acreditavam que toda imagem artistica €
bela, nem se preocupavam em proporcionar “o pacificado prazer da contemplacdo das formas
harménicas” (ECO, 2010, p. 415). Ao invés disso, 0 que importava era a possibilidade de
interpretacdo do mundo com olhares diferentes, essa fase é marcada pelo experimentalismo.
Em contrapartida, a beleza de consumo, como o proprio nome sugere, esta diretamente ligada
as regras do consumismo e, por isso, ndo tem um padrao fixo, estabelecido, que seja Unico nas
décadas as quais nos referimos. A beleza de consumo € varidvel e muda de acordo com o que
dita a midia, o cinema, a televisdo, as revistas de moda. E nessa marca, que € ndo haver um
padrdo unico, o autor ressalta a existéncia de um espaco sutil entre a beleza de vanguarda e a

beleza de consumo, e afirma:

[...] quando, por um lado, a Pop Art se apropria, no nivel da arte
experimental e como provocacao, das imagens do mundo do comércio, da
industria e da midia, e, por outro, os Beatles revisitam com grande sabedoria
formas musicais provenientes da tradigdo, o espaco entre arte de provocacao
e arte de consumo torna-se mais sutil (ECO, 2010, p. 426).



52

Figura 12: Les Demoiselles d’Avignon, Pablo Figura 13: Yellow Submarine, Herinz Edelmann.
Picasso. Fonte: ECO, 2010, p. 427.
Fonte: ECO, 2010, p. 415.

A falta de um padréo unico que defina a beleza nos permite as perguntas: O que é
belo? O que é feio? Encontrar respostas ou ndo para essas perguntas é o que move nossa
pesquisa, entender o belo e o feio no Grotox dangado pelo GDD ¢é passear por essas historias e
ser “[...] obrigado a render-se diante da orgia de tolerancia, de sincretismo total, de absoluto e
irrefreavel politeismo da Beleza” (ECO, 2010, p. 428). Havera respostas? O que nos for belo
sera também belo aos que tiverem interesse na nossa escrita, ou sera feio? O que é feio?

Ao iniciar sua histéria sobre a feiura Eco (2007) afirma que ao longo dos séculos
filésofos e artistas ocuparam-se em criar uma série de estudos, pesquisas, definicdes sobre a
beleza. Porém em relacdo a feiura esse interesse ndo existiu e em varios episédios da Histéria
da Humanidade o feio é considerado apenas como oposi¢do ao belo. E por ndo haver registros
teoricos sobre o feio “[...], uma histéria sobre a feiura terd de buscar seus proprios
documentos nas representacdes visuais ou verbais de coisas e pessoas percebidas de alguma
forma como ‘feias’” (ECO, 2007, p. 8).

Tal qual quando falavamos na histdria sobre a Beleza, delimitaremos a anélise acerca
da histdria sobre a feiura a civilizacdo ocidental e tentaremos fazer um paralelo entre essa
historia e a contada pelo GDD no Grotox. A primeira conexao que apontamos é uma das
escolhas do diretor musical do espetaculo em relacdo ao repertério que o compde. Como
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afirmamos no capitulo anterior, quando descreviamos o Grotox, algumas das musicas da trilha
sonora foram compostas com exclusividade para o espetaculo. Na introducéo sobre a Historia
da Feiura (ECO, 2007), na qual o autor afirma o entendimento do feio como anténimo do

belo, esta elencada uma longa lista de sinébnimos do feio:

[..]; é feio aquilo que é repelente, horrendo, asqueroso, desagradavel,
grotesco, abominavel, vomitante, odioso, indecente, imundo, sujo, obsceno,
repugnante, assustador, abjeto, horrivel, hérrido, horripilante, nojento,
terrivel, terrificante, tremendo, monstruoso, revoltante, repulsivo,
desgostante, aflitivo, nauseabundo, fétido, apavorante, igndbil, desgracioso,
desprezivel, pesado, indecente, deformado, disforme, desfigurado (para ndo
falar das formas como o horror pode se manifestar em territorios designados
tradicionalmente para o belo, como o legendario, o fantastico, 0 méagico, o
sublime) (ECO, 2007, p. 19).

Uma das musicas do Grotox foi composta tendo em sua letra 0os nomes constantes
nesta lista. Essa musica ¢ utilizada na cena que o coredgrafo elegeu para apresentar os “corpos
diferentes” das irmas siamesas, dos loucos e dos mendigos. Qual a razdo dessa escolha?
Reforcar os discursos hegeménicos sobre os corpos das pessoas com deficiéncia? Ou seria
contrapor as palavras as imagens dos corpos dancantes? Corpos dancantes que nao Ssao
odiosos, terriveis, apavorantes, tampouco incapazes, ineficientes e coitadinhos.

Na construgdo dessa historia sobre a feiura e fazendo um paralelo entre esta e a beleza,
delimitamos as épocas da historia ocidental que, em nosso entendimento, sdo presentes na
histéria do Grotox. Ainda na introducdo do livro de Eco (2007) somos advertidos sobre a
possibilidade de cometermos equivocos acerca do entendimento sobre a ideia de feiura se
considerarmos trés fendmenos apontados pelo autor: o feio em si, citado como “[...] (um
excremento, uma carcaga em decomposicdo, um ser coberto de chagas emanando um cheiro
nauseabundo)” (ECO, 2007, p. 19); o feio formal, que ¢ citado como “[...], desequilibrio na
relagdo orgénica entre as partes de um todo” (ECO, 2007, p. 19); e a representacéo artistica
das duas formas de feiura. O autor afirma que a possibilidade de pensar equivocadamente o
feio diz respeito ao fato de que, quase sempre, em determinadas culturas, definirmos os dois
primeiros tipos de feiura tomando como base apenas a sua representacdo artistica. Uma obra
de arte pode retratar com maestria a face de um ser demoniaco e ser considerada bela por
parte da sociedade, bem como pode ser considerada feia por aqueles que repudiam por
questdo de crenca religiosa a imagem do demonio.

Atentos a possibilidade dos equivocos passamos a discorrer sobre o feio na

Antiguidade, a feiura industrial, o vanguardismo e o triunfo do feio e a feiura na
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contemporaneidade, e justificamos essa escolha porque diz respeito aos mesmos referenciais
historicos apontados quando faldvamos sobre a historia da beleza. Na Antiguidade a feiura era
descrita em uma vasta literatura que abordava questdes referentes ao feio fisico e ao feio
moral. Assim como quando se aborda o tema da beleza, aqui também se define a feiura pelos
aspectos da aparéncia fisica disforme, desproporcional, bem como por uma conduta que nédo é
considerada boa. E o feio pode ser aceito se em suas a¢des houver bondade. O autor destaca
qgue na Antiguidade Classica a presenca de seres hibridos, “[...] um mundo dominado pelo

mal, no qual as criaturas, mesmo as belissimas, realizam acdes ‘feiamente’ atrozes. Neste

universo, vagam seres assustadores, odiosos por serem hibridos que violam as leis das formas
naturais [...]” (ECO, 2007, p. 34).

Figura 14: Escopo, Diego Velazquez Figura 15: Quimera de Arezzo
Fonte: ECO, 2007, p. 31 Fonte: ECO, 2007, p. 40.

Continuando o percurso tracado para entender as escolhas feitas pelo coreografo do
Grotox damos um salto cronologico e passamos a feiura industrial. Eco (2007) reforca a ideia
de ndo haver uma teoria do feio e ainda afirma que na época da Revolugédo Industrial o feio
ndo dizia respeito a imagem, ao aspecto, mas sim em relacdo a sua representacdo. O feio
industrial era representado pelas mazelas de um tempo de expansdo das cidades, pela

exploracdo da classe operaria que comecava a se formar. Nesse periodo historico surge um
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movimento de negacdo do real e, com isso, o interesse artistico pelo feio, o autor ressalta que

a relagéo dos artistas com o feio era de prazer.

Figura 16: Agéncia de emprego, Isaac Soyer.
Fonte: ECO, 2007, p. 349.

Quando se reporta a0 movimento de vanguarda o autor o denomina como sendo o
triunfo da feiura. Diferentemente do que afirmava em sua historia sobre a beleza, quando
dizia ndo se tratar de um livro sobre histéria da arte, nesse ponto no qual reserva um espacgo
para o vanguardismo Eco (2007) elenca uma série de artistas plasticos da primeira metade do
século XX e comenta sobre suas obras, passando a ser nesse ponto um registro de histéria da

arte e ndo de historia do feio.

Figura 17: O Beijo, Francis Picabia
Fonte: ECO, 2007, p. 377.
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Interessam-nos especificamente nessa historia, por tratar-se, a nosso ver, do maior elo
existente entre o livro de Eco (2007) e a obra coreografica analisada, as consideragdes feitas
acerca do feio hoje. Primeiro porque em seus escritos o autor se refere ao movimento artistico
do grotesco?*, assunto presente no espetaculo do GDD desde seu titulo. Outro aspecto que
chama nossa atencao diz respeito ao relativismo referente a ideia sobre o feio, a forma como o
que era considerado feio em um determinado periodo histérico passa a ser considerado belo.
Porém, como a pesquisa € sobre a presenca do corpo com deficiéncia na cena da danca, duas
afirmativas do texto de Eco nos intrigam por revelar um discurso que reforca a ideia de um
corpo incapaz, excluido, coitadinho. Nos trechos finais do livro o autor afirma: “[...] muitas
palavras e imagens deste livro nos convidam & compreensdo da deformidade como drama
humano” (ECO, 2007, p. 437). Esta fala que associa a deformidade ao drama ndo contribui
para a mudanca paradigmatica sobre a visibilidade da pessoa com deficiéncia, pelo contrario
reafirma um discurso excludente que pesa sobre o corpo com deficiéncia, um discurso que
transfere para o corpo a culpa de um possivel drama humano, que ndo condiz com os estudos
contemporaneos sobre a pessoa com deficiéncia.

Em nosso entendimento a segunda afirmativa nos incita a uma reflexdo mais
criteriosa. Depois da assertiva acerca do drama humano da deformidade, o autor cita o conto
“O Cottolengo”, de autoria de Italo Calvino?®, uma historia sobre um abrigo para doentes

cronicos, e faz as seguintes consideragodes:

O protagonista da historia é convocado para ser mesario da secéo eleitoral
instalada no hospital, pois aqueles monstros sdo também cidadaos e, segundo
a lei, ttm o direito de votar. Chocado com o espetaculo daquela
subumanidade, o mesario compreende que muitissimos doentes ndo sabem
sequer o que estdo fazendo e votardo segundo a vontade de quem os assiste.
Deseja opor-se aquilo que Ihe parece ser um logro, mas no final (contra
todas as suas convicgdes civis e politicas), conclui que quem tem coragem de
dedicar a propria vida ao alivio daqueles desventurados adquire o direito de
falar por eles. No final deste livro, depois de tanta condescendéncia com as
varias encarnacdes da feiura, queremos concluir com este apelo a piedade
(ECO, 2007, p. 437).

Quando do inicio de sua historia sobre a feiura o autor dizia que a falta de uma teoria
sobre o feio poderia nos levar a equivocos. Entendemos que o maior equivoco desta historia

encontra-se exatamente em suas palavras finais: drama, deformidade, monstros,

24 Sobre 0 movimento artistico do grotesco discorreremos no segundo ponto deste capitulo.
% Italo Calvino foi um romancista italiano, doutor em Letras, morreu em 1985, consagrado como um dos mais
importantes escritores italianos do século 20.
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subumanidade, desventurados, condescendéncia, apelo, piedade. Pensar a visibilidade da
pessoa com deficiéncia na contemporaneidade é exatamente o oposto do que significam essas
palavras. Apesar do texto de Eco (2007) ser contemporaneo, no sentido temporal,
cronoldgico, revela um tom ultrapassado e completamente apartado das pesquisas recentes,
em especial das pesquisas que versam sobre a presenca do corpo com deficiéncia no cenério
artistico da danga. As praticas contemporaneas apontam mudancas importantes nesse
entendimento: no lugar de drama, autonomia nas acOes; ao invés de condescendéncia,
respeito; ndo mais monstros, e sim pessoas humanas com deficiéncia; nada de apelos a
piedade, busca e luta pela garantia de direitos e construcao de cidadania plena.

Diante destas consideracfes e fazendo as conex@es entre as histdrias de Eco (2007 e
2010) e a historia do Grotox, reafirmamos o titulo da nossa dissertacdo dizendo que o corpo
dancarino do GDD nesse espetaculo ndo é nem belo, nem feio, se considerarmos os padrdes
estéticos descritos nas histérias de Eco. Nao é belo porque ndo se propde a divindade, ao
ideal, a perfeicdo, ndo é proporcional em suas medidas matematicas; porém é belo pela forma
com que harmoniza as diferentes linguagens que compdem sua cena. Nao é feio porgue sua
composicdo cénica € um conjunto de elementos que colaboram para a beleza imagética do
espetaculo, os corpos dangantes em cena, 0s musicais e as projetacdes em video ndo condizem
com o horror descrito por Eco em sua histdria, ndo ha associacéo entre seus fazeres cénicos e
algo que precise de apelo a piedade. Sdo corpos dancantes, corpos Grotox! Mas o que
significa ser Grotox? Simplesmente a juncdo das palavras grotesco e botox? O surgimento de
um novo olhar sobre o corpo dancante com deficiéncia? Seguindo 0s passos do percurso
tracado para entendermos o processo de criagdo do Grotox, passamos ao ponto sobre o
grotesco e o botox.

2.2 DO GROTESCO AO BOTOX

Depois de conhecer uma parte das historias sobre a beleza e a feiura e de reconhecer
que o corpo dancante do GDD no Grotox ndo é nem belo nem feio, passamos a analisar o
grotesco e o botox. Esta analise justifica-se pelo fato do nome da obra coreogréafica objeto da

pesquisa ser a junc¢do destes nomes. Salientamos que visando compreender 0 processo criativo
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que resultou na referida obra observamos as mudancas paradigmaticas ocorridas em relagédo a
imagem e & visibilidade do corpo com deficiéncia na cena artistica.

A palavra grotesco ¢ sindnimo de “ridiculo, caricato, excéntrico”?®, “que suscita riso
ou escarnio”?’. Durante a historia da civilizagio ocidental estes significados do grotesco eram
associados ao corpo com deficiéncia e, por conseguinte, esse entendimento influenciava na
Vvisdo que associava a diferenca ao feio. A feiura, como foi dito anteriormente, era considerada
tudo que ndo fosse divino, bem como tudo que era disforme e desproporcional. Porém
podemos afirmar que a partir do movimento estético do Grotesco essa visibilidade tem sofrido
mudancas que merecem nossa atencdo. A presenca do diferente e da diferenga na arte €
constante, historicamente essa presenca esteve, durante muito tempo, ligada as representacGes

nas artes plasticas.

Varios autores, como Sodré e Paiva (2002), afirmam que, apesar do grotesco
estar associado ao disforme (conexdes imperfeitas) e ao onirico (conexdes
irreais), esse termo vem sofrendo, ao longo do tempo, transformactes
metafdricas em seu sentido. O termo grotesco aparece pela primeira vez no
século XV, em decorréncia de um tipo de pintura ornamental descoberta, na
Itdlia, em escavacOes de grutas (grotto) datadas do periodo romano
(MATOS, 2012, p. 43).

Da descoberta das pinturas nas grutas até ser considerado movimento estético, o
entendimento sobre o grotesco passa por transformacbes, provocando reagdes que
contrapunham adesdo e repulsa, fascinio e horror. Durante o século XVI o grotesco fez
sucesso como um tipo especifico de ornamentacdo, onde estavam presentes figuras de seres
hibridos com partes humanas e animais e plantas, e eram desproporcionais e de formas
imaginarias. Outra caracteristica presente no grotesco, segundo Leite Jr. (2011, p. 15), é o
excesso, “o excesso é a forma pela qual as manifestagdes grotescas invertem a ordem do
mundo para tornd-lo mais leve e subverter ainda que momentaneamente a estrutura social

estabelecida”.

Sempre associada ao disforme (conexdes imperfeitas) e ao onirico (conexdes
irreais), a palavra “grotesco” presta-se a transformag6es metaforicas, que vao
ampliando o seu sentido ao longo dos séculos. De um substantivo com uso
restrito a avaliagdo estética de obras-de-arte, torna-se adjetivo a servigo do
gosto generalizado, capaz de qualificar — a partir da tenséo entre o centro e a
margem ou a partir de um equilibrio precério das formas — figuras da vida

% Segundo o Dicionario Brasileiro Globo.
27 Segundo o Minidicionario Aurélio.
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social como discursos, roupas e comportamentos (SODRE; PAIVA, 2002, p.
30).

Apesar do sucesso, 0 fato dessas imagens estarem proximas ao conceito de
desproporcdo, desequilibrio e desarmonia fez com que o grotesco estivesse associado ao feio.
A ideia de que feio € o que mau fez com que a palavra grotesco passasse a ser usada como um
adjetivo desqualificante (LEITE JR., 2011). Acreditamos que esse entendimento, que datava
do inicio do referido movimento estético, de certa forma perdurou durante os séculos
reforcando as ideias que excluem as pessoas com deficiéncia.

O aparecimento do termo grotesco data do século XV, porém 0 mesmo sO passou a ser
reconhecido como movimento estético a partir do século XVII. Ainda segundo Matos, 2012:

N&o obstante as mudangas conceituais ocorridas até o século XVIII, o
grotesco s6 passa a ser analisado como uma categoria estética na arte nesse
periodo, tendo como um dos marcos a publicacdo de Justus Moser (Arlequim
ou a defesa do grotesco cémico), influenciado pela Commedia dell’arte com
a figura caricatural do Arlequim.

Ao corpo com deficiéncia era permitido fazer parte desse movimento, ndo por sua
valoracdo enquanto artista, mas sim pela espetacularizacdo de sua deficiéncia. Da total
exclusdo a permissividade na participacdo nos carnavais medievais; depois dos espetaculos
dos comicos, dos bufdes ao circo dos horrores; aos Freaks Shows. Dentro de cada momento
de aceitacdo o que se observa € que o olhar langado sobre esse corpo estad sempre associado ao
exotico; um olhar depreciativo, que por vezes exple o artista a situacdes ridiculas e por vezes
beirando a humilhagéo.

Ao corpo que ndo se enquadrava nos padrdes de normalidade, um corpo que nédo era a
imagem do ideal, do virtuoso, do belo, restava aceitar essa participacdo na estética do
grotesco. Porém com o advento do modernismo e a tentativa, no mundo das artes, de buscar
uma estética que ndo fosse imposta pelo classicismo; tem inicio um movimento de romper
com as “armaduras” usadas pelos corpos. No caso dos corpos dangantes, as sapatilhas de
ponta foram abandonadas e os figurinos que remetiam as figuras das ninfas com sua leveza e
perfeicdo foram substituidos por pés no chéo e as roupas deixaram de ser de representacdo de
seres etéreos, as malhas e vestidos mostravam o corpo do dangarino. Mesmo com essas
mudangas, que foram bastante significativas, o corpo ainda € idealizado e suas performances
buscam o preciosismo; e ao corpo que ndo estivesse apto a executar esses padrbes a

participacao era negada.
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Quanto a danca, a presenca desses cOrpos, nas poucas vezes em que S30
aludidos, ficou restrita as representacbes feitas por corpos “normais”, as
estereotipias dos corpos nao idealizados, ja que no palco sé havia
possibilidade de manifestacdo de uma Unica perspectiva de corpo (MATOS,
2012, p. 54).

Salientamos, porém, dois momentos que Sdo importantes para que 0 COrpo com
deficiéncia participasse de forma mais ativa da cena da danga. Depois da Segunda Guerra
Mundial o trabalho das clinicas de reabilitacdo dos vitimados pelos combates abre as portas
para a vivéncia da arte como terapia. Apesar da instrumentalidade presente nessas vivéncias,
identificamos essa pratica como introdutéria de um pensamento sobre as possibilidades do
fazer artistico do corpo com deficiéncia. E um segundo momento, na década de 1960, com a
cena da danga contemporanea nos Estados Unidos da América, na qual suas experimentactes
permitiam ao corpo realizar as linguagens que fossem préprias a ele, e ndo as linguagens que

eram impostas a ele anteriormente.

A busca por discursos de um corpo singular, que possui uma légica sensorio-
perceptiva, expressiva e cultural especifica, contribui para o surgimento de
uma nova vertente estética na danga contemporanea, em que 0 COrpo € a
apresentacdo de si mesmo, e essa linha, por sua vez, abre a possibilidade
para que grupos compostos por bailarinos com e sem deficiéncia, [...],
explorem as diferentes fisicalidades e singularidades na danca (MATQOS,
2012, p. 60).

Pensando esse corpo dancante que se apresenta atuante, a principio como estratégia de
reabilitacdo, mas que depois ocupa a cena ndo sé artistica, como social e politica, passamos a
fazer algumas consideracdes sobre o botox. Estas consideracGes sdo necessarias para
encontrarmos as possiveis relacdes que se estabeleceram entre os assuntos que abordamos até
aqui na escrita e sobre de que forma esses contribuem ndo s6 no processo criativo do Grotox,
mas também para pensamos a danga como uma area de conhecimento especifico.

O interesse pelas questBes estéticas relativas a beleza povoa os debates académicos,
bem como faz parte do imaginario das populagdes por toda a histdria da civilizagdo ocidental,
como vimos anteriormente. Numa ‘“eterna” busca pela beleza foram criados conceitos,
padrdes e praticas que determinaram, em cada periodo historico especifico, o que era belo.
Fazendo um recorte temporal que data da década de 80 do século XX até os dias atuais
merece destaque 0 uso da toxina botulinica, tanto na medicina terapéutica como na medicina

estética. Sobre a toxina:
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A toxina botulinica é produzida pelo Clostridium botulinum em condigdes
anaerdbicas e causa o botulismo, uma enfermidade paralisante aguda,
descendente e simétrica.

Sua acdo é na juncdo neuromuscular, impedindo a liberagdo da acetilcolina,
resultando num relaxamento do grupo muscular envolvido.

[...], esta neurotoxina € usada de maneira terapéutica, através do uso de dois
medicamentos disponiveis no mercado, cujos nomes sdo Botox® (Allergan)
e Dysport®  (Speywood/Biosintética) (NOVAES; ROMANO;
WAJINESZTEJN, 2003, in: RTB, p. 179/180).

Botox é, portanto, o nome comercial da toxina botulinica, seu uso é relativamente
recente e a principio atendia as necessidades referentes aos tratamentos de lesdes cerebrais.
Interessa-nos observar a forma como o0 uso desse medicamento transforma uma “paralisia
aguda” em relaxamento e melhora a qualidade do movimento do individuo acometido pela
enfermidade. Analisando uma obra coreografica, que tem o movimento dancado como
elemento principal, na qual desde seu nome, ou melhor, parte dele, remete-nos a ideia de ndo
a “paralisia aguda”, provoca-nos varias reflexdes. A que mais nos instiga diz respeito a
intencionalidade da proposicdo de um nome que traga esses dois termos, grotesco e botox,
qual a intencéo do coreodgrafo: dizer um basta as atitudes paralisantes que ndo reconhecem as
mudancas paradigmaticas ocorridas em relacdo a visibilidade do corpo dancante com
deficiéncia?

Porém, ao mesmo tempo em que o botox foi sendo utilizado em tratamentos de
reabilitacdo, seu uso pela medicina estética foi ampliado e um novo comportamento passou a
tomar proporgdes assustadoras: ndo ao envelhecimento. O medicamento que por ora combatia
a “paralisia aguda”, agora também ¢ usado para fazer parar as marcas do tempo, ndo as rugas,
sim a juventude prolongada. A mesma toxina, a0 mesmo em tempo que provoca O
relaxamento e combate a paralisia, quando usada em tratamentos estéticos tem como principio
paralisar o musculo, essa paralisia provoca a perda do tonus muscular e faz com que as rugas
de expressdo desaparecam. Esse uso significa um ndo ao feio, ao velho, e um sim ao belo e &
juventude. Como uma constru¢do de um novo corpo, um corpo manipulado, esculpido. Um

corpo ideal? Tudo em nome da beleza?

N&o é possivel ao historiador ndo pensar seu proprio tempo. A beleza, nos
tempos em que a imagem, a midia e a cibernética imperam é enunciada de
diferentes maneiras. N&o é possivel fechar os olhos ao caminhar dos seres
humanos as clinicas de estética, as compras dos melhores e mais recentes
cosméticos, as modernas academias de ginasticas que prometem maravilhas,
através dos inimeros aparelhos, cada qual dedicado a uma parte do corpo, as
préteses de silicone que preenchem e recompfem, o botox, que faz
desaparecer as linhas de expressdo e rugas deixando a pele com aspecto
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jovem, a bioplastia que promete deixar mais jovem sem riscos, incisdes e em
pouco tempo, o peeling que através do esfoliamento da pele elimina as
células mortas promovendo um aspecto saudavel e as lipoaspiragdes, que
desenham e reinventam corpos (ARAUJO, 2007, p. 1-2).

No final do século XX e inicio do XXI a indUstria e 0 comércio da estética cresceram
de forma avassaladora. Os corpos foram sendo esculpidos em larga escala, ndo s6 pelas
possibilidades de cirurgia plastica, mas também pelas aulas nas academias de ginastica, nos
saldes de cabeleireiros, nas clinicas que oferecem massagens e tratamentos milagrosos.
Devemos ressaltar que esses tratamentos tornaram-se mais acessiveis, o apelo ao consumismo
desse corpo que pode ser manipulado, esculpido, tem feito os “agentes da beleza” prometerem
a realizacdo de transformacBes que podem ter um custo financeiro alto, mas que pode ser
consumido com o pagamento sendo feito em suaves prestacdes. E as promessas variam de
dietas milagrosas a alongamentos dos cabelos, de cremes anti-rugas ao uso de proteses de
silicone, das lentes de contato as unhas multicoloridas. E esculpir o corpo pode ter as mais
variadas razdes: satisfacdo pessoal, seducdo, imposicdo do mercado de trabalho. Seja qual for
a razdo que leve o individuo a manipular o corpo, um fim comum é objetivado: o visual, a

visibilidade, a imagem.

[...], 0 que se busca hoje ndo é tanto a salde, que é um estado e equilibrio
organico, mas um brilho efémero, higiénico e publicitario do corpo — bem
mais uma performance do que um estado ideal. Em termos de moda e
aparéncia, busca ndo tanto a beleza ou a sedugdo, e sim o visual
(BAUDRILLARD, 1990, p. 30).

Nossa andlise critica tem como objeto cenas, imagens visuais de um espetaculo de
danca, e ainda mais, busca entender como sdo estabelecidas as relacGes entre 0s corpos
dangantes em cena e como essas relagdes contribuem ou ndo para mudanga paradigmatica
acerca da visibilidade da pessoa com deficiéncia. Como definir esse corpo Grotox? Um
hibrido desde seu nome? O que é visivel nessa danca Grotox? O encontro de corpos com e
sem deficiéncia em cena produz uma imagem. Como essa imagem € replicada? O corpo sem
deficiéncia € o corpo capaz e o corpo com deficiéncia € o “coitadinho”? Mesmo que nao haja,
segundo ECO (2010), a partir de meados do século XX, um padrdo de beleza, um modelo

unico de beleza a ser seguido, ainda assim esses padrdes existem. Sobre modelos e padroes:

Modelos sdo padrBes, que podem contaminar 0s corpos, quando
implementados. Os modelos estabelecem novas conexfes, uma vez que
difundem sua l6gica de organizacdo: pratica enunciada no mecanismo de
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produzir semelhangas. Assim, quando um padrdo é acordado no corpo ocorre
inicialmente como imitacdo, uma simulacdo do outro, em outro... Constitui-
se como imagem do corpo e dissolve, assim, as trincheiras entre um corpo e
outro: o modelo, entdo, se encontra em visibilidade, em execucdo
(BITTENCOURT, 2012, p. 68).

Quando esses padrdes dizem respeito a corpos dancantes a ideia de beleza esta ligada
ao preciosismo e ao virtuosismo técnico. E em nome desse belo os corpos foram sendo
esculpidos de acordo com o que cada linguagem especifica em danca exigia do dangarino. A
singularidade dos corpos durante muito tempo foi ignorada, sendo impostos modelos e
padrdes ligados ao classicismo. A replicacdo desse entendimento criou um espaco onde
habitava um corpo virtuoso, um corpo esculpido, manipulado, generalista, no dizer de
Bittencourt (2012, p. 82-83):

Na danga, geralmente as empregadas na transmissédo de conhecimento s&o
efetivadas por sistemas de cddigos conhecidos como métodos ou técnicas, e
sdo utilizados como solucédo universal, pois partem da hip6tese de que o que
prega se adéqua a qualquer corpo. Apdiam-se na crenga da existéncia de um
corpo generalista. Caso 0s corpos fossem mesmo genéricos e ndo tao
especificos quanto, de fato, sdo, seria menos turbulenta a atividade de
compartilhamento da informac&o nos processos educacionais.

Como os corpos ndo sdo genéricos ou generalistas, como afirma Bittencourt (2012), o
espaco onde habitava esse corpo virtuoso passou a ser questionado e transformado. Com o
movimento libertario da danca moderna, no qual os bailarinos dizem ndo as sapatilhas e aos
figurinos de principes e princesas, inicia-se a mudanca das imagens em danca e a
possibilidade de novos corpos dancantes surgirem. Da danca moderna a danca pds-moderna?®
vém sendo criados ambientes nos quais passa a existir a “permissao” de coabitarem corpos
virtuosos e ndo virtuosos, entre esses corpos, o corpo dancante com deficiéncia.

Nossa escolha por analisar o corpo com deficiéncia no espetaculo Grotox do GDD diz
respeito a reconhecermos o Grupo como sendo um desses ambientes que permitem corpos
diferentes coabitarem na cena da danca. Observar as escolhas cénicas do coredgrafo e
encontrar as conexdes entre seu fazer artistico e 0 pensamento contemporaneo em danca € o
gue permeia toda nossa escrita. Depois de saber sobre o referencial tedrico que embasou a

pesquisa do processo criativo, e ainda de encontrar algumas explicagdes sobre 0 nome da obra

28 Apontaremos com maior atencdo essas mudangas ocorridas na histéria da danga no 3° capitulo desta
dissertacéo.
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coreografica, passamos a nossa andlise critica de uma forma mais propositiva, uma vez que

em nosso primeiro capitulo ja fizemos uma descri¢do dos elementos cénicos do Grotox.

2.3 NEM BELO, NEM FEIO: GROTOX. DANCANDO A DIFERENCA

Dancar a diferenca no contexto da atuacao artistica do GDD é criar um espaco no qual
a pessoa com deficiéncia tem acesso a danca e a ser reconhecida como corpo dancante. O
Grupo tem como direcionamento de suas ac¢des a danca inclusiva defendida por seu diretor
artistico Henrique Amoedo (2002), o que significa dizer que pessoas com e sem deficiéncia
atuam conjuntamente como corpos dancgantes.

O Grotox faz parte do repertorio do Grupo que atua no cendrio artistico da danca
portuguesa, bem como internacional, tendo se apresentado em paises como Espanha, Austria,
Poldnia, Alemanha e Brasil. Em dez anos de atuacdo o GDD convidou artistas criadores para
criarem seus espetaculos, mas Henrique Amoedo é autor de algumas das coreografias do
repertério do Grupo, dentre as quais 0 Grotox.

Um espetaculo que tem como tema o belo e o feio, mas que em nosso entendimento
aborda questbes que vao além desta temética. A comecar por seu home, que € um hibrido, um
neologismo criado pelo coredgrafo juntando os nomes grotesco e botox. Um elenco hibrido
como 0 nome, uma equipe que ndo foi formada somente por dancgarinos e técnicos em
cenografia, mas que era composta por musicos e pela arte digital em videos projetados
durante o espetaculo.

O belo e o feio no Grotox sdo representados como sendo polos opostos. Fica
evidenciada a influéncia do texto de Eco (2007 e 2010) quando em seus figurinos e cenografia
o0 diretor artistico do GDD opta por usar preto e branco, como metéfora entre o divino e o
humano; quando cria dois anjos como personagens do espetaculo, sendo um vestido de branco
(o anjo masculino) e um vestido de negro (o anjo feminino), e o primeiro canta musica
classica e a segunda ndo consegue fazer movimentos que tenham um virtuosismo classico. A
trilha sonora do espetaculo também nos remete a essa dualidade, mesclando momentos de
punkrock que é o estilo musical dos 5% Punkada, grupo musical convidado, e outros

momentos de musica classica, com a presenca de um cantor lirico.
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Uma pergunta tornou-se recorrente durante o percurso de nossa pesquisa: Por que
abordar o tema da beleza em um espetaculo de danca? Pensando sobre a imagem na/da danga

nos associamos ao dizer de Bittencourt;

A insisténcia em manter o belo como condi¢do aprioristica na danca, através
da propagacdo de modelos de corpos ideais, constitui uma estratégia
imobilizadora, de dominago. Isto porque a informacao que estd empregando
na forma de uma instrugéo universal (o belo) impede o entendimento de que
cada corpo se organiza de um jeito, age de um jeito, e realiza um tipo de
beleza diferente do outro. Tais praticas sdo tentativas de adaptar os corpos a
um determinado contexto. A estratégia consiste em conseguir que as
imagens universalizantes sejam imagens arremessadas nos COrpos
(BITTENCOURT, 2012, p. 82).

Portanto, podemos concluir que esse pensamento sobre o corpo ideal seja a condicdo
que leva o GDD a abordar o tema sobre o belo e o feio. Ao corpo com deficiéncia a
“permissdo” para fazer parte do cenario artistico da danca ¢ relativamente recente®®, datando
da segunda metade do século XX, o que significa que a imagem desse corpo como dangarino
ndo se enquadra na instrucdo universal do ideal na danca. Mas com as mudancas que vém
ocorrendo no cenario da danga mundial, e a existéncia do GDD comprova a existéncia dessas
mudancas, é necessario que pensemos sobre as questdes imagéticas e de visibilidade do corpo
com deficiéncia. Para tanto, necessario se faz que levemos em consideracdo a estética,
reafirmando que se partimos das historias da beleza e da feiura segundo ECO (2007; 2010),
esse corpo ndo é nem belo, nem feio.

A narrativa do espetaculo discorre, em quase sua totalidade, sobre a tdnica da oposi¢édo
entre o belo e o feio. Podemos afirmar que essa ideia de oposicao esta associada ao dualismo
cartesiano, que foi um pensamento que se propagou no Modernismo e que de certa forma
perdura até agora. Havia a defesa da separagdo da matéria corporal e a mente e vigorava o
dualismo de substancia. Defendia-se a teoria que afirmava existir uma matéria extrafisica,
extracorporea, que era a mente, que ndo poderia ser medida, uma matéria desconhecida. Esse
entendimento determinou que houvesse uma separac¢ao, enquanto oposi¢éo, e marcou e marca
ideias e comportamentos até agora, como no caso do belo e do feio, ou é um ou € outro.
Porém, com as teorias contemporaneas sobre matéria e consciéncia, esse pensamento tem
perdido forca nos meios cientificos e académicos, e, apesar desse fato, ainda € comum o

pensamento dualista. Apoiamo-nos no dizer de Churchland (2004, p. 28-29):

2 A presenca do corpo com deficiéncia na cena artistica da danca e as transformacdes ocorridas nesse fazer
artistico serdo assuntos abordados com maior detalhamento no 3° capitulo desta dissertacéo.
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[...] considerar uma forma menos radical de dualismo da substéncia, e € isso
gue encontramos numa concepcao que chamarei de dualismo popular. Trata-
se da teoria de que uma pessoa ¢ literalmente um “fantasma numa maquina”,
onde a maquina é o corpo humano, e o fantasma é uma substancia espiritual,
de constituicdo interna absolutamente diferente da matéria fisica, mas,
mesmo assim, plenamente datada de propriedades especiais.

Entendemos que apesar da tematica e das imagens que remetem a esse dualismo, a
proposicdo do coredgrafo é nos levar a reflexdo. Ndo pregamos que essa divisdo ou oposicao
ndo exista, mas o que deve nos fazer refletir diz respeito aos juizos de valor que sdo
atribuidos, no caso especifico de nossa analise, aos corpos dangantes. Corpos que ainda sao
idealizados como modelo de perfeicdo e virtuosismo técnico, um entendimento que delimita o
espaco cénico da danca a um grupo especifico de individuos e certamente ndo confere ao
corpo com deficiéncia prerrogativas para participar desta cena. Associado a esse
entendimento ainda sdo langados olhares carregados pelo modelo médico da deficiéncia, no
qual ao corpo cabe o papel de incapaz e coitado, o que reforca ideias equivocadas sobre o
fazer artistico da pessoa com deficiéncia. N&o raro encontramos trabalhos em danca que tém
uma carga dramatica focada ndo no fazer artistico, mas na deficiéncia, desconsiderando as
possibilidades de criagdo e experimentacdo do corpo dangante.

Contrario a esse entendimento, que infelizmente ainda existe com ares de hegemonia,
reconhecemos o trabalho do GDD como um dos responsaveis, no cenario artistico
internacional, pela mudanga da visibilidade do corpo dangante com deficiéncia. Mas se a
proposta € mudar os olhares langados sobre esse corpo, por que abordar um tema dualista
nesse espetaculo? Porque cabe aos artistas da danca, que se propGem a criar espacos de
didlogo entre os corpos dancantes, trazer a baila o entendimento de que deficiéncia ndo é
sinbnimo de dois bindbmios que insistem em se manter como “verdades absolutas”:
capacidade/incapacidade, eficiéncia/ineficiéncia.

Analisando os elementos cénicos identificamos que o belo e o feio na dramaturgia do
Grotox carregam o traco marcante do bem e do mal, do divino e do humano, do perfeito e do
imperfeito. Mesmo com a presenca marcante desses dualismos, o autor da obra coreografica
assume, desde o nome do espetaculo, que néo se propde a tomar partido de nenhum dos lados
desse dualismo. Se considerarmos que grotesco associa-se a ideia de feiura e que botox
associa-se a ideia de beleza, quando o GDD encena o Grotox afirma que Seus cOrpos
dangantes podem ser belos e feios e ndo belos ou feios, ou podem ser somente belos ou

somente feios, mas principalmente que terdo possibilidade de serem corpos dancantes, com as
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implicacBes que cabem a esses corpos nas relacdes construidas entre seus fazeres artisticos e o
ambiente, corpos construtores de conhecimento.

Reconhecemos que ao assumir essa postura o coredgrafo revela um pensamento
contemporaneo sobre as corporalidades envolvidas em seu processo de criacdo artistica.
Levando em consideracdo que contemporaneidade diz respeito ndo somente ao tempo
cronoldgico, mas principalmente a uma postura questionadora, provocadora, propositora, se
observarmos que suas escolhas coreograficas quebram algumas das barreiras impostas aos
corpos dancantes com deficiéncia.

Destacamos a cena que faz referéncia ao grotesco para analisarmos com maior atengédo
essas escolhas coreogréaficas. Nessa cena seis dancarinos participam divididos em trés duplas,
cada dupla representa personagens que o coredgrafo determina como grotescos: irmas
siamesas, um homem com deficiéncia intelectual e seu acompanhante e um casal de mendigos
que utilizam bebida alcodlica. As duplas dancam simultaneamente e apresentam células
coreograficas distintas, por vezes parecem interagir, e em tempos diferentes tomam o centro
do palco para tornarem-se a dupla em evidéncia. Nessa cena percebe-se uma proposta de
experimentacdo dos movimentos dancados, ndo existindo padronizacdo dos movimentos entre
as duplas, cada uma executa o repertorio de seus corpos de acordo com a proposta cénica do
espetaculo. A danca é executada nos planos baixo, médio e alto, alternadamente. O tempo é
usado em diferentes nuances de dindmica, modulando entre lento e rapido, tendo sua
intensidade por hora forte, por hora leve.

Além do respeito ao repertorio dos movimentos individuais de cada corpo dancante
em cena, outro fator nos chama atencgéo: a cena ndo é composta somente por dangarinos com
deficiéncia. Seguindo a ténica que rege o trabalho do GDD, o espetaculo é executado por
corpos dangantes com e sem deficiéncia, isso € que o determina que o Grupo seja um grupo
de Danga Inclusiva. Vale ressaltar que ndo existe no elenco apenas um tipo especifico de
deficiéncia, € composto por um dangarino cadeirante, trés dancarinas com deficiéncia
intelectual, um dancarino cego e seis dancarinos sem deficiéncia. Ser formado por
fisicalidades tdo distintas enriquece as possibilidades de investigacdo do movimento para
composicao da cena.

Nossa intencdo nesta analise critica do Grotox é ndo somente apontar as questdes
estritamente técnicas da cena dancada, mas também encontrar elementos que ultrapassem os
limites fisicos do palco e provoguem questionamentos acerca da presenga da pessoa com

deficiéncia na cena artistica da danca. Elegemos duas cenas que mostram momentos distintos
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dessa visibilidade: a cena na qual o homem abandona a familia e a cena na qual os integrantes
do GDD transformam o palco numa passarela de desfile de moda. Essa nossa escolha se
refere ao fato de que essas cenas nos remetem a questdes sociais que envolvem a visibilidade
das pessoas com deficiéncia.

A situacdo de abandono dos lares quando do nascimento de filhos com deficiéncia
ainda é uma realidade social, apesar das mudancas ocorridas em relacdo a defesa dos Direitos
Humanos das pessoas com deficiéncia nos ultimos trinta anos. O pensamento acerca do corpo
perfeito ndo é restrito ao espaco cénico da danca, o corpo perfeito e ideal é cobrado no
“espago cénico” social. Se este corpo adquire ou nasce com algum tipo de deficiéncia seu
campo de atuacdo é diminuido consideravelmente.

A falta de acesso a informacdo sobre cada tipo especifico de deficiéncia, a falta de
acesso aos tratamentos que garantam melhor qualidade de vida do individuo caso necessite
desses tratamentos, a falta de acesso aos espagos publicos, aos servigos essenciais de
educacdo e saude fazem com que as familias se desestabilizem e, geralmente, os homens
abandonam os lares. Essa realidade é bem representada na cena do Grotox. E ndo raro é
abordada em outras producdes artisticas, exemplo disso é o documentario Do luto a luta, do
cineasta brasileiro Evaldo Morcazel (2005). O filme narra historias de pais que tiveram filhos
com Sindrome de Down e conta como esses pais transformaram o luto inicial por causa de
nascimento € uma vida “normal” como a de qualquer pai que batalha, numa luta diaria para
criar e educar seus filhos, uma luta cotidiana pela sobrevivéncia e por uma vida com
qualidade e dignidade.

A segunda cena que escolhemos foi a penultima cena do espetaculo, na qual o palco
transforma-se numa passarela como em um desfile de moda. Por que simular um desfile de

moda? Os padrdes de beleza impostos pela industria da moda ndo sdo excludentes?

Ha diferentes naturezas de imagens. E algumas se estabilizam como
protétipo no processo de comunicacdo. De tal modo, além da possibilidade
de apresentarem-se como diversidade, encontram-se implicadas na
probabilidade de circulagdo, ja que o sucesso da replicacdo depende da
frequiéncia do fluxo e da capacidade de movimentar-se em varios ambientes.
As imagens, assim, podem grudar e entrar nos corpos como virus. A
eficiéncia localiza-se na aplica¢do: na capacidade de poder desdobrar suas
duplicagdes (BITTENCOURT, 2012, p. 70).

As imagens propagadas nas revistas de moda sdo duplicadas, replicadas e ditam
padrdes de comportamento quando se trata de questBes estéticas. Ampla circulacdo, e com

isso a capacidade de estar em ambientes diversos, € o que faz com que a comunicagdo
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proposta em uma imagem tenha eficacia. Por um longo periodo de tempo na historia das
civilizagdes ocidentais a imagem da pessoa com deficiéncia sequer era vista, e quando existia
a permissao de sua visibilidade estava ligada a juizos de valor que a desqualificavam. Essa foi
a comunicagdo que circulou e “entrou nos corpos como um virus”, mas teve como efeito o
saldo negativo da exclusdo, da ndo permisséo de vivenciar uma cidadania plena.

Elegemos essa cena porque se refere a capacidade de desdobramentos das duplicagdes
de suas imagens. A principio poderiamos pensar que fazer os dancarinos representarem papéis
semelhantes aos dos modelos em desfile de moda seria uma forma de tentar enquadrar os
corpos nos padrdes, negando suas individualidades, porém optamos por outras duas formas de
pensar sobre a cena. Primeiro devemos levar em consideracdo a questdo da autonomia nas
escolhas que cabe a todo individuo, a liberdade de movimentar-se pelos ambientes que
desejarem, entdo, concluimos que o espaco de atuacao representado nessa cena também é um
espaco a ser ocupado pela pessoa com deficiéncia, se essa for sua escolha. E seguindo essa
ideia a outra forma de pensar refere-se a replicacdo das imagens, definida por Bittencourt
(2012), se durante muito tempo a imagem do corpo com deficiéncia persistia no modelo
médico que colocava esse individuo no lugar de vitima, de coitadinho, agora esse corpo tem
que se movimentar por varios ambientes e comunicar que ndo existe mais espago para 0S
antigos discursos sobre a deficiéncia.

A Ultima cena do Grotox nos leva a dois olhares distintos sobre a obra. Depois do
“desfile de moda” os integrantes do Grupo despem-se dos figurinos da cena e vao ficando
somente trajados apenas com pecas intimas em tons de cor da pele. Esse movimento que em
nossos olhares preliminares significaram um “despir-se” dos pudores e convengdes dirigidas
aos corpos, por outro lado nos desperta um outro sentimento. Nessa cena é executada a
musica “What a wonderful Word” e ¢ exatamente essa escolha que nos causa certa inquietude.
Uma masica de forte apelo sentimental, principalmente pelo fato de sua execugdo estar
associada a classica cena de seu mais famoso intérprete, Louis Armstrong, ter cantado o
classico para os soldados estadunidenses que se encontravam no campo de guerra no
Vietnam. Uma mausica que, a época, falava de um mundo maravilhoso que ndo existia no
cotidiano daqueles soldados.

Qual seria a intencdo do coredgrafo e do diretor musical do Grotox ao escolher tal
cancdo? Negar a existéncia desse mundo maravilhoso, despindo o elenco das vestes dos
“desfiles de moda”? Moda que impde padrdes de beleza aos corpos e que exclui o que ndo se

enquadra as suas regras? Ou um apelo sentimental que sugestionaria aos expectadores a
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cristalizacéo da ideia de um corpo com deficiéncia que se torna belo por superar seus limites?
Na segunda parte da execucdo da musica o arranjo musical € modificado, passando a ter uma
batida mais rock’n roll. Seria a continuacdo da proposta do espetaculo? Meio musica
sentimental, meio rock’n roll? Nem uma, nem outra? Somente musica Grotox?

Entre as questdes que nos intrigam uma possivel resposta nos aparece na ultima
imagem do espetdculo. Todos os dancgarinos deixam o palco e em foco continuam a cantora e
0 vocalista dos 5% Punkada, ela sem nenhuma deficiéncia e ele um cadeirante. Quando
visualizamos cenas nas quais essas duas fisicalidades diferentes estdo presentes, podemos
observar que a diferenca entre os niveis espaciais, um mais alto e outro mais baixo, nos
remete metaforicamente a ideia de submissdo, e os olhares, historicamente, estiveram
permeados desse sentimento. Porém, na Ultima cena do Grotox, a imagem nos faz refletir
sobre esse sentimento e sobre as suaves mudancgas que comegam a surgir e tornarem visiveis
quando o assunto é visibilidade/invisibilidade do corpo com deficiéncia: a cantora senta-se de
joelhos do lado da cadeira de rodas do cantor e os dois se olham no mesmo nivel de

espacialidade, olho no olho, diferentes e iguais, nem belos, nem feios, Grotox.
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3 “NADA DO QUE NAO ERA ANTES QUANDO NAO SOMOS MUTANTES”.
PELO DIREITO DE DANCAR A DIFERENCA

3.1 DA DANCA SOBRE CADEIRA DE RODAS A DANCA INCLUSIVA

Pensar e pesquisar 0 corpo na contemporaneidade perpassa pela possibilidade de
transito entre passado e presente. Esse transito possibilita que o entendimento sobre as
relacbes estabelecidas entre os corpos dangantes tenha uma visdo critica ampliada da
realidade, permitindo uma contextualizacdo da atuacdo cénica desses corpos, e sua atuacao
enquanto parte de um corpo social, que requer participacdo autbnoma nos ambitos social,
cultural e politico. Sobre o pensamento contempordneo, nos associamos ao dizer de

Agamben:

[...] o contemporaneo ndo é apenas aquele que, percebendo o escuro
do presente, nele aprende a resoluta luz; é também aquele que,
dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de
desloca-lo em relacdo com os outros tempos, de nele ler de modo
inédito a historia, de “citd-la” segundo uma necessidade que nao
provém de maneira nenhuma do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a
qual ele ndo pode responder (2009, p. 72).

No caminho que tracamos para entender as relacOes estabelecidas no processo de
criacdo do Grotox faz-se necessario tracar um caminho historico que nos leva da Danca sobre
Cadeira de Rodas até a Danga Inclusiva. Por sabermos ser o corpo lugar de constantes
transformacfes em suas conexdes com o ambiente, um estado de evolugdo continua,
entendendo essa evolugdo ndo pelo viés modernista de progresso, mas pela vertente da
coevolugcdo que aponta as mudancas como trénsito de adaptacBes. Nesse trajeto
encontraremos indicacfes acerca de algumas mudancas paradigmaticas em relacdo a
visibilidade da pessoa com deficiéncia. Transitaremos entre a danca, o corpo com deficiéncia
e as mudancas sobre sua visibilidade, ndo necessariamente nesta ordem.

“Procurando bem todo mundo tem pereba, marca de bexiga ou vacina. E tem piriri,
tem lombriga, tem ameba, sé a bailarina que ndo tem. E ndo tem coceira, verruga, nem frieira,
nem falta de maneira ela ndo tem.”. Recorremos aos poetas da MPB, Edu Lobo e Chico

Buarque, na sua “Ciranda da bailarina”, porque identificamos o idedrio de romantismo
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presente na letra da musica em relagcdo a bailarina. A bailarina € um ser relacionado a
perfeicdo, um ser “especial”, que ndo ¢ “igual”, “normal”; “todo mundo” pode ter algum tipo
de problema, dilema, doenga, “sé a bailarina que nao tem”!

Pensar a figura da bailarina dentro de uma perspectiva contemporanea é questionar
essa ideia de perfeicdo. A bailarina deixa de ser uma “entidade” e passa a ter um corpo, ou
melhor, passa a ser o corpo. Corpo que pede respeito aos limites fisicos; corpo que fala de seu
ambiente; corpo que esta conectado com todos os outros corpos. Que dizer, entdo, da ideia de
um corpo bailarino com deficiéncia?

As transformagdes sociais, econdmicas, politicas e culturais ocorridas durante o século
XX interferiram sobremaneira na participagdo do corpo com deficiéncia no cenério artistico.
Importante ressaltar a existéncia de momentos distintos de valoracdo da pessoa com
deficiéncia e de sua participacdo como sujeito ativo e autbnomo no contexto social no qual

esse corpo esté inserido. No dizer de Romeu Kasumi Sassaki:

A sociedade, em todas as culturas, atravessou diversas fases no que se refere
as praticas sociais. Ela comecgou praticando a exclusao social de pessoas que
— por causa das condigdes atipicas — ndo Ihe pareciam pertencer a maioria da
populacdo. Em seguida, desenvolveu o atendimento segregado dentro de
instituicGes, passou para a pratica da integracdo social e recentemente
adotou a filosofia da inclusdo social para modificar os sistemas sociais
gerais (SASSAKI, 1999, p. 16).

Essa filosofia da inclusdo social tem aumento proporcionalmente a participacdo da
pessoa com deficiéncia em sua atuacao no corpo da sociedade. Podemos afirmar que um fator
determinante para o aumento dessa participacdo social e politica foi a criacdo, pela
Organizacdo das Nacdes Unidas — ONU, do ano da Pessoa com Deficiéncia, em 1981.
Podemos perceber, no ambito nacional, que os grupos organizados da sociedade civil tém
mudado de perfil. As associagdes eram estabelecidas entre parentes e/ou instituicbes que
tinham como objetivo a filantropia ou a “caridade”, agora as organizacOes passam a ser
comandadas pelas proprias pessoas com deficiéncia e tém finalidades de defesa de direitos e

garantias constitucionais.

[...] organizagdes vanguardeiras de pessoas com deficiéncia comegaram —
por volta do final dos anos 80s e inicio da década de 90 — a perceber e a
disseminar o fato de que a tradicional pratica de integracdo social ndo era sé
insuficiente para acabar com a discriminacdo que havia contra este segmento
populacional, mas também era muito pouco para propiciar a verdadeira
participacéo plena com igualdade de oportunidades (SASSAKI, 1999, p. 33-
34).
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Quando analisamos essas mudancas fazendo um paralelo entre as questdes sociais e as
questBes artisticas em danca algumas consideragcdes devem ser observadas. A primeira delas
se refere a forma pela qual a historia da danca se desenvolveu, ndo sendo possivel fazer um
recorte temporal sobre esta e as outras manifestacdes artisticas. Apesar de fazer parte da
historia das civilizagbes desde origem dos tempos (SILVA, 2005), as maiores transformacdes
ocorridas na historia da danca sdo recentes se consideramos o desenvolvimento das artes

plasticas, por exemplo.

A trajetoria percorrida pela danca ao longo do tempo tem seguido um
caminho pr e diferenciado dos movimentos, estilos e escolas das outras artes.
Podemos afirmar que a danca desenvolveu-se de forma bastante peculiar se
considerarmos que o balé cléssico levou nada menos do que quatro séculos
para atingir o seu apogeu, que a danca moderna desenvolveu sua trajetéria
em cinco décadas e que a danga pds-moderna, iniciada nos anos cinquenta,
hoje ainda continua a multiplicar-se e a autodefinir-se (SILVA, 2005, p. 81).

Nossa analise identifica a cena da danca como espaco de experienciar diversas
possibilidades para o corpo com deficiéncia. Tomamos como referencial as mudancas
ocorridas a partir da metade do século XX. Uma das consequéncias da Segunda Guerra
Mundial foi o grande nimero de mutilados em combate, o que fez com que se multiplicasse o
namero de clinicas de reabilitacdo. No ambiente dessas clinicas comecam a ser desenvolvidas
atividades de danca como estratégia terapéutica em tratamentos medicos, sendo essa pratica
restrita aos espacos das clinicas e somente sendo praticadas por seus usuarios. Podemos
afirmar que esse € um momento histérico que abre um espaco de dialogo entre o corpo com
deficiéncia e a danca.

Apontamos como outro fator que permite o acesso do corpo com deficiéncia a danca
sua utilizacdo pelos profissionais de Educacéo Fisica. A danga foi incorporada as modalidades
de paradesporto, com a denominagéo de danga sobre cadeira de rodas. Merece nossa atengéo
as acoes em arte-educacéo, a danca passa a fazer parte das atividades pedagogicas e ao corpo
com deficiéncia também é permitido o acesso a essas atividades, quer no ambiente das
instituicOes especializadas, de atendimento segregado, quer nas escolas ditas “normais”.

Devemos distinguir as acGes em danga em seus contextos educacionais, terapéuticos e
artisticos. Nossa analise refere-se a representagdo mididtica do corpo/dancarino com
deficiéncia em contexto artistico. Junto ao movimento social que tem trabalhado para

mudanga da visibilidade da pessoa com deficiéncia, reconhecemos a importancia do



74

movimento artistico, movimento que trabalha para que o artista com deficiéncia tenha a sua
arte reconhecida e valorizada, que a sua arte tenha visibilidade, e ndo a deficiéncia.

Em se tratando de contexto artistico é inegavel a contribuicdo do paradesporto e das
acOes terapéuticas da danca. Porém achamos necessario fazer referéncia a criacdo, dentro do
movimento pds-moderno em danca, do método contato e improvisagéo por Steve Paxton®, no
inicio da década de 1970. Como todas as manifestagdes da época que objetivavam “desnudar
a danca de todos os artificios estranhos a ela, negar a dramaticidade da danca moderna, a
artificialidade do balé classico, desenhando-a conforme seus componentes essenciais, foram
estratégias imperativas na origem do pds-modernismo” (SILVA, 2005, p. 106), esse método
que permite que 0s corpos entrem em contato e tenham a experiéncia do toque. Aos
dancarinos que se propdem vivenciar o0 contato improvisacdo 0 encontro € a regra, ndo
existem gramaticalidades estéticas preestabelecidas, 0s corpos apresentam-se em suas

fisicalidades especificas, ndo existem imposi¢des.

Reafirmando a busca pela sensagdo interior, Steve Paxton iniciava em 1972,
um género chamado Contact Improvisation (improvisacdo de contato), que
consistia em laboratdrios geradores de movimento a partir do contato de dois
ou mais corpos, usando principios de momentum, peso, fluéncia e confianca,
dentre outros. Este tipo de experiéncia, presente até os dias de hoje como
material didatico de improvisacdo e também como contetido para montagens
de espetaculos, enriqueceu de forma marcante a danga da década de setenta
(SILVA, 2005, p. 116).

Um dos colaboradores, um aprendiz de Paxton que desenvolveu um trabalho muito
importante para a transformacdo da presenca da pessoa com deficiéncia em cena, foi Alito
Alessi®t, Em 1987 Alito Alessi, em parceria com Karen Nelson, criou um método
denominado Dance Ability, no qual a base do trabalho é a reunido de um grupo de pessoas
que tenham habilidades mistas, um espaco onde a experiéncia de conviver com diferentes

fisicalidades é o um dos objetivos.

DanceAbility usa a danca de improviso para promover a expressao artistica e
exploracdo entre as pessoas com e sem deficiéncia. Através da experiéncia
de movimento em conjunto, equivocos e/ou preconceitos que pessoas sem

30 Steve Paxton, estadunidense, dancarino e coredgrafo experimental. Foi um dos fundadores do Movimento
Judson Church Dance Theatre, que promoveu mudangas na danga pds-moderna, tais como a inser¢do da “[...]
neutralidade facial, simplicidade nas estruturas € ao mesmo tempo ousadia de propostas” (SILVA, 2005, p. 110).
3L «Alito Alessi é o diretor artistico da DanceAbility Internacional e co-fundador da DancaAbility. Alessi esteve
envolvido com a evolugdo da danga contemporanea nos Ultimos trinta anos, e € conhecido internacionalmente
como um professor pioneiro nos campos do contato improvisagdo e dangca e deficiéncia”
(www.danceability.com/bioAlito.php™).
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deficiéncia e com deficiéncia possam ter sobre si mesmos e uns aos outros se
dissolvem. Oficinas de DanceAbility proporcionam um ambiente de apoio
para atitudes de mudanca e para que as pessoas aprendam sobre a beleza e a
alegria de comunicar através do movimento
(www.danceability.com/about.php).

E nesse mesmo viés de atuacdo, experimentar e proporcionar um espaco de danca
onde a troca e o respeito a diferenca seja o objetivo primeiro, surgiram varios trabalhos pelo
mundo inteiro. E vérias foram as denominacfes: Dance Wheels, Danca Adaptada, Danca
sobre Cadeiras, Danca Integrada. E em uma tentativa de criar um termo Gnico, em lingua
portuguesa, que identificasse esse fazer danca com um ponto em comum: a presenca de
pessoas com e sem deficiéncia em cena, atuando juntas, surge a Danga Inclusiva.

A criacdo do termo danca inclusiva € atribuida ao Prof. Amoedo. Brasileiro paulistano,
professor de Educacdo Fisica, tem sua primeira experiéncia em danga com pessoas com
deficiéncia na CIA RENASCER. Essa companhia fazia parte dos trabalhos das Casas André
Luis, na Cidade de Guarulhos, em Sdo Paulo, onde estagiou no final do seu curso de
licenciatura. Este momento foi decisivo na sua escolha em relagdo a area de atuacdo
profissional. No ano de 1996 concluiu a Especializacdo em Consciéncia Corporal na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, onde desenvolveu sua primeira experiéncia
pratica em danca inclusiva, na CIA RODA VIVA.

Em que consiste a danca inclusiva, ou por enquanto inclusiva, defendida por Amoedo?
A principio, devemos destacar que ndo existe a pretensdo de ser criado um novo método de

danca, como afirma:

N&o queremos com este trabalho apresentar a “criagdo de um novo tipo de
danga”, j4 que também entendemos, em funcdo das transformagdes
historicas, que h& espagos no cenério contemporaneo desta arte para a
incluséo de bailarinos com corpos diferentes dos padrdes estabelecidos pela
sociedade e/ou pela danca classico-académica. SO optamos por essa
definicdo para marcar temporariamente uma diversidade que ja se constitui
em realidade (AMOEDO, 2002, p. 80-81).

Um dos objetivos do trabalho de Amoedo é revelar a importéncia artistica e social da
danga inclusiva. Mestre em Performance Artistica — DANCA, pela Faculdade de Motricidade
Humana de Lisboa/Portugal, Amoedo acredita que é necessario haver um desenvolvimento de
pesquisas referentes a utilizacdo da danca com pessoas com deficiéncia. Essas pesquisas seréo
capazes de criar referenciais tedricos, tanto na perspectiva educacional quanto artistica, para

aqueles que atuam ou ndo nesta area.
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Como diretor artistico do GDD, tem o trabalho baseado nas teorias propostas por
Rudolf von Laban e pelo método de contato improvisacdo, mas atualmente percebemos a
inclusdo de outras técnicas no trabalho, ampliando as possibilidades oferecidas pelo Grupo.
No espetaculo especifico que é nosso objeto de estudo é perceptivel essa inclusdo de novos
métodos. O coredgrafo optou por uma vertente mais teatral na atuacdo do grupo, em uma
combinacdo de linguagens, além da danca temos em cena musica ao vivo, com trilha
composta com exclusividade, e intervenc@es de tecnologia em audiovisual.

Nesse sentido, o surgimento de grupos de danca que tém no elenco dancarinos com
deficiéncia fora das instituicbes de atendimento especializado tem colaborado de forma
positiva para a mudanca paradigmatica em relacdo a essa corporalidade. Dentre as producdes
de danca, tanto internacionais quanto nacionais, citamos a importancia do Grupo Dancando
com Diferenca, da Ilha da Madeira, em Portugal; da CanDoCo, Dance Company®, de
Londres; no cenario artistico nacional o Grupo X de Improvisacio em Danca®, de
Salvador/BA, que realizam trabalhos nos quais o corpo com deficiéncia € um corpo
dancarino, € um corpo que danc¢a, um corpo com sua singularidades e potencialidades. Nesses
trabalhos a deficiéncia ndo é a atracdo principal, sequer coadjuvante, reconhecemos em seus
fazeres a construcdo de espacos, espacos dancados por corpos dancgantes.

Reconhecemos que a presenca da pessoa com deficiéncia em cena na
contemporaneidade tem sido cada vez maior e que seu fazer artistico tem sido construido a
partir de um entendimento no qual a arte seja vista e ndo a deficiéncia. Para tanto, a
participacdo desse corpo/dancarino deve ser uma participacdo ativa, colaborativa, autbnoma.
Com o prosseguimento de minhas pesquisas espero encontrar possibilidades de dialogo que
me facam entender o percurso das mudancas de representacdo midiatica da pessoa com
deficiéncia; espero, principalmente, encontrar essa mudanga sendo vivida no cotidiano desses
artistas da danca. E retorno ao inicio de minhas palavras, sem perder o romantismo, em
acreditar na construcdo de uma sociedade mais justa, em que a cidadania possa ser por todos;
principalmente pela bailarina, principalmente pelo corpo dangarino com deficiéncia, que
possam ter todas as oportunidades que lhe s@o asseguradas por direito, por direito de escolha

em ser bailarino ou ndo, independente de ser corpo com ou sem deficiéncia.

32 “Candoco Dance Company é uma companhia de danga contemporanea de dangarinos deficientes e ndo-
dedicientes” (WWW.candoco.co.uk/abut-us).

33 0 Grupo X de Improvisacdo em Danga foi fundado em 1998, por Fafa Daltro e David lannitelli. Dedica-se a
criacdo e pesquisa artistica, tedrica e educacional em torno de questdes ligadas a acessibilidade, bem como
reflexBes pertinentes a investigacdo e configuracdo em danca contemporanea que tenham, como eixo norteador
ou aglutinador, a improvisacao cénica (www.grupoxdeimprovisacao.blogspot.com).
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3.2 GROTOX, UM PROJETO ARTISTICO DE MULTIDAO

Para entender as mudancas paradigmaticas ocorridas com a visibilidade das pessoas
com deficiéncia na cena da danca € necessario observar os acontecimentos histéricos que
contextualizem essas transformacgdes. Ao analisamos o0 processo de criagdo do Grotox
encontramos alguns elementos que nos fazem identifica-lo como um projeto artistico de
Multiddo. “O projeto de multiddo ndo s6 expressa o desejo de um mundo de igualdade e
liberdade, ndo sé exige uma sociedade global democrética que seja aberta e inclusiva, como
proporciona 0s meios para alcancé-la” (HART; NEGRI, 2010, p. 90). Dentro da perspectiva
de vivenciar essa sociedade aberta e inclusiva, entendemos essa obra coreografica do
repertério do GDD como um projeto de Multiddo pela forma como foi construido seu
processo de producdo artistica, bem como pela preocupacdo com acesso a arte, marca
registrada dos trabalhos do Grupo.

A palavra multiddo ganha novo significado a partir das pesquisas em filosofia politica
de Michael Hardt** e Antonio Negri®, que analisam as mudancas politicas ocorridas nas
relacbes democraticas em tempos de globalizacdo. A principio, devemos atentar para as
diferencas entre biopoder e biopolitica, pois a biopolitica possibilita analisar as novas formas
de poder na p6s-modernidade. “O biopoder situa-se acima da sociedade, transcendente, como
uma autoridade soberana, e impde a sua ordem. A producdo biopolitica, em contraste, é
imanente a sociedade, criando relacdes e formas sociais através de formas colaborativas de
trabalho” (HARDT; NEGRI, 2010, p. 135). A existéncia da biopolitica permite que facamos
nossa analise critica da obra coreografica objeto de nossa pesquisa de uma forma mais
abrangente, contemplando ndo somente 0s aspectos artisticos do processo, mas
principalmente observando viés politico que envolve tanto o tema, o espetaculo, quanto a
presenca da pessoa com deficiéncia na cena da danca.

Diante dos preceitos dessa linha de analise devemos ficar atentos para as diferencas
indicadas pelos autores entre povo, massa e multiddo. Os estudos em politica indicam que as
relacbes de trabalho oriundas da expansdo industrial ocorrida entre os séculos XIX e XX

fizeram com que surgissem novas classes trabalhadoras e novas relagdes para manutengéo do

3 Michael Hardt é professor da Duke University e investiga os aspectos politicos, sociais e econdémicos da
globalizacéo.

35 Antonio Negri, cientista social e filésofo italiano, sua atividade académica esteve sempre ligada ao ativismo
politico. Como membro da autonomia Operaria foi condenado a 13 anos, pena que cumpriu depois de quatorze
anos de exilio em Paris.
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poder. O povo é uma concepg¢do unitaria sobre a populacdo, sua diversidade é reduzida a
unicidade e nasce um sentido de uma identidade unica, “[...]: o ‘povo” € uno’ (HARDT;
NEGRI, 2010, p. 12). A massa tem sua diversidade suprimida, negada, suas acdes sO sdo
permitidas se forem uniformes, como um conglomerado indistinto, na massa “Todas as cores
da populacdo reduzem-se ao cinza!” (HARDT; NEGRI, 2010, p. 13). A multidéo,
diferentemente do povo e da massa, € constituida pela manutencdo das diferencas singulares,
“A multiddo, em contrapartida, ¢ multipla” (HARDT; NEGRI, 2010, p. 12).

Na multiddo, as diferengas sociais mantém-se diferentes, a multiddo é
multicolorida. Desse modo, o desafio apresentado pelo conceito de multiddo
consiste em fazer com que a multiplicidade social seja capaz de se
comunicar e agir em comum, a0 mesmo tempo em que se mantém
internamente diferente (HARDT e NEGRI, 2010, p. 13).

Interessa-nos entender algumas nuances do conceito de multiddo porque, segundo seus
preceitos, as singularidades séo respeitadas. As acdes de multiddo tém objetivos em comum,
mas ndo suprimem as individualidades das pessoas envolvidas em suas produgdes. Produzir
em multidao é agir em conjunto para obtencdo de resultados previstos a partir da comunhéo
de ideias e essa acdo se torna possivel porque as caracteristicas individuais dos componentes

dos grupos sdo mantidas.

A multiddo designa um sujeito social ativo, que age com base naquilo que as
singularidades tém em comum. A multiddo é um sujeito social internamente
diferente e maltiplo cuja constituicdo e acdo ndo se baseiam na identidade ou
na unidade (nem muito menos na indiferenga), mas naquilo que tem em
comum (HARDT; NEGRI, 2010, p. 140).

A producdo na multiddo revela um sujeito social ativo que tem sua singularidade
respeitada. Dentro do pensamento pds-fordista®® e pos-modernista proposto por Hardt e Negri
destaca-se a necessidade de identificar a existéncia de novas formas de producdo, uma
producdo ndo somente econdémica, mas uma producdo social. Dentro do que os autores
definem como producéo social ndo podemos mais considerar somente a producdo de bens
materiais, na nova forma de producdo sdo consideradas as relacGes, as produgdes de

comunicagdes, bem como as producdes artisticas e culturais.

3% Nova forma de producio e organizacgdo do trabalho que, em contraponto ao modelo Fordista de producédo em
massa, tem como caracteristica a flexibilizagdo e o direcionamento da producdo, de acordo com as necessidades
de seus publicos alvo especificos (HART; NEGRI, 2010).



79

[...], hoje em dia a producdo j& ndo pode ser concebida apenas em termos
econdmicos, devendo ser encarada de maneira mais ampla como produgdo
social — ndo apenas producdo de bens materiais, mas também a producdo de
comunicacdes, relagdes e formas de vida. A multiddo, assim, compde-se
potencialmente de todas as diferentes configuracdes da producdo social
(HARDT; NEGRI, 2010, p. 13-14).

Entre as novas configuracbes de organizacdo do trabalho, caracterizadas por sua
flexibilizacdo nos modos de produzir, os autores indicam que a marca da producdo da
multiddo é o trabalho em rede. Apontam as redes de informagdo, comunicacdo e cooperagdo
como as maiores aliadas da propagacdo do modelo p6s-fordista de producéo, e ainda afirmam
gue o uso das tecnologias digitais, tais como a internet, sdo fundamentais como ferramentas

de disseminacédo dessa nova forma de producdo.

Esta segunda face da globalizacdo ndo quer dizer que todos no mundo se
tornem iguais; o que ela proporciona é a possibilidade de que, mesmo nos
mantendo diferentes, descubramos 0s pontos comuns que permitam que nos
comuniquemos uns com 0S Outros para gque possamos agir conjuntamente.
Também a multiddo pode ser encarada como uma rede: uma rede aberta e
em expansdo na qual as diferengas podem ser expressas livre e
igualitariamente, uma rede que proporciona 0s meios de convergéncia para
que possamos trabalhar e viver em comum (HARDT; NEGRI, 2010, p. 12).

As producles artisticas também passam a ter novas formas de organizacdo. Em
relacdo as producdes em danca é nesse momento historico que comeca a ser construida a
danca poés-moderna com sua vertente acentuada de rejeicdo aos moldes das grandes
companhias de danca. Dentre as novas formas de fazer danca destaca-se o surgimento dos
coletivos de artistas que se reunem para produzir suas criacdes artisticas. Merece nossa
atencdo a pesquisa da Profa. Dra. Isabelle Cordeira Nogueira®’ que trata dessas novas formas
de producdo em danga. A pesquisadora criou o conceito de Poética de Multiddo para definir a
acdo dos coletivos, nessa poetica, que nao quer dizer do lirismo do género literario, mas
referéncia a autopoiese (MATURANA; VARELA, 1970), como forma de auto-organizacéo,
como a possibilidade de reinvencgdo, adaptacdo, recriacdo. Para que haja uma producdo de
Poética de Multiddo é imprescindivel o uso da rede mundial de computadores. Geralmente

esses coletivos sdo compostos por artistas de diferentes localizagbes geograficas e fazem

37 Isabelle Cordeiro Nogueira ¢ “doutora em Comunicagdo e Semidtica pelo Programa de Estudos Pos-
Graduados em Comunicacdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (2008), onde
concluiu a tese Poéticas de multiddo: autonomias colaborativas em rede. E Mestre em Artes Cénicas pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia (2002), com Especializacdo em
Coreografia (1994) e Bacharelado em Danca pela Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (1993).
Professora Adjunta da Escola de Danga da UFBA desde 2003 (http://lattes.cnpq.br/34848244335240680).
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algumas residéncias artisticas como experiéncia de encontros, mas continuam seus trabalhos

em seus lugares de origem.

O contexto que possibilita a emergéncia dessas inovacdes surge da
combinacdo de avangos em muitas areas cientificas, filoséficas, econémicas
e politicas — os quais ampliam o conhecimento de ndés mesmos e do mundo.
E o0s novos meios de comunicacgdo, incluindo o corpo e suas novas posturas
frente a essa realidade, ativam conexdes, que tendem a ser mais
colaborativas e menos hierarquicas. AgBes de trabalho artistico
diferenciados geram uma nova rede, interligada, porém, necessariamente
autdbnoma (NOGUEIRA, 2008, p. 146). (Grifos nossos).

O Grotox € um projeto de Poética de multiddo? Ou um projeto de multiddo? Outras
caracteristicas de uma producdo de Poética de Multiddo sdo: o entendimento da criacdo
artistica como processo e ndo s6 como produto; as a¢des colaborativas, nas quais nao existe o
papel central de um diretor, como nas companhias tradicionais; seus projetos artisticos sdo
marcados pela construcdo continua de conhecimentos, nao se extinguindo os coletivos, depois
de executado um produto do processo.

Conhecendo as caracteristicas da Poética da multiddo em danca podemos afirmar que
0 processo de criacdo do Grotox ndo se trata de um evento dessa poética, por nao
encontrarmos 0s elementos indicados na pesquisa de Isabelle Cordeiro (2007) para considerar
o trabalho coletivo de artistas como sendo da poética defendida pela pesquisadora.
Principalmente os que dizem respeito a continuidade e a ndo hierarquizagdo. O Grotox nasceu
de um convite de uma instituicdo, num ambito de um festival que acontece anualmente, e a
reunido de artistas aconteceu especificamente para a criacdo do espetaculo e se encerrou
depois de suas apresentacdes, ndo se caracterizando, portanto, a criagdo de um coletivo nos
moldes da referida poética. Apesar de ndo identificar a existéncia da Poética de multiddo no
processo criativo do Grotox, reconhecemos o projeto do espetaculo como sendo uma agéo de
multiddo, por se tratar de um projeto que teve a interagdo de diferentes linguagens artisticas,
com grupos que residiam em diferentes localidades geogréaficas e pelo uso das tecnologias
digitais para que fosse possivel sua realizacdo, uma forma diferente de produzir uma danca da
diferencga.

A existéncia da AAAIDD € um indicio dessa nova forma de pensar producdo. As
atividades do GDD eram exercidas num Projeto hom6nimo mantido pelo 6rgdo estatal da Ilha
da Madeira responsavel pela Educacao Especial. Porem o convénio foi encerrado e a criacao
da AAAIDD foi a alternativa encontrada para a manutencéo das atividades desenvolvidas

pelo GDD. A associagdo € a que passa a ser responsavel pela gestdo dos projetos artisticos e
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culturais do Grupo. Empreendedorismo é a marca das a¢fes da AAAIDD que langa suas
ideias e realiza parcerias em seus trabalhos sobre inclusdo, e ganha adesdo de parceiros que
possibilitam a realizacdo dos projetos. Essa flexibilizacdo das acdes e projetos artisticos faz
com que reconhecamos a manutencdo do GDD como producdo de multidao.

Dentre os espetaculos do GDD podemos considerar o Grotox um exemplo pratico
dessa producdo de multiddo. A forma como a obra coreografica foi construida, sendo uma
associacdo de artistas, de linguagens de arte diferentes: danca, musica, audiovisual. O objetivo
comum desses artistas era realizar um espetaculo de danca, dentro do espaco de um Festival
no qual a acessibilidade e a inclusdo da pessoa com deficiéncia é a finalidade maior. Uma
producdo ambientada em uma realidade que permite a criacdo de espacos de convivéncia
entre as diferencas, espacgos de trocas de informacéo e experiéncias, no qual as possibilidades
de construcdo de conhecimento em danca sdo possiveis.

As mudangas paradigmaéticas em relagdo a visibilidade das pessoas com deficiéncias
tem como necessidade a criacdo de espagos que incentivem 0s processos criativos e dialogos.
Reconhecemos o trabalhno do GDD como um desses espacos, que ha pouco mais de uma
década criou uma rede de possibilidades de criacdo nas quais o respeito as diferencas e as
escolhas individuais sdo marcas registradas. Uma companhia de dancga inclusiva, uma
companhia de danga, contemporanea, formada por um elenco de corpos dancantes diferentes,
com e sem deficiéncia, que se mantém aberta as mudangas, as descobertas e redescobertas,

gue se reinventa a cada novo projeto.

3.3 PELO DIREITO DE DANCAR A DIFERENCA

Pensando a danca de forma contemporanea e analisando a presenga da pessoa com
deficiéncia em sua cena artistica transitamos por varios aspectos de sua producdo. Visitamos o
processo de criagdo do Grotox, as bases estéticas utilizadas na obra coreogréfica, as
referéncias historicas que levaram os corpos com deficiéncia a tornarem-se corpos dancgantes.
Entendendo esse corpo como ativo e participativo politicamente, pela sua escolha em fazer
arte, por se tratar de um corpomidia, que é capaz de dizer por si mesmo, que age e interage
com o ambiente em um processo continuo de coevolucdo, passamos a elencar, de forma mais
detalhada, as razGes pelas quais, além das apresentadas anteriormente, afirmamos que dancar

é uma questdo de direito.
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Escolhemos fazer recortes, dessa vez marcamos alguns documentos oficiais, para
apontarmos as transformacfes ocorridas nas leis internacionais e nacionais que interferem
direta ou indiretamente nas questdes referentes a participacdo da pessoa com deficiéncia nas
cenas sociais e artisticas. Tomaremos como marco inicial de nossas anotacdes a Declaragédo
Universal dos Direitos Humanos da Organizagdo das Nages Unidas — ONU®*. Outros dois
documentos internacionais sdo muito importantes nos estudos sobre os direitos das pessoas
com deficiéncia: a Declaracdo de Salamanca, de 1994, e a Convencéo Internacional sobre os
Direitos da Pessoa com Deficiéncia, de 2007. No &mbito nacional destacam-se o relatorio
final da Oficina Nacional de Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para Inclusdo de
Pessoas com Deficiéncia, denominado ‘“Nada sobre nds sem nos”, de 2008; e Plano Nacional
dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia — Plano Viver Sem Limites, de 2011.

A ONU surge pela necessidade de organizacdo dos paises em meados da Segunda
Guerra Mundial. Apesar de o nome “Nagdes Unidas” ter sido usado pela primeira vez na
Declaracdo das NacGes Unidas, em 1942, quando representantes de vinte e seis paises
reuniram-se e assumiram o compromisso de lutar contra as poténcias do Eixo (Alemanha,
Italia e Japdo), a criacdo oficial da Organizacdo foi em 24 de outubro de 1945 com a
ratificacdo, por parte da maioria dos signatarios, da Carta das Nac¢Ges Unidas. A carta rege as
acOes dos paises membros, acdes essas baseadas em propdsitos e principios, tais como: a
manutencdo da paz e seguranca internacionais; a cooperagéo internacional e a promocao do
respeito aos direitos humanos e as liberdades fundamentais; o principio da igualdade soberana
de todos os seus membros; e a obrigatoriedade por parte dos paises membros do cumprimento

dos compromissos assumidos na Carta (www.onu.org.br).

Interessa-nos saber que quando um pais membro ratifica, 0 que quer dizer 0 mesmo
gue assinar, algum dos documentos oficiais da ONU esta assumindo obrigatoriamente o
compromisso de fazer vigorar em sua legislacdo os preceitos contidos no referido documento.
O Brasil, como pais membro da Organizacao desde sua criacdo, tem, portanto, a obrigacéo de
fazer constar em suas leis os principios contidos tanto na Carta das Nagdes, pois ratificou esse
documento, como o0s principios e determinagdes que estiverem nos documentos que
contiverem sua assinatura.

Esse interesse refere-se ao fato de nosso pais ter ratificado a Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos. Elegemos esse marco por tratar-se do referencial inaugural do

entendimento contemporaneo sobre direitos humanos, sendo “[...] 0 resultado da antiga idéia

38 Informamos que durante este ponto do capitulo quando nos referirmos a Organizacdo das NagBes Unidas
usaremos a sigla ONU.


http://www.onu.org.br/

83

de internacionalismo, que vem se mostrar importante e vidvel como forma de estabelecer uma
nova ordem mundial, baseada no respeito ao pluralismo (LIMA JUNIOR, 2001, p. 25). Outra
marca importante da Declaracéo € o fato de determinar a igualdade de valores entre os direitos
humanos civis, politicos, econémicos, sociais e culturais, ainda segundo Lima Janior (2001, p.
26-27):

Em seus trinta artigos, a Declaragdo Universal de Direitos Humanos unge a
condi¢do de “inalienaveis” direitos humanos tanto civis e politicos, como
econdmicos, sociais e culturais que visam estabelecer um padrdo minimo de
sociabilidade e respeito aos cidaddos, por meio de um instrumento
internacional civilizatério. Ao estabelecer igual valor aos direitos humanos
civis e politicos e aos direitos humanos econémicos, sociais e culturais, a
Declaragdo Universal de Direitos Humanos conjuga os valores da liberdade
(liberalismo) e da igualdade (socialismo).

Sendo pais membro da ONU, tendo ratificado a Declaracdo, percebe-se nitidamente a
influéncia da defesa dos direitos humanos fundamentais, individuais e coletivos, bem como o
respeito a dignidade humana, em nossa Carta Magna, a Constituicdo Federal de 1988, também
chamada “Constitui¢do Cidada”. Mas se nossa pesquisa tem como area de concentragdo a
danca, por que abordar assuntos sobre direitos humanos? O que séo direitos humanos?

N&o existe um conceito, uma definicdo hermética de direitos humanos, esses direitos
estdo em constante evolucdo e mudam de acordo com cada momento da histéria do homem.
Dentro da perspectiva multidisciplinar que permeia nossa pesquisa, escolnemos citar Flavia
Piovesan: “No dizer de Hannah Arendt, os direitos humanos ndo sdo um dado, mas um
construido, uma inven¢do humana, em constante processo de constru¢do e reconstru¢do”
(LIMA JUNIOR, 2001, nota introdutéria). Esse entendimento sobre direitos humanos nos
remete aos preceitos da Teoria Corpomidia, que é um dos referenciais tedricos da nossa
pesquisa, bem como aos preceitos da biopolitica. Portanto, ndo podemos analisar a presenca
do corpo, seja ele com ou sem deficiéncia, na cena artistica da danca, isolando seus fazeres,
sem contextualizar a participacdo desse corpo no seu entorno, por isso voltamos a afirmar que
danca é uma questéo de direito.

Pensando dancga enquanto questdo de direito e, portanto, sendo 0s corpos dangantes
sujeitos de direito, achamos oportuno nesse instante elencar os artigos da Constitui¢do Federal
de 1988 que garantem o acesso desses individuos a arte, seja como seus fazedores, seja como

seus criados, seja como espectadores.

Titulo Il - Dos Direitos e Garantias Fundamentais
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Capitulo I - Dos Direitos e Deveres Individuais e Coletivos

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito & vida, a liberdade, a igualdade, & seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

[...]
IX - é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacdo, independentemente de censura ou licenca;

Titulo VIII - Da Ordem Social

Capitulo Il - Da Educacéo, da Cultura e do Desporto

Secdo Il - Da Cultura

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a
difusdo das manifestagdes culturais.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I[.I.I.]— as criag0es cientificas, artisticas e tecnologicas.

Uma vez dispostos no texto da Constituicdo Federal de 1988, estando, portanto,
garantidos os direitos, significa dizer que estd garantida a sua plena exequibilidade? Se
levarmos em consideracdo o lapso temporal de vinte e cinco anos de promulgacdo de nossa
Carta Magna muitos foram o avancos na construcao de uma cidadania plena. Porém ainda ha
muitos caminhos a serem tracados para que seja vivenciado o direito ao acesso a arte. Apesar
de estarmos cientes de que a concretizacdo desses direitos ndo acontece plenamente, nédo
podemos negar o fato de que ao longo desses anos, e em relacéo aos direitos das pessoas com
deficiéncia, as mudancas ocorreram tanto no ambito nacional como no ambito internacional.
Citamos como importantes instrumentos na consolidagdo da garantia e realizacdo desses
direitos a Declaragdo de Salamanca, de 1994, e a Convencado Internacional sobre os Direitos
da Pessoa com Deficiéncia, de 2007.

A Declaracdo de Salamanca é o texto final da Conferéncia Mundial de Educagéo
Especial, realizada em Salamanca, Espanha, em junho de 1994. A conferéncia, que tratava das
regras sobre a garantia do direito a educacdo das pessoas portadoras de necessidades
educacionais especiais, torna-se marco na luta dos direitos das pessoas com deficiéncia por
culminar em um documento em que estdo contempladas as “Regras PadrGes sobre
Equalizacdo de Oportunidades para Pessoas com Deficiéncias” da ONU. Esse documento
reforca a ideia da igualdade entre as pessoas ditas “normais” e as pessoas com deficiéncia no

que se refere ao acesso as escolas de ensino regular. A importancia do texto da convencéo,
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que, uma vez assinado pelos paises signatarios, torna obrigatoria a adogdo de seus principios,
revela-se pelo fato que, a partir de entdo, as pessoas com deficiéncia passam a ter acesso
obrigatério ao ensino nas escolas publicas, fazendo com que o campo de atuacdo desses
individuos seja dilatado para além das instituicbes especializadas. Essa possibilidade de
acesso concorre para mudanga da visibilidade dessas pessoas e ainda permite sua
acessibilidade a arte através da arte-educacdo e, portanto, acesso a danga.

A Convencdo Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia e seu
Protocolo Facultativo foram assinados em Nova York, em 30 de marco de 2007. No Brasil
sua promulgacdo se deu através do Decreto n° 6.949, de 25 de agosto de 2009, fazendo valer,
a partir dessa data, as determinagdes da Convengdo. Elegemos comentar dois artigos do texto
por acreditarmos que interferem nas relacGes estabelecidas entre as pessoas com deficiéncia e
seus fazeres sociais e artisticos. A principio, citamos o artigo que elenca os propositos da

Convengao:

Artigo 1

Proposito

O proposito da presente Convengdo é promover, proteger e assegurar 0O
exercicio pleno e eqlitativo de todos os direitos humanos e liberdades
fundamentais por todas as pessoas com deficiéncia e promover 0 respeito
pela sua dignidade inerente.

Pessoas com deficiéncia sdo aquelas que tém impedimentos de longo prazo
de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, 0s quais, em interacdo
com diversas barreiras, podem obstruir sua participacdo plena e efetiva na
sociedade em igualdades de condigbes com as demais pessoas
(<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2009/decreto/d6949.htm>).

A primeira mudanca que merece nossa atencdo diz respeito aos nomes designados para
as pessoas com deficiéncia, que antes eram chamadas nos textos oficiais de pessoas
portadoras de deficiéncia. O ato de portar algo se refere a escolha, e, em relacdo a deficiéncia,
fora alguns casos nos quais sdo adquiridas por acidentes em que o resultado era previsto, as
pessoas nao tém direito de escolher portar ou ndo alguma deficiéncia, portanto, consideramos
acertada a mudanga na nomenclatura. Outra mudanca importante diz respeito a designacéo
pela Convencdo de uma definicdo diferente das que sdo usadas nos protocolos medicos. A
afirmativa “[...], os quais, em interacdo com diversas barreiras, [...]” determina que o conceito
de deficiéncia passa pelas relagcdes que se estabelecem entre os corpos e seu ambiente, e essas

barreiras podem ser arquitetdnicas, burocraticas e principalmente atitudinais.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/decreto/d6949.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/decreto/d6949.htm
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Essas barreiras, que sdo seculares, devem ser transpostas e, para que sejam quebradas,
as acdes ndo somente devem partir das proprias pessoas com deficiéncia, ou das suas
organizacOes representativas, agora o esforco deve ser comum a toda a sociedade. Para tanto,
se torna necessaria uma acao conjunta no sentido de respeitarmos e praticarmos 0s principios

da Convencéo.

Artigo 3

Principios gerais

Os principios da presente Convengéo s&o:

a) O respeito pela dignidade inerente, a autonomia individual, inclusive a liberdade
de fazer as préprias escolhas, e a independéncia das pessoas;

b) A ndo-discriminacéo;

c) A plena e efetiva participagéo e incluséo na sociedade;

d) O respeito pela diferenca e pela aceitacdo das pessoas com deficiéncia
como parte da diversidade humana e da humanidade;

e) A igualdade de oportunidades;

f) A acessibilidade;

g) A igualdade entre 0 homem e a mulher;

h) O respeito pelo desenvolvimento das capacidades das criancas com
deficiéncia e pelo direito das criangcas com deficiéncia de preservar sua
identidade.

O respeito pela diferenca, a igualdade de oportunidades, a independéncia, a
possibilidade de livre escolha e a acessibilidade sdo principios que norteiam nossa pesquisa
enquanto artista, advogada e especialista em direitos humanos. Seguindo esses principios
vamos tracando o caminho das mudancas que propiciaram a pessoa com deficiéncia sair da
invisibilidade. Ou, quando essa visibilidade ja for notada, que sejam evitados os equivocos em
enxergar no corpo com deficiéncia “um corpo coitado” ou até mesmo o corpo de “um super
her6i” superando limites. No espaco entre esses olhares extremos ocorrem suaves mudangas
acerca dessa visibilidade por conta do trabalho social e politico que é desempenhado pelas
préprias pessoas com deficiéncia.

Dentre os trabalhos de participagdo politica destacamos a realizagdo da Oficina
Nacional de Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para Inclusdo das Pessoas com
Deficiéncia. A Oficina realizou-se no Rio de Janeiro, em outubro de 2009, sendo uma parceria
entre a Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural do Ministério da Cultura
(SID/MinC) e a Fundacdo Oswaldo Cruz (Fiocruz) do Ministério da Saude, com apoio da
Caixa Econémica Federal (CEF).

O nome da Oficina, de certa forma, ja indicava seus objetivos. Uma reunido de

pessoas procurando encontrar caminhos indicativos para diretrizes e acdes que contribuissem
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na construcdo de politicas culturais de patriménio, difusdo, fomento e acessibilidade para
pessoas com deficiéncia. Construida num processo participativo a Oficina teve com resultado
o lancamento do relatdrio final intitulado ‘Nada sobre No6s sem Nos’, que foi também o lema
adotado no desenvolvimento dos trabalhos (AMARANTE; LIMA, 2009).

‘Nada sobre N6s sem No6s” foi o lema do Dia Internacional da Pessoa com Deficiéncia
do ano de 2004 e j& € consagrado pelos agentes atuantes nos movimentos de defesa dos
direitos da pessoa com deficiéncia ao redor do mundo. O lema refere-se as mudancas
atitudinais ocorridas por parte das préprias pessoas com deficiéncia, que passaram a agir de
forma independente e autbnoma. As a¢Bes nos cendarios sociais, culturais e artisticos, seja
como produtores, seja como consultores, passam a ser exercidas por esses individuos, e suas
consideracBes e observacGes devem ser ouvidas e respeitadas, principalmente nos assuntos
referentes as necessidades especificas decorrentes de suas deficiéncias.

Escolhemos citar esse importante evento por tratar-se de uma acdo especifica do
Ministério da Cultura envolvendo artistas e produtores culturais que atuam nos movimentos
de defesa das pessoas com deficiéncia. E possivel encontrar conexdes que ligam nossa
pesquisa ao trabalho desenvolvido durante o evento, principalmente como analisamos a Carta
do Rio de Janeiro. A Carta faz parte do relatério final do evento e é composta pelos resultados
obtidos nos grupos de trabalho, essa escrita funciona como porta voz das pessoas
representadas naquele espago. E dentro desse entendimento grifamos um dos pressupostos
elencados na carta que respalda nossa escolha por abordar as questdes de direito que se
referem a participacdo da pessoa com deficiéncia na producdo artistica e cultural do pais:
“[...], houve consenso da existéncia de um marco legal, amplo e bastante avangado, tanto no
ambito nacional quanto internacional, que afirma e visa promover e garantir os direitos das
pessoas com deficiéncia” (AMARANTE; LIMA, 2009, p. 27).

O conhecimento desse marco legal e ainda mais o reconhecimento de sua importancia
ndo nos furta a analise de que a existéncia das leis ndo garante de imediato sua exequibilidade.
Essa nossa voz condiz com as vozes presentes no evento, “[...], 0S participantes da oficina
reiteraram que o grande desafio € o de fazer cumprir essa legislacdo, seja por parte do Estado
brasileiro, seja pelas organizacOes privadas e pela sociedade civil em geral” (AMARANTE;
LIMA, 2009, p. 27). A existéncia do marco legal ja configura a transposicdo de desafios
anteriores a tarefa da exigéncia do cumprimento dessas leis, e esse novo grande desafio € uma

tarefa da classe artistica como um todo.
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Por fim, e ndo menos importante, gostariamos de citar a criagdo o Plano Nacional dos
Direitos da Pessoa com Deficiéncia — Plano Viver Sem Limites. O Plano foi instituido pelo
Decreto n° 7.612, de 17 de novembro de 2011, em consonancia com a Declaracdo dos
Direitos da Pessoa com Deficiéncia da ONU, e tem como finalidade a promocéo do exercicio
pleno desses direitos através da articulagdo e integracdo de acdes, politicas e programas que
possibilitem sua realizacdo. Destacamos a participacdo do Ministério da Cultura como
membro do Grupo Interministerial de Articulagdo e Monitoramento, o que significa dizer que
as questdes referentes as acdes artisticas serdo observadas e articuladas por esse Ministério, o
que possibilita a participagdo de forma ativa da pessoa com deficiéncia junto ao
acompanhamento das a¢des do Plano, em cumprimento das determinac6es da lei.

Importante salientar que encontros como esses possibilitam a criacdo de um ambiente
de didlogos que contribuem sobremaneira para que as mudangas ocorram. Momentos de
questionamentos sobre possiveis equivocos cometidos em nome da lei e nas construcbes
legislativas. No caso especifico do “Nada sobre nés sem nds” algumas questdes reverberam
nas pesquisas académicas em danca sobre pessoas com deficiéncia: como e por que a
necessidade de comprovacdo por atestado médico da deficiéncia? E uma exigéncia legal, mas
seria realmente necessario exigir essa comprovacao? Como fazé-la sem expor a pessoa com
deficiéncia a constrangimentos? Esses sd0 questionamentos necessarios para pensarmos a
atuacdo desses individuos engquanto sujeitos de direito, construtores de cidadania.

Dancar ¢ uma questdo de direito, dancar a diferenca é ter direito de fazer escolhas
livres e autdbnomas. Pensar a danca na contemporaneidade é reconhecer que essas escolhas
estardo diretamente ligadas as histérias de vida de cada cidaddo. Um cidaddao que é
corpomidia, que constrdi suas histdrias interagindo com o ambiente em que vive, que luta pela
construcdo de uma cidadania plena, e para tanto exige respeito as diferencas. Diferencas
corporais, diferentes escolhas artisticas, diferentes dancas, sejam em contextos educacionais
ou terapéuticos, sejam dancas inclusivas, sejam dancas de habilidades mistas, dancas
integradas ou dangas contemporaneas, mas que sejam respeitadas em suas singularidades e
gue sejam analisadas em abordagens criticas com vieses do pensamento contemporaneo.

Sigamos, pois, construindo as transformacGes que queremos na sociedade,
compartilhando conhecimentos, transitando pelas disciplinas, reinventando algumas,
inventando outras, criando indisciplinaridades, transdisciplinaridades, permitindo dancar os
corpos que escolherem ser corpos dancantes, ampliando os olhares, revendo os conceitos e
deixando dar-se a ver a criacdo artistica que cada processo singular é capaz de ser.
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Visibilidade da pessoa com deficiéncia, que venham os novos olhares, mas que sejam olhares

criticos, conscientes e, sobretudo, olhares ndo excludentes.
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4 “WHAT A WONDERFUL WORLD”? — ALGUMAS CONSIDERACOES
TRANSITORIAS

[...]

I hear babies cry, | watch them grow

They'll learn much more, than I'll never know
And | think to myself, what a wonderful world.

[...]
Eu ouco bebés chorando, eu os vejo crescer

Eles saberdo muito mais do que eu jamais saberei

E eu penso comigo mesmo, que mundo maravilhoso®.

Nossa pesquisa foi iniciada com o propdsito de pensar a presenca do corpo com
deficiéncia na cena artistica da danga na contemporaneidade. Tomamos como ponto de
partida a anélise critica do espetaculo Grotox do GDD, percorrendo alguns caminhos que nos
levaram a entender as escolhas coreograficas do coredgrafo e também diretor artistico do
Grupo. Nossa analise teve como referencial tedrico metodoldgico os preceitos da Critica
Genética, 0 que nos remete ao entendimento que a obra artistica, mesmo quando entregue
como produto final de um processo de criacdo, é um gesto inacabado quando nos propomos a
observar os rastros deixados pelo autor durante o processo e depois de sua apresentagdo, “o
gue esta em jogo [...] € o conceito de inacabamento, ou seja, qualquer obra é uma possivel
versdo daquilo que pode vir a ser modificado” (SALLES, 2010, p. 17).

Tal qual uma obra de arte que se estuda sobre esse preceito, assim também se encontra
nossa pesquisa, em estado de consideracdes transitdrias, podendo ser somente uma versdo a
ser modificada. Prova disso é concluirmos nossa dissertagdo com uma pergunta: “what a
wonderful world”? Um mundo maravilhoso por estar em constante transformacédo, no qual
veremos “‘as criancas crescendo” e teremos consciéncia de que um dia “elas” saberdo de
“coisas” que nos jamais saberemos, porque estamos em um mundo que vive em constante
processo de evolugdo, um mundo no qual as mudancas e adaptacdes sdo condigdes sine qua
non para nossa sobrevivéncia. Um mundo em coevolucdo, onde cooperacao, colaboracéo e
interacdo devem ser palavras chaves na conducao das relagdes interpessoais e entre pessoas e
0 ambiente em que habitam.

Conscientes desse processo continuo de transformagdes e respaldados pelo

entendimento de que a analise de um processo de criacdo em danca ndo deve ser restrita a

% Traducéo literal de nossa autoria.
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assuntos exclusivamente artisticos, porque, se assim o fosse, nosso discurso correria o risco de
ser eivado de graves equivocos, percorremos o caminho que nos levou a entender a presenca

do corpo com deficiéncia no GDD.

Para ndo se manter surda ao rumor da acdo do tempo, toda area de
conhecimento deve lembrar que o que esta designando como seu dominio
ndo passa de um recorte e uma rarefacdo de um saber mais amplo, ao qual o
recorte se subordina como uma descontinuidade. Lembrar para escapar do
risco de transformar a sociedade do discurso em doutrina (GREINNER;
KATZ, 2004, p. 126).

No primeiro capitulo dessa dissertacdo apresentamos as razdes que nos levaram a
escolher o espetaculo Grotox como objeto de nossa analise. Nossa escolha refere-se ao fato de
a obra coreografica ser de autoria de Prof. Ms. Henrique Amoedo, primeiro pesquisador em
danca a usar a nomenclatura Danca Inclusiva de forma académica em lingua portuguesa. Sua
intencdo ndo era criar um método, mas sim um nome que unificasse as nomenclaturas usadas
para identificar os trabalhos artisticos em danca que envolvam corpos dancantes com e sem
deficiéncia atuando juntos. Apesar de a nomenclatura ser usada com certa frequéncia nos
meios de comunicacdo em massa, nossa pesquisa apontou que existe certo desconforto em
relacdo ao uso do nome no ambiente académico da danca no Brasil. Por se tratar de matéria
controversa, uma vez que o bindmio inclusdo/exclusdo leva a um debate de ideias bastante
heterogéneas, e ainda levando em consideracdo o curto lapso temporal de um mestrado
académico, optamos por nos ater, nesse momento da pesquisa, a analise da obra coreogréfica,
buscando entender as relagdes estabelecidas entre os corpos dancantes em cena. A matéria
pode ser revisitada em um trabalho de pesquisa mais aprofundado em nivel de doutorado.

Para tanto, indicamos que nossos passos metodoldgicos seriam de uma andlise critica
em processo de criacdo, e que, por ndo existirem normas protocolares acerca desse fazer
critico, criamos 0 nosso proprio caminho de analise. A principio, apresentamos as parcerias
que compuseram a equipe de producgdo do Grotox, 0 GDD e a Casa da Musica, indicando suas
formas de acBes enquanto instituicdes que produzem arte. Consideramos o espetaculo um
“convite para danga”, haja vista ser uma realizacdo dentro do ambito do Festival ao Alcance
de Todos, promovido anualmente pela Casa da Musica na Cidade do Porto, em Portugal. No
ultimo ponto do capitulo sentimos a necessidade de falar do espetaculo de maneira mais
descritiva, destacando a afirmacdo de que o tema central da obra séo as questdes sobre a

beleza e a feiura dos corpos.
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No segundo capitulo nos reportamos ao referencial tedrico utilizado pelo coredgrafo
em suas pesquisas na pré-producdo do espetaculo. A dramaticidade da obra coreogréfica é
baseada nos livros de Umberto Eco: A histdria da beleza (2010) e A historia da feiura (2007).
Escolhemos, portanto, percorrer alguns marcos temporais dessas historias que identificamos
como presencas cénicas no Grotox, o belo e o feio: na Antiguidade Cléssica; na era da
Revolucdo Industrial; e na contemporaneidade. Um traco marcante da obra é o entendimento
dicotdmico de oposicéo entre beleza e feiura, e sobre esse entendimento a coreografia nos
indaga: O que é Belo? O que é feio? E, como resposta a essas perguntas, o GDD diz ser
Grotox, uma juncdo de grotesco com botox, um encontro de corpos que ndo querem estar
presos a padrBes que determinem seu fazeres artisticos, corpos que se constituem em espago
de trocas entre as diferencas. Corpos dancantes dentro de uma perspectiva pds-moderna em
danca na qual a multiplicidade corporal é permitida e a singularidade de seus fazeres artisticos

é respeitada.

A danca pos-moderna de hoje ndo se interessa em apresentar corpos
perfeitos, unificados pela forma, nem delineados por imperativos estéticos
ou sexuais. A danca parece querer, de fato, expressar a multiplicidade
corporal feita de musculos, ossos, imperfeicdes e qualidades do ser humano,
falando de si prdprios, sem disfarce e para uma platéia que se identifique
com o que Vé (SILVA, 2005, p. 140).

No final do segundo capitulo afirmamos que o corpo dancante do GDD no Grotox ndo
é nem belo, nem feio. Depois de analisarmos separadamente as questdes estéticas referentes
ao grotesco e ao botox concluimos que a presenca do corpo dancgarino com deficiéncia nesse
espetaculo nos leva a reflexdo acerca da visibilidade desse corpo na histéria da danca. As
formas como esse corpo foi excluido do cenario artistico por ndo representar os padrbes de
corpo ideal impostos, por ser considerado fora dos padrées que o classicismo impGe aos
corpos dancantes. Por varias vezes, durante nossa analise do espetaculo, nos perguntamos
sobre a necessidade de abordar esse tema em uma obra coreografica. Serd que esse assunto
ndo é obsoleto demais, ultrapassado? E chegamos a conclusdo de que se aos COrpos sem
deficiéncia, mas que ndo se enquadrem aos padrdes do pensamento classico de um corpo ideal
para danca, 0 acesso a esse espaco € restrito, que dird o acesso do corpo dangarino com
deficiéncia.

Motivados por essa inquietacdo passamos ao Ultimo capitulo da dissertacdo fazendo
um breve apanhado da presenca do corpo com deficiéncia na recente historia da danca,

apontando as suaves transformacdes ocorridas em relacdo a essa presenca. Da danca em
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cadeira de rodas, que teve seus primeiros passos nas clinicas fisioterapicas de reabilitagdo, a
Danca inclusiva, reconhecida como expressao artistica, a transformacdo mais importante
refere-se a visibilidade do corpo com deficiéncia.

A principio visto como um corpo “coitadinho”, merecedor de suportes e cuidados
especiais, em producgdes artisticas que cristalizavam esse entendimento e ndo permitiam
experimentacdes do movimento. Citamos como exemplo dessa configuragdo o corpo do
dancarino cadeirante que, por muito tempo, ficou preso a cadeira de rodas, como um “corpo
sitiado” (CORREIA, 2007), ao qual cabia os papeéis de coadjuvantes e, por vezes, até mesmo
de cenario ambulante da cena. Com todas as possibilidades de criacdo que a danca na pds-
modernidade nos permite a presenca do corpo dancante com deficiéncia vai tomando o0 espago
cénico como seu e reinventando o seu fazer artistico em danca. Um fazer artistico e
participativo que exige ser valorado e visto enquanto corpo artista e ndo como um corpo que
tem uma deficiéncia, agora ndo cabe mais somente a visibilidade de sua deficiéncia, que seja,
pois, visivel sua arte.

Dentre as transformacdes ocorridas apontamos, ainda, as relacdes estabelecidas nos
novos modos de producdo, segundo o entendimento de Multiddo (HARDT; NEGRI, 2010).
Reconhecemos o processo de criagdo do Grotox como um projeto artistico de Multiddo por
tratar-se de: um encontro de diferentes linguagens artisticas que se reinem com o objetivo
comum de produzir um espetaculo de danca; a utilizacdo das ferramentas digitais da rede
mundial de computadores durante o processo de criacdo da obra coreografica. Um projeto de
multiddo é um modo de producdo tipico da pés-modernidade e tem como caracteristica as
acOes em rede, numa tentativa de diminuicdo das distancias e dos custos econémicos da
producdo. Destacamos como tragco marcante dessa producdo o respeito as diferencas, num
projeto de multidéo as singularidades ndo séo suprimidas em nome do todo.

Por fim, reafirmamos a importancia de que dancar € uma questdo de direito, no caso
especifico de nossa pesquisa direito de acessibilidade a arte. Para tanto, apontamos algumas
legislacBes que garantem o acesso das pessoas com deficiéncia as vivéncias artisticas. Vale
citar: Declaragdo Universal dos Direitos Humanos; a Declaragdo de Salamanca, de 1994; a
Convencdo Internacional sobre os Direitos da Pessoa com Deficiéncia, de 2007; o relatério
final da Oficina Nacional de Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para Inclusdo das
Pessoas com Deficiéncia de 2009; e o Plano Nacional dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia
— Plano Viver Sem Limites de 2011. Além de analisar alguns pontos desses documentos
ressaltamos a necessidade de a pessoa com deficiéncia tornar-se um sujeito de direito
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politicamente ativo, pois a existéncia da legislacdo néo garante a sua exequibilidade e nem o
exercicio pleno da cidadania. Devemos estar atentos ao cumprimento das leis para que em
casos de desrespeito aos direitos possamos fazer as cobrancas que a legislacdo nos permite.
Voltamos a pergunta inicial de nossas consideracdes transitorias: Que mundo
maravilhoso? Continuaremos trabalhando para que esse mundo seja: um construido em
conjunto, onde o0s processos de mudanca sejam feitos de forma colaborativa; um mundo onde
as relagdes humanas ndo sejam pautadas pela subordinacdo e pela submissdo, mas sim pela
cooperacdo; no qual as pessoas tenham sua dignidade e singularidades respeitadas; um mundo
onde haja liberdade e autonomia nas escolhas. Maravilhoso? N&o sabemos, o que acreditamos
é que todas as assertivas elencadas sdo passiveis de serem realizadas, sejamos, entdo,

construtores dessas realidades possiveis.
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ANEXO A: Autorizacéo da AAAIDD

Associacao dos Amigos da Arte
INclusiva Dancando com a Diferenca

Ex.m@ Sra@ Dra
Ana Cecilia Vieira Soares

Recife / Pernambuco - Brasil
Assunto N/Ref.: Data: S/Ref.: S/Ref. de:

Autorizacdo 008-2011 07-03-2011

Prezada Senhora,

No prosseguimento dos vossos pedidos de autorizacdo para a realizagdo de uma investigagdo no ambito
do Mestrado em Danca da Universidade Federal da Bahia (Brasil) / Turma 2011, acerca da obra
coreografica "GROTOX"” (de Henrigue Amoedo), concebida no para o “Ao Alcance de Todos 2009 / Musica,
Novas Tecnologias e Necessidades Especiais” do Servigo Educativo da Casa da Musica, somos a informar
que:

1 — A Fundacdo Casa da Mdsica, através da Dra. Anabela Leite do Servico Educativo, autorizou a
realizacdo da investigacdo no email de 04 de Fevereiro de 2011 (cdpia em anexo).

Ressalta-se o facto desta instituicdo solicitar a cedéncia e o envio de uma cdpia do trabalho final.

2 — Henrique Amoedo também autoriza a realizagdo da investigacdo acima mencionada, através deste
oficio.

3 — A AAAIDD autoriza a realizacdo da investigacao, solicita a cedéncia e o envio de uma cdpia do
documento final e a inclusdo de todos os créditos (ficha artistica) relativos a criagdo desta obra, no corpo
e num dos anexos do trabalho. Uma cdpia da mencionada ficha artistica segue com esta mensagem.
Com o desejo de todo o éxito na realizacao desta investigacdo, despedimo-nos.

Com os melhores cumprimentos,

Henrique Amoedo
Director Artistico

ASSOCIACAO DOS AMIGOS DA ARTE INCLUSIVA — DANCANDO COM A DIFERENCA
Caminho de Santo Antonio, 70 — Edificio Aquariano R/C — Loja D — 9020-001 Funchal
Tel.: +351 (291) 752 157 - TM.: +351 (92) 706 9966 - email: geral@aaaidd.com
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mailto:geral@aaaidd.com

Henrique Amoedo

De: Anabela Leite [aleite@casadamusica.com]
Enviado: sexta-feira, 4 de Fevereiro de 2011 18:02
Para: CDI - AAAIDD; Joana Almeida

Cc: AAAIDD - Geral; Jorge Prendas
Assunto: RE: Pedido de Autorizacdo

Caro Ruben,

Da parte da Casa da Musica, estd autorizada a investigacdo do projecto Grotox por parte da Dra. Ana Cecilia Vieira
Soares, mestranda na Universidade Federal da Baia, Brasil.

Gostariamos muito de ter acesso ao trabalho final, através de uma cdpia cedida e enviada ao nosso cuidado para a
Casa da Musica. A morada estd indicada abaixo.

Cumprimentos.
Anabela Leite

aleite@casadamusica.com
www.casadamusica.com

Fundagéo Casa da Musica

Servigo Educativo / Education Service

TIf. 351 220 120 266 | Fax 351 220 120 298
Av. da Boavista, 604-610 | 4149-071 Porto
NIPC 507636295

£

Préximos concertos:

Memorias do Sul
Sala Suggia | 04 FEV 21:00

OJM e Jodo Paulo Esteves da Silva
Sala Suggia | 05 FEV 22:00

Sinfonia Reforma
Sala Suggia | 06 FEV 12:00

De: CDI - AAAIDD [mailto:cdi@aaaidd.com]
Enviada: quinta-feira, 3 de Fevereiro de 2011 16:52
Para: Anabela Leite; Joana Almeida

Cc: 'AAAIDD - Geral'

Assunto: Pedido de Autorizagdo

Ex. Mas Senhoras.

Em anexo enviamos um pedido de autorizag8o na investigacdo/estudo, da obra coreografica
GROTOX, encenada por nos o Grupo Dangando com a Diferenga, em parceria com a Casa
da Musica da Cidade do Porto, solicitado pela Dr.* Ana Cecilia Vieira Soares aluna de
Mestrado em Danga na Universidade Federal da Baia, Brasil.

Agradeciamos ainda, que a resposta nos fosse comunicada por escrito, para a podermos
remeter a respectiva aluna.

Em caso de qualquer davida ou esclarecimento, ndo hesitem em entrar em contacto
CONnosco.

Agradecemos toda a atengdo dispensada, com os melhores cumprimentos.

1,
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Associacao dos Amigos da Arte
Inclusiva - Dangando com a Diferenca

WO RrDIFERENCA

Cowctor Acetco Nenrique Amoedo

Riben Teixeira
Estagiario Desing Grafico - IEM
TM: +351 (96) 365 1904 ou +351 (91) 796 8988

Morada: Caminho de Santo Antdnio, 70
Edificio Aquariano R/C - Loja D
9020-001 Funchal

Telf: +351 (291) 752 157
www.aaaidd.com

B Pense bem: tem mesmo que imprimir este e-mail? Hé cada vez menos &rvores...

O contetdo deste E-mail e anexos estdo protegidos pelas leis da Unido Furopeia e Internacionais. Se recebeu esta mensagem indevidamente devera elimina-la sem fazer
copias nem reencaminhar e informar imediatamente por correio electronico o emissor da mesma.

This message contains business secrets protected under the laws of Furopean Union and other territories. If you receive it by mistake you are legally obliged to delete the
message. to keep its contents secret and Lo avoid any use thereof. Furthermore. vou are kindly requested to report immediately the incident to the sender.

Néo foram detectados virus nesta mensagem.
Verificado por AVG - www.avg.com
Vers#o: 10.0.1204 / Base de dados de Virus: 1435/3422 - Data de Langamento: 02/04/11

102



103

ANEXO B: DOSSIE GENETICO ou DOCUMENTOS DO PROCESSO

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE DANCA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO EM DANCA

ALUNA: Ana Cecilia Vieira Soares
ORIENTADORA: Profa. Dra. Fatima Campos Daltro de Castro
Coleta da pesquisa: NEM BELO, NEM FEIO: GROTOX. PELO DIREITO DE DANCAR A
DIFERENCA.
Perguntas sobre a participa¢cdo na obra coreografica GROTOX do GDD.(enviada e respondido
via email).
NOME: HENRIQUE AMOEDO
FUNCAO: DIRETOR ARTISTICO DO GDD e COREOGRAFO DO GROTOX.
1- COMO RECEBEU O CONVITE DA CASA DA MUSICA?

O convite da Casa da Musica surge depois de duas das pessoas responsaveis pela
producao do festival AO ALCANCE DE TODOS terem assistido a um espetaculo do
Grupo Dancando com a Diferenca na cidade de Evora, para onde se deslocaram
propositadamente para este fim.
Sabiam da existéncia do grupo e queriam ver um espetaculo nosso, antes da
oficializacdo do convite. Assistiram a coreografia Beautiful People, do coredgrafo Rui
Horta, trabalho com que estadvamos a circular naquela altura.

2- O QUE E GROTOX?
GROTOX é uma criacdo onde a danca, a musica e o video sdo utilizados em interacao,
na composicao de um espetdculo final.
Relativamente ao nome, GROTOX é a unido das palavras “grotesco” e “botox”, uma
forma de tentar sintetizar no titulo do espetaculo aquilo que pretendiamos

apresentar em cena.
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POR QUE ESCOLHEU ABORDAR O TEMA BELEZA E FEIRURA NA OBRA
COREOGRAFICA? BUSCA A CRIACAO DE UMA ESTETICA DA DIFERENCA?

A escolha do Belo e do Feio, nesta criacdo, liga-se diretamente as questdes do
preconceito social, segundo a minha concepc¢do. A Musica, as Novas Tecnologias e a
Deficiéncia compdem o trindmio de base na concepcao do festival Ao Alcance de
Todos (da Casa da Musica) e abordar a questdo do preconceito com relagdo a
deficiéncia, utilizando este viés (do belo e do feio) pareceu-me (e ainda parece)
pertinente.

Além deste aspecto, a leitura das obras de Umberto Eco que acompanhavam-me
naquela altura, tiveram uma influéncia preponderante no processo e ainda o meu
interesse pela histéria da evolugdo das pessoas com deficiéncia, com foco na cole¢do
de postais de Akimitsu Naruyama (utilizados como divulgacdo dos Freak Shows, nos
circos).

Estética da Diferenca? N3do. Ndo compreendo o conceito e ndo busco a criacdo de
nenhuma estética com o meu trabalho. Pretendo sim, fazer com que os esteredtipos
existentes na danca sejam modificados a ponto das pessoas com deficiéncia serem
aceitas neste universo pelas suas qualidades artisticas. Acredito que o confronto com
a diferenca possa ser algo enriquecedor, em varios niveis e nas mais variadas
direcoes.

ESCREVA SOBRE O PROCESSO DE CRIACAO DO GROTOX.

Escrever sobre um processo de criacdo, com um espaco temporal tdo grande é algo
gue, com certeza, deixard muito por falar. Mesmo assim é algo que pode ser
importante porque deixara registrado, de alguma forma, momentos marcantes.
GROTOX foi um trabalho extremamente colaborativo. Pela distancia fisica entre os
diferentes intervenientes, ndo nos era possivel estar juntos frequentemente.

O Grupo Dangando com a Diferenca tem a Ilha da Madeira como o seu local de
trabalho, estando cerca de 1500km distante do Porto, onde esta a Casa da Musica. O
responsavel pela criacdo de video residia em Lisboa e, por fim, os 52 Punkada, grupo
musical também envolvido no processo, situa-se em Coimbra.

A colaboracdo entre os diferentes intervenientes acontecia primordialmente através
da internet sendo gerida e centrando-se entre os seguintes elementos: Henrique

Amoedo (coredgrafo e diretor artistico) e Paulo Rodrigues (diretor musical).
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Depois a informagdo era dividida entre os demais intervenientes, Paulo Américo
(video), Paulo Jacob (diretor dos 52 Punkada) e Filipe Lopes (do Factor E, grupos de
musicos do Servico Educativo da Casa da Musica).

Diferentes residéncias foram realizadas na Casa da Musica, onde pude estar com os
musicos e com o Paulo Américo (video) para discutirmos e testarmos varias hipoteses
pensadas para o espetaculo final.

A cada processo de residéncia incluia informag¢des num modelo de roteiro criado por
mim onde numa linha tinha as informacgdes sobre as diferentes a¢des que estariam a
acontecer com os intérpretes, com a musica, com o video e com a iluminagao.

Ao final de cada residéncia sabia o que precisava ser preenchido e discutia muito com
a Sara Anjo, responsdvel pelo apoio dramaturgico, as linhas a seguir, o porqué de
cada opcdo, enfim, a coeréncia dos resultados obtidos e a definicdo dos préoximos
passos.

Ao final de cada residéncia trazia a musica (ou os esbocos dela) para a Madeira e
trabalhava coreograficamente com o elenco do Dangando com a Diferenca. Também
na Madeira envolvemos a dupla de fotdgrafos DDiarte, que com os seus trabalhos em
fotografia digital, envolveu-se na criagao e no video final do trabalho.

Uma sessao de filmagens com o Paulo Américo e os intérpretes do Dancando com a
Diferenca também aconteceu na Madeira, ja com estes utilizando os figurinos que
teriam em cena, para posterior utilizagdo no espetaculo.

Na ultima semana antes da estreia tivemos todos reunidos no Porto, na Casa da
Musica, para os ensaios finais e conjuntos, além das montagens técnicas, ensaios de
palco e estreia.

Foi um processo riquissimo para todos nds. Aprendemos que as diferentes formas de

expressao artistica podem ser complementares.
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FESTIVAL AO ALCANCE DE TODOS 2009 — CASA DA MUSICA

GROTOX COM O GRUPO DANCANDO COM A DIFERENCA ESTREIA NA
CASA DA MUSICA (PORTO)

Inserido no festival “"Ao Alcance de Todos 2009”, a 09 de Abril na Sala Suggia da Casa da
Musica (Porto), o Grupo Dancando com a Diferenca estreia GROTOX a nova criacao de
Henrique Amoedo para a companhia residente no Centro das Artes Casa das Mudas (Ilha
da Madeira).

Para a realizacdo desta criacdao, proposta pelo Servico Educativo da Casa da Musica, juntaram-se o
Grupo Dancando com a Diferenca, alguns musicos do Factor E e outros convidados apenas para
este projecto, os 52 Punkada, além do desenho de video de Paulo Américo, as fotografias com
tratamento digital dos DDiarte e o desenho de luz e figurinos de Mauricio Freitas.

Conceito

O encontro entre a danga inclusiva do Grupo Dancando com a Diferenca, o video de Paulo Américo e
a musica criada por musicos que habitualmente colaboram com o Servico Educativo da Casa da
Musica e os 52 Punkada da Associagdo de Paralisia Cerebral de Coimbra. Este encontro incorpora
também um dispositivo cénico assente na intersecgdo da luz com a matéria diafana da carne bem
como um repertdrio sonoro que viaja através de varios séculos de mdsica.

Sinopse

Grotox é:

Dizem também ser:

Admirar o apolineo agradavel e o atraido brilhante, educado pelo delicado e pelo deslumbre do
encanto escultural, que deu origem ao etéreo que é formoso e gracioso e faz o harmdnico
harmonioso, filho do magnifico e da perfeita maravilha que alcancou a simetria do soberbo sublimado.

Dizem ainda ter:

O desajuste abominavel do asqueroso disforme vindo do defeituoso, filho do desajeitado, irmdo do
desagradavel, desfigurado e amaldicoado, que levou o estropicio a desproporcao assimétrica do
fétido, gerado pelo horrendo horripilante e ainda pelo horrido horrivel resultante da repulsa sérdida do
odioso.

Nesta terceira edicdo do festival “Ao Alcance de Todos 2009 / Miusica, Tecnologia e
Necessidades Especiais”, entre 7 e 11 de Abril, a dimensdo da Musica enquanto instrumento de
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reabilitagdo, comunicacdo e integracao revela-se. Apresentam-se alguns projectos que foram
desenvolvidos ao longo de varios meses e que materializam a intencdo do Servico Educativo em
tornar a Mdusica acessivel a todos. Nestes projectos existe, normalmente, uma componente de
inovacdo muito forte, porque se torna necessario criar formas alternativas de fazer musica e romper
com os paradigmas convencionais. Algumas destas inovagoes terdo aplicacdes fora deste contexto e
definirdo novos rumos nos actos de fazer e criar musica. Esta semana tematica — que integra
concertos, workshops e conferéncias e que tem componentes artisticas, sociais e humanistas —
destina-se, portanto, aos cidaddos com necessidades especiais e a todos os profissionais que, directa
ou indirectamente, lidam com a diferenca, mas também ao publico geral.

Para a criacdo de GROTOX, Henriqgue Amoedo participou de trés residéncias (Janeiro, Fevereiro e
Marco) com Paulo Américo (desenho de video) e com os musicos do Factor E e da 52 Punkada,
na Casa da Musica, sob a direccao musical de Paulo Maria Rodrigues.

Na Ultima residéncia ainda estiveram presentes o director técnico do Grupo Dancando com a
Diferenca e o também responsavel pelos figurinos e desenho de luz do espectdculo GROTOX,
Mauricio Freitas, Sara Anjo (assistente de dramaturgia) e os fotografos Jalio Castro
(Estudio Quattro/Madeira) e Jodo Messias (Casa da Musica/Porto) que juntaram-se ao grupo
para registar momentos do encontro na Casa da Musica.

GROTOX - FICHA ARTISTICA

Henrique Amoedo direccdo artistica e coreografia (com a colaboracdo do elenco)
Paulo Maria Rodrigues direccdo musical

Paulo Américo desenho de video

Mauricio Freitas figurinos e desenho de luz

DDiarte (Diamantino Jesus e José Diogo) fofografia digital

Sara Anjo apoio dramaturgico

Vanessa Amaral ensaiadora / professora de danga

Fatima Trindade costureira e assistente de palco

Grupo Dancando com a Diferenca Antdnio José Freitas, Barbara Matos, Joana Caetano, José
Manuel Figueira, Juliana Andrade, Luisa Aguiar, Ricardo Mendes, Sofia Marote, Sonia Gouveia, Telmo
Ferreira e Teresa Martins

523 Punkada Fitima Pinho, Fausto Sousa, Marcio Reis, Ricardo Sousa e Paulo Jacob
Factor E Ana Paula Almeida, Filipe Lopes

Outros musicos Antonio Serginho e Luis Miguel Fontes
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FESTIVAL AO ALCANCE DE TODOS 2009 — CASA DA MUSICA

GROTOX — CURRICULO FACTOR E E PAULO MARIA RODRIGUES (DIRECCAO MUSICAL)

FACTOR E
Uma Equipa Criativa

Laboratorio de ideias e projectos, o Factor E é a equipa responsavel pela criagdo e implementagao de
propostas educativas desenvolvidas na Casa da Musica, mas pensadas também de modo a inspirar
outros agentes educativos e culturais. O que significa que esta ao servigo do publico.

Pela sua natureza ecléctica, a Casa da Musica € um espago de experimentacdo e busca de novas
perspectivas artisticas num territorio onde ha sempre muito por fazer. Neste contexto, € fundamental
haver um grupo transdisciplinar, permeavel a inovagao, que pense a MUsica para além das fronteiras
tradicionais. Chega-se assim ao Factor E, recém-criado pelo Servico Educativo.

No ambito das suas competéncias, esta equipa prontifica-se a desenvolver propostas elaboradas por
diferentes comunidades. Pode, designadamente, adaptar actividades educativas regulares existentes
na Casa da Mdusica aos objectivos especificos de um grupo participante. Tome-se como exemplo os
workshops de construgdao musical: o seu formato, por natureza aberto, pode ser inscrito num projecto
escolar e desenvolvido em varias sessGes ou numa sessao mais alongada. Esta possibilidade estende-
se a outros grupos organizados.

O Factor E vai também dinamizar, quinzenalmente, workshops destinados ao publico em geral,
escolas do ensino vocacional ou grupos musicais amadores. E ainda responsavel por accoes de
formacdo dirigidas a profissionais das areas educativa e musical.

Integram esta equipa os musicos/educadores que garantem a maior parte do trabalho educativo
regular da Casa da Mdusica. Com diferentes competéncias profissionais, estes elementos dao ao Factor
E a diversidade necessaria para a realizagdo de um trabalho que aponte caminhos de interaccdo entre
Musica e Educagdo, explorando distintas linguagens artisticas, cientificas e tecnoldgicas.

Esta equipa pretende, também, afirmar-se como nlcleo criativo de nivel internacional com uma
identidade artistica propria, a exemplo de outros grupos residentes da Casa da Musica.

Paulo Maria Rodrigues (Direccdao Musical)

Paulo Maria Rodrigues tem exercido a sua actividade profissional como compositor, cantor, director
artistico e educador. E Professor Auxiliar do Departamento de Comunicacao e Arte da Universidade de
Aveiro, estando actualmente a exercer as fun¢bes de Coordenador do Servico Educativo da Casa da
Musica. Apds um percurso académico paralelo em Ciéncia e Mdsica que o levou a concluir um
doutoramento em Genética e Bioquimica na University of East Anglia e uma Pés-Graduacdo em Opera
na Royal Academy of Music, Londres, enveredou por se dedicar a concepgao e direccdo de trabalhos
no ambito da Musica Teatral, sendo um dos fundadores da Companhia de Mdusica Teatral, com quem
tem desenvolvido um conjunto de projectos artisticos e educativos que emergem de incursdes da
musica nos territdrios de outras linguagens artisticas e tecnologia. Enquanto coordenador do Servigo
Educativo da Casa da Musica tem sido responsavel por um vasto programa de actividades que se
caracteriza pela abrangéncia de publicos e diversidade de propostas que se centram em formas
directas de relacdo com a musica.
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Ana Paula Almeida

Mestre em Histéria de Arte Contemporanea, e licenciada em Ciéncias Musicais, pela FCSH da
Universidade Nova de Lisboa. Actualmente colabora no projecto Desenvolvimento Musical na Infancia
e na Primeira Infancia (CESEM / financiado pela FCT). Foi elemento do Grupo Vocal Olisipo, Mediae
Vox Ensemble, Sons em Cena e Coro da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Com a Companhia de Mdsica
Teatral participou nos espectaculos infantis Bebébaba, Andakibebé, Morte e Nascimento de uma Flor,
A Flauta Quase Magica e Grande Bichofonia. Colabora desde 2007 com o Servico Educativo da Casa
da Musica, orientando e criando varios workshops, accoes de formagao e espectaculos.

Filipe Lopes

Filipe Lopes nasceu no Porto em 1981. Em 2003 finaliza a licenciatura em Professor do Ensino Basico,
variante Educagao Musical na Escola Superior de Educacao do Porto. No mesmo ano ingressa na
Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo do Porto no curso de Composicao concluindo o
bacharelato em 2007.

Em 2006 vence o Premio Black&White Melhor Audio Experimental com a peca “BlackandDekker” e em
2007 foi compositor residente na Miso Music Portugal (LEC).

Actualmente frequenta o mestrado em Sonologia no Instituto de Sonologia do Conservatorio Real de
Haia, trabalhando com Paul Berg, Kees Tazelaar e Joel Ryan entre outros.

Mais informagao em www.filipelopes.net

Outros Musicos Convidados para o Espectaculo GROTOX

Antdnio Serginho e Luis Miguel Fontes


http://www.filipelopes.net/
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FESTIVAL AO ALCANCE DE TODOS 2009 — CASA DA MUSICA

GROTOX — CURRICULO 52 PUNKADA

53 Punkada

Constituido por jovens da Associacdo de Paralisia Cerebral de Coimbra, o grupo 52 Punkada compde
temas originais e o seu estilo € uma fusdo de pop, funk, jazz, blues e rock. Originalmente fundada,
em 1993, pelo musicoterapeuta Francisco Sousa, a banda encontra-se actualmente sob a direccao de
Paulo Jacob.

Com mais de 250 concertos no seu curriculo, entre os quais algumas passagens por paises
estrangeiros (Alemanha, Grécia, Italia, Dinamarca, Espanha, Bélgica e Finlandia), actuagdes com a
Orquestra Classica do Centro, actuagGes em eventos e locais variados (festivais da Juventude, Queima
das Fitas de Coimbra, em escolas, Camaras Municipais, teatros), a banda pretende alcancar o grande
publico com a forca da sua musica.

A 52 Punkada tem como objectivo principal usufruir dos prazeres da musica através da sua execucao.
Constituem, actualmente, a 52 Punkada: Fatima Pinho (teclados); Fausto Sousa (voz); Marcio Reis
(bateria, teclados, voz); Ricardo Sousa (soundbeam) e Paulo Jacob (quitarra, teclados, voz).
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FESTIVAL AO ALCANCE DE TODOS 2009 — CASA DA MUSICA

GROTOX — CURRICULO
PAULO AMERICO E DDIARTE

DESENHO DE VIDEO
Paulo Américo da Silva

Paulo Américo da Silva (1971), frequentou Engenharia Quimica na Universidade do Porto tendo depois
tirado o Bacharelato de Tecnologia da Comunicagao Audiovisual no Instituto Politécnico do Porto.

Desde 1998 desenvolve actividade profissional como realizador, na interseccao de varias linguagens
performativas, explorando as possibilidades criativas da imagem em movimento.

Tem colaborado regularmente com o Teatro Nacional Sdo Jodo e com varias companhias teatrais do
Porto, entre as quais o Teatro Bruto.

Como criador de video destaca as suas colaboragdes com Ricardo Pais, Paulo Ribeiro, Nuno Carinhas,
Nuno Cardoso, José Wallenstein e Romulus Neagu.

De 2000 a 2007 trabalhou sobretudo em Italia e Franca, em parceria com o video artista italiano Fabio
Massimo Iaquone, em produgGes de teatro e opera.

Destaca ainda a sua colaboracdao em duas producdes de Robert Wilson - The Days Before: Death,
Destruction and Detroit (1999) e ainda Relative Light (2000).

FOTOGRAFIAS COM TRATAMENTO DIGITAL
DDiArte

Diamantino Jesus nasceu em Fevereiro de 1969, na Ilha da Madeira. Desde a infancia demonstrou
grande interesse pela arte, revelando enorme talento para a pintura e desenho. Apds a licenciatura
em Arte e design pela Universidade da Madeira foi estudar dois anos de restauro em Pamplona,
Espanha.

Zé Diogo nasceu em Marco de 1966, na ilha da Madeira. Desde muito cedo revelou talento para a
pintura e desenho assim como grande interesse por ciéncia e tecnologia. Licenciou-se em Engenharia
Quimica pelo IST em Lisboa.

Juntos desde 1999, estes artistas criaram a DDiArte, que se dedicava a pintura, realizando exposigGes
colectivas e individuais, assim como pinturas da sua autoria em tectos de igrejas. Em 2003, surgiu o
interesse pela fotografia digital, e como autodidactas nesta area, produziram obras de grande
qualidade, consideradas como obras de arte e algumas das quais premiadas a nivel internacional.

Varias de suas obras encontram-se representadas em coleccbes particulares em Portugal e no
estrangeiro. Ja realizaram producbes fotograficas para diferentes estilistas, entre eles, Christian
Weber, Fatima Lopes, Patricia Pinto, André Correia, Lucia Sousa, Fernanda Nobrega, Jorge Costa,
Zequitas, Susana Menezes, Emilia Luz, Jordann dos Santos, Miguel Vieira, além de varias criagOes
publicitarias.

Importantes Referéncias ao longo dos Ultimos seis anos:

e Prémio PHOTO / CEGETEL em Paris;
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3 Medalhas de Ouro “Gaudi” e 4 de bronze no “Prémio Cidade de Réus de Fotografia”
Catalunha Espanha;

6 presengas anuais consecutivas na revista francesa PHOTO entre as 500 melhores fotos do
maior concurso do mundo da especialidade, tendo 2 anos destaque de pagina inteira;

Trés fotografias seleccionadas em concurso internacional para integrar uma exposicdo, de 24
obras, que passou pelas principais sedes da Caja de Espaiia, em Espanha;

Um de quatro vencedores da recriacdo do logo da Casa das Mudas, na Madeira com um
trabalho fotografico;

Atribuicdo da Medalha de Honra da Federacdo Internacional de Arte Fotografica (FIAP) na
“Prémio Cidade de Réus de Fotografia” na “VII Bienal Internacional de Fotografia XLVII
Medalla Gaudi” — 2007, atribuida aos artistas mais premiados a nivel global;

European Newspaper Award - Award of Excellence (Foto da Capa de um suplemento do Diario
de Noticias da Madeira);

Exposicao colectiva “Corpo e Matéria — Cinco Artistas na Madeira”, Coleccao Berardo, no
Sintra Museu de Arte Moderna e no Centro das Artes Casa das Mudas, na Madeira;

Exposicao individual “Miragens Perversas” na sede da empresa vinicola Bacalh6a Vinhos de
Portugal em Azeitdo.

Uma fotografia incluida no catalogo de luxo da “International Color Awards” na categoria de
“Nude Professional”, apds concurso internacional.
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FESTIVAL AO ALCANCE DE TODOS 2009 — CASA DA MUSICA
GROTOX — CURRICULO SARA ANJO

Sara Anjo nasceu no Funchal em 1982. Formou-se como bailarina pela Academia de Danca
Contemporanea de Setibal e fez licenciatura em Estudos Artisticos pela Faculdade de Letras de
Lisboa. Paralelamente foi valorizando a sua formacgdo através de varios workshops onde contactou,
entre varios, com: Delfim Sardo, Rui Horta, Amanda Miller, Ohad Naharin, Patricia Portela, Julian
Hamilton e Allan Bufart.

Tem trabalhado na area da dangca como intérprete, coredgrafa e mais recentemente como
dramaturgista. Como intérprete estagiou na Companhia Nacional de Bailado e posteriormente iniciou o
seu percurso como free lancer onde contactou com Sofia Silva, Paulo Henrique, César Augusto Moniz.
Como coredgrafa criou “Trimurti” (2001); “Angeli — Com Efeito” (2007); Segredo do Cha (co —
producao 2007). Como dramaturgista estagiou numa criacao de Rui Horta para o Dancando com a
Diferenca, “Beautifull People” (2008) e seguidamente trabalhou com Teresa Ranieri em “In The Land
of P...” (2008) e com Henriqgue Amoedo em “Grotox"” (2009).

Integra ainda o grupo Dancando sobre Cordas onde canta e da aulas de yoga.
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'Grotox' deve estrear na Madeira em Maio: Equipa da Casa da Musica esta ca para
contactar com os bailarinos do Dangando com a Diferenga
Imagem 09-03-2009 19:12:54

'Grotox' deve estrear na Madeira em Maio

Equipa da Casa da Musica esta ca para contactar com os bailarinos do Dangando com a
Diferenca

‘Grotox’ devera ser apresentado na Madeira no primeiro fim-de-semana de Maio, depois da
estreia no dia 9 de Abril na Casa da Mdusica, no Porto. Certezas ainda ndao ha, mas ha o desejo
e as datas marcadas para que o Dangando com a Diferenca, receba ca os 5% Punkada e a
restante equipa que integra o espectaculo no Centro das Artes.

A Sociedade de Desenvolvimento da Ponta Oeste cede o equipamento e o espago, residéncia
do grupo de danga inclusiva. O Grupo Porto Bay a estadia numa das unidades hoteleiras. Falta
reunir os restantes apoios para que possam mostrar na Regido a criagéo que levam ao
Festival ‘Ao Alcance de Todos 2009’, no proximo més, disse Henrique Amoedo.

Paula Henriques

www.dnoticias.pt
Categoria: Plataforma multimédia
Foto-reportagens
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Dia: Quarta-feira, 11 de Margo de 2009

Ano: 133°
N°: 43295

‘Grotox’ criado para
enriquecer artistas

Mais do que um trabalho para o
publico, ‘Grotox’ é um projecto fei-
to para os artistas, disse Paulo Ma-
ria Rodrigues, Coordenador do
Servico Educativo da Casa da Mu-
sica e director musical danova co-
reografia que o Dang¢ando com a
Diferenga apresenta a9 de Abril no
Porto.

“Nosso objectivo enquanto Ser-
vico Educativo é educar, educar no
sentido de fazer com que as pes-
soas passem por experiéncias
onde acontece alguma coisa”, ex-
plicou, o responsavel, que esteve
segunda na Madeira. “‘Obviamente
o resultado final vai ser uma coisa
fantastica, masparamint o proces

50 é 0 mais importante”, afirmou.
Sobre o trabalho que vem reali-
zando com o grupo 5* Punkada,
adiantou: “Podem esperar uma
coisamuito ‘Grotox’. Nos tanto pe-
gamos em musica de Bach ou de
Purcell - e fazemos um trabalho
com ela, integrando outro tipo de
elementos e musica electronica (...)
como em composi¢oes originais
feitas em conjunto e alguma coisa
que ja fazia parte do reportério dos
5% Punkada, que nés revistamos e
rearranjamos”. P.H.

www.dnoticias.pt

Categoria: 5 Sentidos
Pag: 30
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Dia: Quinta-feira, 09 de Abril de 2009

Ano: 133°
N°: 43324

Ddiarte, Jilio Castro, Paulo Américo e Paulo Rodrigues siio outros nomes que se juntam a ‘Grotox’. FOTO ESTUDIO (L

‘Grotox certoale 2
de Maio na Madeira

HOJE, O DANCANDO
COM A DIFERENCA
ESTREIA A NOVA
COREOGRAFIA

NA CASA DA MUSICA

PAULA HENRIQUES
phenriques@dnoticias.pt

Estd confirmada a apresentagio de
‘Grotox’ na Madeira. O espectéculo
com o Dangando com a Diferenca,
0s 5" Punkada, Factor E e misicos
independentes estard em cartazale
2 de Maio no Centro das Artes. An-
tes, ji hoje, o trabalho que retine ar-
tistas da Madeira e do continente es-
treia na sala principal da Casa da

Muisica, no Porto, no ambito do Fes-
tival ‘Ao Alcance de Todos 2009 -
Muisica, Tecnologia e Necessidades
Especiais’.

Os bailarinos Antonio José Frei-
tas, Barbara Matos, Joana Caetano,
José Manuel Figueira, Juliana An
drade, Luisa Aguiar, Ricardo Men-
des, Sofia Marote, Soénia Gouveia,

Telmo Ferreira e Ter Martins
dangam a nova coreografia de Hen
rique Amoedoe companhados

em palco pelo grupo de misica in-
clusiva, que toca ao vivo temas origi-
nais ou arranjados para ‘Grotox’. Foi
na passada segunda-feira que os ma
deirenses tiveram o primeiro con-
tacto com os 5% Punkada, os 5
mentos ciagio de P
Cerebral de Coimbra e com os res-
tantes parceiros do projecto, criado

a partir de um convite do Servigo
Educativo da Casa da Msica.

Trabalhadas as partes em separa-
do, o tltimo desafio foi juntar o
‘puzzle’, um processo que apesar de
ser ‘em cima do joelho’ (o factor ilha
assim o determinou), “correu super
bem”, disse o também director artis
tico do grupo madeirense. Henrique
Amoedo destacou a qualidade técni-
ca e a logistica da Casa da Musica
que permitiram encarar com tr
e a estr obre os bail
nos, disse que “esf
Nos tiltimos tré
ensaiado duas a trés vezes por dia,
para que ‘na hora I, de Dangando
com a Diferenga, esteja tudo pronto
para desfrutarem deste que é mais
um marco importante na carreira do
grupo formado em 2001

almos”.

Categoria: 5 Sentidos
Pag: 26
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Dia: Sabado,04 de Abril de 2009

Semana n°: 1901

Casa da Muisica celebra
quarto aniversario

"

“Contra_bando
o teatro a aldeias do Norte

eva

Banda comemora 30 anos
com 13 novas cangoes

Empresa de multimédia
parte a conquista do mundo

FRONTA

Fernando Cabral
nao sabe viver sem miuisica

CINEMA P22
“Guerrilha”, a 2? parte
do filme sobre Che Guevara

TEATRO & DANCA P24
“Grotox”, pelo grupo
Dangando com a Diferenga

0ES P26
Fotografia portuguesa dos
anos 50 no Museudo Chiado

Greil Marcus em Lisboa
para falar sobre Bob Dylan

O mito de Che Guevara
continua vivo na literatura

CARTAL P37

Guia essencial de televisiao

Revista: Capa / Suplemento - Actual
Pag: 1
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Exgresso

Dia: Sabado,04 de Abril de 2009

Semana n°: 1901

teatro & danca

Grotesco e botox

O ENIGMA DAS FAMILIAS
FELIZES E O HORROR

DO BELO. A DANGCA
PODE INCOMODAR

TEXTO DE CLAUDIA GALHOS

“GROTOX" movese entre o belo e
o feio. Ou entre “o grotesco e o botox”,
nas palavras de Henrigue Amoedo,
director artistico da companhia
Dangando com a Diferenca, da Madeira, e
coreégrafo desta criagio, que se estreia
esta semana na Casa da Musica (Porto).
Barbara Matos e Joana Caetano fazem
parte de uma suposta familia feliz. Neste
imagindrio expresso pela danga ¢ pelo

teatro, as ideias-feitas sio exploradas até
ao excesso. Precisamente para questionar
a tendéncia de ver 0 mundo de forma
estereotipada. Esta é uma abordagem
que se enquadra no trabalho que o
colectivo tem vindo a desenvolver, ao
propor um olhar mais humano e nio
discriminatério para corpos
supostamente diferentes, tendo em conta
que todos os corpos, tenham ou nio
deficiéncia, sio diferentes.

Desta vez, 0 jogo comega precisamente
pelas ideias-feitas. Numa narrativa nio
linear, Amoedo constréi um mundo
habitado por esta familia feliz, um louco,
bébados ¢ mendigos e duas irmis
siamesas. Nesta critica aos olhares
formatados, trocam-se 0s papéis aos

BARBARA MATOS
E JOANA CAETANO

sio uma familig

em "Grotox

intérpretes. Joana Caetano, que tem
trissomia 21, por exemplo, faz de conta
que ndo ¢ deficiente, naquela suposta
familia feliz. Sonia Gouveia, pelo
contrdrio, faz de conta que ¢ deficiente,
como um dos elementos do par das
siamesas. A questiio, que voltam a
colocar, ¢ da ordem do campo da arte
mas também do mundo: o que
entendemos por belo? Botox? O que
entendemos por feio? O corpo tnico de
uma pessoa real? Deficiente ou nio?
“Grotox” é uma peca de viragem na
histéria da companhia, nascida em 2001,
de um projecto desenvolvido na Direcgio
Regional de Educacao Especial e
Reabilitagio (DREER) da Madeira, desde
logo focada num trabalho de pesquisa
artistica a partir da ideia de inclusio,
entre artistas com e sem deficiéncia. Aqui
encerra um perfodo necessdrio para
formar intérpretes e publicos para
possibilidades mais amplas de visitar a
experiéncia do viver humano através da
arte. Neste percurso, como sublinha
Henrigue Amoedo, foi importante a
partilha da experiéncia com diferentes
coredgrafos, entre eles Henrique
Rodovalho, Rui Horta e Clara Andermatt.
Também ele se alimentou dessa troca.
Por isso agora, diz, a abordagem ao acto
criativo esté diferente. A danga tem mais
teatro. Juntos, todos partilharam “um
crescimento pessoal e profissional”, o que
lhe permitiu levar mais longe a
experimentagao com os intérpretes. E
ndo ter medo de incomodar o piiblico.
Para operar precisamente a
transformagdo desse olhar. Pelo caminho,
muito se passou. Por exemplo, Elsa
Freitas, na sua singular dan¢a em cadeira
de rodas ou no chiio, que fez histéria a0

ol e i | enutxar para o Consefvatdrio. de Danea da
M:

GROTOX
Dangando

com a Diferenca
Casa da M

e At

das Artes -
das Mudas
Madéira 1 e 2 de Mo

leira, mas que entretanto abandonou.
Nesta peca, Flsa nio entra, por questdes
de sadde, mas continua na companhia.

“Grotox™ também € uma pega particular
NO grupo por outros motivos. Resulta de
uma encomenda da Casa da Musica para
a criagao de um especticulo que junta o
elenco da companhia a miisicos dos
Factor E (que habitualmente colaboram
com o Servico Educativo) e com os 5*
Punkada, da Associagdo de Paralisia
Cercbral de Coimbra. Acrescente-se,
ainda, a componente video, de Paulo
Ameérico, e 0 jogo de luzes, que opera
efeitos eénicos sobre o movimento dos
intérpretes da Dangando mas também
sobre a gestualidade dos musicos dos 5°
Punkada. Na Casa da Musica, “Grotox”
faz parte de um programa mais vasto, o
Festival ao Alcance de Todos, que
decorre até 11 de Abril,
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Dia: Terga-feira, 28 de Abril de 2009
Ano: 133°
N°: 43343

‘Grotox’ esgotado ja

para a priumeira sessao

E de partes, de contrastes e de entre-
gas, mesmo que a distincia, que se
fez 0 ‘Grotox’, uma nova experiéncia
que retine danga, miisica, video e fo-
tografia num espectaculo inclusivo.
Depois de estrear na Casa da Misi-
a, é a vez da Regido ter oportunida-
de de assistir ao novo trabalho do
Dangando com a Diferenca
atado sexta e sd-

Grotox' é aprese
bado, no Centro das Artes C
Mudas, pelas 2
espectaculojd es

horas. O primeiro

21 pessoas s
tornar ‘Grotox’ realidade. Além dos
bailarinos de c4, o0 especticulo junta

I

o desenho de video de Paulo Améri-
1 misica do Factor E (Casa da
Miisica) e 5* Punkada (Associagiio
Portuguesa de Paralisia Cerebral de
Coimbra), sob a direccio de Paulo
Maria Rodrigues, a fotografia da du-
pla madeirense DDiarte e ainda o
desenho de luz e figurinos de Mau-
ricio Freitas. Tudo isto é ‘Grotox’,
uma histdria que retine estereGtipos
dasociedade que vivemos, apesar de
poder nao ter uma leitura linear por
parte do piblico, adiantou Henri-
que Amoedo, o director artistico do
Dangando com a Diferenca e autor
PH.

wnad
Bilhetes a 15 euros para o piblico em geral. H descontos.
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Dia: Sexta-feira, 01 de Maio de 2009
Ano: 133°
N°: 43346

DIARIO

de Noticias

‘Grotox’ no Centro das Artes

Estreou no passado dia 9 de Abril na
Sala Sugygia da Casa da Musica (Por-
to) e hoje a noite, as 21 horas, vai ser
apresentada na Madeira, pela pri-
vez, pelo Grupo Dangando
com a Diferenca. Trata-se da nova
coreografia de Henrique Amoedo,
intitulada ‘Grotox’, que serd levada a
cena pelo grupo de danca inclusiva
no Centro das Artes, Calheta

Os bilhetes para hoje estiio esgota
dos. Amanha ainda ha lugares. Os
ingressos custam 15 euros (ptiblico

meinr

geral), 7,50 euros (associados e pes-
soas com menos de 25 anos e mais
de 65) e 10 euros (grupos com mais
de 12'pessoas). Reservas e informa
coes através do 291 820 900.

Categoria: 5 Sentidos
Pag: 33




