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RESUMO

Uma descricdo sucinta do Theatro José de Alencar. Faz um percurso pelo teatro-monumento
inaugurado em 1910 em Fortaleza, Ceara, por meio da descricdo da edificacdo e seu entorno e
de experiéncias recentes de usos e ocupacfes dos multiplos espacos. A visita expandida faz
breves incursGes por aspectos da ocupacdo do territorio do Ceard e do surgimento de
Fortaleza. Cita teatros-monumentos construidos no Brasil ao longo do século 19 e até as
primeiras décadas do século 20 e ainda em atividade. Apresenta-se como notas iniciais para
um roteiro de pesquisa sobre o TJA e suas relacdes com publicos.

Palavras-chave: Publicos. Meméria. Cidades. Teatros. Teatro-monumento.



“O ensaio como forma” nos foi sugerido, como leitura e caminho para a produgéo do
TCC, pelos professores Isaura Botelho e Paulo Miguez. Adorno diz: “O ensaio reflete o que é
amado e odiado (...). (...) Ele ndo comeca com Addo e Eva, mas com aquilo sobre o que
deseja falar; diz o que a respeito Ihe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde
nada mais resta a dizer: ocupa, desse modo, um lugar entre os despropositos”. O que se segue
esta de acordo com pelo menos uma observacdo de Adorno sobre a forma ensaio: “Em vez de
alcancar algo cientificamente ou criar artisticamente alguma coisa, seus esfor¢os ainda
espelham a disponibilidade de quem, como uma crianca, ndo tem vergonha de se entusiasmar

com o que os outros ja fizeram.”
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Introducéo

Parte 1 — Cidades e 0 desejo por teatros

Ao longo do século XIX e até as duas primeiras décadas do século XX, cidades
brasileiras construiram edificacées teatrais®, inserindo-as no cenario urbano como atestados de
civilizacdo, modernidade e progresso. Documentos de uma época em que 0 pais se desenhava
como nacdo (BEZERRA DE MENEZES, 2004% SEVCENKO, 2000), os teatros que surgem
entdo de Norte a Sul, sobretudo a partir dos anos de 1850 e com maior énfase no Brasil
Republica, sdo constru¢bes na escala das demais edificacdes da rua onde se localizam,
seguindo os modos de ocupacéo do solo e alinhamento ja estabelecidos, ou edificacdes que se
sobrepdem as demais, seguindo uma escala dita monumental e estabelecendo, com seu

surgimento, um desenho outro da paisagem®.

Contribuem, entdo, para uma reconfiguracdo do desenho das cidades, como diz Maria
Berthilde Moura Filha no livro “O cenario da vida urbana — A definicdo de um projeto
estético para as cidades brasileiras na virada do século XIX/XX”, que segue a trilha da
arquitetura e urbanismo na remodelacdo das cidades brasileiras pela via da insercdo de

edificacOes teatrais:

“(...) Percorrendo algumas cidades, buscando melhor conhecer a arquitetura
brasileira, verifiquei que tanto em centros maiores, como as capitais de estados,
como em algumas pequenas cidades do interior, havia a presenca de um certo tipo
de edificio — o teatro. A fim de entender este fato, executei um levantamento dessas
construgles, centrado, particularmente, na Regido Nordeste, constatando entdo que
se tratava de edificios surgidos, em sua grande maioria, entre a segunda metade do
século XIX, e a segunda metade do século XX. (MOURA FILHA, 2004: 11)

! O Brasil ja contava com edificios teatrais antes do século XIX. Cf. Teatro Nacional Claudio Santoro — Forma
e Performance. Brasilia: Instituto do Terceiro Setor, 2004, p. 16: “O primeiro edificio teatral de que se tem
memoria foi erguido em Ouro Preto, a Casa de Opera, em 1770 (...)".

2 Notas de aulas ministradas pelo Prof. Dr. Diatahy Bezerra de Menezes no Programa de Pés-Graduacdo em
Sociologia da Universidade Federal do Ceard, em Fortaleza, 2003.2.

* MOURA FILHA, Maria Berthilde. O cenario da vida urbana — A definicio de um projeto estético para as
cidades brasileiras na virada do século XIX/XX”. Jodao Pessoa: UFPB Centro de Tecnologia/Editora
Universitéria, 2004.



(...) assim como outros equipamentos publicos, a partir de meados do século XIX,
foram projetados com o propdsito ndo apenas de atender a uma necessidade [em
italic no original] presente no meio citadino, mas passavam a ser utilizados para a

construcdo de um cendrio urbano, sendo tratados como simbolos da modernizacgéo e

do embelezamento das cidades, seguindo um ideério que era predominante naquela

época. (...) identificou-se atraves do discurso do poder publico e da imprensa, que
este era um dos equipamentos que melhor representava o0s conceitos de progresso e
civilizacao almejados pela sociedade entre o final do século XIX e inicio do século
XX.” (MOURA FILHA, 2004: 11)

Para construcdo do seu objeto de estudo, Maria Berthilde dirige o foco para teatros
situados em cidades do Nordeste do Brasil. O Theatro José de Alencar - TJA, inaugurado em
1910 em Fortaleza, é um deles.

“E importante observar que mesmo estando o Nordeste, naquela época, ja
estigmatizado como uma regido em decadéncia, os poderes publicos locais ndo
deixaram de investir nas obras de melhoramento urbano das suas capitais. (...) era
intencdo demonstrar que os estados do Nordeste também acompanhavam o ideario
de modernizacdo que predominou no Brasil, em especial ap6s a
Republica.”(MOURA FILHA, 2004: 13)

O TJA ndo é o primeiro teatro da cidade, tampouco do Ceara. Sabemos que a presenca de
teatros em Fortaleza remonta aos anos de 1830 (CASTRO, 2010; COSTA, 2007a - 2007b;
GUILHERME, 1981). Trata-se, ai, de uma série de edificacdes cujos espacos foram
adaptados para usos cénicos ou erguidos como tal, por iniciativa de particulares, ainda que
congregados em associacOes e grupos. Em sua totalidade, ndo existem mais. Sdo enderecos de
uma Fortaleza de outrora aos quais ndo € possivel chegar, salvo pela travessia da memoria

(LE GOFF, 1990), essa espécie de trafego incessante entre o lembrar e o esquecer.

O TJA € o primeiro teatro oficial edificado no Ceara. Sua construgdo comega em 1908. A
inauguracéo, em 1910, sessenta anos depois do surgimento, a 370 km de Fortaleza, do Teatro
da Ribeira dos Ic0s, na cidade de Icd, no sertdo do Vale do Salgado, Centro Sul do estado,
inaugurado em 1850. Depois do teatro do Icd, a cidade de Sobral, a 268 km de Fortaleza,

inaugura em 1880 o Teatro S&o Jodo, no sertdo Norte do estado.



Se olharmos no mapa os trés teatros remanescentes, hoje centenarios®, a saber: o da
Ribeira dos Ico6s, em Ico; o Sdo Jodo, em Sobral; e o Theatro José de Alencar em Fortaleza,
podemos dizer que o surgimento dessas edificacdes teatrais no Ceard seguiram 0 mesmo
caminho da ocupacdo do territorio do estado: travessias mais significativas pelos sertdes e, s6
muito mais tarde, pelo litoral, vencendo a hostilidade dos ventos fortes que tornavam quase
impossivel a passagem pela costa cearense, do Rio Grande do Norte ao Piaui (CAPISTRANO
DE ABREU, 1996; KOSTER, 1942).

Podemos refazer, com os teatros hoje centenarios, os caminhos, os enfrentamentos e as
trocas a partir dos quais se fez o Ceara no espaco s tardiamente ocupado pela Coroa
Portuguesa. Ico e Sobral, cidades de ndcleos histéricos tombados pelo Iphan, sdo também,
com Aracati, 0s nucleos povoados de maior importancia a partir dos quais vao surgir cidades
de relevancia na vida econémica, cultural, politica e social do Ceara no século XVIII (JUCA
NETO, 2012; NASCIMENTO, 2013). Fortaleza vai deixar de ser improvavel como cidade
posteriormente, no século X1X. Vejamos a descri¢do do viajante Henry Koster, que passa pelo

Ceara no final de 1810 e comego de 1811, cem anos antes da inauguragdo do TJA:

“A vila de Fortaleza é edificada sobre terra arenosa, em formato quadrangular, com
quatro ruas, partindo da praca e mais outra, bem longa, do lado norte desse
quadrado, correndo paralelamente, mas sem conexdo. As casas tém apenas o
pavimento térreo e as ruas ndo possuem calgcamentos, mas, em algumas residéncias,
h& uma calcada de tijolos deante. Tem trés igrejas, o Palacio do Governo, a Casa da
Camara e a prisdo, Alfandega e Tesouraria. Os moradores devem ser hum mil e

duzentos. ”

“Ndo obstante a ma impressdo geral, pela pobreza do solo em que esta vila esta
situada, confesso ter ela boa aparéncia, embora escassamente possa este ser 0
estado real da terra. A dificuldade dos transportes, terrestres, particularmente nessa
regido, e falta de um porto, as terriveis secas, afastam algumas ousadas esperancas
no desenvolvimento de sua prosperidade.” (KOSTER, 1942: 164 — 167).

* O Ceara tem mais dois teatros centenarios: o Teatro S&o José, em Fortaleza, inaugurado em 1913; e,
inaugurado em 1912, o Teatro Pedro Il, em Vigosa do Ceara, na Serra da Ibiapaba, regido Norte do Estado. O
primeiro esta praticamente sem atividade, em processo de municipalizacdo. O segundo foi reativado
recentemente.
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A cidade vai mudar a relagdo interior — capital, o litoral vai “domar” o sertdo
(CAPISTRANO DE ABREU, 1996; DANTAS, 2002) e se tornar, de fato, um cenario urbano
relevante nas trés Gltimas décadas do seculo XIX (CASTRO, 2010; DA SILVA, 2001).
Desejar um teatro como o que viria a ser o TJA é um dos elementos que acompanham as

transformacoes que fizeram emergir essa nova configuracdo de Fortaleza no mapa do Ceara.

Os teatros do Icd e Sobral surgem por iniciativa de particulares. O TJA, por sua vez, é
uma iniciativa do poder publico. Como a maioria dos teatros construidos no Brasil de entéo
que chegaram aos dias de hoje, independente do modo como surgiram, sdo hoje, em sua
maioria, mantidos pelo poder puablico. Encontram-se em diferentes estados de uso e
conservacdo. Localizam-se, em sua maioria, no que reconhecemos como a area central das
cidades, muito embora o desenho urbano ja ndo explicite tais areas com a centralidade de
outrora, seja geografica ou como ndcleo aglutinador. S6 a expansao do tecido urbano, onde se
explicita a série de mudancas pelas quais a cidade passou, pelas quais uma cidade passa, ja
daria um outro lugar a esses teatros hoje centenarios. A degradacdo do espaco urbano
enquanto espaco publico, quase sempre mais explicita, no caso do Brasil, nas regides centrais
das cidades, ja tornaria mais denso, no sentido de complexidade, esse deslocamento sem sair

do lugar.

As transformac6es vividas no ambito do que se convencionou chamar publico, no sentido
de plateia para as artes (BOTELHO, 2014)°, colocam a vida desses teatros / nesses teatros em
um patamar de complexidade que os tornam, talvez, laboratérios para se pensar questdes
basicas da gestdo, criacdo, producao, difusdo, circulacdo, consumo, fruicdo, recepcao etc. das
nossas praticas artisticas e culturais. Sdo questdes ligadas a criacdo artistica mais
especificamente, o que ao primeiro olhar poderia dizer respeito s6 aos artistas, assim uma
espécie de catapultas da invencdo, do fazer emergir novas possibilidades no campo das artes,
ampliando nossa experiéncia de vida em comum. Sdo questdes ligadas a publicos, plateias,
audiéncias, que talvez sejam, por sua vez, modos de pensar-se na cidade, de pensar a cidade,

de pensar uma cidade.

® Referimo-nos as notas de aulas ministradas pela Profa. Dra. Isaura Botelho no Curso de Formag#o de Gestores
Culturais dos Estados do Nordeste, com énfase no Modulo 1V, realizado em junho de 2014 em Aracaju, bem
como suas intervengdes ao longo do curso, pontuando aulas, seminarios e conferéncias dos demais professores e
convidados. E a experiéncia do pensamento a se manifestar nos encontros e debates suscitados que nos conduz
na leitura de textos sobre o tema, como os da edi¢do n. 12 da revista Observatério Itad, editada pela Profa.
Isaura, dedicada aos publicos da cultura.
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Teatros® como 0 Amazonas, em Manaus; o da Paz, em Belém; o Arthur Azevedo, em S&o
Luiz; o Alberto Maranhdo, em Natal; o Santa Rosa, em Jodo Pessoa; o de Santa Isabel, em
Recife; o Deodoro, em Maceié; municipais como os de Niteroi, Rio de Janeiro e de Séo
Paulo; esses teatros talvez tenham algo mais em comum além do periodo em que surgem nas
cidades, além da localizacdo no que hoje chamamos Centro, além da qualificacdo de teatros-

monumentos.

S&o espagos arquitetdnicos que amalgamam uma vasta e também diversa experiéncia de
tempo e de préticas. Talvez possam nos oferecer uma amplitude localizada enquanto campos
potentes para expormos nossas perguntas sobre o que podem, de fato, como experiéncias de
vida publica, de vida em comum, no sentido de algo a ser construido (RANCIERE, 2010).
Teatros tdo distantes entre si como o Sao Pedro, em Porto Alegre, e o0 José de Alencar, em
Fortaleza, talvez possam nos dizer tanto de nossas cidades hoje como tdo eloquentes podem

ser quando se interroga sobre o passado delas.

Essas questbes, sabemos, ndo serdo aqui respondidas. O objetivo do texto aqui em
elaboracdo €, partindo da complexidade de saberes e praticas que se cruzaram e deram
passagem a edificacdes teatrais como o José de Alencar — e vamos tentar usufruir do que o
TJA nos oferece em amplitude localizada -, iniciar um exercicio de pensar 0 uso e ocupagao

desses espacos hoje.

Como nossas experiéncias de ser publico, aqui no sentido de plateia para as artes, podem
dar novos usos e sentidos a esses espacos? Que desafios esses espacos colocam hoje para o
poder publico? Que possibilidades abrem para ampliar nossa compreensao de vida publica, de
vida em comum? Que relacdes estabelecem com publicos? Como atualizam o espago, como 0
tornam um lugar para a vida contemporanea? Que usos e praticas esses lugares

potencializam? Como dialogam com as mudancas que transformaram as cidades onde estéo

® A lista ¢ minima. N&o inclui, por exemplo, o Real Teatro de S&o Jodo, depois Theatro Imperial de S&o Pedro de
Alcantara, inaugurado em 1813 no Rio de Janeiro. Na Praga Tiradentes, o prédio ¢ “hoje totalmente
descaracterizado”, como vemos em BANDEIRA & LAGO, 2013, p. 52. Optamos por citar teatros entfo
edificados e ainda em uso, seguindo seus desenhos originais, ainda que tenham incorporado mudancgas. Dai a
auséncia, por exemplo, de teatros como o Sao Jodo, na Praga Castro Alves, em Salvador, inaugurado em 1812.
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inseridos? Quando invisiveis, como sdo invisiveis 0s monumentos’, o que nos dizem de nds

mesmos?

Pierre Verger®, citando, por sua vez, Gilberto Freyre, diz que no Brasil os teatros deram
lugar as igrejas como lugares da vida social por exceléncia. Que lugar tém hoje na vida da
cidade teatros-monumentos como o TJA? Como uma tentativa de melhor expor essas
questBes, propomos um roteiro de uma visita expandida ao Theatro José de Alencar — TJA.

S&o notas pontuais, notas iniciais para estudos que possam vir a ser feitos posteriormente.

Fazemos descrices minimas de experiéncias recentes de uso e ocupagdo do espaco
fisico do TJA para além do uso convencional de uma edificagdo no formato teatro-
monumento. Partimos de um caso especifico, limitado no tempo e no espaco, social e
historicamente datado. Exercitamos um aprender a ver®, fazendo um percurso imaginério

pelas cenas que o TJA concreto evoca.

A visita que propomos é imaginaria e se realiza em um percurso pela edificacdo. Uma
rota de navegacdo e deriva pela descri¢cdo sucinta do monumento de 1910, suas expansdes
fisicas, a saber o jardim na lateral Leste e o prédio em anexo na lateral Oeste, 0 Cena. No
entorno imediato, fazemos um sobrevéo. Andar ai se tornou uma experiéncia de alto risco,

como vamos perceber logo no inicio do percurso.

Sobre 0 que seria nossa base material — a edificacdo e seu entorno imediato; o teatro e a
cidade -, sabemos, ha um cruzamento de mundos que podemos dizer imaterial e sdo
experimentados - ainda que ndo possamos identificad-los, nomea-los, especifica-los -,

manifestando-se no espaco mais concreto de nossas existéncias, o espaco da vida cotidiana.

Nos cruzamentos da (e sobre a) producdo social da existéncia do individuo, dos teatros,

das cidades, a paisagem ndo cessa de mudar. Para descrevé-la em mutacdo, lancamos mao de

" Cristina Freire, citando Musil, na conferéncia “O conceito contemporaneo de monumento” por ocasido do II
Encontro de Teatros-monumentos do Brasil, em Fortaleza. Uma realizacdo do Theatro José de Alencar.
Coordenacdo do Prof. Dr. Alexandre Barbalho. Coordenamos a producgdo da programacdo dos 90 anos do TJA,
da qual fazia parte o encontro de dirigentes de teatros-monumentos.

8 “Teatro”. In: Noticias da Bahia — 1850. Salvador: Corrupio, 1999, col. Baianada, vol. 1, 2.edigdo, p 195 — 212.

% Notas de aula ministradas pelo Prof. Dr. José Marcio Barros, médulo | do Curso de Formagdo em Gestores
Culturais dos Estados do Nordeste, em Salvador. As aulas nos levaram a novas leituras do livro “O Olhar”,
publicado em 1988, reunindo textos do ciclo de conferéncias homdnimo, coordenado pela equipe do Nucleo de
Estudos e Pesquisas da Funarte.
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distintos materiais. Relatos de viajantes, descri¢do de imagens fotograficas, falas de visitantes,
textos com os quais aprendemos a ver o TJA mesmo tendo a experiéncia de estar I4,
fisicamente, e olhar a edificacdo sem que, supostamente, entre ela e nds, nada se interponha.
E um trabalho ja de mediagdo — como aprendemos sobre o trabalho de gestor cultural® -, de
acercamento, de aproximagdo e recuo, que atravessa nossa relagdo com a edificagdo /

instituicao.

As notas de aula ao longo do Curso de Formagéo de Gestores Culturais dos Estados do
Nordeste, registramos aqui, percorrem o exercicio que se segue, ainda que ndo sejam citadas.
Um exercicio de ver o que parece dado, mas talvez seja uma construcdo em aberto.
Interrogamos hoje o passado da cidade e do TJA, insistimos sobre os dias presentes, sabemos,
em funcéo de algum porvir. A densidade de mundos vividos no TJA, a partir dele, ou sendo
por ele interpelados, € de tal modo arguta que talvez dela desfrutemos minimamente por
estarmos cegos de tanto vé-la, como na can¢do “O Estrangeiro”, de Caetano Veloso™.

Dizemos, pois, a seguir da nossa relacdo com o TJA.

Parte 2 — Tornar-se publico, um aprendizado em nome do desejo

Parte do nosso aprendizado como publico foi feito no TJA. Ancoramos no final dos anos
80 do século XX o que chamamos nossas primeiras idas ao José de Alencar. O imd era a série
de shows musicais do Projeto Pixinguinha, que a Funarte fazia circular no Brasil: de tradi¢Ges
inventadas (como Altamiro Carrilho e Elizeth Cardoso) as sonoridades emergentes (Arrigo
Barnabé e Itamar Assumpc¢do), o Pixinguinha tinha ingresso subsidiado, com valor téo
acessivel que, mesmo estudantes, podiamos ir a temporada completa. Farra e formacdo. O
horario — 18h, 18h30 — permitia o acesso de quem andava de énibus ou a pé em uma Fortaleza
cujo Centro vinha deixando de ser ndo s6 o ponto geografico em torno do qual ela se irradiava

mas sobretudo se ordenava. Também vinha deixando de ser o nucleo para onde a cidade

10°0 gestor como um mediador, a gestdo como uma mediacao, foram assim abordados em diferentes disciplinas
do Curso de Formacao de Gestores Culturais do Estado do Nordeste, como na série intensiva com o Prof. Dr.
Sérgio Farias no Médulo VI, em Fortaleza.

' CD Circuladd, de 1989.
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obrigatoriamente convergia. Uma experiéncia mais visivel nas capitais brasileiras, vivida de
acordo com as especificidades de cada uma delas, mas embaladas pelo espirito do tempo. O
esvaziamento, inicialmente como lugar de morar, depois como lugar onde se decide e resolve
a vida (escola, lazer, sedes do poder publico, servicos desde os do comércio aos da saude
etc.), estava em curso, de forma mais evidente, desde os anos 70, com a expansdo geogréfica,
mas também social, politica e econémica da cidade (DA SILVA, 2001).

Do TJA em tempo de Projeto Pixinguinha, guardamos referéncias que véo se modificar
ao longo dos anos seguintes, pelos deslocamentos do lugar de publico que passaremos a fazer
ndo s6 em funcdo de atividades dos mundos do trabalho — e passamos ja no inicio dos anos 90
a girar em torno do TJA por conta de atividades profissionais — mas também pelas mudancas

no modo de ser publico.

Ao final da década de 80, o teatro serd fechado para restauro. O canteiro de obras vai se
instalar em 1989. Sera reaberto em janeiro de 1991 e, a despeito dos seus mais de 80 anos,
parecera tdo outro a cidade que olhar o teatro como se fosse pela primeira vez ndo sera uma
prerrogativa de quem o visita e o aprecia, de fato, pela primeira vez. Quinze anos sem
manutencdo cotidiana? desde o primeiro restauro, realizado em 1973 - 1975, o TJA que
Fortaleza vai percorrer, entdo, a partir de 26 de janeiro de 1991, data da reinauguracdo, é,

talvez possamos nos arriscar a afirmar, uma invencdo a partir do teatro inaugurado em 1910.

O José de Alencar que se nos apresenta € um outro ndo s6 em decorréncia das mais de 200
prospeccdes feitas nas pinturas do teatro™. Sim, estdvamos a ver, nés que tanto famos ao TJA
no final dos anos 80, sua ornamentacdo “quase” inédita. Camadas e camadas de pinturas ao
longo dos anos haviam recoberto, restringido ou alterado o que ent&o nos era apresentado: um
teatro com sagudo, sala de espetaculo e saldo nobre com padrdes de estampas e ornamentos
que deixavam as superficies do TJA desenhadas tanto quanto a estrutura metalica que o

tornou tdo especifico. Uma espécie de artesania, ainda que resultado do ferro como

12 Ao longo da trajetéria do TJA como casa vinculada & Secretaria da Cultura do Governo do Estado, criada em
1966, ndo se pode afirmar que o teatro tenha tido um plano de manutengdo. Nas gestdes que acompanhamos,
com énfase no periodo posterior a 1991, podemos afirmar que, exceto no periodo imediato a reinauguragdo, o
TJA jamais teve um plano de manutencdo no sentido hoje compreendido na expressdo pos-uso, ndo s6 do
acompanhamento diario e diagnostico da situagdo da edificacdo, mas da realizacdo regular de obras de reparo,
recuperagéo e conservagao.

13 Theatro José de Alencar — Obra de Restauracdo 1989/1991. S&o Paulo: L&PM, 1992.
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dispositivo pré-moldado na fundicéo escocesa onde foi forjado e que o revendia mundo afora
mediante oferta em catalogo™. Ou seja, uma base material s6 possivel pela Revolucdo

Industrial.

Um outro TJA se apresenta a cidade em 1991 em virtude de intervencdes precisas — tanto
no sentido de precisdo e rigor quando no de necessidade, como a insercdo da cortina de vidro
na sala de espetaculo até entdo aberta, 0 que permitiria a climatizacdo do espaco e uma melhor
acustica. A parede de vidro que sobe na fachada da sala de espetaculo, do chdo ao teto, da
plateia no térreo ao quarto piso, o piso da torrinha, também funciona como um amortecedor
para o barulho que vem de fora. Lembramos: a sala de espetaculo aberta esta no segundo
bloco dos dois que compdem a edificacdo em frente a Praca José de Alencar, que foi um
patamar expandido da Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio, “Jardim de Afrodite”, terminal

de 6nibus®.

No restauro finalizado em 1991, o jardim inaugurado em 1975 ganha um outro desenho
do mesmo projetista, Roberto Burle Marx (1909-1994). Tecnicamente, a caixa cénica se
modifica, ganhando amplitude. Saem camarins da lateral do palco, dando ao teatro uma maior
area de bastidor, ampliando as chamadas coxias — area de uso quase sempre invisivel ao
publico; alarga-se a boca de cena, a moldura na qual o publico vé a cena. Sdo algumas das

intervencdes fisicas realizadas.

O restauro de 1991 instaura a base material, concreta, fisicamente explicitada, de uma

compreens&o mais alargada do TJA na vida da cidade, na vida do Ceara. E o restauro de 1991

! Da Fundicao Walter McFarlane, sediada em Glasgow, Escécia, conhecemos o catalogo da época da construgéo
do TJA. Foi posteriormente adquirido pelo Prof. Liberal de Castro, que o reproduziu em conferéncia realizada no
TJA no dia 13 de julho de 2009, no &mbito do XXV Simpdsio Nacional de Historia. Uma realizagdo da Anpuh, o
encontro aconteceu em Fortaleza no periodo de 12 a 17 de julho. Em 2010, no dia 20 de agosto, uma versao
resumida foi apresentada no auditorio do Instituto do Cearda — Historico, Geografico e Antropoldgico, em
Fortaleza. Uma versdo das duas exposicdes foi publicada na edicdo de 2010 da Revista do Instituto do Cear3,
vol. 124. E a fonte a qual recorremos. A descricdo do TJA feita pelo autor nos lembra as memérias de Pedro
Nava sobre as aulas de anatomia, quando estudante da Faculdade de Medicina, em Belo Horizonte, e que fazem
parte do livro “Bau de Ossos”. Descricdo milimétrica e capacidade de elaboragdo da vida cotidiana a partir das
“partes” analisadas. Uma apreensdo intensiva do “real” a partir de uma “ficgdo”, no sentido de elabora¢do. Em
Liberal e Nava, uma elaborago sofisticada a partir de fragmentos.

5 A Praga José de Alencar teve varias denominacdes e usos. A Praga do Patrocinio é anterior a 1870. O nome é
em funcdo da Igreja do Patrocinio, erguida em 1849. Passa a ser Praga do Marqués do Herval em 1870; em 1903,
inaugura-se o Jardim Nogueira Acioly; em 1929, ano do centenario de nascimento do escritor, passa a se chamar
Praca José de Alencar. Uma fotografia dos anos 30, vista aérea, mostra a vegetagdo da praga, circundada por
residéncias e edificagdes publicas (a igreja, o teatro, o quartel etc.). O termo “Jardim de Afrodite” ¢ usado por
Otacilio de Azevedo descrevendo a primeira vez que foi ao teatro no livro de cronicas “Fortaleza Descalga”.
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que vai lancar o canteiro de obras do prédio em anexo a edificacdo histdrica, entdo exposto
como a concretizacdo do pensamento do TJA como uma escola ndo s6 para 0s espectadores —
e talvez para além dos ideais de civilizacdo e progresso que estdo em seu surgimento. O
prédio em anexo intenta fazer valer a vocacdo do TJA de formador de artistas. Nao é o foco
do nosso texto, mas sabemos que Varias experiéncias de ensinar / aprender no campo artistico

foram empreendidas ao longo da histéria do TJA.

Ressaltamos o restauro finalizado em 1991 por nos parecer um marcador de tempo na
historia recente do TJA. Um delineador das mudancas da paisagem artistica e cultural ndo s6
do proprio José de Alencar como da cidade e das experiéncias de cidade que estdo ocorrendo
no Ocidente e percebemos como emergéncias na paisagem do Brasil. Entre outros aspectos,
lembramos da poténcia entdo invocada: reivindicava-se - e ainda o fazemos - para 0s
equipamentos culturais a capacidade de renovar areas de uso publico degradadas. Lembramos,
por exemplo, das acGes empreendidas para transformacdo da Estacdo Julio Prestes em Sala
Sdo Paulo, e dos discursos que lhes davam sustentacdo, entre outras iniciativas do campo da
cultura, como impulsionadoras da cidade na requalificacdo do bairro da Luz e, dai, da regido

central.

Norteava também o restauro do TJA a possibilidade — tomada quase como direcdo
inequivoca — de vé-lo funcionar como uma enzima das transformacgdes que seriam necessarias
para a recuperacdo do seu entorno imediato, um dinamo do Centro, uma plataforma sendo de
lancamento mas de conexdo de Fortaleza com outra frequéncia de criagéo, producéo, difuséo,
circulagdo no campo das artes'®. N&o era pouco: uma experiéncia outra de cidade seria
possivel sem termos que mudar de cidade. O teatro que havia surgido monumental na cidade
de 50 mil habitantes era agora uma maquina a nos ensinar a pensar grande, nds, um
contingente de quase 2 milhdes de pessoas na Grande Fortaleza. Um elogio, cogitamos, a
sofisticacdo do pensamento que Fortaleza viveu sobretudo na segunda metade do século XI1X
(BEZERRA DE MENEZES, 2005), o periodo em que a cidade vai forjar, entre outros

artificios, o desejo por um teatro como viria a ser o José de Alencar.

E a paisagem entdo emergente que vamos passar a olhar, ampliando nosso lugar de

publico com atividades do mundo do trabalho que passaremos a desenvolver no TJA, em

18 Theatro José de Alencar — Obra de Restauracdo 1989/1991. S&o Paulo: L&PM, 1992.
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torno dele, a partir dele. Com dois colegas da faculdade de Comunicacdo Social'’,
propusemos a cobertura da reinauguracdo do TJA para a editoria de cultura, o Caderno 3, do
jornal Diario do Nordeste, onde nos iniciavamos como repOrteres. Uma tarefa que nos
permitiu ver o TJA de multiplos modos e distintos lugares e, pela primeira vez, ja no lugar de

mediadores. O nosso trabalho era um dos canais de interlocugéo do TJA com a cidade.

Anos depois, trabalhando como produtores externos, estabelecemos uma outra relagdo com
a instituicdo, entdo dirigida por Oswald Barroso, o primeiro gestor pos-restauro 1989-1991.
Em 1997, nossa relacdo com o TJA se d& como prestadora de servico na area de assessoria de
imprensa. Um trabalho que nos vincula a direcdo da instituicdo, entdo a cargo de Maninha
Morais. Colaboramos também nas areas de producdo e projetos. A partir de 1999, na gestéo
de Fernando Piancd, seguimos no nucleo gestor até 2002. Data de 2001-2002 nossa
participacdo no Projeto Pordo®, que vai se constituir, também, em campo de observacéo de
como lidamos com o publico, nds trabalhadores e instituicdes culturais. O Projeto Pordo foi
nosso objeto de pesquisa no mestrado em Sociologia realizado na Universidade Federal do
Ceard. Voltamos ao TJA em 2007 e, desde entdo, compartilhamos a dire¢do da instituicao
com Siléda Franklin como diretora administrativa. E o que nos leva ao Curso de Formagéo de

Gestores Culturais dos Estados do Nordeste e ao TCC aqui apresentado.

A convivéncia com professores e colegas do Curso de Formacdo de Gestores Culturais
dos Estados do Nordeste; as disciplinas, aulas e leituras; as imersdes em equipamentos e
instituicdes culturais de um programa que se executa, ele prdprio, em itinerancia; essa
composic¢do a nos provocar com deslocamentos e mudanca de lugar, ndo so fisico, ampliou o
nosso entendimento de como, em nossas praticas de trabalho, de certo modo
institucionalizamos um n&do-saber sobre publico, no sentido de plateia para as artes, mas

também no sentido de vida em comum. E com ele operamos.

7 Jacilio Saraiva Jr. e Dora Freitas. Fizemos Comunicacdo Social com habilitagio em Jornalismo na
Universidade Federal do Ceara — UFC.

'8 projeto Por&o: realizado entre maio de 2001 e dezembro de 2002. Consistia em sessées artisticas no pordo sob
o0 palco principal, sempre as sextas-feiras, e, quase sempre na madrugada. Era uma ocupagéo do espaco depois da
programacdo regular. Dedicava-se a experimentacdo e usufruiu da atmosfera de escola que vivia, entdo, o TJA,
sediando, além do Curso Principios Basicos de Teatro, criado em 1991 e ainda em cartaz, o Colégio de Direcdo
Teatral, do Instituto Dragdo do Mar, e o Colégio de Danca do Ceara.



18

Ao longo do curso, as questdes postas sempre me remetiam a esse lugar que é o ponto de
intersec¢do onde encontramo-nos todos - artistas, publicos, gestores, produtores e demais
trabalhadores da area-, o lugar de publico. Dai nosso desejo e insisténcia em seguir pela via
do publico, ainda que percorramos, no texto que se segue, mais suas veredas e atalhos. Como
a desenhar passagens possiveis em paisagem tdo vasta. A paisagem nos olha, diz o poeta

Mario Quintana no poema “Forasteiro”.

“Hoje parece claro que a democratizagdo cultural ndo é induzir os 100% da
populacéo a fazerem determinadas coisas, mas sim oferecer a todos — colocando os
meios a disposicdo — a possibilidade de escolher entre gostar ou ndo de algumas
delas, o que é chamado de democracia cultural. (...) isso exige uma mudanca de
foco. N&o se trata de colocar a cultura (que cultura?) ao alcance de todos, mas de
fazer com que todos os grupos possam viver sua propria cultura. A tomada de
consciéncia desta realidade deve ser uma das bases de elaboracdo de politicas
culturais, pois o publico é o conjunto de publicos diferentes: o das cidades é
diferente do rural, os jovens sdo diferentes dos adultos, assim por diante, e esta
diversidade de publicos exige uma pluralidade cultural que ofereca aos individuos
possibilidades de escolha.” (BOTELHO, 2001: 27).

Iniciemos, entdo, a visita ao TJA.

A visita guiada ao TIA' é um relato que se constréi caminhando, em deslocamento,
com paradas pontuais sugeridas pela acdo do(a) guia, pela escuta e participacdo dos visitantes.
Pode se realizar em até 30 minutos. A visita aqui proposta € um relato que se faz em
deambulagcdo por um TJA ocupado, povoado, habitado, fazendo-se a cada uso, ainda que
tenha mais de 100 anos. E um José de Alencar em obra®. Mais de vinte anos depois do

9 visita Guiada ao TJA: de terca a domingo, pode ser feita em 40 horérios. Durante a semana, as 9h, 10h, 11h,
12h, 14h, 15h, 16h e 17h; sabados, domingos e feriados, as 14h, 15h, 16h e 17h.

% Obras de conservagdo iniciadas em novembro de 2013. Ao longo da histéria do José de Alencar, obras e
reformas se sucederam. A primeira, em 1913, para dota-lo de energia elétrica. Ha periodos em que permanece
fechado aguardando reparos. Nos dois restauros (1973 — 1975 e 1989 — 1991), fica sem atividade artistica. No
segundo, recebia visitantes para ver a obra uma vez por semana. Nas obras realizadas desde 2007 (recuperacao
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segundo restauro, finalizado em 1991, e sem manutencdo cotidiana, 0 TJA nos recebe feito
canteiro de obras. Comecemos o percurso pela cidade.

da coberta do palco e da cisterna, troca das cordas e fiagdo das varas de cenario e luz etc.), optou-se por nao
fechar o José de Alencar. Na obra em curso, usa-se 0 teatro de acordo com o andamento dos servigos de
conservagao.
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I - O ch&o da Praca José de Alencar: sob um céu que ndo nos protege

A cidade de Fortaleza ¢ a base fisica dos “Percursos Urbanos”, que o Centro Cultural
Banco do Nordeste?* oferece ao plblico em sua programagdo. Em um 6nibus como os que
fazem o transporte publico, grupos se constituem a cada semana e, durante trés horas,
percorrem a cidade seguindo linhas de apreciacdo e fruicdo sugeridas por um ou mais

mediadores escalados pela curadoria de Jalio Lira, criador desse brinquedo de uso coletivo .

Como um dispositivo de intervencdo urbana, os Percursos tém roteiro prévio, manejam
recursos a primeira vista tao distintos quanto livros e leituras, trechos de relatos e narrativas ja
constituidos oriundos de suportes como o cinema e a musica, descricdo de objetos pessoais
levados pelos participantes etc, mas se fazem, de fato, no passear, no deslocamento, no
encontro em transito. Citamos aqui Muniz Sodré®® atualizando o sentido de comunicar. Para
tanto, ele convoca as acepgdes primeiras da palavra: mais uma agdo, menos um falar; um agir
sobre um outro em regime de partilha; algo que se pde em comum. Muniz Sodré nos lembra:

“a historia poe e repde as palavras™.

Em marco de 2007, um dos roteiros dos Percursos Urbanos em torno do teatro como
pratica artistica percorreu a cidade no rastro de Dioniso. Foi até o World Circus, armado a
caminho do S&o Cristovao, um dos bairros periféricos de Fortaleza, passando antes pela praca

e pelo teatro José de Alencar, no Centro.

A praca fervilhava naquele sabado & tarde. A degradacio do espaco fisico, impunha-se
uma vitalidade atordoante. A desordem da ocupagc&o irregular pela feira, cujas centenas de
barracas com estrutura de ferro haviam destruido o piso, ainda era possivel se contrapor a
ordenacdo da agenda comum de artistas de rua que, pelo menos nas duas décadas anteriores,
recriavam ali um tempo em que as artes da cena ndo tinha espaco fixo para acontecer.

Estavamos ali para vé-los em sua maestria de seducdo e conquista de publico.

2l Um dos mais de 30 equipamentos culturais localizados no Centro de Fortaleza. Cf. nota 23, na pagina
seguinte.

22 Aula ministrada no Curso de Formagao em Gestores Culturais dos Estados do Nordeste, em Olinda, dia 24 de
outubro de 2014.
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O palhago Colorau, o ventriloguo Rodrigo do Boneco, Quebra Coco, repentistas e
cantadores®, alternavam-se em apresentacbes cujos horéarios e espacos eram por eles
definidos conjuntamente. SO isso tornava possivel o uso comum do espago, que vinha
progressiva e aceleradamente sendo desfeito. O espaco passivel de partilha hd muito estava
ameacado. Uma degradacdo que comprometia os calgaddes e as calcadas da regido central,
além das pragas, paradas e terminais de onibus. A poténcia de som dos pregadores de um
Deus que nos parece surdo ainda subiria mais e mais, talvez por razbes mundanas. As fontes
distintas de musica amplificada, proveniente dos bares e restaurantes instalados na praca,
eram profanas demais. Nao poderiam se elevar aos céus, que ha muito ja ndo nos protegiam.

Nem precisavamos olhar o volume de lixo no chdo com um espaco aéreo tao poluido.

Era uma travessia de alto risco chegar ao José de Alencar, aberto para visitagdo, e com
rotinas préprias de trabalho em torno de uma programacao artistica a oscilar entre fréagil e
impotente para contracenar com 0 seu entorno, para convocar a cidade. A rua entre a praga € 0
teatro estava transformada em estacionamento, ocupada por motos e automoveis particulares,
impedindo quaisquer fluxos; a calgada, pelo comércio equivocadamente chamado de
ambulante, j& havia desaparecido como tal. Dois anos depois, em 2009, a praga seria fechada
para recuperacdo pela Prefeitura de Fortaleza a partir da intervencdo do Ministério Publico,
por sua vez acionado conjuntamente pelas direcdes do TJA e Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional - Iphan, vizinhos cujas janelas e portas das fachadas abrem para

a praca.

A Praca José de Alencar seria novamente destruida pos-recuperacao de 2009. A ocupacgédo
irregular das calgadas e ruas do Centro se intensificaria. Na area da cidade que concentra o

maior nimero de equipamentos culturais®, o que parece construcdo ja é rufna, como na

2% Colorau, Quebra-Cdco e Rodrigo do Boneco, dentre outros artistas da praca, fizeram roda e se apresentaram
em varias programag6es do TJA. Colorau é um mestre, um aprendiz-herdeiro do Mestre Zezito, também artista
em itiner&ncia por pragas.

2% S&0 mais de 30 enderecos, entre museus, espacos expositivos, bibliotecas etc. Em diferentes estados de uso e
conservacgao, em sua maioria oferecem programagao de acesso gratuito. O mais antigo é a Biblioteca Publica
Estadual, j& no que chamamos Centro Expandido, quando a regido faz fronteira com a Praia de lracema. O
Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura foi erguido na vizinhanga da biblioteca, que estéa fechada desde janeiro
para obras de recuperacéo, até hoje ndo iniciadas. A biblioteca é um dos equipamentos vinculados a Secretaria da
Cultura do Estado, como o TJA, Arquivo Puablico, Museu do Cearda, Sobrado Dr. José Lourenco e, em reforma, o
Cine Sdo Luiz, todos na regido central da cidade. S6 0 Museu da Imagem e do Som — Mis, também uma casa da
Secult, estd na Aldeota. Desde 2012, a Secult estd sediada no Centro, nos altos do Cine S&o Luiz. Sé o Dragdo
do Mar tem um modelo de gestdo distinto, mantido pelo Governo do Estado — Secult por meio de uma
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musica de Caetano Veloso®. Saber que Colorau, Quebra Céco e Rodrigo do Boneco j& ndo
fazem mais roda na praga nos diz de uma terra devastada cuja ocupacdo predatdria se

sobrepde a possibilidade de uso comum.

Anos depois, ja em 2014, aluna do Curso de Formacao de Gestores Culturais dos Estados
do Nordeste, participamos de uma aula da arquiteta e urbanista Marcia Sant’Anna sobre o
leque de questdes em torno do se convencionou chamar patriménio. Percorremos com ela os
movimentos que geraram 0 que vamos resumir aqui como politicas do patriménio ou politicas
para o patrimonio. Um percurso feito em sala de aula sobretudo a partir de documentos

gerados em uma série de encontros balizadores da area.

Antes de percorrer conosco documentos como as cartas patrimoniais®®, por exemplo,
Maércia ja havia sinalizado: tratada por profissionais sobretudo a partir da atuacdo de 6rgdos
designados para tal, de ha muito se sabia que a chamada questdo do patriménio ndo teria mais
sustentacdo sem a participacdo da comunidade a qual estivesse diretamente ligada, sem o
envolvimento da sociedade civil. Ela j& havia morado em Fortaleza, trabalhando na citada
sede do Iphan. Disse-nos, a titulo de exemplo, como ela pensava a Praca José de Alencar em

termos de patrimonio.

O que havia talvez de mais potente em sua fala era apresentar a Praca José de Alencar
em carater afirmativo, puxando pela abundancia de vida ancorada na praca dos anos 90, que
ela havia conhecido. Perguntava-se, e nos perguntava, como cuidar do que temos chamado
aqui base fisica tendo em vista o0 seu patrimonio imaterial. Ela se referia aos artistas de rua
que ali se apresentavam como portadores de saberes e praticas que davam a praca, pelo

menos, um argumento para que dela se fizesse, por exemplo, um inventario para registro.

organizacdo social, o Instituto de Arte e Cultura do Ceard — IACC. O IACC responde pela gestdo do Centro
Cultural Bom Jardim, no bairro homdnimo, na periferia da cidade, Escola de Artes e Oficios Toméas Pompeu, na
expansdo do Centro em dire¢do ao bairro de Jacarecanga, e Escola Porto Iracema das Artes, criada em 2013.

% CD Circulado, 1991.

% «As chamadas cartas patrimoniais sio documentos — em especial aquelas derivadas de organizamos
internacionais — cujo carater é indicativo ou, no maximo, prescritivo. Constituem base deontoldgica para as
varias profissdes envolvidas na preservagdo, mas nao sdo receituario de simples aplicagdo. Para elaborar uma
leitura fundamentada do documento, suas formulagdes devem ser entendidas em relacdo aos postulados tedricos
da época em que foi produzida e aos desdobramentos no campo”, em MUGAY AR KUHL, Beatriz. Notas sobre
a Carta de Veneza. S&o Paulo: Anais do Museu Paulista, vol. 18, n. 12, p. 287 — 320, 2010.



23

Referia-se, também, induzimos, a fornecedores de servicos que pensdvamos que
desapareceriam na cena urbana, como sapateiros e engraxates; referia-se a vendedores de
produtos como as flores de papel; referia-se as engenhocas rolantes construidas para vender
cafezinho; colocava em cena um mundo de rela¢Ges tdo middas quanto diversas, modos de
ser e de viver eles também constitutivos do que chamamos cidade. Lembramo-nos, entdo, da
lona de circo armada na praca, como uma agdo do TJA, em junho de 2007%’. No segundo dia
em cena, trabalhadores da praca, moradores das areas mais proximas e passantes ja traziam as

criancas. Flores na eroséo da paisagem.

O inventério citado em sala de aula como um instrumento a ser usado ndo para preservar
a praca no sentido de manté-la como tal, mas para tornar comum, pelo menos ao alcance de
uma consulta, um conjunto de préaticas e saberes que poderiam vir a ser extraviados, extintos,
transformados ou ndo em outras préticas e saberes, migrantes ou ndo para outros espagos da
cidade. E a compreenséo da cidade como um bem publico que nos parece uma compreenso
cara - e rara - nos dias de hoje. A degradacdo em curso no Centro de Fortaleza se nos
apresenta como uma espécie de pilhagem do privado sobre o publico, com larga tradi¢cdo no

Brasil?.

O Centro aqui referido diz respeito a area entre as avenidas Dom Manoel, Duque de
Caxias e do Imperador, versdes atuais dos bulevares que no século 19 redesenharam a cidade.
Eram, entdo, os limites do ndcleo urbano mais denso. Circunscreviam a Fortaleza
propriamente dita, a cidade que vai desejar o teatro que viria a ser o TJA. O quarto limite, era
0 mar, que a cidade sé incorporaria em sua paisagem urbana (DANTAS, 2002) muitos anos
depois. Uma fronteira da qual j& usufruia. Cruzando-a, navios traziam desde mercadorias de
um novo tempo, como reldgios de pulso, a solistas e companhias artisticas, passando por
estruturas metélicas prét-a-porter que o Ceara usaria em ponte, mercado e edificacdes publicas
(CASTRO, 1987).

270 Circo do Palhago Trepinha, em homenagem ao artista circense que trabalhou mais de 30 anos no TJA. Sob a
lona, a programacdo fazia parte das comemorac8es dos 97 anos do TJA.

%8 RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2004.
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Il — Algodao e ferro: trocas econdmicas, trocas culturais

Nos porfes de navios que levavam para a Inglaterra matérias-primas como a cera da
carnalba e o algoddo viajou o ferro para erguer o teatro que, por sua vez, esperava-se,
atestaria a modernidade da cidade, seu grau de civilizacdo. Como a renda de bilro que
compde a paisagem do Ceard, a estrutura metélica do TJA também chegou por via maritima.
Ambas, oriundas da Europa. Abertas, vazadas. Padrdes que se repetem. Uma trama que se faz
pelas alternéncias entre vazios e cheios. Um desenho que nos ensina a olhar, talvez, pelo que
ndo se pode ver: a transparéncia do ar. A arquitetura metalica do TJA €, muitas vezes,
invocada como joia. Ouro e prata ndo floresceram no Ceard. O aluvido que fez brotar as

rendas € o mesmo que fez surgir o TJA. O algodao é, aprendemos, 0 nosso ouro branco.

E um breve comentario que se pode fazer no patio nobre do TJA, o patio a céu aberto
entre os dois blocos que constituem a edificacdo de 1910. Com a guerra da secessdo, reduz-se
a exportacgdo de algoddo dos EUA para a industria téxtil da Gré-Bretanha, base da Revolugdo
Industrial. O Ceara vai entrar no circuito de fornecedor de matéria-prima, usufruindo também
da abertura dos portos do Brasil as “nagdes amigas”. O algodao cultivado no estado viaja até
um destino Unico e, dai, é exportado. O destino Unico sera Fortaleza. E isso marca a

reviravolta no mapa do Cearé:

“O relacionamento direto do Ceara com Portugal come¢a em 1799, quando a
Capitania, até entdo dependente de Pernambuco, ganha autonomia. Esse periodo
corresponde a difusdo do plantio do algodao como substantivo a pecuaria extensiva,
que ficara abalada com as secas prolongadas de fins do século XVIII. ”(CASTRO,
1987: 212)

Se dizemos que Manaus e seu Teatro Amazonas surgem da forca econémica de seringais
e da producéo da borracha, como repetimos que Sao Paulo e seu Teatro Municipal brotaram
das fazendas e do ciclo mais fértil da economia em torno do café, podemos dizer que a
tessitura urbana que vai fazer de Fortaleza uma cidade relevante no cenario do Cearéa se deve

a cotonicultura.

“(...) o progresso estava relacionado com o longo periodo de bonanga verificado
entre 1845-1877, quando propriamente ndo ocorreram secas. Acrescente-se ainda o
fato de que a Guerra da Secessdo (1860 — 1865), nos Estados Unidos, tinha
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possibilitado a ampliacdo das vendas do algodao brasileiro (...), beneficiando de
modo direto o Ceara.” (CASTRO, 1987: 212)

A cidade vai se transformar®®. “Aformoseamento” e “embelezamento” sio a tdnica,
repercutindo, por exemplo, na insercdo de jardins nas pracas, na urbanizacédo da vila edificada
no areal. ModificacBes no arruamento, servicos emergentes como a telefonia, iluminacéo e

transporte publicos, por exemplo, redesenham a cidade. O Brasil se fazia mais urbano.

“A valoriza¢do da cidade como vitrine da civiliza¢do, exigindo a modifica¢do dos
espacos urbanos, incentiva o surgimento de novas formas que permitissem o
conforto ou que favorecessem a exibicdo das classes dirigentes. Seriam, portanto,
fatos consequentes tantos para a transposicdo de uma Europa belle époque [em
italic no original] como a importacdo, pelos trépicos, da propria organizacdo
formal da arquitetura.” (CASTRO, 1987: 215)

Paris é 0 modelo de cidade a ser seguido.

“Desde fins do século XVII, por forca de contingéncias politicas e sociais varias,
dentre as quais a condicdo historica de um estado de poder centralizado, sempre
dirigido para as tradicbes de grandeur [em italic no original] aristocrtica, a
Franca (e particularmente sua capital) conseguira obter posicdo impar no contexto
internacional, servindo de nacdo modelo, designadamente no campo da cultura e
das artes” (CASTRO, 1987: 214).

Tomemos o José de Alencar, pois, como uma flor do algodéo tecida em um dos novos

materiais de edificacdo, o ferro. E 0 que dizemos das rendas, talvez possamos dizer do teatro:

“(...) A renda de bilros esta tdo intimamente ligada aos simbolos da cultura

cearense que é também conhecida como renda da terra, renda do norte e até renda

do Ceara [em italic no original], ainda que ocorram focos de sua producdo em
outros lugares (...).” (FLEURY, 2002: 17)

2 PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle Epoque: Reforma urbana e controle social — 1860/1930.
Fortaleza: Ed. Demdcrito Rocha, 2001. LIRA NETO. O Poder e a peste — A vida de Rodolfo Tedfilo. Fortaleza:
Fundacdo Democrito Rocha, 1996. Sdo leituras complementares. A Fortaleza frenética das transformacdes
urbanas, acrescentamos a “cidade das areias”, para além do niicleo urbano, que o médico sanitarista e escritor
Rodolfo Teofilo (1853 — 1932) vai atravessar em campanhas de vacinagdo contra a variola, mas também contra a
maldria e o colera.
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Mais:

“A renda também povoa o imaginario por sua delicadeza e por seu cardater
ornamental, assim como representa a ostenta¢do de luxo e riqueza.” (FLEURY,

2002: 16)

A estrutura metélica da sala de espetaculo, o teatro propriamente dito, constitui a fachada
mais reproduzida do TJA. E & inscri¢do dela na nossa memoria que recorremos quando se fala
no José de Alencar. E a ela que se busca, por exemplo, ao chegar & Praca José de Alencar indo
ao teatro pela primeira vez*®. Passa pela exuberancia da composicao arquitetdnica em ferro o

titulo do TJA de bem tombado pelo atual Iphan®.

A parte da estrutura metélica mais reproduzida do TJA é a que se pode ver no pétio
nobre. Mas ela se prolonga internamente na sala de espetaculo. E o que da ao TJA, visto do

palco em direcdo a plateia, uma fisicalidade aérea. Assim visto, o teatro parece suspenso.

%0 |vone Soares da Silva, de Brasilia, em visita ao TJA no dia 10 de outubro de 2014, conta-nos que discutiu com
o motorista de taxi que a levou da praia ao Centro porque, chegando a Praca José de Alencar, e ndo ‘achou’ o
teatro.

31 0 arquiteto e professor Liberal de Castro é o responsavel pelo processo de tombamento do TJA. Ele também é
0 responsavel, junto com seus entdo alunos do Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFC, pelo projeto
arquiteténico do TJA. A partir da edificacdo, eles desenharam o projeto. E também o arquiteto que acompanha o
restauro realizado entre 1973 — 1975.
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111 - Dramaturgia de edificios teatrais: breve relato sobre espacgos cénicos

Em julho de 2014, a Orquestra Sinfonica da Universidade Estadual do Ceara - Osuece®
fez seu concerto mensal no péatio a céu aberto entre os dois blocos que constituem o TJA de
1910. A orquestra se organizou em um dos cantos do pétio, protegida dos ventos que
anunciavam agosto pelas paredes do primeiro bloco, o do sagudo e saldo nobre, e a parede
lateral que separa a edificagdo de 1910 do jardim instalado em 1975 e reinaugurado em 1991.
O limite do espago cénico era, ao fundo, uma das escadas em formato helicoidal de acesso ao
saldo nobre, nos altos do foyer, no primeiro bloco.

Ao ar livre e com maior possibilidade de movimentacéo do publico, o concerto da Gltima
terca-feira de julho podia ser apreciado também das escadas de acesso aos pisos superior da
sala de espetaculo, bem como das galerias que ligam a referida sala ao saldo nobre, passadi¢os
que cruzam pelos ares o patio em suas extremidades. S&o prolongamentos da fachada de

estrutura metélica até o primeiro bloco, em alvenaria.

O publico, acomodado nos bancos de jardim para 1& deslocados, em poltronas, cadeiras
individuais e assentos coletivos, olhava, entdo, um TJA que, talvez, ndo costuma ver quando
para 0 José de Alencar se dirige atraido por recitais e concertos. O formato original do TJA
prevé dois espacos para essas atividades: o saldo nobre, nos altos do foyer, e a sala de
espetaculo com fachada metélica. A partir de 1991, a sala de espetaculo passa a ser também
chamada de palco principal por conta da ocupacdo de outros espacos do TJA com atividades

artisticas, como o jardim e o Cena.

O concerto aconteceu em meio as obras de conservacdo em andamento. Iniciados em
novembro de 2013, os servicos de recuperacdo e manutengdo se realizam com o teatro aberto

ao publico e atividades passiveis de adequacdo ao canteiro de obras. Em 2014, até 23 de

%2 A Osuece é um projeto de extensdo da Universidade Estadual do Ceara. Criada e dirigida pelo Prof. Dr.
Alfredo Barros, seu regente-titular. Deriva de projetos anteriores também criados e por ele coordenados, desde
2009, como a Orquestra Contemporanea do Ceara. Mantém uma agenda de duas apresentagcbes mensais no
calendério fixo de recitais e concertos do TJA, ambas de acesso gratuito. Uma, de concerto sinfonico, na ultima
terga do més, as 19h30. A outra, concertos de camera, no domingo anterior a ultima terga, as 17h. Dizemos que
Osuece e TJA vibram no mesmo diapasdo entre a precariedade institucional e a pujanga de vida: sdo mantidos
pelo poder publico estadual, sem autonomia juridica e orgamentos proprios. Nao dispdem, teatro e orquestra, de
um corpo funcional constituido e reconhecido nos organogramas das instituicfes / érgdos aos quais estdo
ligados, a saber Secretaria da Cultural e Pro-Reitoria de Extensdo da Uece, respectivamente.
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setembro, a entrada de puablico se concentrou na portaria do Cena, anexo a edificacdo
historica, na rua 24 de Maio, 600, induzindo a um percurso outro pelo TJA.

O Cena, como dito na introducdo, é a realizacdo, no espaco fisico, da ideia de expansédo
do TJA para abrigar atividades de formacéo, um sentido de escola que atravessa sua historia
mas experimentado de um modo outro no periodo pos-restauro de 1989-1991. Se o jardim
instalado em 1975 realizou o projeto de teatro-jardim anunciado em 1910, o Cena

concretizou, ampliando-a, a compreensédo do TJA como um lugar de formagéo.

Lembremos que ao longo do periodo que antecede a construcédo e inauguragdo do TJA, a
ideia que lhe dava base era a de dotar a cidade de uma casa que pudesse receber grandes
artistas, grandes companhias e grandes espetaculos que viajavam pela América do Sul, indo
até a Amazonia Brasileira, uma vez que Belém e Manaus ja dispunham de casas para recebé-
los. Em sua maioria, 0s espetaculos excluiam Fortaleza do roteiro justo pela auséncia de, vale
0 mesmo adjetivo, um grande teatro. A ideia era, pois, dotar Fortaleza de um teatro que
pudesse ensinar a cidade os modos civilizados®*. A ideia de formacdo entdo ligada
diretamente a cidade, ao publico, e ndo aos artistas. O Cena € a concretizacdo da ideia de
escola para formacéo de artistas. O percurso, pois, que se torna rotineiro ao longo da obra de
conservacao se inicia na rua 24 de Maio e coloca o Cena em cena para espectadores que néo

estdo indo ao José de Alencar para atividades abrigadas naquele espaco.

A descricdo do lugar do concerto relacionada ao lugar do publico nos serve aqui como
fio condutor para um formato de edificacdo teatral e de atividade cénica que, no Ocidente, € a
referéncia quando tratamos de um e outro, ou seja, da atividade artistica de carater cénico e do

espaco onde ela acontece:

“As praticas teatrais, vale lembrar, remontam a Grécia, ao culto do Deus
Dionisos, realizado fora das cidades, no campo, nas clareiras das florestas, ao cabo
de procissdes muitas vezes envolvidas com excessos. Posteriormente, as
manifestacdes transformaram-se em espetaculos profanos, pelo que pediram a

feitura de edificios abertos, com degraus lancados em torno de um vazio em circulo

%3 Varios autores lembram que solistas e companhias em circuito internacional ja& passavam por Fortaleza,
usando o Teatro Sdo Luis, e afirmam a necessidade da cidade ter um “teatro oficial”, de iniciativa do poder
publico. Cf. CASTRO, 2010; COSTA, 2007b.
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(...), espaco utilizado pelos coros e para dancas, e destinado inicialmente ao
sacrificio de animais”. (CASTRO, 2010)

O “vazio em circulo” dos anfiteatros gregos era, entdo, denominado orchestra. Usamos o
exemplo para invocar a larga experiéncia de tempo, as transformacdes das préaticas e a danca
dos termos e palavras que nos cercam, que nos fazem, que nos dizem o0 gue Somos, cOMo
somos feitos e 0 que fazemos com o que nos acontece. N&o é o objetivo do nosso trabalho
percorrer a trajetoria do termo orchestra denominando um espaco fisico e uma prética que a
ele se incorpora, transformando-o em lugar cheio de sentidos, até chegar a designar as

formagdes de masicos como as conhecemos hoje.

Mas se trata de um exercicio de imaginacdo que podemos fazer lembrando, por exemplo,
que a palavra teatro hoje usada tanto no sentido de linguagem artistica quanto na compreensao
de lugar onde ela se realiza como espetéculo, a palavra teatro se origina no grego théatron e
designa, nos citados anfiteatros, o lugar de onde se vé, o lugar de onde se contempla (o verbo
thedomai significa contemplar, ver). Ou seja, o lugar do publico vai nomear toda a edificacdo

teatral.
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IV — Corra e olhe o céu

Em novembro de 2013, a Orquestra de Camara Eleazar de Carvalho - Orcec* tocou no
palco principal do teatro com parte do publico acomodada nas cadeiras de palhinha e veludo
do balcéo nobre, frisas e camarotes, nos pisos superiores ainda em ordem. Outra parte — eram,
em sua maioria, criancas e adolescentes - estava sobre esteiras na plateia, no térreo, ja sem as
392 cadeiras de palhinha, retiradas para instalacdo do canteiro da obra de conservacdo que se

iniciava.

A entrada do publico ainda se dava pela portaria da rua Liberato Barroso, aberta para a
Praca José de Alencar, também chamada de portaria principal, uma vez que a construgdo do
Cena, posterior a finalizacdo do restauro realizado em 1989 — 1991, originou uma outra
entrada de publico. O vazio da plateia - 0 piso térreo sem as cadeiras - modifica o José de
Alencar. Remete-nos aos dias de baile de carnaval, mais comuns em teatros similares do que
imaginamos (CONCESSA ARRAIS, 2000). Nao surgem do nada, por exemplo, 0S concursos
de fantasias carnavalescas de luxo em teatros como o Municipal do Rio de Janeiro. Nao se
trata de “licenga poética” dos cineastas quando teatros similares aos referidos municipais e

José de Alencar surgem nos filmes como salGes de baile, carnavalescos ou néo.

O lugar desejado no século XIX e inaugurado na primeira década do século XX nédo é
apenas cenario para atividades tdo diversas entre si quanto espetaculos de danca, musica ou
teatro — sem pensar na propria variacao interna que os trés “segmentos” podem abrigar. Assim
como seus similares replicados em varios partes do mundo, o José de Alencar é cena.

Invocado e usado como signo de prestigio e distin¢do social, ao longo de sua historia, mesmo

3 A Orcec foi criada em 1994 e, desde entdo, sediada no Cena do TJA. Como o TJA, é mantida pelo Governo do
Estado por meio da Secult. Com uma diferenca: até 2013, recebia recursos via projetos apresentados e
gerenciados diretamente pela AACC, desde a contratagdo do maestro-titular aos musicos e demais profissionais,
como arquivista e montador, a aquisicdo de material de uso comum, como estantes e partituras, passando pela
contratagdo de solistas e maestros convidados. Desde seu primeiro ano de funcionamento, sempre com concertos
gratuitos e ja com uma agenda fixa no TJA, além de outras apresentaces regulares, a Orcec se faz em
intercdmbio com outras orquestras e formac6es musicais, com outras cidades e centros, no Brasil e no exterior. O
modus operandi de orquestras — sejam sinfénicas ou filarmdnicas — passa pelo intercAmbio regular e permanente,
pelo ir-e-vir de solistas, maestros, regentes convidados etc. A ideia inicial era que fosse gradativamente
ganhando corpo, ndo s6 crescendo em nimero de musicos, mas ganhando autonomia no que se refere a captagao
e geracao de recursos para se manter. Entre crises e periodos de producdo mais regular, realiza seu Gltimo
concerto publico em 2013. Desde entdo, esta em processo de reorganizacéo e de reestabelecimento de relagdo
com a Secult. Desvinculada da AACC, busca outro formato para se tornar possivel. Fez um s6 concerto no TJIA
em 2014, em julho.
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hoje com a desqualificacdo do uso do entorno, cujo sobrevéo pela Praca José de Alencar ja

nos anuncia®.

Vejamos como, oriundo de outra época, um teatro como o TJA traz esses elementos
associados a prestigio e distingdo social em sua forma arquiteténica. E um desenho de cidade
que se explicita nos lugares de acomodacao do publico. Fagamos uma rapida passagem pelos
camarotes, que naquela Gltima quinta de novembro receberam parte do publico do concerto da
Orcec. Era dos altos que eles olhavam para a plateia vazia. De 14, viram chegar criancas e
adolescentes de um projeto social que trabalha com mdsica. Do alto, viram como o0s recém-
chegados olharam a sala® e, uma vez sentados sobre as esteiras, descobriram que era melhor
deitar para apreciar o céu do TJA. Era melhor ver assim a profusdo de pinturas ornamentais
no teto da sala, um céu da cidade, uma inscricdo como réplica do Cosmos. Quem chegava
depois das criancas, escolhia a partir do que via: sentar-se, deitar-se junto com elas ou subir
para pisos ainda com cadeiras. Os pisos superiores tém nomes e desenhos que os diferenciam
entre si: no primeiro piso, frisas nas laterais e balcdo nobre na parte frontal; no ultimo piso, a
torrinha, em alguns teatros também chamada poleiro, galinheiro ou céu; entre um e outro, 0

piso dos camarotes.

Os camarotes de teatros como o José de Alencar podem ser vistos como uma extensao, no
espaco publico, do espaco privado da casa. Tém desenhos distintos que nos permitem pensar,
por exemplo, em variacdes em torno da possibilidade de instalar, no espago publico,
extensbes de espacos protegidos da casa familiar. Remetem a sala da casa familiar, mas
também a sacadas, balcGes, terracos suspensos com vistas para o espaco da rua.

Os camarotes se apresentam, por exemplo, como saletas com porta similar a de uma
residéncia, com chave para abrir e fechar, como no Teatro Artur Azevedo, em S&o Luiz.
Podem se destacar da ordem mais geral de camarotes seja pelo tamanho, uma espécie de saldo

em escala reduzida, seja pela localizacao, inseridos no proprio palco, como no Teatro de Santa

% Organizagdes como a Camara de Dirigentes Lojistas de Fortaleza — CDL e empresas como o Sistema Verdes
Mares de Comunicacéo realizam eventos institucionais no TJA. Lembramos da criagdo da Universidade Federal
do Ceara, em 1959, em sessdo solene no José de Alencar. Epocas e institui¢des de carater distintos.

% No filme “Em busca da Terra do Nunca” (2004), de Marc Forster, vinte criangas convidadas pelo autor do
espetaculo chegam ao teatro e ocupam distintos lugares na plateia e camarotes, em meio aos adultos. Como uma
intervencdo na recepcdo da obra, sdo elas que vao rir primeiro e compactuar com o bando de Peter Pan, cujo
cachorro fala e as criancas voam. A chegada das criancas, a presenca delas, interfere para que a obra seja
apreciada no registro pretendido pelo autor.
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Isabel, em Recife. E sdo usados para diferentes fins. Ver o que se passa no palco é apenas um
deles.

Camarotes de teatros como o José de Alencar trazem elementos que os distinguem entre
si e entre os demais lugares de acomodacdo dos espectadores, seja pela qualidade da madeira
do piso ou o desenho ornamental com ela realizado, como no Teatro da Paz, em Belém; ou o
espaldar mais alto das cadeiras, a faixa mais larga de tapete, um veludo brocado revestindo o
estofamento, cortinas para regular o olhar e o ser visto, acesso mais facil aos banheiros,

caminho mais curto para chegar ao terraco ou ao café etc.

No José de Alencar, o desenho do ferro € mais elaborado no piso dos camarotes,
econémico no da torrinha, além de ter, cada um, nome proprio. Titulos de livros de José de
Alencar estdo pintados na madeira. Senta-se no Senhora, Luciola, O Sertanejo etc. Pode-se
usar também o Discursos Parlamentares, como pintado acima do camarote destinado ao
presidente da provincia, quando da inauguracao do José de Alencar e, hoje, ao governador do
estado. Tem o mesmo numero de lugares que os demais, seis, em um espaco que € o dobro.
As cadeiras tém bragos, o estofado tem mais corpo. Corresponderia ao ponto de vista do
principe, se levarmos em conta o desenho da cena a partir da perspectiva reinventada na
Renascenca, como aprendemos na escola. Lembra-nos de como teatros como o José de
Alencar derivam de praticas como a de grandes casas senhoriais como lugar de apresentacédo

artistica. Lembramos aqui da cena do concerto no filme “Ligacdes Perigosas”37

. Quem canta
no saldo particular € o cearense Paulo Abel do Nascimento (Fortaleza, 1957 — Paris, 1992),

cuja voz no registro dos castratti Ihe abriu carreira internacional.

Vendo os camarotes como, talvez, uma espécie de sacada, lugar para ver e ser visto, onde
se esta entre conhecidos e, sob protecdo, passivel de exposicdo ao olhar estranho, remetemo-
nos ao Teatro de Santa Isabel quando de sua inauguragdo, na Recife de 1850: “Elas [as
mulheres] estavam no teatro, mas nos camarotes, acompanhadas do pai, marido ou irméo e so
a partir de 1870 seriam admitidas na plateia.” (CONCESSA ARRAIS, 2000: 30). Até
proximo geograficamente ainda que socialmente distante. Assim os camarotes foram inseridos
nessas edificacOes teatrais que, via de regra, replicavam no desenho da sala um modo de dizer

a cidade, de dizer-se cidade.

%" De Stephen Frears (1988).
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V - Um teatro banhado pela luz do sol

“E tipo 3D”, diz Frederico Patricio Campelo, interrompendo a fala da guia, sobre as
pinturas ornamentais da sala de espetaculo do TJA. Ele tem 9 anos e visita 0 José de Alencar
com dois primos, o pai e um tio*®. Pré-agendaram por telefone e, seguindo a recomendacéo,
chegaram para a visita das quatro da tarde. E uma “hora magica”, como se diz entre 0s que
fazem cinema fora do estadio. No jardim, a luz ja ndo cega quem tenta olhar como Burle
Marx pensava que se podia ver um jardim: como uma pintura efémera. A vegetacédo
compondo com o céu, nuvens inclusas, a luz a irradiar gradagéo, criando sombras, como uma
varredura lenta, a deslizar sobre a superficie e nos fazer olhar matizes e geometrias,

advinhando texturas e relevos.

Na sala de espetaculo, a luz das quatro da tarde também permite que o olhar descanse ou
o olho, por ela favorecido, ndo se canse de olhar. Até por volta das cinco, é possivel fazer a
visita sem a necessidade de recorrer a qualquer iluminagdo artificial. E uma das
especificidades do TJA. Talvez pouco dita, talvez a menos citada. Uma caracteristica tdo

exploravel : um teatro-monumento cuja sala de espetaculo é banhada pela luz do sol.

O José de Alencar contradiz, assim, a forma de seus similares. A relacdo convencional
com esses espacos €, uma vez que se esteja na sala de espetaculo, a rua, a cidade, o0 mundo
“ficam 1a fora”. A sala dividida em dois espacos, o da cena e o dos espectadores, seria uma
condicdo por exceléncia para oferecer um espetaculo que ocorre no palco, acionada toda a

maquinaria cénica, com a plateia imersa no escuro. S0 € visto 0 que esta em cena.

A sala transparente do TJA nos oferece outras dire¢cbes. Mesmo a noite, torna-se quase
impossivel o blackout que é condicdo sine qua non de teatros nesse formato. Durante o dia, a
luz do sol inunda os dois espacos, 0 da cena e o dos espectadores. Mas ndo € s por isso que
se V€, em espetaculos diurnos, espectadores capturados pelas pinturas ornamentais. O que
seria um cenario a ser apreciado passa a ser experimentado como uma cena. Uma cena na qual

se esta imerso e, portanto, em a¢do, mesmo que ndo em movimento.

A noite da-se 0 mesmo, de outro modo. As variagdes da iluminag&o cénica ou a passagem

de veiculos na lateral do jardim deixam vazar jatos de luz que projetam, em mini-sessoes

% Visita realizada no dia 19 de julho de 2014.
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instantaneas, fragmentos da ornamentacdo do teatro. As sombras do desenho do ferro, por sua
vez, sdo, a parte, um teatro de sombras. “Vim pela primeira vez ao TJA quando eu era
crianca, aluna da Edisca®®”, lembra a atriz e bailarina Elane Fonseca, 27. “Eu era tdo pequena
que, sentada na plateia, meus pés ndo tocavam o chédo. Eu tinha que ficar me esticando para
ver melhor o palco. Mas nem me importei. O teatro era tdo bonito que eu tinha muito mais

coisa para ficar olhando do que tentar acompanhar o espetaculo”.

Poderiamos dizer que estamos em um teatro onde é quase impossivel a experiéncia de
uma unica narrativa a cada vez. Esse teatro cheio de sol, mais de cem anos depois de sua
instalacdo, talvez ainda ndo tenha de fato vivido a poténcia da especificidade de sua
arquitetura. Sim, uma poténcia para ser usada. E ndo uma falha a ser corrigida, uma

deficiéncia a ser compensada.

Em mar¢co de 2007, um espetaculo para crianca, programado para a tarde, tinha
especificidades técnicas que tornavam obrigatorio o black out da sala. Cobriu-se com uma
cortina de tecido preto toda a fachada metélica da sala de espetaculo. O TJA embalado como
uma obra de Christo e Jeanne-Claude. Em 2011 e 2012, o TJA novamente ficou sem a
transparéncia que lhe é caracteristica. J ndo se usou mais a cortina extensa do alto ao chdo da
fachada, cobrindo todo o corpo metélico. SO a parede de vidro foi revestida, e internamente,
com tecido sintético (2011) e uma pelicula protetora (2012) de aplicacdo e retirada menos
demoradas do que a cortina externa total e o tecido sobre o vidro. E 0 que se usa novamente
agora (2014), quando o Festival IberoAmericano de Cinema do Ceara, o Cine Ceara em sua
edicdo 24, acontece pela terceira vez no TIA®.

% Escola de Danca e Integracéo Social — Edisca, sediada em Fortaleza.

“ Lembremos da intrinseca relacdo do cinema, nos seus primérdios, com os teatros como salas de exibicao.
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VI — Do palco da para ver a rua: a cidade é cena

A transparéncia da sala de espetaculo prolonga o TJA. D& para ver a rua estando no palco
principal do José de Alencar. A arquitetura aberta da sala de espetaculo deixa ver o que se
passa no patio entre os dois blocos que compdem o teatro-monumento de 1910. Mais: cruza o
sagudo de entrada e deixa & vista “o espetaculo permanente e gratuito™*’ do ir-e-vir cotidiano,
rotineiro, na calgada, na rua e na praca em frente. Fazemos aqui um rapido registro de uma
caracteristica, se ndo de todo silenciada, talvez ausente nos relatos, nas narrativas, nos modos
de dizer e contar o TJA, sobre o TJA.

Se pensarmos nos teatros que foram construidos no Brasil no mesmo periodo, como os ja
mencionados municipais do Niter6i, Rio de Janeiro e Sdo Paulo; os teatros de Santa Isabel
(Recife), Amazonas (Manaus), da Paz (Belém), Artur Azevedo (S&o Luis) e Sdo Pedro (Porto
Alegre); se pensarmos nesses teatros, nesse tipo de teatro, trata-se de uma raridade a visdo de
maior alcance que o TJA oferece, do palco ao espago externo da rua. Mesmo se contarmos
com teatros cuja sala de espetaculo é antecedida por um patio ao ar livre, como o Deodoro,
em Macei0, a especificidade do desenho do TJA ganha relevo. O Deodoro nao tem sala de

espetaculos transparente, aberta, vazada.

A arquitetura transparente da sala de espetaculo do TJA o diferencia entre seus pares.
Nio é o tnico de sala “vazada”. Lembremo-nos da Opera de Arame, em Curitiba, e do teatro
do Centro Cultural Dona Lindu, em Recife, cuja parede de fundo do palco pode abrir para o
espaco externo. A especificidade do TJA &, repetimos, em relacdo aos demais teatros que
surgem no Brasil no mesmo periodo, construidos na regido central das cidades, e em relagédo

aos seus similares mundo afora.

Talvez pudéssemos dizer, a partir da ligacdo palco — rua, que o TJA oferece uma
densidade outra ao desenho das outrora chamadas casas de Opera / casa da Opera. Talvez
pudéssemos dizer, também, que além de um elemento que amplia nosso modo de
compreender teatros similares, mas ndo iguais, quanto ao desenho espacial, ofereca também

uma experiéncia outra de tempo. A regulacdo do tempo que nos foi proporcionada pela

* Do fotégrafo Robert Doisneau (1912 — 1994) dizendo de como passou a vida tomado pelo espetaculo
cotidiano que Ihe ofereciam seus contemporaneos. Cito de meméria.
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eletricidade, e sua oferta de iluminacdo artificial de uso prético, corriqueiro, pode conviver, no

TJA, com a regulacdo do tempo pela luz do sol.

Pensamos em cenas da historia das edificacOes teatrais com teatros com mesas de jogos,
compra e venda de comidas e bebidas, como em ilustraces de teatros da era elisabetana. O
espectador sentado, em siléncio, no escuro e em relacdo frontal com a cena € apenas um dos
modos de ser espectador. E 0 seu contraponto talvez ndo seja o transeunte que se coloca em
estado de espectador ao ver um espetaculo de rua, na rua, durante um dia de sol. Os multiplos
lugares do publico no TJA e a possibilidade de multiplicidade de ocupacdo desses lugares,

acreditamos, dizem de uma poténcia, repetimos, talvez so precariamente experimentada.
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VII - Reformas, restauros, obras de conservagdo: um teatro feito canteiro de obras

A entrada e saida de carga ainda se faz por uma escada de estreitos degraus, nos fundos
da edificacdo, aberta para a Praga da Republica, no Centro de Belém. E uma das ‘questdes
delicadas’ experimentadas no dia-a-dia de teatros-monumentos como o Teatro da Paz, que
ndo encontraram resposta satisfatoria em restauros, reformas e obras de conservacdo. No TJA,
uma plataforma deixa o palco acessivel as cargas que chegam pelo estacionamento, nos

fundos do jardim.

A plataforma existe desde o restauro finalizado em 1991 e torna possivel que caminhdes
descarreguem material para espetaculos ja a altura do palco. O que ndo é mais tdo simples € o
acesso dos veiculos ao teatro. Temos hoje veiculos de dimensdes e com capacidade de manejo
entdo inexistentes no comec¢o dos anos de 1990. Eles até passariam nas ruas do Centro, mas
ndo ha espaco para manobra. Mesmo nos horérios de circulacdo permitida para veiculos de
grande porte, a saber das madrugadas ao amanhecer, nao ¢ possivel equacionar “os dias de

hoje” com “o velho teatro”.

Em Porto Alegre, o Sdo Pedro foi crescendo nas laterais e fundos, agregando area de
lazer e convivio com restaurante e um servico de estacionamento que se integram a vida da
cidade, e ndo s6 do teatro. No restauro mais recente, o Municipal do Rio de Janeiro
incorporou uma plataforma moével para facilitar entrada e saida de material de cena. A porta
que da acesso a plataforma da para uma rua estreita, de uso igualmente restrito. A atualizagdo
do Municipal do Rio levou o servico de bilheteria para um prédio vizinho, integrado as rotinas
administrativas do teatro por uma passarela aérea. As bilheterias estdo no térreo. A elas se
chega pela rua dos fundos do teatro, a mesma rua estreita da porta em diagonal para entrada e
saida de carga. Detalhes quase invisiveis ao publico que dizem respeito aos usos e ocupacfes

dos espacos.

A necessidade de criar ‘anexos’ perpassa a historia recentes desses teatrdes. E encontra
solugBes como a do TJA, cujo Cena foi anexado a edificacdo historica e a ele se pode chegar
facilmente, além de ter entrada independente. Teatrdes também modificaram suas areas de
bastidores, como o José de Alencar fez no restauro que terminou em 1991. S&o modificagdes

com tempo de uso limitado, sabemos. Novas préticas, novas tecnologias, novos modos de
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pensar e fazer exigirdo uma maior plasticidade desses teatros para funcionamento a altura da

poténcia que tém.

O restauro realizado entre 1973-1975 deu ao TJA o jardim. Enfim se realizava o teatro-
jardim anunciado no comeco dos anos de 1900. Além de recuperar a estrutura fisica, restituiu-
se, entdo, o desenho da sala de espetaculos de 1910, com o retorno das cadeiras de palhinha
que haviam sido trocadas por cadeiras de madeira com espaldar e assentos estofados de
plastico verde. O segundo e ultimo restauro, realizado entre 1989-1991, desenhou o atual
TJA. O paisagista Roberto Burle Marx (1904-1999) faz um novo projeto de jardim, a
estrutura foi recuperada, com intervencdes no teatro de 1910, como a insercdo do vidro
transparente na fachada metalica, até entdo totalmente aberta, tornando possivel, por exemplo,

a climatizacéo da sala.

As tensbes dos campos cultural, politico e social atravessam reformas e restauros, obras de
conservagdo e manutengdo. O diretor inglés Peter Brook, referindo-se a arte teatral, diz que
toda questdo técnica é uma questdo estética*’. Talvez possamos aplicar a fala aos teatros-
monumentos transformados em canteiro de obras, compreendendo que questBes estéticas
(RANCIERE, 2010) sio passiveis de elaboragdo, construcdo e desconstrucdo nos mesmos

campos.

Quando o TJA entra em obra em 1913 para receber a iluminacdo através da energia
elétrica, ndo era s6 o combustivel a gas que estava sendo trocado. O que chamamos TJA
talvez seja uma série - ndo no sentido de sucessdo, mas de multiplo e multiplicidade - de
experiéncias de vida em comum que dao densidade e robustez, mas também fragilidade e
vulnerabilidade a vida da edificacdo e da instituicdo. Ou que nela se expressam. O mundo

social manifesto em forca, vigor e graca, mas também pendria e desmantelo.

Longe de possiveis consensos, o teatro que recebemos como heranca, que aprendemos a
apreciar como arquitetura, que experimentamos com nossas praticas, que se faz com elas (e
apesar delas), que inventamos com nossos usos (e que pode nos inventar), € pensamento em

acdo com um desenho sélido de cimento e lagrima, como na cancdo de Chico Buarque,

*2 BROOK, Peter. O teatro e seu espaco. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1970. Em 2008, o TJA realizou 0 seminério
“A Construgcdo da Cena: A técnica como uma questdo estética”, reunindo grupos do Ceard com o coletivo
paraguaio Hara Teatro Danza, de Assungao.
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cenario e cena das disputas, do jogo de forgas, do construir e desconstruir o mundo social
(BOURDIEU, 2001).

O segundo (1991) jardim de Burle Marx pode ser posto em suspensdo tanto quanto o
primeiro (1975). Desenhados, executados, concretos, e tdo passiveis de desaparecimento
como o primeiro. Quando da publicagdo de “(nomes corretos da plaqueta e do livro sobre o
jardim do TJA), os pesquisadores ndo encontraram uma sO imagem do jardim em
funcionamento pleno com sua fonte e lago. A obra de conservacdo em andamento no TJA
ainda néo contemplou a recuperacdo do projeto de jardim que, vivo, ndo cessa de mudar e

requer, tanto quanto o monumento edificado, manutencéo cotidiana.
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VIII - Um teatro que se amplia com um jardim

Em 1991, quando da reinauguragdo do TJA pos segundo e mais recente restauro, o
realizado entre 1989-1991, o maestro Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) regeu na
calcada do teatro a orquestra formada com os operarios da obra produzindo musica a partir
dos seus instrumentos de trabalho. A praca estava em festa, com brinquedos e folguedos
como bumba-meu-boi, reisado, pastoril e quadrilha junina. Nos anos seguintes, 0s
aniversarios do TJA visitariam a praca da reinauguracao. Brinquedos e folguedos a ir-e-vir da

praga ao teatro.

Os dois cartazes de divulgagdo da obra de restauro traziam, cada um, imagens que ainda
reverberam: o cartaz retangular, em preto & branco, reproduz a fachada metalica da sala de
espetaculo ‘coberta’ por andaimes com operarios, mestres de obras e técnicos do TJA. Entdo
secretéria da cultura, Violeta Arraes esta 1a, em meio ao vazio do desenho do ferro, 0 mesmo
tantas vezes escolhido pelos visitantes para fotos que vdo compor o acervo portétil que
construimos, com suporte material e imaterial, como uma ficcdo individual a dizer do social
gue nos inventa. No outro cartaz, retangular, horizontal e colorido, refulge o TJA tantas vezes
reproduzido: a sala de espetaculo com fachada metélica. O refulgir ndo é um jogo de palavra.
Estalando de novo, o teatro brilha: ladrilhos, madeira, ferro, vidro.

Sobrepomos uma multidao a imagem do segundo cartaz e, ao atravessar o tablado onde
ha& pouco os operérios faziam musica, cruzar o sagudo e chegar ao patio, temos o José de
Alencar que vamos ver pela primeira vez — mesmo que ja o frequentdssemos. Ha uma
multiddo colada a imagem do teatro vazio. No patio, nos gradis e nas passarelas, artistas
cénicos esperavam o publico. Tdo logo se abriram as portas do teatro, tornamo-nos uma
multiddo, como uma multiplicacdo das mascaras dos atores. Uma multiddo impressa no teatro
fundido na Escdcia; o teatro de maquinaria cénica a nos remeter as amarracdes de cordas das
embarcacGes que redesenharam o mundo nas chamadas grandes navegacOes; o teatro
construido em nome de uma Fortaleza “civilizada” e “moderna”, uma Paris em chao térrido; o
teatro que ali se apresentava como uma possibilidade de outrar-se que, talvez, pudéssemos
interpor hoje a0 modo de pensa-lo como uma “jéia” e, a praga em frente, como a matilha que

0 ameaca. Uma orquidea na lama.
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“Aqui a vida floresce”, diz Adelar Jodo Piazetta, coordenador da Escola Nacional
Florestan Fernandes, na abertura da | Conferéncia Internacional VVozes de Nuestra América®.
Ele fala no palco a céu aberto do jardim, tendo ao fundo os mais de 12 metros da thumbergia,
uma espécie de cascata verde também dita ciclorama natural. O ciclorama é um dos recursos
do chamado palco principal do TJA, uma tela branca suspensa em uma das 32 varas de
cenario e luz da caixa cénica. A thumbergia esta entre os mais de 50 tipos de plantas que
Burle Marx usou para compor o segundo jardim do José de Alencar, o inaugurado em 1991. O
jardim era uma das novidades que veriamos na reinauguracdo do TJA, o dia que comegou
com 0s brincantes na praca e a musica inédita das ferramentas dos operérios em formacéo

orquestral na calcada.

H& quem procure no jardim os exemplares de Pau Brasil. Nisso coincidem visitantes
estrangeiros e criancas e adolescentes em grupos escolares. Ha& quem se surpreenda ao
encontrar Juca e Pau-Ferro, da vegetacdo da caatinga. Ou vendo pela primeira vez um
cajueiro em um jardim, logo ele que se pode ter no quintal. Os trés oitis sdo mais velhos que o
proprio teatro. Presume-se que tenham a idade dos oitis da praca. As jiboias enroscadas nos
oitis, que aprendemos como simbiose ou parasita mesmo, Burle Marx nos deixa, talvez, como
uma amostra dos acordos e ajustes em nome da vida. Estranhos, talvez, mas tornam possivel a

vida para um e outro.

O jardim aberto naquela manha de 26 de janeiro de 1991 era um novo jardim para um
teatro que se pretendia outro também. Sem o espelho d’agua e a fonte do projeto de jardim
inaugurado em 1975, o jardim atual é uma composi¢cdo em torno de um vazio. Como o
rendilhado da ferragem, vazios que vamos ver esvaziar e encher, movel ainda que fixo.
Espetaculos ocupam o jardim em formatos que também nos lembram os de rua, quando o

corpo do espectador, literalmente, define o espago da cena.

O palco construido € da ordem do acaso. Lembremos que a restauracdo finalizada e
celebrada naquele 26 de janeiro é o processo que vai criar as condi¢fes de climatizacdo da
sala de espetaculos, do pordo e bastidores e do saldo nos altos do foyer, o primeiro dos dois

** Uma realizagdo da Escola Nacional Florestan Fernandes em conjunto com a Universidade Federal do Ceara,
com apoio do Governo do Estado do Ceard e da Prefeitura de Fortaleza. Aconteceu de 22 a 26 de outubro de
2008 em torno do tema “Cultura — Politica e pensamento critico: América Latina e Caribe”. Ocupava o TJA
simultaneamente a Bienal Internacional de Danga do Ceara que, dedicada a danca contemporanea, desde 1997
programa espetaculos e atividades de formagéo. Ambas, conferéncia e bienal, de acesso gratuito.
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blocos que compdem o José de Alencar. O palco no jardim € a solugdo encontrada para incluir
bem na nova cena a sobra da cisterna construida para abastecer a edificacdo de 1910 e o
Cena, cuidar do jardim e alimentar a nova casa de maquinas — outra vez a imagem de navios e
embarcacdes — a do sistema de ar condicionado. O lengol freatico do Centro é muito proximo
do solo. A cisterna esta acima dos caminhos d’agua invisiveis na cidade. O palco que vemos
no jardim tem uma cisterna no seu subsolo e, nos fundos, a casa de maquina do sistema de

condicionamento de ar.

Quando a cortina se abre na sala de espetaculos, tem um frio a mais vindo do palco em
direcdo a plateia. Além da cortina de vidro instalada do chdo ao teto em angulo que preserva a
transparéncia da sala, o ar condicionado se tornou possivel por chegar a sala pelo chéo e pelo
teto, em passagens minimas, gerando pouca umidade e ruido. O vapor de gelo gerado na casa
de maquinas percorre a tubulagdo e esfria a sala. O vapor é a 4gua da cisterna, sobre a agua
que corre, invisivel, no subsolo da cidade, levemente solidificada com o uso de substancia

quimica.

O jardim talvez ndo seja 0 pedago natureza no teatro artificio. Sdo, ambos, artificio-
artificio. Em um e outro, a vida sendo forjada em epifanias cotidianas. Musica vinda da
maquina de serrar acionada pelo carpinteiro seguindo uma partitura que, fora dali, se torna
impossivel. O jasmim manga a perfumar a hora em que o dia vira noite. O espetaculo que,
todo dia, comeca e termina, a nos dizer da finitude com uma sabedoria outra que a do jardim.
Ao longo do dia, a miriade de verde nasce e morre. As folhas caem em siléncio mas o gavido
faz alarde. Com a expansdo da cidade, provocando desmatamento e aterramento de rios, lagos
e lagoas, gavides desalojados chegaram ao Centro. Predadores, a acdo deles diminuiu o coro e

a orquestra de passarinhos no jardim.

Um dos usos do jardim é o fazer nada. Jogar o tempo fora, como dizemos, parece-nos,
talvez, dos usos possiveis do TJA, o que mais levanta suspeita. Comerciarios dormindo no
intervalo do trabalho ou jogando domind, casais de namorados, os proprios trabalhadores do
teatro em momentos de descanso. Que ordem do mundo estd em jogo quando consideramos

natural ir a um equipamento cultural para ver espetaculos mas algo em nos se opde a quem
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esteja ali para usar o banheiro** ou o bebedouro? Isso em uma cidade cujos espagos plblicos

ndo oferecem mobiliério e servicos bésicos.

Burle Marx tratava jardins, pragas e parques como espacos educativos, conta-nos a
arquiteta e paisagista Fernanda Claudia Lacerda Rocha®. Uma escola para o exercicio de
compartilhar espacos, de aprender o convivio social. Talvez o aprendizado maior de Burle
Marx na Alemanha, ela nos diz, seja o de ter visto as plantas em composic¢des, 0s modos

como, incluindo as nativas do Brasil, estavam postas no jardim botanico de Berlim.

* 0O bailarino Felipe Araujo, 26 anos, conta e reconta como se iniciou no mundo das artes. Morador de um
bairro na periferia de Fortaleza, estava no Centro e precisava usar um banheiro. Entrou no TJA, leu cartazes
expostos e acabou se inscrevendo no Curso Principios Basicos de Teatro — CPBT.

** professora do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Fortaleza — Unifor, guiou vérias visitas
guiadas ao jardim do TJA. Referimo-nos aqui as visitas em junho de 2007, no ambito da programacdo de
aniversario do José de Alencar; com o arquiteto e professor Ricardo Beserra, em agosto de 2009, nas
comemoracbes do aniversdrio de Burle Marx e langamento do Laboratério da Paisagem, constituido por
pesquisadores da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE, Universidade Federal do Ceara — UFC.
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IX — Palco, picadeiro, tablado, terreiro: usos e ocupacgdes

Os bailarinos cearenses Felipe Aradjo e Henrique Castro* dancam “E carona...” no
patio, quando da Il Virada do TJA realizada em junho de 2012, por ocasido do aniversario de
102 anos da instituicdo. E um trabalho de curta duragdo, menos de 15 minutos, criado a partir
da experiéncia dos dois viajando de carona. O a beira do caminho passa a ser delimitado
pelos corpos dos espectadores. Lugar de passagem, o péatio se torna lugar de permanéncia.
Dois anos antes, em 2010, uma trapezista da Cia. La Belle Zanka*’ fazia l4 suas evolucdes,
suspensa no gradil de uma das passarelas. Em 2008, a palhaca de rua Maku Jarrak*® armou no
patio a roda para uma sessdo de maravilhas, quando vimos a estrutura metalica do TJA

replicada na esfera de vidro que a artista fazia dancar em seus bracos.

No patio, cem pessoas sentadas em grande circulo tomam champanhe e fazem um brinde
a aniversariante, Nastassias Filippovnas®. A festa vai sair do tom de comemoracéo antes de
se findar a primeira taca. O fogo que fara arder uma casa — em miniatura - ndo € a unica forga
de destruicdo e renovacdo acionada. A sordidez de que somos capazes, ndés 0s humanos,
encontrou na arquitetura a céu aberto do José de Alencar um campo para brotar como surge
na literatura de Dostoiévski: capaz de florescer em qualquer lugar, como a poesia; artificio
possivel de chegar a requintes de elaboracdo que, como disse um artesdo de Pernambuco
sobre a maravilha que ia fazer brotar da matéria-prima em suas maos, ao final vai parecer
“nascida” e ndo “feita”™ . A cena ocorre depois das nove da noite e faz parte do espetaculo
“O Idiota”, que comecou trés horas antes, as 18h, e seguiria até a madrugada . Ndo vamos nos
deter na dramaturgia que a Mundana Cia de Teatro encenou. As descri¢cbes aqui iniciadas

talvez possam operar como imagens fulgurantes a compor novas memorias sobre e do TJA.

* Ex-alunos do Curso Principios Basicos de Teatro, sediado no TJA, e Curso Técnico em Danga, desde 2013
abrigado na Escola Porto Iracema das Artes.

*" Criada e dirigida por Margot Carriére, em Lyon, Franca. Veio ao Ceara para apresentacdes no Festival dos
Inhamuns — Circo, Bonecos e Artes de Rua (2006), na regido de mesmo nome, e no Zona de Transi¢cdo —
Encontro Internacional de Artes Cénicas do TJA (2009 e 2010).

*8 Com o também palhago Chacovachi, ambos de Buenos Aires, veio para o encontro O Riso da Cena, realizado
pelo Theatro José de Alencar.

* Segundo a traducao de José Geraldo Vieira do livro de Dostoiévski. O Idiota. Sdo Paulo: Martin Claret, 2008.

% COIMBRA, Silvia Rodrigues; MARTINS, Flavia; DUARTE, Maria Leticia. O Reinado da Lua - Escultores
Populares do Nordeste. Recife: Centro Cultural Banco do Nordeste, 3. Edicéo, 2009.
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“O Idiota”, apresentado como uma novela teatral, tinha duracdo de mais de 7h, com
intervalos. Da cal¢ada ao pordo, com cenas também no jardim, Teatro Morro do Ouro e Praga
Mestre Pedro Boca Rica®!, fazia uma travessia pelos espacos da edificacdo de 1910
conduzindo o publico por um José de Alencar que se atualiza, talvez, a cada uso, a cada
ocupacdo. Talvez possamos dizer que haja um momento na vida dos teatros que sdo
monumentos em que esses teatros precisam fazer escolhas. Ou épocas distintas colocando
novas questdes que exigem um reposicionamento de instituicbes culturais, sobretudo as

artisticas. Se ndo uma resposta®®, uma acolhida™.

Desde a reabertura do TJA depois do segundo restauro, o finalizado em 1991, cresce a
pratica de ocupar cenicamente espacos que nao foram criados para esse fim, bem como
experimentar outros usos daqueles espacos. O restauro, repetimos, ampliou ndo sé a geografia
do José de Alencar, mas deu passagem, mais ou menos referendada pelas gestdes que se
seguiram, a usos pouco ou até entdo nao praticados na edificacdo de 1910 e na sua expansdo

fisica (jardim e Cena).

No pordo do TJA, o ator cearense Silvero Pereira fez uma série de sessdes do solo “Uma

>4 antes de transformar o espetaculo em ancora do Cabaré da Dama. O bar que

flor de dama
abriga 0 monologo de vida e morte de um travesti com um boy imaginario enquanto toma a

ultima cerveja da noite, motor da cena do solo, ganha materialidade em mesas, cadeiras,

*! Espacos do Cena.

52 SARLO, Beatriz. Cenas da vida pés-moderna — Intelectuais, arte e videocultura na Argentina. Rio de Janeiro:
Ed. UFRJ, 2. edi¢do, p. 10, 2000: “S3o perguntas que Servem para assinalar um problema, mais do que para
encontrar sua solucdo. Os problemas que enfrentamos de fato ndo tém, como nunca tiveram os problemas
sociais, uma solugdo inscrita em seu enunciado. Trata-se antes de perguntar para fazer ver [em italic no original]
do que para encontrar, de imediato, um plano de agdo. N8o sdo perguntas sobre o que fazer [em italic no
original], mas sobre como armar uma perspectiva para ver [em italic no original]”.

%% Notas da palestra de Moacir dos Anjos Curso de Formagéo de Gestores Culturais dos Estado do Nordeste,
Mobdulo V, realizado em Aracaju. A partir da experiéncia de gestdo de museus de arte, o curador colocava
questbes que o estatuto da arte contemporanea, por exemplo, traz para a cena. Exemplo: como operar com
reserva técnica e conservagdo quando se trata de obras que sdo instalagdo? Como escolher entre o risco (desde
captacdo de recursos a mobilizagdo de publico etc.) de trabalhar com artistas emergentes e a realizacdo de
exposicdes de artistas ja consagrados? Quais desafios estdo postos hoje para gestores, apresentados como opgdes
gerenciais ou de agenciamento institucional e correm no fio da navalha de quest@es artisticas? Que formato de
gestdo pode operar com melhores resultados juntos aos desafios que a producdo, a circulagdo, a difuséo e o
consumo / recepgao / fruicdo artistica estdo redimensionando?

* Inspirado no conto “Dama da Noite”, de Caio Fernando Abreu. O formato cabaré é dai derivado. Com o
crescimento do publico, restringe-se 0 uso do espago: permanece o consumo de bebida, feita durante a sesséo, e
fica proibido fumar.
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bebida e fumo no cabaré que vai receber artistas convidados em sessdes de ndo menos duas

horas de duragao sob o palco principal.

A Grande Guerra sob a 6tica das mulheres ¢ nervo que faz vibrar o espetaculo “Cenizas”,
do coletivo Hara Teatro Danza, com sede no Centro de Assun¢do. Grande Guerra € como 0S
paraguaios dizem o que no Brasil estudamos na escola como a Guerra do Paraguai. Encenado
em 2010 no TJA, acolhia o publico no miolo da cena: cena e plateia juntos no palco principal,
entdo transformado em uma caixa preta, com as cortinas fechadas, tornando invisivel a sala de
espetaculos propriamente dita da edificagdo de 1910. E um uso regular no TJA, trazendo para
o0 José de Alencar espetaculos que ‘normalmente’ ndo poderiam la ser encenados. O uso esta
em curso desde 1992, quando o Odin Teatret apresentou o solo “El castillo de Holstebro”, de

Julia Varley com direcdo de Eugenio Barba.

O formato abriu a possibilidade de ter mais obras do Ceara exibidas na sala principal do
TJA. O diretor e pesquisador cearense Marcelo Costa € contra. Ele diz que o teatro € para ser
usado “como ele foi feito”. Talvez esteja certo. No livro “Teatro em primeiro plano”, Marcelo
Costa nos lembra logo na primeira pagina que s6 em 1915, cinco anos depois de sua

inauguragio, o José de Alencar apresentou um trabalho de “grupo da terra”™

. A amplitude da
caixa cénica do TJA — ainda pequena para receber determinadas montagens — oferece recursos
que outros espacos no proprio teatro ndo dispdem. O pé direito da Sala de Teatro Nadir Papi
Saboya®, do Cena, ndo torna possivel a encenagdo de “Orlando”, que o grupo cearense
Expressdes Humanas mostrou no palco principal no modelo que chamamos abracadabra. E
uma referéncia a palavra magica, a dizer que o formato expde ao publico os modos de fazer
da caixa cénica. De fato, mégica. A legido de trabalhadores dos bastidores, quase sempre
invisivel, torna-se visivel em sessfes abracadabra. De acordo com o espetaculo, da para ver
0s técnicos em acdo, e apresentar, antes ou depois da sessdo, a caixa cénica ao publico. A

magica é trabalho.

> COSTA, Marcelo. Teatro em Primeiro Plano. Fortaleza: Casa da Memoéria Equatorial, 2007b, P.11

*® Uma das quatro salas de estudos e ensaios do Cena. Usada também como sala de espetaculo.
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O saldo nobre, nos altos do foyer, recebeu a exposicdo que documentava as Dionisiacas,
série de quatro espetaculos, mais de quinze horas em cena, artistas e pablico, em quatro dias
festivos do Teatro Oficina no TJA. O saldo nobre tem dois rostos pintados no teto em meio a
sua ornamentacdo pictorica: José de Alencar e Carlos Gomes. O escritor que vai nos legar
algumas narrativas constituintes do pais como nacdo. O segundo, 0 compositor e maestro que
vai transformar em musica o libreto feito a partir de um dos livros do primeiro. “O Guarani”
nao ¢ citado em meio aos demais que dao nome aos camarotes no TJA. Com “Iracema” —
nosso mito fundador? A mée de Moacir, filho do Guerreiro Branco, o estrangeiro -, “O
Guarani” esta no teto, na placa exposta na boca de um animal mitoldgico, acima do painel da
boca de cena ao Ceard, 0 que apresenta o escritor sendo coroado diante de personagens dos

seus livros®’.

Na temporada das Dionisiacas, o palco desliza sob a boca de cena. Ele foi prolongado em
passarela rumo a plateia, esvaziada de sua funcdo convencional com a retirada das cadeiras.
Uma vez na sala de espetaculo, tudo € cena em um teatro no qual se pode girar, artistas e
publico, 360 graus. Os béarbaros chegaram e, como na imagem de Fortaleza no desenho
improvisado por um governante de outrora®®, os béarbaros ndo estdo vindo de fora. O
espectador que em um teatro a italiana fica separado da cena e tem dela uma visdo frontal,
emerge agora nos quatro cantos do teatro. Sai de cena o espectador em siléncio, na sala escura
que, repetimos, € construcdo recente. Para estar n’O Banquete, um dos quatro espetaculos
encenados, cada um de noés, na plateia, somos acionados o tempo inteiro. Concretiza-se o
comum citado por Muniz Sodré no inicio do texto. H4 uma acdo em curso, que as operagoes

da memdria podem imprimir no TJA, expandindo-o, talvez.

Quando José Celso Martinez Correia, diretor do Teatro Oficina, vai ao Iphan apresentar,
ainda verbalmente, o projeto de encenar as Dionisiacas no TJA, em janeiro de 2011, talvez
estivesse se realizando uma mediacdo que nos ultrapassa. O Quarup eletronico na casa de

Opera abriria passagem para uma compreensao outra do TJA.

% Liberal de Castro continua a estudar o painel, ampliando a descrigdo apresentada na citada conferéncia de
2009 no TJA.

%8 Uma maquete foi desenvolvida a partir do desenho da vila feito em 1726 pelo capitdo-mor Manoel Francés.
de ano, e pode ser vista no Museu do Ceara, um dos citados equipamentos culturais do Centro de Fortaleza. No
desenho e na maquete, dos canhdes expostos na fortaleza que deu nome a cidade, o de maior alcance estava
voltado para a propria vila. E ndo para o mar. O ataque mais temido, e mais provavel, era dos povos indigenas
que ja estavam no territorio quando os europeus chegaram.
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10 — Consideragdes finais

“O Ponto” ¢ um solo da palhaga Gardi Hutter, de Zurique. O segundo que ela apresentou
no TJA. O primeiro foi “Joana D’Arc”. O personagem de Gardi era “ponto”, no tempo em que
os teatros trabalhavam com um profissional assim nominado, invisivel ao publico e que dava
as deixas do texto aos atores. O personagem de Gardi vive ainda no pordo do velho teatro em
que trabalhou — e sdo muitas as histérias de moradores em velhos teatros™ -, esperando ser
chamada para o proximo ato. No novo tempo que estd em cena, sequer alguém lembrou de
avisar ao “ponto” que ele ndo vogava mais. Ele leva muito, muito tempo, para compreender a

mudanca.

Em “A Miséria do Mundo”, Bourdieu nos chama a atengdo para as “relagdes entre as

5960

estruturas do espaco social e as estruturas do espaco fisico”” . Em “Contrafogos”, diz de como

ele e demais pesquisadores encontraram “(...) muitas pessoas (...) mergulhadas nas

C . .. . 1
contradigdes do mundo social, vividas sob a forma de dramas pessoais™®.

Em “As dimensdes da cultura ¢ o lugar das politicas publicas”, Isaura Botelho nos diz:
“(...) Hoje é o financiamento de projetos, tomados isoladamente, que assumiu 0 primeiro

plano do debate (...), 0 que requer uma avaliagdo criteriosa”®.

Usamos os paragrafos acima como as trés batidas de Moliere, os trés sinais que chamam
0 publico, anunciando que o espetaculo vai ja (re)comecar. Com eles, pontuamos essas notas
finais. O TCC aqui eshocado € uma tentativa de criar um campo para expor nossas perguntas,
anunciadas na Parte 1 da Introducdo. A série de notas que se seguiram, longe de respondé-las,

talvez possam se tornar um inicio de reflexdo para trabalhos futuros.

% Histérias que ouvimos, por exemplo, sobre o Teatro S3o Jodo, em Sobral; sobre o préprio TJA. S&o
experiéncias datadas, as pessoas podem ser nominadas. Hoje nos parecem estranhas, talvez, mas dizem de modos
de funcionar, de operar no mundo. O compositor Waldemar Henrique morou anos no Teatro da Paz, do qual foi
diretor. Quasimodo ndo morava na torre da igreja s6 em virtude do seu defeito. Notre Dame era seu local de
trabalho. Novamente ligamos aqui teatros e igrejas, mas seria um equivoco tornar homogénea, entretanto, uma
série de experiéncias que dizem especificidades.

% BOURDIEU, Pierre (Coord.). A Miséria do Mundo. Petrépolis: Editora VVozes, 2001, p. 159.

%1 BOURDIEU, Pierre. Contrafogos — Taticas para enfrentar a invasdo neoliberal. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1991.

%2 BOTELHO, Isaura. As dimensdes da cultura e o lugar das politicas publicas. In: Sdo Paulo em Perspectiva.
Séo Paulo, vol. 15, n. 2, 2001, p.1.
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O desejo da Fortaleza do século XIX por um teatro que atestasse sua condicdo de
moderna e civilizada talvez ndo vibre mais. Mas serd que ndo seguimos reféns de uma
determinada produc¢do de memoria que, como o “ponto”, ja ndo teria mais para quem repetir
um texto? Pesquisas futuras podem nos dizer, por exemplo, que o teatro construido como
desejo de inscricdo, de permanéncia, de uma determinada época, talvez nunca tenha se
realizado como um teatro das “elites”, por mais abrangéncia ou restrigdo que demos ao termo.
Uma hipotese de trabalho, a orientar pesquisas futuras, poderia ser a de que sO a construcao
do teatro oficial ja atestaria a cidade como moderna, civilizada. Talvez ndo tenha sido
pensado, talvez ndo fosse entdo possivel pensar, no uso que dela seria feito. Cito uma histéria
que repetimos sobre a inauguracdo do Teatro da Ribeira dos Ic6s, na metade do século XIX.
Diz-se que na noite prevista o teatro ndo foi inaugurado. Sem querer chegar primeiro e
evidenciar que ndo se sabia como estar em um teatro, como atuar, as familias teriam ficado

cada uma em suas casas, esperando que outra chegasse antes.

Talvez o que chamamos TJA, repetimos, seja uma multiplicidade de experiéncias de
convivio, de uso, de manejos da instituicdo, de desfrute da edificagdo etc. tdo diversas quanto
compreensdes distintas podem nos oferecer o vocabulério de que dispomos hoje para dizer de
publico. Quer tenha contorno social, quer seja percebido como individuo, o0 que chamamos
espectador, por exemplo, talvez ja ndo contemple experiéncias como as dos Percursos
Urbanos, um dispositivo proposto por um artista visual, como descrito na Nota 1 — O ch&o da
Praca José de Alencar. Os publicos, os teatros Joseé de Alencar. A histdria a por e repor as

palavras.

A ideia de monumento como algo para fazer lembrar, para rememorar, pode ser, talvez,
melhor exposta no sentido que Lina Bo Bardi®® usou um dia em conversa ptblica para dizer
do monumental®: “O que vai além do ‘particular’, o que alcanca o coletivo, pode (e talvez

deve) ser monumental”.

Sob o signo da precariedade institucional desde sua criagdo, o TJA talvez careca de uma
apreciacdo sob o signo da pujanca, da abundancia. Do areal de 1810/1811 visto por Koster ao

cenario urbano de 1910, uma cidade improvavel ergue um teatro-monumento improvavel:

% RUBINO, Silvano; GRINOVER, Marina. Lina por escrito — Textos escolhidos de Lina Bo Bardi. S&o Paulo:
CosacNaify, 2011, p. 126.

% Tém diferentes sentidos monumento e monumental. TJA incorpora os dois.
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“O titulo superior de Monumento Nacional Brasileiro, conferido em 1964, incluiu
0 Teatro José de Alencar na lista das obras de alta valia do cenario arquiteténico
nacional. (...) o tombamento (...) constituiu surpresa, e por varias razdes. Tratava-se
de bem cultural ja do século XX, erguido havia pouco mais de 50 anos, obra
parcialmente importada, exemplo de pré-fabricacdo industrial, aléem de concebida
segundo os preceitos da arquitetura eclética, uma lista de obstaculos entao

aparentemente insuperaveis a conversdo”. (CASTRO, 2010: 144).
Ha de se se destacar a producdo de pensamento na cidade:

“Mas como foi possivel que de uma das provincias menores e mais pobres do
continente-brasil, quase toda ela fazendo parte do imenso mediterraneo semi-arido
do pais, tenham surgido alguns dos espiritos mais luminosos que a nossa
inteligéncia ja conheceu? Pense-se na sua pequenina capital, a Fortaleza
decimonista, em especial nos anos 70 desse seculo, quando ndo possuia mais que
25.000 habitantes: como explicar que desse meio mirrado, desprovido de recursos
de toda ordem e que ao final da década foi atingida pela mais pavorosa Seca que
jamais tenha conhecido (1877 — 1880), desorganizando por completo sua fragil

economia e liquidando um quarto da populacdo provincial: como entender entéo

que tenha vingado a moderna geracdo de cearenses [em italic no original] a que se
refere Capistrano?” (BEZERRA DE MENEZES, 2005: p. 8 —9)

O TJA foi erguido em uma época da histéria do Brasil — deixando ser rural, querendo-se
urbano - em que “o comando da economia estava fora: quando a demanda externa ia bem, a

base produtiva ia bem”®

, assim como os Teatro Amazonas e Teatro da Paz (borracha) e o
Municipal de Sao Paulo (café), ainda que 0s contextos sejam sempre mais complexos do que
as nossas exposicdes sobre eles. Mais de cem anos depois de sua inauguracdo, a
complexidade da conjuntura atual ndo cessa de colocar novas questdes para esses teatros. A

maioria delas, sabemos, ndo podem ser resolvidas por projetos, como nos lembra Botelho.

A entrada em cena de organizagdes sociais como ferramentas para tornar possivel uma

gestdo eficaz contraposta a impericia da gestdo publica, parece-nos, mesmo nos casos

® Notas de aula ministrada pela Profa. Dra. Tania Bacelar no Curso de Formacdo em Gestores Culturais dos
Estados do Nordeste, Mddulo V11, em Olinda, setembro de 2014.
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exemplares, uma mascara nova das relacdes entre o publico e o privado no Brasil. Como
dizer da aclamada eficiéncia administrativa irrigada quase que exclusivamente, e em sua
totalidade, pelo dinheiro publico, e a isso se chamar parceria publico-privado? Quando Isaura
Botelho aponta a questdo como citamos na abertura destas considerac@es finais, pensamos no
quadro que encontramos, em diferentes proporcdes, visitando equipamentos culturais®® em
Fortaleza, Recife, Maceio, Aracaju e Salvador, para citar sé as cidades pelas quais circulamos

juntos ao longo do curso que se encerra.

No caso do José de Alencar, talvez possamos dizer que, em sua histdria mais recente, s6
na gestdo de Violeta Arraes na Secretaria da Cultura, quando se realiza a restauracdo do
teatro, ele foi pensado em sua complexidade, “para além da pedra e cal”®. O zelo com a
edificacdo e o compromisso de um desenho de programacdo, e forma de atuacdo, estavam

juntos. O restauro ndo era um projeto isolado.

“A cultura de um povo inscreve-se na forma como ele desenvolve, no dia a dia, no
seu labor, suas alegrias e aspiracfes. Depende tanto dos recursos existentes para
que os criadores possam se capacitar e viver, quanto do relacionamento com outras
culturas. Por isso o Theatro José de Alencar pretende, pela frequéncia de suas
atividades, assentar-se no cotidiano da Cidade, servindo de centro de atracéo e
formacdo para os artistas, sendo instrumento de ligacdo com outros centros de
producdo cultural. E no desempenho dessa tarefa, havera de exercer a fungéo
pedagdgica de, em nds, infundir os sentimentos de seletividade e rigor, necessarios
tanto a arte quanto a vida.” (THEATRO JOSE DE ALENCAR, OBRA DE
RESTAURACAO 1989-1991, 1992)

Os usos e ocupacgOes citados nas notas anteriores sdo um entre tantos modos de povoar,
habitar equipamentos como o TJA. Dar a eles novas memorias. A cortina de vidro e a
climatizacdo da sala eram impensaveis no mundo que estava posto em 1910. Um teatro mais
apto para acolher pode incorporar, em sua na arquitetura, o que o Teatro Oficina fez com

dramaturgia e encenagéo.

% Em Aracaju, por exemplo, os Museu Olimpio Campos (sede das aulas) e Museu da Gente (sede da imerséo).

" LONDRES FONSECA, Maria Cecilia. Para além da pedra e cal: por uma concepcdo ampla de patrimonio
cultural. In: Meméria e Patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p. 56 — 76.
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Abertas passagens da caixa cénica para a sala de espetaculo, ligando as varandas de
circulacdo de técnicos ao piso dos camarotes, podemos pensar em um uso ampliado do TJA.
Outra proposicdo para as proximas reformas e restauros — ha de se pensar que muitos virdo — é
a alteracdo na plateia no térreo. Uma mudanca na inclinacdo do piso e no reordenamento das
cadeiras para receber bem as criancas, por exemplo, permitindo uma melhor visualizagéo da
cena. Pensar em uma cortina tecnoldgica que possa dar black out instantaneo a sala durante o
dia, por exemplo, amplia o uso do espaco. Exercicio de futurologia? Talvez aprendizado com
0 passado. A eletricidade foi considerada um recurso high tech para iluminacdo e efeitos na
virada do X1X / XX (SILVA, 2007).

H& um porvir no cotidiano que requer manejo, também cotidiano, nas instituicdes, nos
equipamentos culturais. Como as politicas publicas da cultura / para a cultura, nossas
instituicdes requerem desenho de atuacdo a curto, médio e longo prazos. Instituicbes como o
TJA podem agenciar uma série de trocas — com artistas, com outras institui¢cbes, com publico
etc. — que ndo sejam reguladas, diretamente, pelo investimento monetario. Mas ndo se pode
prescindir do investimento direto do Estado em instituicdes como o TJA, cuja programacao
ndo pode ser nem o loteamento de suas pautas (como posto no regulamento do teatro de
1910), nem a atividade autorizada por uma bilheteria rentavel, tampouco a experimentacéao
eventual por falta de rotina, de regularidade de agenda em interlocucdo com uma

compreensdo alargada de publico.

Né&o fagcamos ouvidos moucos a eloquéncia da cena posta e reposta em um cotidiano que
se prolonga em Fortaleza: um TJA com um entorno a asfixiar a vida que ali pode brotar, tanto
na praca (os artistas de rua estdo desaparecendo da cena) quanto no teatro. Um e outro, bens
publicos, como a prépria cidade. Como estamos a forjar e a tecer, hoje no cotidiano, o TJA
uma dia reivindicado como gerador de uma experiéncia outra de cidade? Que nao se esgarce a

renda pela corrosao do ferro.
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