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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo fazer um breve panorama de algumas das novas
praticas da &rea audiovisual, aprofundando-se especificamente em duas delas sob
um viés multimodal semidtico: os lyric videos e a tipografia cinética. E proposta aqui
uma investigacao a fim de se elucidar de que maneira tais praticas podem ser vistas
como sendo atividades tradutérias, buscando-se também, mediante uma analise
descritivo-comparativa, compreender de que forma as aqui consideradas legendas,
sob uma nova roupagem, passam a exercer novas funcdes dentro de seus
respectivos contextos comunicativos. Apés isso, se conclui com uma reflexdo a
respeito das influéncias da tecnologia sobre a traducéao audiovisual e de seu futuro;
bem como com um incentivo a realizacdo de mais pesquisas a partir dos subsidios

resultantes do trabalho aqui apresentado.

Palavras-chave: Traducao Audiovisual, Legenda, Multimodalidade semiotica, Lyric
Videos, Tipografia cinética, Intersemiose.



ABSTRACT

This paper aims at providing a brief overview of some new practices in the
audiovisual area, focusing more specifically on two of them under a semiotic
multimodal perspective: the lyric videos and the kinetic typography. It proposes an
investigation in order to throw light upon how such practices can be seen as
translation practices. Moreover, it pursues, through a descriptive-comparative
analysis, in order to understand how the so-called subtitles may have new roles in
their respective communicative contexts in a new guise. Finally, it concludes with a
reflection on the influences that technology has on audiovisual translation, which
stresses how promising its future is; and with a stimulus for further research to be

developed from the results presented here as a starting contribution.

Keywords: Audiovisual Translation, Subtitling, Semiotic Multimodality, Lyric Videos,
Kinetic typography, Intersemiosis.
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1 INTRODUCAO

Com o advento das novas tecnologias e com a ascensdo dos Estudos da
Traducdo como disciplina na década de 90, sdo evidentes e inevitaveis 0
crescimento e a atencdo que se tém dado, sobretudo a &rea da Traducgéo
Audiovisual nos ultimos anos. Inumeros trabalhos vém mostrando suas relevantes
contribuicbes a area em seus diversos campos: traducdo para dublagem,
legendagem para surdos e deficientes auditivos, legendagem de fas para fas,
legendagem de jogos, entre tantos outros. Mas o que mais se pode esperar de um
trabalho a respeito da legendagem? Serd que apenas discutir meros problemas de
traducdo gerados por choques interculturais? Ou retroceder a debates antiquados
acerca da fidelidade e equivaléncia? Certamente muito mais do que isso. Entdo, por
gue nao seguir na direcdo oposta a fim de acompanhar o ritmo com que 0s avangos
acontecem hoje em dia?

Como ponto de partida, tomemos o surgimento em 2006 do mais popular site de
compartilhamento de videos do mundo: o YouTube, cuja visibilidade é notoria e vem
aumentando a cada dia. Sua proposta inicial era a de funcionar como um site onde
usuérios pudessem carregar seus videos na Internet. Com o tempo, outras
melhorias foram desenvolvidas em sua aparéncia e funcionalidade de seu sistema
com mais opcbes de qualidade, acessibilidade, legendas ocultas, editor de videos
online e até mesmo anotacfes; tudo, para agradar e conquistar mais e mais seus
usuarios. O resultado de querer colocar o mundo inteiro na telinha ndo poderia ser
outro sendo o de um grande impacto social, tornando “o compartilhamento de video
uma das mais importantes partes da cultura da Internet.”.

Diante de sua repercusséao global, o YouTube passou a ser mais do que apenas
uma forma de entretenimento, sendo usado também como ferramenta educacional e
publicitaria.

Dentre as mil e uma possibilidades proporcionadas por esta rede, encontram-se
0s objetos de estudo deste trabalho: praticas inovadoras que vém se tornando cada
vez mais populares e que certamente séo dignas de terem consideracdo no mundo

académico.

! YOUTUBE. In: Wikipédia: a enciclopédia livre. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/YouTube>
Acesso em: 24 jun. 2014



10

Artistas e suas gravadoras tém recorrido a diversos recursos de publicidade para
divulgar seus discos e popularizar suas cangdes; visto o imenso poder de
repercussao que a Internet propicia, percebe-se o quéo crescente tem sido o apelo
ao visual. Os chamados lyric videos tém sido cada vez mais comuns na Web e
chamam a atencao de quem os assiste pela disposicao das letras das cancdes na
tela através de uma técnica de animacdo intitulada kinetic typography (tipografia
cinética em Inglés). Aparentemente, tende-se a fazer uma rapida associacéo de tal
pratica a um dos modos da Traducdo Audiovisual: a legendagem. Mas sera que se
trata mesmo de uma legenda? Ou melhor, de uma traducéo propriamente dita?

Juntamente com a tentativa de elucidar tal duvida, busca-se entender de que
maneira se realiza a pratica dos lyric videos e da tipografia cinética, quais
informacdes eles transmitem, quais efeitos provocam no receptor e quais praticas

acontecem paralelamente.

A fim de se lidar com tais problemas, esta monografia recorreu a conceitos

pertencentes as areas da Traducéo e da Traducao Audiovisual.

Um dos grandes motivadores desta monografia foi o desejo em dar continuidade
aos trabalhos realizados na area audiovisual, a qual se mostra em difuséo, e por isso
h& a imprescindibilidade de se explorar recursos cada vez mais comuns a nossa

realidade:

O grau de invisibilidade em torno da Tradug&o Audiovisual no mundo
do ensino superior pode ser uma das razfes pelas quais este campo
da tradugdo nao tem recebido a merecida atencdo académica. [...]
Assim, é evidente a necessidade de que se haja trabalhos mais
detalhados e de maior abrangéncia, abordando assuntos das mais
variadas formas e perspectivas [...]. O que é incontestavel, porém, é
gue esta area esta fadada a sofrer muitas mudancgas nos préximos
anos da mesma forma como também mudara a nossa percepcao da
traducdo como consumidores. Hoje, a Tradugcdo Audiovisual esta em
voga e, gracas a seus inerentes vinculos com a tecnologia e a
onipresenca de produtos audiovisuais nas nossas sociedades, ela
parece ter um futuro promissor.” (DIAZ-CINTAS, 2003, p.201-203,
traducdo minha).

2 Traducé@o de: The degree of invisibility surrounding audiovisual translation in the world of higher
education might be one of the reasons why this field of translation has not received the academic
attention that it deserves. [...] Thus there is a need for more detailed work of greater scope, tackling
the subject matter from more diverse and varied perspectives [...]. [...]What is beyond doubt, however,
is that this area of translation is set to undergo further changes in coming years. At the same time, our
perception of translation as consumers will also change. Today, audiovisual translation is in vogue
and, thanks to its inherent links with technology and the omnipresence of audiovisual products in our
societies, it appears to have a promising future.
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No caso dos lyric videos, isso ganha ainda mais forca a partir do momento em
que estes, que eram inicialmente criados amadoramente por fas®, passam a ser
produzidos profissionalmente e lancados de forma oficial por artistas em suas redes
de compartilhamento de videoclipes.

Diante disso, decidiu-se fazer uma analise tanto dos lyric videos quanto de cenas
animadas por tipografia cinética, visto que é inegavel a necessidade de se
compreender, ou melhor, de dialogar com 0s processos signicos aos quais estamos
conectados, no caso dos objetos de estudos mencionados, através da Web.

Esta monografia se fundamenta em um arcabouco teérico ligado as &reas de
Traducdes Audiovisual e Intersemibtica, e @ Comunicacao Visual. Em decorréncia da
ampliddo das mesmas, serdo discutidos seus quadros tedricos de maneira gradual,
especificando e limitando-os gradativamente de forma a solidificar a argumentacao,
centrando, por fim, na andlise dos lyric videos e da tipografia cinética. Para o
embasamento tedrico da discussdo, contaremos com Gambier (2003), Chaume
(2004), Diaz-Cintas (2003, 2005, 2006, 2007 e 2009), Gottlieb (1998), Dondis
(2003), Santaella (2002), entre outros.

No segundo capitulo, a Traducdo Audiovisual é conceituada e a sua historia é
brevemente explicada, abordando inclusive a influéncia que a tecnologia tem
exercido sobre seus modos. No capitulo seguinte, é feito um recorte do panorama
dos lyric videos e da tipografia cinética abordando seu surgimento e suas
caracteristicas gerais, comparando-as com algumas consideracdes técnicas de um
dos modos da Traducdo Audiovisual: a legendagem. No quarto capitulo, € feita uma
analise desse novo tipo de legendas, presente nos objetos de estudo supracitados,
sob uma perspectiva multissemiotica, levando-se em conta alguns elementos da
sintaxe visual e como eles influenciam na construgdo do sentido. O trabalho se
encerra com uma concluséo das analises feitas e uma reflexdo a respeito do quadro
atual e do futuro da traducdo audiovisual, mais especificamente sobre as legendas,

servindo inclusive de incentivo a futuras pesquisas na area sob novas perspectivas.

® Para andlise comparativa entre legendas amadoras e profissionais, cf. BOGUCKI, £. Amateur
Subtitling on the Internet. In: DIAZ-CINTAS, J.; ANDERMAN, G. (Orgs.). Audiovisual Translation:
Language Transfer on Screen. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2009. 256p.
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2 TRADUCAO AUDIOVISUAL

Este capitulo tem como objetivo esclarecer a importancia da Traducéo
Audiovisual para o arcabouco tedrico em que se insere este trabalho académico,
através de uma breve discussédo acerca da histoéria, definicdo, modos e um recorte

do panorama mundial atual.

2.1 UM BREVE HISTORICO

Quando se fala em Traducdo Audiovisual, geralmente tende-se a remeter a
época em que 0 cinema dava seus primeiros passos, o que ndao é de modo algum
um equivoco quando vista como pratica profissional. E, de fato, a histéria da
Traducdo Audiovisual tem suas origens intrinsecamente ligadas a historia do cinema,
ja que estas ocorreram de maneira paralela. Sendo assim, por conta da extensa
bibliografia referente ao advento do cinema, desde a utilizagdo das formas primitivas
de dublagem e dos famosos intertitles* no cinema mudo (figura 1), passando pelo
surgimento e consolidacao do cinema sonoro até as criacdes das primeiras legendas
(CHAUME, 2004), decidiu-se focar na historia da Traducdo Audiovisual apenas
como campo de estudos académicos. Sempre que forem relevantes para a

discussao, tais aspectos voltardo a ser mencionados em capitulos posteriores.
Figura 1 - Frames do filme mudo “The Mark of Zorro” (1920)

“Fear not—their

wits are as slow as
their blades.”

Fonte: (http://www.youtube.com/watch?v=33fSoTK6LYyQ)

* Para saber mais sobre os Intertitles, Cf. INTERTITLE. In: Wikipedia: The Free Encyclopedia.
Disponivel em: < http://en.wikipedia.org/wiki/Intertitle > Acesso em: 31 out. 2014
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No que diz respeito a pesquisas, essa area permaneceu, por muitos anos, um
tanto inexplorada até pouco tempo atrds. S&o escassos 0S registros de seus
primeiros estudos feitos, ja que estes nunca de fato chegaram a conhecimento geral,
por jamais terem sido publicados. Isso néo s6 dificulta o trabalho de pesquisadores
que desejam tracar uma historiografia mais precisa e completa a respeito da
Tradugcdo Audiovisual, mas também fez com que alguns estudiosos realizassem
pesquisas quase que as cegas, ou seja, sem estarem totalmente cientes do que ja
havia sido feito (DIAZ-CINTAS, 2009).

Contudo, a Tradugao Audiovisual foi ganhando terreno a passos lentos, com
algumas publicacdes sendo feitas do final da década de 50 até o comeco da década
de 80. Tais trabalhos eram de tiragens muito limitadas e compreendiam informacoes
técnicas a respeito da legendagem®, da traducdo feita para o cinema®, mais
especificamente da dublagem, das diferencas entre estes dois modos’, das etapas
do processo de traducdo®, bem como o papel do tradutor audiovisual da época’.
(DIAZ-CINTAS, 2009, p.2)

Outros trabalhos foram desenvolvidos ao longo da década de 80, nos quais eram
discutidas questbes envolvendo os desafios da legendagem, fatores econémicos e
influéncia da indastria filmica®®, além das limitacées tradutérias impostas pelo préprio
meio™”.

Somente em 1987 foi realizada a primeira conferéncia de Tradu¢do Audiovisual,
mais precisamente sobre dublagem e legendagem, na cidade de Estocolmo?. A
realizacdo desse evento serviu ndo s6 como um difusor das teorias e praticas

existentes até aquele momento, mas também como um verdadeiro desencadeador

® Cf. LAKS, S. Le sous-titrage de films. Sa technique. Son esthétique. Paris: Propriété de l'auteur,
1957.

® Cf. CAILLE, P.F. Cinéma et traduction: Le traducteur devant I'écran. Babel, vol.6, n.3, p.103-109,
1960; CARY, E. La traduction totale: cinéma. Babel, v.6, n.3, p.110-115, 1960.

" Cf. REID, H. (1978) Sub-titling, the intelligent solution. In P.A. Horguelin (Org.) Translating, a
Profession. Proceedings of the 8th World Congress of the International Federation of Translators.
Ottawa: Council of Translators and Interpreters of Ottawa, p.420—428, 1978.

® Cf. HESSE-QUACK, O. Der UbertragunsprozelR bei der Synchronisation von Filmen. Eine
interkulturelle Untersuchung. Munich and Basel: Reinhardt, 1969.

° Cf. REID, H. The translator on the screen. In A. Kopczynski, A. Hanftwurcel, E. Karska and L.
Rywin (Orgs.) The Mission of the Translator Today and Tomorrow. Proceedings of the 9th World
Congress of the International Federation of Translators. Warsaw: Polska Agencja Interpress, p.357-
359, 1983.

19 Cf. MARLEAU, L. Les sous-titres . . . un mal nécessaire. Meta, vol.27, n.3, p.271-285, 1982.

1 Cf. TITFORD, C. Sub-titling: Constrained translation. Lebende Sprachen, v.27, n.3, p.113-116,
1982.

2 cf. EBU Dubbing and Subtitling Conference, Stockholm 1987. In: EBU Review, vol.38 n.6, p.8-
31, 1987.
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de publicacdes de livros e artigos da area. Entre essas publicacbes destacam-se
Pommier (1988)*3, Luyken et al. (1991)* e Ivarsson (1992)".

A partir dai, tudo pareceu convergir para que a década de 90 continuasse ainda
mais prolifica do que a producédo académica dos anos anteriores. E de fato, os anos
90 podem ser considerados os anos dourados da Traducdo Audiovisual, por conta
do surpreendente aumento no numero de publicacBes e de pesquisas realizadas.
Dentre essas contribui¢cdes, Diaz-Cintas (2009) destaca as de Gambier (1995, 1996,
1998)*° e de Gottlieb (1997)*".

Diaz-Cintas (2009) afirma ainda que, hoje em dia, estdo mais fortes do que nunca
a relevancia e a importancia que a area tem recebido. Fato este pode ser notado,
relativamente, com maiores demandas e ofertas de cursos de dublagem,
legendagem, voice-over e acessibilidade por universidades e instituicdes de ensino
superior nos ultimos anos.

Podemos inferir, a partir das palavras de Diaz-Cintas e do breve resumo feito
acerca da histéria da Traducdo Audiovisual, que a area em questdo esta longe de
ser algo meramente efémero, e carrega consigo todo o potencial para trilhar um
futuro muito promissor. Mais detalhes sobre esse potencial serdo abordados nos

proximos subcapitulos.

2.2 CONCEITOS E MODOS

De que a Traducdo Audiovisual tem se expandido muito nos ultimos anos e vem
buscando ultrapassar a imagem de apenas uma pequena area de especializacao
dentro dos Estudos da Traducado, jA se tem algumas evidéncias; mas de que

maneira ela pode ser definida?

'3 Cf. POMMIER, C. Doublage et postsynchronisation. Paris: Editions Dujarric, 1988.

Y Cf. LUYKEN, G. M. et al. Overcoming Language Barriers in Television. Manchester: European
Institute for the Media, 1991.

15 Cf. Ivarsson, J. Subtitling for the Media. Stockholm: Transedit, 1992.

' Cf. GAMBIER, Y. (Org.) Communication audiovisuelle et transferts linguistiques. Translatio,
Nouvelles de la FITFIT Newsletter, vol.14, n.3-4, 1995; GAMBIER, Y. (Org.) Les transferts
linguistiques dans les médias audiovisuels. Villeneuve d’Ascq (Nord): Presses Universitaires du
Septentrion, 1996; GAMBIER, Y. (Org.) Translating for the Media. Papers from the International
Conference Languages and the Media. Turku: University of Turku, 1998.

7 Cf. GOTTLIEB, H. Subtitles, translation & idioms. PhD thesis, University of Copenhagen, 1997.
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Vejamos primeiramente:

A traducdo audiovisual € uma variedade de traducdo que se
caracteriza pela particularidade dos textos como objeto da
transferéncia interlinguistica. Estes textos [...] fornecem informacdes
(traduziveis) através de dois canais de comunicagdo que transmitem
significados codificados de maneira simultanea: o canal acustico (as
vibracbes acuUsticas através das quais recebemos as palavras, a
informacéo paralinguistica, a trilha sonora e os efeitos especiais) e o
canal visual (as ondas luminosas através das quais recebemos
imagens [..] [e] textos escritos, etc.).’* (CHAUME, 2004, p.30,
traducdo minha)

Com esta definicdo de Chaume, ja se tem uma ideia da tamanha complexidade
envolvida no processo em questdo. Em outras palavras, tal complexidade resulta,
dentre outros fatores, da simultaneidade com que as informacdes verbais e néo
verbais confluem e sdo capazes de transmitir o significado de modo quase que
instantdneo. Semioticamente falando, trata-se de um verdadeiro entrelacado signico
codificado de acordo com sistemas diferentes de significacdo que funcionam em
perfeito sincronismo.

S6 que nem sempre se referiu assim a Traducdo Audiovisual (doravante
abreviada em Inglés TAV). De acordo com Gambier (2003, p. 171, tradugdo minha)
"Os primeiros estudos do campo se referiam basicamente a film translation.".
Nitidamente, se via o quédo limitado este termo podia ser usado, por isso foram
sendo introduzidas outras nomenclaturas ao longo dos anos. Algumas dessas foram:
film dubbing®, screen translation®, film and TV translation?, media translation®,
multimedia translation®, entre outras.

Enquanto que film dubbing concerne apenas a uma das modalidades a serem
vistas posteriormente, o termo film and TV translation reflete a influéncia da
popularidade que a TV e o video tiveram para a tradugéo. O termo TAV passou a ser

usado justamente para enfatizar que, mesmo se tratando de uma language transfer,

18 Traducao de: La traduccion audiovisual es una variedad de traduccidn que se caracteriza por la
particularidad de los textos objeto de la transferencia interlinguistica. Estos textos [...] aportan
informacion (traducible) a través de dos canales de comunicacién que transmiten significados
codificados de manera simultanea: el canal acustico (las vibraciones acusticas a través de las cuales
recibimos las palavras, la informacién paralinguistica, la banda sonora y los efectos especiales) y el
canal visual (las ondas luminosas a través de las que recibimos iméagenes [...] [y] textos escritos, etc.).
¥ Tradugao de: The first studies in the field referred mainly to film translation.

*° FODOR, 1976, citado por CHAUME, 2004, p.30

2L MASON, 1989, citado por CHAUME, 2004, p.30

2 DELABASTITA, 1989, citado por CHAUME, 2004, p.30

8 EGUILUZ et al., 1995, citados por CHAUME, 2004, p.30

** MATEO, 1997, citado por CHAUME, 2004, p.30
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esta é ainda complementada por elementos como o som e a imagem (GAMBIER,
2003). Gambier ainda aponta outro termo constantemente usado como sinbnimo de
TAV, screen translation, para toda e qualquer transferéncia feita através de uma tela.
Ja outro termo bem mais abrangente e que vem conquistando seu espaco
ultimamente é multimedia translation que, segundo Chaume, abarca ndo s6 as
transferéncias linguisticas e culturais dos textos através dos varios canais da
comunicacdo, mas também de diferentes cédigos, compreendendo assim 0s jogos
de computador, as paginas da Internet, as revistas em quadrinhos, pecas de teatro,
entre tantos outros de caréater verbal e iconico.

Diante da amplitude e dos limites de tais terminologias, bem como da delimitacéo
do escopo desse trabalho, pretendeu-se adotar o termo TAV como se referindo as
"[...] transferéncias de textos verbo-iconicos de qualquer tipo transmitidos através
dos canais acustico e visual em quaisquer meios ou suportes fisicos existentes na
atualidade [...]."*> (CHAUME, 2004, p. 31).

Dessa maneira, se reconhece nao sé a importancia de se integrar a traducao a
TV, ao video e aos computadores, mas também se evidencia o quao amplo é seu
leque de possibilidades, uma vez que "[...] se traz para o primeiro plano a dimenséao
multissemiética de todo e qualquer programa transmitido."*® (GAMBIER, 2003, 171).

Uma vez que temos a TAV definida, busquemos agora compreender do que se
tratam os seus chamados modos. Modos ou modalidades da TAV séo "[...] métodos
técnicos utilizados para realizar a transferéncia linguistica de um texto audiovisual
[...]."*" (CHAUME, 2004, p. 31).

Diaz-Cintas (2009) aponta que a legendagem, a dublagem e o voice-over Sao 0s
modos mais recorrentes na induastria filmica, sendo os dois primeiros 0os mais
difundidos em todo o mundo. Embora estes sejam dominantes, seja por questbes
culturais, de habito do publico ou do custo financeiro da produgdo dos mesmos,
nada impede que haja outros modos de traduc&o audiovisual. Ja foram verificados
mais de 10 tipos de modalidades no campo da comunicagéo audiovisual (LUYKEN
et al, 1991; GAMBIER, 1996; DIAZ-CINTAS, 1999, citados por DIAZ-CINTAS,

2009), dentre os quais destacam-se as interpretacdes ou tradugdes simultanea e

% Traducdo de: [...] las transferencias de textos verbo-iconicos de cualquier tipo transmitidos a través
de los canales acustico y visual em cualquiera de los medios fisicos 0 soportes existentes en la
actualidad [...].

%® Traducao de: [...] bringing to the forefront the multisemiotic dimension of all broadcast programmes.

2 Traducao de: [...] los métodos técnicos que se utilizan para realizar el trasvase linguistico de un
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consecutiva, a narracdo, o free-commentary, a legendagem para surdos e
ensurdecidos (LSE) e a audiodescricao (AD).

Embora para De Linde e Kay (1999, citados por CHAUME, 2004), os demais
modos da TAV ndo passem de meros subtipos dos dois modos dominantes, essa
ndo € uma discussao condizente com 0 Nosso objetivo. Além disso, ndo nos parece
conveniente discorrer sobre as diferencas e caracteristicas de cada um dos modos,
salvo a legendagem, que sera fundamental em um dos capitulos seguintes, o qual
busca esclarecer com mais detalhes um dos questionamentos apresentados na

introducéo.

2.3 INFLUENCIA DA TECNOLOGIA SOBRE OS MODOS DA TAV

A TAV possui intrinsecos ligames com a tecnologia. A revolucao digital, do século
XXI, a tornou ainda mais propicia para o desenvolvimento de pesquisas académicas.
Para exemplificar de forma breve esse progresso, levemos em consideragcdo um
artigo de Diaz-Cintas (2005), que propde investigar como algumas das mudancas
tecnoldgicas tem tido efeito direto sobre os modos da traducdo audiovisual, mais
especificamente sobre a legendagem. Uma das mudancas mais significantes foi a

possibilidade de se digitalizar a imagem:

A transicdo da tecnologia analdgica para a digital teve um grande
impacto sobre as préticas de trabalho; por exemplo, na concepgéo de
softwares especificos para legendagem; na consolidagdo do DVD na
nossa sociedade; no maior dinamismo na circulagdo de materiais
audiovisuais, especialmente através da Internet; na maneira como
nos, espectadores, consumimos 0s programas audiovisuais; na
facilidade com que o material pode ser acessado para pesquisa e no
surgimento de novos tipos de legendas. Nao é exagero afirmar que
a tecnologia digital estq alterando a nossa percep¢do do mundo
audiovisual e nossa relacdo com ele.”® (DIAZ-CINTAS, 2005, p.1,
traducdo minha)

texto audiovisual [...].

® Traducdo de: The shift from analog to digital technology has had a great impact upon work
practices; e.g. in the design of specific software for subtitling; in the solid establishment of DVD in our
society; in a greater dynamism in the traffic of audiovisual material, especially through the Internet; in
the way in which we as spectators consume audiovisual programs; in the ease with which material can
be accessed for research, and in the appearance of new types of subtitling. It is no exaggeration to
claim that digital technology is altering our perception of the audiovisual world and our relationship to
it.
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Além da digitalizagdo da imagem, outros dois fatores decisivos mencionados por
Gambier (2003) sao a distribuicio e o0 crescente volume dos programas
audiovisuais. Juntos, eles alteraram completamente a TAV, tanto no ambito de
pratica profissional quanto de mercado, agindo como um verdadeiro catalisador no
estreitamento das relagdes entre midia, telecomunicacdo e as tecnologias da
informagéo e comunicacao (TIC).

Diante dessa conjuntura, abriram-se as portas para o que, segundo Diaz-Cintas
(2005), viria a ser o avanco mais importante na area até entdo: o surgimento do
DVD. Sendo o DVD um disco versatil, no qual audio, video e arquivos eletrénicos
podem ser gravados e reproduzidos, a sua capacidade de memoéria e sua qualidade
proporcionaram a grande vantagem de serem incorporadas 8 dublagens e até 32
legendas em diversas linguas em um mesmo disco. Assim, filmes antigos, séries
televisivas e producgdes filmicas para o cinema, que costumavam ser transmitidos e
distribuidos apenas legendados ou dublados, passaram a ser comercializados em
DVD com ambas as modalidades.

Além disso, ja determinada por lei*® quanto & sua obrigatoriedade na TV aberta e
em DVD, a acessibilidade vem conquistando seu espaco através das legendas para
surdos e ensurdecidos (LSE), na qual os didlogos sao exibidos textualmente junto a
informagOes paratextuais (figuras 2a e 2b) que inicialmente ndo podiam ser
compreendidas pelos deficientes auditivos; e da audiodescricdo (AD) que visa
permitir que deficientes visuais, individuos com baixa visdo e deficientes intelectuais
também possam ter acesso aos programas e produtos audiovisuais em um formato

que atenda as suas necessidades.

Figura 2 - Frames da LSE com informacdes paratextuais.

% [LeReshs] Hay, ) (ererinenn @ TV) W el love
= [PadE] Yo, Frenelhie] #=dimsss eia geed e cresim.

Fonte: (http://download.videohelp.com/DVDSubEdit/Guides/Hearinglmpaired/guide.htm)

De forma similar ao impacto do DVD, ndo podemos deixar de fazer referéncia a
outro grande propulsor na area audiovisual, que talvez a tenha afetado ainda mais

intensamente do que o proprio DVD: a Internet. E de conhecimento geral como a

? Para consultar as leis que garantem a obrigatoriedade da audiodescricdo e das legendas para
surdos, cf. BLOG da audiodescricéo. Disponivel em:
<http://www.blogdaaudiodescricao.com.br/2012/03/audiodescricao-lei.html> Acesso em: 31 out. 2014.



19

Internet é ilimitada: com suas inUmeras propriedades e possibilidades, com sua
imensa capacidade de armazenamento e disseminacdo de informagdes que chegam
a outro extremo do mundo instantaneamente com um simples click. Dai, ja se tem
uma noc¢ao do imensuravel impacto da Internet nas nossas vidas.

Retomando o foco para a area audiovisual, vejamos de maneira sintética
algumas das principais mudancas provocadas pela influéncia da Internet, sobretudo
a legendagem.

Diaz-Cintas e Mufioz-Sanchez (2006) descrevem as etapas e participantes
envolvidos no processo conhecido como fansubbing, um fendmeno que teve inicio
em meados da década de 80, mas que tomou impulso apenas a partir do final da
década de 90. Os chamados fansubs sao um tipo diferente de legendas, por serem
produzidas e traduzidas por fas, tradicionalmente de desenhos animados japoneses:
os anime. A pratica dos fansubs foi uma das grandes responsaveis pela
popularizacdo desses programas entre o publico ocidental.

Diaz-Cintas e Mufioz-Sanchez (2006) apontam ainda que embora se tratem de
producbes amadoras e de que nem sempre os fansubbers possuam alto nivel de
conhecimento da lingua para a qual traduzem, ponto considerado crucial na
qualidade de uma traduc¢do, ndo se deve subestima-las. Uma das razdes é o fato de
se dar uma atencdo especial ao publico-alvo, que € composto de fas interessados
em aprender mais sobre o mundo do anime e da cultura japonesa em geral, levando
os fansubbers a preservarem expressdes e peculiaridades inerentes a cultura de
partida, no momento de traduzir, através do uso de artificios que fogem de muitos
parametros da legenda convencional. Alguns desses artificios que foram listados por
Ferrer Sim6 (2005, citado por DIAZ-CINTAS e MUNOZ-SANCHEZ, 2006) s&o: 0 uso
de legendas com mais de duas linhas (figura 3a), o uso de anota¢des no topo da
tela, o uso de glossarios no campo reservado as legendas, e a posi¢cao diferenciada

das legendas na tela a depender da cena (figura 3b).
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Figura 3 - Frames do animes: Fullmetal Alchemist Brotherhood (2012) e Sailor Moon S (1994).

a) ®) | #EE¥

>

Com os variosysanques/de ragas diferentes

402

que voceé tem, ha a possibilidade de ver'
esse pais’'por varios‘pontos de vista.

Fontes: a) (http://fansubzettaianimestomayuka.blogspot.com.br);
b) (http://www.miraifansub.net).

Fendmenos inevitaveis, os fansubs, diante da disponibilidade de softwares
gratuitos e da agilidade com a qual se distribuem tais programas pela Internet, se
expandiram para outras linguas e géneros incluindo séries e filmes (DIAZ-CINTAS e
MUNOZ-SANCHEZ, 2006), causando certa polémica quanto a legalizacdo da
distribuicdo desses produtos audiovisuais por conta de seus direitos autorais. Mais
sobre a pratica da legendagem amadora na Internet pode ser visto por Bogucki
(2009), o qual faz uma andlise comparativa da qualidade das legendas profissionais
com as amadoras de um dos filmes da trilogia The Lord of the Rings, e ao final
levanta alguns questionamentos a respeito do futuro desse novo tipo de legendas.

Paralelamente aos fansubs, também foi ganhando impulso um processo
conhecido como localizagcdo, no qual o conteudo textual de jogos € traduzido e
adaptado levando-se em conta aspectos e valores das culturas receptoras destes
jogos. Galhardi (2013), porém, nota que sendo muitas vezes alto o custo de tal
processo, empresas acabam optando por ndo fazé-lo, restringindo assim, o acesso a
esses jogos por parte do publico que ndo possui proficiéncia na lingua de partida, o
que vem encorajando, mais uma vez, a pratica de tradu¢des amadoras por fas. Tudo
isso mediante o uso de softwares adequados e da Internet.

Outra pratica que destaco aqui € a possibilidade de insercdo de legendas em
videos através do préprio YouTube e também de letras de musicas em videoclipes
como pbdde ser observado em sites brasileiros como o Vagalume® e o
Letras.mus.br®’. Vejamos agora uma descricdo mais detalhada de como ocorre a
participagcdo de usuarios desses sites, que ndo necessariamente possuem um

conhecimento tedrico ou técnico das préaticas da legendagem, na criacdo do que

%0 Disponivel em: <http://www.vagalume.com.br>



21

nesses contextos vem sendo considerado como legenda.

No YouTube, um de seus usuarios aponta em seu tutorial, How to add closed
captions (CC) to a Youtube Video®, que existem varias razdes para se adicionar
legendas aos videos. Uma delas € o fato de que o video se torna mais acessivel a
pessoas que possuem problemas de audi¢cdo e aquelas que falam outros idiomas.
Através da leitura dessas legendas, se pode acompanhar melhor o contetdo do
video ao passo que se consegue uma maior visibilidade do mesmo.

Para a insercdo dessas legendas, é aconselhavel que se faca a transcricdo do
contetido do video em um arquivo de texto para agilizar o processo, salvando-a na
extensao .txt, com o acessorio do Bloco de Notas, disponivel no préprio Windows.

Ja logado na conta pessoal do YouTube, clica-se na aba Gerenciador de videos,
seleciona-se o0 video desejado e escolhendo o botdo Editar, tem-se a opcéo
Legendas. Automaticamente o YouTube ja fornece as chamadas Machine
Transcriptions ou Automatic Captions® que sdo transcricdes feitas pelo préprio site
através de um sistema de reconhecimento da fala no qual serdo buscadas e
selecionadas, a partir de um banco de dados, as palavras que mais se aproximem
foneticamente do que é enunciado no video. Por se tratar de algo feito
mecanicamente, ha ainda muitas falhas quanto a essas transcricdes pelo fato de
nem sempre a qualidade do audio ser tdo limpa quanto a um &udio gravado em
estudio. Dentre muitos outros fatores, vale também destacar as inUmeras variacfes
sociolinguisticas, sotaques e dialetos existentes dentro de um mesmo idioma,
dificultando ainda mais o reconhecimento dos sons pelo sistema e acabando por

fazer deste um processo quase sempre ineficaz.

%! Disponivel em: <http://letras.mus.br>

How to add closed captions (CC) to a Youtube Video. 3'57". Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=X3IVyQQ5mlw#t=114> Acesso em: 10 out. 2014
¥ Cf. Using YouTube's AutoCaption Feature to Generate Captions. Disponivel em:
<http://atcoalition.org/article/using-youtubes-autocaption-feature-generate-captions> Acesso em: 10
out. 2014
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Figura 4 - Frames do video: “Entrevista de emprego” com erros feitos pelas Machine
Transcriptions.

entéo o que me faz perder sabe-se que
faz demitiu funcionarios locais
== “

vamos retirar essa funcionalidade 3d se
ele ndo entregar a receita
. o

os interesses da empresa e seus clientes
nés fomos superiores

das pessoas de forma

Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=EBX7z5hINN4)

A figura 4 mostra um video onde o apresentador e empresario brasileiro Roberto
Justus fala sobre as atitudes que candidatos a um emprego podem vir a ter dentro
de uma empresa e as suas respectivas consequéncias. Nele, foi habilitado o uso dos
Automatic Captions e, conforme se pode observar, ha muitos erros quando se faz

uma rapida comparacdo com o que ele diz na integra:

Quadro 1 - Transcri¢ao da fala de Roberto Justus no video "Entrevista de emprego"

Entdo o que me faz perder a cabega, o que me faz demitir um funcionario,
0 que faz...
vamos retirar esse funcionario da minha empresa se ele néo tiver carater,
se ele ndo tiver indole,
se ele tratar os interesses da empresa, dos clientes, dos nossos
fornecedores e das pessoas
de forma errbnea ou inaceitvel.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=EBX7z5hINN4.

Com isso, é preferivel usar as préprias transcricbes feitas com um simples
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Bloco de Notas. Ainda na mesma péagina do editor do video selecionado, se pode
optar por carregar 0 arquivo .txt e, de modo automatico, o Editor do YouTube ira
sincronizar cada linha deste texto com o tempo de entrada e o de saida de cada fala
através do mesmo reconhecimento de voz mencionado anteriormente. Embora ainda
possa haver algumas inconsisténcias quanto ao timing, nada impede que 0 usuario

as corrija individualmente através do Editor disponibilizado.

Figura 5 - Captura de ecrd do Editor de legendas do YouTube
Pete and Molly Scene 1

Pete and Molly Scene 1 4  English i Actions ¥

My name is Molly. What's your name?
I'm Peter. My friends call me Pete.

! My name is Molly. What's your name? 0129 My friends call me Molly.
001 I'm Peter. My friends call me Pete. 0:186  HiPete, it's nice to meet you.
0:08 o
It's nice to meet you too.
Excuse me. Hello. y name is Molly. What's your name? I'm My frie
Hi. eter. My friends call me Pete. meety

[ Pause video while typing

Fonte:
(https://lwww.youtube.com/timedtext_video?video_referrer=watch&v=WEx7TD1M6vU)

Na figura 5, observam-se ao lado direito do video, os campos onde as legendas
devem ser inseridas de acordo com os tempos de entrada e de saida sugeridos pelo
proprio Editor. Esses tempos sdo marcados pela Timeline localizada abaixo do
video, cujos pontos mais altos correspondem as vozes dos falantes e os pontos mais
baixos aos demais sons ambientes da cena. O timing sempre pode ser modificado
caso se deseje ser ainda mais preciso.

Ao que parece, tal pratica parece estar funcionando muito bem conforme indicou
o site Todaytranslations com a noticia de julho deste ano, intitulada Crowdsourced
subtitles — the future of YouTube?, na qual foi divulgada que um dos novos recursos
do YouTube vai propor que a traducdo das legendas dos videos seja feita pelos

proprios viewers:
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Com mais de 6 bilhdes de horas de videos sendo assistidos a cada
més no YouTube e 80% da audiéncia vindo de fora dos Estados
Unidos, este novo recurso reconhece que nem todo mundo fala a
mesma lingua. O sistema de reconhecimento de fala e o de traducao
automatica ja existem no YouTube, mas os fas sdo as melhores
pessoas para fazerem o trabalho. Em um futuro préximo, eles
poderdo enviar traducdes em qualquer lingua com base nas
legendas ja criadas, ajudando a aumentar ainda mais o numero de
visualizagbes.>*
(http://www.todaytranslations.com/blog/crowdsourced-subtitles-future-
youtube/, traducdo minha)

Os crowdsourced subtitles j& sdo uma realidade em sites como o Amara - um
projeto da organizacdo sem fins lucrativos, Fundacdo de Cultura Participatéria (PCF
em Inglés), cujo objetivo é o de reduzir as barreiras da comunica¢do promovendo um
ecossistema de midia mais democrético - e 0 TED - uma plataforma cuja missao é
divulgar ideias que merecam ser espalhadas, por meio de conferéncias e palestras,
gravadas e disponibilizadas gratuitamente na Web. Em ambas, os usuarios da
Internet podem participar como voluntéarios e legendar videos para diversos idiomas.

O Amara busca voluntéarios para trabalhar, individualmente ou em grupo, tratando
dos mais variados assuntos tais como: acessibilidade, arte e cultura, educacao,
entretenimento, ativismo, ciéncia e tecnologia®. A figura 6 mostra como é simples

sua interface no processo de legendagem dos videos.

Figura 6 - Captura de ecra do Editor de legendas do site Amara

4

Peteand Molly Scene 1 &

Keyboard controls more commands»

Bl 2. Sync Timing

synced subtitles: 3/7

Me chamo Peter,
mas meus amigos me chamam de Pete.

mas cham: P
eus mam de Molly mesmo.
i Pete. Prazer em conhecé-lo, g _
2 Post New Note

Fonte: (http://www.amara.org/pt/subtitles/editor/ON5SxL8MrK8Xa/pt/# =)

% Traducao de: With over 6 billion hours of video being watched every month on YouTube and 80% of
the traffic coming from outside the US, this new feature recognises that not everyone viewing videos
speaks the same language. Automatic speech recognition and automatic translation on YouTube
already exist, but your fans are the best people to do the job. In the near future, they will now be able
to submit translations in any language based on the subtitles or captions you've created, helping you
reach even more viewers.
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O TED também possui um projeto de traducao livre*®®, no qual voluntarios podem
legendar as palestras disponiveis no site (TED Talks em Inglés), permitindo assim
que as ideias inspiradoras contidas nelas possam ultrapassar as fronteiras
linguisticas e sejam ouvidas pelo mundo todo.

Outros sites, desta vez brasileiros, que também propdem algo similar sdo o
Vagalume e o Letras.mus.br. Ambos sé@o dois dos sites de letras de muasica mais
acessados do Brasil, e ja de muito tempo oferecem a opcdo de envio de letras e de
suas traducdes por seus usuarios. A novidade das legendas surgiu apos estes sites
terem disponibilizado a visualizacdo do clipe da musica ao lado direito da letra.
Vendo que isso de certa forma desviava a atencao dos que queriam prestar atencao
ao clipe e acompanhar a letra ao mesmo tempo, ambos os sites introduziram
recursos similares e de facil uso através dos quais os proprios usuarios pudessem
inserir as legendas nos videoclipes e assisti-los mais comodamente. Algumas das
instrucbes basicas, apresentadas antes de se acrescentar a legenda ao videoclipe

no site Vagalume, podem ser vistas na figura 7:

Figura 7 - Captura de ecrd da mensagem apresentada antes do processo de legendagem no
site Vagalume.

Dicas de legendas do Vagalume

Para fazer a legenda, use o teclado! Selecione a frase e segure a tecla ESPACO
durante todo o tempo que esta sendo cantada

Com as teclas para cima e para baixo, vocé navega em todas as frases

DICA IMPORTANTE

Depois que a frase foi copiada para a legenda, ajuste o tempo exato
Se vocé errar, ndo tem problema, vocé pode ajustar o tempo com as setas para
cima e para baixo

1 2 3 4

u 02:18.1 02:21.3 They didn't even make a sound
1 Vocé pode usar o0 PAUSE e PLAY na linha especifica da legenda
2 Tempo inicial que a frase ird aparecer (utilize as setas para cima e baixo)
3 Tempo final - que a frase ird desaparecer

4 Frase cantada (se necessario. edite)
5 EXCLUIR ou ADICIONAR uma linha

N&o mostrar mais esta mensagem no inicio

Fonte: (http://www.vagalume.com.br/legenda/)

Ja nas figuras 8a e 8b, podemos ver como estao estruturadas, respectivamente,

as interfaces do processo de legendagem no Vagalume e no Letras.mus.br:

% Disponivel em:<http://www.amara.org/pt/community> Acesso em: 23 out. 2014
% TED Open Translation Project. Disponivel em: <https://www.ted.com/about/programs-initiatives/ted-
open-translation-project> Acesso em: 23 out. 2014
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Figura 8 - Capturas de ecra da interface dos editores de legendas do site Vagalume e

Para legendar vocé deve Usar o seu teclado

Passo #2. Utilize 0 tectado para savegar pelas 3

frases (teclas para CIMA ou para BADID). Pressiont (v) Passo #3. Edite 3 frase (5 secessdnial ¢ 0 tempo exato

(& segore) 3 barra de €5paco para escolher 3 frase que aparecerd. Para ajostar of tempos, otitize 2 > i £ Con unes waas Jocas quaro verte Aoy
10 momento certo (9 se 0 Mouse para chear] satas do teclado (tectas para CIMA ¢ para BAIXD) L

V)

Till The World Ends (Britney Spears)

Fontes: a) (http://app2.vagalume.com.br/subtitle_sync.php);
b) (http://letras.mus.br/contribuicoes/enviar_legenda/35632/)

Muito provavelmente, essa pratica de insercdo de letras de mdusica nos
videoclipes tenha sido um dos pontos de partida para o surgimento e a consolidagéo
de um dos objetos de estudo deste trabalho: os lyric videos.

Todas essas praticas mencionadas, que envolvem a participacdo ativa dos
usuarios da Web nos processos de legendagem e traducéo, refletem a ideia de que
"com a disseminacdo da tecnologia e a popularizacdo dos suportes para criacdo e
producdo audiovisual, o publico em geral tem mais facilidade de ter o acesso e pode
ser um gerador de contetdo." (JESUS, 2013, p.15).

Essa nova funcédo assumida pelo usuario, lhe atribui um novo papel na sociedade
contrastando-se com seu antigo papel de apenas consumista: 0 prosumer.

A partir das seguintes palavras de Santaella, podemos inferir que os prosumers
sdo, atualmente, os grandes responsaveis pela imensa criacdo de audiovisual de

forma amadora:

Nunca, em nenhum outro momento histérico da humanidade, houve
tanta possibilidade de producdo e socializacdo de narrativas
audiovisuais como nos Ultimos anos. Sobretudo, de forma mais
independente dos oligopdlios midiaticos, e dos especialistas técno-
instrumentais em producgéo e veiculagcdo audiovisual. (SANTAELLA,
2003, p.95, citada por JESUS, 2013, p.16)

Dessa forma, também estamos de acordo com o que afirma Maffesoli (2004,
citado por JESUS, 2013, p.17) quando este destaca que “as pessoas produzem e
veiculam seus conteddos audiovisuais, assim como, manipulam os conteudos da
midia classica, interagindo umas com as outras e criando novas socialidades”.
Sendo assim, podemos ousar em dizer que a Traducdo Audiovisual esta passando
por um processo de descentralizacdo ou desoligopolizacdo das praticas

audiovisuais, a0 mesmo tempo em gque promove uma popularizacdo e 0 acesso as
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mesmas pelas culturas de massa.

Quem vé a facilidade e praticidade disponiveis hoje em dia, nunca imaginaria que
para que legendas fossem inseridas em producdes filmicas, antigamente, tivessem
gue recorrer a procedimentos 6ticos, mecanicos, térmicos e quimicos na década de
30 ou a técnica a laser na década de 80, conforme sdo apontados por lvarsson
(2002). Isso s6 faz reforcar o quédo decisivamente a tecnologia incide sobre os
modos da TAV.

Concluimos assim, esse breve panorama de algumas das novas praticas da TAV
no mundo atual, cujo objetivo era fazer uma sucinta descricdo e organizagao de
conceitos e de alguns de seus modos, justamente para uma contextualizacdo antes
de lidar e problematizar devidamente os objetos de estudo desta monografia nos

capitulos subsequentes.
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3 A ERA DOS LYRIC VIDEOS E DA TIPOGRAFIA CINETICA

Neste capitulo ser& feito um recorte do panorama dos objetos de estudo desse
trabalho: os lyric videos e a tipografia cinética. Serdo descritas suas caracteristicas
gerais, que os fazem pertencer a esta categoria, de maneira ilustrada para facilitar a
compreensao de algumas particularidades, e, em seguida, se far4d uma investigacao
mais detalhada paragonando-as com as considerac¢fes técnicas da legendagem, de
acordo com Diaz-Cintas e Remael (2007) e outros teoricos, a fim de se elucidar a

davida inicial deste trabalho.

3.1 RECORTE DO PANORAMA ATUAL

Para iniciarmos o estudo dos lyric videos, foi-se primeiramente atras de conceitos
e de trabalhos ja realizados para que fosse possivel prosseguir com a analise
proposta na introducdo desta monografia. Através de pesquisas na Internet, foi
constatado que até o presente momento pouquissimos trabalhos tém tratado do
tema. Entre estes, estéo 2 trabalhos académicos feitos no Brasil.

Sendo assim, alguns dos conceitos e ideias apresentados por esses trabalhos
nao serdo s6 retomados, como também discutidos e questionados, procurando na
medida do possivel complementa-los e redireciona-los aos objetivos estabelecidos
aqui.

Uma das primeiras definicbes encontradas foi a fornecida pelo English Wikipedia:
"Um lyric video é um video no qual a letra da musica é o elemento principal dele."®’.
Ainda no Wikipédia, agora em versao de lingua portuguesa, tem-se: "Os lyric videos
sao videos utilizados pelos artistas como forma de divulgacdo de uma musica. Ele
possui a letra da cancdo. [...]"*®. Ainda que um tanto superficiais e carentes de maior
riqueza de detalhes, estas definicbes ja esbocam um pouco 0 nosso objeto de
estudo.

Outra definicdo encontrada, mas que ndo se aplica ao nosso estudo, é a do

¥ Traducgdo minha de: A lyric video is one in which the words to the song are the main element of the
video. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Music_video#Lyric_videos> Acesso em: 1 set. 2014
%8 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Videoclipe#Lyric_video> Acesso em: 2 out. 2014
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termo semelhante Lyrical music videos, que foi empregado como forma de contrastar
tipos de clipes musicais quanto a seu conceito. Segundo Corn e Woal (1987), estes
apresentam simbolos audiovisuais, sem necessariamente possuirem um enredo
discernivel, através de conceitos abstratos e da expressao de sentimentos, opondo-
se aqueles clipes que tem uma narrativa dramatica. Os autores comparam este tipo
de clipe a uma moderna corrente da poesia inglesa, 0 imaginismo, cujo emprego das
imagens poéticas a distingue das demais.

Em 2010, Keazor e Wibbena mencionam o clipe produzido em 1987 por Bill
Konersman da canc¢édo Sign 'O’ the Times do cantor norte-americano Prince (figura 9)
como sendo um dos "[...] videos antigos que ja mostravam as letras da cancéo
enquanto tentavam traduzi-la em padrdes abstratos de luz e cores [...]"*° (KEAZOR e
WUBBENA, 2010, p.20, traducdo minha). A partir dai, temos indicios do que pode ter

sido o primeiro lyric video.
Figura 9 - Frame do video “Prince — Sign O’ The Times” (1987).

d a' BOm

Fonte: (http://www.wat.tv/video/prince-sign-of-the-times-383q5_2hztv_.html)

Saindo um pouco do cenario musical, em 2008, algo que talvez tenha sido uma
mera atividade feita por um grupo de estudantes universitarios para um curso de
Design, ao fim de cada semestre, acabou se tornando viral na Web a ponto de
popularizar a técnica da tipografia cinética (kinetic typography em Inglés). Tais
videos continham as transcricdes das falas de personagens de um filme em uma
cena relativamente curta, na qual as legendas se tornavam os protagonistas de todo

o video. Observemos alguns exemplos nas figuras 10a e 10b:

% Traduco de: [...] older videos which already showed the lyrics of a song while trying to translate
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Figura 10 - Frames dos videos: "The 8 rules of Fight Club - Kinetic Typography" e "The Big
Lebowski Typography".

b)

Fontes: 10a: (http://www.youtube.com/watch?v=fbMadMGFCOg);
10b: (http://iwww.youtube.com/watch?v=rsucK43_DoM)

A figura 10a ilustra o dialogo de uma cena do filme Fight Club (1999) enquanto a
figura 10b faz 0 mesmo com o filme The Big Lebowski (1998). Em ambos ocorre a
tipografia cinética, através da qual s&@o exibidos efeitos de zoom-in, zoom-out,
rotacdo entre outros, enquanto as palavras tomam conta da tela de exibicdo de
forma rapida e sincrona a sua enunciacdo pelas vozes dos atores da cena. Sendo
assim, o audio original permanece inalterado enquanto que o visual € substituido
pela animacdo da transcri¢do dos dialogos na tela.

De acordo com o English Wikipedia, tal técnica se refere a "texto em movimento",
e procura mesclar movimento e texto a fim de comunicar ideias e evocar emocodes
através de animacdes em video®. Embora pareca ser algo recente, por conta das
possibilidades proporcionadas pelas tecnologias atuais, a tipografia cinética ja era
usada em aberturas de filmes da década de 60 para apresentar créditos e titulos de

forma dinamica (figura 11).

Figura 11 - Frames dos créditos do filme de Hitchcock “North by Northwest” (1959).

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=xBxjwurp_04)

|ts music into abstract patterns of light and colors [...]
% Essas animac&es podem ser criadas por meio de diversos softwares de edicdo como Adobe After
Effects, Adobe lllustrator, Adobe Flash, Apple Motion, Maxor, entre outros.
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O site especializado em servicos deste tipo, Kinetictypography.com*, ainda
aponta que um dos métodos de apresentacdo do texto, a tipografia fluida, permite
gue letras e palavras possam se esticar, deformar, desmontar e se remontar na tela.
Dessa forma, o programa audiovisual que faz uso dela é capaz de causar reacdes
empéticas em espectadores de todas as idades, racas e género. A mensagem
transmitida consegue ser clara sem precisar dizer muito, sendo eficaz também ao
fornecer contetdo educacional justamente por lidar com as sensacdes ao invés de
lidar com acoes.

Segundo o site Tubefilter (2008)*, o pioneiro dessas animacdes foi Jarratt Moody
com seu video de tipografia cinética do dialogo de uma das cenas do filme Pulp
Fiction (1994) (figura 12).

Figura 12 - Frame do video: "Pulp Fiction Typography By Jarratt Moody".

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=HoDJhlaX0LA)

Levando em conta que esse filme foi um sucesso de publico e critica, os fas, ndo
s6 desse género de filmes, mas também de musica, comecaram a desenvolver seus
préprios videos como forma de fazer tributo seja a uma cena especifica adorada por
muitos outros fas ou a uma canc¢ado de um artista preferido. A partir dai, comecaram
a se tornar cada vez mais comuns os lyric videos amadores.

Pelo fato de ndo terem conhecimento avancado de edi¢cdo de video e, as vezes,
da propria lingua em que a canc¢do é cantada, muitos desses lyric videos continham
erros e consistiam apenas do texto da cancdo sobreposto a um background,
geralmente preto ou de uma cor mais escura, contrastando com a cor da parte
textual. De acordo com Tom Scott (2013)**, muitas dessas producdes amadoras se

assemelhavam a um dos provaveis precursores dos lyric videos oficiais, produzido e

*! Disponivel em: <http://kinetictypography.com/2-ways-of-communicating-with-kinetic-typography/>
Acesso em: 31 out. 2014

% Disponivel em: <http://www.tubefilter.com/2008/08/20/can-someone-please-create-a-typographic-
web-series/> Acesso em: 2 out. 2014

43 Disponivel em: <http://www.tomscott.com/lyric/> Acesso em: 1 set. 2014
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lancado na década de 90, do cantor britAnico George Michael (figura 13).

Figura 13 - Frame do video: "George Michael - Praying For Time".

Hanging on to hope

Fonte: (http://www.youtube.com/watch?v=goroyZbVdlo&feature=youtu.be)

Essas producdes amadoras eram intituladas de maneira variada. Entre as mais
comuns destaco, além do titulo da cancédo seguido do nome do artista, o uso das
expressoes: Lyrics, Lyrics on Screen, with Lyrics, w/ Lyrics e + Lyrics.

Em seu trabalho de conclusdo do curso de Publicidade e Propaganda da Unifra,
Rafael Jesus (2013) trata dos lyric videos sob um viés mais publicitario pelo fato
deles funcionarem como ferramentas de divulgacédo de produtos a venda: a cancéo,
o trabalho e a imagem do artista ou banda. Embora nosso foco aqui estabelecido
seja outro, alguns dos pontos destacados por ele sdo de grande valia para este
trabalho e serdo citados apropriadamente ao longo da monografia.

Para comecar, Jesus (2013) diferencia os lyric videos do formato que o deu
origem, o videoclipe, pela apresentacdo das letras na imagem em sincronia com a
masica. Segundo o mesmo, "vivemos em uma sociedade onde construimos
representagcfes para tudo. Construimos imagens para pensamentos, sensacdes e
até mesmo para a musica.". Sendo assim, "[...] a necessidade de se representar o
imaginario, unida as possibilidades audiovisuais [...]" reforcam a relevancia que o
uso dos componentes imagéticos possui na sociedade hodierna (JESUS, 2013, p.8).

A partir dai, através das tendéncias e inovacOes geradas pelas midias e
tecnologias, € que o lyric video surge como sendo um novo formato estético do
género de videoclipes (JESUS, 2013, p.21).

Jesus (2013) supde que os lyric videos tenham relagdo com o formato .Irc:
"acronimo de trés letras da palavra inglesa lyrics [...] [para o] formato de arquivo de

computador que contém textos que sdo exibidos em sincronia com um arquivo de
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audio digital [...]."** (figura 14).

Figura 14 - Captura de ecra do arquivo .Irc sendo reproduzido em sincronia com o arquivo de
audio do Windows Media Player

| &)

MiniLyrics Lyis View Swos  Help -x)
B 11! —WAGA ) Brian May [Composer]

Wa wil) wwe will rock you

ieim

Fonte: (http://lwww.lyrics2mp3.net)

Tal formato de arquivo, quando reproduzido, se assemelha muito ao famoso
estilo Karaoke®, o qual, de fato, pode ser considerado como verdadeiro precursor e
ponto de partida dos lyric videos, por apresentar a letra da cancdo de forma sincrona
a execucao da melodia, caracteristica essencial de um lyric video.

Outra caracteristica marcante é a forma como o texto da cancdo é disposto em
tela. Era muito comum que os primeiros lyric videos mostrassem a letra de modo
estatico, alternando-a apenas conforme fosse avancando a cancdo. Com o passar
do tempo, foram sendo introduzidas novas imagens de fundo, em substituicdo aos
primeiros backgrounds monocolores sem imagem, que podem variar entre imagens
do artista, imagem da capa do album ou single, capturas do videoclipe oficial antes
deste ser lancado, e até elaboradas animacdes conforme foi analisado por Jesus
(2013, p.32).

Tom Scott (2013) destaca que, além de seu custo de producao ser bem menor do
gue o de um videoclipe tradicional, o lyric video distingue o lancamento oficial dos
videos feitos amadoramente. Uma das grandes diferencas percebidas entre os
antigos videos feitos por fas e os oficiais é, decerto, o uso da tipografia cinética e de
muito outros efeitos especiais sofisticados tais como: motion graphics, zoom-in,
zoom-out, efeitos de transicdo e muitas outras técnicas de computacao grafica. Tudo

isSso para apresentar os versos da cancdo ou da cena de modo dindmico e

** Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Lyric_(formato_de_arquivo)> Acesso em: 24 out.

2014

45 Segundo o site Wikipédia: a enciclopédia livre: a palavra "caraoqué”, na lingua japonesa, € um
substantivo formado pelas palavras kara (ZE, "vazia") e okesutora (#—% X k3, "orquestra") [e] [...] €
um hobby de origem japonesa no qual as pessoas cantam acompanhando versdes instrumentais de
musicas famosas.
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proporcionar uma nova forma de entretenimento aos espectadores.

Outra caracteristica distinta € o fato de que as legendas podem ser inseridas ao
video por meio de softwares de edicdo de imagem/video, ou entédo ja serem partes
fisicas dele. Um exemplo destas ultimas pode ser vista no trabalho pratico realizado
por estudantes do curso de Publicidade e Propaganda da Unifra, para a disciplina de
Experimentagbes Audiovisuais. Na figura 15, dois projetores sdo usados para
projetar, na lousa branca de uma sala escura, os trechos da letra impressos em
transparéncias filmicas colocadas sobre a mesa por dois estudantes, conforme a

execucgao da cancao.

Figura 15- Frames do video: “Imagine Dragons - Radioactive (Lyric Video)”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=0SoB6cHqTpo)

Além disso, € ja& comum encontrar lyric videos oficiais que fazem uso dessa
técnica e , como se pode observar na figura 16, chegam a se aproximar bastante
dos videoclipes em termos de produgéo.

Figura 16 - Frames do video: “Katy Perry - Birthday (Lyric Video)”.
s niTs
." °~ o

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=jqYxyd1iSNk)

Ainda em seu trabalho, Jesus (2013) defende que os lyric videos configuram,

dentre aquelas estabelecidas por ele, a categoria de legendas pelo fato dos versos



35

da cancdo serem apresentados inteiros na tela. Creio que, por conta da infinidade de
possiveis combinacdes entre o0s elementos visuais e da diversidade de
caracteristicas dos lyric videos e dos videos de tipografia cinética, seja uma tarefa
muito ardua tentar subdividi-los em categorias. Porém, no que diz respeito ao eixo
de letra/texto apresentados nesses videos, € bem mais viavel analisarmo-los,
guestionando-o0s e comparando-os a alguns dos conceitos da Traducdo Audiovisual,
visto que até o momento esse conteudo textual vem sendo livremente chamado de

legendas.

3.2 LEGENDAS OU NAO?

Sendo assim, retornemos a questao inicial: se tratam mesmo de legendas? Para
tentar respondé-la, facamos uso de alguns conceitos tedéricos da area de Traducéo e
da TAV.

Para comecar, tomemos a definicdo de texto audiovisual defendida por Chaume

como

[...] um texto que se transmite através dos canais acustico e visual, e
cujo significado se tem e se constr6i a partir da confluéncia e
interac@o de diversos codigos de significagdo, transcendendo o nivel
puramente linguistico.* (CHAUME, 2004, p.15, traduc&o minha).

Tanto os lyric videos quanto os videos de tipografia cinética parecem se encaixar
muito bem em tal definicdo, ja que ambos sdo transmitidos através do canal
acustico, com a cancdo ou vozes dos atores da cena sendo reproduzidas; e também
visual, com a letra da cancédo ou a transcricdo dos didlogos sendo exibidos na tela
de forma sincronizada ao audio.

Além disso, Chaume ainda observa que o texto audiovisual € "uma construcao
semidtica composta por varios codigos de significacdo que operam simultaneamente
na producdo de sentido."*’ (CHAUME, 2004, p.19, traducdo minha). Estes c6digos

de significagcédo, juntamente com uma seérie de signos articulados e o modo como se

% Traducdo de: [..] un texto que se transmite a través de dos canales de comunicacion, el canal
acustico y el canal visual, y cuyo significado se teje y construye a partir de la confluencia e interaccion
de diversos codigos de significacion, no solo el cédigo linguistico.

Traducgdo de: [...] un constructo semidtico compuesto por varios cédigos de significacién que
operan simultaneamente en la produccién de sentido.
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organizam, resultam em um verdadeiro entrelacado semantico a ser descodificado
pelo espectador a fim de compreender o sentido de tal texto. No caso dos lyric
videos e dos videos de tipografia cinética, a producdo de sentido se da de modo
completo obrigatoriamente a partir da interacdo entre estes elementos, sendo que o
visual depende do acustico, enquanto que o acustico possui maior autonomia, ja que
uma cancgdo, por si sO, € capaz de produzir sentidos e significados
independentemente do visual.

Chaume (2004) especifica o texto audiovisual em relacéo a outros tipos de textos
qguando o contrapde paradigmaticamente aos textos escritos e orais, embora esse,
de certa forma, busque manter um equilibrio entre estes dois ultimos.

Em se tratando de comunicacdo e de TAV, é importante saber distinguir
categorias comunicativas como canal, meio e cbdigo, ja buscando aplica-las aos
nossos objetos de estudo. O canal de comunicacdo compreende o canal fisico de
percepcao pelo qual os signos sdo transmitidos. Ele se divide em dois: o acustico e o
visual. JA o meio, que corresponde ao suporte fisico empregado para que a
mensagem desses signos possa ser transmitida, é a tela de um computador ou de
um dispositivo eletrbnico qualquer que permita a reproducao de tais videos. J& os
codigos de significacdo compreendem um numero de signos adotados por uma
comunidade cultural que possuam regras e convencgdes, 0s quais a depender do
contexto, se combinam formando mensagens mais complexas. (CHAUME, 2004).
Tais cbdigos, organizados em macro-codigos por Casetti e di Chio (1991 citados por
CHAUME, 2004, p.18), podem ser tecnoldgicos, sonoros, visuais e sintaticos.

A combinacdo e a interacdo desses codigos através dos canais e dos meios
mencionados atribuem uma complexa densidade de significados ao texto
audiovisual por conta da sua configuracdo, de forma a singularizar a sua
potencialidade semantica, justamente como acontece com o0s lyric videos e 0s
videos de tipografia cinética.

Agora, tomemos como foco essa configuracdo textual, discutindo quais conceitos
tedricos lhes sdo mais adequados.

Gambier menciona o termo Screen texts para se referir a "[...] documentos
escritos ou orais exibidos em telas de TV ou de computador [...]"*® (GAMBIER, 2003,

p. 178, traducdo minha). Segundo o mesmo, por conta de sua volatilidade na tela,

48 Traducéo de: [...] written or oral documents displayed on TV or computer screens |[...]
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tais textos teriam vida curta quando comparados a textos estaticos. No entanto, ele
reforca que por serem frutos do meio eletrénico audiovisual multissemioético, os
Screen texts séo caracterizados pela "[...] ubiquidade, portabilidade, flexibilidade e
interatividade [...]"* (GAMBIER, 2003, p. 179, traduc&o minha).

Até aqui, tudo parece convergir. Mas e quanto a ser legenda? Vejamos algumas
definicdes e discutamo-las. A primeira € de que as legendas sejam:

[...] traducbes escritas condensadas de um dialogo original em forma
de linhas de texto, geralmente posicionadas ao pé da tela. As
legendas aparecem e desaparecem coincidindo com o tempo do
didlogo original e quase sempre sdo adicionadas a imagem
posteriormente como uma atividade de p6s-producéo.®® (LUYKEN et
al., 1991 citados por GEORGAKOPOULOU, 2009, p.21, traducdo
minha).

Essa acepcdo vai de acordo com as praticas dos lyric videos e dos videos de
tipografia cinética apenas parcialmente. Nestas praticas, ndo ha condensacdo do
didlogo original: o texto chega mais proximo de ser uma transcricdo que é
apresentada sincronicamente ao audio de forma néo linear. Em outras palavras, o
conteudo textual se disp6e nos mais diversos cantos da tela, ndo limitando-se mais
apenas a sua parte inferior.

Na figura 17, pode-se ver essa diferenca na legenda do lyric video da cancéo
Guts Over Fear. As sentencas da letra da cancdo de rap, tipicamente longas e
rapidas, vdo sendo mostradas na tela sem nenhum tipo de condensac¢éo do que é
dito para o que é escrito, quando comparadas com o quadro 2 contendo a

transcricdo da letra até o trecho mostrado.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=iHOWwIQd5-1)

* Traduc&o de: [...] ubiquity, portability, flexibility and interactivity [...]

* Traduc&o de: [...] condensed written translations of original dialogue which appear as lines of text,
usually positioned towards the foot of the screen. Subtitles appear and disappear to coincide in time
with the corresponding portion of the original dialogue and are almost always added to the screen
image at a later date as a post-production activity.
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Quadro 2 - Transcricao do trecho da letra de "Guts Over Fear"
[Sometimes | feel like all | ever do is find different ways] to word the
same old song ever since | came along from the day the song [...]

Fonte: (http://www.vagalume.com.br/eminem/guts-over-fear-feat-sia.html)

J& na figura 18, pode-se observar como a letra aparece na tela nas mais diversas
posicbes como a diagonal, central e vertical, o que diverge drasticamente da
legenda convencional que € mostrada quase sempre na parte inferior da tela e, a
depender da posicdo dos créditos da producdo audiovisual, também na parte
superior. Juntamente com a variagdo de posicionamento, se nota também que h&

uma quebra da linearidade inerente as legendas convencionais.

Figura 18 - Frames do video: "Say Yes (Lyric Video) - Michelle Williams ft. Beyoncé and Kelly
Rowland".

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=stdPSPOejbw)

Da mesma forma que ndo ha condensacdo, também ndo ocorre a chamada
reformulacdo de texto, justificada por Diaz-Cintas e Remael (2007) como sendo
necessaria, visto que espectadores de um programa precisam ter tempo suficiente
para absorver o que € falado e ler o que esté escrito no canto inferior da tela. Assim,
espera-se gue o espectador possa apreciar o contetdo do programa audiovisual, as
acles na tela e a trilha sonora tranquilamente.

Georgakopoulou concorda com Diaz-Cintas e Remael ao afirmar que "legendas
sdo mais bem sucedidas quando ndo sao percebidas pelo espectador. Para que isso
seja alcancado, elas precisam cumprir certos niveis de legibilidade e ser tdo
concisas quanto necessario, a fim de ndo desviar a atencdo do espectador do
programa.”! (GEORGAKOPOULOU, 2009, p.21, traducdo minha). S6 que, no caso

* Traducg&o de: Subtitles are said to be most successful when not noticed by the viewer. For this to be
achieved, they need to comply with certain levels of readability and be as concise as necessary in
order not to distract the viewer’s attention from the programme.
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dos lyric videos e dos videos de tipografia cinética, a situacdo é completamente a
oposta: sdo as préprias legendas que se tornam protagonistas. Elas serdo o
elemento principal do video juntamente com a cancdo ou o didlogo, mas nao
significa que serdo os Unicos a estarem presentes nele, podendo muitas vezes
coexistir ao lado de outros codigos visuais.

Dentre as restricdes de legenda standard, apontadas por Georgakopoulou (2009)
como repeticdes, exclamacgdes e interjeicbes, outra muito comum € a omissao a
nivel de palavra ou de frase. Diaz-Cintas e Remael (2007) afirmam que tanto a
reformulacdo quanto a omissao séo praticamente inevitaveis durante a legendagem,
ja que certas informacdes podem ser supridas com imagens, com o proprio contexto
ou com uma fala que se repete constantemente; sem ser necessariamente através
da legenda. Tanto nos lyric videos quanto nos videos de tipografia cinética, foi
observado que o texto é regido pela letra da cancdo e pelo conteddo da fala,
respectivamente. Ou seja, é predominante que quase tudo que for cantado ou falado
seja mostrado textualmente, tendo sua ideia ou mensagem reforcada através do uso
da propria legenda (figura 19).

Figura 19 - Frames do videos: a) “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”, b) “Say
Yes (Lyric Video) - Michelle Williams ft. Beyoncé and Kelly Rowland” , ¢c) Eminem - Guts Over

a)

Fontes:

a) (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrzUdb0);
b) (https:/lwww.youtube.com/watch?v=stdPSPOejbw);
c) (https://lwww.youtube.com/watch?v=iHOWwIQd5-I);

d) (https://www.youtube.com/watch?v=jSl4pu_w7SI)

Na figura 19a, a repeticdo da consoante "L" na expressao "at all', enfatiza o
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momento de indecisdo do ator enquanto fala da preocupacdo que se tem em um
encontro romantico: beijar os labios da garota ou ndo fazé-lo de modo algum®. Ja
na figura 19b, tem-se a prolongacéo do verbo "know" através da repeticdo da vogal
"0", retratando a forma como o trecho "You know" é cantado. Na figura 19c, tem-se a
exclamacdo "Ah" que, por meio de efeitos graficos, treme rapidamente na tela,
reforcando a alteracdo emotiva do rapper, perceptivel através do tom de voz usado
guando se exalta ao mencionar as pressfes que sofre da midia. E na figura 19d, a
repeticdo da interjeicdo "Yeah" se da conforme a mesma é cantada diversas vezes.
Vale lembrar aqui que, embora sejam marcas de oralidade, elas s&o evitadas nas
legendas convencionais a depender da sua relevancia na construcdo do sentido
dentro de uma determinada situacéao.

Diaz-Cintas e Remael dao atencado especial a importancia da coesao e coeréncia
das legendas, a fim de "[...] [conectar] a lingua diretamente a trilha sonora e a
imagens na tela, fazendo uso da informacgéo por elas fornecida a fim de se criar um
conjunto linguistico-visual coerente.”>® (DIAZ-CINTAS; REMAEL, 2007, p.171,
traducdo minha), confirmando que a construcdo de significados se da de forma
conjunta e ndo isolada. Seguindo essa légica, para reforcar ainda mais esses dois
aspectos essenciais na legendagem, tende-se a prezar por uma estrutura clara, de
forma que as legendas sejam semantica e sintaticamente autossuficientes, em um
periodo de sentido completo (DIAZ-CINTAS; REMAEL, 2007). S6 que como nem
sempre isso € possivel, € comum ter de recorrer a segmentacdo e a quebra de
linhas de acordo com consideracdes sintaticas e gramaticais. Essa preocupacao
deve-se ao fato de que a capacidade de memoria de espectadores de qualquer faixa
etaria € limitada, e por isso busca-se evitar periodos complexos em uma legenda, o
que s6 faz aumentar a dificuldade de acompanhar o texto (DIAZ-CINTAS; REMAEL,
2007).

Porém, nos nossos objetos de estudo, as nocdes da compreensdao e da
capacidade de memdéria dos espectadores sdo vistas de maneira completamente
diferente, ja que se acredita que com a nova forma de dispor o texto em tela, através
de efeitos e animacgdes, se esteja priorizando a facilitagdo da memorizacdo do

conteudo por parte do espectador, como foi observado por Jesus (2013): "a

°21...] or don't kiss them at all.
%% [...] it connects language directly to the soundtrack and to images on screen, making use of the
information they supply to create a coherent linguistic-visual whole.
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animacao usada [...] acaba proporcionando maior entretenimento ao espectador que
acompanha a letra, além de contribuir ainda mais para sua compreensdo e a
memorizacdo do verso.". Nesse caso, o fator da memorizagcédo se refere aos lyric
videos, que divulgam can¢fes de um artista, de modo a atrair e entreter o publico,
fazendo-o absorver o conteudo textual da cancdo de maneira mais visual e Iudica.
Ja no caso dos videos de tipografia cinética, as animacdes feitas sdo geralmente de
curtas cenas de filmes tidas como épicas por um publico seleto de fas ja conhecedor
da fala dos personagens em questdo. Sendo assim, o fator da animacao do texto
predomina apenas como uma forma de divertir esse publico ao mesmo tempo em
que se homenageia o memoravel trecho do filme, sem necessariamente focar na
compreensao dele em nivel verbal.

Ainda no que diz respeito a capacidade de memoéria e a de se acompanhar o
texto pelos espectadores, ressalto a légica de muitos lyric videos e de videos de
tipografia cinética atuais, que é a de exibir os periodos segmentados em chunks.
Além da prépria melodia da musica, essa segmentacao pode ocorrer seguindo verso
por verso (figura 20a), palavra por palavra (figura 20b), ou intercalando-os durante a
reproducao.

Figura 20 - Frames dos videos: a) “P!nk - True Love (Official Lyric Video)” e b) “Queen - | Want
to Break Free (Official Lyric Video)”.

" oMM

dINGLE STUMID WORD YoU SAY

Fontes: a) (https://www.youtube.com/watch?v=c6vsHF3EINU&spfreload=1);
b) (https://lwww.youtube.com/watch?v=WUOtCLOXgm8)

Foi dito anteriormente que as legendas ideais buscam, através destas e de varias
outras restricdes linguisticas e técnicas, prezar pelo equilibrio entre o minimo esfor¢o
do espectador e do maximo efeito de compreensédo do conteudo audiovisual. Mas
sera que o mini-max effect, mencionado por Diaz-Cintas e Remael (2007), também
pode ser aplicado aos lyric videos e a tipografia cinética ja que estes tém sido muito
bem recebidos pelo publico em geral? Certamente, esse seria um questionamento

interessante de ser desenvolvido para além desta monografia, em um futuro projeto
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mais detalhado, envolvendo pesquisa de recepgdo, processos que requeiram
tecnologias adequadas como o eye tracking e o eye movement in reading, e alguns
subcampos da ciéncia cognitiva.

Continuando com as definicbes de legendas, tem-se também que elas sdo “[...]
transcricdes de dialogos de filmes ou da TV apresentadas simultaneamente na tela
[...] [que] geralmente se constituem de uma ou duas linhas de tamanho maximo
meédio de 35 caracteres. Como regra geral, as legendas sdo colocadas na parte
inferior da imagem, ou centralizadas ou alinhadas a esquerda.">* (GOTTLIEB, 1998,
p.244-245, traducdo minha). Até ai, temos claramente outra divergéncia além das ja
citadas. Como ja foi mencionado, os lyric videos e a tipografia cinética buscam
romper com a tradicional linearidade do texto em tela. Sendo assim,
automaticamente cai por terra a necessidade de se estabelecer um nimero maximo
de caracteres por linha, uma vez que a segmentagao por verso ou por palavra
predomina durante toda a exibicdo do programa audiovisual em questao.

Até agora, o que pdde ser observado a respeito dos lyric videos e da tipografia
cinética é que estes fogem quase que completamente dos parametros das legendas
ditas standard ou convencionais. Mas sera que legendas sédo imutaveis? De acordo

com Diaz-Cintas, ndo é bem assim quando ele nota que

[...] o mundo da producéo audiovisual esta em constante mudanca, e
0s modos de traducdo ndo estdo congelados como alguns gostariam
de acreditar [...] [sendo que] o modo que sofreu o maior crescimento,
e que vai continuar a crescer no futuro préximo, é a legendagem.>®
(DIAZ-CINTAS, 2003, p. 197-199, traducdo minha).

O mesmo ainda sublinha que a tipologia classica da legendagem também se
encontra sob constante revisao.

A tipologia aqui referida compreende, em termos gerais segundo Gottlieb (1998),
quatro classificacdes: duas destas distintas linguisticamente em legendas interlingual
e intralingual, e outras duas, por questdes mais técnicas, em legendas abertas e
fechadas. Até o presente momento, nota-se que quando se trabalha com as nocgdes
de legendagem supracitadas, quase todas se referem ao processo de traducao

* Traducao de: [...] captions of film or TV dialogue, presented simultaneously on the screen. Subtitles
usually consist of one or two lines of an average maximum length of 35 characters. As a rule, subtitles
are placed at the bottom of the picture and are either centred or left-aligned.
%% [...] the world of audiovisual production is constantly changing, and translation modes are not as set
in stone as some would like to believe. [...] Nevertheless, the mode that has undergone the greatest
growth, and that will continue to grow in the foreseeable future, is subtitling.
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interlingual, ou seja, de uma lingua para outra. No entanto, € extremamente
importante ndo limitar o ato de traduzir a apenas uma de suas praticas. Sendo
assim, ja que todos eles sdo produzidos na mesma lingua de partida do audio,
deveria a hipétese de que os lyric videos e a tipografia cinética sejam considerados
atividades tradutorias cair por terra?

Para resolver essa duavida, lembremo-nos da importante distingdo feita por
Jakobson (1959) dos tipos de traducdo em: intralingual, interlingual ou
intersemidtica.

Para comecar, tem-se que a tradugdo intralingual, também chamada de
rewording, € uma interpretacdo de signos verbais por outros signos dentro da
mesma lingua. Ja a traducdo interlingual, considerada por muitos como traducéo
propriamente dita, consiste na interpretacdo dos signos verbais por outros de outra
lingua. E por dltimo, tem-se que a traducdo intersemidtica ou transmutacdo é a
interpretacéo de signos verbais por meio de signos nao verbais. (JAKOBSON, 1959).

Com tais conceitos em mente, tenta-se agora confronta-los com os objetos de
estudo, a fim de se conseguir esclarecer as questdes pertinentes.

Embora os lyric videos e os videos de tipografia cinética sejam feitos dentro da
mesma lingua de partida do audio original, seguindo a ldgica da traducéo
intralingual, estes ndo configurariam a categoria de legenda intralingual pelo fato de
nao serem uma reescrita, parafrase ou reformulacéo do conteddo textual em outras
palavras como o processo de legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE), o qual
busca reorganizar o conteudo dos didlogos, de modo mais adequado ao seu publico
especifico, incluindo as informacgdes paratextuais.

Ja de imediato, poderiamos também excluir a possibilidade deles serem uma
traducdo interlingual, visto que até o presente momento lyric videos e videos de
tipografia cinética tém sido produzidos apenas na mesma lingua dos didlogos ou
cangOes originais.

Ainda que a traducdao interlingual seja a predominante entre as nomenclaturas do
trabalho realizado pelo tradutor, a pratica tradutéria transpassa as meras barreiras
linguisticas ao se chegar ao reino dos signos. Diz-se da tradugéo intersemiotica,
uma reinterpretacao de signos feita através de signos pertencentes a outro sistema
signico. Por exemplo, vé-se a adaptacdo de uma obra literaria para um filme ou para
uma peca teatral, como uma transmutacdo do texto pertencente ao sistema de

signos verbais escritos para o sistema de signos verbais visuais e auditivos.
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Essa definicdo, até 0 momento, parece ser a mais adequada aos lyric videos e
aos videos de tipografia cinética, visto que a producao destes envolve a utilizacao de
mais de um sistema de signos.

Conforme aponta Gottlieb (1998), a legendagem (interlingual e intralingual),
possui em sua composicdo um carater semiético por lidar com uma multiplicidade de
canais comunicativos. Entre os canais envolvidos nesta tradugdo estdo: o texto
(visual verbal), fala (auditivo verbal), imagem (visual ndo verbal), musica (auditivo
verbal) e efeitos (auditivo ndo verbal).

Com isso, apesar de que pela logica toda traducdo audiovisual seja
intersemidtica, ndo € sempre que podemos dizer o contrario. Isso é exemplificado no
caso de uma animacdo muda a ser dublada, a qual, para Mufioz, ndo poderia ser
considerada propriamente um modo de TAV, visto que no intercambio comunicativo
nao existem dois sistemas linguisticos diferentes (Mufioz, 1999 citado por CHAUME,
2004). Porém, esta poderia muito bem se encaixar como uma traducdo
intersemiotica, visto que a informacdo semidtica do texto original sera traduzida em
informacéo linguistica (CHAUME, 2004).

Teriamos agora a confirmacédo do tipo de traducdo mais apropriado aos nossos
objetos de estudo? Se pensarmos em traducdo no sentido de que a cancgéo ou o
dialogo funcionem como texto de partida (canal auditivo verbal) transmutando-se
para o visual verbal como texto-destino, tem-se uma resposta afirmativa. Mas sera
gue obteriamos a mesma resposta se considerassemos o texto de partida original
como sendo as préprias legendas, as transcricbes dos didlogos ou das letras das
musicas (canal visual verbal) para o texto-destino ainda sendo parte do canal visual
verbal (textos em tela)?

Tendo em vista tal raciocinio, Goncalves (2011) sugere outro conceito:

Fazendo uma analogia com a tradugéo intralingual, pode-se imaginar
gue a traducdo intra-semidtica seria a nomenclatura dada a um
fendbmeno existente no ambiente comunicacional que muito se
assemelha a reformulacéo. Ela seria a tradugdo de uma linguagem
em si propria, numa tentativa de melhor representar a mensagem a
ser passada. Do mesmo modo que usamos a traducdo na linguagem
verbal para tornar seu conteddo mais acessivel ao leitor, sem,
contudo, abandonar o sistema de linguagem no qual o texto-original
se encontrava, podemos fazé-lo com outras e infinitas formas de
linguagem. (GONCALVES, 2011, p.7)

Segundo o mesmo, Eco (2007) reconhece a possibilidade de existéncia de
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traducdes que vao além da classificacdo de Jakobson:

Essa triplice subdivisdo abre caminho para muitas outras distin¢des.
Como existe a reformulacdo no interior de uma mesma lingua, assim
também existem formas de reformulacdo (e rewording seria
metéfora) no interior de outros sistemas semidticos, por exemplo,
guando se transpde de tonalidade uma composi¢cdo musical. (ECO,
2007, citado por GONCALVES, 2011, p. 7)

Para reforcar esta nocdo da traducdo intrassemiotica, Gongalves a justifica

através de exemplos de como acontece com um resumo, com um dicionario

7

monolingue, e de quando uma mesma musica € executada por dois intérpretes

diferentes:

Porque ha uma outra mensagem comunicativa, que possui alguma
equivaléncia com a anterior, mas nao €é idéntica; [...]. Por se tratar de
uma traducdo, nos termos que a define Jakobson (substituicdo de um
signo em outro em que se ache melhor desenvolvido), e por essa
passagem se dar dentro de uma mesma linguagem, podemos incutir
nela a concepcgao de traducdo intra-semiética. (GONCALVES, 2011,

p.8)

Embora esta nogcdo de intrassemioticidade tenha certa logica e seja
aplicavelmente geral, no que se refere a traducdo de um signo pertencente a um
sistema semidtico para outro signo dentro do mesmo sistema, ndo podemos
desconsiderar o fato de que em relacdo aos nossos objetos de estudo, outras
linguagens estdo mais do que presentes, chegando a interagir e atuar diretamente
na construcdo do sentido para o espectador. Sendo assim, admite-se a presenca
dos carateres intralingual, intrassemiético e intersemiotico, com predominancia do
ultimo sobre os demais.

Quando retornamos a questdo mais ampla se tais praticas se constituem de
atividades tradutérias ou nao, faco-me valer das palavras de Diniz (1995) que define

a traducédo como:

[...] um processo de transformacao de um texto construido através de
um determinado sistema semidtico em um outro texto, de outro
sistema. Isso implica em que, ao decodificar uma informacdo dada
em uma "linguagem" e codifica-la através de um outro sistema
semidtico, € necessario mudéa-la, nem que seja ligeiramente, pois
todo sistema semiotico € caracterizado por qualidades e restricbes
proprias, e nenhum contetdo existe independentemente do meio que
o incorpora. Esse conteado ndo pode, por isso, ser transmitido, ou
traduzido, ou transposto, independentemente de seu sistema
semiético. Numa andlise de traducdo, ndo podemos, portanto,
restringir-nos aos sistemas como produtores de signos [...] e a sua
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equivaléncia. E preciso levar em conta também os aspectos que, em
ambos o0s sistemas, moldam a experiéncia do espectador e sua
equivaléncia. (DINIZ, 1995, p.1003)

Dentro dessa conjuntura, os lyric videos e os videos de tipografia cinética podem
sim ser considerados como traducdes, desde que sejam levados em conta: sua
inerente intersemioticidade ja mencionada, sua conexao com o texto de partida, ou
seja, a capacidade de manter um didlogo com os signos do texto do(s) primeiro(s)
sistema(s), e seus objetivos dentro de seus respectivos contextos comunicativos.

Sendo assim, diante do fato delas serem Screen Texts, manterem sincronia do
texto com o audio, e 0 mais importante: o de possuirem em sua COmposicdo um
carater semidtico; veem-se condi¢cdes favoraveis o suficiente para se considerar que
a configuracdo textual dos lyric videos e dos videos de tipografia cinética, a qual
temos nos referido durante todo o trabalho, seja sim um novo tipo de legenda. A
legenda profissional (interlingual ou intralingual) conhecida por todos, por si so, ja
possui um carater semiético por ter de lidar com o equilibrio do canal auditivo verbal
e nado verbal (didlogo, vozes ao fundo e as vezes letras de cancdes) para o canal
visual verbal (titulos sobrepostos e signos escritos na tela) (GOTTLIEB, 1998). O
que dizer entdo de uma legenda que seja capaz de lidar ndo s6é com estes canais,
mas também com o canal auditivo ndo verbal (musica, efeitos sonoros e sons
naturais), de forma mais explicita, e o canal visual ndo verbal (composicdo de
imagem e fluxo)? A tal legenda, ouso atribuir uma nova natureza: a multissemidtica.

Reconheco aqui, que se deve, porém, ter atencdo redobrada quanto a tendéncia
de se criar novas classificacdes dentro da area de traducdo em relacdo as ciéncias
comunicativas, visto que se corre o risco de se ter inUmeras nomenclaturas, muitas
vezes desnecessarias, bem como o perigo de se generalizar ao tentar organiza-las
em categorias. Goncalves compartiha do mesmo pensamento ao dizer que
"qualquer incursdo nesse terreno deve ser precedida de uma analise cuidadosa."
(GONCALVES, 2011, p.10).

Tendo dito isto e pensando justamente na necessidade de um estudo mais
cuidadoso, daremos prosseguimento no préximo capitulo a uma analise mais
detalhada de alguns exemplos nos quais essas legendas multissemioticas agem

como tais.
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4 UMA ANALISE DAS LEGENDAS MULTISSEMIOTICAS

Entende-se por semiose, em termos peirceanos bem gerais, 0 processo de
significacdo e entendimento de signos de varias naturezas, que esta por sua vez
atrelado a diferentes sistemas de linguagem, ultrapassando assim, o mero nivel
linguistico.

Partindo deste conceito, tem-se que a jungdo desses diversos sistemas de
linguagem verbal e ndo verbal da origem a multissemiose e, consequentemente, ao

texto multissemiético, que é defendido por Kleiman (2008), ja que:

[...] o texto comum na midia hoje utiliza todo tipo de linguagem
(verbal e ndo verbal) sejam desenhos, fotos, artes gréaficas em geral;
por isso ele € um texto multissemiotico, dado que faz uso de diversos
elementos portadores de sentido: letras, cores, imagens, gestos; ou
multimodal, ja que neles encontramos modalidades de linguagem
verbal (oral e escrita) e ndo verbal. Ndo é apenas a linguagem verbal
gue contribui para a interpretacdo; a imagem também € uma forma
de expressdo e de comunicacdo muito poderosa. (KLEIMAN, 2008,
p.13)

Seguindo essa logica, foi considerado no subcapitulo anterior que a configuragédo
textual dos lyric videos e dos videos de tipografia cinética pudesse ser chamada de
legenda multissemiética. Sendo assim, seguirA aqui uma analise de alguns
exemplos nos quais tais legendas exercam um papel diferente daquele das legendas
convencionais, além de examinar elementos que lhes sejam adjacentes e que
influenciem na eficiéncia da mensagem visual. Para tal, serdo levadas em
consideracdo algumas das técnicas visuais, combinaveis e interatuantes na
utilizacdo compositiva, apontadas por Dondis (2003).

Contudo, deixo claro que ndo se objetiva fazer uma andlise seguindo a risca a
semidtica peirceana dado que, por conta de seu complexo grau de abstracéo,
generalizacdo e sistematizacdo tedrica, nos vemos limitados para desenvolvé-la em
tal ponto da monografia, uma vez que 0s escopos aqui pretendidos ja foram
estabelecidos na introducdo. No entanto, admite-se a importancia e relevancia de
fazé-la futuramente, ja que possibilitaria um estudo mais aprofundado dos signos e
dos demais elementos aqui considerados.

Foram selecionados 8 videos, nos quais 4 séo lyric videos e os outros 4 séo

tipografias cinéticas feitas a partir de curtas cenas de filmes. O critério de escolha foi
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o de que, neles, as legendas fossem além da funcdo das legendas standard,
demonstrando algumas das caracteristicas listadas nos subcapitulos anteriores e

reforcando a sua natureza multissemiética.

4.1 FIREFLIES

O primeiro lyric video a ter suas legendas analisadas € o da cancéo Fireflies,
retirada do terceiro album de estudio Glassheart da cantora britanica Leona Lewis,
lancada em 2012.

A cancdo, uma balada roméantica do género R&B, conta a histéria de um eu-lirico
que confessa sentir falta de seu amor, e por causa disso encontra-se abatido,
incrédulo em relagdo a vida e atordoado a ponto de ndo saber mais discernir os dias
das noites. No decorrer da canc¢éo, da-se a entender que o ente querido foi morto
envolto em chamas, como em um incéndio, e que provavelmente este foi
presenciado pelo primeiro. A cancdo termina com o eu-lirico lamentando a perda
dele enquanto admite, repetidamente, estar tendo visbes de vaga-lumes ao olhar
para o céu, associando tal brilho ao clardo do fogo, possivelmente, por esta ter sido
a ultima forte impresséo registrada em sua memoria.

A imagem de fundo do lyric video é o de um ambiente natural coberto por relva
sob uma noite de luar estrelada. Durante todo o video, ha um movimento de camera
da direita para a esquerda que acompanha o ritmo lentamente. No entanto, as
legendas aparecem no sentido oposto, da esquerda para a direita, influenciadas
certamente pela tradicdo ocidental de se ler e escrever em tal sentido, ja que tal
faculdade mental se concentra no hemisfério esquerdo do cérebro. Dondis (2003)
aponta que a zona inferior esquerda de qualquer campo visual tende a ser a mais
privilegiada pelo olho humano, e é justamente dessa area que a legenda surge
(figuras 21a e 21hb).

As legendas aparecem conforme a letra € cantada, e permanecem sobre a grama
até que o movimento de camera da direita para a esquerda nao as deixe mais
visiveis na tela. A medida que as legendas v&o surgindo, é visivel a nocdo da
profundidade, técnica visual que consiste no uso da perspectiva pela reproducdo dos

efeitos de luz e sombra. Para reforcar ainda mais essa nocdo, 0S versos, neste
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trecho, sdo segmentados em basicamente trés planos: o mais longe (proximo aos
rochedos), o intermediario (situado ao centro da relva), e o Ultimo ao pé da tela (area
mais proéxima ao espectador). Estes trés planos e as lacunas entre eles vao sendo
preenchidos pelos versos restantes, o que causa a leve impressao de complexidade
e instabilidade (figura 21c). Visualmente falando, Dondis (2003) atribui a essa tensao
visual, a nogcdo de composicdo exagerada, distorcida e, consequentemente, mais
emocional. Isso dialoga bem com o contexto da cancao e o estado emocional do eu-
lirico.

Figura 21 - Frames do video "Leona Lewis - Fireflies (Lyric Video)”.
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Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=z5W-NkFxS-Y)

Em termos de cores, a legenda apresenta-se em cor branca luminosa que, ao
mesmo tempo, sugere um reflexo do brilho da Lua e se contrasta com o verde da
grama e o escuro da noite, mantendo-se bem visivel ao espectador.

No trecho "There's a hole in the sky", a legenda, agora em azul mais escuro que
o do céu, remete a propria Lua, que na fase cheia demonstra um aspecto circular,
semelhante ao de um buraco luminoso (figura 21d). Dondis (2003) afirma que as
formas basicas se associam certas percepc¢des psicologicas e fisioldégicas. No caso
do circulo, predomina a percepcdo de infinitude e de calidez. Calidez, em seu

sentido figurado®®, passa a ideia de entusiasmo excessivo ou de algo que expressa

% Disponivel em: <http://www.dicio.com.br/calido/> Acesso em: 2 nov. 2014
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uma paixao intensa ardente. Relacionando-o ao conteludo da cangéo, € como se 0
eu-lirico se sentisse imerso na escuriddo, sem seu amor por perto, e buscasse esse
buraco como quem busca a saida de um tunel escuro. Tem-se assim esse buraco,
representado pela forma circular, como uma esperanca de encontrar seu amado e
de demonstrar-lhe tudo o que sente.

Ainda ao centro da tela, os versos "Don't believe in the sun" e "Or the night time
skies" pairam sobre a agua e sdo sucedidos por "They're only fireflies" que vem

acompanhado por uma nuvem de vaga-lumes (figura 22b).

Figura 22 - Frames do video "Leona Lewis - Fireflies (Lyric Video)”.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=z5W-NkFxS-Y)

Na segunda parte da cancao, as legendas se reapresentam mais uma vez como
no inicio da can¢do. Enquanto o eu-lirico continua sua busca por seu amado, 0s
versos "Took a walk out the door/ On the day you died/ And | looked up to the sun”
trazem a nocdo de morte e de impossibilidade de se encontrar esse amor.
Visualmente, isso é reforcado pelo movimento vertical do p6r-da-Lua (figuras 22c e
22d). Ja os versos "Now | can't see no border/ Between the day and the night" falam
do quao abatido esse eu-lirico se encontra com a morte do amado, a ponto de nao
conseguir mais distinguir o dia da noite. Esses versos sédo seguidos por "You were
torn all your life/ Between those fireflies”, em legendas mais uma vez de cor clara, s6

gue sobre o0 escuro do céu, contrastando-se com 0 mesmo.
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A partir deste momento, o sol aponta no horizonte e surge trazendo consigo um
matiz avermelhado a todo o campo visual (figura 23). Aqui, temos a percepc¢éo de
gue o movimento de camera, da direita para a esquerda, sugere a no¢ao de tempo

como sendo cronoldgico, o que é confirmado pela sucessdo da noite pelo dia.

Figura 23 - Frame do video "Leona Lewis - Fireflies (Lyric Video)”.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=z5W-NkFxS-Y)

O refrdo, que consiste na repeticdo de que "sao apenas vaga-lumes", reforca a
hip6tese de que o eu-lirico perdeu seu amor em algum incidente envolvendo o fogo
(Ihe foi tirada a vida entre aqueles vaga-lumes®’), na qual a palavra em Inglés para
vaga-lume permite um jogo de palavras entre o inseto que emite luz fosforescente
(Firefly) e a palavra fogo (Fire). Intersemioticamente, essa tradugéo foi feita ndo so
pela presenca do Sol, sinbnimo de calor e fogo, e pela adicdo de efeitos gréaficos que
simulem o fogo alastrando-se pela grama e os vaga-lumes tomando conta de toda a
area visual, mas também pelas proprias legendas (figuras 24a e 24b). Neste
momento, elas passam a ter uma cor avermelhada em tom mais escuro, proximo ao
da madeira. Tal associacdo da cor ainda abre espaco para a nogcao de que a
madeira é um combustivel sdlido, e de que se espera 0 seu imediato processo de
combustdo quando este se encontra em meio as chamas. Além disso, as legendas,
gue durante quase todo o video se apresentavam com letras minUsculas, agora sao
mostradas com letras maiusculas, justamente no trecho de maior carga emocional
da cancéo: o refrdo. Dondis (2003) relaciona que o tamanho, a depender do objetivo
e do significado, seja essencial na estruturacdo da mensagem visual. Comparando-

se as legendas das figuras anteriores com as da figura 24, nota-se visualmente a
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énfase que se da a tal trecho, que é cantado de modo mais emotivo que os demais,
através do uso da fonte em caixa-alta e também do efeito Optico de estarem

gueimando.

Figura 24 - Frames do video "Leona Lewis - Fireflies (Lyric Video)”.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=z5W-NkFxS-Y)

Dessa forma, as legendas passam a exercer uma interacdo com O proprio
conteudo visual, sendo funcionais ndo so a nivel verbal, mas também a nivel visual,
agindo como verdadeiras intensificadoras de significados por meio da confluéncia
gue estas mantém com os demais elementos visuais e sonoros, e da consequente
cadeia de associacdes possiveis através dela. Sendo assim, € mais do que justo

atribuir a essas legendas o carater multissemiético.

4.2 FIGHT CLUB

O segundo video a ter suas legendas analisadas é o da tipografia cinética criada
para uma das cenas de Fight Club, filme norte-americano do género drama langcado
em 1999, estrelado por Brad Pitt, Edward Norton e Helena Bonham Carter.

O filme, em linhas gerais, traz o protagonista como sendo um homem comum que
anda entediado com o seu trabalho de classe média na sociedade americana, que
decide formar o clube da luta com o auxilio de um vendedor de sabonetes, e acaba
se envolvendo com uma mulher provocante.

A tipografia cinética feita pelo usuario jh2099, do YouTube, se refere a popular
cena do filme em que o vendedor de sabonetes, interpretado por Brad Pitt,

apresenta aos membros recém-chegados as oito regras do clube.

*" You were torn all your life between those fireflies
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Tendo em mente esse contexto, a imagem de fundo de paredes com pintura
descascada, cheia de rachaduras e manchas de sangue, predominante em todo o
video, ilustra bem o ambiente dentro do qual se espera que um clube de luta desse
tipo esteja localizado: um lugar abandonado de atmosfera sombria, com pouca
iluminacéo, possivelmente situado nos subterraneos da cidade, reforcando a nogéo

de clandestinidade (figura 25a).
Figura 25 - Frames do video "The 8 rules of Fight Club - Kinetic Typography".
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=fbMa4dMGFCOQ)

As legendas desse video se apresentam em duas cores: preto e vermelho. A cor
predominante, o preto, imediatamente se destaca da cor amarela da parede pintada
descascada, tornando as legendas suficientemente visiveis ao espectador, embora
se possa inferir que o discurso esteja acontecendo em um local de iluminacéo
precaria (figura 25b). Aliada a cor escura, é perceptivel também a questdo da
textura, elemento visual que “[...] se relaciona com a composi¢cdo de uma substancia
através de variacées minimas na superficie do material.” (DONDIS, 2003, p.70-71).
Nas legendas, essa textura é reconhecivel pelas breves falhas e borrdes visiveis na
cor preta de algumas das letras (figuras 26b e 26d), dando a impressdo de terem
sido pintadas sobre a superficie das paredes do clube de luta, o que se pode
associar a pratica da pichagcdo, ato de escrever sobre muros e fachadas de
edificacoes usando tinta em spray aerossol, reforcando a nocao de ilegalidade de

todo o evento.
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Figura 26 - Frames do video "The 8 rules of Fight Club - Kinetic Typography".

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=fbMa4MGFCOg)

7

O modo de exposicdo dessas legendas € mais dindmico que os da andlise
precedente, com as linhas do discurso sendo exibidas em efeitos de animacao
capazes de fazé-las girar dentro de um raio maximo de até 90° para a esquerda ou
direita, permanecendo quase sempre proximo ao campo visual central (figura 26a).
As legendas vao aparecendo conforme vao sendo enunciadas e, como observado
na ultima andlise, seguem o padrao de leitura e escrita ocidental, da esquerda para
a direita. Contudo, quanto a zona de onde elas surgem, observou-se uma variacéo
entre os campos superior e inferior esquerdos. Esse movimento dindmico das
legendas, resultante da auséncia de equilibrio linear, € mencionado por Dondis
como uma “formulacdo visual extremamente inquietante e provocadora” para o
espectador (DONDIS, 2003, p.141).

Em alguns momentos, as legendas se organizam em forma similar & de um
tridngulo (figura 26c¢). Para Dondis (2003), a forma triangular é sinbnimo de acéo,
conflito e tenséo, caracteristicas bem adequadas ao contexto da cena.

Seguindo a ldgica, jA& mencionada, da relevancia do tamanho, a depender do
objetivo da mensagem visual, tem-se aqui, durante a linha "You do not talk about
fight club”, a énfase da voz do personagem ao afirmar pela segunda vez a regra de
nao se conversar sobre o clube de luta em quaisquer circunstancias fora dali,

representada visualmente através das legendas em caixa-alta que tomam,
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consideravelmente, boa parte da tela (figura 26d).
A partir da segunda regra, a cor vermelha passa a ser usada como forma de
chamar ainda mais a atencéo do espectador, conforme o locutor retoma informacdes

ja mencionadas e outros detalhes aos quais se deve prestar extrema atencao.

Figura 27 - Frames do video "The 8 rules of Fight Club - Kinetic Typography".
- e |
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=fbMa4MGFCOg)

Na figura 27a, a fim de reforcar ainda mais a mensagem, a letra "0" da palavra
"Stop" foi estilizada de modo que se assemelhasse a placa de transito,
universalmente convencionalizada para indicar que ndo se deve seguir adiante. Ja
na figura 27b, a palavra "Over" aparece estilizada de forma similar a de um carimbo
de reprovado ou rejeitado. Em ambas, a cor vermelha traz um forte significado de
negacdo e de término, o que dentro desse contexto sugere que ndo existam
excecbes em tal regulamento, dando a entender que caso este venha a ser
quebrado, o caminho de quem ndo cumprir essas regras acabard ali mesmo,
aludindo a expulsao do clube ou a severas puni¢des.

Ainda na mesma regra, "Someone yells stop, goes limp, taps out, the fight is
over', temos a expressdes "comecar a mancar’ e "apagar" sendo traduzidas
intersemioticamente pelas préprias legendas, através de animacdes que simulem os
movimentos de "mancar” (figura 28a) e o desvanecer do phrasal verb "apagar"”, com

o sentido de desmaiar (figura 28b).
Figura 28 - Frames do video "The 8 rules of Fight Club - Kinetic Typography".

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=fbMa4dMGFCOg)
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7

J& na quarta regra, "Only two guys to fight", a mensagem & mais uma vez
passada de maneira eficaz pelas legendas visualmente. A palavra "guy" aparece
duplicada e parte dos dois extremos do eixo horizontal em alta velocidade (figura
29a), de modo a colidir com sua contraparte ao alcancar o centro da tela (figura
29b), caindo logo em seguida, devido a for¢ca do impacto, para um campo inferior da
tela ndo mais visivel ao espectador. Assim, foi possivel representar a nocao de
combate justo, como sendo aquele travado entre apenas dois lutadores, através do

choque de duas palavras que levam consigo a carga semantica de "cara" ou "rapaz".
Figura 29 - Frames do video "The 8 rules of Fight Club - Kinetic Typography".
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=fbMadMGFCOq)

Na sexta regra, mais uma vez temos a nocdo da cor e do tamanho da fonte das
legendas como sendo expressivos na eficiéncia da mensagem visual quanto a
proibicdo do uso de camisas e sapatos durante uma briga (figuras 29c e 29d).

Na sétima regra, "Fights will go on as long as they have to", a expressao "as
long", que carrega em seu ndcleo o adjetivo "longo”, tem seu significado ampliado
pelo efeito grafico que a permite esticar-se indefinidamente, intensificando ainda
mais a duracdo indeterminada das lutas, a qual dependera exclusivamente da

energia e resisténcia fisicas dos lutadores (figuras 30a e 30b).
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Figura 30 - Frames do video "The 8 rules of Fight Club - Kinetic Typography".

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=fbMa4dMGFCOg)

Finalmente a oitava regra, que diz que "caso seja a primeira noite de alguém no
clube da luta, é obrigatério que se lute", busca unir a semiética sonora com a visual
através das legendas (verbal) por meio do efeito de agitacdo delas (figura 30c e
30d). Esse efeito aplicado nas legendas ilustra o burburinho feito pelos membros do
clube que demonstram entusiasmo e excitacdo em fazer parte dele. Tal recurso
visual € bem acentuado ao final do video, porém se prestarmos atengdo, notaremos
que ele se encontra presente durante toda a reprodugédo do video de forma bem
mais sutil. ISso sugere a apreensédo e nervosismo desses novos membros antes da
primeira luta, a0 mesmo tempo em que proporciona aos espectadores uma

sensacao similar.

4.3 WEDDING CRASHERS

As proximas legendas analisadas sdo de uma cena do filme Wedding Crashers,
comédia norte-americana estrelada por Owen Wilson e Vince Vaughn em 2005, que
interpretam dois amigos solteiros que entram de penetras em festas de casamento

apenas como forma de conhecer mulheres novas e ter relagbes com elas, sem
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firmar nenhum tipo compromisso sério.

A cena, a partir da qual foi feita a tipografia cinética pelo usuario do YouTube
Brian Cain, € o momento em que € proposto a um dos protagonistas a oportunidade
de conhecer a garota ideal. Enquanto diz ndo se sentir nem um pouco animado ao
se imaginar forcado a ir para um encontro com alguém, ele discorre de maneira
loguaz e ininterrupta sobre as insegurancas que Ilhe vém a mente ao pensar em tal
situacao.

Figura 31 - Frame do video “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”.

I've got

The Perfect Girl

for you.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrzZUdb0)

A primeira linha da legenda, em verde, é a da afirmacdo de que uma forte
pretendente para um encontro as cegas seja a garota ideal para ele (figura 31). A
partir desse momento, a resposta dele, por ser muito veloz e exaltada, aparece em
linhas que se sucedem rapidamente por meio de efeitos graficos de movimento
rotatorio para a esquerda e para a direita (figura 32). Como ja foi dito em anélise
anterior, essa instabilidade é sinébnimo de inquietude e busca justamente ganhar a

atencao do espectador.
Figura 32 - Frames do video “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrzUdhbO0)
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Diferente dos outros videos, dessa vez a imagem de fundo € mais neutra com um
tom amarelado claro, dando maior destaque as legendas, as quais se tornam as
verdadeiras protagonistas durante esta tipografia cinética. O fato da fala ser longa e
acelerada € um fator importante a ser levado em consideracéo para a escolha de um
fundo mais neutro, j& que o espectador ndo teria tempo suficiente para absorver toda
a informacao visual e assimilar a linguagem verbal.

Dondis afirma que "o olho explora continuamente o0 meio ambiente, em busca de
seus inumeros métodos de absorcdo das informacgbes visuais." (DONDIS, 2003,
p.81) e que partindo da convencdo formalizada da leitura, tende-se a seguir uma
sequéncia organizada. Nessa tipografia cinética, porém, h4d uma quebra dessa
sequéncia organizada, deixando de ser linear e passando a ter mais dinamismo.
Dessa forma, convida-se o espectador a fazer um esforgo extra para seguir sua nova
l6gica de |é-las na tela, quase como um desafio mental.

Na figura 33, as legendas para "forced awkward situation that people like to call
dating" sédo reforcadas por um efeito grafico complementar, no qual uma toalha é
estendida e pratos, tacas e um vaso de flores sdo postos sobre a palavra "dating”,

de modo a ilustrar bem a nogdo de um encontro romantico.
Figura 33 - Frames do video “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrzZUdb0)

Ja nas legendas sucessivas, temos a exploragdo do eixo vertical contrastando-se
com as linhas horizontais que dominam a maior parte do video. Para tal, se fez o uso
das proprias legendas "You're sitting there you're" no eixo horizontal superior e
"Wondering" no eixo vertical central, dividindo o campo visual em dois hemisférios,
similar a forma da letra "T" (figura 34). Tem-se neste momento, uma breve ideia de
equilibrio. A falta deste é apontada por Dondis (2003) como um fator de

desorientacéo, e é justamente iSSO que acontece em seguida.
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Figura 34 - Frame do video “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrzUdbO0)

O personagem comeca a enunciar diversas das insegurancgas que geralmente se
tem quando se pensa em ir a um encontro, listando-as de maneira contrastiva ("N&o
estou interessado.” vs "Eu deveria agir como se estivesse interessado?”, "Mas eu
nao estou interessado." vs "Mas talvez ela possa estar interessada.”, etc), isto €,
revelando sua dualidade. Tendo como pano de fundo as legendas formando a
estrutura de "T", essas insegurangcas aparecem sucessivamente a esquerda e a
direita (figuras 35a, 35b, 35c e 35d), sempre com a ideia de oposicdo, divididas na
vertical pela palavra "Wondering" (verbo pensar, em Portugués), que funciona como
uma parede entre esses dois hemisférios (figura 34). Com esse movimento de
camera ligeiro e consecutivo, tem-se um reforco da no¢éo de indecisédo e davida do

personagem, sensacao também perceptivel aos espectadores.
Figura 35 - Frames do video “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrzZUdb0)
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Continuando com suas insegurancas e frustracbes de um possivel encontro,
Jeremy pula para a parte da despedida, na qual ele se questiona sobre um tipo
especifico de abraco: o "ass out hug". De acordo com o UrbanDictionary.com®, é
um tipo de abraco em que duas pessoas mantém seus bumbuns afastados como
imés que se repelem. Quando acontece entre um homem e uma mulher, ao fim de
um encontro, significa que as chances e interesses emocionais e/ou sexuais se
tornam praticamente nulos. Ao falar deste abraco, as legendas se posicionam em
duas colunas paralelas verticais (figura 36a), de modo a assumir a forma da visao
lateral de duas pessoas que se abracam afastando seus bumbuns (figura 36b) ao

tentar ndo chegar tdo perto um do outro™
Figura 36 - Frames do video “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”.

9 e b) é’ﬁﬁ::,{
sois Bi""“ Kol
E5 5§§ =58 %%3
5 o TR A
A - P&
= Kt :

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrZUdb0)

Nos trechos seguintes, as legendas continuam a aparecer na tela de forma
dindmica até o final. O ultimo detalhe que destaco aqui € durante o trecho "Are we
gonna get hopped up enough to make some bad decisions? Perhaps play a little
game called just the tip". Segundo o UrbanDictionary.com®, a express&o "just the
tip" se refere a um jogo, geralmente entre casais heterossexuais, em que diante da
resisténcia ao coito por parte da parceira, lhe é sugerido a insercéo parcial do 6rgéo
genital masculino, dai a origem do nome. No suceder das legendas, a expressao
"just the tip" gira 45° para a esquerda de modo que apenas a letra "P" continue
visivel no canto esquerdo superior (figura 37a). A proxima legenda é posicionada
estrategicamente para que a letra "U", de "Just for a second", fique logo abaixo do
"P". Enquanto a linha seguinte, "Just to see how it feels", completa o sentido da

® Disponivel em: <http://www.urbandictionary.com/define.php?term=ass+out+hug> Acesso em: 31
out. 2014

%% Because you're trying not to get too close

% Disponivel em: <http://www.urbandictionary.com/define.php?term=Just%20the%20tip> Acesso em:
31 out. 2014
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altima frase, a letra "P", por meio de efeito gréfico, se estica de modo a introduzir-se
na abertura da letra "U" (figura 37b). Tem-se assim, a legenda sendo usada
multissemioticamente para traduzir, de modo mais que explicito, o significado do ato

da penetracao contido na expresséo idiomatica "Just the tip".
Figura 37 - Frames do video “Wedding Crashers: The Perfect Girl in Typography”.

3 US> IVIARE O

'JUST FOR | JUST FOR®?
A SECOND | A SECOND

JUST TO SEE
HOW IT FEELS

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=u7WQGrzZUdb0)

4.4 SHOP VAC

A seguinte analise é do lyric video da cancdo Shop Vac, retirada do quarto album
de estudio, Thing a Week One, do cantor norte-americano e representante do
género geek rock: Jonathan Coulton. E comum que suas cancdes tratem de forma
humoristica de tecnologia e ficcdo cientifica, tendo popularidade maior entre o
publico nerd: fas adeptos da cultura geek.

A cancao escolhida é nada mais nada menos do que uma observagao do préprio
cantor a respeito da vida suburbana, retratando um casal de classe média em crise,
como exemplo do estilo de vida sem graca que levam os suburbanos. O refréo
descreve o homem indo para o pordo, onde liga seu aspirador de pé "Shop Vac"
para abafar os sons do mundo externo com seu barulho.

O lyric video foi meticulosamente feito pelo usuario do YouTube jmheather, e dele
sera analisado como algumas de suas legendas foram exploradas para dialogar com
o conteudo visual do qual fazem parte.

O inicio da cancao fala da mudanca do casal, que saiu de uma cidadezinha para

viver no suburbio®’. Para ilustrar essa mudanca, as legendas "We took the free way

®! Ressalto aqui que a expressado inglesa "suburb" embora se refira a bairros que n&o estejam
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out of town" sdo mostradas em branco contra um fundo azul. Segmentadas por
palavra, elas surgem verticalmente do centro e se movem em dire¢do ao pé da tela,
aumentando de tamanho e se aproximando, até desaparecerem por debaixo do
campo visual do espectador (figura 38). Esse modo de dispor as legendas simula
bem o movimento de uma estrada ao se estar dirigindo um veiculo. Em seguida,
essa nocdo de movimento é reforcada pela legenda seguinte "We found a place to
settle down", que aparece em duas linhas nas cores branco e amarelo sobre um
fundo verde. Ao ser contornado por uma borda branca retangular de pontas
arrendondadas, se visualiza imediatamente uma placa de orientagcdo de destino
(figura 39a). Complementando esse efeito de se estar em um veiculo, a legenda se
desloca do centro da tela em dire¢cdo ao canto superior direito, desaparecendo logo
em seguida do campo visual do espectador, como se este visse a placa estradal ao

chegar ao novo destino (figura 39b).

Figura 38 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.
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7 TOOK® 7 AN N\

7 WIS\ | o FRRN |

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=y4sOfO8Eilg)

Figura 39 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.
b) ¢ FOUNa a wia«
TO SETTLE DOWN J

We Found a Place

TO SETTLE DOWN

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=y4sOfO8Eilg)

Com o novo lar ja adquirido e mobiliado, se fala da compra de um balanco e de
um cachorro, representados por "swing set" e "dog", respectivamente, cujos

significados sdo emulados através dos proprios significantes (figura 40). Isto é

possivel por meio da cinética de "swing" e "set", que se movem para frente e para

situados na éarea central da cidade, ndo corresponde, em termos de nivel sécio-econdmico, as
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trds como um verdadeiro balanco; e da palavra "dog", cujo detalhe da letra "g" se
move incessantemente, aludindo ao entusiasmo de um cachorro ao abanar o préprio

rabo.

Figura 40 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.
- 5 B ¥ B B T W
anda

SWING™ | SWING SET

dog dog

Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=y4sOfO8EilQ)

Ja em "You got your very own bathroom", as legendas aparecem em branco e
rosa claro sobre a superficie de um tapete rosa escuro (figura 41a). Além da boa
visibilidade resultante do contraste da legenda com o background, tem-se ai o
elemento da textura de um dos objetos tipicos de um banheiro bem cuidado. O tipo
de fonte usado para "bathroom" também se destaca dos demais, dando-lhe um ar
mais sofisticado, como sendo um lugar pelo qual se tem zelo, o que na cancao vem
associado ao lado feminino. Em seguida, o ambiente mencionado para o lado
masculino € o pordo, onde geralmente se realizam reparos, trabalhos de marcenaria,
oficina entre outros. Para refletir bem essa ambientagcdo, ndo sé o background foi
alterado, mas também a disposicdo das legendas, formando um serrote com a
palavra "workshop" enquanto corta a legenda "I got my very own" através de efeitos

de animacéo (figuras 41b e 41c).

Figura 41 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.

you got 1
Very ov

in the base [ —

Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=y4sOfO8EilQ)

Continuando com "We sit around staring at the wall to wall", o detalhe notério aqui
€ por conta da palavra "staring" (olhar fixamente, em Portugués) que se desfoca e se

torna nitida logo em seguida, permitindo que o espectador tenha a sensacao exata

periferias do nosso pais.
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do seu significado pela multissemioticidade da propria legenda, ao motiva-lo

inconscientemente a apertar os olhos a fim de tentar visualizar o que esté escrito.

Figura 42 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.

staring

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=y4sOfO8Eilg)

Em certos momentos do video, algumas marcas mundialmente conhecidas sdo
aproveitadas a fim de reforcar o poder cognitivo das legendas. Como exemplo tem-
se a Walmart, multinacional americana de lojas de departamento, para fazer um
trocadilho em "wall to wall" (figura 43a); e a Macy's (figura 43b), outra famosa rede
de lojas de departamentos com sede em Nova lorque, cujas logomarcas e fonte
usadas nas legendas séo suficientes para que se remeta a empresa. O uso dessas
marcas funciona como uma representacdo simbodlica de uma empresa ou de um
servigo prestado por ela, de modo que basta uma palavra ou uma simples logomarca

para que se faca automaticamente essa cadeia de associacfes mentais.

Figura 43 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.

f our favorite
Wallowall > < *r\ﬂO
We sit around staring at the

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=y4sOfO8Eilg)

Outra técnica visual apontada por Dondis (2003), jA explorada nas legendas de
outras analises, € a do movimento circular indicando tempo cronologico e repeti¢ao.
Neste lyric video, tal movimento aparece em "Waiting for the day when all the kids

grow up", no qual a legenda esta sobreposta a um reldgio cujos ponteiros giram
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rapidamente para sugerir a passagem do tempo. Interessante notar aqui que,
embora esses ponteiros girem em modo acelerado, as legendas ndo seguem a
mesma direcdo deles, isso porque a legenda estd condicionada pela tradicao
ocidental de leitura da esquerda para a direita. Sendo assim, a legenda surge
circularmente do canto direito da tela de modo que o olho do espectador possa
acompanhar o texto que segue, conforme forem aparecendo as palavras (figura
44a). Outro momento em que tal l6gica é respeitada € em "And when it's time to go
to bed", no qual as legendas fazem esse mesmo movimento sobre um background
que nos mostra a transi¢do do dia, representado pelo céu iluminado pelo Sol quando
o inicio da frase € mostrado, para a noite, céu escuro iluminado pela Lua e estrelas

assim que a palavra "bed" se torna visivel (figuras 44b e 44c).

Figura 44 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.

o

Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=y4sOfO8Eilg)

Em meio ao dinanismo predominante em todo o video, destaco aqui 0 movimento
giratorio para "l bought a mower | can ride around the yard", no qual as legendas
giram 180° para a direita e para a esquerda a cada chunk mostrado em tela,

simulando o manuseio de um cortador de grama (figura 45).

Figura 45 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.

THE YARD
ANNOYY d(
MOWERI C

Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=y4sOfO8EilQ)

Visto que a cangéo se trata de uma critica humoristica a vida suburbana, o video
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busca retratar bem essa satira através de cada background para sugerir os lugares
comumente frequentados pelo casal nas tipicas acfes rotineiras, tendo seu sentido
ainda mais reforcado pela estilizacdo das legendas, que aparecem com uma fonte
diferente a cada situacdo. Na figura 46, as legendas surgem, palavra por palavra,
contra um fundo de grama verde com uma aparéncia de liquido pastoso. A cor e 0
modo como a tipografia cinética de "Il throw up on the neighbor's lawn" é
apresentada enfatizam o ato de se expulsar o conteudo gastrico pela boca, o que
estd sequencialmente conectado ao verso anterior em que o eu-lirico afirma que

chegara bébado em casa®?.

Figura 46 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=y4sOfO8Eilg)

Outro exemplo de como a fonte da legenda faz a diferenca na construcéo de
sentido, sendo capaz de dialogar com o conteddo imagético para além do
convencional, é na figura 47a, na qual o marido diz que mesmo na hora de dormir
continua acordado mentalmente. O uso da fonte personalizada das legendas "I'm still
awake inside my head", para assemelhar-se a um horéario exibido em um relégio
digital, sugere uma associacdo do adjetivo "acordado” a nocao de "ligado", como a
de um despertador digital, o qual permanece ligado enquanto se dorme. Essa nocéo
é reforcada ainda mais pelo vermelho das palavras "my head" (figura 47b), cor
caracteristica da iluminagdo LED do visor de um radio-relogio despertador em um

quarto escuro.

®2 'l come home drunk on daiquiris
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Figura 47 - Frames do video “Shop Vac (kinetic typography animation)”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=y4sOfO8Eilg)

Como ja mencionado, este lyric video foi criado laboriosamente com legendas
que traduzem a letra da canc&o, multissemioticamente, a cada verso dela. Diante
disso, a fim de nado tornar esta analise tdo delongada, passemos a proxima, que
trata de outras legendas exploradas através de recursos diferentes dos vistos até o

momento.

4.5 ROAR E BIRTHDAY

A pendultima andlise é das legendas dos lyric videos de duas canc¢fes da cantora
norte-americana Katy Perry: Roar e Birthday, ambas do género pop.

A primeira € uma cancdo de empoderamento feminino, no qual o eu-lirico canta
sobre como costumava se sentir retraido, mantendo seus sentimentos apenas para
si mesmo, e de como andava sempre temeroso. No refrdo, ele rompe todas essas
barreiras e se mostra capaz de finalmente mostrar sua voz como o rugido de um
ledo.

Tendo esse contexto, o lyric video foi criado intercalando cenas gravadas onde a
cantora aparece realizando atividades diarias como acordar, tomar café da manha, ir
ao banheiro e malhar, e a exibicdo da letra da cancéo em tela. O diferencial € que
essa alternancia de cenas para o texto se da do real para o virtual através de um
celular, com o qual essa letra da musica é enviada para varios contatos a cada

intervalo de suas tarefas rotineiras (figura 48).
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Figura 48 - Frame do video “Katy Perry - Roar (Lyric Video)”.

£o0000060
- 0OOCOCODON B

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=e9SeJIgWRPK)

Em termos de legenda, uma caracteristica que a distingue das demais analises é
o fato de que no ambiente virtual (tela do celular) algumas palavras sejam
substituidas por emoticons. De acordo com o English Wikipedia®®, eles sédo icones
emotivos que funcionam como “‘uma representacao pictorial metacomunicativa que,
na auséncia de linguagem corporal ou de prosddia, serve para chamar a atencéo do
receptor quanto ao temperamento do remetente no momento em que |Ihe envia a

mensagem [...]"**

através de um dispositivo de comunicacédo. Inicialmente, eles eram
apenas de expressdes faciais, mas “conforme as midias sociais foram se
popularizando, os emoticons evoluiram e tem tido um papel significativo na
comunicacéo através das novas tecnologias™®.

Essas representacdes pictoriais estdo presentes em quase todas as linhas das
legendas da cancao. Para ilustrar bem o ambiente virtual, foi usado como
background o plano de fundo de um dos servicos de mensagem instantanea
disponiveis para aparelhos méveis (figura 49).

Figura 49 - Frames do video *
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=e9SeJIgWRPk)

®% Disponivel em: <http:/en.wikipedia.org/wiki/Emoticon> Acesso em 29 nov. 2014

% [...] a metacommunicative pictorial representation of a facial expression which in the absence of
body language and prosody serves to draw a receiver's attention to the tenor or temper of a sender's
nominal verbal communication, changing and improving its interpretation.

> As social media has become widespread, emoticons have played a significant role in
communication through technology.
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A primeira legenda "l used to bite my tongue and hold my breath" tem as palavras
"to", "bite", "tongue", "hold" e "breath" substituidas por icones emotivos (figura 49a).
A preposicao "to" esta representada por uma mao gesticulando "paz e amor" com o0s
dedos indicador e médio esticados, formando também o numeral dois. Muito comum
no internetés de lingua inglesa € o habito de se trocar a preposi¢ao "to" por 2 (two),
pelo fato das duas palavras serem homénimas homdéfonas. Somente a partir destas
associacfes mentais com a pronuncia ouvida na cancdo, € que se consegue
entender o sentido. A palavra "bite" é representada por um smiley que balanca a
cabeca de um lado para o outro com os dentes a mostra e os olhos fechados, como
se estivesse a morder alguma coisa. "Tongue" é representado por uma lingua, "hold"
por uma mao fechada sugerindo que esta segurando algo, e "breath" por um smiley
gue assopra um vapor condensado, similar a respiracdo quando se esta em um
lugar extremamente frio. A compreensdo da mensagem completa através desses
icones emotivos se torna possivel porque em cada um deles (objeto imediato) esta
representado graficamente seu respectivo objeto dinamico ou algo que lhe esteja
diretamente relacionado (figuras 49a, 49b, 50), de modo a permitir que o espectador
possa fazer essas cadeias associativas por semelhanca sem maiores esforgos

mentais.
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Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=e9SeJIgWRPk)

Sincronizadas com o audio, as legendas continuam a rolar verticalmente de baixo
para cima (figura 49b) e, durante todo o video, continuam a ter algumas de suas
palavras substituidas por essas representacdes pictoriais (figura 50), proporcionando
um claro entendimento ao espectador ao mesmo tempo em que o entretém.

Ja a segunda cancdao, Birthday, também é uma faixa do mesmo album que a

primeira, e é basicamente uma metafora de duplo sentido na qual o eu-lirico
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comemora o aniversario de seu par romantico, com referéncias a presentea-lo tendo
relacfes sexuais com ele. O lyric video criado para a can¢ao usa apenas o lado mais
sutil da letra, mostrando os preparos da festa com uma grande variedade de bolos,
doces e enfeites sendo exibidos. Quanto as legendas, tem-se ai o0 grande
diferencial: elas séo partes fisicas do video, tendo sido decoradas minuciosamente
sobre cada uma das guloseimas e aderegos apresentados sincronizadamente ao

audio (figura 51).

Figura 51 - Frames do video “Katy Perry - Birthday (Lyric Video)”.

Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=jqYxyd1iSNk)

Como ja mencionado, ressalto que de modo similar, mas ndo idéntico,
antigamente as legendas também ja foram fisicas, visto que eram produzidas
através de processos quimicos, térmicos, mecanicos e 6ticos (IVARSSON, 2002).

Dessa forma, as legendas multissemioticas sdo capazes de absorver a atencao
do espectador ndo s6 por seu apelo visual, mas também através das texturas, as
quais segundo Dondis (2003) proporcionam uma experiéncia agradavel, atrativa e
de grande apelo popular. Além dos sentidos da visdo e do tato, vale também
ressaltar uma notavel provocacédo ao sentido do paladar, ja que a legenda fisica faz
parte de tantos doces e guloseimas, a fim seduzir o espectador durante todo o video
(figura 52).
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Figura 52 - Frames do video “Katy Perry - Birthday (Lyric Video)”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=jqYxyd1iSNk)

4.6 PULP FICTION

A Ultima andlise ser& da tipografia cinética das legendas feitas a partir de duas
cenas do filme norte-americano Pulp Fiction, lancado em 1994 sob a direcdo de
Quentin Tarantino e estrelado por John Travolta, Samuel L. Jackson e Uma
Thurman. O titulo do filme faz referéncia as revistas de ficcdo barata, caracterizadas
por seus ricos e ecléticos didlogos, misturando violéncia grafica, humor e ironia em
uma narrativa nao linear cheia de alusdes a cultura pop em geral.

As cenas escolhidas acontecem na segunda sequéncia ndo cronolégica "Prelude
to 'Vincent Vega and Marsellus Wallace's Wife™, e retratam o momento em que a
dupla de assassinos profissionais, Jules e Vincent, subordinados do gangster
Marsellus Wallace, resgatam a maleta do chefe das maos de Brett, um homem que o
havia contrariado.

O primeiro video de tipografia cinética escolhido, criado pelo usuario do YouTube
gonedo, se distingue dos demais ja analisados por ser o Unico a manter a cena

original do filme visivel ao espectador (figura 53).

Figura 53 - Frames do video “Pulp Fiction in Typography”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=4FIcS9 LXho)
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Em maior parte da cena, as legendas aparecem sobrepostas a ela por meio de
efeitos, de modo a dialogar sincronizadamente com o contetdo imagético. Em um
breve momento, as legendas passam a ter o préprio fundo da cena como
preenchimento da sua tipografia, enquanto o resto deste é coberto por uma layer
amarela (figura 54), de modo a equiparar toda aquela situagdo a expressdo usada,
"This shit", visivel na tela.

Figura 54 - Frame do video “Pulp Fiction in Typography”.

| ¢ "

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=4FIcS9 LXho)

Ao ouvir Jules dizer que ele ndo saira vivo dessa situacdo, Brett comeca a hesitar
com "No, no, no". Para ilustrar isso, as legendas se posicionam préximas a entrada
de seu aparelho fonador, para dar a impressdo de que o som, representado
graficamente pela legenda, demonstra sua hesitagcdo ao sair rolando (figura 55).
Essa impressdo das palavras estarem saindo pela boca ocorre novamente nas
figuras 59b e 59c, quando Jules diz "Continue. You were saying something about

best intentions".
Figura 55 - Frames do video “Pulp Fiction in Typography”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=4FIcS9_LXho)

Querendo contornar a situacao, ele se levanta e procura convencer o Jules a

mudar de ideia dizendo "l just want you to know how sorry | am that things got so
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fucked up". A partir do momento em que se enunciam tais palavras, as legendas
comecam a surgir agrupadas ao centro da tela, de modo a formar uma pistola
apontada para ele (figuras 56a e 56c¢). Na figura 56b, vé-se que o personagem se
senta novamente e olha para seu angulo esquerdo como se alguém o vigiasse. A
inclinagédo da pistola formada com as legendas, que continua mirando nele desse
angulo, acaba por indicar a posi¢ao espacial do parceiro de Jules, Vincent, que até o
instante da figura 56d aparecia fora do campo visual do espectador, salvo por sua

mao balancando rapidamente no canto esquerdo inferior.

Figura 56 - Frames do video “Pulp Fiction in Typography”.

Fonte: (https://lwww.youtube.com/watch?v=4FIcS9_LXho)

Além de servir como indicador espacial, essa forma assumida pelas legendas
antecipa ao espectador a préxima acao: alguém ird levar um tiro. Desde 0 momento
em gue a pistola surge, a mira esta sempre voltada ao Brett, mas a partir da figura
56d percebe-se que a legenda "We got into this with the best intentions really, |
never" comeca a se posicionar do lado esquerdo formando uma espécie de parede,
0 que chama atencdo para um ponto especifico da tela (figura 57a). Assim que se
ouve um click da pistola de Jules, a pistola de legendas gira 180° e dispara contra a
parede, fragmentando-a por completo ao mesmo tempo em que mata alguém

deitado no sofa e que néo estava téo visivel até aquele momento (figura 57b).
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Figura 57 - Frames do video “Pulp Fiction in Typography”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=4FIcS9_LXho)

A seguinte legenda, "Oh, I'm sorry. Did | break your concentration?", ao invés de
aparecer sobreposta a imagem, faz o oposto quando aparece por trds do
personagem, como se fizesse parte da edicdo original do filme®. Pelo fato do
espaco do campo visual ser limitado pelas bordas da tela e coberto parcialmente
pelo Jules, a legenda, para fazer-se notar, aparece segmentada em silabas de
tamanho exagerado e cor vibrante, rolando rapidamente para acompanhar a

velocidade de sua enunciacao (figura 58).

Figura 58 - Frames do video “Pulp Fiction in Typography”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=4FIcS9_LXho)

Voltando ao papel dessas legendas como indicadores espaciais, temos na figura
59a, a legenda "I didn't mean to do that. Please" espelhada e inclinada em relacéo
ao ponto de vista do espectador, 0 que da uma nocdo de profundidade. Se
observarmos bem, essa legenda aparece perfeitamente legivel da perspectiva do
personagem Brett, que mantém o olhar fixo nesta direcdo, dando a impressao de
como se a estivesse lendo. Outro exemplo similar € mostrado nas seguintes
legendas, no qual o assassino Jules pergunta "What's the matter" (figura 59d)

engquanto esta do lado direito da tela (a esquerda de Brett). Ao passar para 0 outro

® Essa e tantas outras técnicas visuais mencionadas até agora sao feitas através de softwares de
edicdo como Adobe After Effects, Adobe lllustrator, Adobe Flash, Apple Motion, Maxor, entre outros.
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lado (a direita de Brett e & esquerda da tela), a legenda do canto direito acompanha
0 movimento dele e se decompde (figura 59e), formando a legenda da proxima fala

"Oh, you were finished" (figura 59f).

Figura 59 - Frames do video “Pulp Fiction in Typography”.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=4FIcS9_LXho)

Agora continuemos com o segundo video de tipografia cinética, feito pelo usuario
do YouTube Jarratt Moody®’, que da seguimento & mesma situagdo da primeira
cena. Neste video, retorna o fundo neutro que cobre a cena por completo e, mais
uma vez, as legendas se tornam o elemento central dele. A primeira grande
diferenca notada é quanto ao uso da fonte para indicar cada um dos personagens
(figura 60a). Ao questionar seu refém, Jules encontra-se exaltado, em posi¢cdo de
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poder, e por isso fala em tom de voz mais alto. Suas falas sdo representadas por
legendas de cores claras (amarelo e marrom claro) para contrastar com o fundo
(marrom escuro), em negrito e em tamanho exageradamente grande (figura 60c e
60d). Nas figuras 63c e 63d, a elevacdo do tom de voz de Jules se reflete no
aumento da fonte das legendas, ficando ainda maior do que ja sdo em relacdo a
legenda da fala de seu refém. Ja o Brett, visto como presa, esta tenso porque teme
em perder a vida e por isso gagueja constantemente, ndo conseguindo responder as
perguntas imediatamente. As legendas que o representam nao estdo em negrito
(figuras 60a e 60c), o que d4 um ar de fragilidade quando comparadas as do Jules,
e, por meio de um efeito de edi¢éo, tremem na tela para retratar seu nervosismo.
Além disso, a repentina gagueira do Brett foi representada visualmente através das
legendas com "hs", "hesa", "hiska", "he's" surgindo repetidamente antes da frase

pretendida por ele: "He's black” (figura 61).
Figura 60 - Frames do video “Pulp Fiction Typography By Jarratt Moody”.

b)
6 —~—
d) I

:
2

AMILNNOD
TYIY AA

Fonte: (http://www.youtube.com/watch?v=HoDJhlaX0OLA&feature=youtu.be)

Na figura 60b, vemos a legenda "What does Marsellus Wallace look like?"
desmontar-se subitamente ao som de um ruido de algo desabando. Na cena

original, Jules se irrita com a resposta de Brett e arremessa uma mesa com todos

®7 Cf. Site oficial: http://www.jarrattmoody.com
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seus objetos ao chéo. A tipografia cinética se encarregou de fazer o mesmo com as

letras das palavras para enfatizar a agdo, mesmo que nao se possa vé-la.

Fonte: (http://www.youtube.com/watch?v=HoDJhlaXOLA&feature=youtu.be)

J& nas seguintes legendas, as cores e a fonte mudam significativamente, sendo
regidas mais uma vez pelo canal auditivo original, incluindo as vozes dos atores e 0s
efeitos sonoros. A primeira mudanca é das cores das legendas da fala de Brett, que
passam a ser brancas e estilizadas com um aspecto liquido que escorre sobre um

fundo vermelho (figura 62).

Figura 62 - Frame do video “Pulp hy By Jarratt Moody”.

Fonte: (http://www.youtube.com/watch?v=HoDJhlaXOLA&feature=youtu.be)

Isso ocorre logo apds se ouvir um disparo seguido de um grito de dor do Brett.
Graficamente, o disparo é representado pela legenda do grito de dor "AAAAUGH",
gue surge repentinamente causando certo impacto sobre o background (figura 63a).
Reforcando ainda mais ao espectador essa sensacéo de dor provocada pelo tiro, na
figura 63b, o "No" tem sua letra "0" repetida de acordo com a extensao do grito do

Brett, enquanto que nas figuras 63a, 63e e 63f, vemos as interjei¢cdes "ugh", "gub" e

"no" escorrendo pela tela como sangue.
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Figura 63 - Frames do video “Pulp Fiction Typography By Jarratt Moody”.

Fonte: (http://www.youtube.com/watch?v=HoDJhlaX0OLA&feature=youtu.be)

A vista de todas essas caracteristicas levantadas, percebe-se como as legendas
passam a ter uma nova funcédo dentro dessas peculiares producdes audiovisuais,
interagindo com os diversos canais e sistemas signicos, fazendo jus a
multissemioticidade, de modo a proporcionar uma nova forma de entretenimento a

seus espectadores.
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5 CONCLUSAO: O FUTURO DAS LEGENDAS?

E reconhecido nesta monografia que assim como em uma andlise semidtica, as
analises feitas aqui ndo sao fechadas, estando, portanto, sempre abertas a novas e
infinitas interpretacfes. Santaella reforca essa ideia ao dizer que quando se faz uma
andlise, automaticamente se se coloca na posicdo do interpretante dinamico,
singular, e, por isso, falivel (SANTAELLA, 2002, p.39). E importante, porém,
esclarecer que o signo é multiplo e variavel. Apesar de modificar-se com o olhar do
observador (intérprete), o signo ndo depende inteiramente dele. Sendo assim, pode-
se dizer que o signo possui uma relativa autonomia devido a seu poder de evocar,
indicar e de significar, em outras palavras, por conta do seu potencial interpretativo
(interpretante imediato) (SANTAELLA, 2002, p.42).

Em se tratando de intersemioticidade, ou melhor, de multissemioticidade, para
fazer uma analogia do que acontece com as legendas multissemidticas
apresentadas, faco-me valer do exemplo do kanji®® de um verso de poema oriental,
que foi traduzido como "Na ponta dos ramos, flores de magndlia” por Cheng (1977),
composto por caracteres cuja face visual dos significantes se torna parte do préprio

poema:

Um leitor, mesmo ignorando o chinés, pode ser sensivel ao aspecto
visual desses caracteres, cuja sucessdo combina com o sentido do
verso. Lendo esses caracteres em ordem, temos, com efeito, a
impressdo de estar assistindo ao processo de desabrochamento de
uma arvore que floresce (1° caractere: uma arvore nua; 2° caractere:
algo nasce na ponta dos ramos; 3° caractere surge um broto [...]; 4°
caractere: desabrochar do broto; 5° caractere: uma flor em sua
plenitude). (CHENG, 1977, citado por OUSTINOFF, 2011, p.116)

De maneira bem similar, as legendas aqui apresentadas corroboram com essa
nocdo, uma vez que, visualmente, traduzem os signos para além da linguagem
escrita. Sendo assim, essas novas legendas se encontram revestidas de uma funcao
poética, ndo sé pelo fato de, por vezes nos exemplos acima, se tratarem da letra de
uma cangdo, mas por serem capazes de entrelacar os diversos sistemas semiéticos
simultaneamente, e por elas mesmas agirem como fatores determinantes, ou,

melhor, como realgadoras dos significados, por meio de uma cadeia de associacdes

% Tipo de caracteres da lingua japonesa adquirido a partir de caracteres chineses para escrever
japonés junto com os silabarios katakana e hiragana. Cf. <http://pt.wikipedia.org/wiki/Kanji>
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possivel por conta da sua confluéncia com os demais elementos audiovisuais. Dessa
forma, embora fujam a muitos dos parametros das ditas legendas standard, elas sao
capazes de comunicar ideias de maneira bem sucedida, por mesclarem movimento
e texto de forma a evocar a empatia do espectador, e por manterem um equilibrio
entre as funcdes da linguagem de Jakobson: emotiva, centrando-se nos sentimentos
e emocbes do emissor; conativa, fungdo caracteristica da publicidade que visa
persuadir o publico convencendo-o de uma ideia; metalinguistica, visto que a
linguagem fala dela mesma; e por fim a poética, por se estruturar através de um jogo
de sonoridades e ritmo, a fim de despertar no leitor o prazer estético.

Kress (1998), que é citado por Meneguelli (2012) e mais tarde por Moura (2013),
nos ajuda a entender o porqué deste ser 0 momento mais propicio para o advento

desse novo tipo de legenda ao afirmar que:

a paisagem semidtica esta sendo refeita, visto que o modo visual tem
tomado uma posicéo central na paisagem comunicacional, que vinha
sendo, ha dois ou trés séculos, dominada pela escrita como meio de
comunicacdo e representacdo. Os aspectos dessa mudancga, 0s
guais estdo relacionados a novos recursos advindos da tecnologia e
das possibilidades que ela propicia: a nova relagdo entre verbal e
visual, mudancas na escrita; que podem ser consequéncia disso; e
uma teoria do significado advinda dessa nova relagdo, que é
essencial se considerar a luz desse desenvolvimento. A
comunicacdo tem sido sempre multissemibtica, ou seja, as
multimodalidades sempre coexistiram, mas a escrita sobrepujou as
demais, assumindo uma dominancia cultural e politica, tornando a
multimodalidade invisivel (KRESS, 1998, citado por MENEGUELLI,
2012, citada por MOURA, 2013, p.23)

Reforcando essa propenséo ao visual, Dondis (2003) afirma que:

Em textos impressos, a palavra é o elemento fundamental, enquanto
os fatores visuais, como o cenario fisico, o formato e a ilustragéo, sdo
secundarios ou necessarios apenas como apoio. Nos modernos
meios de comunicacdo acontece exatamente o contrario. O visual
predomina, o verbal tem a funcéo de acréscimo. [...] nossa cultura
dominada pela linguagem j& se deslocou sensivelmente para o nivel
icbnico. (DONDIS, 2003, p.12-13)

Concordo com as palavras de Dondis e ainda acrescento que, levando-se em
conta as legendas aqui analisadas, mesmo com a predominéncia a nivel iconico, a
palavra, agora, se une ao visual a fim de se reforcar ainda mais o efeito
comunicativo.

Para ilustrar essa preferéncia do homem pela informacao visual, Dondis (2003,

p.6) usa como exemplo a chegada do homem a lua, no qual questiona quantos
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telespectadores teriam preferido acompanhar um fato tdo importante para a
humanidade através de uma reportagem escrita ou falada ao invés da transmisséo
ao vivo. Essa tendéncia se reflete hoje em varios campos da comunicacdo. Nos
exemplos mostrados aqui, € mais do que evidente essa tendéncia a informacéo
visual na musica e também nos filmes, os quais resultam, at¢ o momento, em
experimentacdes audiovisuais com propoésitos de entretenimento a crescente cultura
de massa presente na Internet.

Outro fato verificado, a partir das interpretacfes resultantes das analises, foi de
que as informacdes transmitidas pelas novas legendas sdo absorvidas nao soé
visualmente, mas também envolvem outros sentidos. Dondis confirma isso ao ter
dito que:

A consciéncia da substancia visual é percebida ndo apenas através
da visdo, mas através de todos os sentidos, e ndo produz segmentos
isolados e individuais de informacdo, mas sim unidades interativas
integrais, totalidades que assimilamos diretamente, e com grande
velocidade, através da visdo e da percepcdo. O processo leva ao
conhecimento de como se d& a organiza¢gdo de uma imagem mental

e a estruturacdo de uma composicéo, e de como isso funciona, uma
vez tendo ocorrido. (DONDIS, 2003, p.229)

No caso das legendas aqui analisadas, puderam ser observados diversos
estimulos a capacidade sensorial do espectador, proporcionando-lhe, por vezes,
uma experiéncia similar aquela do personagem em questdo, através da leitura
dindmica. Por meio de efeitos graficos e da cinética, essas legendas foram capazes
de simular: o nervosismo antes de uma luta, a indecisédo diante de escolhas, o
gaguejar diante de uma situacao tensa como a de um sequestro e a dor apos ter
recebido um tiro; bem como de provocar sensacdes tateis e perceptiveis através do
paladar, por meio das tentadoras texturas e sabores apresentados. Dessa maneira,
proporciona-se ao espectador um passeio entre os diferentes planos sensoriais
através da sinestesia.

Certamente haverad quem discorde que essa grande quantidade de informacdes
visuais seja transmitida por essas novas legendas, fazendo objec&o principalmente
ao tempo de leitura e a disposicao desse texto na tela, quando paragonados aos da
legenda standard que aqui foram apontados por Diaz-Cintas e Remael (2007),
alegando que o espectador ndo seria capaz de acompanhar tudo. Para contestar tal
discordancia, Gattegno (1969) defende que "[...] A viséo é veloz, de grande alcance,

simultaneamente analitica e sintética. Requer tdo pouca energia para funcionar,
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como funciona, a velocidade da luz, que nos permite receber e conservar um
ndamero infinito de unidades de informagdo numa fracdo de segundos.”
(GATTEGNO, 1969, citado por DONDIS, 2003, p.6). Assim sendo, tem-se ai um
"testemunho da riqueza assombrosa de nossa capacidade visual" (DONDIS, 2003,
p.6).

Dado que essas traducgdes de textos multissemidticos enquanto fenébmeno atuam
em conjunto e simultaneamente, tem-se como resultado um novo produto
comunicativo que proporciona ao publico uma nova experiéncia de entretenimento
audiovisual com objetivos especificos dentro de seus respectivos contextos do
ambiente virtual.

Agora quanto ao futuro das legendas, ao me referir ao questionamento "A era dos
lyric videos e da tipografia cinética: O futuro das legendas?" no titulo desta
monografia, em nenhum momento foi minha intencdo querer impor esses Novos
tipos de legendas como substitutos das convencionais, muito pelo contrario. Busquei
reforcar que, assim como tudo mais, a legenda também é capaz de evoluir. Para
isso, mostrei um pouco do panorama de algumas das evolucbes das praticas de
legendagem, tomando como ponto de partida a influéncia das tecnologias sobre os
modos da traducdo audiovisual. No respectivo capitulo, além de discorrer sobre tais
influéncias, destaquei um importantissimo fenémeno que certamente tem sido,
juntamente com o avanc¢o da tecnologia, um dos grandes transformadores da area: a
ascensado dos prosumers. Trata-se de uma nova classe de consumidores que se
mostra mais ativa e critica quanto aos produtos audiovisuais que recebem. Exemplo
disso sdo os fas de séries e filmes que, por vezes insatisfeitos pelo servico de
mercado nao ter atendido as suas expectativas, acabam se envolvendo em projetos,
fazendo suas préprias traducdes e disponibilizando-as aos demais gratuitamente. Ja
os fansubbers de desenhos animados japoneses foram capazes de popularizar o
género, antes restrito ao publico local, e alcancar legides de novos fas para muito
além do oriente, também servindo como maneira de difundir a cultura e lingua de
suas nacgbes. Temos assim, essa classe de consumidores como sendo uma
rompedora de barreiras culturais. Antes, tais praticas de TAV, bem como de
traducdo, eram tidas como possiveis de serem realizadas apenas por especialistas
da éarea, o que diante do enorme numero de linguas em uso se tornaria um
verdadeiro caos, ja que tal atividade, essencial para a comunicagdo entre nacgoes,

ficaria na mao de poucos. Visto que os avan¢cos caminham em um rumo favoravel,



84

iSS0 SO repercute em um terreno ainda mais propicio para um crescente processo de
desogopolizacdo dessas praticas audiovisuais.

Além disso, nota-se que estes usudrios do YouTube que passam a criar videos
com legendas e animacfes para prestar homenagem seja a seu idolo, poesia ou
filme preferidos, mesmo sem um conhecimento técnico de edicdo sofisticada ou
formacéo profissional na éarea de legendagem, buscam aprimorar-se a cada
producdo compartilhada, transformando-se em significativos geradores de contetdo
audiovisual. E séo tdo influentes que foi a partir da popularizacdo dessas praticas
inicialmente amadoras, que surgiu a tendéncia das primeiras elaboradas
profissionalmente e lancadas de maneira oficial. Diante disso, € curioso observar
que, diferente da ordem com que se estabeleceram as legendas standard (que
desencadearam os fansubs), os lyric videos seguiram uma ldgica inversa: tendo
surgimento nas méaos dos fas, para depois passarem a ser lancados com fins
comerciais.

N&o é a toa que, observando o ritmo com que as coisas estdo acontecendo, o
YouTube, conforme ja noticiado pelo site Todaytranslations, pretende mesmo, em
breve, levar a cabo os crowdsourced subtitles, possibilitando aos proprios viewers de
serem ainda mais participativos em tal plataforma, por meio de submissdes de
legendas feitas por eles mesmos em varias linguas, a fim de que os videos tenham
maior alcance e visibilidade. Ou seja, independente de um usuario ndo ser
proficiente na lingua do video a ser assistido, ele podera entendé-lo caso outro
usuario tenha se voluntariado para submeter uma legenda na sua lingua materna.
Assim, solidifica-se uma nova (r)evolucdo nesse novo desenvolvimento gradativo, ja
visivel, dentro da area de TAV.

A proposta inicial desta monografia era a de responder se tais praticas poderiam
ou nado ser consideradas como Traducdo Audiovisual ou, melhor, como uma
traducdo propriamente dita. A partir das analises feitas, do levantamento e da
comparacao dos conceitos tedricos relevantes de ambas as areas, e da observagéo
do panorama atual, acabamos por concluir que elas podem sim ser consideradas
como tal, sendo que, enquanto traducdo, podemos dizer que elas vao muito além
daquela propriamente dita, sendo capazes de abranger diversos sistemas signicos,
dado seu notério carater multissemibtico, incluindo, alids, a capacidade
multissensorial do espectador.

Para corroborar esse aspecto de constante mudanca da paisagem audiovisual,
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lembremo-nos que Gambier ja chegou a se questionar se algum dia as legendas do
futuro trariam elementos graficos como icones de SMS ou chats (emoticons)®®
(GAMBIER, 2004, p.179). Hoje, mais de uma década depois, temos lyric videos de
legendas com emoticons, diversos elementos graficos e fontes estilizadas sendo
produzidas, o que nos refor¢a ainda mais a convicgcédo de que a TAV esta aberta ao
surgimento de novas praticas, estando mais viva do que nunca. Se depender dos
avancos da tecnologia e do crescente processo de participacdo dos espectadores na
geracdo de novas praticas e conteudos, certamente ela tem um longo e préspero

caminho pela frente.

%9[...] compel us to review the limits between written and oral language and our concept of language

norms. Will subtitles be written tomorrow with icons like SMS or chats, for instance?
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