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RESUMO

O presente trabalho constitui-se numa pesquisa qualitativa de carater descritivo-
explicativo que compreende a analise do ensino da dang¢a no Instituto Federal de
Educagado, Ciéncia e Tecnologia da Bahia — IFBA, situando um campo de
amostragem pela selecdo do campus mais velho e mais novo, Salvador e Feira de
Santana, respectivamente. Discute as aproximacdées e distanciamentos
epistemoldgicos existentes entre as areas de Danga e Educagao Fisica nesse
contexto. A pesquisa visa identificar e problematizar a existéncia de conteudos da
danca no ensino médio integrado ao técnico nessa instituicdo de ensino, observando
a maneira como esta é tratada e como interfere na formacado dos estudantes. Os
dados da pesquisa foram produzidos a partir de entrevistas semi-estruturadas com
dois professores efetivos (um da area de Danga e outro da area de Educacgao
Fisica). Nesse sentido, o corpo que dancga € visto como um ser que pensa/sente e
age no mundo; e a danga € compreendida como possibilidade de exercitar a
cidadania valorizando a realidade e o cotidiano do aluno, buscando desenvolver a
autonomia, a consciéncia critica e o seu potencial criativo. Assim, entendemos que,
a relevancia desse trabalho, esta em perceber a danca na educagao profissional no
IFBA e identificar os desafios que a Danca enfrenta para sua afirmag¢ao, enquanto
area de conhecimento, nesse contexto, intensificando as discussdoes acerca da
producado de conhecimento em Danca e da educacéo do corpo pela danga.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao profissionalizante. Corpo. Danga. Educacao Fisica.



ABSTRACT

This paper is made of a descriptive explanatory qualitative research that constitutes
an analysis of dancing teaching at Instituto Federal de Educacado, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia - IFBA, situating a sample field by the selection of the oldest
and the newest campus, Salvador e Feira de Santana, respectively. It discusses the
existing epistemological similarities and differences between the areas of Physical
education and Dance in this context. The research aims to identify and problematize
the existence of dancing contents at high school integrated to technical courses in
this teaching institution, observing the way they are treated and how they interfere at
students’ formation. The survey data was produced from semi-structured interviews
with two effective teachers (one from Dance and one from P.E.). Accordingly, the
dancing body is seen as a being able to think, feel and act worldwide and dancing is
understood as a possibility to exercise citizenship valorizing the student’s everyday
reality, in a way to develop autonomy, critical awareness, and creative
potential. Thus, we understand that this work relevance lies in perceiving dancing in
vocational education at IFBA and identifying the challenges Dance faces for its
affirmation as a knowledge field in this context, intensifying the discussions regarding
knowledge production in Dance and body education through dancing.

Key words: Vocational education. Body. Dance. Physical Education (P.E.)
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1 INTRODUGAO

Esta dissertacao é requisito final para a conclusao do Mestrado em Danca do
Programa de Pés-Graduacao em Danca da Universidade Federal da Bahia — UFBA,
na Linha de Pesquisa Estudos dos Processos. Tem por objetivo identificar como é
compreendida a danca presente no Instituto Federal de Educacido, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia — IFBA. E, a partir desta compreenséo, reconhecer qual a
contribuicdo dos conhecimentos da danga no ensino médio integrado ao técnico na
formagao dos estudantes.

A experiéncia de dois anos no IFBA, especificamente no Campus Simdes
Filho, como professora substituta, foi de extrema importancia para as reflexdes
propostas nesse estudo e por minha opgdo pelo Mestrado em Danga'. Sempre
acreditei na danga como possibilidade de construir conhecimento. E, nesta
perspectiva, busquei trabalhar, com esse conhecimento, com objetivo de promover
nos alunos a socializacdo, a criatividade e a espontaneidade, utilizando a
improvisagdo e a criagdo de movimentos (composigdo coreografica) como
orientadores do processo de ensino-aprendizagem.

Parto do principio que, no ato educativo, os individuos precisam ter acesso as
possibilidades de viver diversas experiéncias corporais para construcdo da
autonomia, da liberdade criadora e da consciéncia critica. Assim, o objeto de estudo
dessa pesquisa € fruto da inquietagcdo presente em minha trajetéria profissional
docente ao compreender a danca como uma possibilidade rica na formagao do
sujeito/corpo.

Graduada em Educacao Fisica, minha primeira experiéncia profissional foi
com a escola de ensino fundamental. Ministrando aulas para criangcas e
adolescentes de ambos os sexos, trabalhava com varios conteudos dessa area de
conhecimento. Porém, ao longo do tempo, investi grande esforgo na elaboracao de
conhecimentos da danga em minha pratica pedagogica. Hoje, como docente efetiva

do quadro funcional do IFBA — Simdes Filho deparo-me com preconceitos em

1 . . Y .
O termo danca serda grafado com letra maiuscula quando se referir a drea de conhecimento; quando se tratar
de atividade corporal sera grafado com letra mindscula.
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relacdo a questdes de género, raca e classe social. Estas se constituem em
influéncias alienantes da midia que, inevitavelmente, interferem nas minhas
experimentagcées metodoldgicas, no fazer da sala de aula, mesmo entendendo que a
educacao do corpo converge para a sensibilidade, para a criticidade, para formagao
do sujeito interventor do seu processo de ensino e aprendizagem. Assim, a
necessidade de entender os fendbmenos culturais e suas influéncias na construcao
da histéria da sociedade, relacionados a comunicagdo, linguagem e expressao
corporal me inquieta e me conduz para as leituras sobre a complexidade do sistema
educacional.

Pensando o corpo no contexto do IFBA, algumas reflexdes movem essa
pesquisa, considerando que o objetivo dessa instituicdo de ensino, segundo Frigotto
(2010), é o de formar o individuo para a leitura do mundo e para a atuagdao como
cidaddo integrado a sua sociedade politica. Nesse sentido, me interessa discutir
sobre areas do conhecimento - Educacao Fisica e Danca - destacando-as daquelas
que fazem parte do sistema educacional do IFBA, a saber: Lingua Portuguesa,
Lingua Inglesa, Histéria, Biologia, Matematica, Fisica, Filosofia, Desenho Técnico,
entre outras.

Apesar de distintas, Educacao Fisica e Danca tém o corpo e o movimento
como eixo da articulagdo do trabalho pedagdgico e ambas visam promover o
pensamento critico, a expressividade e a autonomia dos sujeitos aprendizes. No
entanto, suas especificidades epistemoldgicas nédo devem ser desconsideradas.

Ao falar sobre o que proponho, coloco-me neste lugar especifico, o lugar de
onde falo. Falo de um lugar muito particular: o de pesquisadora, de mestranda, de
mulher negra, de professora, de trabalhadora, de alguém que objetiva contribuir para
o didlogo das varias areas do conhecimento no ambito escolar, de alguém que
acredita que a visao disciplinar e mutilada dos saberes pode ser superada em prol
de uma educacéao formal comprometida com a construcao de uma sociedade melhor
e mais justa, um lugar onde os homens e mulheres sejam capazes de respeitar as
diferengas, sejam elas sexuais, sociais, étnicas, politicas, religiosas. De alguém que
concorda que a melhoria do ensino publico € uma questdo de interesse social. E
como afirma NAJMANOVICH (2001):
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Esse gesto ndo € um mero indicativo, nem uma regra protocolar. Ao
contrario, trata-se de uma afirmacéao ética, porque indica a deciséo
do falante de fazer-se responsavel por seu discurso; estética, ja que
reconhece a importancia do conteludo, da forma e dos veiculos
especificos que esta cria; e politica, porque pretende um lugar no
emaranhado de relagdes contemporéaneas (p.8).

Esse gesto, ao qual Najmanovich se refere, se traduz no por que da minha
preocupagdo em pesquisar os saberes da pratica pedagdgica de professores que
tém a danca nos seus conteudos programaticos, no contexto da escola de ensino
médio profissionalizante. A reflexdao em questao esta, de forma inseparavel, ligada a
minha experiéncia enquanto sujeito social que atua como docente engajada com a
formacgao de jovens criticos, sensiveis e politizados.

Christine Greiner, uma das pesquisadoras mais lidas na area da Danca, em
seu livro intitulado O corpo: pistas para estudos indisciplinares, publicado no ano de
2005, reforga que a alianga entre natureza e cultura é inevitavel para os estudos do
corpo. A autora aponta que tedricos como Lakoff & Johnson, Sheets Johnstone,
Edelman e Prigogine garantem a construcdo de pontes entre os campos de
conhecimento das ciéncias cognitivas, da filosofia, teoria da comunicacéo e da arte.
Ambientando nesta perspectiva, o movimento corporal é elemento principal para a

compreensao dos processos de comunicagado. Segundo Greiner,

Pode-se constatar que, embora o tema “movimento do corpo” tenha
sido abordado em periodos anteriores, é a partir do comego do
século XX [..] que se instaura um interesse maior sobre a
singularidade do corpo, do gesto e dos espacgos corporais, tendo em
vista aplicagdes no ambito de experimentagdes praticas da medicina
e na arte. Isto porque, o foco comega, aos poucos, a migrar das
grandes questdes (como funciona o corpo, como nasce 0 movimento,
como a agao se desenvolve) para questbes mais especificas (como
funciona o corpo fazendo este movimento em acéo, em espacgo e
tempo determinado) (GREINER, 2005, p, 62).

Ja a Educacgao Fisica possui estudos sobre conceitos e pensamentos de
corpo, sobretudo vinculados a estudos inseridos em diversas areas das ciéncias
humanas. Utilizando um referencial da Antropologia, Jocimar Daolio (2005) discute a
construgao cultural do corpo humano, com o intuito de reconstruir o universo de

representagcdes sobre o corpo que rege e orienta as praticas dos professores de
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Educacgao Fisica. O foco cultural, exposto pelo autor, visa contribuir ,também, para a
analise do corpo como algo dotado de significagbes sociais, trazendo uma visdo que
procura despi-lo de preconceitos, uma vez que os homens séo considerados iguais
na expressao de suas diferengas. Estas ideias consideram que “as diferengas entre
varios grupos humanos ndo sdo como desigualdades, mas como caracteristicas
especificas de cada grupo” (DAOLIO, 2005, p. 19).

Este principio implica, assim, na consideracdo e respeito as diferengas
humanas, como também, a compreensdo de uma dinamica cultural prépria. Daolio
(2005) afirma que o corpo humano nao € um dado puramente biolégico sobre o qual
a cultura imprime especificidades. O corpo, para o autor, é fruto da interagao
natureza\cultura.

Para complementar a visdo de corpo, bem divulgada pela Educacéao Fisica,
recorro a Medina (1990), autor do livio A Educagédo Fisica cuida do corpo e...
‘mente”. Nesta obra, o autor defende que a Educacao Fisica precisa entrar em crise
e acredita que “o problema do corpo em nossa sociedade tem que ser repensado”

(p- 12). As idéias de corpo nela contidas, ainda muito atuais, afirma que:

[...] nés ndo temos um corpo: antes, nés SOMOS O NOSSO COrpo, e &
dentro de todas as suas dimensbes energéticas - portanto de forma
global — que devemos buscar razdes para justificar uma expressao
legitima de homem, através de manifestagbes de seu pensamento,
do seu sentimento e do seu movimento (MEDINA, 1990, p.12).

Pode-se notar, que, apesar de tratarem o movimento e o corpo como objetos
de estudo, as areas de conhecimento Danca e Educagdo Fisica recorrem a
diferentes concepgdes tedricas, e, sobretudo, se distinguem no proprio
conhecimento que produzem. Sao epistemologias diferentes, com fungdes,
processos e modos de ocorréncia diversos. O que implica numa diferenciacdo dos
seus aspectos que parecem coincidentes e dos seus conhecimentos que parecem
conjugados.

Assim, considerando que o IFBA esta encarregado de construir
conhecimento em dancga, constante nos documentos, a saber, Lei de Diretrizes e
Bases da Educacado Nacional - LDB e Parametros Curriculares Nacionais — PCN,

abrindo possibilidades de apropriagao critica e transformadora de seus conteudos
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por parte dos educandos, questiono de que forma esse conhecimento esta presente
no processo de ensino-aprendizagem de duas unidades do IFBA, localizadas nas
cidades de Salvador e Feira de Santana, investigando qual o discurso dos
professores que contemplam a danca em suas aulas.

Para tal, foi escolhida a metodologia qualitativa da pesquisa em educacao, e
para embasar essas discussoes, recorri as contribuicdbes de Maria Cecilia de Souza
Minayo et al. (2009) e Augusto N. S. Trivifos (2009). Através de entrevista de
carater discursivo (semiestruturada), os discursos (falas) foram gravados e
transcritos. Segundo Minayo et al. (2009), a entrevista semiestruturada caracteriza-
se como uma conversa intencional com o objetivo de captar o discurso oralizado dos
sujeitos. Deste modo, a postura adotada para coleta das informagdes seguiu os
seguintes passos: os individuos/professores foram esclarecidos sobre o objetivo da
pesquisa, juntamente com uma solicitagdo de autorizacdo para gravar o seu
conteudo e dar garantia que as falas seriam tratadas confidencialmente. Além das
entrevistas, a analise documental e revisdo bibliografica configuraram métodos
complementares para o embasamento tedrico do texto. O processo de analise dos
dados obtidos partiu da leitura das descrigdes, com o objetivo de adquirir uma
familiaridade maior com o texto, tendo como referencial metodolégico a Analise de
Conteudo de Bardin (2011), associado aos estudos de Minayo et al. (2009) e de
Moraes (1999, 2003).

Para uma melhor explanacdo e exploracdo do tema pesquisado, esta
dissertacdo consta de uma introdugao, trés capitulos e consideragdes finais. O foco
da discusséao esta voltado para o ensino médio integrado ao técnico oferecido pelo
IFBA e seleciona por técnica de amostragem o Campus mais antigo, localizado em
Salvador, e 0 mais novo, com localizagdo em Feira de Santana. A pesquisa resulta
da necessidade de perceber como a danga esta inserida nesses espacgos de ensino
publico profissionalizante, além de apontar para possiveis contribui¢des na formacgéao
dos corpos/sujeitos inseridos neste ambiente pedagdgico.

O primeiro capitulo ¢é dedicado as Reflexbes sobre a educagao
profissionalizante. Para tal, apresento consideracdes sobre a formacédo do corpo no
ensino médio integrado a educacéo profissional, tendo como foco o Instituto Federal

de Educacéo, Ciéncia de Tecnologia da Bahia - IFBA. Este capitulo esta dividido em
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trés topicos, que introduzem a discussédo sobre o ensino médio profissionalizante,
refletindo sobre os modos de enunciar e agenciar os conhecimentos acerca do corpo
e da danga numa perspectiva educacional, de modo a reconhecer criticamente as
demandas do mundo do trabalho para o qual sao formados os individuos
matriculados nessas instituicdes de ensino.

No segundo capitulo, Danga e Educagcdo Fisica: (in)tensas relagées,
apresento as semelhancas e diferencas entre as areas de conhecimento em
questao, identificando aproximagdes e distanciamentos entre elas de forma a
compreender as suas complexidades. Ambas, Danca e Educacdo Fisica
apresentam corpo e o movimento como objetos de estudos e, talvez por isso, os
seus conhecimentos e propdsitos parecam conjugados. Destarte, a constituicio de
um campo proprio da Educacgao Fisica e da Dancga €, também, objeto de exploracéo
desse capitulo na pretensdo de discorrer sobre as especificidades dessas duas
areas do conhecimento, considerando a distingdo, a diferenga que denota
informacdes diferenciadas, sejam elas relativas a fungdes, pressupostos filosdéficos,
ideoldgicos e outros.

Considerando a complexidade da Danga e trazendo o olhar da Educagao
Fisica para os entendimentos de corpo, busca-se estabelecer possiveis dialogos
entre arte e ciéncia, percorrendo caminhos sobre os quais afinidades e distingcoes
destas duas areas de conhecimento tornam-se mais evidentes. Para compreender o
sentido da Danga e de suas especificidades, iniciando uma reflexdo sobre as

diferencgas existentes entre Danca e Educacéo Fisica, vale citar Katz (2003):

Muito tempo ainda serd preciso até que o corpo possa ser
investigado como uma arquitetura de processos, ao mesmo tempo
estavel e adaptativo, individual e geral. Nele, a danga ocorre como
um fenémeno peninsular, ndo insular, que jamais prescinde das
ligagbes com o continente ao qual pertence. Que se faz em teia e,
portanto, pede conhecimentos plurais para ser investigada. A danga
€ o que impede o movimento de morrer de cliché (p. 273).

Katz (2005) afirma que o final de um movimento € sempre um principio de um
outro movimento; eles ocorrem em um encadeamento e de maneira ininterrupta.
Segundo a autora, quando um movimento se apresenta no corpo, ele ja é resultado

final de uma circuitagao neuronal que acontece a partir da construcido de mapas por



18

similaridade de formas. E esta circuitagdo neuronal que singulariza cada movimento
tornando-o unico, impossivel de ser repetido, mesmo que aparentemente ele seja o
mesmo. Este fato ocorre porque os mapas neuronais se modificam a cada vez que o
movimento é realizado.

O corpo para a Educacao Fisica é um corpo que se movimenta
intencionalmente, ou seja, que realiza algo que tenha sentido e significado para sua
existéncia. E um corpo que almeja a auto-superacdo de modo indivisivel,
acreditando que sua individualidade € e esta consigo, em todo o tempo e lugar, sem
dividir-se em biolégico, social, efetivo e motor.

No capitulo trés, Promovendo o didlogo entre a Educacéo Fisica e a Dancga
no contexto do IFBA: trabalhando com os dados da pesquisa, apresento os dados
coletados na pesquisa de campo visando identificar a compreensao de danga
presente nos dois campus delimitados desse instituto. A partir da coleta de dados da
pesquisa verifica-se qual a contribuicdo do IFBA na modalidade ensino médio
integrado ao técnico para a aquisicdo de conhecimento especifico e atualizado na
area da danca.

Finalizo a dissertagao apresentando consideragdes finais acerca da trajetoria
trilhada. Nesse momento de sintese, recupero os fragmentos analisados, a luz dos
aportes tedricos pesquisados, no sentido de perceber o corpo que danga como um
ser que pensa/sente e age no mundo; compreender a danga como possibilidade de
exercitar a cidadania valorizando a realidade e o cotidiano do aluno, buscando
desenvolver a autonomia, a consciéncia critica e o seu potencial criativo; e,
entendendo que estas sao acdes, que se fazem necessarias no contexto da
educacao formal, aqui representada pela educacado profissionalizante, sejam
alimentadas pelos sujeitos comprometidos com a formagdo do corpo politizado,
sensivel e criativo. Ao mesmo tempo que tento identificar os desafios que a Danca

enfrenta para sua afirmagao enquanto area de conhecimento.



19

CAPITULO |

2 REFLEXOES SOBRE O CORPO NA EDUCAGAO PROFISSIONALIZANTE

Esse capitulo pretende refletir sobre a formacdo do corpo no ensino médio
integrado a educacéo profissional, tendo como foco o Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia de Tecnologia da Bahia - IFBA. Este instituto constitue-se em escola de
ensino publico que visa formar individuos aptos a atuarem no mundo do trabalho?,
visando assim, integra-los a sociedade como sujeitos produtivos. E vinculado ao
Ministério da Educagéo, possui natureza juridica de autarquia, sendo detentor de
autonomia administrativa, patrimonial, financeira, didatico-pedagdgica e disciplinar.
O IFBA é uma instituigdo de educacgao superior, basica e profissional, organizado
com a estrutura multicampi e descentralizada; especializada na oferta de educacao
profissional e tecnolégica nas diferentes modalidades de ensino com base na
conjugagéao de conhecimentos técnicos e tecnolégicos na sua pratica pedagogica.

Consta no Projeto Politico Pedagégico — PPI (2008) do IFBA que o mesmo
oferece a educagédo profissional nos niveis médio e superior nas seguintes
modalidades, abaixo listadas:

¢ Formacao inicial e continuada de trabalhadores;

e Educacao profissional técnica de nivel médio nas formas: integrada e
subsequente;

e Educacdo profissional técnica integrada ao ensino médio na
modalidade de educacgao de jovens e adultos;

o Educacéo superior de graduacéao e pos-graduacéo;

e Curso de licenciatura.

? 0 conceito “mundo do trabalho” trata, fundamentalmente, das relacGes (de poder) entre capital e trabalho
no interior da sociedade (luta de classes), das relagées de exclusdo e exploragdo que a atividade humana pode
alcangar no mundo do capital. O “mercado de trabalho” nos remete a oferta de trabalho, assalariado ou nao.
Momento singular de oferta e compra da forga de trabalho conforme a correlagdo de forcas estabelecidas no
mundo do trabalho (Projeto Politico Pedagdgico - IFBA).
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O PPI do IFBA é fruto de um debate realizado num congresso que reuniu
professores, estudantes e técnicos administrativos que representaram e defenderam
as posi¢cées majoritarias aprovadas em reunides setoriais feitas previamente. Esse
PPI significa uma sintese de uma visdo de mundo da comunidade, contendo a
percepcdo da educagao frente a nova conjuntura tecnolégica de um mundo
globalizado, indicando, a analise conjuntural, as finalidades da educacao
técnical/tecnolégica e o perfil do profissional que devera ser formado. Com base
nestes elementos posiciona-se quanto aos principios do ensino (organizagao
didatica, niveis e modalidades), da pesquisa, da extensao, da gestdo da Instituicao,
a politica de formacgédo e o processo de acompanhamento e avaliagdo do proprio
PPI, constituindo-se em documento que devera ser constantemente visitado e
atualizado pela Comunidade Académica do IFBA (Brasil, 2008).

Importante ressaltar que, quando foi criado o PPI, o IFBA, como é concebido
hoje, ndo existia. Estava sendo implantado/estruturado. O CEFET (hoje IFBA)
estava em processo de ifetizacdo (transicdo para se tornar Instituto). Porém, o
documento que rege, nos dias atuais, as dinamicas dessa instituicdo de ensino
continua sendo o0 mesmo. Sendo assim, é apenas revisto e atualizado.

Pensar numa nova agenda do corpo no IFBA é a proposta do primeiro
capitulo dessa dissertagdo. E, nessa nova agenda, proponho que a Danga — como
conhecimento especifico de natureza artistica — possa contribuir na construgdo do
conhecimento no/do corpo na formacao profissionalizante. Nesse sentido, recorro,
mais uma vez, aos escritos de NAJMANOVICH (2001), que compreende o corpo
como uma multidimensionalidade de nossa experiéncia corporal3, GREINER; KATZ
(2005), que entendem o corpo como produtor e tradutor de si mesmo — teoria
corpomidia4, autores como MORIN (2008, 2011, 2012), FREIRE (1996, 2007) e

LUCKESI (1994), os quais contribuem para a reflexdo sobre a educagao formal

3 . . . . .. ~ . .y

Denise Najmanovich na sua obra intitulada O sujeito encarnado: questées para pesquisa no/do cotidiano
propSde um corpo multidimensional — um composto ao mesmo tempo material e energético, pessoal e vincular,
real e virtual.

4 T . . . , . ~ e sas o .

Corpomidia é uma teoria desenvolvida a partir de estudos nas areas da comunicagdo, semidtica, neurociéncia,
cultura e neodarwinismo. As autoras compreendem o corpo como midia de si mesmo e, com isso, questionam
dicotomias como mente/corpo e natureza/cultura.
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numa perspectiva politica e emancipatéria, e as obras de CIAVATTA (2010),
RAMOS (2010), FRIGOTTO (2010), entre outros, para elucida¢cdes sobre os modos
de acontecimento da educagao profissionalizante.

Assim, o presente capitulo esta dividido em trés tdpicos que introduzem a
discussao sobre o ensino médio profissionalizante, refletindo sobre os modos de
enunciar e agenciar os conhecimentos acerca do corpo e da danga numa
perspectiva politica, no sentido de reconhecer criticamente as demandas do mundo

do trabalho para o qual sao formados os individuos matriculados no IFBA.

2.1 Notas introdutoérias sobre educagao formal

Acreditamos que a educacgéo sozinha néo transforma a sociedade,

sem ela tampouco a sociedade muda.

Se a nossa opgéo é progressiva, se estamos a favor da vida e ndo da morte, da equidade e ndo da
injustica, do direito e ndo do arbitrio, da convivéncia com o diferente

e ndo de sua negacédo, ndo temos outro caminho se néo viver a nossa opgéo.

Encarna-la, diminuindo, assim, a distancia entre o que dizemos e o que fazemos

Paulo Freire

Consta no Art. 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional — LDB

9394/96 que:

A educacao abrange os processos formativos que se desenvolvem
na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes
de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizagbes da
sociedade civil e nas manifestagdes culturais (Lei n°® 9.394/96).

Pode-se considerar que a LDB entende a educagao como um fenémeno
abrangente que faz parte das experiéncias humanas onde quer que elas ocorram.
Porém, dentre os multiplos espacos sociais nos quais a mesma pode ser trabalhada,
percebemos que a escola detém, também, uma parcela de responsabilidade na

formagao dos sujeitos sociais.
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Assim, pensar uma nova agenda do corpo na educagdo € inicialmente
compreender que o corpo ndo € um mero instrumento das praticas educativas e que
as producdes humanas somente sado possiveis pelo fato de sermos corpo.
Najmanovich (2001), discorre sobre como o corpo emerge da experiéncia social e
observa que “s6 podemos conhecer o0 que somos capazes de perceber e processar
com nosso corpo” (p. 23). A autora fala sobre a multidimensionalidade de nossa
experiéncia corporal para propor uma nova forma de pensar a corporalidade que ela
chamou de corpo vivencial ou corpo experimental. Essa discussédo sera retomada,
com devido detalhamento, nas préximas sessdes do texto.

Para refletir sobre a educacdo do corpo na escola profissionalizante com o
olhar direcionado ao Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia da Bahia -
IFBA na modalidade de ensino médio integrado ao técnico, essa pesquisa procurou
dialogar com os pensamentos que contribuem para entendimento de que “o corpo
nao pode ser entendido como um produto” (GREINER, 2005, p.36). Mas, sim, como
sujeito do processo educativo e da dindmica da sua formacdo. Assim, alguns
autores, tais como Edgar Morin (2008, 2011) e Paulo Freire (1996, 2007) foram
acionados no sentido de langar contribuicdes significativas para se pensar
criticamente a condi¢cdo politica e pedagdgica do processo educativo formal dos
sujeitos sociais.

Edgar Morin® (2008) propde para o contexto educativo, uma reforma do
pensamento. No seu livro intitulado A cabeca bem feita: repensar a reforma,
reformar o pensamento, o autor retoma a critica ao pensamento que separa,
fragmenta, simplifica e reduz, e propde que, numa nova maneira de educar, se
busque “o desenvolvimento da aptidao para contextualizar e globalizar os saberes”

(p. 24) que é assim explicitado:

O desenvolvimento da aptidao para contextualizar tende a produzir a
emergéncia de um pensamento “ecologizante” no sentido em que

> Edgar Morin, formado em Direito, Histéria e Geografia, realizou estudos em Filosofia, Sociologia e
Epistemologia. E considerado um dos principais pesquisadores sobre a complexidade. Autor de mais de trinta
livros, entre eles: O método (6 volumes), Introdugdo ao pensamento complexo, Ciéncia com consciéncia e Os
sete saberes necessdrios para a educacdo do futuro. E considerado, também, um dos pensadores mais
importantes dos séculos XX e XXI Disponivel em: <www.edgarmorin.org.br/vida.php>.
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situa todo acontecimento, informagdo ou conhecimento em relagéo
de inseparabilidade com seu meio ambiente — cultural, social,
econdmico, politico e, é claro, natural. Nado sé leva a situar um
acontecimento em seu contexto, mas também incita a perceber como
este o modifica ou explica de outra maneira. Um tal pensamento
torna-se, inevitavelmente, um pensamento complexo, pois nao basta
inscrever todas as coisas ou acontecimentos em um “quadro” ou
“perspectiva”. Trata-se, de procurar sempre as relagdes e inter-retro-
acdes entre cada fendmeno e seu contexto, as relacbes de
reciprocidade todo/partes: como uma modificagdo local repercute
sobre o todo e como uma modificacdo do todo repercute sobre as
partes. Trata-se, ao mesmo tempo, de reconhecer a unidade dentro
do universo, o universo dentro da unidade; de reconhecer, por
exemplo, a unidade humana em meio as diversidades individuais e
culturais, as diversidades individuais e culturais em meio a unidade
humana.

(...) Para seguir por esse caminho, o problema nao é bem abrir as
fronteiras entre as disciplinas, mas transformar o que gera essas
fronteiras: os principios organizadores do conhecimento (MORIN,
2008, p. 24-25).

O que o autor propbe diz respeito a “uma reforma nao programatica, mas
paradigmatica, concernente a nossa aptidao para organizar o conhecimento.” (2008,
p. 20). Trata-se, portanto, da reforma de como pensamos. Uma cabeca bem-feita,
para Morin, significa que, “em vez de acumular o saber, € mais importante dispor ao
mesmo tempo de: uma aptiddo geral para colocar e tratar os problemas e de
principios organizadores que permitem ligar os saberes e Ihes dar sentido”(p. 21).

No entanto, na escola aprendemos a pensar separado. Aprendemos a
separar as matérias: histéria, geografia, fisica, etc. Mas, se pensarmos bem a
histéria acontece num territério, numa geografia. Sabemos, também, que a geografia
€ toda uma historia césmica através da paisagem, planicies, montanhas. Distinguir
essas areas de conhecimento, no contexto escolar, se configura como uma
estratégia didatica, porém, ndo € necessario estabelecer separacdes absolutas.
Essa fragmentacdo € o que impede o estudante de perceber que o conhecimento
nao é estanque, nem isolado, mas dialoga a todo tempo e momento.

Morin (2008) aponta que a sociedade produz a escola, que, por sua vez,
produz a sociedade. O carater conservador da primeira se reflete na segunda. As
mudangas ocorrem num sentido verticalizado e dependem da agado coletiva.
Portanto, reformar a sociedade significa reformar a escola e a reforma da escola

pressupbe a reforma da sociedade. Assim, ele aponta sete diretivas para um
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pensamento que une, sinalizando que s&o principios complementares e
interdependentes. Os mesmos podem ser resumidos como segue:

Primeiro, o principio sistémico ou organizacional que liga o conhecimento das
partes ao conhecimento do todo e vice-versa. A idéia de sistema opde-se ao
reducionismo, lembrando que “o todo é mais do que a soma das partes” e o &,
também, menos que a soma delas. Em segundo lugar o principio hologramico,
segundo o qual ndo apenas a parte esta no todo, mas o todo esta inscrito na parte.
O entendimento desse fato pode auxiliar para que ndo ocorram analises simplistas
de fatos, de atitudes, de ocorréncias. Em terceiro lugar, o principio do circuito
retroativo, segundo o qual a causa age sobre o efeito e o efeito age sobre a causa: a
causalidade nao é linear. Ela é recursiva, conforme aponta o quarto principio, isto &
o principio do circuito recursivo, segundo o qual produtos e efeitos sdo eles mesmos,
também, causadores e produtores daquilo que os produz. Em quinto lugar, o
principio da autonomia/dependéncia (auto-organizagdo): para 0s seres Vvivos, a
autonomia é inseparavel da dependéncia do seu meio ambiente natural e cultural.
Por exemplo, podemos fazer muitas coisas no ambiente no qual vivemos, mas se
quisermos continuar vivos, ndo podemos destrui-lo, pois dependemos dele.

Ao falar sobre o conceito de autonomia, abro um paréntese para discorrer
sobre o que é proposto por Nogueira6 (2008) em sua tese de doutorado intituada
Poéticas de Multiddo — autonomias co-(labor)ativas em rede, numa perspectiva
politica, dada a importancia dessa discussdo para os processos que regulam a
producdo de trabalho em danca. Nesse sentido, a autora propde a danga como um
processo sistémico’ de construcdo de signos e sua condicdo de permanéncia esta
relacionada as suas possibilidades co-adaptativa e co-evolutiva na geracdo de

autonomia.

® |sabelle Cordeiro Nogueira é Doutora em Comunica¢do e Semidtica pela Pontificia Universidade Catdlica de
Sdo Paulo, Mestre em Artes Cénicas e Bacharel em Dancga pela Universidade Federal da Bahia. Atualmente é
professora adjunta da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia - UFBA, onde leciona na Graduagao,
na Especializagdo e no Mestrado em Danga com atuagdo voltada para o estudo dos processos criativos,
pesquisa em arte e analise de configuragGes artisticas.

7 Nogueira (2008) embasa-se na Teoria Geral dos Sistemas para falar de processos sistémicos.
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Tratar a danga como um processo sistémico de construgao de signos
no espacgo-tempo é fundamental para percebermos a sua condi¢ao co-
adaptativa e co-evolutiva gerando autonomia. Diferentemente de uma
liberdade soberana, a autonomia, de acordo com a visao sistémica,
cria padrdes relativos de liberdade e neles a co-dependéncia resulta
de uma cooperacao entre as partes do sistema, a saber, os elementos
do conjunto se relacionando entre si e com seu entorno numa relagao
de espago-tempo (NOGUEIRA, 2008, p. 14).

Nesses sistemas autbnomos, segundo Nogueira, existe o entendimento de
que a participagdo substitui a passividade nos processos de criagdo artistica. O
contexto hierarquico em que uns comandam e outros seguem determinagcdes é
desestabilizado e cede o0 espago para processos decisorios e colaborativos. A
autonomia, portanto, nesse contexto, é caracteristica dos corpos criativos e
politizados. Esses corpos sdo denominados, pela autora, de corpos de multid&o®.

Retomando as discussdes de Morin (2008) sobre os principios organizadores
do processo educacional, o autor propde, em sexto lugar, o principio dialégico,
segundo o qual se deve assumir a inseparabilidade dos contrarios no entendimento
da realidade. Ou seja, os contrarios sao constitutivos do real. Nao podem ser
eliminados, sob pena daquele real ndo mais existir e, como tais, devem ser
entendidos se se deseja uma compreensdao desse mesmo real. Por ultimo, o
principio da reintrodugdo do conhecimento em todo o conhecimento: todo
conhecimento precisa ser sempre re-conhecido, ou re-examinado porque ele ndo é
um retrato fiel e definitivo da realidade, mas “uma reconstrucao/traducéao feita por
uma mente/cérebro, em uma cultura e época determinadas” (p. 96) (MORIN, 2008,
p. 93-97).

O discurso pedagoégico contemporaneo que Morin (2012), nas suas reflexdes,
nos apresenta, sugere a necessidade de desenvolvimento de um pensamento
complexo para que o processo de educagao seja contemplativo das necessidades

humanas. Para o autor, deveriamos ser animados por um principio de pensamento

8 Corpo de multiddo é um conceito sugerido pela Prof2. Dr2. Isabelle Cordeiro Nogueira em sua tese de
doutorado intitulada Poéticas de multiddo — Autonomias co-(labor)ativas em rede. Assim, novas poéticas da
danga os corpos ndo sdo objetos ou meros elementos da composicao, mas se constituem em sujeitos de agdo e
contribuem ativamente no processo de produgdo artistica. “O corpo, nesses novos sistemas abertos de criagdo,
passam a ser corpos de multiddo, corpos que se engajam em formas de fazer artistico que revelam as suas
posturas criticas” (NOGUEIRA, 2005, p.79).
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que nos permitisse ligar as coisas que nos parecem separadas umas em relacdo as
outras.

Essa proposigédo de Morin (2012) em ligar os conhecimentos e promover o
didlogo entre as areas confere a possibilidade de uma “religagdo de saberes”
visando a superagao da fragmentagdo dos mesmos. O autor em sua obra intitulada
A religagdo dos saberes: o desafio do século XXI, produto das Jornadas Tematicas
idealizadas e organizadas pelo mesmo, sistematiza as discussdes sobre a proposta
que visou a reeducacao dos educadores da Franca, objetivando desencadear um
processo de reforma do pensamento, um projeto de regeneragdo humanista regido
pela idéia de complexidade e transdisciplinaridade. Outro objetivo das jornadas foi
de promover a reflexdo dos professores sobre o conhecimento e suas questdes

epistémicas, visto que,

[...] uma das finalidades da educacdo €& permitir a cada um ter
consciéncia de sua condicdo humana, situando-a em seu mundo
fisico, em seu mundo biolégico, em seu mundo histérico, em seu
mundo social, a fim de que tal condicdo possa ser assumida
(MORIN, 2012, p. 199).

E como ressalta este autor, numa dificil iniciativa de reunir os diferentes
campos cientificos, ele debruca frente a sua realidade que € de “levar a consciéncia
da condigao particular que significa ser francés e europeu no seio de uma identidade
térrea” (MORIN, 2012, p. 199). E é devido a auséncia desta ligagdo de saberes que
muitas questdes ndo sio respondidas pelos diversos campos de estudo.

Uma das explicagdes, que consigo perceber com minha experiéncia docente
para a resisténcia das areas de conhecimento em se aproximarem, refere-se ao
controle das relagdes de poder que estdo presentes no campo académico, o que
favorece a formacdo de especialistas. Nesse sentido, Pierre Bourdieu® no seu livio O

Poder Simbdlico de 2002 sinaliza que:

° Catedratico de Sociologia no Colége De France, Pierre Bourdieu era considerado um dos intelectuais mais
influentes da sua época. A educagdo, a literatura e a arte foram os seus primeiros objetos de estudo. Nos
ultimos anos, Bourdieu dedicou-se ao estudo dos meios de comunicagdo e da politica. Autor de uma sofisticada
teoria dos campos de produgdo simbdlica, o sociélogo procurou mostrar que as relagdes de forca entre os
agentes sociais apresentam-se sempre na forma transfigurada de relagbes de sentido. Tem vdrias obras
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As ideologias devem a sua estrutura e as fungbes mais especificas
as condigbes sociais da sua producdo e da sua circulagdo, quer
dizer, as fungbes que elas cumprem, em primeiro lugar, para os
especialistas em concorréncia pelo monopdlio da competéncia
considerada (religiosa, artistica, etc.) e, em segundo lugar e por
acréscimo, para os nao-especialistas (p.13).

Para o autor, o poder simbdlico é o poder invisivel que sé pode ser exercido
com a cumplicidade daqueles que estdo sujeitos a esse poder ou mesmo daqueles
que o exercem. O poder simbdlico € um poder de construgcédo da realidade que tende
a estabelecer uma ordem gnosioldgica, ou seja, o sentido do mundo supde um
conformismo légico, uma concepg¢ao homogénea que torna possivel a concordancia
entre as inteligéncias. Destarte, os simbolos s&o instrumentos de integragdo social.
Enquanto instrumentos de conhecimento e comunicagdo, os simbolos tornam
possivel o consenso acerca do sentido do mundo social que contribui,
fundamentalmente, para a reproducdo da ordem social (BOURDIEU, 2002).
Segundo o autor, o mundo da ciéncia, assim como o mundo econémico, conhece
relagdes de forca, fenbmenos de concentracao de capital e do poder ou mesmo
monopolio. Cada campo € o lugar de constituicdo de uma forma especifica de capital
e o capital cientifico € uma espécie particular de capital simbélico, que é fundado em
atos de conhecimento e reconhecimento.

Na contemporaneidade, entendemos que a dimens&o de religagao de saberes
no comportamento humano, no fazer educacional e no dialogo entre as ciéncias,
requer o reconhecimento da diversidade humana e cultural, enunciado pelos
esforcos de diferentes movimentos sociais. Em se tratando das areas da Danca e da
Educacgao Fisica, e considerando que ambas tém o compromisso de favorecer uma
consciéncia corporal de forma estética, criativa, politica, sensivel, representativa do
sujeito, que ambas tém em comum o produto/produtor de suas

experimentacdes/criacdes - o corpo e a busca pela afirmacgao epistemoldgica, uma

publicadas, entre elas estdo: O poder simbdlico (1992), A Miséria do Mundo (2003) e Para uma Sociologia da
Ciéncia (2004).



28

aproximagao dialégica fortaleceria seus discursos frente aos saberes que
Boaventura de Sousa Santos'® (2006) chama de “dominantes”.

Importante esclarecer que ndo é objetivo dessa pesquisa estabelecer uma
disputa de poder entre areas de conhecimento, a saber, Educacao Fisica e Danca.
Como Morin (2011), acredito que a educacédo do futuro acontecera apoiada em
atitude transdisciplinar”, favorecendo a ética e a cooperacdo entre areas de
conhecimento, e também, a solidariedade entre as pessoas na construcido de uma
consciéncia planetaria. Esse discurso se apodia, também, no préprio PPl do IFBA
que, ao apontar os principios norteadores do desenvolvimento do ensino, da
pesquisa e da extensdo, sugere que a ‘“instituicdo buscara a articulagcido das
diferentes areas de conhecimento” (BRASIL, 2008).

Claro apud Barreto (2004, p. 117), considera a Danca e a Educacéao Fisica
como areas complementares e entende que “uma néo se poderia sobrepor a outra”,
pois as duas podem contribuir significativamente para a formagéo dos individuos. [...]
Apoia-se na teoria de que elas existem separadamente, mas podem enriquecer-se
muito, durante um trabalho em conjunto. Assim, interessa pensar a danga e suas
contribuicbes para a sociedade, percebendo a sua oferta de possibilidades para
formacao humana, trazendo a tona reflexées sobre a educacao que se pretende na
sociedade contemporanea. Enfatizar a presenca e a importancia dos conhecimentos
de danca no ensino médio integrado ao técnico do IFBA, em suas inumeras formas
de conhecimento, é o que pretendo demonstrar com essa pesquisa.

Como graduada em Educacao Fisica e estudiosa da Danga em sua agao
artistica, concordo com as idéias de Claro e Barreto por entender que a educacgao,

na contemporaneidade, pede a transdisciplinaridade das areas de conhecimento. Os

1% Boaventura de Sousa Santos é doutor em Sociologia do Direito pela Universidade de Yale, professor
catedratico da Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra, tem trabalhos publicados sobre
globalizagdo, sociologia do direito, epistemologia, democracia e direitos humanos. E internacionalmente
reconhecido como um intelectual importante da area de ciéncias sociais. Tem varios livros escritos, entre eles
estdo Introdugdo a uma ciéncia pds-moderna (1989), Pela mdo de Alice — o social e o politico na pds-
modernidade (1004), Viagem ao centro da pele (2006) e Epistemologia do Sul (2009).

.\ transdisciplinaridade é uma abordagem cientifica que visa a unidade do conhecimento. Desta forma,
procura estimular uma nova compreensdo da realidade articulando elementos que passam entre, além e
através das disciplinas, numa busca de compreensdo da complexidade. Proposto por Piaget, esse conceito é
resgatado por varios outros autores, entre eles Edgar Morin.
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profissionais de Educacao, nas suas diferentes areas de conhecimento, ndo devem
trabalhar de forma estanque, desconectada, competitiva. Independente da area de
atuacao, os profissionais devem buscar a cooperacao e compartilhamento solidario
dos saberes e fazeres que constituem a complexidade humana.

Conrado (2010, p. 122) em seu artigo intitulado Dangas afro-brasileiras:
dialogo, pensamento e arte educagcdo na contemporaneidade aponta que, “é na
perspectiva do olhar ao sensivel na contemporaneidade onde a arte, a educacao € a
consciéncia critica, juntos indicam caminhos para mudancas significativas através de
estratégias de intervencao social’. A autora também concorda e apdia que os
saberes precisam estar conjugados, pois “é na complexidade dessas relagdes que &
possivel explicar os fendmenos, os conceitos, as caracteristicas, as formas de
apresentagao na sociedade, seja nos aspectos de entraves, quanto nas aberturas e
conquistas” (p. 124).

O que se propde nesta pesquisa é convergir o olhar para a danga no sentido
de percebé-la enquanto acdo do corpo que produz conhecimento. Nao se trata
simplesmente de estudar sobre danga, mas, principalmente, investigar como a
mesma pode contribuir na educagao dos jovens matriculados no Instituto Federal de
Educacgao da Bahia. Desta forma, pretendo apontar para uma possivel convergéncia
de discursos e praticas das areas curriculares Educacao Fisica e Danca na tentativa
de transgredir ou transpor as fronteiras epistemoldgicas que ainda teimam em
“definir’ espagos e impedir o didlogo entre esses saberes e saberes diversos.

E, para endossar as discussdes postas até aqui, recorro a Boaventura Sousa
Santos (2006) na sua proposicdo de uma “Ecologia dos Saberes”. Esse autor
defende a idéia de que cada saber existe apenas em meio a outros saberes, e
nenhum é capaz de se bastar, sempre existe a necessidade de fazer referéncia a
outros. A idéia de Boaventura com a Ecologia dos Saberes visa recuperar praticas e

saberes de grupos sociais diversos (Epistemologia do Sul™

) que, em fungado do
capitalismo e dos processos coloniais, foram, ao longo do tempo, sendo colocados,

social e historicamente, em uma postura de meros objetos ou ainda de matéria-

12 ~ . . , s . ~ . .
A expressao Epistemologia do Sul é uma metafora do sofrimento, da exclusdo do silenciamento de povos e
culturas que, ao longo da histéria, foram dominados pelo capitalismo e colonialismo.
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prima dos saberes que dominavam (Epistemologia do Norte13) que foram
considerados, por muitos séculos, como a unica verdade ou os Unicos saberes
validos. A Ecologia dos Saberes abarca o maximo possivel de conhecimentos de
mundo, incluindo as experiéncias oriundas dos conhecimentos do Norte, ou seja,
pode-se dizer que se trata das epistemologias em uma espécie de conjunto e ndo de
uma epistemologia unica. Ecologia dos saberes trata-se, portanto, mais de um
conjunto de epistemologias do que uma unica epistemologia. Uma das
preocupacdes do autor € aproximar a ciéncia do senso comum, com vista a ampliar
0 acesso ao conhecimento.

Para Sousa Santos, uma diferenca basica da Epistemologia do Sul em
relacdo a do Norte é a inclusdo do maximo de experiéncias de conhecimentos do
mundo na primeira. Nao se trata, portanto, de fortalecer o Sul numa postura
combativa ao Norte; muito pelo contrario, trata-se de subverter modos de
entendimento do mundo em que esta implicita uma légica, combativa, intolerante e
com pretensdes de universalidade. Nesse discurso, o autor tem o objetivo de refletir
acerca das ciéncias no seu conjunto, observando toda a sua trajetéria ao longo dos
séculos, bem como reflete a idéia de progresso cientifico, concluindo que ainda
vivemos baseados numa ciéncia que tem muito a amadurecer. Dessa maneira,
busca fortalecer o pensamento de que o conhecimento cientifico deve fundamentar-
se na conciliacdo de diversas areas das ciéncias existentes da atualidade,
enfatizando a interdisciplinaridade e transdisciplinaridade para alcancar uma
dimensao mais aproximada do real.

A partir dessas questdes, podemos pensar agora que a Educacéo Fisica e a
Danca podem (e arrisco dizer que devem) configurar-se como um espago
imprescindivel para promovermos uma Ecologia dos Saberes produzidos no dominio
da dancga. Esta visdo requer professores que compreendam a necessidade de estar
em constante relacdo com os saberes que constituem o amplo campo do

conhecimento humano. Um profissional com capacidade de compreender que:

13 ~ . . . . . ,
A expressdo Epistemologia do Norte refere-se aos saberes dominantes, considerados, por muitos séculos, os
Unicos validos.
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[...] o conhecimento das partes depende do conhecimento do todo e
que o conhecimento do todo depende do conhecimento das partes;
que reconhega e examine os fendmenos multidimensionais, em vez
de isolar, de maneira mutiladora, cada uma de suas dimensdes; que
respeite a diferenga, enquanto reconhece a unicidade (MORIN, 2008,
p.88-89).

No dialogo aqui trazido entre Sousa Santos e Morin, ha um alerta sobre o
sistema educativo e suas praticas que privilegiam a separagdo em detrimento da
ligagdo. Morin (2012) ainda pontua e critica, no contexto educacional, a forma

disciplinar que o conhecimento esta organizado.

A organizagao do conhecimento sob a forma de disciplinas seria util
se estas nao estivessem fechadas em si mesmas, compartimentadas
umas em relagao as outras; assim, o conhecimento de um conjunto
global, o homem, é um conhecimento parcelado. Se quisermos
conhecer o espirito humano, podemos fazé-lo através das ciéncias
humanas, como a psicologia, mas o outro aspecto do espirito
humano, o cérebro, 6rgdo bioldgico, serd estudado pela biologia
(MORIN, 2012, p. 2).

O pensamento complexo €, portanto, segundo Morin (2006), essencialmente
aquele que trata da incerteza e consegue conceber a organizagdo. “Apto a unir,
contratualizar, globalizar. Mas, ao mesmo tempo, a reconhecer o singular, o
individual e o concreto” (MORIN, 2012, p. 21). Morin (2006) discorre que tanto no ser
humano, quanto nos outros seres vivos, existe a presenca do todo no interior das
partes, ou seja, cada célula contém a totalidade do patriménio genético de um
organismo multicelular. A sociedade, como um todo, estd presente em cada
individuo, na sua linguagem, em seu saber, em suas obrigacdes e em suas normas.

Neste atual periodo historico, as quebras de paradigmas, a abolicdo de
fronteiras, a multiplicidade de abordagens, métodos e técnicas se tornam recursos
importantes para que a produgcdo de conhecimento nao seja fragmentada. A
complexidade sugere uma infinidade de fusées e intercambios, e para atender a esta
necessidade de hibridagcdo os prefixos inter, trans, multi, pluri passam a ser
comumente empregados nos mais diversos campos do conhecimento. O que para
Lerbert (2012) € um trabalho que exige félego e mudanga nas praticas de ensino.

Segundo esse autor, o nosso sistema pedagdgico, essencialmente baseado no
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consumo de saberes, ndo permite que o sentido desses saberes seja
suficientemente interiorizado e que o individuo tenha capacidade suficientemente de
descentralizag&o. Portanto, ele sé da acesso ao sucesso para alguns e organiza, na
inconsciéncia, o fracasso dos outros.

Os varios saberes escolares, dentro do processo educativo, devem buscar a
formacgao do sujeito integral que constréi o conhecimento a partir das diferentes
experiéncias artisticas, culturais, sociais e politicas. Neste sentido, Morin (2006)
defende que o ser integral é constituido em suas partes aparentemente antagbnicas.
Porém, concorrentes e complementares em uma relagéo dialégica. Para ele, o ser
humano integral € um sistema complexo que carrega em si, a afetividade, a
racionalidade, o mito e o delirio. E trabalhador e ludico; empirico e consumista;
prosaico e poético. Desta forma, a complexidade humana esta ligada aos seus
elementos constituintes, respeitando a singularidade e também a diversidade na

integralidade do ser. Assim, é preciso compreender que:

[...] a unidade humana traz em si os principios de suas multiplas
diversidades. Compreender o humano & compreender sua unidade
na diversidade, sua diversidade na unidade. E preciso conceber a
unidade do multipli, a multiplicidade do uno (MORIN, 2006, p. 55).

A preocupacao com as praticas educativas da educacao formal aparecem,
também, nos escritos de Paulo Freire. Segundo Freire'* (2007), na sua obra
intitulada Educacdo como pratica da liberdade, uma das grandes fraquezas de
nossa educacgao € a de enfatizar posi¢cdes ingénuas nos sujeitos sociais e negar a
eles posicoes mais indagadoras, mais inquietas, mais criadoras. Ele defende,
portanto, “uma educacdo para a decisdo, para a responsabilidade social e politica
(2007, p. 20).

14 . 4, . . , . ~ .
Paulo Freire é considerado o mais célebre educador brasileiro, com atuagdo e reconhecimento

internacionais. Conhecido, principalmente, pelo método de alfabetizacdo de adultos, ele desenvolveu um
pensamento pedagdégico assumidamente politico. Para Freire o objetivo maior da educagdo é conscientizar o
aluno, principalmente das parcelas desfavorecidas da sociedade. Escreveu varios livros, entre eles Pedagogia
do oprimido, Pedagogia da esperanga, Pedagogia da autonomia e Educagdo como pratica da liberdade.
Disponivel em: < www.paulofreire.org.br/asp/Index.asp>.
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Com Freire (2007), o dilema que se apresenta, ainda hoje para a educagao, &
gue a mesma seja desvestida da roupagem alienada e alienante e passe a ser uma
forca de mudanca e libertacdo. E, nesse modo de pensar, o autor apresenta uma
educacao para a liberdade em oposicado a educagao para a domesticacao/alienacao.
Uma educagdo para o homem-sujeito no lugar de uma educagédo para o homem-
objeto. Desse modo, esclarece que toda vez que a liberdade é suprimida, o homem
€ minimizado e cerceado, acomodado a ajustamentos que Ihe sdo impostos. Sem o
direito de discutir direitos e liberdade, o homem tende a sacrificar a sua capacidade
criadora.

Sob um ideario libertador, Freire (2007) contesta a educacao alienante e
propde um modo de educar que possibilite ao homem a discussado corajosa de suas
problematicas intrinsecas e extrinsecas. Para ele, € preciso praticar uma educacéo
que promova o didlogo com o outro, que se predispunha a constantes revisdes pela
analise critica continuada de seus “achados”.

Ao fazer critica sobre um tipo de educagao ainda hegeménica nos espacos
formais de educacgao, subjugada aos ditames ou regras de uma cultura de saberes
impostos que alienam ao invés de prover a emancipacéo, Freire (2007), alerta para
a maneira pela qual uma ordem hierarquica € imposta nos meios educacionais e o

quanto ela precisa ser reinventada:

Ditamos idéias. Ndo trocamos idéias. Discursamos aulas. N&o
debatemos ou discutimos temas. Trabalhamos sobre o educando.
Nao trabalhamos com ele. Impomos-lhe uma ordem a que ele nao
adere, mas se acomoda. N&o lhe propiciamos meios para o pensar
auténtico, porque recebendo as férmulas que I|he damos,
simplesmente as guarda. Nao as incorpora porque a incorporagao é
o resultado de busca de algo que exige, de quem o tenta, esforgo de
recriagdo e de procura. Exige reinvengdo (FREIRE, 2007, p. 104-
105).

A reflexdo que propde o autor ndo € sobre 0 mundo sem homens, ou homem
abstracido, mas sobre os homens em suas relagées com o mundo. Freire aponta que
a educagao problematizadora se faz num esforco permanente através do qual os
homens vao percebendo, criticamente, como estdo sendo no mundo com que e em

gue se acham. “A educagao como pratica da liberdade implica a negagédo do homem
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abstrato, isolado, solto, desligado do mundo, assim, como, também, a negacdo do
mundo como uma realidade ausente dos homens” (FREIRE, 2007, p.81).

A educacao é, para Freire (2007), um ato de conscientizacdo que deve ser
libertadora e transformadora. Um ato politico no qual a acdo e a reflexdo sao
constituintes inseparaveis da pratica representando uma maneira de existir dos
seres humanos. A educacgdo, segundo o autor, precisa considerar o ser humano
como sujeito de sua propria aprendizagem e n&o como objeto esvaziado de
conhecimento. Ou seja, sua vivéncia, sua realidade e sua forma de enxergar e ler o
mundo, precisam ser considerados no processo de aprendizagem. Essa maneira de
pensar a educacgao possibilita a formagao do sujeito autbnomo que, segundo Freire
(1996), refere-se ao individuo pleno de suas capacidades, competéncias e
habilidades, consciente de seu papel e posicdo social, capaz de compreender e
posicionar-se diante dos interesses e as tensdes que perpassam a vida social.

Luckesi™ (1994), por sua vez, aponta que a educagao tanto pode ser um meio
de perpetuacdo do atual projeto de sociedade como pode e deve servir como
instrumento de sua transformagdo a servico da grande maioria oprimida e
marginalizada, e que pode ser um ponto de partida para a constru¢do de uma
sociedade mais justa e igualitaria.

Desta forma, a importancia da educagao escolar exige que se possa refletir
sobre sua relacdo com a sociedade, uma vez que ambas ndo podem ser pensadas
como instancias independentes. Segundo Luckesi (1994), a escola como instituicao
social, cumpre determinadas fungbes que podem ser consideradas pertencentes ou
nao a ordem social vigente em momentos histéricos determinados. Significa dizer
que, na nossa sociedade capitalista, essa relagcao apresenta-se de tal forma, que as
relacbes de poder que perpassam a vida social se fazem presentes no cotidiano

escolar. O autor acredita que “uma educacado dentro de uma sociedade nao se

B Cipriano Carlos Luckesi é formado em Teologia pela Faculdade de Teologia Nossa Senhora da Assungdo, da
PUC - SP. Licenciado em Filosofia pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UCSAL — BA. Mestre em
Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFBA — BA. Doutor em Educagado: Filosofia e
Histéria da Educagdo pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da PUC — SP. E professor Pds-aposentado
do Programa de Pés-Graduacgao da Faculdade de Educacdo — FACED — UFBA. Coordena o Grupo de Pesquisa em
Educacdo e Ludicidade — GEPEL.
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manifesta como um fim em si mesma, mas sim, como instrumento de manutengao
ou transformacéo social” (LUCKESI, 1994, p. 30-31).

Considerando que a educacdo esta contaminada por conceitos, valores e
finalidades que a norteiam, Luckesi (1994) reflete sobre o valor da mesma na e para
a sociedade. Assim, ele aponta que a educacao pode ser entendida por intermédio
de trés formas: 1) redencéo, 2) reproducéao ou 3) transformagdo de uma sociedade,
sendo que cada uma tem caracteristicas especificas no que se refere ao conceito
dos termos em questéo, a saber:

A tendéncia redentora compreende a sociedade harmonicamente
determinada por uma estabilidade natural, com alguns desvios de grupos e
individuos, importando conservar esta ordem estavel e reintegrar esses individuos
que estdo a margem do processo. A fungdo da educagdo, nesse contexto, &
recuperar e adaptar o individuo a sociedade, reintegrando-o, para manutengao da
ordem. Na tendéncia reprodutora a compreensao que se tem de educacido e de
escola é de que sdo meros instrumentos, aparelhos ideoldgicos do Estado, ou seja,
estdo a servico dos interesses da classe dominante e do sistema produtivo
capitalista. De acordo com essa tendéncia, a educacao é responsavel pela formagao
de individuos qualificados para o trabalho, e que se submetam e se adequam as
regras dessa sociedade. E, por fim, a tendéncia transformadora compreende a
educacdo dentro da sociedade, com os seus determinantes e condicionantes, na
perspectiva de trabalhar pela democratizacao. Portanto, a educacao transformadora
tanto pode ser um meio de perpetuacdo do atual projeto de sociedade como pode e
deve servir como instrumento de transformacgao desta, a servico da grande maioria
oprimida e marginalizada. Pode ser um ponto de partida para a construgcdo de uma
sociedade mais justa e igualitaria (LUCKESI, 1994).

As discussbes sobre educagao, apresentadas até aqui, sugerem avaliagcao
constante dos seus objetivos e metas no que se refere a formagao do sujeito/corpo e
o lugar que ocupa nas relagbes pedagdgicas, e, por conseguinte, nas relagbes
sociais. Assim, ao referenciarmos a formacao profissionalizante, é preciso levar em
consideragao o projeto de sociedade objetivado por esta agdo. Nesse sentido, se faz

necessario compreender o objetivo das politicas publicas, em ambito social, quando
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se projeta e se coloca em movimento as agbes de qualificacdo profissional para os
diversos setores da populagao.

Se pensarmos no contexto do Instituto Federal de Educacdo da Bahia,
perceberemos que sua histéria foi marcada pelas primeiras tendéncias da educacao
apontadas por Luckesi (1994), acima descritas, para atender as camadas menos
favorecidas da sociedade, por assumir um carater assistencialista e de preparacao
para um oficio. Os registros apontam que o Colégio das Fabricas “objetivava
capacitar 6rfaos portugueses em diferentes oficios” (AMARAL; OLIVEIRA, 2007, p.
168), seguida da Escola de Aprendizes Artifices que tinha como fungao enquadrar
os individuos que desrespeitassem a ordem social. “Nessas escolas, que se
destinavam aos orfaos e desvalidos da sorte, o trabalho era considerado como
elemento regenerador da personalidade e formador de carater’ (AMARAL;
OLIVEIRA, p. 169). A afirmacao de Lessa (2002) complementa e ilustra bem essa

apituloafirmativa:

De um modo geral, o periodo entre a criagdo da Escola de
Aprendizes Artifices, até o ano de 1940, caracteriza-se por uma fase
em que esse segmento institucional de ensino representa a redengao
dos males sociais. Sua missdo estava centrada na preparagao
profissional dos excluidos da sociedade, dos desvalidos e operarios
artifices (LESSA, 2002, p. 13).

A realidade da educacao profissional do IFBA, nos dias atuais, assume um
espaco importante no campo educacional, principalmente o ensino médio integrado
ao técnico, objeto de estudo dessa pesquisa. Reflete uma realidade que objetiva
alcancar o ultimo modelo de educacgédo proposto por Luckesi (1994): a tendéncia
transformadora da educagao. Porém, assim como em outras varias instituicbes de
ensino publico da Bahia, herdou o que podemos chamar de domesticacdo
pedagogica: o0 sujeito é formado para o nado questionamento, para o
empobrecimento do didlogo, para ndo se emancipar, para alimentar o capital, na
medida em que os proprios docentes divergem seus discursos das suas praticas em
sala de aula, continuando a trabalhar de forma disciplinar, fragmentada e nao

contextualizada.
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Na literatura sobre o processo educativo do IFBA , CIAVATTA (2005),
AMARAL; OLIVEIRA (2007), LESSA (2002), FARTES; MOREIRA (2009), RAMOS
(2012), OLIVEIRA (2012), entre outros, apontam que as discussdes do projeto de
ensino integrado estdo voltadas para uma formag¢ao que busca a elaboragéo de uma
identidade agregadora de varias dimensdes, sejam estas politicas, afetivas ou

econdmicas e que considera o trabalho como principio educativo.

O trabalho como principio educativo deriva do fato de que todos os
seres humanos s&o seres da natureza e, portanto, tém a
necessidade de alimentar-se, proteger-se das intempéries e criar
seus meios de vida. E fundamental socializar, desde a infancia, o
principio de que a tarefa de prover a subsisténcia, e outras esferas
da vida pelo trabalho, € comum a todos os seres humanos, evitando-
se, desta forma, criar individuos ou grupos que exploram e vivem do
trabalho dos outros (FRIGOTTO, 2010, p. 60).

Segundo o PPI do IFBA, o trabalho como principio educativo reafirma a visao
da educagao profissional e tecnoldgica como direito e bem publico essencial para a
promogao do desenvolvimento humano, econdmico e social, comprometendo-se
com a reducdo das desigualdades sociais e regionais; vinculando-se ao projeto de
nacgao soberana e ao desenvolvimento sustentavel; incorporando a educacao basica
como requisito minimo e direito de todos os trabalhadores, mediados por uma escola
publica com qualidade social e tecnologica (BRASIL, 2008).

A transformacdo social, portanto, € conseqiéncia da transformacdo dos
individuos. A educacado profissionalizante, por sua vez, deve pautar-se pela
efetivacdo de praticas pedagogicas que gerem modificagdes nos sujeitos envolvidos
(professores, alunos, escola, comunidade), para que possam contribuir numa pratica
social ampla e igualitaria. Por conseguinte, a articulagdo ou a integracao entre
ensino médio e a educacao profissional de nivel técnico passa a ser um desafio

politico-pedagdgico constante, uma vez que implica na eliminagdo da estrutura

dual'® que sempre marcou historicamente a educacido brasileira e que implica

'® A literatura sobre dualismo da educacdo brasileira tem no ensino médio sua maior expressao. Destina-se a
formacédo propedéutica ou a preparagdo para o trabalho? (FRIGOTTO, 2010).
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também na extingdo da dualidade de classes. Contudo, essa discussao tera maior
profundidade nos textos que seguem.

A fim de acelerar esse processo de transformacido social para o qual a
educacao integralizadora, emancipatoéria e compartilhada exige, se faz necessario
compreender que as mudangas dos paradigmas educacionais irdo promover outras
posturas éticas, estéticas e politicas e a aceitacdo dos desafios impostos pela
sociedade contemporénea, a exemplo de uma formagéo politica do sujeito da
educacao. Destarte, devemos refletir a situagcdo da escola, e no contexto desta
pesquisa, a que oferece a formacéao profissionalizante. Diante de um ensino que visa
superar o tecnicismo voltado ao mercado de trabalho, a alternativa sera preparar o
sujeito para a construcdo de uma sociedade mais justa, e que orienta suas acdes
didatico-pedagdgicas para a formagao de sujeito que é corpo e como tal deve ser
tratado.

Para dar mais sustentabilidade a essa assertiva, recorro ao PPl do IFBA,
onde consta que a formagao histérico-critica integrada a formagéao técnico-cientifica
deve estar presente na missao desse instituto, superando o tecnicismo reducionista
e a visdo unilateral de atendimento as necessidades formativas do mercado

(BRASIL, 2008).

2.2 O lugar do corpo no processo educativo formal

A educacgéo é o encontro dos homens para a prontncia do mundo.

Paulo Freire

Entendendo o corpo como um lugar da construcdo de sentidos, espaco de
investigacao e criagcdo de novas realidades, em conexdao com diferentes meios, é
que defendo a presenca da Danca — enquanto conhecimento especifco — na

formagao do sujeito/corpo no IFBA. Pensar o corpo como um espaco privilegiado de
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caracteristicas impares que expressam, entre outros, valores afetivos, éticos,
estéticos, sexuais, morais e também aspectos fisicos, biolégicos é considerar a
condicdo de existéncia do sujeito como resultante dos ajustes que a natureza e
cultura travam no decorrer do tempo .

O corpo é um ambiente que congrega idéias, emocéo, razdo. E no corpo, e
por meio dele, que interagimos com o mundo a nossa volta em uma relagéo
continua com o espago/tempo presente, reconfigurando nosso modo de ser, de se
relacionar com o outro; enfim, o modo de estar no mundo. Para Morin (2011), o ser
humano é uma unidade complexa e multidimensional; dessa forma, & bioldgico,
psiquico, social, afetivo e racional.

No capitulo trés da sua obra intitulada Os Sete Saberes necessarios a
Educacéao do Futuro, Morin (2011) traz a discussao sobre o ensino fragmentado e
de como isso € prejudicial a educacédo. Para o autor, é preciso considerar o ser
humano e toda sua complexidade: sua condigédo fisica, bioldgica, psiquica, cultural,
social, historica.

A discussao sobre educacao apresentada até aqui, pontua tensdes existentes
na realidade social e denuncia a emergéncia de se pensar o espago pedagdgico, da
escola, como algo que deve ser planejado de forma a contemplar experiéncias
significativas da sensibilidade e da construgdo de valores capazes de garantir sua
mudanca estrutural. Dessa maneira, a educagao no/do corpo e sua relagdo com o
mundo pode ser significativa para as interferéncias subjetivas da formacgao.

Nesse sentido, Najmanovich'” (2001) faz uma critica aos modelos de

pensamentos lineares™®, rompendo com os discursos da modernidade’® no processo

7 Denise Najmanovich é epistemdloga e Mestre em Metodologia da Investigacdo Cientifica. E professora de
Epistemologia das Ciéncias, da Universidade CAECE de Buenos Aires. E também professora convidada do
Programa de Actualizacién en el Campo de Problemas de La Subjetividad , da Faculdade de Psiclogia de la
Universidad de Buenos Aires, Argentina, e do Nucleo de Estudos da Subjetividade da Pontificia Universidade
Catdlica de S3o Paulo. E autora do livro intitulado O sujeito encarnado - questdes para pesquisa no/do
cotidiano.

8 A linearidade é uma trama subjacente da modernidade: se encarna na perspectiva pictérica, no calculo
infinitesimal, no sistema contabil, na filosofia positivista do conhecimento, da concep¢dao mecanica do corpo,
na ideologia do processo e na “sobrevivéncia do mais apto” (NAJMANOVICH, 2001, p. 22).

® A modernidade esta relacionada ao projeto de mundo moderno empreendido ao longo da histdria do
periodo compreendido entre os séculos XV e XVIII. O lluminismo, o Renascimento, a descoberta do continente
e outras grandes mudangas no mundo estdo contidas no contexto da Idade Moderna (http://idade-
moderna.info/). Segundo Najmanovich (2001), o discurso moderno n3o se trata meramente de uma forma de
falar, mas sim de um jeito de pensar, de conhecer, de sentir e de perceber o mundo.
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educativo, que consideram o corpo como uniforme. Segundo ela, no periodo
moderno, as concepgdes contemporaneas sobre as dicotomias classicas (sujeito-
objeto, corpo-mente, matéria-energia) questionam a suposta independéncia de cada
um dos termos constitutivos dessas polaridades pensadas como separadas,

dissociadas, desconectadas.

Ao questionar a polaridade excludente sujeito-objeto ou seu
equivalente corpo-mente, avangamos para um novo espago
cognitivo. Ja néo se trata de indicar novos lugares no velho mapa da
modernidade, e sim que os desenvolvimentos contemporaneos
exigem a construgdo de um novo espago cognitivo, em que corpo-
mente, sujeito-objeto e matéria-energia sado pares co-relacionados e
nao oposigcao de termos independentes (NAJMANOVICH, 2001, p.
8).

Segundo a autora, quando tratamos de corpo é preciso considerar que o
mesmo ¢é oriundo de nossa experiéncia social e histérica, num contexto especifico, e
que esta atravessado por multiplos imaginarios. Assim, fala da
multidimensionalidade da nossa experiéncia corporal e propde pensar numa nova
forma da corporalidade: o corpo vivencial ou corpo experimental. Nesse sentido,
corporalidade é definida como sistemas autbnomos em constante troca como o
entorno com que estamos envolvidos numa rede de relagcdes que implicam que
estamos comprometidos em uma dinamica de transformagdes em co-evolugdo com
ambiente. O desafio esta, segundo ela, em apreender um espag¢o multiplo tendo
como ponto de partida a afirmagao da corporalidade do sujeito que exige uma
mudanca de nossa paisagem cognitiva. A autora propde a idéia de um sujeito
encarnado com um imaginario complexo € com um corpo multidimensional, “um
corpo, ao mesmo tempo, material e energético, sensivel e mensuravel, pessoal e
vincular, real e virtual” (NAJMANOVICH, 2001, p. 24) fundamentado pelo conceito

de enac&o?.

20 Segundo Najmanovich (2001) a enagdo propde considerar uma multiplicidade de formas de percepgdo do
sujeito encarnado em co-evolug¢do com seu ambiente.
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A idéia de enacdo aparece nos escritos de Greiner (2005) ao apresentar a
nogao de embodied?’ em sua restrospectiva sobre teorias do corpo. Para esclarecer
que tal termo constitui-se na acdo corporificada, a autora recorre a obra de
Francisco Varela®?, The embodied mind, escrita em parceria com outros autores.
Discorre que, de acordo com essa perspectiva, ndo se poderia mais se pressupor
um observador desencarnado ou um mundo existente apenas na mente de alguém.
Segundo a autora, a partir desse periodo outros pesquisadores comegaram a
qguestionar a relagcdo entre conhecimento e experiéncia vivida.

A idéia de enacdo era a convicgdo a partir da qual a cogni¢éo, longe de ser
uma representagcdo de um mundo pré-existente, seria um conjunto de um mundo e
de uma mente a partir da histéria de diversas a¢des que caracterizariam um ser no
mundo. A abordagem enativa afirmava, portanto, a interdependéncia entre praticas
bioldgicas, sociais e culturais, a necessidade de ver, nas atividades, os efeitos de
uma estrutura, sem perder de vista o imediatismo da experiéncia (GREINER, 2005,
p. 35).

Segundo Najmanovich (2001), por definigdo, somos sujetos encarnados,
SOMOS NOsSSO corpo, s6 podemos conhecer 0 que somos capazes de perceber com
nosso corpo. Entdo, o0 modo como somos tratados nao transforma essa realidade,

mas faz encarnar um entendimento equivocado de nds mesmos.

O sujeito encarnado participa de uma dindmica criativa de si mesmo
e do mundo com que ele esta em permanente intercAmbio (...) ndo
podemos conhecer os objetos independentes — sem relagdo alguma
— de no6s (...) o conhecimento implica interagdo, relagéo,
transformacéao mutua, co-dependéncia e co-evolugao
(NAJMANOVICH, 2001, p. 23).

O sujeito encarnado desfruta do poder da criatividade e da escolha,
mas deve assumir o mundo que co-criou (NAJMANOVICH, 2001, p.
29).

2 Segundo Greiner (2005) embodied ndo é uma palavra facil de ser traduzida para o portugués sem sugerir
uma idéia equivocada ao seu respeito. “Encarnado” ou “incorporado”- possiveis tradugées — podem lembrar a
acdo de “baixar um espirito num corpo”, o que seria incorreto.

> Os autores buscavam uma aproximagdo entre as ciéncias cognitivas, as tradi¢des budistas, a psicologia
meditativa e a filosofia. A idéia era compreender no gesto da experiéncia humana, as possibilidades
qualitativas daquilo que havia sido vivido.
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Em sintese, a autora propde a existéncia de um sujeito encarnado composto
a partir de varias categorias que compdem o seu devir, considerando que estas se
desenvolvem na trama evolutiva de sua vida e estdo inseparadamente ligadas a
experiéncia social e pessoal, as tecnologias sociais, fisico-quimicas, biolégicas e
comunicacionais ligadas a convivéncia. Desta forma, o conhecimento € um modo de
relagdo com o mundo do sujeito encarnado e sensivel as diferengas, que nao pode
conhecer as coisas em si mesmas, e sim, através da relacdo diferencial que
estabelece com elas.

Podemos supor, a partir da premissa de Najmanovich (2001), que é com o
corpo, com movimento e com os sentidos que percebemos o mundo, que
interagimos e o transformamos. Nesse sentido, o ensino médio profissionalizante
adequado a essas premissas, estaria promovendo o acesso as possibilidades de
diversas experiéncias corporais do educando para construgcdo da autonomia, da
liberdade criadora e da consciéncia critica. Porém, este processo de construcao de
conhecimento de si, como corpo em enacgao, envolve o risco, a aceitagdo do novo e
a consciéncia das mudangas paradigmaticas que a contemporaneidade nos impde,
como aponta Paulo Freire (1996), ao falar sobre a educagdo como pratica

construtora da autonomia:

A autonomia vai se construindo na experiéncia de varias, inUmeras
decisbes, que vao sendo tomadas [..] A autonomia, enquanto
amadurecimento do ser para si, € processo, € vir a ser. Nao ocorre
em data marcada. E neste sentido que uma pedagogia da autonomia
tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras de deciséo e
da responsabilidade, vale dizer em experiéncias respeitosas da
liberdade (FREIRE, 1996, p.107).

Assim, a participagdo dos educandos na elaboracdo das atividades que
busquem a construgdo do “aprender a aprender” deve ser dindmica e
transformadora. Estas devem estar voltadas para o desenvolvimento da capacidade
de construgao do conhecimento pelo uso da pesquisa, da reflexao, da criticidade e
da investigacdo continua de novas correlagdes, que neste estudo estabelece-se
entre corpo e movimento. Educar, portanto, € compartilhar experiéncias construindo
autonomia (FREIRE 1996).
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Ha diversos caminhos teoricos para a constru¢cdo do conceito de corpo e as
reflexdes impulsionam o desenvolvimento de novas formas de vé-lo e entendé-lo. As
reflexdes de NAJMANOVICH (2001), KATZ?*; GREINER?** (2005) sao fundamentais
para os objetivos dessa pesquisa, que é o de discutir sobre a formagao do individuo
- que é corpo - na educacao profissionalizante do IFBA.

O corpo, aqui apresentado, € compreendido a partir do conceito de
corpomidia®® proposto por Katz e Greiner (2005). As autoras propdem que 0 corpo
nao é um recipiente (lugar aonde as informag¢des vém do mundo e sdo processadas
para serem depois devolvidas ao mundo), mas sim, aquilo que se apronta num
processo coevolutivo de trocas com o ambiente, ou seja, algumas informagdes do
mundo sao selecionadas para se organizarem na forma de corpo. “E como o fluxo
nao estanca, o corpo vive no estado do sempre-presente, o que impede a nogéo do
corpo recipiente” (KATZ, GREINER, 2005, p. 130). Assim, a midia a qual o
corpomidia se refere, diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informacoes

que vao constituindo corpo.

O corpo n&do é um meio por onde a informagéo simplesmente passa,
pois toda informagao que chega entra em negociagdo com as que ja
estdo. O corpo € o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar
onde as informagdes sdo apenas abrigadas. E com essa nogdo de
midia de si mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a idéia de midia
pensada como veiculo de transmissado. A midia ao qual o corpomidia
se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar
informagdes que vao constituindo corpo. A informagéo se transmite
em processo de contaminagéo (KATZ; GREINER, 2005, p. 131).

> Helena Katz é professora no Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo e Semidtica e no Curso
Comunicacdo das Artes do Corpo na PUC- SP, onde coordena o Centro de Estudos em Danga. E também
professora colaboradora no Programa de Pds-Graduagdo em Danga da Universidade Federal da Bahia e
professora convidada no Programa de Pds-Graduagdo em Artes de Sdo Paulo. Seu campo de pesquisa é o
corpo, tendo desenvolvido, em parceria com a professora Dr2 Christine Greiner a Teoria Corpomidia. Disponivel
em: <http://www4.pucsp.br/cos/docentes/helena_kartz.html>.

** Christine Greiner é professora do curso de Comunicagdo das Artes do Corpo e do Programa de Estudos de
P&s-Graduagdo em Comunicagdo e Semidtica da PUC- SP, onde coordena o Centro de Estudos Orientais.

% Em vérios artigos, ensaios ou capitulos de livros, Cristine Greiner e Helena Katz vém, nos ultimos anos, nos
apresentando este conceito. Consiste na idéia de que algumas informagGes do mundo sdo selecionadas para se
organizar na forma de corpo. Nessa perspectiva, o corpo é um sistema aberto cujo_futuro ndo podemos
prever, porque as constantes trocas com o ambiente o constituem como um resultado imprevisto desses
cruzamentos.
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Com a teoria corpomidia, pode-se pensar o corpo a partir da sua
caracteristica processual, enquanto midia de si mesmo, como um sistema vivo e em
transito continuo de trocas de informagdes com o ambiente. Corpo e ambiente como
codependentes, atuando juntos, sem separagéo. Assim, a compreensao do corpo no
seu espaco, e em seu tempo, exige um olhar minucioso sobre o percurso do ser
humano no mundo. Desse enfoque, brotam constantes reapropriagdes, num

continuo de novas contaminacdes de informagdes.

As experiéncias s&o fruto de nossos corpos (aparato motor e
perceptual, capacidades mentais, fluxo emocional, etc), de nossas
interagcbes com nosso ambiente através das acbes de se mover,
manipular objetos, comer, e de nossas interagbes com outras
pessoas dentro de nossa cultura (em termos sociais, politicos,
econdmicos e religiosos) e fora dela (GREINER, 2005, p. 131-132).

A teoria corpomidia propde favorecer uma leitura critica do papel do corpo,
face ao que esta em curso na nossa sociedade e, por isso, propde que corpo e
ambiente existam em um inestancavel fluxo de trocas/contaminagdes, sublinhando
que tanto um como o outro sO existem nestas trocas incessantes. As
trocas/contaminacdes nao acontecem depois que corpo e ambiente existem, mas
séo elas que os constituem (KATZ; GREINER, 2005).

O corpomidia, j@ mencionado anteriormente, € uma teoria da comunicagao,
que vem sendo muito utilizada no campo artistico-pedagdgico da Danga,
particularmente no eixo Sdo Paulo-Bahia, mais fortemente desde o langamento do
Programa de Qualificag&o Institucional PUC/UFBA e com o surgimento do Programa
de Po6s-Graduagao em Danga da UFBA, e significa entender corpo como natureza e
cultura em transformagao continua. A teoria defende a idéia de corpo como midia
primaria, discutindo cognicdo, pensamento e danga numa perspectiva evolucionista
(KATZ; GREINER, 2005).

Quando se olha para o corpo humano, percebe-se que se trata de
um exemplo privilegiado. Nao ha melhor lugar para deixar explicito o
tipo de relacionamento existente entre natureza e cultura. Nao ha
outro tdo apto a demonstrar-se como um meio para que a evolugao
ocorra. Corpo € midia, nada além de um resultado provisério de
acordos cuja histéria remonta a alguns milhées de anos. Ha fluxo
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continuo de informagdes sendo processadas pelo ambiente e pelos
corpos que nele estdo (KATZ, 2003, p. 263).

Tem-se, portanto, que o corpo ndo € um veiculo por onde a informacao passa
e nem é um depodsito delas. A midia desse corpo nédo é entendida como lugar. A
midia em referéncia ao corpomidia significa um estado transitério do corpo. O corpo
esta midia de si mesmo o tempo todo, porque o mesmo esta em processo de
transformacgéo continuada. Esses escritos dialogam com o que Nogueira (2008, p.
76) aborda quando discorre que “somos produtores e objetos dos processos
evolutivos da nossa espécie, do ‘lugar em que estamos e dos lugares que
inventamos. Esse ‘lugar’ é o corpo e o ambiente atuando conjuntamente”.

Greiner (2005) entende que o movimento humano é biolégico e também
cultural, sendo a expressao de uma cultura viva que se transforma continuamente
com as trocas com o0 ambiente, em uma rede de relagbes sociais. A relagdo de um
com outro € um aspecto fundamental para comegarmos a mapear o corpo como um
sistema e ndo mais como um instrumento ou produto.

A autora trata do movimento corporal apostando na negagdo da hegemonia
epistemoldgica e dos dualismos entre corpo e mente, natureza e cultura, de forma a
propiciar um deslocamento conceitual para que se testem novas paisagens. Para se
inteirar das proposicdes que surgiram no século XXI, Greiner aponta que sao
importantes os estudos de Llinas, para quem “o pensamento € um movimento
interiorizado” (LLINAS, 2001 apud GREINER, 2005, p. 65). Nessa perspectiva o
movimento corporal é entendido como chave principal para a compreensao dos
processos de comunicacdo. Uma vez que a histéria dos saberes, dessa area, é
concebida pela complexa relacdo de mediacéo entre o corpo e 0 mundo.

Ainda Greiner (2005), afirma que “nao cabe mais distinguir como instancias
separadas e independentes, um corpo biolégico e um corpo cultural. O corpo
anatémico e o corpo vivo atuando no mundo tornam-se inseparaveis” ( p. 42). Essas
relagdes possibilitam entender como nds, seres humanos, nos constituimos nas
trocas de informagdes entre corpo e ambiente. Nessa dire¢ao, Katz e Greiner (2005)
afirmam que os processos coevolutivos entre corpo e ambiente precisam,
necessariamente, ser levados em consideragédo e que falar em coevolugéo significa

dizer que nao é apenas o ambiente que constrdi o corpo, nem tampouco o corpo que
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constréi o ambiente - ambos séo ativos o tempo todo - a informacgao internalizada no
corpo ndo chega imune. E imediatamente transformada.

Quando perguntamos sobre o lugar do corpo na educagéao profissionalizante,
indagamos sobre o modo pelo qual o mesmo €& compreendido nos curriculos
escolares do IFBA, sobretudo na relacdo com a construcido e apropriagcdao dos
saberes. Essa indagacao reflete uma preocupacdo que se observa nos
pressupostos historicos e epistemoldgicos da educagao profissional na Bahia como
veremos no proximo tépico desse capitulo. Assim, uma explanagcdo do panorama
histérico e a conjuntura que esse processo resultou, compora o texto para que o
leitor compreenda que, na concepg¢ao da formacéao profissionalizante, o objetivo ndo
era o de promover ou incentivar a criticidade no individuo ou proporcionar o
desenvolvimento da sua capacidade cognitiva. Ao contrario, objetivava a preparacao
e capacitacdo do individuo para ocupar uma vaga no mercado de trabalho para
alimentar o capital.

Assim, pensar a educacgao profissional no IFBA pressupde entender que o
corpo nao é, apenas, um dado material resultante da agdo da natureza. Essa
afirmagdo pode ser complementada aqui pelas palavras de VARGAS (1990),
quando discorre que o corpo € um territério de acdo da natureza e da cultura, ou
melhor, é produto da intrinseca relacdo que se estabelece entre essas duas
dimensdes e, por essa razdo, € possivel afirmar que o mesmo €& construido no
contexto cultural e social onde vive, sendo produzido nas relacbes que ali se
estabelecem na medida em que sdo contaminados pelos significados culturais de
cada grupo social.

Os corpos que transitam nas instituicbes escolares estao sujeitos as relagées
de poder como aponta Foucault® (2009). Estas relagdes hierarquizantes buscam, a
partir da forma estabelecida de ensino-aprendizagem e de construgédo de
conhecimento, tornar estes corpos obedientes, disciplinados e reprodutores dos

valores da sociedade da qual fazem parte. Conforme este autor, o corpo-maquina

%% Michel Foucault licenciou-se em Filosofia e em Psicologia na Sorbone. Lecionou psicologia e filosofia em
diversas universidades, na Alemanha, na Suécia, na Tunisia, nos Estados Unidos e em outras. Escreveu para
diversos jornais e trabalhou durante muito tempo como psicélogo em hospitais psiquiatricos e prisdes. Autor
de varios livros, entre eles estdo: Doenga Mental e Psicoldgica, Histéria da Loucura, A ordem do discurso e
Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. Disponivel em: <http://educacao.uol.com.br/biografias/paul-michel-
foucault.jhtm>.
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esta relacionado a tudo que possibilite a exaustdo de exercicios que o corpo realize.
Trata-se de um corpo, simétrico, disciplinado. A disciplina desse corpo ira determinar
um bom soldado, adestrado, apto, forte, facilmente controlado e docil.

Em Vigiar e punir: nascimento da prisdo®’, Foucault demonstrou que as
instituicdes, como escola, quartel, hospital psiquiatrico e familia, tem como objetivo
docilizar o corpo através do controle do movimento e dos gestos. Para tanto, era
preciso usar de uma pratica pedagdgica que trabalhasse, de maneira exaustiva, os
exercicios; que estivessem baseadas em objetivos para quantificar, punir e
recompensar. Infelizmente, €& possivel ver, ainda hoje, algumas destas
caracteristicas modernas nos processos pedagogicos de uma maneira geral.

Michel Foucault (2009) elabora sua teoria, sobre os corpos doceis, analisando
a formatacdo das disciplinas como féormulas de dominagcdo do corpo humano no
decorrer dos séculos XVII e XVIIl. Esse procedimento forjaria corpos submissos e
exercitados, com potencialidades fisicas, porém com fragilidades politicas, uma vez
que foram moldados para a subserviéncia. Essa anatomia politica € produto de uma
multiplicidade de processos que forjam um método especifico, vinculado a um
determinado contexto historico.

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma anatomia politica, que é também igualmente uma
mecénica do poder, esta nascendo. Ela define como se pode ter dominio sobre o
corpo dos outros, para que, nao simplesmente fagcam o que se quer, mas para que
operem como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se
determina. “A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos
‘doceis” (FOUCAULT, 2009, p. 132).

Recorro, neste momento, a Christine Greiner (2005), que ao se reportar aos
escritos de Foucault (2009) traduz que a produgéo do sujeito tem lugar através da

subordinacdo e mesmo da destruicdo de corpo:

O corpo deixa de ser, portanto, um lugar onde ocorre a construgéo
do sujeito. A resisténcia aparece como efeito do poder, como parte

7 Vigiar e Punir € um amplo estudo sobre a disciplina na sociedade moderna. Foucault analisou os processos
disciplinares empregados nas prisdes, considerando-os exemplos da imposi¢do, as pessoas, e padroes
“normais” de conduta estabelecida pelas ciéncias sociais. A partir desse trabalho, explicou-se a nogdo de que
formas de pensamento sdo também relagdes de poder, que implicam a coergdo e imposigdo.
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do poder, e como a sua auto subversdo. O sujeito, para Foucault,
nao é produzido instantaneamente apds tudo isso. Ele esta em
processo de produgéo o tempo todo (GREINER, 2005, p. 91).

Na educagao contemporadnea em dancga, a configuracao de corpo como a
metafora do corpo-maquina ainda persiste. Algumas praticas com foco na
memorizacao a partir do armazenamento de conteudos, na cépia e repeticdo sem
possibilidade de investigacado, contextualizagdo. Foco, apenas, no resultado final
artistico; comunicagao pautada no modelo classico de transmissao de conteudos,
sem participacdao dos alunos; uso da técnica como forma de disciplina,

adestramento. Ou seja, um corpo-maquina de processar passos e sequéncias.

Pensar em um corpo como uma maquina, como uma colecdo de
particulas que se organizam no espaco e interagem, obedecendo as
leis da fisica newtoniana: infelizmente, eis o que domina, ainda hoje,
a pedagogia da danga que ignora todos os saberes ja disponiveis
sobre o seu assunto. Praticas autistas constroem prisdes dificeis de
escapar. (O homem carrega a possibilidade de executar 700 mil
gestos, 150 mil unidades a mais do que as palavras que constam do
maior dicionario existente em lingua inglesa, por exemplo. Alguns
estimam que 50% da comunicagdo humana é n&o-verbal) (KATZ,
2005, p. 111-112).

Entretanto, ainda que sejam preponderantes agcdes pedagdgicas de danca
voltadas para um entendimento de corpo-maquina, existem outros profissionais da
area trabalhando sob outros pressupostos emergentes de entendimento de mundo,
e portanto, de corpo. Pressupostos estes, que conferem ao corpo a autonomia no
processo de criacdo, e ndo mais, reproducao de gestos mecanizados.

Num viés que se aproxima dessa discussdo, onde os objetivos da educacio
sado alvos de questionamentos e avaliagées, Najmanovich (2001) faz um panorama
sobre a educagdo na modernidade e discorre sobre alguns dos seus objetivos
enfatizando que a mesma pretendeu eliminar a subjetividade dos individuos,
treinando-os e transformando-os em copias perfeitas daquilo que seus mestres
ensinavam. Nesta perspectiva, a artificialidade do processo € garantida pela cultura

disciplinar encarregado de impedir que a subjetividade se faga presente.

O objetivo da educagdo na modernidade foi de disciplinar a
subjetividade para que ndo “infecte” com suas deformagdes a
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imagem candnica aceita no mundo. [...] Finalmente, os alunos foram
concebidos e tratados como individuos uniformes e ndo como
sujeitos encarnados diferentes, sensiveis e criativos. O espago-
tempo da aula foi construido para permitir uma visao “pan-oética” pelo
mestre, em que os alunos sdo individuos passivos que devem
cumprir seu papel de engrenagens no grande dispositivo mecéanico
que permite que obtenham sua “copia” do conhecimento socialmente
legitimado (NAJMANOVICH, 2001, p. 126-127).

A autora nos alerta sobre uma crise. Uma crise, ndo de algo especifico, senao
de nosso modo de entender e experimentar o mundo e, portanto, de se relacionar
com ele.

No entanto, as concepcdes contemporineas da educagao e da educacao
profissionalizante j& concebem o conhecimento como uma resultante da interagéo
humana com o mundo. Assim, precisa valorizar a atividade do sujeito, a importancia
dos meios, tanto simbdlicos quanto técnicos, na producédo do saber considerando a
dindmica cognitiva e a producdo de sentido. Assim coloca Najmanovich (2001, p.
112):

(...) as propostas que estdo surgindo das didaticas especificas e as
novas epistemologias acentuam a importancia dos conteudos e a
relagdo de ensino a partir de uma perspectiva de atividade e
producéo de sentido, em que o estético (o estilo e os meios de
ensino) esta ligado ao ético (o reconhecimento da subjetividade e
capacidade dos estudantes), ao relacional (destacando os tipos de
diversos vinculos diferentes da organizagédo piramidal classica) € o
cognitivo (entendido como atividade produtora de conhecimento de
sujeitos encarnados no seio de uma cultura).

Trata-se de um reconhecimento do sujeito enquanto corpo que transforma e é
transformado pelo ambiente e pelas relacbes com o outro. O reconhecimento de
uma nova agenda do corpo como palco para a construgdo de sentidos, de
investigacao e criagdo de novas realidades em conexdo com diferentes meios na
producdo do conhecimento. E que, nesse estudo, aponta para Danga, como
possibilidade de aprendizagem, pela interagdo que acontece quando na construgéo
do conhecimento no/do corpo e do compartihamento de idéias de

movimentos/pensamentos. Nao se trata, simplesmente, de estudar sobre dancga,
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mas principalmente de investigar como essa area do conhecimento pode contribuir

na educacgao dos jovens matriculados no Instituto Federal da Bahia.

2.3 Ensino médio integrado a educacgao profissional: principios e pressupostos

O ensino médio, tradicionalmente, tem um carater académico, voltado para
proporcionar formagéao direcionada para o ingresso no nivel superior. Por sua vez, a
educacao profissional, destinada as camadas sociais menos favorecidas, foi quase
sempre marginalizada, assumindo tanto um carater assistencialista e de preparacao
para um oficio, quando do atendimento aos interesses do setor produtivo (AMARAL;
OLIVEIRA, 2007). Sacramentada essa dualidade do ensino, a cisao entre o pensar
e o fazer se torna evidente: de um lado, a escola do conhecimento, do pensar para
as elites e do outro, a escola do fazer, para as classes populares.

No entanto, o tema da formagado integrada sugere que educagéo geral de
nivel médio se torne parte inseparavel da educacao profissional na preparagcao do
individuo para o mundo do trabalho, no sentido de superar a dicotomia trabalho
manual/trabalho intelectual, de formar pessoas capazes de atuar como dirigentes e
cidadaos. Nessa discussdo, convergem educadores como Dermeval Saviani,
Gaudéncio Frigotto, Maria Ciavatta, Marise Ramos, Sandra Garcia, entre outros.
Estes autores nos ajudam a ter clareza de que a mudanga da materialidade
estrutural da sociedade brasileira, da qual o campo educacional € apenas uma
particularidade, move-se refletindo a expressao da natureza das relagdes sociais.

No documento do governo intitulado “Proposta de politicas publicas para a
educacao profissional e tecnoldgica” elaborado pela Secretaria de Educagédo Média

e Tecnoldgica tem registrado:

O direito a educagdo basica devera ser assegurado pela
universalizacdo desta educacdo, por meio da oferta publica e
gratuita, pela democratizagdo do acesso e garantia de permanéncia.
E preciso, pois, assumir o acesso a escola publica de qualidade, que
garanta a todos os cidaddos a satisfagdo da necessidade de um
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continuo aprendizado, é direito ineludivel do povo. Nesse sentido, a
educacdo é um direito social basico e universal, de importancia
fundamental para a construgao de uma nagao autbnoma, soberana e
solidaria na relagdo consigo mesma e com outras nagdes. A
educagao basica, além de ser crucial para uma formagao integral
humanistica e cientifica de sujeitos autébnomos, criticos, criativos e
protagonistas da cidadania ativa, é decisiva, também, para romper
com a condicdo histérica de subalternidade e de dependéncia
cientifica, tecnoldgica e cultural do pais (BRASIL,2004, p. 20).

Assim, entendo que a educacao profissional, parte integrante da educacéao
basica, deve estar voltada, fundamentalmente, para a formacido de individuos
criticos e autbnomos, ou em outras palavras, uma educacgao profissional que articula
o pensar e o fazer, e que se pauta pela ampliagcdo dos limites da intervencao
humana.

Segundo Ramos (2012), a elaboracdo do ensino médio integrado baseia-se
no eixo estruturante trabalho, ciéncia, tecnologia e cultura. Esse é o primeiro sentido
de ‘“integrado”. Essa proposta também integra o trabalho como contexto ao
proporcionar formacao profissional especifica. Esse € o segundo sentido da
“‘integracao”.

Assim, a questao crucial para a politica educacional, que concebeu o0 ensino
médio integrado a educagao profissionalizante, consiste em saber quais sdo as
exigéncias para que o mesmo se constitua numa mediagdo para a construgdo de um
projeto que, ao mesmo tempo, responda aos imperativos das novas bases técnicas
da producao e prepare os individuos para o mundo do trabalho, considerando suas
caracteristicas culturais, sociais, politicas e econémicas. Nesse contexto, Frigotto
(2010), nos ajuda a entender porque a relacdo entre trabalho, a cultura e o

conhecimento cientifico se constitui no eixo central dessa etapa da educacao basica:

O ensino médio, concebido como educacéo basica e articulada ao
mundo do trabalho, da cultura e da ciéncia, constitui-se em direito
social e subjetivo e, portanto, vinculado a todas as esferas e
dimensbes da vida. Trata-se de uma base para o entendimento
critico de como funciona e se constitui a sociedade humana em suas
relagbes sociais e como funciona o mundo da natureza, da qual
fazemos parte. Dominar no mais elevado nivel de conhecimento
estes dois ambitos € condigcdo prévia para construir sujeitos
emancipados, criativos e leitores criticos da realidade onde vivem e
com condi¢des de agir sobre ela. Este dominio também é condicao



52

prévia para compreender e poder atuar com as novas bases técnico-
cientificas do processo produtivo (FRIGOTTO, 2010, p. 76).

Trata-se, portanto, de uma formagao humana que rompe com as dicotomias -
geral e especifica, politico e técnico ou educagao basica e técnica - herdadas de
uma concepgao fragmentada e positivista de realidade humana. O ponto central,
nesse horizonte de analise, € o da compreensdo que situa o ensino médio como
fase final da educacdo basica e a articulagdo da formacao profissional com a
mesma.

O autor em questao elucida que a relagdo ensino médio integrado e mundo
do trabalho ndo pode ser confundida como imediatismo de mercado de trabalho e
nem com o vinculo direto com o trabalho produtivo. Para ele, “trata-se de uma
relacdo mediata. Sua relagdo da-se com o trabalho na sua natureza ontocriativa.”
(FRIGOTTO, 2010, p. 76). Ou seja, o autor sugere que o mundo do trabalho ndo se
reduz as atividade laborativas, mas a producdo de todas as dimensdes da vida
humana. Porém, para se compreender a concepgdo de ensino médio integrado ao
técnico, na atualidade, faz-se necessario desenhar, de forma sucinta, a trajetéria da

educacao profissional no pais considerando suas especificidades.

3.3.1 Breve histoérico da trajetéria do ensino profissional no Brasil

Para que se compreenda o momento atual da educagao profissional, no
Brasil, é necessario considerar suas origens, abordando o momento histérico e
contexto que caracterizou este tipo de formacgao, as politicas publicas que lhe deram
concepcao e materialidade, além dos novos rumos que estao se delineando.

Segundo Sampaio e Almeida (2009) a transferéncia da familia real para o
Brasil, em 1808 promoveu diversas transformacdes politicas e econdmicas no pais.
Nesse periodo, o processo de abertura dos portos ao comércio estrangeiro e a
autorizagao para a instalagao de fabricas, implicam numa necessidade de mao-de-
obra especializada, culminando com a criagéo do Colégio das Fabricas em 1809.

Criado no Rio de Janeiro, o Colégio das Fabricas visava capacitar 6rfaos

portugueses em diferentes oficios. Nesse contexto, a educagao profissional assumiu
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diversas caracteristicas no modo de estabelecer perspectivas produtivas ao mundo
do trabalho, a saber: moralista, para combater a vadiagem; assistencialista, para
propiciar alternativas de sobrevivéncia aos menos favorecidos pela sorte;
economicista, sempre reservada as classes com baixo poder aquisitivo da sociedade
(AMARAL; OLIVEIRA, 2007).

No inicio da Republica, em um contexto marcado por um surto de
industrializacdo foram criadas, em 1909%°, as Escolas de Aprendizes e Atrtifices,
destinadas aos orfaos e desvalidos da sorte, onde o trabalho era considerado como
um elemento regenerador do carater. O objetivo central era evitar que as criancas
desvalidas se tornassem futuros vadios, inuteis e perigosos a sociedade (AMARAL,;
OLIVEIRA, 2007).

Essas escolas surgem com a fungéo basica de inser¢gdo no mercado
de trabalho, sempre vinculando essa formagdo a uma determinada
tarefa ou posto de trabalho sem haver preocupagado com a formagao
tedrica que era passada aos alunos. A preocupagao primaria dessas
escolas era com o saber fazer (SAMPAIO; ALMEIDA, 2009, p. 18).

Essas instituicdes, portanto, se caracterizavam por uma proposta curricular
eminentemente pratica e presa a racionalidade técnica. O que aponta para uma
educacdo que negligenciava o cultivo das potencialidades humanas subjetivas.
Pensando em uma educacdo mais critica, reafirmamos a necessidade de se
reestruturar a educacao, a fim de desenvolvé-la para a cidadania, superando a
concepcao de uma educacido para a empregabilidade, que prepara os individuos
apenas para a ampla disputa pelas limitadas ofertas de emprego.

Em 1911, essas instituicdes passaram a ser denominadas de Liceus e, em
seguida, se transformaram em Escolas Técnicas Industriais. Suas diretrizes,
geralmente, estiveram atreladas a necessidades politicas e econbémicas, que nao
tinham como foco a formagao de pessoas preparadas para exercer sua cidadania,
mas procuraram qualificar o melhor possivel a mao-de-obra. (AMARAL; OLIVEIRA,

2007). A preocupacgao primaria dessas escolas, portanto, era com o saber fazer.

28 . . ~ .. ; .
Foi no governo de Nilo Peganha em 1909 que a educagdo profissional passou a ser pensada em nivel nacional
e organizada de forma sistematica.
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Essas escolas definiam a qualificagao profissional do individuo de acordo com
sua origem social, mantendo assim, as classes subalternas nas fungbes
instrumentais, atendendo aos interesses imediatos da sociedade industrial
(CARDOZO, 2012). A instituicdo escolar foi assumindo a fungdo de preparagéo do
jovem para inser¢gdo no mundo produtivo. O corpo, seus ritmos, gestos e posturas,
passava por um processo de educacgao cuja marca € a abordagem funcional. Melhor
dizendo, pensava-se e tratava-se a corporalidade em fungao das possibilidades que
esta poderia oferecer para a insercdao do individuo em um lugar na linha de
producdo, 0 que exigia a especializagdo do movimento e a adaptacdo de
necessidades corporais aos tempos mecanicos das maquinas.

Abro aqui um paréntese necessario para destacar um recorte de género e de
raca apresentado nos escritos de Amaral e Oliveira (2007) no tocante das relagdes
de trabalho. Minha atencdo para esses aspectos referentes, a educacgao
profissionalizante, foi despertada pela minha condicido de pesquisadora, mulher,
negra, trabalhadora e defensora de uma sociedade mais igualitaria, no sentido mais
amplo que a palavra exige; e professora de um Campus do IFBA, instituicao que se
propde ao ensino formal para capacitacdo ao trabalho técnico. No tocante, o
significado do trabalho para os grupos que compunham a sociedade no periodo da
implantacdo da educacao profissional tinha uma concepc¢ao diferenciada: para os
meninos/homens o trabalho era naturalizado ou néo, dependendo da classe social
que pertencia o individuo, para as meninas/mulheres o trabalho era permitido e
estimulado, mas nao para todas elas. Segundo os autores, o caso das mulheres
negras, que ao contrario das brancas, a quem era posto todo atributo de beleza,
pureza e bondade, o trabalho era, essencialmente, bragal representados pelos
trabalhos domésticos.

Infelizmente, a mulher além de ser desrespeitada, enquanto género, é
agredida enquanto etnia ainda nos dias atuais. Consequéncia de um pais dominado
pela segregacao racial e contaminada pelo machismo. Nesse interim, acredito que a
educacao formal pode contribuir para a inversdao desse quadro, ndo s6 a partir de
discussdes acerca dessas problematicas, mas com mudancas concretas de

posturas.
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Retomando as discussdes sobre a histéria da educacdo profissional,
adentrando a Era Vargas (1930-1945), em 1931 é veiculada a Reforma Francisco
Campos, na qual o ensino comercial passa a ser considerado como ramo especial
do ensino médio, sem ter qualquer ligagdo com o ensino académico-secundario,
nem com o nivel superior. Cerca de uma década depois, é elaborada a Reforma
Capanema, que em um contexto marcado pelo autoritarismo organizou
nacionalmente, o ensino técnico-profissionalizante (AMARAL; OLIVEIRA, 2007).

Dos anos 1942 a 1946 foram criados decretos-leis que visavam apoiar a
Reforma Capanema. Esta legitimou as propostas dualistas que objetivavam formar
intelectuais, por um lado (ensino secundario) e trabalhadores, por outro (cursos
técnico-profissionais), acirrando o carater discriminatério atribuido ao ensino
profissional, sobretudo por nao viabilizar aos seus egressos 0 acesso ao ensino
superior, estabelecendo a denominada dualidade estrutural. Essa Reforma instaurou
o “Sistema S” representado pelo SENAI (Servigo Nacional de Aprendizagem
Nacional) e o SENAC (Servico Nacional de Aprendizagem Comercial).
Posteriormente, foram implantados o SENAR (Servico Nacional de Aprendizagem
Rural) e o SENAT (Servigo Nacional de Aprendizagem do Transporte). Nesse
periodo, a promulgacdo da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Brasileira — LDB (Lei 4.024/61) trouxe uma alteragdo importante no campo da
educacao profissional, pois, promoveu a completa equivaléncia entre os cursos
técnicos e o curso secundario, para efeito do ingresso nos cursos superiores
(AMARAL; OLIVEIRA, 2007).

A partir de 1964, especialmente no periodo chamado “milagre econdmico™, a
formagao profissional passou a assumir um importante papel no campo da pratica
educativa, para responder as condi¢des gerais da producio capitalista. No ambito
dos setores produtivos, a regulamentagcédo da profissao de técnico de nivel médio
configurou seu papel politico como porta-voz e intermediario entre os trabalhadores
operarios nao qualificados e o escaldo superior, com alta qualificacdo. Fechando-se
o ciclo da ditadura militar, a sociedade civil organizada por meio de suas entidades

educacionais e cientificas, mobilizou-se, fortemente, pela incorporacdo do direito a

» No periodo compreendido entre 1968 a 1973 o crescimento econOmico no Brasil alcancou niveis

excepcionais, e por isso, ficou conhecido como “Milagre Econdmico”.
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educacao publica, laica, democratica e gratuita na Constituicdo (FRIGOTTO;
CIAVATTA; RAMOS, 2010).

Uma nova concepc¢ao de ensino profissionalizante acarretou o rompimento da
articulacdo direta da formacgao técnica com o mercado de trabalho, passando a
compreender o homem como um ser histérico-social que transforma a realidade.
Como resultado, a educacgao profissional ndo poderia ser desvinculada da educagao
basica, motivando o processo de discussao, elaboragao e implantagao desta politica
(LESSA, 2002).

O debate tedrico, travado pela comunidade educacional, especialmente entre
aqueles que investigavam a relagcdo entre o trabalho e a educacgdo, afirmava a
necessaria vinculacido da educacao a pratica social e ao trabalho como principio
educativo. Assim, a proposta da poIitecnia30 para o ensino médio tornou-se a
concepgao que buscava romper com a dicotomia entre educagao basica e técnica,
resgatando o principio da formagdo humana em sua totalidade (FRIGOTTO;
CIAVATTA; RAMOS, 2010).

[...] o ideario da politecnia buscava e busca romper com a dicotomia
entre a educacdo basica e técnica, resgatando o principio da
formacdo humana em sua totalidade; em termos epistemoldgicos e
pedagdgicos, esse ideario defendia um ensino que integrasse ciéncia
e cultura, humanismo e tecnologia, visando ao desenvolvimento de
todas as potencialidades humanas (FRIGOTTO; CIAVATTA;
RAMOS, 2010, p.35-36).

Percebe-se que, por essa perspectiva, o objetivo profissionalizante nao teria
fim em si mesmo, nem se pautaria pelos interesses do mercado, mas constituiria-se
numa possibilidade a mais para os estudantes na constru¢do de seus projetos de
vida, capacitados por uma formagao ampla e integral.

Neste horizonte, a expectativa social mais ampla é de avancgar na afirmacéao
da educagao basica unitaria, politécnica e, portanto, ndo dualista, que articule

cultura, conhecimento, tecnologia e trabalho como direito de todos e condicdo da

%% politecnia diz respeito ao dominio dos fundamentos cientificos das diferentes técnicas que caracterizam o
processo de trabalho moderno. Para melhor compreensdo ver SAVIANI, Dermeval. O choque tedrico da
politecnia. Trabalho, educagdo e saude. Revista da EPSjV/FIOCRUZ. Rio de Janeiro: Ed. Fiocruz, n. 1, p. 131-52,
2003.
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cidadania. Nao se trata, portanto, apenas de aprender uma profissdo, mas de
compreender o processo de produgdo e organizagao do trabalho. Para isso, nao
basta conhecer apenas algumas técnicas, saber manusear ou operar um
instrumento. O ensino politécnico tem por finalidade fazer compreender e viver a
estrutura econdmico-social, a partir de sua insercao na atividade de producao, e
intensificar assim suas capacidades de agao (FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS,
2010).

Por outro lado, o embate de concepcdes de sociedade e trabalho na esfera
capitalista visa formar um trabalhador “cidadao produtivo” adaptado, adestrado,
treinado, mesmo que sob uma 6tica polivalente (FRIGOTTO, 2010). E nesse embate
que “se insere a disputa pela educagdo como uma pratica social mediadora do
processo de produgao, processo politico, ideoldgico e cultura” (FRIGOTTO, 2010, p.
73). De forma resumida, pode-se afirmar que, nesse contexto, a educagao cede as
formas do capital globalizado.

Comungo das idéias de Amaral e Oliveira (2007) quando relatam que é
preciso construir um projeto de nagao na qual os trabalhadores néo sejam reduzidos
a “cidadaos produtivos”, cujas competéncias se limitam a fazer bem o que for
ordenado e programado. Pelo contrario, os trabalhadores precisam ser tratados
como corpos/sujeitos de suas agdes, intermediadores de mudangas sociais.

Assim, a idéia de formacéao integrada sugere superar a visao de ser humano,
dividido historicamente pela divisdo social do trabalho, entre a agdo de executar e a
acao de pensar, dirigir ou planejar. Trata-se de superar a redugdo da preparagcao
para o trabalho ao seu aspecto operacional, simplificado dos conhecimentos que
estdo na sua génese cientifico-tecnolégica e na sua apreciacado histoérico-social.
Como formagédo humana, o que se busca é garantir ao individuo o direito de uma
formagao para a leitura do mundo e para a atuagdo como cidadéo, integrado a sua
sociedade politica (CIAVATTA, 2010).

A formacgao integrada entre ensino geral e educagao profissional ou
técnica (...) exige que se busquem os alicerces do pensamento e da
produgdo da vida além das praticas de educacéo profissional e das
teorias da educacgao propedéuticas que treinam para o vestibular.
Ambas sao praticas operacionais e mecanicistas, e ndo de formacgéao
humana no seu sentido pleno (CIAVATTA, 2010, p. 94).
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Nesse horizonte, a autora sugere que a integracéo (ensino médio e ensino
técnico) passa a ser a melhor forma para que os conhecimentos cientificos e
tecnoldgicos sejam consolidados em nivel médio, construindo uma identidade desta
etapa da educacao basica, onde a profissionalizacdo € uma possibilidade. Ou seja,
uma tentativa de ensino médio que busca romper com 0 modelo de uma escola para
os trabalhadores, centrada nas praticas laborais, € uma escola centrada nas
atividades tedricas para a formagao de dirigentes. Contudo, se faz preciso atentar
que a integragao entre conhecimento basico e aplicado sé é possivel através da
mediacdo do processo produtivo, e ndo apenas juntando conteudos do ensino médio
e os especificos da area técnica.

De acordo com Ramos apud Garcia (2012), a proposta de integracdo do
ensino médio e educagao profissional possuem um significado e um desafio para
além da pratica disciplinar, interdisciplinar ou transdisciplinar. Implica num
compromisso de construir uma articulagcdo e integracdo organica entre trabalho
como principio educativo, a ciéncia e tecnologia como sintese de toda produgao
humana com seu meio, e a cultura como sintese da formacgéo geral especifica por
meio de diferentes formas de criacdo existentes na sociedade, com seus simbolos,
representagoes e significados.

A educagao profissional com organizagao curricular integrada ao ensino
médio, deve ter assim, a intengao de construir um percurso que contribua para a
superacéo de dicotomias antigas do sistema educacional brasileiro — articular teoria
e pratica, valorizando o saber cientifico e o saber tacito. Nao ha mais como separar
conhecimentos gerais de especificos, pois os conhecimentos se articulam e se
complementam.

A integracao entre ensino médio e a educagao profissional de nivel técnico
iniciaram-se a partir de 2003 com a eleicao de Luis Inacio da Silva para Presidéncia
da Republica. Nessa perspectiva, foram realizados alguns seminarios nos quais

participaram representantes da sociedade civil e de 6rgdos governamentais, com o
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objetivo de debater mudangas na Politica do Ensino Médio e da Educacgao
Profissional (CARDOZO, 2012; MOURA, 2012).

Em 2004, foi promulgado o Decreto 5.154 em substituicdo ao Decreto
2.208/97 definindo novas orientacbes para a educagao profissional. O referido
documento conferiu um novo desenho que tange aos niveis dessa modalidade de
educacao, restabelecendo a possibilidade de integragdo curricular dos ensinos

' e Bases da

médio e técnico de acordo com o que propde a Lei de Diretrizes °
Educacao Nacional (LDB) (RAMOS, 2012).

Ainda segundo Ramos (2012), a revogacéao do Decreto n°. 2.208/97, realizada
por meio do Decreto n°. 5154/2004, buscou, fundamentalmente, restabelecer os
principios norteadores de uma politica de educagao profissional articulada com a
educacao basica, tanto como direito das pessoas como uma necessidade do pais.

Segue, abaixo, um quadro comparativo que tem como fungao mostrar, em

linhas gerais, a dindmica dos processos de mudancga ocorridos:

Quadro 1

Decreto 2.208/97 Decreto 5.154/04

A educacdo profissional € desenvolvidalA educacao profissional € desenvolvida por

em trés niveis: basico, técnico emeio de cursos e programas de: formagao
tecnologico. inicial e continuada de trabalhadores;
educacao profissional técnica de nivel
meédio; e educacgao profissional tecnoldgica

de graduacéo e pos-graduacéo.

*1 Ver tabela — quadro 1
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A educacao profissional de nivel técnicolA educacao profissional técnica de nivel
deve ter organizagao curricular propria gmédio [...] sera desenvolvida de forma
independente do ensino médio, podendojarticulada com o ensino médio, através da
ser oferecida de forma concomitante ouforma integrada, concomitante e

sequencial. subsequente ao ensino médio.

Limite de 25% do total da carga horariaNao prevé limite para aproveitamento da
minima, conferida ao ensino médio, paracarga horaria do ensino médio para a
aproveitamento no curriculo daleducacéo profissional.

habilitagdo profissional.

(AMARAL; OLIVEIRA, 2007, p. 177)

A partir da segunda metade do ultimo governo do presidente Luis Inacio da
Silva, politicas mais contundentes, direcionadas a educagao tecnoldgica, foram
tomadas em, pelo menos, dois sentidos. O primeiro refere-se a implantagédo do
ensino meédio integrado como uma perspectiva consistente para a construgdo
tedrico-pratica de uma educacgado tecnologica que corresponda a preparacdo das
pessoas para a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnoldégicos, sdcio-
histéricos e culturais da producdo moderna. Concepcao de educacao esta, coerente
com um projeto de desenvolvimentos nacional e soberano, contraposto ao
capitalismo pendente. O segundo sentido se deu pela expanséo da rede federal de
educacao tecnolégica, com a ampliagdo de suas fungdes para o ensino superior. Tal
ampliacdo se institucionalizou por meio da criacdo dos Institutos Superiores de
Educagao, Ciéncia e Tecnologia, no que varios Centros Federais de Educagao
Tecnologica (CEFETS) e escolas técnicas foram transformados (RAMOS 2012).

As possibilidades de integragdo entre ensino médio e educacgao profissional
constantes no decreto n°. 5.154/2004, trata de uma solugédo que deve ser vista como
transitoria, pois € fundamental avangar na diregcdo de construir uma sociedade na
qual os jovens das classes populares tenham o direito de escolher uma profissao a

partir dos 18 anos de idade (como sempre tiveram os filhos das classes média-alta e
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alta). E também viavel, porque o “ensino médio integrado ao ensino técnico, sob
uma base unitaria de formagao geral, € uma condicdo necessaria para fazer a
‘travessia’ para uma nova realidade” (FRIGOTTO, CIAVATTA, RAMOS, 2010, p. 43).

Para Oliveira (2000), educacdo e tecnologia sdo situagbes vivenciadas
historicamente pela humanidade, retomados num processo de revitalizacdo e na
busca de padrées valorativos do homem. A tecnologia parece significar a
preparacdo de recursos humanos para o preenchimento de técnicas, num primeiro
contato. Porém, visa a construcao histérica de beneficios sociais.

Segundo Garcia (2012), a superacao da visao produtivista e mecanicista da
educacao e da escola somente podera ser alcangada colocando-se o0 sujeito no
centro da organizagao do trabalho pedagdgico, e ndo mais o mercado de trabalho. A
concepcao de formacgao tecnologica integra, de forma democratica, a educagao
geral e a formagao profissional, enquanto direito do cidadao. E, por conseguinte,
implica na formacao que alia cultura e produgao, ciéncia e técnica (OLIVEIRA,
2000).

Recorro, neste momento, ao PPl do IFBA para colaborar com essa discusséo,

quando discorre que:

Para contribuir com o projeto de nagdo, com o projeto de
desenvolvimento, com a educacao do cidadao brasileiro e com este
conjunto de politicas e demandas do mundo do trabalho, exige-se
que esta educagado profissional e tecnoldgica integre a formacgao
geral com a formagéao especifica, a formacgao politica com a formagao
técnica, a cultura com o trabalho, o humanismo com a ciéncia e a
educagado com a qualificagao profissional (BRASIL, 2008, p. 30).

Os pressupostos da integracdo entre a educacédo geral e a educagao
profissional, aparecem nas criticas a concepg¢ao burguesa de educagao, que
surgiram no contexto das lutas empreendidas pelo proletariado contra as diversas
formas de exploragao a que estavam submetidos. Uma dessas lutas foi a tentativa
de desenvolvimento de perspectivas de educagdo socialista, que visavam a

formacdo da consciéncia de classe do proletariado e, ao mesmo tempo, a
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eliminagcdo de tarefas revolucionarias, historicamente vinculadas a concepgao
dialético-materialista®® (CARDOZO, 2012).

A educacéo brasileira, ao logo do tempo, vem representando a dualidade da
sociedade nacional, em uma acirrada e desigual distribuicdo de rendas, que se
reflete em uma, também, desigual, distribuigdo do conhecimento. Assim, percebe-se
o grande distanciamento existente entre a educacéo da elite, caracterizada por uma
melhor qualidade e por seu carater académico, seletivo e propedéutico. Disso
resulta a educacdo para as camadas menos favorecidas, marcada pela qualidade
guestionavel trazida em um ensino pontual e aligeirado.

Segundo a proposta do curriculo pensado para o ensino médio integrado a
educacao profissional, implantada na rede federal de ensino, a escola deve garantir
ao adolescente, jovem ou adulto, o direito de uma formacédo completa para sua
atuacdo na sociedade pelo exercicio efetivo da cidadania. Formagcao esta, que
supde adentrar nas relagdes sociais articulando os conhecimentos disciplinares, que
explicam os fenbmenos cientificos, com aqueles trazidos pelos alunos. No entanto,
torna-se indispensavel entender que, nas entrelinhas desse discurso humanizador,
onde existe preocupagdo com a educagdo democratica gratuita e universal,
esconde-se toda uma ideologia que visa reproduzir a ideia que o capitalismo sempre
procurou disseminar nos meios sociais, que transformam a educacao e o aluno em

objetos de produgéo para obtengao de lucros e manutengao do status quo™.

[...] Tem-se tornado crescentemente Obvio, ao longo da ultima
década, que nossas instituicbes educacionais nao sao instrumentos
de democracia e igualdade que muitos de nds gostariamos que

*2 0 materialismo dialético, proposto por Marx e Hegel é uma concepgao cientifica do homem, da sociedade e
da relagdo homem-mundo e tem um duplo objetivo: como dialética estuda as leis mais gerais do universo, leis
comuns de todos os aspectos da realidade, desde a natureza fisica até o pensamento, passando pela natureza
viva e pela sociedade; como materialismo pressupde que o mundo é uma realidade material (natureza e
sociedade), na qual o homem estd presente e pode conhecé-la e transforma-la. GADTTI, Moacir. Concepgdo
dialética da educagdo: um estudo introdutério. 15 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2006.

3 Status quo significa estado atual, e é um termo em latim. O status quo estd relacionado ao estado de fatos,
situagdes e coisas, independente do momento.
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fossem. Sob varios aspectos esta critica tem sido salutar, uma vez
que tem aumentado nossa sensibilidade para o importante papel que
as escolas — e o curriculo explicito e o curriculo oculto no seu interior
— exercem na reprodugdo de uma ordem social estratificada que
continua sendo notavelmente iniqua em termos de classe, género e
raga (APPLE, 2002, p.27).

Assim, discutir o que cabe a escola publica, o porqué dos discrusos,
massivamente veiculados pela midia, que criticam a escola, seu distanciamento da
realidade em constante mudanca, despejando a culpa pelo insucesso escolar sobre
os professores, colocando-os como incompetentes para adminstrar o seu trabalho e
o aluno como inabil, sem vocacao para o estudo e conhecimentos para o mundo do
trabalho, sem analisar a estrutura desigual na distribuicdo de meios e condi¢cdes
materiais de subsisténcia, o desastre econbmico que privilegia o capital em
detrimento das pessoas, o fim dos valores éticos, precisam ser minuciosamente
analisados, pois ai esta o grande desafio contemporaneo a ser enfrentado.

Sabendo-se que a escola publica precisa modificar a sua pratica, rever o seu
papel, oferecer conhecimentos que considera importantes, torna-se urgente fazer as
mudangas necessarias que fundamentem, ndo s6 o conhecimento técnico e
tecnolégico mas, sobretudo, a formagdo de sujeitos com compromisso e
responsabilidade individual e coletiva, préprios de uma dimensao formativa.

Por conseguinte, a articulagdo entre ensino médio e a educagéao profissional
de nivel técnico se torna um desafio politico-pedagdgico constante, uma vez que
implica na superacao dessa estrutura dual. Essas e outras questdes precisam ser
revistas para que se possa construir um projeto de nagao que integre a forca laboral
a sociedade, que nao edifigue o mercado como fonte reguladora e que os
trabalhadores nao sejam reduzidos a “cidadaos produtivos”, cujas competéncias se
limitam a fazer bem o que foi ordenado e programado. E nesse contexto,
compreender que o sujeito (corpo) precisa ser entendido, majoritariamente, como

um ser potencialmente autbnomo no seu processo de aprendizado.

2.3.2 O ensino profissional no Instituto Federal da Bahia
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Como descrito anteriormente, desde a sua origem no inicio do século XX, as
Escolas de Aprendizes e Artifices tinham como fungao principal a insergao de jovens
no mercado de trabalho. Na Bahia, o ensino profissionalizante articulou-se nessa
funcao restrita, optando por um direcionamento pratico, visando a qualificacédo
técnica em detrimento de uma educacgao integral. Assim, a educagao profissional e
tecnoldgica, no estado, instituiu-se no ano de 1909, a partir da instalagao da primeira
Escola de Aprendizes Artifices, na cidade de Salvador, oferecendo cursos nas
oficinas de alfaiataria, encadernagéo, ferraria, sapataria e marcenaria (LESSA,
2002). Essa escola, além de ter um carater assistencialista, tinha como premissa,
apenas qualificar mao-de-obra para executar tarefas que ndo exigissem muito
raciocinio (SAMPAIO; ALMEIDA, 2009).

Sampaio e Almeida (2009) registram que a Escola de Aprendizes Artifices da
Bahia também ficou conhecida como “escola do mingau”, designagao que surgiu por
servir alimentacdo na forma de mingau, a qual garantiria a sobrevivéncia biologica
imediata de seus alunos, “deserdados da sorte”, como eram mencionados nos
discursos oficiais.

Estava claro que, a educagao profissional caminhava paralelamente a
educacao geral. Ou seja, de um lado, a capacitagdo dos trabalhadores restrita a uma
tarefa ou a uma ocupacdo, e de outro, a reorganizagdo do ensino médio
dicotomizado: uma perspectiva enfatizando a educagao geral e a outra tratando da
qualificacdo especificamente atrelada ao mercado de trabalho. Segundo essa
premissa, a trajetdria educacional dos que iam desempenhar as fungdes intelectuais
e instrumentais estava bem demarcada.

No decorrer dos anos, a Escola de Aprendizes Artifices passou por diversas
transformacbes de carater politico e econdmico, recebendo outras denominagdes:
Liceu Industrial de Salvador em 1937; Escola Técnica de Salvador (ETS) em 1942;
Escola Técnica Federal da Bahia (ETFBA) em 1965, Centro Federal de Educagéao
Tecnologica da Bahia (CEFET-BA) a partir de 1993 - resultado da fusdo entre o
CENTEC (Centro de Educagao Tecnoldgica da Bahia) e a ETFBA (LESSA, 2002). E
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em 2008 recebeu o nome de Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia da
Bahia — IFBA (LESSA, 2002).
A promulgagdo de leis e decretos representou a concretizagdo dessas

mudancgas, como pode ser visto no quadro 2, abaixo ilustrado:

NOME INSTITUCIONAL

ANTERIOR ATUAL DECRETO/ LEI

Escola de Aprendizes e Atrtifices| Decreto n ° 7.566/1909

da Bahia
Escola de Aprendizes e Liceu Industrial de Salvador Lei n® 378/1937
Artifices da Bahia
Liceu Industrial de Escola Técnica de Salvador Decreto- Lei n°
Salvador 4.127/1942
Escola Técnica de Escola Federal da Bahia Lei n® 4.759/1965
Salvador (ETFBA)
Escola Federal da Bahia | Centro Federal de Educagao Lein®8.711/93
(ETFBA) Tecnologica da Bahia (CEFET)

Centro Federal de Instituto Federal da Bahia (IFBA)| Lei n® 11.892/2008
Educagao Tecnoldgica da
Bahia (CEFET)

(SAMPAIO; ALMEIDA (2009, p.18)

Em 2008, o Governo Federal transformou os CEFETs e as Escolas
Agrotécnicas Federais em Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia. O
objetivo dos novos Institutos seria, além da formacéo técnica e tecnoldgica, criar

mais um ambiente de formacdo de professores com a criagdo de cursos de
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Licenciatura Plena, principalmente na area das Ciéncias da Natureza, Matematica e
suas Tecnologias. Esta decisao foi tomada em fungao do déficit de professores de
Quimica, Fisica, Biologia e Matematica em todo o Brasil (NETO; BRITTO;
ANTONIAZZI, 2009).

O Decreto n°® 2.208 foi responsavel por oficializar a separagado entre ensino
médio e educacgao profissional, num dado momento histérico, até ser substituido
pelo Decreto n® 5.154/04 que restabelece a possibilidade de sua integragdo. Com a
criacdo da Rede Federal de Educagdo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, o
governo federal lanca as bases para a implementagcédo, em todo territério nacional,
de um modelo de educacéo profissional e tecnolégica, com finalidade de tornar parte
indissociavel da educacdo nacional. Hoje, o IFBA tem, entre outros objetivos,
oferecer educagdo de qualidade e contribuir para a redugdo das desigualdades
sociais no pais (SAMPAIO; ALMEIDA, 2009).

O IFBA oferece atualmente cursos de educacgao tecnolégica profissional em
todos os niveis deste sistema educacional, conforme estabelece a legislagcao
pertinente: basico (cursos de qualificacdo e requalificacdo de jovens e adultos),
técnico (habilitacdo profissional de nivel médio), tecnolégico (correspondente ao
nivel superior na area tecnolégica) e superior (graduagao e pos-graduagao) (LESSA,
2002).

Um dos desafios do IFBA é oferecer cursos de ensino médio integrado, tendo
como um dos seus principais fundamentos, o de destruir as barreiras entre ensino
técnico e o cientifico, articulando trabalho, ciéncia e cultura na perspectiva da
emancipacdo humana (NETO; BRITTO; ANTONIAZZI, 2009). Essa perspectiva
significa romper com o modelo de educagao profissional centrada em uma formacgao
baseada estritamente nas demandas do mercado.

Oliveira (2012), entende que a educacado escolar (basica ou profissional)
precisa sempre ser vista tendo sua identidade em movimento e em reconstrucao.
Que deve ser valorizada ndo em virtude de valores ou proposi¢cdes de formagéo

estanques, mas naquilo que lhe da sentido de existéncia: a formacdo humana.
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Escola € muito mais que apenas um espago de socializacdo e de
divulgacdo de saberes; ela é, antes de tudo, um espago de
reconstrucdo do ser social. Consequentemente, ndo cabe pensar a
escola ou a educagdo profissional voltadas apenas para uma
dimenséao da vida humana: o trabalho assalariado ou a formacgao de
um agente econdmico. A educagao profissional, assim como a
educacao basica ou o ensino superior, € um espago — ndo o unico,
mas fundamental — para a elaboragao de uma identidade agregadora
de varias dimensbes, sejam estas politicas, afetivas, fisico-
intelectuais ou econémicas. Nao por acaso tém sido intenso o debate
e a defesa do ensino médio integrado, pois sua esséncia retoma os
principios da integralidade da formagdo humana (OLIVEIRA, 2012, p.
97).

Compactuo com Oliveira (2012), na medida em que destaco como
fundamental, o estimulo dos jovens e adolescentes na apropriagédo continua de
saberes que os qualifiguem a permanecer num movimento interminavel de repensar
as suas praticas, constituindo-se leitores criticos da realidade existente e atuando
como intelectuais propositivos/autbnomos, inseridos em acao politicas
fundamentadas em bases coletivas.

Nesse sentido, a educacao profissional, numa perspectiva de emancipagao,
precisa conceber o corpo plenamente. Precisa garantir ao educando a liberdade de
materializagdo do seu potencial criativo. “A educagdo, qualquer que seja 0 seu
predicado, tera que sempre que se pautar pela ampliacdo dos limites da intervencao
humana, e jamais ser um instrumento de minimizagdo do potencial humano”
(OLIVEIRA, 2012, p.101). Assim, os conhecimentos curriculares da Educagao Fisica
e da Danca, que percebem o sujeito como um ser multiplo, precisam ter seus
assentos garantidos nessa instituicdo de ensino, pois assim podem promover uma
formagdo que, além de construir conhecimento, propicia ao educando o
desenvolvimento da criticidade, da criatividade, da postura politica e da autonomia.

Diante disso, a formacéao integrada, precisa ir além de proporcionar 0 acesso
aos conhecimentos cientificos e tecnoldgicos produzidos e acumulados pela

humanidade. Precisa promover o pensamento critico-reflexivo sobre os cédigos de
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cultura manifestados pelos grupos sociais ao longo da histéria, como forma de
compreender as concepgdes, problemas, crises e potenciais de uma sociedade, e a
partir dai, contribuir para a construgdo de novos padrdes de producdo de
conhecimento, de ciéncia e de tecnologia, voltados para os interesses sociais e

coletivos.

2.3.3 A formagao do corpo no IFBA: a danga como possibilidade

A reflexao aqui apresentada traduz a minha preocupacao em relagcao ao
contexto do ensino da danca no Instituto Federal de Educag¢ao da Bahia. Com isto,
questdes de pesquisa em ambito de Mestrado, promovem alguns questionamentos
que alimentam possiveis esclarecimentos para as duvidas e as incertezas existentes
nesse contexto: Quais as perspectivas do ensino da danga no IFBA e qual a sua
relacdo com a formagdo dos sujeitos e sua insergdo no mundo do trabalho? A
mudanca no padrdo de organizagdo da instituicdo € suficiente para garantir a
superacao da atual concepcado de educacao profissional? Essa mudanca reverbera
na superagdo da concepgdo de corpo como algo a ser moldado, adestrado,
mecanizado, lapidado? Nesse contexto, qual a contribuicdo dos conhecimentos da
danga para a formagao do corpo? O que a danga pode proporcionar aos jovens no
nivel de uma educacao estética, sensivel e critica?

A LDB destaca na Secéo IV - Do Ensino Médio, Art. 36 que:

Destacara a educagado tecnoldgica basica, a compreensdo do
significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de
transformacgdo da sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como
instrumento de comunicagao, acesso ao conhecimento e exercicio da
cidadania (Lei n® 9.394/96).

Ja no Plano Nacional de Educacdo — PNE - (decénio 2011-2020) consta que

o ensino médio proposto devera enfrentar o desafio da dualidade propedéutico-
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profissional com oferta de escola média de qualidade a toda a demanda. Uma
educacao que propicie aprendizagem de competéncias de carater geral para formar
pessoas mais aptas a assimilar mudancas, mais autbnomas em suas escolhas, que
respeitem as diferengas e superem a segmentacao social.

No referido Plano constam como objetivos e metas da educagao profissional:
mobilizar, articular e aumentar a capacidade instalada na rede de instituicbes de
educacao profissional, de modo a ftriplicar, a cada cinco anos, a oferta de cursos
basicos destinados a atender a populacdo que esta sendo excluida do mercado de
trabalho, sempre associados a educagao basica, sem prejuizo de que sua oferta
seja conjugada com acgdes para elevagao da escolaridade. Nesse sentido, a Lei de
Cotas® favorece o acesso dos individuos, historicamente excluidos dos processos
educativos, por discriminagdo étnica e/ou social, como uma politica publica de
reparacdo das desigualdades humanas estabelecidas pelas relacbes de poder
exercidas pelo capitalismo. Entretanto, pensar estratégias para a permanéncia
desses individuos na instituicdo de ensino poderdo determinar as mudancas
necessarias das estruturas sociais. Condigbes estas, que sao, muitas vezes,
negadas pela realidade social dos individuos, tais como: necessidades de
alimentacao, transporte, moradia e aproveitamento educacional.

Importante registrar que se fazem necessarias as reflexdes sobre a realidade
racial dos negros no Brasil. Pensar sobre o tratamento que a escola tem dado a
essa questao. A legislagao que tenta reparar os danos que o povo negro sofreu, ao
longo de centenas de anos, ndo garante que a discriminagao racial seja erradicada
de nossa sociedade. Considerando que a escola ndao esta a margem desses
processos, a mesma nao deve negligenciar essa questao problematica. Quando falo

escola, refiroome a todos os centros de formagcdo humana, incluindo as

** A Lei de Cotas prevé que universidades publicas federais e os institutos federais reservem 50% de suas vagas
para estudantes que tenham cursado todo ensino médio em escolas da rede publica, com distribui¢do
proporcional das vagas entre negros, pardos e indigenas. Tem por objetivo elevar o nimero de alunos de
classes historicamente excluidas nessas instituicdes de ensino.
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universidades, visto que, ainda existem muitos educadores que pensam que, discutir
questdes raciais ndo € tarefa da educacgdo. Tal argumento demonstra uma total
incompreensao sobre a formacéao historica e cultural do povo brasileiro. Demonstra,
também, a crenga de que, a fungdo da escola esta reduzida a transmissao dos
conteudos historicamente acumulados, como se estes pudessem ser trabalhados de
forma descontextualizada/desvinculada da realidade brasileira.

Gomes (2001), considera que a compreesao sobre o que é o racismo e seus
desdobramentos poderia ser um caminho para se pensar estratégias de combate ao

racismo na educacao.

O entendimento conceptual sobre o que € racismo, discriminagéo
racial e preconceito, poderia ajudar os (as) educadores (as) a
compreenderem a especificidade do racismo brasileiro e auxilia-los a
identificar o que é pratica racista e quando esta acontece no interior
da escola. Essa € uma discussado que deve fazer parte do processo
de formacéao de professores. Porém, é necessario que, na educacao,
a discussdo tedrica e conceptual sobre a questdo racial esteja
acompanhada da adog&o de praticas concretas (GOMES, 2001, p.
143).

Partindo da premissa de que as escolas precisam avancar na relagéo que os
saberes tém com a diversidade social de questdes, e que o processo educacional
também é formado por dimensdes como a ética, as diferentes identidades, a
sexualidade, a cultura, as relagdes raciais, entre outras, o IFBA, enquanto instituicao
de ensino, precisa se conscientizar cada vez mais de que ela existe para atender a
sociedade na qual estad inserida. Nesse contexto, nés educadores, somos
conhecidos como uma categoria de lutas e conquistas. Se reconhecermos que o
trato pedagdgico da diversidade é um direito de todos os individuos/cidadéaos,
pertecentes a qualquer grupo étnico-racial, reafirmaremos nosso compromisso com
a cidadania e a democracia em diregdo a um trabalho pedagogico que compreenda
0 processo educacional de uma maneira ampla e profunda.

Durante os mais de cem anos da educagado profissional, houve cinco

processos de reformas, todas decorrentes das mudancas nas politicas soécio-
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econbmicas implementadas no Brasil em seus diferentes momentos histdricos.
Instituicbes se dissolveram e se transformaram devido a necessidade de atender as
forgas do mercado, notoriamente voluveis e inerentemente imprevisiveis, além de
mudancas educacionais e sociais (LESSA, 2002). Entretanto, o discurso atual é que
o individuo (e ndo mais as demandas do mercado de trabalho) passe a ser o centro
do processo pedagdgico. Que 0 mesmo precisa ser percebido como parte integrante
de um unico ser (superagao da dicotomia que classifica em intelectual e motor do
aprendizado). Nesse contexto, a valorizagdo da produgdo de um conhecimento
interdisciplinar e transdisciplinar (MORIN, 2006) e o reconhecimento das varias
possibilidades de ensino-aprendizagem devem ter seu assento garantido.

Ao longo da histéria da educacéao profissionalizante é possivel identificar os
diversos olhares e concepcdes de corpo e suas possiveis e importantes relagdes de
comunicagao e de dialogos sobre o fazer. Partindo dessa premissa, defendo que o
educar (na instituicdo formal) ndo deve alijar o desenvolvimento de um sujeito
conhecedor de si préprio, enquanto corpo que se reinventa a cada troca com o meio.
Nesse processo, aponto a Danga como conhecimento a ser produzido e desfrutado
por esse corpo que € sujeito encarnado, parafraseando Najmanovich (2001).
Possibilitar pensar a Danga e suas contribuicdes para a sociedade, percebendo o
ser humano em suas possibilidades de corporalidade, trazendo a tona reflexdes
sobre educacido que se pretende na sociedade contemporénea para corroborar a
presenca e a importancia da mesma no ensino médio integrado ao técnico do IFBA.
Nesta direcao, é observado o foco-artistico-educacional da Danca como area de
conhecimento e todas as possibilidades de contribuigbes para formacdo dos
sujeitos.

As propriedades formais e relacionais da Danga conquistam existéncia pela
conjuncéo e articulagdo de questdes provenientes de varios saberes. Pensar suas
produ¢cdes como uma darea de convergéncia entre questdes poéticas, historicas,
politicas, biologicas, cognitivas e comunicacionais, torna-se, premissa para o

estabelecimento de uma reflexdo sobre o corpo na danga e o desenvolvimento de
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uma teoria cultural do corpo, esforgando-se para mostra-lo como um sistema
integrado e complexo. Esta compreensdo de corpo sugere que suas agdes sao
geradoras de pensamento e a via sensorial é primordial no papel da construgao de
conhecimento.

Segundo Medina (1994), o corpo nao pode continuar sendo visto como um
simples objeto de produgédo e consumo. Ndo pode, também, ser entendido como
maquina, como no modelo biomédico, cujo mau funcionamento é visto
exclusivamente como uma avaria em um mecanismo especifico, que tem que ser

reparado por meios fisicos ou quimicos.

E preciso superar a visdo do corpo como um simples objeto, um
utensilio cuja preocupagao basica € o rendimento e a produtividade
tecida pelo lucro (...) o corpo ndo deve ser uma pega que cumpre a
sua funcdo (de produtor, reprodutor e consumidor) dentro da
engrenagem social de um capitalismo periférico, dependente e
selvagem que tem como meta a lucratividade a todo custo (MEDINA,
1994, p.8).

Nesse contexto, Frigotto (2010) sugere que um triplo desafio se coloca para
que se efetive e se demarque a concepcdo e a pratica em direcdo oposta ao
imediatismo tecnicista, produtivista e economicista por um lado e, por outro, a

concepgao dualista e fragmentada de educagao, conhecimento e cultura, a saber:

Desconstruir, primeiramente, do imaginario das classes populares, o
entulho ideoldgico imposto pelas classes dominantes sobre a
empregabilidade e da idéia que cursinhos curtos profissionalizantes,
sem educagdo basica de qualidade, os introduzem rapido ao
emprego. O segundo desafio € a mudanga no interior da organizagao
escolar, que envolve formacao dos educadores, condi¢cdes de
trabalho, seu efetivo engajamento e mudangas na concepgéo
curricular e pratica pedagadgica (...). E, finalmente, o terceiro desafio
envolve a sociedade civil e politica. Trata-se de criar as condicbes
objetivas e subjetivas para viabilizar em termos econdmicos e
politicos este projeto (FRIGOTTO, 2010, p. 77-78).

Fica claro, portanto, que este pensar de Frigotto se inscreve numa longa luta
da sociedade brasileira no ambito econémico, politico cultural e educacional. Projeto

que tem seu ideario na mudanca das estruturas que geram a desigualdade e visam
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“assegurar os direitos sociais, entre eles a educagao basica, gratuita, laica, unitaria,
politécnica e universal” (FRIGOTTO, 2010, p. 79). Nesse contexto, o ensino médio,
concebido como educacao basica e articulada ao mundo do trabalho, da cultura e da
ciéncia, constitui-se em direito social e subjetivo (do sujeito) e, portanto, vinculado a
todas as esferas e dimensdes da vida.

Segundo Morin (2011, p. 55), “todo desenvolvimento verdadeiramente
humano significa o desenvolvimento conjunto das autonomias individuais”. Assim, a
idéia de formacdo integrada sugere superar o ser humano dicotomizado
historicamente pela divisdo social do trabalho entre a acdo de executar a acdo de
pensar, dirigir ou planejar. Trata-se de suprimir a reducido da preparagcdo para o
trabalho ao seu aspecto operacional e simplificado. Como formagédo humana, deve-
se buscar garantir, ao sujeito, o direito a uma formacéao para a leitura do mundo e
para a atuagdo como cidadao integrado a sua sociedade politica, e assim garantir
uma formacao para a autonomia.

Dessa forma, o IFBA, enquanto instituicdo de educagao, pode ser o campo de
possibilidades para descobertas no que se refere a subjetividade do corpo, visto
que, na instituicao escolar, é possivel desenvolver habilidades de interacio social, a
constru¢do da autonomia, da consciéncia critica, da liberdade criadora envolvendo o
educando, a sua maneira de pensar, fazer e fruir a Dangca como uma forma de
conhecimento que entrelaca a arte a ciéncia como parte da existéncia humana.
Entendendo-a como uma possibilidade criadora de ensino-aprendizagem que
acontece a partir do conhecimento ja construido pelo corpo na sua relagdo com o
mundo.

Infelizmente, a realidade da maioria dos campi do Instituto Federal da Bahia
nao difere de outras escolas. O fato € que a danca é vista, pelos educandos, de
forma superficial. O que tem por conseqiiéncia, a permanéncia da idéia de que a
dancga, na escola, é boa somente para relaxar ou expressar-se espontaneamente.
De forma que, o Unico espaco destinado a ela, ainda em sua maioria, tem sido nas
datas comemorativas e/ou ocasides festivas. Normalmente, a danca, na escola, nao
€ compreendida como area que produz conhecimento, é compreendida apenas,
como atividade ludico-recreativas para momentos de écio. Assim sendo, partindo do

pressuposto de que a danca nado pode ser ensinada de forma esvaziada de
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significados, tenho, como objetivo, o reconhecimento de sua presencga no curriculo
escolar como proposta educativa coerente com suas especificidades artisticas e de
acordo com os parametros da educacao contemporanea.

O ensino da danca na escola, portanto, pode proporcionar ao aluno uma
ampliagdo de sua visao de totalidade e interdependéncia (o individuo e suas inter-
relacbes com e na sociedade), dando a ele novas possibilidades para a busca do
novo, proporcionando-lhe, ainda, a valorizagao do sentir, do pensar e do agir.

Conrado (2010) endossa a discussao sobre a importadncia da danca no

contexto da escola, afirmando que:

A danga na escola deve estar atrelada ao Projeto Politico
Pedagdgico institucional, integrada aos temas tratados no curriculo
de forma interdisciplinar, valorizando, traduzindo a realidade, os
sentimentos e as referéncias identitarias e culturais dos alunos,
dando sentido ao aprendizado para sua vida (p. 132).

E fundamental que a danga, na escola, seja ministrada por um professor que
nao seja impositor de técnicas e conceitos, mas o fomentador das experiéncias, o
guia que orienta os alunos para uma descoberta pessoal de suas capacidades
imaginativas e criativas. NoOs, como educadores, temos que estar atentos ao
processo pedagodgico escolar, buscando a formacido de individuos atentos as
questdes sociais, a diversidade, a natureza, a educacido e as relagcdes humanas.

Dangando, o aluno experimenta um meio de expressao diferente da escrita.
Ao expressar-se corporalmente ele tem a possibilidade de falar sobre suas idéias,
pensamentos, sentimentos e conhecimentos sobre si mesmo e sobre o mundo. Para
isso, é importante que o corpo nado seja tratado como instrumento, mas como midia
primaria da comunicagcao (KATZ;, GREINER, 2005), e danga como forma de

comunicacao. Para Cazé,

A relevancia da Danca na Educacgao tem como principal foco ser uma
agdo que possibilita a assimilagdo do mundo corporalmente em
diferentes contextos. Assim, a Danca é uma das formas de
comunicagdo que possibilita a insergdo dos educandos em um
mundo cultural globalizado (CAZE, 2008, p. 106).

Nesta perspectiva, o IFBA pode ser entendido como um cenario de

transformagdes sociais, histéricas, politicas, artisticas e culturais. Pois, para
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entender a importancia da danca no processo de educagdo € preciso refletir
criticamente sobre os fatores de ordem bioldgica, psicolégica, econdmica, artistica,
politica e social, presentes no unico corpo. Corpo que habita multiplos espacos
mantendo sua singularidade.

A dancga na escola profissionalizante € uma possibilidade criadora de ensino-
aprendizagem que utiliza o movimento intencional e acontece a partir do
conhecimento ja construido pelo corpo na relagdo com o mundo. Desta forma, o
trabalho em danca deve respeitar o ritmo préprio de desenvolvimento das
possibilidades e das competéncias do aluno, o fortalecimento das relagbes, o
trabalho coletivo, a valorizagao dos processos identitarios com o grupo e a formagao
de atitudes positivas como a solidariedade e respeito.

Marques (2001) sugere que pensar a danga no contexto educacional deve
partir da realidade e do contexto no qual o educando esta inserido, para entéo
transformar-se em uma acao consciente e problematizadora do conteiudo a ser
ensinado. Assim, o educando sera levado a pensar a danga como um processo no
qual se produz conhecimento e que este conhecimento deve ser levado da escola
para a sociedade. Assim, ao pensar a Danga no contexto escolar, a prioridade deve
ser relacionada ao sentir/fazer/pensar artistico. Os processos pedagdgicos, a
metodologia, os objetivos propostos devem contemplar o processo e o produto como
uma unica agdo em uma pratica que perceba o corpo como construtor de
conhecimento. A ludicidade, o lazer, o prazer de fazer estao inclusos no processo,
mas nao devem se constituir no foco da praxis pedagdégica. O foco deve estar
centrado na acéo cognitiva do corpo que danca.

O conhecimento da danca, a que se refere Marques (2001), esta associado
aos principios de diversificagcdo das agbes corporais. Fundamentos como:
movimento, espaco, forma, dindmica e tempo sao principios que podem nortear o
trabalho da educacédo da linguagem corporal. A0 mesmo tempo em que podemos
enfocar as partes que se movem (existe um vocabulario anatbmico para as
possibilidades de agdo do corpo), podemos desenvolver nogdes de execugao
simultdnea e sucessiva dos movimentos, trabalhar em diferentes bases de
sustentacgéo, perceber e aplicar diferentes trajetorias espaciais para os movimentos

(planos, niveis), estabelecer diferentes linhas para os segmentos corporais
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(desenhos das formas), aplicar variagbes da intensidade da forga aos gestos,
perceber a passagem da forga aplicada de uma parte para outra, do peso de cada
parte e do corpo como um todo, da velocidade que as partes se movem e o ritmo
que elas estabelecem, e da relacdo das partes com os movimentos do corpo como
um todo (locomogdes, voltas, saltos, quedas e elevagdes).

Acredito que esses entendimentos ampliam as possibilidades da dancga
ganhar espaco no contexto do Instituto Federal de Educagao da Bahia. Pensar que é
possivel construir danca a partir do repertério individual de movimento, e que os
sujeitos vao edificando seus préprios sentidos e significados, possibilita refletir nos
inumeros conhecimentos que podem ser produzidos, tanto no nivel da danca,
quanto do sujeito e do mundo. Além disso, podemos entender que a dancga, na
perspectiva da educacio estética, permite a descoberta da leitura ampliada de si
préprio e do mundo.

Considerando que a danga deve privilegiar a compreensao e a aprendizagem
dos educandos em uma agao consciente, critica, problematizadora, estimulando-os
a construir novos conhecimentos e a utilizar os recursos da criatividade, sua
vivéncia, no ambito escolar, permite a criacdo de novas maneiras de compreender a
realidade, visto que, os seus resultados sao provisorios. Desta forma, a educacao
profissionalizante permitird que as possibilidades de vivéncias e experimentacdes do
movimento humano num ambiente cultural, artistico, histérico, social e politico
contribua para a formagéo do sujeito, que é corpo. Nesse contexto, completa Cazé
(2008):

A acao artistica, educacional, social, cultural, histérica, politica e
transformadora da Dangca na vida cotidiana necessita ser
compreendida a fim de que a danga se torne presenca diaria, estavel
e continua na escola. Uma acdo que agrega valores, atitudes
comportamentos em nossa existéncia como seres humanos e
cidadaos conscientes de uma ética planetaria, consolidando uma
cultura de paz, solidariedade, cooperacdo e compartilhamento de
saberes (p. 89).

Partindo do pressuposto que a Danca tem a funcido de despertar a
sensibilidade, a percepgao estética e o estimulo ao desenvolvimento da criatividade,

o IFBA pode exercer seu papel de instituicido transformadora das realidades entre
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corpo, dancga e sociedade, preparando sujeitos que participem da realidade social de
uma forma mais criativa, critica, politica e construtiva. Nesse sentido, a Danca pode
emancipar cognitivamente os individuos para que suas reflexdes sejam traduzidas
em atitudes e acdes conscientes.

No capitulo seguinte tratarei das especificidades epistemologicas da
Educacdo Fisica e da Dancga, considerando os encontros e desencontros dessas
areas de conhecimento que tem o corpo e o movimento como objeto de estudo. E

tém a dang¢a como proposi¢cdo de conhecimento a ser tratado em ambito escolar.
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CAPITULO Il

3 DANGA E EDUCAGAO FiSICA: (IN)TENSAS RELAGOES

Segundo Gamboa (2007), uma teoria se caracteriza como uma explicagao
elaborada a partir de uma dada logica de apreensdo, compreensao e acao dialética
com o real. Ou seja, as explicagcbes a respeito da produgdo de conhecimento
cientifico, em determinada area de conhecimento, reconhecendo as perguntas mais
significativas delimitadas em um dado periodo histérico, sendo as respostas
sistematizadas a essas perguntas, apresentadas segundo determinada ldgica de
pensar e agir no real concreto. Nesse sentido, podemos perguntar sobre as
explicacdes a respeito da Educacao Fisica e da Dancga, considerando que “o ser
humano produz seus meios de existéncia, suas teorias, ndo como ‘ele quer, mas
sim, de acordo com o grau de desenvolvimento das forcas que geraram até aquele
momento as possibilidades de produgédo do conhecimento” (GAMBOA, 2007, p. 9).
Podemos dizer que a epistemologia € uma filosofia de conhecimentos ou teoria
acerca de conhecimentos, um ramo filoséfico destinado a pensar problemas que se
referem ao conhecimento, sua organizagdo, sua procedéncia, seus métodos e a
relacdo que possui com a realidade historica, seus limites, sua validade, etc.
(GAMBOA, 2007).

Assim, quando se trata de refletir sobre o conhecimento, exige-se do
pesquisador que recorra a epistemologia. Esta corresponde, segundo o dicionario da
lingua portuguesa Dicionario Silveira Bueno (2000), ao estudo do grau de certeza do
conhecimento cientifico em seus diversos ramos. Ou seja, refere-se os pressupostos
e fundamentos tedricos balizadores dos discursos apropriados pelas diversas areas
da ciéncia na tentativa de ganhar identidade e reconhecimento (GAMBOA, 2007).

Nesse sentido, o presente capitulo, em que o titulo faz referéncia a pesquisa
de doutoramente de Brasileiro (2009), onde a autora faz uma reflexdo sobre as

(in)tensas relagdes vividas entre Danca e Educacao Fisica no processo de formagéao
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de professores, pretende apresentar as relagdes entre as areas de conhecimento da
Danca e da Educacédo Fisica, buscando apresentar as semelhangas e diferencgas,
identificando aproximagdes e distanciamentos, de forma a compreender as suas
complexidades. E, nesse processo, a partir da teoria do corpomidia proposta por
Katz e Greiner (2005), é questionada se a apropriagdo da danga como conteudo da
Educacéo Fisica elucida as suas peculiaridades.

Ambas, Danca e Educacao Fisica apresentam o corpo e o movimento como
produtos/produtores de seus saberes e, talvez por isso, 0s seus conhecimentos e
propadsitos parecam conjugados. Nesse sentido, a constituicdo de um campo préprio
da Educacgao Fisica e da Danga é, também, objeto de exploragdo desse capitulo.
Com a pretensdo de discorrer sobre as especificidades dessas duas areas do
conhecimento, consideramos as distingdes, sejam elas relativas as suas fungoes,
pressupostos filosdéficos, ideoldgicos e outros, e também, possiveis aproximacgoes.
Espera-se, com isso, colaborar para a constru¢do do trabalho com a danca, em
especial, no contexto da educagao, seja ela opgédo dos profissores da Educagao

Fisica ou dos professores de Dancga, especificamente.

3.1 Trajetorias da Danga e da Educacao Fisica na educacao brasileira

Arrisco polemizar sobre a necessidade de ampliagdo da discussao sobre a
questdo da Dancga na educacao formal, aqui representada pelo Instituto Federal de
Educagdo da Bahia. Entdo, pergunto: vamos ensinar danga no IFBA? Para uma
resposta positiva, teremos que fazé-lo respeitando as particularidades presentes nos
cursos de Educacgao Fisica e de Danca, uma vez que se faz mister superar a idéia
de formacdo na perspectiva esportivista na primeira ou como performance na
segunda. Faz-se necessario, portanto, percorrer os caminhos de interse¢do da

Danca e da Educacao Fisica, na educacao formal, para compreender as dimensdes
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das relacbes que se estabelecem entre ambas e de que forma elas podem contribuir
para que o ensino da danca se efetive no contexto escolar em questao.

Por isso, é importante valer-me dos estudos da historia da Educagéao Fisica e
da Arte para entender e problematizar algumas questdes, tais quais: Quando a
danga se diz conhecimento a ser ensinado na escola? Por onde caminha a sua
insercdo para tornar-se conhecimento escolar? A danga é um conhecimento
importante para ser estudado no espaco escolar?

Rever o pensamento que permeia o ensino da Danga como arte na escola e
inseri-la, de fato, no curriculo escolar, significa compreendé-la como uma agao que
possibilita a descoberta do conhecimento em corpos ainda em construgcdo. Katz
(2005, p.199) explica que:

Neste corpo, o conhecimento ndo passa de uma ferramenta evolutiva
da vida que surgiu da estabilizagdo da complexidade cdsmica. E é
neste corpo que acontece a pluralidade de acontecimentos em plena
simultaneidade a que chamamos danca.

Segundo Cazé (2008), a Dancga na escola deve possibilitar a construgédo do
conhecimento, da liberdade, da criticidade e da autonomia nas diversas inter-
relagdes do educando com seu meio sociocultural. Respeitar a diversidade é um
fator relevante para a construcdo de saberes e dos processos identitarios do corpo
que danca. Assim, pensar a Danga na escola € compreender a necessidade do

educando de desenvolver a sua autonomia.

A autonomia vai se construindo na experiéncia de vérias, inUmeras
decisdes, que vao sendo tomadas [..]. A autonomia, enquanto
amadurecimento do ser para si € processo, € vir a ser. Nao ocorre
em data marcada. E nesse sentido que uma pedagogia da autonomia
tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras da deciséo e
da responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da
liberdade (FREIRE, 1996, p.107).

Entender a autonomia como condicdo necessaria para que o sujeito do
processo educativo descubra suas possibilidades de criar, se percebendo como
autor social, produtor do discurso corporal em uma teia de relagdes sécio-corporais,
€ mais um desafio da instituicdo escola. Estas relagdes envolvem saberes, fazeres,

crengas, valores, interesses individuais e coletivos em um ambiente compartilhado
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de conhecimento no qual o individuo é, ao mesmo tempo, produto, produtor e
transformador da cultura.

Como foi explicitado anteriormente, este estudo tem como eixo identificar a
compreensao da danga presente no IFBA. E, a partir desta compreensao, identificar
qual a contribuicdo dos conhecimentos da danga no ensino médio integrado ao
técnico na formacao dos estudantes. Para tal, percorre as trajetérias da Dancga e da
Educagao Fisica ao longo do processo de escolarizagdo brasileiro, através da
insercdo da arte e da ginastica na escola, visto que sdo os componentes
curriculares, Arte e Educagado Fisica, os responsaveis pela presenca da dancga
nessas instituicdes de ensino.

Atualmente, Arte e Educacdo Fisica sdo reconhecidas como componentes
curriculares integrantes da Educagao Basica Nacional. Sendo apresentadas na Lei
n°. 9394/96 — Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional — Capitulo Il — Da Educacéao
Basica (BRASIL, 2012) que diz:

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter
uma base nacional comum, a ser contemplada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigidas pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela.

§1°. Os curriculos a que se refere o capitulo devem abranger,
obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa e da matematica, o
conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e
politica, especialmente do Brasil.

§ 2° O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

§ 3° A educagéo fisica, integrada a proposta pedagdgica da
escola é componente curricular obrigatério da Educagao Basica.

Nesse sentido, entender como essas areas se inserem na escola quando elas
sdo chamadas a fazer parte do sistema educacional, e as tensbes que sao
colocadas nesse processo, permite situar as discussdes aqui propostas. E, para tal,
recorro a autores como BARBOSA (2010), CASTELLANI FILHO (2002) e SOARES
(2007).
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Para que a leitura torne-se mais fluida e didatica apresentarei,
separadamente, o percurso histérico das areas de conhecimento exploradas nesse
capitulo. Primeiro, a trajetéria da Danga e, em seguida, a da Educagdo Fisica,
mesmo compreendendo que, em muitos momentos da historia havera confluéncias
entre elas.

Na obra de Ana Mae Barbosa® intitulada a Arte-Educacdo no Brasil,
publicada em 2010, a autora analisa as complexas relagbes culturais que
influenciaram o ensino da arte nas escolas brasileiras, na época compreendida entre
a chegada da Missdo Francesa e o Modernismo. Segundo a autora, em 1816 D.
Jodo VI, através de um decreto, criou o ensino de arte no Brasil ao determinar a
fundacao de uma Escola de Ciéncias, Artes e Oficios no Rio de Janeiro. Tal decreto
ja caracterizava a arte como uma atividade supérflua, um acessoério da cultura, um
mero instrumento para a modernizacdo de outros setores como a agricultura,
mineracgédo, industria e comércio. Nesse contexto, as atividades estéticas ligadas as
artes visuais tinham pouco prestigio se comparadas com as de carater literario, o
que refletia a influéncia da educacéo jesuitica que tinha grande aprecgo pela literatura
e mantinha preconceitos em relacao as atividades manuais. Esse preconceito contra
atividade manual se originou do preconceito contra o trabalho - atividade
considerada afazer de escravos. Parte de um texto de Felix Ferreira (1876) *® usado

pela autora para ilustrar essa realidade € bem significativo:

O homem livre, ignorante em matéria de arte, vendo-a exercida pelo
escravo, nao a professa porque teme nivelar-se com ele, e o
escravo, mais ignorante ainda, tendo a arte o mesmo horror que vota
a todo trabalho, de que tira proveito por alheio usufruto, ndo procura
engrandecer-se, aperfeicoando-a (FERREIRA apud BARBOSA,
2010, p. 27).

35 . o . . ~ z . ” . .

Ana Mae Barbosa é uma educadora brasileira, pioneira em arte-educagdo. E a principal referéncia no Brasil
para o ensino da Arte nas escolas. Publicou, entre outros, os livros: Arte-educag¢do no Brasil; Arte-educagdo:
conflitos/acertos e Arte-educagdo no Brasil: das origens ao modernismo.

3 Segundo Barbosa (2010), FELIX FERREIRA. Do ensino profissional. Rio de Janeiro, Liceu de Artes e Oficios p.
23-25.
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A Escola de Ciéncias, Artes e Oficios consolidou-se como um espacgo de
artifices e artistas, tendo em sua criagéo dois objetivos distintos: ser apoio cultural
ao Império, um adorno, feito por artistas; e um espaco de instrucao, qualificando os
artifices para as artes manuais. Assim, percebeu-se que, numa sociedade que vivia
do trabalho escravo, manual, uma escola que se dedicava a trabalhos manuais nao
foi um espaco valorizado (BARBOSA, 2010).

Criado em 1856 com o objetivo especifico de fomentar a educagao popular
pela aplicagdo da Arte as industrias, o Liceu de Artes e Oficios ofereceu matriculas
para as classes menos favorecidas da populagdo. Enquanto que As Belas-Artes
desfrutavam um pouco de consideragao social por serem vistas como um luxo
reservado ao cultivo das classes sociais mais ricas. Estas, mesmo sendo vistas por
esse angulo, eram tidas como inuteis, ao passo que as artes aplicadas a industria e
ligadas a técnica comecaram a ser valorizadas como meio de redencdo econémica
do pais e da classe obreira, que engrossava suas fileiras com os recém-libertos do
regime escravocrata (BARBOSA, 2010).

Durante o Estado Novo, iniciou-se a chamada “pedagogizagdo da arte” no
contexto escolar. Desenho Geométrico na escola secundaria e primaria; Desenho
Pedagogico nas Escolas Normais; copia de estampas como forma de
embelezamento das redacdes e dos trabalhos de outra natureza. Enquanto isso, nos
Liceus de Artes e Oficios, destinados a classe operaria visando a formagao de mao-
de-obra para o artesanato e a industria emergente, o ensino de Arte assumia
fungdes ainda mais utilitarias (BRASIL, 2008).

Segundo Barbosa (2010), no campo da educagao popular profissional e
técnica, a adocao de propostas liberais para o ensino do Desenho, tanto do ponto de
vista dos objetivos como das metodologias, foi pacifica e liderada, em grande parte
pelos Liceus de Artes e Oficios. As 19 Escolas de Aprendizes e Artifices (atual IFBA)
criadas pelo governo federal, em 1909, receberam uma evidente influéncia dos
Liceus de Artes e Oficios na sua organizagao, principalmente quanto a convicgéo de
ser o desenho o alicerce do ensino industrial.

Foi no periodo de 1855, que o ensino artistico teve como um de seus
objetivos estabelecer ligagcado entre a cultura de elite e a cultura de massa, visando

conjugar no mesmo estabelecimento de ensino duas classes: a de arteséos e a de
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artistas. Porém, os métodos ainda neoclassicos, como a copia de estampas,
continuaram mantendo o povo afastado, tornando a formagdo de artesdo uma
concessao da elite a classe operaria (BRASIL, 2008).

Ja em 1856, o objetivo era impulsionar a educagéo popular pela aplicagédo da
arte a industria. Com a primeira etapa da Revolug¢ao Industrial, que coincidiu com a
abolicdo da escravatura, em 1888, esse objetivo proporcionou a arte outro valor.
Contudo, as Belas-Artes continuavam a ser consideradas como um luxo
dispensavel, um requinte de distingdo das classes mais ricas (BARBOSA, 2010).

Neste periodo, a arte resumia-se praticamente ao ensino de desenho, que na
verdade continuava a ser baseado na coépia, pois era atribuida a ele a forma de
escrita de uma arte plastica. O desenho era, entao, valorizado pela sua equivaléncia
funcional de escrever. Essa interpretagao reforgou o preconceito sobre as atividades
manuais e serviu de argumento para demonstrar que a capacidade de desenhar é
natural dos homens. O objetivo da arte, nessa época, valorizava a preparagéo para
o trabalho, para a produgdo de produtos techicamente bem desenhados e com
aparéncia agradavel, que se inspirava no molde do belo neoclassico, tornando-se
mero objeto de treino para se obter um trago preciso e bem modelado (BARBOSA,
2010; BRASILEIRO, 2009).

Assim, a educacdo tende a ser reduzida a um simples processo de
treinamento, a uma instrumentalizacdo das pessoas, a um aprendizado que se
define precocemente ao ritmo das mudancas rapidas e brutais das formas técnicas e
organizacionais do trabalho exigidas por uma imensa competitividade.

Segundo Brasileiro (2009), o desenho como linguagem, como meio de
comunicar um pensamento, foi apresentado para justificar sua validade no processo
de escolarizagdo. E foi pela analogia a escrita que se validou a presenga de uma
perspectiva de arte na escola. As criangas deviam compreender o desenho como
uma linguagem, que tem sua materializacdo nas linhas, sombras e cores.

Percebe-se, no entanto, que ainda nos dias atuais, algumas instituicdes de
ensino da rede particular adotam para disciplina Arte o desenho geométrico, com a
justificativa de maior valorizagao/respeito por parte dos educandos. Reprodugao de
figuras, utilizagdo de instrumentos como régua, esquadro, entre outros, aprisiona o

potencial criativo dos estudantes e os condicionam a reproducdo de figuras
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descontextualizadas da realidade, engessando o conhecimento e condenando o
individuo ao mecanicismo dos gestos. Uma medida que precisa ser questionada por
todos que compde o corpo da escola: estudantes, professores, coordenadores,
direcdo de ensino, comunidade em geral. Limitar o ensino de Arte ao desenho
geométrico desqualifica esse componente curricular enquanto produtor de
conhecimento sensivel e estético.

O grande problema da educagao que néo fala de uma realidade concreta, que
nao refere aos conceitos produzidos pelas experiéncias vividas pelos educandos, é
que ela nao favorece a aprendizagem e nao constréi conhecimento. “Forma”
individuos que decoram conceitos e abstra¢des para utiliza-los no momento em que,
talvez, lhes sejam uteis: nas provas e avaliagoes.

Na década de 1980, a educacéo foi norteada pelo tecnicismo®’. No ensino da
arte predominava o receituario de técnicas artisticas ligadas a programacao visual e
a publicidade. Ou seja, nas escolas, a arte passou a ser entendida como mera
proposicdo de atividades artisticas desvinculadas de um projeto coletivo de
educacao escolar e os professores deveriam atender a todas as linguagens
artisticas, com um sentido de pratica polivalente. Esse quadro favoreceu a
diminuigdo da oferta das linguagens artisticas (musica, artes visuais, dancga e teatro)
na escola (BRASIL, 2008). Segundo Strazzacappa e Morandi (2006, p. 84), “novos
profissionais foram formados nos cursos superiores de educacao artistica, criados
para cobrir um mercado que se abria, com intuito de serem capacitados nas diversas
linguagens”.

Porém, essa capacitacdo nao foi satisfatéria e a polivaléncia acabou
implicando a superficializagdo do ensino de arte, seguindo a premissa de que, esse
ensino nas escolas nao tinha o objetivo de formar artistas. Entdo, o profissional
responsavel pela disciplina ndo necessitaria ser um artista, bastaria ser um professor
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006). Assim, fica evidente, a importancia de uma
formacado na area educacional para que se possa ensinar. Sem uma consciéncia

clara de sua fungdo e sem uma fundamentacado tedrico-pratica que traduza as

37 A . .. ~ . . . . . .

A tendéncia tecnicista da educacdo enfatiza o estudo programado e o uso de meios audiovisuais e do livro
didatico. Dentre as principais caracteristicas dessa tendéncia, resultam-se o formalismo dos conteludos e a
énfase nos recursos tecnoldgicos de maneira descontextualizada (BRASIL, 2008).
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especificidades da cada saber, o profissional podera nao satisfazer as necessidades
do ensino a que se propds, principalmente no universo da escola formal. Por outro
lado, a especificidade e o aprofundamento das linguagens artisticas também geram
a necessidade de um conhecimento especifico mais amplo e consistente, e que
passa pelo conhecimento empirico artistico.

E preciso chamar a atengdo que muitas escolas da rede municipal e estadual
ainda cobram dos professores de Arte uma polivaléncia que violenta a sua formagao
especifica. Um retrocesso aos ganhos do processo educacional, o que inclui
pesquisas e publicacbes conquistadas ao longo dos anos. Essa postura provoca um
esvaziamento dos conteudos das linguagens artisticas especificas em fungéo dessa
exigéncia, que faz desmoronar o campo de conhecimento especifico da arte.

O periodo histérico da década de 1980 foi marcado por um movimento de
organizagcao de professores de arte, tanto da educacédo formal como néao-formal,
com a finalidade de conscientizar e integrar os profissionais. Essa mobilizagao
possibilitou a ampliacdo das discussdes sobre o compromisso, a valorizagéo, a
formagao e o aprimoramento do professor, assim como a analise dos conteudos e
concepgbes de ensino de arte, que foram difundidos por meio de encontros e
eventos promovidos por universidades, associacdo de arte-educadores, entidades
publicas e particulares. A organizagédo politica dos arte-educadores pela criagao e
pelo fortalecimento de associacdes de professores e pesquisadores, construidas nos
festivais de artes e nos congressos organizados, inicialmente, pelas associagdes
regionais, pela Federacao dos Arte-Educadores do Brasil (Faeb) e pela Associagao
de Pesquisadores em Artes Plasticas (Anpap) marca presenga e se consolida.
Posteriormente, com a criacdo da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
(Abem) e da Associacao Brasileira de Pesquisadores em Artes Cénicas (Abrace),
esse movimento associativo deu continuidade a luta politica, contribuindo para a
consolidacdo de areas de investigacdo em artes visuais, teatro, danga e musica
(BRASIL, 2008).

Atualmente, a area da Danca tem a Associagao Nacional de Pesquisadores

em Danga - ANDA®. Fundada em 2008 tem como objetivo congregar

38 \Jer mais: Estatuto Social da ANDA. Disponivel em: <www.danca.ufba.br/anda/pdf/estatuto.pdf>.
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pesquisadores, centros e instituicbes dedicados a promover, incentivar, desenvolver
e divulgar pesquisas no campo da Danga. Esta constituida pelos seguintes Comités
tematicos: Danga em mediagdes educacionais, Danga e(m) Politica, Danga em
configuragdes estéticas, Interfaces da Danga e dos estados do corpo, Memoria e
devires em linguagens da danga e Produgao de discurso critico sobre Danga.

O movimento de organizacao, acima descrito, foi uma forma de impulsionar
os educadores a reverem seus lugares e competéncias dentro da escola, propondo
novas e significativas acdes pedagdgicas em arte, além de promover debates sobre
outras questdes que envolvem o mundo da Danga. Podemos verificar esses
aspectos nas palavras de Barbosa (2010), que de maneira contundente, participou

desse momento e continua contribuindo para a evolugcdo do ensino de Arte no Brasil:

Uma reflexao, neste sentido, nos ajudara a tornar claras as novas e
férteis tendéncias da Arte-Educacao, no sentido de transformar o
processo de aproximagado dual num processo dialético, dando como
resultado novos métodos do ensino da Arte, ndo mais resultantes da
juncao da Arte a educagao ou da oposi¢ao entre ambas, mas de sua
interpenetracdo (p. 13).

As linguagens artisticas sofreram influéncias significativas em seu processo
metodolégico. Os professores, politicamente organizados, defenderam a posi¢ao de
que a arte tem conteudo, historia e multiplos sistemas de interpretacdo que precisam
ser ensinados. Nesse contexto, os arte-educadores, em um esforco de mobilizacao
garantiram a obrigatoriedade de oferta da disciplina e também a superagao da
polivaléncia. A resposta a essa luta foi a garantia do ensino das linguagens — artes
visuais, musica, danca e teatro constando na nova legislacédo, tanto na educacéao
basica como na formagao do professor (BARBOSA, 2010).

Todas as linguagens artisticas tiveram suas metodologias revistas, porém,
darei uma atencdo especial a danga, pois a mesma € a protagonista do estudo em
questdo. Segundo Brasil (2008), duas sistematizagdes no ensino da danga merecem
atencdo: em uma perspectiva, tem-se o desenvolvimento da consciéncia corporal,

utilizando os conceitos oriundos da educacdo somatica®. Desenvolvem-se, ai,

39 ~ ‘s . Jo) s . . .

A educagdo somatica é um campo tedrico e pratico que se interessa pela consciéncia do corpo e de seu
movimento. Considera o corpo humano como um organismo vivo indivisivel e indissocidvel da consciéncia. E
entendida como atividade em que o corpo é trabalhado de modo que integre todos os aspectos que o
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praticas baseadas nas técnicas de Alexander e Feldenkrais. No Brasil, Klauss
Vianna e José Antonio Lima representam essa vertente. A outra influéncia marcante
€ a da criagao coreografica que utiliza a exploragdo espacial baseada nos preceitos
de Rudolf Laban®. Este coredgrafo austro-hiingaro revolucionou a maneira de se
pensar o corpo em movimento. Ele desenvolveu um método de andlise do
movimento definindo os elementos que o compdem. Elaborou um método de escrita
em danca, a Labanotiation — um dos principais sistemas de notacdo de movimento
utilizado ultimamente. Seu trabalho tem diferentes aplicagbes, que vao da educacéao
e da criacdo coreografica ao trabalho terapéutico, sendo introduzido no Brasil por

Maria Duschenes.

Quando a danga moderna se instaurou, contestando o rigor
académico e os artificios do balé classico, seus precursores e
pioneiros privilegiavam movimentos mais livres e irmanados a
natureza [...] Rudolf Laban, coreégrafo e dangarino, percebeu que a
rigueza das formas do movimento liberado na danga moderna, nos
gestos, nos passos e nos estudos das agdes cotidianas permitia uma
nova percepgao dos elementos do movimento e sua aplicagdo em
outros campos da atividade humana, enquanto a técnica da danca
classica se adaptava somente as necessidades das atuacdes
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 80).

As correntes modernas para a danca e educacao propostas por Laban, ao
contrario do balé classico, tinham uma preocupacao explicita de fazer do ensino de
danga um meio de desenvolvimento das capacidades humanas de expressao e
criacdo. Objetivava uma educagédo essencialmente através da danga. Segundo
Strazzacappa e Morandi (2006), a proposta de danga moderna de Laban, ou danga

educativa, foi introduzida nas escolas da Inglaterra, por meio da ginastica e da

compdem: social, espiritual, psiquico, fisico, etc. BOLSANELLO, Débora. Educagdo somatica: o corpo enquanto
experiéncia. Disponivel em: < http://www.rc.unesp.br/ib/efisica/motriz/11n2/11n2_08DBB.pdf>.

* Laban foi um dos primeiros tedéricos do movimento corporal a se preocupar com a dang¢a na educagdo
escolar. Estudou profundamente as estruturas do movimento humano que geravam a danga, introduzindo uma
andlise minuciosa do movimento a arte da danga e, consequentemente, a educagdo. As teorias de Laban sobre
0 movimento e a coreografia estdo entre os fundamentos principais da Danga Moderna e fazem parte de todas
as abordagens contemporaneas de danga. No Brasil é mais conhecido como tedrico do movimento e educador.
Mais recentemente, seu trabalho vem recebendo um olhar mais aprofundado sob a perspectiva da arte, da
criagdo estética da linguagem da danca.
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Educacao Fisica, nao se constituindo uma disciplina especifica proposta no curriculo
escolar e permanecendo no trabalho que ainda hoje se faz na area.

A danga educativa surgiu paralelamente ao movimento escolanovista, que
também se preocupava com a expressao e a liberdade criadora, condenando o
modelo imitativo e repetitivo, caracteristico da pedagogia tradicional. No contexto
escolar, a danca aparecia como pratica corporal no programa de ginastica, conteudo
da Educacao Fisica, sendo considerada como um exercicio de diversdo. Mesmo
inserida nessa disciplina, a danga era utilizada, basicamente, por seu carater ludico.
Nesse contexto, ndo havia, por parte da escola, a intencdo de promover o seu
ensino, mas sim utiliza-la como forma de distracdo e compensacao para as
disciplinas ditas intelectuais, ou de ilustracdo de conteudo de outras areas
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

E notério que este carater instrumental da danca, da arte em geral, ainda
permeia o universo escolar, principalmente nas séries iniciais da educacdo basica. E
nesse campo que as atividades com danga estdo presentes com o objetivo de
socializar, integrar, descontrair, desinibir, e tantas outras contribuicbes que a
envolvem. No entanto, dificiilmente se assume que a importancia da danca esta
contida nela mesma, como uma forma de conhecimento tdo importante quanto a de
outras areas que também sao capazes de socializar, integrar, descontrair, desinibir,
etc.

No final do século XIX, as artes, de uma forma geral, buscaram rupturas com
os modelos de expressao artisticos ja estabelecidos, influenciados e em sintonia
com as correntes do pensamento modernista e as grandes alteragcbes pelas quais
passava o mundo. Neste periodo, de modo a expressar as necessidades e 0s
sentimentos do momento, as artes procuravam construir uma linguagem que
pudesse traduzir aquela modernidade. A danga, por sua vez, passou por
ressignificacdes de seu sentido artistico, expressivo e cultural (CHAVES, 2002).

Nesse contexto, Isadora Duncan*' marcou a histéria da danca com sua

filosofia de liberacdo dos movimentos além dos moldes classicos, na busca da

41 . . . .

Isadora Ducan é considerada a pioneira da danga moderna. Sua proposta de danga era algo completamente
diferente do usual, com movimentos improvisados, inspirados, também, nos movimentos da natureza: vento,
plantas, entre outros. Utiliza musicas, até entdo, tidas apenas como para aprecia¢do auditiva.
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emocao e do envolvimento integral do corpo. Essas a¢des serviram de base para
que varios outros bailarinos desenvolvessem novas formas modernas de expressao
em danca, criando estilos, técnicas e espetaculos inovadores, que tinham, também,
como principio distinguir-se da danga classica. Além de repudiar a danga classica,
ela ndo apreciava a ginastica sueca, que entdo constituia um dos métodos de
ginastica de maior expansao, em finais do século XIX e primeiras décadas do século
XX (CHAVES, 2002).

O adjetivo “moderna” propicia diferentes conotagcées no periodo analisado,
sob o ponto de vista dos espagos de manifestacao dessas dancgas. Assim, Chaves
(2002) destaca a singularidade e distingao de dois campos: as dangas sociais e as
dancas de expressdes artisticas. Segundo a autora, a danca de expressao artistica
se relaciona com o desenvolvimento de técnicas e aperfeicoamento das formas de
expressao do corpo humano, evidenciando a atividade artistica e o profissionalismo,
reservando como espago de manifestacdo as mostras artisticas. Estas, por sua vez,
indicam trabalho de elaboracéo, ensaio, aprimoramento e treino para apresentacao
performatica do artista. Enquanto que, as dancgas sociais, dancas de entretenimento,
de pratica publica de socializagao, tém finalidades ligadas a diverséo e aos rituais
sociais, como casamentos, festas e comemoracgoes, que normalmente acompanham
o fluxo das produgdes humanas renovadas e ressignificadas.

Num processo de afirmacdo do campo das artes, Ana Mae Barbosa langou
propostas com finalidade de se discutir a necessidade de ampliar o conhecimento de
Arte, ou seja, a Arte deveria deixar de ser sinbnimo somente de fazer, mas também
de ler e contextualizar trabalhos artisticos. Essa pesquisadora propés a abordagem
Triangular onde o ensino € baseado em agdes continuamente interligadas. A autora
conectava uma triade educacional artistica através da relagao entre o fazer artistico,
a apreciacao e a contextualizacdo da obra de arte. Essa proposta comecgou a ser
sistematizada em 1983 e foi pesquisada entre 1987 e 1993 no Museu de Arte
Contemporanea (MAC), da USP — Universidade de S&o Paulo, e na Secretaria
Municipal de Educacdo de S&o Paulo. Embora voltada para as Artes Visuais, a
Abordagem Triangular tem influenciado outras areas de ensino de Arte (BRASIL,
2008).
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Na concepcdo de Ana Mae Barbosa, o aluno apreciaria a obra de arte por
meio da leitura da imagem, seja através de visitas a museus, exposigoes,
apresentagdes ou exibicdo de midias, utilizando-se da histéria da arte para
contextualizar o aprendizado (TRADA, et al., 2009). A causa da arte no curriculo
escolar na proposta de Ana Mae aparece como uma batalha epistemoldgica a fim de
dissocia-la do espontaneismo e iguala-la a outras disciplinas do curriculo como
forma de conhecimento.

Segundo Marques (2001), a arte como conhecimento, passou a ser o slogan
das décadas de 80 e 90 que, de certa forma, permaneceu ao lado de crencas
anteriores de arte como técnica e/ou arte como expressao. Esse contexto traduz que
a educacédo através da arte pode ir além do universo pessoal, subjetivo e emocional
do aluno: ela pode abranger e problematizar a realidade socio-politico-cultural dos
mesmos em toda sua diversidade e complexidade.

E bom lembrar que o ensino de Arte, na educacéo brasileira, enfocava mais o
ensino de Artes Visuais, ignorando-se quase por completo, as outras linguagens
artisticas como a Danga, a Musica, Cinema e o Teatro. Somente no final da década
de 90, entidades, associagdes e 6rgdos governamentais preocuparem-se em inclui-
las nas discussdes, debates e documentos oficiais, como € o caso dos PCN,
publicados nos anos de 1997-98 pelo Ministério da Educacao e do Desporto (MEC)
(MARQUES, 2001).

No contexto atual, a Arte é reconhecida na Lei de Diretrizes e Bases n°
9.394/96, como disciplina escolar obrigatoria, e na proposta dos Parametros
Curriculares Nacionais, ela é considerada como uma area curricular com conteudos
especificos e uma fungao tao importante quanto as outras areas do conhecimento. O
documento de Arte indica a necessidade de variacdo das formas artisticas ao longo
da escolaridade, podendo ser trabalhados o teatro, as artes visuais, a danca e a
musica. “E desejavel que o aluno, ao longo da escolaridade, tenha oportunidade de
vivenciar o maior numero de formas de arte; entretanto, isso precisa ocorrer de
modo que cada modalidade artistica possa ser desenvolvida e aprofundada
(BRASIL, 2000, p. 55).

Porém, da promulgagdo da LDB e dos PCN até a realidade encontrada no

ambito das escolas, continuamos a constatar os inumeros questionamentos e
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posicionamentos em relagdo ao ensino do componente curricular Arte. Este
prossegue encontrando dificuldades no que refere aos conceitos, metodologias e
conteudos. Em muitos casos porque nao consegue achar uma equivaléncia de

aplicacao das areas artisticas, como mostram Strazzacappa e Morandi (2006):

O grande problema enfrentado pela danga e pelas outras linguagens
consiste na predominancia ainda do ensino das artes visuais. O
paradigma do ensino de Arte vinculado as artes visuais vem se
mantendo, ha bastante tempo, no ensino e o proprio termo “arte”
vincula-se, frequentemente, ao universo do desenho, da pintura, da
escultura, etc. Quando se estuda histéria da arte, poucas referéncias
sao feitas as outras linguagens (p. 78).

Na histéria do ensino da arte no Brasil, podemos perceber a pouca
participacdo da Danga como conhecimento especifico no @mbito da educagéo
escolar, mesmo porque a mesma foi introduzida pela Educacgéo Fisica como forma
de ginastica para o publico feminino com objetivo de trabalhar sua graciosidade e
como diversdo. A danca nunca esteve incluida no curriculo escolar como pratica
obrigatéria. Sua presenga esteve relacionada, principalmente, as festividades
escolares e/ou se deu na forma de atividades recreativas e ludicas; ndo com o intuito
de promover o seu ensino, mas como um instrumento para atingir os conteudos de
outras areas. O processo de reconhecimento da importancia da Danga na educacao
€ recente, pois ainda carrega consigo vestigios e preceitos negativos que,
historicamente, impedira, sua insercdo como area de conhecimento especifica e
autébnoma.

A dancga esteve presente no cenario escolar como possibilidade da Educagao
Fisica. Contudo, a area da Danca comecou a conquistar a sua autonomia quando,
em 1956 foi criado o primeiro curso superior para a producdo de conhecimento
especifico em Danca do Brasil. Nesse periodo, fora aberta a Escola de Danca da
UFBA pelo Reitor Edgar Santos. Esta escola foi fundada sob o signo da danga
expressionista alema, tendo como seus primeiros diretores, os artistas alemées
Yanka Rudska e Rolf Gelewsy, os quais trouxeram uma visdo contemporanea de
danca a Bahia. Os primeiros anos de implantagdo da escola foram marcados por
uma série de reformulacoes, e em 1961 foram estabelecidos os cursos de nivel

superior: dancgarino profissional e magistério superior, que correspondiam a
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licenciatura. Somente em 1970, Dulce Aquino, entdo diretora da Escola de Danga,
elaborou a estrutura curricular definitiva, conforme as exigéncias do Conselho
Federal de Educagao, regulamentando os referidos cursos. O magistério superior
passou a designar-se Licenciatura em Danga e foi estruturado segundo os moldes
dos demais cursos de licenciatura. Em 2001 foi implantado o novo projeto
pedagdgico dos cursos da Escola de Danca da UFBA, baseado nos parametros
curriculares, que considera de carater formativo as trés instancias: ensino, pesquisa
e extensao (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006).

O reconhecimento desses profissionais no mercado de trabalho ainda esta
em processo, da mesma forma que o reconhecimento da necessidade de um ensino
especifico e aprofundado da Dancga nas escolas. Assim, a Danga assume um curso
de licenciatura no ensino superior e lhe falta campo de atuagdo, num jogo de
palavras: “Danca ainda consiste num curso que forma profissionais para atuagao no
campo escolar, porém, sem campo escolar para atuar” (MORANDI, 2006, p. 93).

O que se constata, na nossa realidade, € que o0s concursos publicos
oferecidos para preenchimento de vagas em instituicbes escolares, dificimente
contemplam a Danga como conhecimento autbnomo. Geralmente, os professores
aprovados, nestes concursos, lecionardo a disciplina Arte e terdo que ministrar as
diversas linguagens artisticas (teatro, musica, danca, cinema e artes visuais),
contrariando o que os profissionais dessas areas conquistaram em se tratando de
formagao especifica.

De acordo com Marques (2007, p. 15), quando a danca foi incluida nos PCN,
ela ganhou “reconhecimento nacional como forma de conhecimento a ser trabalhado
na escola”. A proposta central da autora, em sua obra intitulada Ensino de danca
hoje: textos e contextos, se da em fungdo da escolha do contexto a ser trabalhado
com os/as alunos/as. Ela propbe que deve haver um “tema a ser desenvolvido” e
nao um “objetivo a ser desenvolvido”, no qual o interlocutor dessas praticas artistico-
educativas deve possibilitar uma relagao entre corpo, mente, movimento, individuo,
histéria de vida e conteudos da danga, num contexto que sera trabalhado,
compreendido, problematizado e transformado por esse processo artistico-educativo

que € o mundo da dancga.
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Marques (2001) aponta que numa proposta de ensino da danga para criangas
e jovens, o docente deve conhecé-los, saber o que necessitam, entendendo seus
medos e desejos, para, assim, elaborar um programa de danga educacional
adequada. Nesse sentido, ela orienta que o professor também deve aproveitar os
conhecimentos advindos dos alunos e das alunas, mas que muitas vezes nao foram
despertados, trabalhando a partir deles, no desafio de promover novos
conhecimentos, mais complexos.

Ja Barreto concorda que este profissional também precisa sentir-se criador,
intérprete e espectador, recriando-se e expressando com clareza seu proprio
discurso, mostrar-se aberto a ouvir discussoes entre os alunos e alunas. Desta
relacdo surgem surpreendentes experiéncias, formando lagos de confianga,
sinceridade e companheirismo que conduzem ao processo educacional as
conquistas e sucessos de ambos, tornando essa socializacdo de conhecimentos
gratificante para quem ensina e para quem aprende.

Enquanto a arte iniciou seu percurso com a perspectiva de ser um adorno, a
ginastica foi apropriada pelos conhecimentos da drea médica sobre o corpo e sua
necessidade de higienizagdo e bons habitos. Para Soares* (2007), a ginastica tem
sua funcao definida no que poderia se chamar de “corpo educado”, constituindo um
campo de saberes — “corpo como objeto de cuidados”. Esse discurso torna a
ginastica um instrumento capaz de “promover a assepsia social, de viabilizar esta

educacao higiénica e de moralizar os habitos” (p. 16).

O discurso higienista na Europa do século XIX veiculava a idéia de
que as classes populares viviam mal por possuirem um espirito
vicioso, uma vida imoral, liberada de regras e que, portanto, era
premente a necessidade de garantir-lhes ndo somente a saude, mas
fundamentalmente a educagdo higiénica e os bons habitos
(SOARES, 2007, p. 34).

%2 Carmen Lucia Soares possui doutorado em Educagdo pela Universidade Estadual de Campinas, mestrado em
Histdria e Filosofia da Educagdo pela PUC de Sdo Paulo e graduagdo em Educacdo Fisica pela Universidade
Federal do Parana. Realizou Pds-Doutorado na Université de Montpellier 1ll, Franga e na PUC de Sdo Paulo — na
area de Histdria. E professora da Universidade Estadual de Campinas e Livre Docente pela mesma universidade.
E autora dos livros Pesquisas sobre o corpo: ciéncias humanas e educagdo, Imagens da educagéo no corpo:
estudo a partir da gindstica francesa do século XIX, Educagdo Fisica: raizes européias e Brasil, entre outros.
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Portanto, a Educacao Fisica esteve atrelada a uma concepg¢éao higienista, em
que a virilidade do corpo foi designada numa perspectiva nacionalista e patridtica,
sendo considerada nas instituicbes militares, como algo bom e relevante no auxilio
da formagéo de corpos fortes e saudaveis que contribuissem para o progresso e a
ordem do pais. Para além disso, outros diversos papéis foram atribuidos a Educagao
Fisica na escola: preparacdo do corpo do aluno para o mundo do trabalho;
eugenizagéo43 do corpo; formagao de atletas; terapia psicomotora; e até como
instrumento de disciplinarizagao e interdicdo do corpo.

Diante dessa pluralidade de usos da Educacéo Fisica na escola, cabe aqui,
uma tomada de posig¢do acerca da sua contribuicdo na formagao dos alunos. Essa
tomada de decisdo que, nao se da pela via do consenso, é fruto de toda uma série
de debates que esse campo do conhecimento vem realizando desde o final da
década de 1980.

Em seu livro intitulado Educacao Fisica: raizes européias e Brasil, Soares
(2007) faz um relato historico da constituicdo da Educagao Fisica enquanto
disciplina pedagdgica, e evidencia ao longo de seus escritos, a forma como a ciéncia
positivista pautou as bases fundamentais da justificativa da Educacdo Fisica
enquanto necessidade histérica de uma burguesia que se firmava como hegeménica

na Europa do século XIX e que, segundo a autora:

Rompe e abole as relagdes feudais em toda a Europa Ocidental, e
cria, com seu ideario, as condi¢gdes objetivas para a construgao desta
nova sociedade regida pelas leis do capital, e pautada na abordagem
positivista de ciéncia (SOARES, 2007, p.11).

Esse modelo de sociedade, de modo de producdo, pautado na abordagem

positivista44 de ciéncia adota um modelo de conhecimento alicergado, sobretudo, na

0 termo Eugenia foi criado por Francis Galton, que o definiu como: o estudo dos agentes sob o controle
social que podem melhorar ou empobrecer as qualidades raciais das futuras geragdes seja fisica ou
mentalmente. Disponivel em: < http://www.bioetica.ufrgs.br/eugenia.htm>.

“0 positivismo é uma corrente filosofica criada pelo francés Auguste Comte. Apareceu como reagdo ao
idealismo, opondo ao primado da razdo, o primado da experiéncia sensivel. Propde a idéia de uma ciéncia sem
teologia ou metafisica, baseada no mundo fisico/material. O positivismo defende a idéia de que o
conhecimento cientifico é a Unica forma de conhecimento verdadeiro. A ciéncia é vista como Unico guia da vida
individual e social. Disponivel em: <http://www.mundodosfilosofos.com.br/comte.htm>.
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biologia e na histéria natural, passa entdao a “produzir um conjunto de teorias que
passarao a justificar as desigualdades sociais pela via das desigualdades biolégicas”
(SOARES, 2007, p 13). O homem torna-se, deste modo, um ser que pode ser
explicado pela biologia, e suas agdes sdo também explicadas a partir das causas
bioldgicas, portanto ganham “espago naquela sociedade, profissionais que dominem
0 conhecimento sobre o corpo biolégico, assim como praticas que possam, atraves
dele, intervir na sociedade”.

Entender, portanto, esse corpo biolégico, permite o desenvolvimento de
politicas de saude e formas explicitas de controle das populagdes urbanas. Nessa
nova ordem das coisas “o corpo dos individuos e o ‘corpo social’ sdo tomados como
objetos mensuraveis, passiveis de classificagbes e generalizagdes isentas de
paixdes e impregnadas da neutralidade prépria da abordagem positivista de ciéncia”
(SOARES, 2007, p. 27). Essa abordagem concretiza a legitimagdo da medicina
como a cuidadora do corpo.

Afirmada e confirmada pela ciéncia médica, biolégica e positivista, a
Educacgao Fisica é entdo, segundo Soares (2007), aquela que ira contribuir, no
espaco escolar, para a manutencao e prevengao da saude do corpo social. Para
tanto, comega a ganhar espago sendo pensada na Educagao. Os conhecimentos e
as teorias que fundamentaram esse conhecimento e que foram gestadas na Europa,
serviram de um modelo de Educacéo Fisica que seria entdo implantada no Brasil.

A Educacéo Fisica entao, “fruto da biologizacado e medicalizagao das praticas
sociais”, € aquela que vem para erradicar os males produzidos pelo acirramento da
exploracao capitalista; “foi estruturada a partir do ideario burgués de civilidade,”
representando os interesses desta classe dominante; “significando, de um lado
conquista individual e magica da saude fisica, e de outro disciplinarizacdo da
vontade”; confirma-se como importante instrumento de opressdao e dominacao
burguesa; “e, desse modo, constituindo-se em importante instrumento de construgéo
da ordem” (SOARES, 2007, p. 158).

Ainda Soares (2007) afirma que a ginastica era considerada como parte
significativa dos novos codigos de civilidade e uma “educacéo do fisico”. Como cita a
autora, a ginastica foi reconhecida como extremamente importante ao longo de todo

o século XIX na Europa. O corpo reto de porte rigido era essencial e os exercicios
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fisicos eram instrumentos capazes de moldar e adestrar os corpos a fim de instaurar
a ordem coletiva. Esta ginastica, proveniente da Europa, chega ao Brasil e passa a
ser disciplina obrigatéria no ensino primario, enquanto a danga € inserida para as
mulheres no ensino secundario com o objetivo de promover exercicios fisicos -
sinbnimo de boa saude, além de possibilitar e preparar estas mulheres para a
maternidade. Segundo a autora, essas aulas de dangca eram compostas por
exercicios calisténicos®®, com reproducdo de gestos de forma harmébnica e
padronizada, ritmadas por uma musica. O século XIX é importante para o
entendimento da Educacéao Fisica, uma vez que, é neste periodo, que se elaboram
conceitos basicos sobre o corpo e sua utilizagdo como forga de trabalho.

A populacdo brasileira precisava ser regenerada, tornar-se saudavel,
produtiva, disciplinada, um “nucleo de nacionalidade” forte e moderno. A educacgéao
do povo precisava ser repensada e reformulada para sanar os problemas nacionais
de miséria, doengas, higiene, cultura, e educagéo, que nao eram novos, mas vinham
repetindo-se na histéria do pais, causando danos que precisavam ser interrompidos
e recuperados. O povo brasileiro, atingido por doengas e por uma grande
miscigenacgao racial, ndo enquadrava-se no rol do modelo dos paises desenvolvidos.
Um dos fatores atribuidos a este “fracasso” referia-se exatamente a falta dessa
educacao global do individuo. Educar, através da escola, foi a saida adotada pelo
governo como uma das medidas de erradicacédo dos “males” da nagao brasileira que
nao lhe permitiam o alcance da idealizada e almejada “identidade nacional”
(SOARES, 2007).

Segundo Brasileiro (2009), a Educacao Fisica afirmava-se através da
ginastica, com a intencdao de garantir aos homens robustez e forga nos processos
industriais, pela compreensdo de economia de tempo e gasto de energia nas agdes
fisicas, além da preocupacdo com aspectos morais, sendo incluido o ensino de
evolugdes militares para garantir a educagdo moral de seus cidadaos.

Esse tempo, onde os exercicios tiveram papel destacado, constituiu-se em
palco da construcdo e consolidagdo da sociedade capitalista. Para essa nova

sociedade, tornava-se necessario construir um novo homem: mais forte, mais agil,

45 ;. - AL . ;. , . A . Py
Exercicios calisténicos consistem em exercicios onde se usa o proprio peso corporal como resisténcia. Tém
como objetivos o aumento da forca e da flexibilidade.
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mais empreendedor (COLETIVO DE AUTORES, 1992). Sendo assim, praticas
pedagodgicas como a Educagéo Fisica foram pensadas e postas em agdo, uma vez

que correspondiam aos interesses da classe social hegeménica naquele periodo.

A Educacao Fisica sera a prépria expressao fisica da sociedade do
capital. Ela encarna e expressa os gestos automatizados,
disciplinados, e se faz protagonista de um corpo “saudavel”’ torna-se
receita e remédio para curar os homens de sua letargia, indoléncia,
preguica, imoralidade e, desse modo, passa a integrar o discurso
meédico, pedagogico... familiar (SOARES, 2007, p. 6).

Segundo Soares (2007), além da Educacao Fisica fornecer a educagao do
corpo, havia no pensamento politico e intelectual brasileira da época uma forte
preocupacdo com a eugenia — acao que visava o melhoramento da raca humana.
Como o contingente de escravos negros era grande, havia o temor da “mistura” que

“desqualificasse” a raga branca.

A eugenia ousou ser uma ciéncia capaz de explicar biologicamente a
humanidade, fornecendo uma énfase exacerbada na raca e no
nascimento. Postulava uma identidade do social e do biolégico,
propondo-se a uma intervencgao cientifica na sociedade, explicando o
primeiro pelo segundo” (SOARES, 2007, p. 18).

Essa afirmativa traduz, de forma explicita, o racismo e o preconceito,
contribuindo para a manutencao dos pélos de exploracdao de uma formacao social
escravista, que mesmo nos dias atuais, permanece e se fortalece na medida em que
as pessoas alimentam o discurso eurocéntrico no seu pensar, no seu fazer.

Segundo o Coletivo de Autores (1992), a Educagao Fisica, ministrada na
escola, comecgou a ser vista como importante instrumento de aprimoramento fisico
dos individuos deixando-os mais aptos para contribuir com a grandeza da industria,
dos exércitos, assim como prosperidade da patria. Segundo eles, as aulas eram
ministradas por instrutores fisicos do exército, que traziam para as instituicbes os
rigidos métodos militares da disciplina e da hierarquia. “Constroi-se, neste sentido,
um projeto de homem disciplinado, obediente, submisso, profundo respeitador da
hierarquia social” (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 53).
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Nesse sentido, Foucault (2009) aponta que a disciplina aumenta as forgas do
corpo em sua utilidade econébmica e diminui essas mesmas forcas enquanto ser
politico. Segundo ele, a disciplina dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado
uma aptidao, uma capacidade que ele procura aumentar; e inverte por outro lado a
energia, a poténcia que poderia resultar disso; a disciplina fabrica corpos submissos
e exercitados, corpos doceis. “A coercao disciplinar estabelece no corpo o elo
coercitivo entre uma aptiddo aumentada e a dominagao acentuada” (FOUCAULT,
1987, p. 127).

Recorrendo ao estudo de Chaves* é possivel observar que a danca esteve
presente, de forma discreta, no processo de escolarizagdao da Educacao Fisica. A
autora investiga o movimento de escolarizacdo da danga em Minas Gerais, no
periodo de 1925 a 1937, acompanhando o processo de inser¢do da danga na cultura
escolar mineira e busca a historicidade com o intuito de constituir uma ampliagdo da
compreensao dos significados destes movimentos de inser¢cédo, apresentagcéo e

ressignificacdo da danca em sua manifestacéo escolar. Assim, assinala que:

A danca, conhecimento presente no processo de escolarizagdo
brasileiro, esteve associada a insercdo dos exercicios fisicos, da
ginastica, com a implementagdo da triade “educagdo moral,
intelectual e fisica”; porém, nesse caminho, a danga entra no
conjunto de conhecimentos necessarios a educacgao das criangas e
jovens brasileiros, especialmente das mulheres (CHAVES, 2002, p.
25).

Para Chaves (2002), a danca foi incluida nos conteudos dos exercicios fisicos
pela sua compreensao como pratica corporal, na busca de um corpo eficiente, frente
ao processo de modernizagdo da sociedade. Mas, foi chamada a compor os
conteudos ligados ao ensino das mulheres, por entender que possuia gestos
feminilizantes, suaves, belos, ndo viris. A danga, nesse sentido, seria algo leve,
alegre, divertido. Um conteudo de uma disciplina que ndo parecia rigida, e sim, de
descanso, de controle emocional, de controle dos gestos.

Aos poucos, a danca foi sendo inserida na escola, pela via dos exercicios

fisicos e da ginastica, inicialmente entendida como movimento ritmado,

46 CHAVES, Elisangela. A Escolarizagdo da danga em Minas Gerais (1925-1937). 2002. 159p. Dissertacdo
(Mestrado em Educacgdo). Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2002.
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acompanhamento de brincadeiras, elemento de graciosidade da ginastica, até a sua
insercdo na forma de dancas populares, especialmente para apresentacdo nas
festividades escolares (BRASILEIRO, 2009). Porém, é importante que se reconhega
que, para os homens, estavam previstos o0s exercicios militares, possivelmente
ritmados pela contagem, lembrando que estes podiam ser associados as dangas
pirricas*’ pelas suas caracteristicas.

Importante destacar que o primeiro curso de Danga do Brasil foi criado em
1956 com a instalacdo da Escola de Danca da UFBA e que esse curso nasceu em
um momento de resisténcia a idéia de polivaléncia defendida pelo Governo Federal,
desde a insercdo da arte no ensino superior. Percebe-se, nesse contexto, que a
Danca vem, desde a década de 50, buscando qualificar sua area de conhecimento
com uma intervencao profissional qualificada na sociedade. E, a partir disso, ao
longo desses anos observa-se um acumulo de referéncias que permite reconhecé-
la, também, como uma area de conhecimento especifica. Entretanto, se faz mister
destacar o papel da Educacéao Fisica, no processo de inser¢ao da danga no espaco
escolar, conforme trajetdria apresentada anteriormente, de modo sinalizar a
existéncia de uma configuragdo de dois olhares diferenciados para o mesmo objeto:
um olhar da arte e um olhar da cultura corporal para a danga.

Neste campo em disputa, observa-se o questionamento, por alguns autores,
da presenca da Danga na Educacdo Fisica, por entender que essa area reduz a
danga ao movimento, ao ritmo, as manifestagbes folcléricas, a aspectos ligados a
saude, a descoberta de talentos (STRAZZACAPPA, 2001 MORANDI, 2005). Nesse
horizonte, reconhe¢o a critica apresentada por esses estudos, visto que a Dancga
precisa expandir seus acessos, principalmente, no contexto escolar. Porém, é
interessante atestar que a Educacao Fisica, assim como a Danga, tem sofrido
mudangas em suas bases epistemoldgicas e metodolégicas em busca de um
discurso que perceba o corpo como construtor de conhecimento a partir de praticas

promotoras da autonomia. Assim, ndo temo em destacar o papel fundamental da

7 A danga pirrica tem origem na Grécia. Danga de guerreiros, de batalhGes de guerra, de combates, que os
romanos propagaram por toda a Peninsula. Danga militar em que os executantes se apresentavam armados
simulando o ataque e a defesa na batalha. Disponivel em:
<http://www.portaldafamilia.org/artigos/artigo374.shtml>.
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Educacdo Fisica na ampliagdo de estudos acerca da danga como area de
conhecimento a ser estudado na escola, a exemplo dos trabalhos de Brasileiro
(2009), Fiamoncini (2003) e Barreto (2004), entre outros, com a ressalva de que
esses estudos abordam a danga como cultura corporal e ndo como arte — papel
destinado aos profissionais da Danca enquanto area especifica.

Segundo Gamboa (2007), a pesquisa em Educacao Fisica ndo é alheia ao
desenvolvimento da pesquisa cientifica e tecnoldgica do pais, mas apresenta
necessariamente inter-relacdes com outros campos do conhecimento,
particularmente com a area da educacdo. Destacamos que a presenca de uma
pluralidade de abordagens cientificas dentro de uma mesma area é também uma
manifestacdo dos conflitos do campo, ou seja, admitir que ha uma diversidade de
maneiras de ver e focalizar a problematica da Educacao Fisica € uma forma de
quebrar a pretendida hegemonia de alguns métodos, que ganharam hegemonia na
trajetéria da pesquisa ao longo de sua historia.

No Instituto Federal de Educacdo da Bahia, assim como em qualquer
instituicdo de educacao basica, os componentes curriculares existentes que tem a
danca nas suas metodologias sdo Arte e Educacéo Fisica, e ndo as linguagens
especificas de arte, como reivindicam os profissionais dessas areas. Essa disputa
por espaco alimenta uma (in)tensa relagao entre as areas da Danga e da Educagéao
Fisica, tanto quanto se tensionam as premissas epistemoldgicas de cada uma
dessas areas, que tem gerado indignagédo na area da primeira e um desconforto na
area da segunda. A questado se concentra na area da habilitagdo do profissional para
o ensino da danca. Embora ambas possuam interfaces, como o corpo e o
movimento humano, isso ndo lhes concede o direito de subjugar uma a outra. “Elas
podem se relacionar de maneira interdisciplinar, porém, conhecendo e respeitando
muito bem suas singularidades e competéncias” (STRAZZACAPPA; MORANDI,
2006, p. 105).

Esse embate ganhou forga quando o CONFEF/CREF*® (Conselho Federal de

Educacgao Fisica/Conselho Regional de Educagéao Fisica), baseando-se numa leitura

*8 0 sistema CONFEF/CREF sancionado pela lei 9696/98, que versa sobre a regulamentacdo do profissional de
Educagdo Fisica, constitui o maior aparato ideoldgico dos setores conservadores da area. Criado a partir de
apelos afetivos para ter o projeto de lei sancionado, vem imputando aos professores e professoras de
Educagdo Fisica uma série de medidas coercitivas. Além disso, valendo-se de estratégias, no minimo,
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equivocada da lei n° 9696/9849, viram-se no direito de autuar varias academias e
escolas de danca que nao possuissem professores de danca filiados ao conselho.
Nesse sentido, podemos perceber dois equivocos desse o6rgao fiscalizador: o
primeiro, exigir a filiagdo de profissionais de outra area de formagao e atuagao; o
segundo, ao considerar e incluir a danga como atividade fisico-desportiva-recreativa.
Essa situacdo gerou uma mobilizacdo dos profissionais da Dancga, que lutaram
contra a tentativa do CONFEF/CREF em “aumentar sua arrecadag¢ao”, provando que
essa “fiscalizagdo” deve restringir-se aos professionais da Educacéao Fisica.

No entanto, cabe aqui salientar, que existe um grupo de profissionais da
Educagao Fisica contrario ao CONFEF, que se intitula Movimento Nacional Contra a
Regulamentagao da Profissdo de Educacéo Fisica. O que deu vazao a esse embate
foram as ameacas e coergbes dos Conselhos, que levaram muitos profissionais a
fiiarem-se, temendo a obstrucdo de seu exercicio profissional. Por interesse
financeiro e politico esses Conselhos ofereceram aos profissionais sem
conhecimento académico (leigos) que, atuavam durante muitos anos, com
atividades fisicas, cursos qualificatorios rapidos, mediante pagamento de taxas
elevadas. E nesse interim, os, anteriormente, leigos passam a ser “clientes”,
tornando a regulamentacdo da profissdo uma falsa segurangca e uma ilusoria
estabilidade, que foi construida arbitrariamente pela classe hegeménica.

Independentemente deste campo minado que, infelizmente, vem se formando
ao longo dos anos entre os profissionais da Danca e da Educagado Fisica, que,
legalmente s&o habilitados a ensinar danga, acima de tudo, € a pluralidade que tem
marcado as atividades da danca e ensino no pais. Convivem diferentes formas de
danga, produgdes artisticas e propostas educativas, nos mais diversos locais de re-

alizagao, contando com apoios que, ora se inter-relacionam, ora se ignoram. Que

guestionadveis vem tentando impor uma concepgcdo de Educacgdo Fisica, formagdo profissional, campo de
intervencdo, etc., que parecem ja superados. O movimento contra a Regulamentagdo do Professor de
Educagdo Fisica (MNCR) emergiu nesse contexto e vem aglutinando forga politica contra os confefianos.

* A Lei n2 9696/98 foi criada com o objetivo de regulamentar a profissdo de Educagdo Fisica. Esta lei criou o
Conselho Federal de Educacdo Fisica (CONFEF) e os Conselhos Federais de Educagdo Fisica (CREFs). Estes
fiscalizam os profissionais que atuam nas areas de atividades fisicas e desportos.
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algumas vezes se cruzam e se entreolham, multifacetando tanto o mundo da dancga
quanto o mundo da educacao dedicado a ela.

E nesta perspectiva da diversidade e da multiplicidade de propostas e acdes
que caracterizam o mundo contemporaneo, onde se faz necessario lancarmos um
olhar mais critico sobre a danca na escola. Atentos ao fato de que a escola deve
dialogar com a sociedade em transformacéo, ela € um lugar privilegiado para que o
ensino de danga se processe com qualidade, compromisso e responsabilidade.

Concordo com Marques (2007) quando diz que as relagbes que se processam
entre corpo, danga e sociedade sdo fundamentais para a compreensao e eventual
transformacédo da realidade social. Partindo desse pressuposto, a danga tem o
potencial de trabalhar a capacidade de criacdo, imaginacéo, sensacio e percepcao,
integrando o conhecimento corporal em todas as suas dimensdes.

A danca nas escolas e, portanto, em sociedade, necessita hoje, mais do que
nunca, de professores competentes, criticos e conscientes de seu papel no que se
refere a dialogar e oferecer a alunos e alunas, das redes de ensino, o que, de outra
forma, ndo teriam oportunidade de conhecer. A danga, nas escolas, necessita de
propostas intencionais, sistematizadas e amplas, para que a mesma possa,
efetivamente, contribuir para a construgdo da cidadania. A danga, nas escolas,
precisa de acdes que a enraize na educacdo formal como conhecimento
imprescindivelmente colaborador para formacéo dos sujeitos, sejam elas da Danga

ou da Educacao Fisica.

3.2 Danca e Educacao Fisica: consideragcoes sobre suas especificidades

epistemolégicas

Danga e Educacéo Fisica, na escola, tém percursos parecidos em se tratando
de compreensdes por parte de alunos, professores e demais membros da
comunidade escolar. E aula? Tem aula? Faz aula? Essas areas de conhecimento
continuam vivendo dias de muitas explicacbes. Dias em que dizer “somos

componentes curriculares” ainda significa justificar muita coisa. Vale destacar que,
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até os dias atuais, ainda existem relatos nas redes municipais e estaduais, de que
ha pessoas de diferentes formagdes, ou sem formacdo nenhuma, atuando no ensino
de Educacado Fisica e Danca. Sao ex-atletas, curiosos, artistas, “boleiros”; tem
sempre alguém apto a ocupar estas vagas. Essas areas de conhecimento tém em
comum lidar com o corpo, sdo areas que vivem corporalmente. Nelas é preciso
fazer, experimentar, tocar, sentir, apreciar para, entdo, apreender, compreender,
conhecer.

Segundo Gamboa (2007), a epistemologia abrange os estudos critico-
reflexivos dos processos do conhecimento humano que permitem questionamentos
e analises constantes dos processos, dos resultados e das orientacdes da produgcao
do conhecimento cientifico. Nesta direcao, Sousa Santos (2006, p. 142) completa
entendendo que “reconhecimento da diversidade epistemolégica do mundo sugere
que a diversidade é também cultural e, em ultima instancia, ontologica, traduzindo-
se em multiplas concepcgdes de ser e estar no mundo”.

Desde meados da década de 1980, muito se tem discutido no Brasil sobre a
especificidade do objeto de ensino da Educagédo Fisica. Calorosos debates sao
operados em diversos foruns, congressos, publicagdes, instituigbes académicas,
universidades, escolas, dentre outros espacos coletivos pertencentes a esse campo
disciplinar. Tomando-se por base a critica aos principios que orientaram a pratica da
Educacdo Fisica na escola e de sua crise de identidade, causada principalmente,
pela falta de clareza e definicdo sobre qual o seu saber e de uma definicado clara de
sua especificidade, a Educacédo Fisica, como area do conhecimento, buscou
responder ao seguinte questionamento: qual o objeto da Educacido Fisica, ou,
melhor dizendo, qual o saber especifico de que trata essa disciplina curricular?

A Danca, por sua vez, implementa-se, também, como area artistica autbnoma
porque produtora de conhecimento especifico. Assim, fruto de ajustes,
permanentemente refeitos, entre estabilidade-instabilidade, teoria-pratica e corpo-
ambiente, a “natureza artistico-académica de seu fazer, que se explicita no corpo,
pode colaborar com a disseminagédo dos entendimentos de que toda epistemologia é
local e codependente das circunstincias sociopoliticas do contexto do qual se
enrama” (KATZ, 2010, p. 211).
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Em seu artigo intitulado A Dancga e suas epistemologias, Katz (2010) faz uma
relacdo entre projeto e produgdo de conhecimento. Ataca a universalidade
epistemoldgica, onde o conceito de projeto situa-se no positivismo hegemonico, e
propde uma concepgao evolucionista de projeto baseada nos principios darwinianos
e peirceanos. Ou seja, projeto e resultado de projeto acontecem juntos, pois o
resultado esta presente de partida. Projeto, processo e produto ocorrem em
simultaneidade. Assim, preservar a diversidade epistemoldgica caracteriza-se como
uma estratégia a subscricdo de alguma epistemologia dominante produzida pelo
capitalismo na sua relagcao colonial com o mundo. Desta forma, a autora reconhece
que “nao ha conhecimento separado dos atores sociais que o promovem, e que
diferentes modos de viver em sociedade produzem epistemologias distintas” (p.
214).

As produgdes da Dancga tém favorecido a reflexdo em torno do dialogo entre
multiplos contextos, sejam educacionais, politicos ou sociais; rompendo, dessa
forma, com os pressupostos epistemologicos tidos como verdades unicas e
universais, favorecendo a construcdo que possibilita a criacao de novos sentidos
para a producao de conhecimento na area.

Fruto de permanentes ajustes, o0 modo como a Danga existe tem grande
colaboragao a prestar na diregdo oposta a organizagdo que se tem hoje de projeto
como algo que vem antes e é langado adiante. Uma Idgica temporal sequencial, um
agente ordenador, que negligencia a irreversibilidade e a incerteza como condigdes

de producdo de conhecimento cientifico. Portanto,

A dancga, ela mesma, pode ser tratada como “imanente”, como os
simbolistas propunham, por ndo produzir um objeto externo ao seu
fazer, e também pode ser lida, em uma associagdo entre
epistemologia e pragmatismo, como o que existe somente enquanto
esta sendo feita — o que instabiliza a exigéncia de um conjunto de
conhecimentos a ser identificado pelos objetos que o formam (KATZ,
2010, p. 211).

A arte, e, portanto a Danca, universo habitado pela criacdo de outras formas
de sentir o mundo, interessa perceber um corpo em cujos contornos ha zonas de
abertura que permitem o transito a outros universos referenciais e existenciais.

Desta forma, na tentativa de ndo permitir que a Danca paregca metamorfoseada,
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buscarei colocar, numa estrutura entendivel trés momentos historicos da mesma — o
balé, a danca moderna e a danca pés-moderna —, pelos quais sao tragados
elementos que nos ajudam a pensar procedimentos relativos ao ensino tradicional, a
educacao critica e pos-critica. O objetivo € apontar os caminhos epistemolégicos
pelos quais essa area de conhecimento tem trafegado.

Em linhas mais gerais, € possivel perceber em diferentes momentos
histéricos que, conforme os interesses hegemdnicos em jogo, certas narrativas e
discursos tomam forma, tornando-se normas, padrées, modelos a serem seguidos e
que justificam dominacdes, decisdes politicas, comportamentos socialmente aceitos.
Sao delimitagdes de territorialidade que, embora tentem se constituir como fixas e
imoveis, sofrem modificagcbes ao longo da histéria, em funcdo das relacbes
estabelecidas no campo de forgcas entre corpos, conforme os fluxos € movimentos
que estdo agindo num dado contexto.

O primeiro registro de referéncia aqui destacado € o balé, que segundo
Goncgalves (2011), foi construido dentro da sociedade de corte, a partir de uma
adequacgao das dangas pagas para o contexto dos palacios. Foi na corte francesa
que sua estética se desenvolveu mais fortemente, a partir do século XV, em
consonancia com o Renascimento. A autora aponta que, no inicio, todos dangavam
uma sequéncia de passos metrificada, com regras para o deslocamento no espacgo.
Porém, com o tempo, parte do bailado era apresentada por um grupo especifico e,
ao final, todos participavam, até que essa danga passou a ser assistida por um
publico nao mais inserido na execugao dos passos. Comecou, entdo, a representar
um ritual de poder, tanto o de dominar os cédigos de movimento (sinal de etiqueta),
como o poder em mostrar uma danga que simbolizava a suntuosidade de seu
monarca.

No contexto do lluminismo, mercantilizacédo, industrializagao, o corpo passou
a ser compreendido como objeto da ciéncia e da técnica. O balé classico, no século
XVIII, fora codificado, com movimentos tal como conhecemos hoje, fazendo com que
0 corpo ganhasse forga e vitalidade externas com grandes saltos e o equilibrio em
sapatilhas de ponta, numa tentativa de vencer a gravidade, obter leveza e alcangar o
sublime. As silhuetas deixam de ser garantidas pelos espartilhos para terem seus

contornos obtidos pelos musculos moldados em atividades fisicas. Para os



107

bailarinos, assim como para os atletas, o corpo era considerado um instrumento de
trabalho, algo que Ihes pertencia e deveria ser afinado e cuidado (GONCALVES,
2011). Os objetivos educacionais, nesse referencial, dizem respeito ao modelo
tradicional, de conteudos fixos, técnicos, utilitarios, perspectivados no como fazer,
para preservar o status quo como referéncia desejavel.

Marques (2001) aponta que, nessa concepcado de danga, a formagcao é
direcionada pela forma, pela imitacao, repeticido e reproducdo de conhecimentos e
resultados previamente estipulados que sao transferidos do professor ao aluno, num
ato de depdsito. A finalidade é preencher o aluno com os conteudos determinados
pelas cartilhas, pelos métodos que se universalizam. Tal como o publico dos
grandes balés, o aluno é predominantemente passivo, ambos recebem o que lhes &
apresentado, cujo conteudo nao tem a fungdo de suscitar nenhum tipo de

problematizacio.

Silenciosos, intérpretes/alunos emprestam seus corpos passivos
para que idéias e ideais de outrem sejam veiculados. Corpos nesta
situacdo de ensino-aprendizado sdo continuamente ameacados caso
as regras ndo sejam estritamente seguidas: contracenam com o
fantasma da censura, do desemprego, da perda de papéis de
destaque [...] As redes de relagbes educacionais implicitas em
processos de criagdo semelhantes a este ndo raramente se
transformam em redes de poder autoritario e de dominacgéo que néo
permitem a construcdo do conhecimento propriamente dita
(MARQUES, 2001, p. 106).

O segundo registro de referéncia diz respeito a danga moderna em sua
relagcdo com a complexidade do mundo. Segundo Gongalves (2011), com o inicio do
século XX, a nogao de sujeito foi modificada e multiplicada. Varias identidades foram
aceitas como referenciais, e configuradas na interagao entre o sujeito e a sociedade,
a exemplo das minorias étnicas e de género, que ganharam espaco sob o discurso
de respeito a diversidade. Uma politica multiétnica, plurilinguistica e que representou
diferentes pontos de vista substituiu representagdes monoliticas. Novos grupos,
entdo, marcaram suas identidades, seus centros de dominio, a partir do que lhes fez
diferentes em relagao a outros grupos.

Percebe-se, nesse contexto, que, na Danca, esse fenbmeno das novas

identidades, novas representagdes, novos centros, foi responsavel por dar
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visibilidade a novas estéticas. Percebe-se, entao, que essa diferenga se traduz como
oposigcao a semelhanga, ao que torna iguais os integrantes de uma mesma minoria,
em contraposicdo ao que o0s separa dos demais grupos, cujos critérios se
estabelecem por negagao.

Nesse momento de transgressdo, alguns nomes da Danga assumiram a
responsabilidade de mudanga de paradigmas. Em comum, todos tinham o interesse
em uma dancga reflexiva, com espaco para a pluralidade de corpos e ideias, que
trouxessem para a cena as questdes de seu tempo. Segundo Gongalves (2011), a
francesa Loie Fuller inaugura uma danca livre de técnicas, com tecidos esvoacgantes,
coloridos por iluminagao elétrica; a americana Isadora Duncan fica conhecida por
abolir as sapatilhas — um dos simbolos do balé classico — e dancgar descalgca com
tunicas semelhantes as dos povos gregos; e o austriaco Rudolf Laban fica marcado
por fazer experimentagbes corporais com bailarinos nus, em contato com a
natureza.

Aproximando esse modo de dancar ao de ensinar, podemos tecer
aproximacoes com as teorias criticas da educacao, que desconfiam do status quo,
das desigualdades e se preocupam em desenvolver conceitos que nos permitam
compreender o que € o curriculo e quais suas finalidades em relacdo a construcao
social. Trata-se de uma concepgdo emancipatéria, libertadora, igualitaria,
incentivadora de uma atitude autébnoma do sujeito. “O processo, assim, torna-se bem
mais importante que o produto” (MARQUES, 2007, p. 113).

Um terceiro registro que destaco, viria no sentido do sujeito pés-moderno,
cuja identidade nao é fixa, nem essencial ou permanente, mas modificada
continuamente, quebrando com a ideia de um centro, mesmo que efémero, e ainda
com a ideia de um sujeito. Gongalves (2011) aponta que a danga, neste momento
histérico, € contaminada pelo experimentalismo, pelo desejo de quebrar regras,
modelos, propondo outros modos de estar no mundo e de produzir arte. Assim, as
coreografias podiam ser improvisadas, acontecerem nos mais diferentes espacos,
como o terrago de um prédio, a rua, em que a relacao artista e publico deixa de ser
vertical e horizontaliza-se, com propostas artisticas que se aproximam do cotidiano,
em situagdes, figurinos e temas que passam a fazer parte da cena, assim como o

préprio espectador, em determinadas obras. O bailarino torna-se mais ativo,
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participando diretamente do processo de criagdo proposto pelo coredgrafo, que
inverte sua logica de criagdo com sequéncias por ele elaboradas e a serem
copiadas, para langar questdes ao grupo, de modo que os intérpretes-criadores
assumam sua participagao na composicao de um novo trabalho — uma obra coletiva.
Improvisagao, experimentagédo, criagdo de novas técnicas e procedimentos de
composicao passaram a fazer parte do leque de possibilidades que foi aberto na
dancga. O artista desloca-se do papel de mostrar para o de propor uma experiéncia
artistica a ser vivenciada junto com o espectador.

No momento histdrico atual, ndo ha mais a ideia de centro, mas de estar ‘em
relagdo a’ na experiéncia, e nela colocar-se no desafio de encontrar respostas a
situacdes inesperadas, imprevistas. Uma danca que pode atender pelo predicado
contemporénea, e se caracteriza pela percepcdo das metaforas da vida, em sua
poténcia de mover blocos de sensagbes, de mudar paradigmas. Desfaz-se, assim, a
nocao de sujeito, seja ele fixo ou mdvel, unico ou multiplo. O que ha sao
conjugacbes de forcas que dao contornos a processos de singularizagao que se
fazem sempre pela multiplicidade (GONCALVES, 2011). O que existem sao corpos
que se relacionam com o mundo, afetam e deixam-se afetar e, juntos, estabelecem
modificagdes energéticas, deslocamentos de sentido e de percepg¢des de mundo,
que dancam em novas éticas e estéticas. E, para ilustrar tal proposicao, recorro a

Katz (2005), ao reverenciar que:

O corpo se oferece como um geral onde pululam particularidades.
Uma sociedade de milhares de milhdes de células. Corpo produto e
produtor, com dimensé&o cognitiva. Corpo que faz o movimento, e, ao
mesmo tempo, resulta dele. Como um epilogo de nenhuma
sequéncia. Conquistar o especifico deste corpo fisico significa
construir as interfaces e as pontes entre todos os saberes que
brotam nele e dele (p. 184-185).

No pensamento contemporaneo, a Danca coloca em cena corpos em
movimento que produzem significados e estabelecem diferentes modos de
percepcgdo. Assim, produz algo que nao existia, nos tira da repeticao de atitudes e
significagdes, trabalha pelo impensavel, pelas surpresas, impede um retorno ao
mesmo ponto, produz singularidade na prépria existéncia das coisas, das

sensibilidades, acarreta modificacdes sociais, diz respeito a irreversibilidade de um
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processo e escreve a histéria de uma maneira inédita, produzindo deslocamentos
relativos a0 modo como percebemos as relacbes entre danca, corpo e ensino.
Ensino este que vai além dos muros da escola da educacao formal, que traduz cada
momento em que o corpo expde configuragdes e reconfiguragdes que se organizam
no espago temporalmente, e provocam inumeras percepgoes.

Por outro lado, quando analisamos a producao tedrica referente a Educagao
Fisica no Brasil, percebemos que essa area do conhecimento passou por diversos
momentos que interferiram, significativamente, no seu entendimento pela sociedade,
e a discussao sobre sua identidade cientifica ocupou um espaco de debates.

Concebida na escola como ginastica, a Educacao Fisica passou por varias
tendéncias, com objetivos e propostas educacionais diferenciadas umas das outras.
Assim, foi se modificando ao longo dos anos e ainda hoje percebemos, na formacéao
do profissional, e nas suas praticas pedagodgicas, influéncia de algumas delas.
Assim, como em outros componentes curriculares, ndo existe uma unica forma de se
pensar e implementar a disciplina na escola.

Nesta dissertagdo, apresentarei cada uma das abordagens que foram
construidas pela Educacado Fisica, porque quando se conhece o0s pressupostos
pedagogicos que estdo por trds da atividade de ensino, é possivel melhorar a
coeréncia entre o que se pensa estar fazendo e o que realmente realizamos.

Segundo Darido e Rangel (2008), a concepcdo dominante da Educacgao
Fisica, no seu inicio, foi calcada na perspectiva denominada higienista. Nela, a
preocupacio central era com os habitos de higiene, valorizando o desenvolvimento
fisico e da moral, a partir do exercicio. Em seguida, com o surgimento do modelo
militarista, os objetivos da Educacao Fisica na escola passaram a ser vinculados a
formagao de uma geragao de suportar o combate, a luta, para atuar na guerra; por
isso, era importante selecionar os individuos “perfeitos” fisicamente e excluir os
incapacitados nas atividades propostas.

Essas concepcboes da Educacao Fisica consideravam-na como disciplina,
essencialmente pratica, ndo necessitando, portanto, de uma fundamentacao tedrica
que a desse suporte. Nesse sentido, nao havia distingdo entre a Educacéao Fisica e

a instrucao militar. Para ensinar essa disciplina ndo era preciso dominar o
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conhecimento, e sim ser um instrutor formado pelas instituicbes militares. Eis a
Educacado domadora de corpos humanos.

Além de, a Educacao Fisica fornecer a educacdo do corpo, havia no
pensamento politico e intelectual brasileira da época, uma preocupagao com a
eugenia — agao que visava o melhoramento da raga humana (COLETIVO DE
AUTORES, 1992). Como o contingente de escravos negros era grande, havia o
temor da “mistura” que “desqualificasse a raga branca. Instituiu-se uma Educacao
Fisica produtora de uma raca “forte e energética”.

Ainda no periodo da ditadura militar, o sucesso da selecdo brasileira de
futebol em Copas do Mundo, levou a associagdo da Educacgao Fisica escolar com o
esporte. O esporte de rendimento foi introduzido na escola com o objetivo de
encontrar novos talentos que pudessem participar de competi¢cdes internacionais.
Passou-se entao, a considerar os mais ageis, mais habeis e mais aptos fisica e
tecnicamente (DARIDO; RANGEL, 2008). Eis a Educagédo Fisica como seleiro de
atletas.

Segundo o Coletivo de Autores (1992), apesar dos esforgos feitos para
selecionar individuos aptos para a competicdo, o Brasil ndo se tornou uma nagao
olimpica. Iniciou-se, entdao, uma crise de identidade nos pressupostos e no préprio
discurso da Educacgao Fisica, que originou uma mudanga significativa nas politicas
educacionais. O enfoque passou a ser o desenvolvimento psicomotor do aluno,
tirando da escola a funcdo de promover esportes de alto rendimento para a
promoc¢ao de uma Educacgao Fisica como terapia escolar.

Atualmente, ainda pode-se perceber, em algumas praticas pedagdgicas de
professores de Educacédo Fisica, o esporte como principal conteudo a ser tratado
nas aulas, negligenciando os demais conhecimentos que essa disciplina curricular
oferece. Heranga que se perpetua com o incentivo a formacao de equipes esportivas
que representem a instituicdo escolar em campeonatos promovidos pelos
segmentos educacionais, tanto privados como pertencentes a rede publica.

Darido e Rangel (2008) apontam que as relagdes entre Educagéo Fisica e
sociedade passaram a ser discutidas sob a influéncia das teorias criticas da
educacao: questionou-se seu papel e sua dimensao politica. Ocorreu, mais uma vez,

uma mudancga de enfoque, tanto no que dizia respeito a natureza da area quanto no
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que se referiria aos seus objetivos, conteludos e pressupostos metodoldgicos de
ensino e aprendizagem. No primeiro aspecto, se ampliou a visdo de uma area
biolégica, reavaliaram-se e enfatizaram-se as dimensdes psicolégicas, sociais,
cognitivas e afetivas, concebendo o aluno como ser integral. No segundo, se
abarcaram objetivos mais amplos (ndo mais pensar/tratar o corpo como algo
dicotomizado), conteudos diversificados (n&o s6 exercicio e esporte), e pressupostos
pedagdgicos mais humanos (e ndo adestramento).

Atualmente se concebe a existéncia de algumas abordagens para a
Educacgao Fisica que resultaram da articulagcao de diferentes teorias pedagdgicas,
sociologicas e fisiologicas. Todas essas correntes tém ampliado os campos de agao
e reflexdo para a area. E, embora contenham enfoques cientificos diferenciados,
com pontos que divergem em algumas vezes, tém em comum a tentativa de romper
com o modelo mecanicista, esportivista e tradicional, além de buscar uma Educagao
Fisica que articule as multiplas dimensdes do ser humano. Darido e Rangel (2008)
assim as enumeram: Psicomotricidade, Desenvolvimentista, Critico-superadora,
Critico-emancipatoria, Saude Renovada, baseada nos Paradmetros Curriculares
Nacionais, entre outras.

Para sinalizar as especificidades de cada corrente apresentada, resolvi
construir um quadro comparativo, destacando suas principais caracteristicas, de
modo que o leitor compreenda suas diferenciacées e aproximagdes, seguindo as

orienta¢des dos escritos de Darido e Rangel (2008):

Objetivos Conteudo
Psicomotricidade Promover o0 | Movimentos espontaneos da
desenvolvimento da | crianga e das atitudes corporais.

criangca, com o ato de
aprender, com oS
processos cognitivos,
afetivos e psicomotores,
buscando garantir a
formacdo integral do

aluno.
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Desenvolvimentista Proporcionar ao aluno | Habilidades basicas e
condicdes para que seu | especificas:
comportamento motor | Basicas: locomotoras (andar,
seja desenvolvido, | correr e saltar), manipulativas:
oferecendo experiéncias | (arremessar, chutar e rebater),
de movimento | de estabilizagdo (girar, rolar e
adequadas as faixas | realizar posicdes invertidas);
etarias Especificas: pratica do esporte,
do jogo, da danga e das
atividades industriais.
Critico-superadora Possibilitar a | Conhecimento denominado

compreensdo, por parte
do aluno, de que a
producdo da humanidade
expressa uma

determinada fase e que

cultura corporal: jogo, danga,

ginastica, esporte e capoeira.

houve mudancas ao
longo do tempo.
Critico-emancipatoria | Possibilitar ao  aluno | Conhecimento denominado

compreender a estrutura
autoritaria dos processos
institucionalizados da

sociedade.

cultura corporal: jogo, esporte,

dancga, ginastica e capoeira.

Saude Renovada

Informar, mudar atitudes
e promover a pratica
sistematica de exercicios;
compreender as
diferentes manifestacoes
da

reconhecendo e

cultura corporal,

valorizando as diferencas

Conhecimento denominado

cultura corporal: esporte, danca,

jogo, ginastica e capoeira;
notadamente com uma
preocupacao acerca da

manutencdo e da promocao da

saude.
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de desempenho,

linguagem e expressao.

PCN Propbe-se a construgédo | Conhecimento denominado
critica da cidadania, | cultura corporal: jogo, danca,
elaborando questdes | ginastica, esporte, lutas;
urgentes nos temas | conhecimento sobre o corpo.

transversais: ética, meio
ambiente, pluralidade
cultural, orientacéo
sexual, saude, trabalho e

consumao.

E possivel perceber, apds essa apresentacdo das abordagens isoladas e dos
PCNs, que a area de Educacgao Fisica escolar é bastante complexa e pode ser vista
por diferentes angulos. A coeréncia dessas diferentes perspectivas depende de sua
relacdo com o proprio entendimento da area. Neste estudo, a Educacao Fisica é
entendida como pratica pedagodgica, pois se refere ao processo de ensino e
aprendizagem que ocorre no cotidiano das escolas.

Destarte, encontramos um ponto de convergéncia para designar o saber
especifico dessa disciplina ou, melhor dizendo, seu conteudo de ensino. Segundo o
capitulo 3 do livro intitulado Metodologia de Ensino da Educacéo Fisica, escrito por
um coletivo de autores, a Educacdo Fisica é uma disciplina que trata,
pedagogicamente, na escola, do conhecimento de uma area denominada de cultura
corporal. Essa cultura é baseada sob formas de atividades corporais, denominadas
de jogo, esporte, ginastica, danga, ou outras, que foram sendo construidas pelos
seres humanos com determinados sentidos e significados conferidos por diferentes
contextos histéricos culturais e que, portanto, tornaram-se patriménio da
humanidade. Essas praticas, ao serem estudadas na escola, tém como objetivo a
apreensao da expressao corporal como linguagem. O estudo deste conhecimento se
apropria da cultura corporal dispondo sua intencionalidade para o ludico, o artistico,

o estético ou outros.
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Na visdo apresentada pelo livro, a danca é uma linguagem social que permite
a transmissao de sentimentos e emocdes nos diversos aspectos da vida do ser
humano. Seus autores consideram que a capacidade da expressao corporal
desenvolve-se de forma continua por meio das experiéncias que se iniciam da
expressao espontanea até a interpretacao da danca formalizada, em que o corpo,
conscientemente, se faz suporte da comunicagao. Para o ensino de danga, ha uma

intengao de desenvolver

Uma disponibilidade corporal, no sentido de apreensdo de variadas
habilidades de execugéo/expressao de diferentes tipos de dangas,
inicialmente sem énfase nas técnicas formais, para permitir a
expressdo desejada sem deturpar o verdadeiro sentido nelas
implicito (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 83).

Os conteudos da Educacéao Fisica que compde o acervo da cultura corporal,

sao explicitados por Castellani Filho (2002, p. 54), quando o autor cita que:

(...) integrante da cultura do homem e da mulher brasileiros, a cultura
corporal constitui-se como uma totalidade formada pela interagcéo de
distintas praticas sociais, tais como a danca, o jogo, a ginastica, o
esporte que, por sua vez, materializam-se, ganham forma, através
das praticas corporais. Enquanto praticas sociais refletem a atividade
produtiva humana de buscar respostas as suas necessidades.
Compete, assim, a Educacao Fisica, dar tratamento pedagdgico aos
temas da cultura corporal, reconhecendo-os como dotados de
significado e sentido porquanto construidos historicamente.

Para o autor, as expressées do corpo sdo entendidas como linguagem
universal que necessitam ser trabalhadas com os alunos, a fim de que entenda a
realidade em sua totalidade e, portanto, como algo dindmico, e que precisa de
transformacgdes. Assim, a danca e as outras manifestagdes da cultura corporal,
podem colocar o aluno no mundo em que vive de forma critica e reconhecendo-se
como agente de possivel transformacdo. Os conteudos devem, portanto, ser
aplicados identificados, vivenciados e interpretados corporalmente.

Mas, o movimento corporal ou movimento humano, que é tema da Educagao
Fisica, ndo é qualquer movimento, n3o é todo o movimento. E o movimento humano

com determinado significado/sentido, que, por sua vez, Ihe é conferido pelo contexto
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historico-cultural. Em sintese, o0 movimento corporal humano € o que se apresenta
na forma de jogos, exercicios ginasticos, lutas, esporte, danga. (COLETIVOS DE
AUTORES, 1992; BRACHT, 1992). Santin (1987) complementa esse enunciado

afirmando que:

O homem é corporeidade, como tal, € movimento, é gesto, é
expressividade, € presenga (...). O homem é movimento, movimento
que se torna gesto, o gesto que fala, que instaura a presenga
expressiva, comunicativa e criadora, aqui justamente, nesse espacgo,
esta a Educacéo Fisica (p. 26).

Segundo Gamboa (2007), a natureza da Educagdo Fisica, como um tipo
especifico de educagdo, é um trabalho ndo material cujo produto se da no mesmo
processo da atividade, do exercicio, do fazer, nos atos de correr, jogar, nadar,
dancgar, brincar, entre outros. Nessa direcdo, as concepcbes de homem se
aproximam da compreensao historica de sujeito social, ator, construtor de seu
destino, tensionado pelos interesses emancipatérios da luta por maiores niveis de
vida e de liberdade.

Assim, para pensar a Educacéao Fisica desse homem, construido socialmente,
se faz preciso considerar as condigbes materiais histéricas e a dinamica das
sociedades nas quais esse homem é elemento constitutivo. Gamboa (2007) aponta
que essas condigdes estao limitadas pelos interesses dominantes e o jogo de poder

de cada sociedade:

Nas sociedades divididas em classes, essas condicbes sao
caracterizadas por privilégios, marginalidade, exploragéo, alienagao,
violéncia, luta de classes, mecanismos de controle, domesticacio,
submissado, etc., condigbes essas, que determinam formas de
Educagado que na conjuntura de manter ou superar essas condi¢des,
reproduz o conflito que pretende, ou reproduzir o status quo ou se
engajar nos processos emancipatorios transformadores (p.34).

Hoje, estamos diante de mudancgas paradigmaticas que refletem diretamente
no campo da educagéao, por ser este palco de discussdes socioldgicas, filosoficas,
etc. Por isso, a area da Educacdo Fisica precisa estar atenta, desconfiar das

objetivagdes propostas pela sociedade que, em busca de superar este momento de
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crise, reestrutura-se. A Educacéo Fisica devera alertar-se para n&o cair, mais uma
vez, nas mazelas ideoldgicas do capitalismo.

Além dessas questbes que afetam diretamente a pratica pedagdgica em
Educagao Fisica escolar, a epistemologia, como nos coloca Sanchez Gamboa
(2007) apresenta outras questdes susceptiveis de discussdo. Neste sentido, o autor
salienta o que denomina de “Colonialismo Epistemoldgico” das ciéncias maes, no
qual a Educacado Fisica torna-se um campo colonizado onde sao aplicados os
métodos e as teorias dessas ciéncias. A critica dessa relagdo ocorre pelo fato de
que o ponto de partida e o ponto de chegada dos estudos da Educacéo Fisica sdo
as ciéncias maes, sendo que ela funciona apenas como campo de passagem ou
como laboratério para aquelas confirmarem suas hipoteses, em relacdo aos
fendmenos da Educacéo Fisica.

Concordo com Sanchez Gamboa (2007) quando este afirma que a superagao
desse “Colonialismo Epistemologico” exige revertermos o circuito do conhecimento,

ou seja,

(...) toma-se como ponto de partida e de chegada, a Educagéo Fisica
e, como instrumental explicativo ou compreensivo, as teorias
oriundas das diversas disciplinas. Isso implica a articulagdo de um
campo interdisciplinar que tem como eixo, a natureza e a
especificidade da Educacao Fisica que articula a contribuicdo das
varias teorias cientificas, e elabora explicagbes e compreensdes
mais ricas e complexas na medida em que tece, em torno de
fendmenos concretos, interpretagdes tencionadas por um eixo
central, seja este, a motricidade humana, as agbes e reagbes da
corporeidade, a conduta motora ou a cultura corporal. Tais asser¢des
remetem-nos a outras questdes relacionadas com a especificidade
dos novos campos epistemoldgicos e com a natureza da Educagao
Fisica (2007, p.27).

A legitimidade da Educacgado Fisica, enquanto ciéncia podera vir de seu
compromisso social. Ou seja, quando os fins da pesquisa tornam-se mais
importantes do que os meios. Além disso, para Santos (2010), neste partejamento

de uma nova ciéncia, todo conhecimento cientifico natural é cientifico social:

A distincdo dicotbmica entre ciéncias naturais e ciéncias sociais
deixou de ter sentido e utilidade. Esta distingdo assenta numa
concepgao mecanicista da matéria e da natureza a que contrapde,
com pressuposta evidéncia, os conceitos de ser humano, cultura e
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sociedade. Os avancgos recentes da fisica e da biologia péem em
causa a distingao entre o organico e o inorganico, entre seres vivos e
mataria inerte e mesmo entre 0 humano e o nao humano (p. 61).

O que se espera € que a divisao artificial entre ciéncias naturais e ciéncias
sociais ou humanas seja superada por esta nova ciéncia que esta na forja e que
sera, necessariamente, transdisciplinar. A transdisciplinaridade € uma nova forma de
pensar e conhecer o real, que exige que abdiquemos dos reducionismos
mecanicistas. Essa discussao nos remete aos acordos (dialogos) que proponho para
a Danca e a Educacéo Fisica no espago do IFBA considerando que ambas podem
contribuir para que a danga seja, cada vez mais, tratada como produtora de
conhecimento, mesmo atestando que a apropriacdo da danga como conteudo da
Educacédo Fisica ndo elucida suas peculiaridades, visto que as mesmas constituem
areas que possuem seus proprios discursos epistemoldgicos. Essa manobra, no
entanto, nos permite perceber que o importante é considerar que a presenca de um
caleidoscoépio voltado para o corpo e 0 movimento, nesse contexto, s6 tera a

contribuir para a formacgéao do sujeito autbnomo.

3.3 O ensino da danga como conteudo da Educacao Fisica

A danca aparece nos conteudos da Educacao Fisica desde os primérdios da
implementacdo do exercicio fisico na educacdo. Assim, a danca, inserida na
ginastica, auxiliava o desenvolvimento harmonioso do organismo, proporcionando
beleza e graga ao corpo. Atualmente, a danga esta presente no PCN - Educagao

Fisica como contetdo do bloco “Atividades Ritmicas e Expressivas™®

podendo
assim, ser ensinada pelo profissional desta area do conhecimento. O documento
ressalta, ainda, que esse bloco € complementar a Danga apresentada nos

Parametros Curriculares — Arte.

*% Atividades Ritmicas e Expressivas inclui as manifestagcdes da cultura corporal que tém como caracteristica
comum a intengdo explicita de expressdao e comunicagdo por meio dos gestos na presenga de ritmos, sons e da
musica na construcdo da expressdo corporal. Trata-se, especificamente das dancas, mimicas e brincadeiras
cantadas (BRASIL, 1998, p.71).
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Ressaltando o contexto da Educacéo Fisica, € importante comentar que a
danga tem sido legitimada como conteudo capaz de promover valiosas experiéncias
corporais, leituras criticas da realidade e reflexdes relevantes sobre o movimento
como produto da cultura. Assim, a Educacao Fisica escolar tematiza conhecimentos
pautados nos aspectos da comunicagao, da intersubjetividade, da gestualidade e da
cultura. Dentre estes conhecimentos encontra-se a danca, cujo trato pedagdgico,
viabiliza, entre outros fatores, o estimulo a consciéncia corporal por meio de praticas
que levam o individuo a refletir sobre os significados e propdsitos desta
manifestacdo como meio educacional. Assim, a danga como expressao da cultura, é
uma das manifestagdes que contribui para a formagdo do homem enquanto sujeito
interventor de seu processo de educacdo. Portanto, essa manifestacdo tem
significativa importancia a vida do ser humano, ja que esta presente em toda histéria
da humanidade, desde os tempos mais remotos, fazendo parte de ritos religiosos,
celebracgdes, cerimbnias civicas, festas, entre outras situacoes, enraizada, assim, na
cultura dos povos.

No entanto, cursos de Licenciatura em Danga tém sido autorizados nas
diversas universidades do pais aumentando o numero de profissionais com
conhecimento especifico na area e, ainda assim, também em nivel académico, a
danga permanece como conteudo dos cursos de Licenciatura em Educagéao Fisica.
Partindo dessa premissa, a danca e sua multiplicidade de ag¢des em um
entendimento corporal que é construido em um contexto artistico, cultural, social,
histdrico, politico e educacional estaria devidamente contemplada?

Importante esclarecer que este questionamento n&o diz respeito a disputa de
poder entre as duas areas do conhecimento supracitadas. Como Morin (2006) e
Sousa Santos (2006), acredito que a educagao do futuro acontecera apoiada em
uma atitude transdisciplinar, exigindo a ética e a cooperagao entre as varias areas
de conhecimento e também a solidariedade entre as pessoas na construcdo de uma
consciéncia planetaria buscando uma ecologia da agao.

Clara apud Barreto (2006, p.117) considera a Danga e a Educagao Fisica
como areas complementares e entende que “uma nao se poderia sobrepor a outra,

pois as duas podem contribuir significativamente para a formagao dos individuos”.



120

[...]. Apdia-se na teoria que elas existem separadamente, mas podem enriquecer-se
muito durante um trabalho em conjunto.

Como graduada em Educacdo Fisica e estudiosa da Danga, em sua agao
artistica produtora de conhecimento, concordo com Clara e Barreto por entender que
a educacdo, na contemporaneidade, pede a transdisciplinaridade das areas de
conhecimento. Os profissionais de educacdao nao devem trabalhar de forma,
estanque, desconectada, competitiva. Devem, sim, ter como objetivo, uma formagao
que considera a multimensionalidade do individuo e as possibilidades de relacbes
entre os saberes.

Morin (2012), ao falar sobre os desafios da complexidade, sugere que se
quisermos um conhecimento segmentado, encerrado a um unico objeto, com a
finalidade unica de manipula-lo, podemos, entéo, eliminar a preocupagao de reunir,
contextualizar, globalizar. Mas, se quisermos um conhecimento pertinente,
precisamos: reunir, contextualizar, globalizar nossas informagdes e nossos saberes,
buscar, portanto, um conhecimento complexo.

Na escola, independente da area de conhecimento, os profissionais devem
buscar a cooperagdao e o compartilhamento solidario dos saberes e fazeres que
constituam a tessitura da complexidade humana. Desta forma, acredito na
possibilidade do trabalho conjunto entre os profissionais da Educagéo Fisica e da
Danca, pois, nesse contexto, os conhecimentos se fazem presentes em um jogo
dialégico centrado no corpo que se move para consolidar o processo de ensino-
aprendizagem. Entretanto, os conhecimentos especificos de cada area devem ser
respeitados e os questionamentos permanecem. A Danga na escola tem sido
respeitada como area que constréi conhecimento a partir do corpo que dancga ou tem
sido compreendida apenas como atividade ludico-recreativa para preenchimento de
tempo livre dos educandos?

Brasileiro (2009), em sua tese, faz algumas indagacdes a respeito do
conhecimento de danca, questionando se a mesma pode ser considerada
conhecimento e parte da cultura ou se é cultura; e se a danga esta presente em
nossas vidas (nesse caso ndo €& um conhecimento escolarizado). Partindo da

premissa que a danca esta presente na histéria de cada individuo que compde o
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espaco escolar, questiono: qual a contribuicdo da danca no espaco de uma escola
profissionalizante para formacao dos alunos?

A danga, presente na histéria, constitui-se num fendmeno social e ndo se
dissocia dos processos educacionais, considerando que educacdao é cultura e
cultura é educagédo. Desta maneira, o Coletivo de Autores (1992) sugere que,
investigar a danca a partir da cultura corporal de movimento que se estabelece em
espacos escolares, é adentrar no universo cultural e social de corpos historicamente
construidos e, conseqlentemente, trazer a baila a subjetividade presente em
vivéncias de atividades corporais, a partir das relagdes sociais que se estabelecem
nessas praticas.

A danca dentro da disciplina Educagao Fisica faz parte das manifestagdes
culturais. O Brasil além de ser um pais extenso, recebeu influencia de diversas
culturas, em cada regido vamos encontrar singularidades de movimentos ritmicos.
Em muitos momentos, quando essas dancas sao trazidas para escola sao
reproduzidas sem interpretacdo de seus valores e significados, além do mais, essas
manifestacées culturais ndo tém os mesmos significados de antes, elas foram
recodificadas, reconfiguradas e continuam a sé-la. Cabe, entdo, aos professores
responsaveis por trabalhar a danga no contexto escolar, investigar, problematizar,
contextualizar esse conhecimento para que o educando compreenda e o porqué de
sua importancia para no processo educativo.

Nesse interim, minha preocupagao, enquanto pesquisadora, vai além de
enquadramentos de areas que sdo distintas quanto as suas epistemologias. Meu
interesse vai além de uma disputa de territorio que impossibilita o educando de
conhecer olhares diferenciados sobre 0 mesmo objeto (danga). Minha inquietagao
consiste em verificar qual a contribuicdo dos conhecimentos da danga no ensino
médio integrado ao técnico, oferecido pelo IFBA (Salvador e Feira de Santana) na
formagao do sujeito sensivel, politizado e critico, e saber o que ela proporciona aos
jovens, no nivel de uma educacao estética. Essa postura € movida pelas leituras das
proposi¢cdes de Edgar Morin (2012) e Boaventura Sousa Santos (2006), quando,
ousadamente, propdem que, na contemporaneidade, as diversas areas de
conhecimento se aproximem no fazer educacional, que haja didlogo entre as

ciéncias, e o reconhecimento da diversidade humana e cultural.
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Mais do que uma linguagem natural, a danca sempre se relaciona com o
contexto histdrico-social em que ela se da. Como producdo humana, esta
diretamente relacionada ao modo como compreendemos o corpo. Considerando que
a instituicdo escolar ndo esta alijada do processo de constru¢gado de conceitos, muito
menos a margem da dindmica social, podemos conferir a mesma, o compromisso de
trazer a tona, discussGes e problematizacbes que visem entender o corpo como
produto da intrinseca relacdo da natureza e da cultura. Nesse sentido, identifico a
danca como forma de conhecimento que possibilita intervengao direcionada para a
ampliacdo da expressividade dos sujeitos porque viabiliza o carater culturalmente
construido dos nossos gestos. Assim, considerando o potencial criativo da danca,
constitui-se como um desafio para os professores, considera-la como um espaco de
educacdo para a sensibilidade, criando situagcfes para que os alunos expressem,
nao aquela gestualidade massificada pelo campo midiatico, mas, uma
expressividade que diga de si, das suas marcas identitarias, sejam elas de género,
raca, classe social, sexualidade.

Como pesquisadora e difusora da Danca, Isabel Marques defende que é
preciso apreciar e contextualizar a arte, ou seja, focar os processos de danga em si,
transitando, lendo e interferindo positivamente nas dindmicas sociais com o
propdsito de transforma-la. Essa artista e educadora nos convoca a pensar numa
danga que esta conectada com o mundo, onde os corpos dancantes dizem do
mundo ao qual habitam. Em seu livro intitulado Linguagem da Danca: arte e ensino,
publicado em 2010 aponta que a corporalidade da danca faz com que acdes nos
corpos que dangam, no contexto educacional, sejam também acdes que abrem,
redesenham e ramificam caminhos para diferentes relagbes com o mundo.

Entendo que o processo educativo deve ser democratico, no sentido de haver
a participacao efetiva do alunado, traduzida na exposicdo e proposi¢cao de
conhecimentos oriundos de suas experiéncias empiricas. No que se refere a danga,
Marques (2007, p.32) explica que “[...] os alunos tém seus proprios repertérios de
dancga, suas escolhas pessoais, de movimento para improvisar e criar, assim como
formas diferentes de apreciar as dancas trabalhadas em sala de aula ou construidas
em sociedade”. Tal aspecto alerta a escola para buscar o contexto dos alunos e té-

los “[...] como um dos interlocutores para o fazer pensar danga [...]" e assim garantir
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“[...] a relagao entre o conhecimento em danca e as relagbes socio-politico-culturais
dos mesmos em sociedade”. A danga, entendida deste modo, podera expandir
novos horizontes tanto para professores como alunos, por ser uma forma
diferenciada de colaborar com a educagao, sem se prender as formas tradicionais
que ignoram as mudangas que se efetivam na sociedade contemporéanea.

A dancga, uma das artes mais antigas, se expressa em distintos contextos,
através de métodos, estilos, técnicas e significados, reunindo assim um acervo
sociocultural e histérico que vem sendo apropriado socialmente de diferentes
formas, assim como vem delimitando diferentes espagos para sua pratica, cujos
objetivos e significados sao variaveis de acordo com o local em que se manifesta,
potencializando a ludicidade, a tradicdo, os rituais, a arte. A danca pode ser
compreendida, também, como um fendmeno social que abarca diversidade e
pluralismo cultural. Assim, investiga-la a partir da cultura corporal que se estabelece
em espagos escolares, € adentrar no universo cultural e social de corpos
historicamente construidos e, conseqlentemente, trazer a baila a subjetividade
presente em vivéncias de atividades corporais, a partir das relagdes sociais que se
estabelecem nessas praticas.

A Danga é uma das mais antigas formas de manifestagdo do ser humano,
constituindo parte importante do patriménio cultural da humanidade. Dessa forma, o
Coletivo de Autores (1992) aponta que a dancga, enquanto produto coletivo de um
processo histérico das sociedades abarca uma diversidade cultural. Por isso, esse
conhecimento oferece multiplas formas de ser percebida e estruturada. Desta forma,
comumente, para o ensino da danca sao adotados como fundamentos e conteudos:
consciéncia e dominio corporais, expressdo corporal, ritmo, espaco, abordagem
histérica da danca, além de um vasto repertério de movimentos convencionais
(repertdrios) ja caracteristicos da danga, assim como todos aqueles que possam
surgir preferencialmente da construgdo conjunta e da produgao coreografica entre
professores e alunos.

Convém ressaltar, que o processo de ensino-aprendizagem nao se
caracteriza pela simples transmissao de conhecimentos historicamente acumulados
e coletivamente produzidos. E preciso estabelecer um vinculo com o tempo e a

realidade concreta dos alunos e de permitir aos mesmos que interfiram e sejam
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capazes de transformar essa realidade. Ademais, nesse sentido, seria priorizada a
contribuicdo dos alunos através da sua experiéncia em danca, o que favorece uma
aprendizagem significativa e motivadora. E interessante que, a partir da experiéncia,
busquemos possibilidades de reflexao para a pratica das dancas sociais dos alunos,
seus significados enquanto meio expressivo e produto cultural de um grupo. E,
principalmente, trazer ao aluno a sua percepcdo enquanto sujeito expressivo e

agente historico.

3.4 A Danga como arte

Ontem, a danca...

pulsando nos ritos, nas festas, celebragbes
deslizando nos salbes,

nos bailes da corte

flutuando nos palcos,

entre as névoas e a leveza dos romances
gritando a dor, a liberdade,

0s mistérios da vida,

da morte.

Hoje, a danca...

por toda a parte

por todo e nenhum tempo-espago

por ser experiéncia

cotidiano

arte

por ndo ser nada

o tudo que me habita.

Algum dia, o ensino de danca...

Débora Barreto

A Dancga é uma arte milenar que acontece no corpo e integra um campo de
possibilidade que amplia os processos de aprendizagem e formagdo humana. Nesse
sentido, entendé-la nao somente como um produto artistico, mas também, como
uma area de producdo de conhecimento, implica no reconhecimento de que ela é

capaz de descrever e analisar seus proprios objetos.
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[...] a danga nao é ‘reflexo’ ou ‘espelho’ da sociedade, ela € uma
linguagem, uma forma de agdo sobre o mundo. A danga
compreendida como arte, engrenda e propde, se abre e se desdobra
para construcdo de sentidos, para producido de sentidos no mundo
(MARQUES, 2010, p. 138).

Estudos sobre a evolugéo e a configuragdo da cognigdo humana, produzidos
por pesquisadores das Ciéncias Cognitivas, nos ensinam que os processos de
constru¢ado do conhecimento ocorrem pela negociagdo entre uma multiplicidade de
informacgdes. Assim, as propriedades formais e relacionais da Danga conquistam
existéncia pela conjungao e articulagdo de questdes provenientes de varios saberes.
Pensar esse conhecimento como producdo artistica sugere uma area de
convergéncia entre questdes poéticas, histéricas, politicas, biolégicas, cognitivas e
comunicacionais. A tentativa de definigdo dos dominios da Danga sem restringir a
sua complexidade em um unico saber se configura em problemas estruturais, visto
que sua especificidade abriga o trago da mutabilidade.

Segundo Nogueira (2008), a Dancga adentra por outros espacos, formas e
tempos de outras artes (performance, artes visuais, video arte, fotografia, literatura,
poesia) e se torna hibrida. Esse entendimento diverge da tendéncia de confinar o
conhecimento ja produzido pela area em disciplinas, encerradas num dominio
exclusivo regido por regras destinadas a impedir sua propria transgressdo. Nesse
interim, ndo ha como delimitar, de modo absoluto, as fronteiras dessa area de
conhecimento que carrega a indisciplinaridade em sua constituigao.

Ja Greiner e Katz (2001) acreditam que a mobilidade das fronteiras, tanto na
ciéncia como na arte configura-se num traco evolutivo. Para as autoras, a
compreensao da vida como produto e produtora de uma rede inestancavel de troca
de informagdes, marca uma diferenca basica. Nela, a idéia de corpo como midia
ocupa posicao central. Essa concepcado reconhece que as acbes do corpo sao
geradoras do pensamento, ou seja, onde o sistema sensoério-motor assume um
papel primordial na construgao do conhecimento.

Helena Katz em sua tese intitulada Um, dois, trés. A danca é o pensamento
do corpo, publicada em 2005, admite que o0 corpo que pensa € aquele que age

organizando suas informagdes em constante entrelace entre natureza e cultura e,
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particularmente, o corpo que danga é aquele que se organiza como pensamento. A

autora afirma que:

Sendo ou n&o linguagem, o que singulariza a dancga é o fato dela ser
0 pensamento do corpo. Quando o corpo pensa, isto €, quando o
corpo organiza o seu movimento com um tipo de organizagéo
semelhante ao que promove o surgimento dos nossos pensamentos,
entdo ele danga. Pensamento entendido como o jeito que o
movimento encontrou para se apresentar. Ou seja, apenas em
alguns movimentos que o corpo realiza sucede o0 mesmo que quando
o corpo esta pensando (KATZ, 2005, p. 3).

Olhar a danga como um resultado sempre transitorio entre as
condi¢cbes neuronais do movimento e sua correspondéncia muscular.
Pois que quando a danga la estd, ela estd sendo dangada no e pelo
corpo. A danga é sempre solista de si mesma (KATZ, 2005, p. 31).

Trata-se, pois, de um pensamento que vem se apresentar sob a forma de
danca e que faz viver o corpo em pensamento. No entanto, existe uma preocupagao
da autora quanto ao emprego do conceito de pensamento que € proposto. Nao se
concebe que ele seja a voz da racionalidade que cada um escuta em sua propria
cabeca. Este conceito é empregado para designar uma maneira de organizar

informacdes e pode ser traduzido da seguinte maneira:

O pensamento surge no movimento e se desloca em uma infinidade
de gestos que cortam o tempo, as fronteiras, os limites. O
pensamento convocado as categorias de uma vida dangante torna-se
agdo e criacdo. Desse modo, o pensamento ndo é separado do
corpo, mas se engendra por meio do movimento, em uma
multiplicidade de sensag¢des que levam o pensamento a dangar. O
pensamento, entdo, € o movimento de sua propria intensidade,
efetuando-se em si mesmo, tornando-se corporal (KATZ, 2005, p.34).

Vale ressaltar que esta hipotese é construida a partir de trés substratos
teoricos: da Semiodtica Pierciana, da Semidtica da Cultura e das Ciéncias Cognitivas.
Assim, evidencia-se que o caminho percorrido para o entendimento de movimento
diferencia-se daqueles que se apdiam na Biomecanica e na Fisiologia do Exercicio.

Penso que poderiamos sintetizar, de forma mais pedagdgica a Danga como
sendo a arte do movimento. E tdo singular que acontece uma Unica vez, pois um

movimento nunca € igual ao outro, como nos traduz Katz (2005). Assim, “ndo se
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volta no tempo da danga, ndo se recupera um movimento ja executado” (KATZ,
2005, p. 48). E esta sempre se modificando e nos transformando. Por sua
singularidade a Danga ndo almeja a compreensao dos seus objetivos de maneira
unilateral, linear, isto é, seus conceitos ndo sédo vislumbrados de modo unico, nao
havendo assim questdes absolutas. Interessa, por outro lado, o desafio de criar,

comunicar, investigar saberes e construir significados através de seus processos.

O proposito da danga como forma de arte e expressao € justamente
propiciar ao corpo “que dancga”’ possibilidades diferenciadas de
percepgdo e cognigdo, diferentemente do que ocorre com o corpo
“‘na danga” da festa junina ou em outra festa qualquer
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 90).

A Danca é capaz de cantar, escrever, esculpir, pintar. E uma das formas de
arte mais viva que existe. E manifestacdo artistica do corpo. Revela-se criando
infinidades de formas corporais transfigurando o corpo que danga. E criacdo e

reinvengao que, nas palavras de Cazé (2008) constitui-se como:

Uma forma de estar no mundo que vai além dos significados,
borrando fronteiras entre natureza e cultura, entrelacando movimento
e pensamento em rede, possuindo uma légica organizativa que
possibilita a sua presengca em instancias diversas da experiéncia
humana (p. 13-14).

A Danga, como area e conhecimento, consolida no campo da arte, do fazer e
saber artisticos, uma expressdo de conhecimento que se materializa no corpo que
danga. Segundo Isabel Marques (2007), uma das contribuicbes fundamentais da
danca para a educacgao do ser humano € “[...] educar corpos que sejam capazes de
criar pensando e re-significando o mundo em forma de arte” (p.24). Pode-se dizer,
portanto, que a Danca pode oferecer a possibilidade de um educar que nao se
restringe a sistematizagdes. A experiéncia do dangar pode ser compreendida como
uma possibilidade de transgressdo de concepgdes dicotdmicas de corpo e
corporalidade, como mente/corpo e natureza/cultura.

Marques (2001) nos chama a atengao sobre a forma dual de como a escola
ainda trata o conhecimento da danca em seus curriculos. Assim, a autora aponta
que, no contexto escolar, a danga se manifesta como uma possibilidade de resgate

da sensibilidade, todavia, divide a racionalidade do sensivel reduzindo o
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entendimento da danga a uma livre-expressdo ou a técnicas de forma nao
contextualizada. Desta maneira, o aluno/a reproduz danca em vez de fazer danca e
nao é oportunizado a ele/ela compreender a historia da dancga do Brasil e do mundo.
A escola nao oferece subsidios para que o individuo possa ser alfabetizado em

danca. E completa:

A danga, como forma de arte, estd engajada com o sentimento
cognitivo e ndo somente com o sentimento afetivo [...]. E assim que a
danca na escola se torna distinta de um baile de carnaval ou de um
ritual catartico: o corpo que danca e o corpo na danga tornam-se
fonte de conhecimento sistematizado e transformador (MARQUES,
2007, p. 25).

Faz-se necessario, portanto, abrir novos caminhos que permitam a
compreensao da dimensao educacional da Danca como possibilidade de um educar
que nao priorize verdades universalizadas, mas que caminhe por um conhecimento
constituido de sentidos e significados. Um educar compartilhado de um corpo
histérico social, que cria e recria suas histéria e cultura.

E através do corpo, especificamente do corpo em movimento, que agimos no
mundo, nos comunicando, trabalhando, aprendendo e sentindo o que nos rodeia. O
movimento corporal, entdo, possibilita ao individuo que ele sinta o mundo, e com
isso que ele também seja sentido. O corpo €, portanto, movimento em permanente
comunicacao, declarando-se como processo e produto histérico, resultante de
conquistas evolutivas. Observa-se, porém, um preconceito em relagdo a isso, um
preconceito em relagdo ao movimento, no qual adultos sdo reprimidos e
conseqiientemente as criancas também. (STRAZZACAPPA, 2001). E nessa
configuragcao de educagao que a escola profissionalizante, com a heranga de uma
formagdo voltada aos interesses hegemdnicos que visam, tdo somente, a
dominagao da massa e lucratividade com sua forga de trabalho que o corpo precisa
ser libertado. Libertado das amarras que continuam modelando os sujeitos para
serem passivos e “doceis”, parafraseando Foucault.

Buscando uma identidade ou caracteristica que seja unica da Danga,
Strazzacappa e Morandi (2002-2003, p. 74-75), apontam que:

A danca trabalha o corpo e o movimento do individuo, mas isso a
Educacgéao Fisica também faz. A danca desenvolve nogdes ritmicas,
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mas a musica também. A danga amplia as no¢des espaciais da
crianga e do adolescente, situando-os no tempo e no espaco e
desenvolvendo sua expressdo corporal, mas o teatro também. A
danga proporciona o desenvolvimento da criatividade e da
sensibilidade, mas isso todas as linguagens artisticas proporcionam.

Talvez o maior desafio da educagao contemporanea seja romper com 0s
dualismos e a linearidade com que sao, costumeiramente, entendidos os processos
de ensinar e aprender. Neste sentido, entendo que a Dang¢a, na medida em que
pode ser compreendida como educacdo, podera contribuir para o questionamento
em torno do modelo linear de educar e possa nos apontar possibilidades mais
flexiveis e dialdgicas. Tais possibilidades estdo pautadas na consideragcdo da
especificidade paradoxal e complexa da condicdo humana nos processos de
producao de conhecimento.

A Dancga, como vivéncia estética e desvelamento da plasticidade corpérea,
propde-nos situagdes de ensino e aprendizagem que podem ser consideradas como
descortinadoras de uma concepg¢ao de educacdo do sensivel. Entendo aqui essa
concepgado como sendo aquela que nao se realiza a partir da negagéo da complexa
condicdo humana, mas que decorre, justamente, da compreensido dessa
complexidade para um educar sem determinacao de fronteiras entre os saberes.
Assim, reconhe¢o que a Dancga na educacao € acéo capaz de permitir o abragco que

podera unir o que ainda permanece cindido.
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CAPITULO Il

4 PROMOVENDO O DIALOGO ENTRE A EDUCAGAO FiSICA E A DANGCA NO
CONTEXTO DO IFBA: TRABALHANDO COM OS DADOS DA PESQUISA

A Educagcdo Fisica escolar se caracteriza como um conjunto de
saberes/fazeres que expressam a cultura humana produzida historicamente no
ambito das praticas corporais, compreendendo essas como resultado de uma
complexa relacao, travada a partir do proprio corpo em movimento, que o individuo
estabelece com o mundo que o cerca (COLETIVO DE AUTORES, 1992). Enquanto
componente curricular, no IFBA, utiliza como conteudos elementos da cultura
corporal51, abordando-os como expressdo de produgdes culturais, como
conhecimentos historicamente acumulados e socialmente transmitidos.

Por conseguinte, a Danga se configura numa agao do corpo, que acontece
também no corpo, como aponta Katz (2005). Ensinar danga na escola, segundo
Cazé (2008), significa criar, vivenciar, experienciar, transformar, compreender novas
possibilidades de movimentos/pensamentos. E expressar-se sem a necessidade de
palavras, utilizando uma gramaticalidade presente no corpo que danca. E perceber
que nao existe apenas um caminho, e sim multiplas possiblidades para a construgao
de novos conhecimentos. A escolha da maneira de aprender vai depender dos
recursos neurais individuais associados as experiéncias de vida. Fatos estes, que
tornam os individuos singulares, unicos em sua forma de ser.

Considerando que a pratica da danga permite ao sujeito criar novas maneiras
de compreender a realidade produzindo conhecimento, o presente capitulo tem a
pretensao de apresentar e analisar os dados coletados da pesquisa de campo
visando identificar qual a compreensao de danca presente no IFBA. E, a partir desta
compreensao, verificar qual a contribuicdo do IFBA, na modalidade ensino médio
integrado ao técnico, para a aquisi¢gdo de conhecimento especifico e atualizado na

area da danca.

> Cultura corporal de movimento constitui o acervo de formas de representacdo de mundo que o homem tem
produzido no decorrer da histéria, exteriorizadas pela expressdo corporal: jogos, dangas, lutas, exercicios
ginasticos, esporte, mimicas e outros (COLETIVO DE AUTORES, 1992).
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Este capitulo tem, também, o objetivo de elucidar o processo metodologico da
pesquisa apresentando os instrumentos de investigagao, a analise dos dados e sua
consequente interpretacdo. Para tanto, recorro as contribuicbes de Maria Cecilia de
Souza Minayo (2009), de Augusto N. S. Trivifios (2009), Laurence Bardin (2011) e
Roque Moraes (1999; 2003).

4.1 Questoes metodolégicas da pesquisa

Este estudo pretende estabelecer um didlogo entre areas de conhecimento
distintas (Educagéao Fisica e Danga) em busca de conferir a danga mais elementos
para que sua pratica seja enraizada na realidade do IFBA, como conhecimento
especifico. Assim, destaco as reais possibilidades de conferirmos a Dan¢a uma agao
que faculta o desenvolvimento do aluno, em todas as suas dimensdes. Para tal,
apresentarei os resultados colhidos na pesquisa de campo tais quais estao
compreendidos nas relagdes que o professor estabelece com o saber sobre danca e
com o fazer danga nessa instituicao.

A pesquisa é considerada um procedimento formal que requer um tratamento
cientifico com o fim de encontrar possiveis respostas para as questdes propostas.
Assim, a escolha pela metodologia qualitativa da pesquisa em educacéo justifica-se
porque ela permite ao pesquisador descrever a real processo, € analisar os dados
da pesquisa numa situagdo natural. Segundo Minayo (2009), o universo das
representacdées humanas, que € objeto da pesquisa qualitativa, pode ser resumido
no mundo das relagdes, das representagcbes e da intencionalidade. Sobre a

contribuicdo da pesquisa qualitativa para esta pesquisa, a autora assinala que:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
ocupa, nas Ciéncias Sociais, com um nivel da realidade que nao
pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes (p.21).
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Como nesse estudo, o olhar se volta para o IFBA, e entre suas 16 unidades, 2
delas foram identificadas como possibilidades de analise (campus mais antigo e
campus mais atual), havendo a necessidade de se fazer um recorte em relagéo a
esse quantitativo e, em virtude de se conferir um carater, puramente qualitativo, ao
que foi proposto, a saber: analisar o espago da danga nas metodologias de
professores de Arte e de Educagdo Fisica dessa instituicio de ensino
profissionalizante, o estudo descritivo-explicativo foi o tipo de pesquisa qualitativa
que mais se aproximou da proposta, devido as suas caracteristicas que traduz
especificidades.

Sampieri, Collado e Lucio (2006) apontam que, no estudo descritivo “o
objetivo do pesquisador consiste em descrever situagdes, acontecimentos e feitos,
isto &, dizer como é e como se manifesta determinado fenédmeno” (p. 100) . Ou seja,
esse estudo procura especificar as propriedades, as caracteristicas de pessoas,
grupos, comunidades que se submetem a analise. Os estudos explicativos, por sua
vez, vao além da descricao de conceitos de fendmenos ou do estabelecimento de
relacdes entre os conceitos, “estdo destinados a responder as causas dos
acontecimentos, fatos, fenémenos fisicos ou sociais” (p.107).

Considerando que os estudos descritivos se centram em coletar dados que
mostrem um evento, contexto ou situacdo e que o interesse do estudo explicativo
esta em responder por que ocorre um fendbmeno e em quais condigdes ou por que
duas ou mais variaveis estdo relacionadas, nessa pesquisa, foram adotadas
estratégias diversificadas na coleta de dados. Foram realizadas entrevistas
semiestruturadas, pesquisa em documento institucional e pesquisa bibliografica, que
auxiliou na promoc¢ao das discussdes. A observacéo das praticas pedagdgicas seria
mais um instrumento de coleta de dados. Porém, n&o pbde ser realizada em virtude
de problemas que fugiam do controle dos sujeitos da pesquisa e do pesquisador.

A entrevista semiestruturada foi um importante recurso utilizado, o qual se
caracterizou como uma conversa intencional com o objetivo de captar o discurso

oralizado dos sujeitos. Sobre esse tipo de entrevista Trivifios (2009) esclarece:

Podemos entender por entrevista semi-estruturada, em geral, aquela
que parte de certos questionamentos basicos, apoiados em teorias e
hipoteses, que interessam a pesquisa, e que, em seguida, oferecem
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amplo campo de interrogativas, fruto de novas hipoteses que véao
surgindo a medida que recebem as respostas do informante. Desta
maneira, o informante, seguindo espontaneamente a linha de seu
pensamento e de suas experiéncias dentro do foco principal
colocado pelo investigador, comega a participar na elaboragéo do
conteldo da pesquisa (p. 146).

O processo adotado, antes de utilizar a entrevista foi relembrar, brevemente,
aos entrevistados, o0 objetivo da pesquisa e também desse instrumento
investigatério, solicitar a autorizac&o para gravar o conteudo da entrevista. Assim, os
sujeitos apresentaram suas ideias, seu modo de pensar e ver 0 mundo ao fornecer
as informacgdes. Ao entrevistador coube o direcionamento das perguntas visando
compreender sua relagdo com a objetividade e subjetividade do que foi dito pelos
participantes. Além disso, a entrevista representou um momento de analise por ser
um instrumento que n&do desvela todas as nuances, mas serve para que se
evidenciem elementos importantes encontrados na fala dos entrevistados.

Por serem semiestruturadas, as entrevistas contaram com um protocolo de
questboes norteadoras a fim de evitar que os entrevistados discorressem
demasiadamente fora daquilo que havia sido proposto como objetivo do trabalho. As
questdes norteadoras procuraram abranger duas dimensdes da pesquisa: (1)
Conhecimento acerca da danga enquanto conhecimento a ser tratado na escola (2)
Metodologia acerca do trabalho efetivo com a danca em sala de aula. A mesma
girou em torno das seguintes perguntas:

1- Como vocé entende a educagao do corpo na escola?

2- De que forma a danga se insere nos seus conteudos e metodologias em

sala de aula?

3- O que vocé pretende ao ensinar danga?

4- Que relagdes vocé traca entre danga e educagao?

5- Como vocé lida com a teoria e a pratica da danca na escola?

Trata-se de discutir a danca como disciplina em situacao de ensino na escola,
e nesse contexto, a escola profissionalizante (IFBA) presente continuadamente em
todas as etapas da formacdo do aluno. Com o ensino da danca, busca-se
redimensionar as possibilidades e capacidades do corpo e contribuir para o

autoconhecimento do aluno e sua insercdo nos contextos sociais. Pelo ensino da
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danca, é possivel contribuir no sentido de capacitar o aluno a enfrentar os processos
corporativos, que imprimem certa uniformizacdo, sem que este perca a sua
criatividade e, principalmente, a sua individualidade.

Nesse horizonte, as entrevistas foram gravadas utilizando-se um equipamento
de radio portatil (coby). Os pesquisados foram esclarecidos sobre a questéo ética
quanto ao sigilo das informacbdes e ao retorno dos resultados do trabalho. Por
conseguinte, as falas foram gravadas e posteriormente transcritas para
detalhamento das respostas obtidas para que os pontos importantes pudessem ser
esclarecidos e compreendidos. Uma vez feitos os contatos necessarios, os
professores foram esclarecidos acerca do fato de nao se tratar de uma avaliagao do
trabalho docente. Eles foram informados de que nao era interesse da pesquisa
criticar, sugerir, modificar, avaliar, concordar nem discordar das atividades que
estariam sendo executadas em sala de aula.

A coleta de dados foi realizada no segundo semestre de 2012, visto que uma
greve deflagrada pelos professores da instituicdo em estudo (IFBA), neste mesmo
ano, impossibilitou o contato com os sujeitos da pesquisa em momento anterior.
Desta forma, iniciou-se com um contato com os diretores de departamento das duas
instituicdes para apresentacao do estudo proposto e obtencdo da permissdo para
dar inicio ao processo de coleta de dados e, em seguida com os professores -
sujeitos sociais diretamente envolvidos no estudo e protagonistas do mesmo.

Como a analise e a interpretacao, dentro de uma perspectiva de pesquisa
qualitativa, ndo tém por finalidade contar opinides ou pessoas, seu foco é a
exploracdo do conjunto de opinides e representacbes sociais sobre o tema
investigado (MINAYO, 2009). Trata-se, portanto, de descobrir elementos que séo
subjacentes nas informagdes e torna-los claro, possibilitando ao pesquisador de
superar-se.

Nesse contexto, a interpretacido dos dados produzidos teve como orientacao
tedrica a andlise de conteudo de Laurence Bardin. Em sua obra intitulada Analise de
conteudo (2011), a autora nos apresenta uma definigdo abrangente acerca do

assunto. Segundo ela, a andlise de conteudo pode resumir-se da seguinte maneira:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes. Nao se trata
de um instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou, com maior
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rigor, ser& um unico instrumento, mas marcado por uma grande
disparidade de formas e adaptavel a um campo de aplicagdo muito
vasto: as comunicagdes (BARDIN, 2011, p. 37).

Observamos com esta definigdo, que Bardin (2011) indica que o campo de
aplicacdo do dominio dos métodos de analise de conteudo é bastante vasto. A
autora assinala trés etapas basicas no trabalho com essa analise: pré-analise
(corresponde a organizagao do material), “periodo de intuigbes, mas tem por objetivo
tornar operacionais e sistematizar as idéias iniciais” (p.125); exploragao do material
(o material é submetido a um estudo orientado pelas hipéteses e referencial teérico),
“esta fase, longa e fastidiosa, consiste essencialmente em operagdes de codificagao,
decomposi¢cdo ou enumeragao” (p.131); e, tratamento dos resultados obtidos e
interpretacado (a reflexdo, a intuicdo com embasamento nos materiais empiricos
estabelece relacbes com a realidade educacional e social ampla, aprofundando as
conexdes das idéias) “o analista pode propor inferéncias e adiantar interpretagdes a
proposito dos objetivos previstos” (p. 131).

Como foram delimitadas categorias prévias para a elaboragcao da analise, os
dados foram agrupados de acordo com as informagdes obtidas na entrevista,
seguindo as orientagdes de Bardin (2011) associado aos estudos realizados por
Moraes (1999; 2003). A seguir, procederam-se novas leituras a fim de se obter uma
apropriacdo maior dos dados produzidos e, em seguida, os textos foram
descontruidos para, como coloca Moraes, posteriormente serem unitarizados. A
unitarizagdo consiste em examinar os dados detalhadamente, fragmentando-os no
sentido de encontrar enunciados significativos referentes aos fendmenos em estudo

(MORAES, 2003). Segundo Bardin (2011), a categorizagao se configura como:

Uma operacao de classificacdo de elementos constitutivos de um
conjunto, por diferenciagdo e, em seguida, por reagrupamento
segundo o género (analogia), com critérios previamente definidos. As
categorias sdo rubricas ou classe, as quais reunem um grupo de
elementos (unidades de registro, no caso de andlise de conteudo)
sob um titulo genérico, agrupamento esse efetuado em razdo das
caracteristicas comuns desses elementos (p. 147).

Os processos de desconstrucdo e unitarizacao dos textos resultaram na

emergéncia de unidades de significado (ou unidades de analise, ou, ainda, de
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sentido), que, neste trabalho, sdo trechos de falas que apresentam maior
significagdo em relagdo ao objeto de estudo e as questdes de pesquisa. De acordo
com Moraes (2003), estas unidades de significado podem partir tanto amparadas por
categorias definidas a priori, quanto por categorias emergentes do processo. Em
todo caso, torna-se essencial a capacidade de julgamento do pesquisador, sempre
com foco nos objetivos da pesquisa.

Tomando como principio que o objeto, conforme ja citado, € sempre um
objeto-para-um-sujeito e que, como afirma Moraes (1999), a analise de conteudo é,
de certo modo, um trabalho pessoal que leva em conta a percepgdo que o
pesquisador tem dos dados produzidos, as unidades de significado foram isoladas,
analisadas e, posteriormente, categorizadas. A categorizacdo das unidades de
significado compreende um agrupamento dos dados, levando em consideragao as
partes comuns entre eles. As categorias podem ser definidas a priori ou durante a
analise, mas deve-se ter em mente, como afirma Moraes (1999), que os dados nao
tém voz prépria. No processo de categorizagdo € necessario um constante retorno a
fonte dos dados, revelando uma ciclizagdo para um refinamento progressivo das
categorias e uma busca de significados cada vez mais claros.

Entende-se, dessa forma, que classificar elementos em categorias impde
investigacdo do que cada um deles tem em comum uns com os outros. O que vai
permitir o seu agrupamento € a parte comum existente entre eles. Partindo desse
pressuposto, foram propostas para este estudo (2) duas categorias que serao
devidamente apresentadas em dialogo com o referencial teérico construido, a saber:

1- Relagdes que o professor estabelece com o “saber sobre danca”.

2- Relagbdes que o professor estabelece com o “fazer danga”.

4.2 A pratica da danca na realidade do IFBA

E agora eu me perguntaria sobre o discurso que tem fluido de nossas préticas educativas, do
Jardim-de-infancia as pés-graduacées... Que amores tém sido inflamados? Que auséncias
tém sido choradas ou celebradas? Que horizontes utdpicos tém sico propostos?

Rubem Alves, 1986
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Esta epigrafe de Rubens Alves nos inspira a refletir sobre a nossa pratica,
enquanto agentes do processo educativo, no contexto, teoricamente, responsavel
por formar individuos autbnomos, politizados, criticos, livres na expressdo maxima
de suas agbes — a escola. E, desta forma, pensarmos qual projeto de homem e de
sociedade buscamos; quais interesses de classe defendemos; quais valores éticos
elegemos para consolidar através da nossa pratica; e como articulamos nossas
aulas com este projeto de homem e de sociedade.

Segundo o Coletivo de Autores (1992), uma metodologia de ensino € definida
pelas crencas, pelos conceitos, pelos pontos de vista e ideias do professor. Assim, o
qgue determina a escolha, consciente ou nao, do professor que tem a dangca em seu
fazer pedagodgico, € o seu estar no mundo, que reflete o seu pensar e agir em
sociedade.

Os instrumentos de producédo de dados da pesquisa foram aplicados a dois
professores do IFBA. As entrevistas foram feitas com 1 (um) professor de Danca
(incluida na disciplina Arte) do Campus Salvador e 1 (um) professor de Educacgéao
Fisica do Campus Feira de Santana.

O IFBA — Salvador fica sediado na Rua Emidio dos Santos, s/n, no bairro do
Barbalho. Nesta instituicdo as aulas de Arte acontecem de acordo com o proposto
pelo PCN. Todos os alunos matriculados no ensino médio tém acesso e a
possibilidade de conhecer todas as linguagens artisticas orientadas por um projeto
que a cada ano conquista mais estabilidade: artes visuais, danca, teatro, muasica e
cinema. A cada bimestre os alunos tém aulas nas linguagens artisticas ministradas
por professores que possuem graduacgao especifica em cada area do conhecimento.
O Campus de Feira de Santana, por sua vez, localiza-se na BR 324 KM 102 — Bairro
Aviario. Aqui a danca esta inserida na disciplina Educacao Fisica, respeitando a
orientagdo legal do PCN — Educagao Fisica e € trabalhada por um profissional
graduado na area e com formacao técnica em Danca. Desta forma, as agdes sao
desenvolvidas com ramificacbes que a levam para um processo artistico.

Em termos de infraestrutura, ambos os campus possuem refeitério, biblioteca,
laboratérios, anfiteatro, areas amplas para convivéncia dos estudantes, sala para
professores e as salas do corpo diretivo. Este € composto, basicamente, por

Direcao, Direcdo de Ensino, Coordenacéo de Curso e Coordenacdo de Area.
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Retomando ao estudo em questao, no processo de “ir e vir’ das analises, em
confrontagdo com a literatura estudada, ficou revelado que a danca no ensino do
IFBA foi caracterizada pela constru¢ao de discursos sobre o corpo e para o corpo.
Assim, a dancga foi configurada discursivamente, como a realidade, tomando o corpo
como simbolo de onde emerge uma polissemia de enunciados.

Este trabalho tem a intencdo de provocar reflexbes a respeito acerca da
dancga que é ministrada no IFBA (Campus Salvador e Feira de Santana) e entender
de que forma esse conhecimento estd presente no processo de ensino-
aprendizagem dos professores que a contemplam em suas aulas. Como
compromisso ético, as identidades dos sujeitos colaboradores da pesquisa serao
preservadas. Deste modo, utilizarei as letras A e B para identifica-los no decorrer do
texto.

Assim, os dados produzidos na pesquisa com os professores A e B serao
interpretados, considerando as duas dimensdes da pesquisa e organizados por
temas resultantes do processo de categorizacdo: a dimensio epistemoldgica que
traduzira as relagcdes que o professor estabelece com o “saber sobre danca” e a
dimensao profissional/pedagdgica, referente as relagdes que o professor estabelece
com o “fazer danga”. A cada tema foi associado um eixo tematico, de acordo com a
Tabela 1:

Tabela 1

Relacdo tema / dimensao de pesquisa

EIXO TEMA DIMENSAO
TEMATICO
1 Entendimento de educacdo do | Epistemoldgica

corpo na escola

2 Metodologia do ensino da danga Profissional/pedagdgica

3 Objetivo ao ensinar danga Profissional/pedagdgica

4 Relagbes tragadas entre danga e | Epistemoldgica
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educagao

Teoria e pratica da danga na | Profissional/pedagdgica
escola

Cada eixo tematico foi associado as unidades de significado, resultantes da

desconstrucao dos textos das entrevistas, apresentadas na Tabela 2.

Tabela 2

Relacéao eixo tematico / unidades de significado

Eixo

tematico

Unidades de significagcao

1

O corpo é nossa apresentagao para o mundo;

Tendo consciéncia do corpo, o aluno tera consciéncia do que
esta em sua volta;

Trabalho o desenvolvimento da autopercepg¢éo corporal;

O autoconhecimento favorece as relagdes interpessoais;
Qualquer educador, de qualquer area, poderia esta fazendo a
educacao do corpo;

O corpo na escola nao deve ser dissociado/dicotomizado. O
corpo nao se dissocia da mente no processo de aprendizagem;
O corpo nao é educado. A ele devem ser oportunizadas diversas
experiéncias que culminem em aprendizagens;

Tudo passa pelo corpo: 0 ensino e a aprendizagem.

E fundamental a contextualizacdo de temas;

Integracdo em grupo em busca de melhoria das relacbes
interpessoais;

Nao é a danca por danga. Estou sempre levando para o dia-a-dia
deles;
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A danga é um conteudo largo, vasto, primoroso;

Nao entendo a educacdo sem movimento, e como a danga é um
conteudo que devemos trabalhar na Educacado Fisica, sempre
trabalho com a mesma em todas as unidades;

Trabalho com a nocdo de ritmo, considerando as experiéncias
dos alunos;

A partir das vivéncias individuais, o conteudo surge de cada um,

do préprio corpo que dancga.

Consciéncia de si e do mundo;

Ndo ensino danga: oportunizo corpos a dancgar ou criamos
situagcdes em que o corpo danga;

As pretensbes que posso ter no coletivo, € que todos e todas
experimentem  seus  corpos, movimentando,  falando,

externalizando, exalando...

A danca, na educacao, contribui para o autoconhecimento e para
a saude de forma geral;

Educacio é uma coisa que o ser humano desenvolve a partir do
momento em que nasce;

A danca é um meio, uma possibilidade de se educar... Uma
forma de explorar conceitos, conteudos, abordagens... Uma
forma de se iniciar ou concluir, ou ndo acabar uma discussao
sobre algo;

A danca e a educacdo sao aliadas no processo de ensino e
aprendizagem de um suijeito;

Existe educacdo sem danca, mas nado existe danga sem
educacdo, porque apesar de seu teor artistico, plastico, belo, a

danca sempre vai deixar marcas no corpo de quem a faz.

Contextualizando a realidade com a vida cotidiana dos alunos;
Além de estudarem a teoria, os alunos elaboram atividades
corporais;

Teoria e pratica andam juntas sempre. Contextualizando,
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buscando os referenciais e vivéncias de cada aluno, construimos

conhecimento em danca.

4.2.1 Relagoes que o professor estabelece com o saber sobre dancga

Embora nesta parte da pesquisa se proceda a interpretacdo das visdes de
danca (epidemiologia) recorrentes entre os professores A e B, ndo pretendo rotula-
los como realistas, empiristas, racionalistas, positivistas ou qualquer outra postura
epistemoldgica, mas fazer emergir as suas concepgdes dominantes que norteiam
suas praticas.

Ao serem questionados acerca do entendimento de educacido do corpo na
escola, tanto o professor A como o B, deixaram claro que, todas as areas de
conhecimento devem ter esse compromisso, tendo em vista que “tudo passa pelo
corpo, inclusive o ensino e a aprendizagem” (PROFESSOR B) e que “a educagao do
corpo na escola é uma grande oportunidade que tem todo educador, de qualquer
area” (PROFESSOR A). Essa postura pode significar uma preocupagado desses
docentes em perceber que, apesar de o corpo ser abordado por inUmeras areas do
conhecimento, na escola atual, a educacao do corpo ndo vem merecendo atencao,
no sentido de reconhecé-la como repleta de sentidos e significados. Assim, o corpo
educado nas escolas continua privilegiando a normalizacdo das condutas, a
disciplina dos gestos, o controle das posturas, o bom uso dos comportamentos,
cerceando seus modos de ser/ter visibilidade no mundo. E preciso destacar que,
mesmo antes de nascer, ja somos movimento. Este principio de vida, pelo
movimento, parece ndo ter espaco na tradicdo escolar que se serve do corpo como
mero instrumento de acesso as faculdades mentais, o que revela uma educacgéo que
trabalha no revés do principio da nocdo de educacdo como imobilidade e

silenciamento. Assim, devemos ter a certeza de que “toda educacdo é, também,
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educacao do corpo mesmo que seja a de negacao deste, pelo ndao movimento”
(STRAZZACAPPA, 2001, p.1).

Importante ressaltar, que nesse contexto, o PROFESSOR B sinaliza que, na
escola, “o corpo nado é educado. A ele devem ser oportunizadas diversas
experiéncias que culminam em aprendizagens”. E prossegue afirmando que “O
corpo na escola nao deve ser dissociado/dicotomizado”. Percebe-se, nesse sentido,
uma preocupag¢ao em nao tratar o corpo como algo puramente bioldgico, mas que é
multiplo de significagdes.

O discurso do PROFESSOR A, assim como do PROFESSOR B revela uma
preocupacdo com O corpo que se aproxima com o que Najmanovich propde como
sujeito encarnado. A autora defende que o corpo precisa ser visto sob um novo
conceito: uma multidimensionalidade de nossa experiéncia corporal que € ao mesmo
tempo material e energético, pessoal e vincular, real e virtual. Essa constatacao
revela uma proximidade no discurso que traduz a possibilidade das areas de
Educacgao Fisica e Arte (Danga), no contexto do IFBA, manterem um dialogo, visto
que, ambas se preocupam com uma educacao do corpo no seu sentido mais amplo.
Sao conhecimentos escolares que reservam espaco e tempo a educacao dos corpos
nas escolas.

A complexidade do corpo; suas incontaveis concepg¢des e manifestacoes;
sua centralidade dentro do ambito das mais variadas ciéncias e areas que o
concebem, fazem do conceito de corpo algo sempre incompleto e valido, muitas
vezes, somente dentro de determinados contextos/campos. Na tentativa de
materializar essas preocupagdes e afirmativas, Chaui (2002, p. 244) arrisca

responder as perguntas: o que é nosso corpo? Qual sua esséncia?

A fisica dirda que é um agregado de atomo, uma certa massa e
energia, que funciona de acordo com as leis gerais da natureza. A
quimica dira que é feito de moléculas de agua, oxigénio, carbono, de
enzimas e proteinas, funcionando como qualquer outro corpo
quimico. A biologia dira que é um organismo vivo, um individuo
membro de uma espécie (animal, mamifero, vertebrado, bipede),
capaz de adaptar-se ao meio ambiente por operagbes e fungbes
internas, dotado de um codigo genético hereditario, que se reproduz
sexualmente. A psicologia dira que € um feixe de carne, musculos,
ossos, que formam aparelhos receptores de estimulos externos e
internos e aparelhos emissores de respostas internas e externas a
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tais estimulos, capaz de comportamentos observaveis. (Chaui, 2002,
p. 244).

Percebe-se que, ao tentar contemplar as questdes, a autora, propositalmente,
optou por responder a partir de uma multiplicidade de areas cientificas que tratam do
corpo. Ela instiga o leitor com conceitos cientificos que o concebem sob a 6ptica
fragmentada na medida em que o conceito do corpo é reduzido a uma area
especifica.

Nesse estudo o corpo é visto a partir da Teoria Corpomidia proposta por
KATZ e GREINER (2005). Nessa diregao, pode-se pensar o corpo a partir da sua
caracteristica processual, enquanto midia de si mesmo, como um sistema vivo e em
transito continuo de trocas de informagdes com o0 ambiente.
Ou seja, corpo e ambiente como co-dependentes, atuando juntos, sem separacgao.
Corpo que atua e se faz no ambiente, ambiente que é também corpo, na medida em
que atua também no corpo. Onde o modo de atuar tem que ser sublinhado em fluxo
continuo de informacéo.

Nesse mesmo viés epistemoldgico questionei aos sujeitos da pesquisa sobre
as relagdes que os mesmos tragam entre danga e educagao e obtive as seguintes

respostas:

PROFESSOR A:

“A dancga, na educacao, contribui para o autoconhecimento e para a saude de
forma geral.

“‘Educagao € uma coisa que o ser humano desenvolve a partir do momento

em que nasce”.

PROFESSOR B:

‘A danca é um meio, uma possibilidade de se educar. Uma forma de se
explorar conceitos, conteudos, abordagens. Uma forma de si iniciar ou concluir, ou
nao acabar uma discussao sobre algo”.

“A dancga e a educagao sao aliadas no processo de ensino e aprendizagem de

um sujeito.
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“Existe educacdo sem danca, mas nao existe danca sem educagao, porque
apesar de seu teor artistico, plastico, belo, a dangca sempre vai deixar marcas no
corpo de quem a faz”.

Quando essa questdao foi apresentada o PROFESSOR A, percebi que o
mesmo se mostrou inseguro ao tentar formular uma resposta articulada e
contemplativa. Essa postura sugere que esse docente, por algum momento de sua
vivéncia enquanto educador, ndo se permitiu ou nao teve a oportunidade de buscar
referéncias que discutem a educacao na contemporaneidade. Isso se traduziu em
respostas vagas e, aparentemente, contaminadas com o discurso positivista.

Neste segundo momento, percebe-se um afastamento nos discursos dos
sujeitos, visto que suas preocupacdes com as relagbes entre danca e educacgao
perpassam por entendimentos diferenciados.

Ao afirmar que “ndo existe danca sem educacao”, o PROFESSOR B se
aproximada das discussdes ora apresentadas. Pois, segundo Cazé (2008, p. 25-25),
a danca no campo educacional € compreendida como “uma ag¢ao que possibilita ao
corpo a assimilagdo do mundo, sua participagdo no processo ensino-aprendizagem
e na construgcdo do conhecimento a partir do corpo que se move; além da insercao

dos educandos em um mundo cultural globalizado”.

4.2.2 Relagdes que o professor estabelece com o fazer danga

Nesta categoria reuni as questdes que versaram sobre a dimensao
profissional/pedagdgica. Questdes, estas que tratam sobre a metodologia do ensino
da danca, sobre 0s objetivos ao ensinar danga e sobre teoria e pratica da danga na
escola.

Quanto as questdes metodoldgicas, as falas dos sujeitos da pesquisa se

aproximaram de forma consideravel:

PROFESSOR A:

“E fundamental a contextualizagdo de temas”.
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“Nao é danca por danca. Estou sempre levando pra o dia-a-dia deles”.

“Integragdo em grupo em busca de melhoria das relagdes interpessoais”.

PROFESSOR B:

“A danga é um conteudo largo, vasto, primoroso”.

“‘Nao entendo a educagao sem movimento, e como a danga € conteudo que
devemos trabalhar na Educacao Fisica, sempre trabalho em todas as unidades.

“Trabalho com a nogao de ritmo, considerando com contexto do aluno, suas
experiéncias e vivéncias. O conteudo surge de cada um, do proprio corpo que
danca.”

Nota-se que o PROFESSOR B entende a danga como um conteudo a ser
explorado para a emancipacédo daquele que vivencia esse espaco de expressao, ao
passo que o PROFESSOR A reconhece que, trabalhar com a danga, pode favorecer
as relagdes interpessoais, tanto nos momentos das experimentagbes como no agir
cotidiano. E notdria uma proximidade nos discursos ao sugerirem que a danca
precisa considerar a realidade dos alunos e suas experiéncias corporais. Ambos
entendem que a danga precisa esta inserida no contexto dos sujeitos que a
vivenciam nesse ambiente de formacao que é a escola.

Com base no referencial tedrico, sabe-se que a danca tem uma funcao
importantissima na educagao do ser humano, pois possibilita diferentes leituras de
mundo. Quanto a tornar os alunos participantes desse processo, no que se refere ao
ensino de dancga, Marques (2007, p.32) explica que “[...] os alunos tém seus proéprios
repertorios de dancga, suas escolhas pessoais, de movimento para improvisar e criar,
assim como formas diferentes de apreciar as dangas trabalhadas em sala de aula ou
construidas em sociedade”. Tal aspecto alerta a escola para buscar o contexto dos
alunos e té-los “[...] como um dos interlocutores para o fazer pensar danca [...]" e
assim garantir “[...] a relagao entre o conhecimento em danga e as relagbes sécio-
politico-culturais dos mesmos em sociedade”.

A danca, entendida deste modo, podera expandir novos horizontes tanto para
professores como alunos, por ser uma forma diferenciada de colaborar com a
educacao, sem se prender as formas tradicionais que ignoram as mudangas que se

efetivam na sociedade contemporanea. Ao pensarmos em uma educag¢ao em dancga,
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que nos permita ver/sentir/perceber, ndo podemos deixar de analisar suas multiplas
relagdes com a sociedade em que vivemos.

Sobre os objetivos ao ensinar dancga, colhi as seguintes afirmativas:

PROFESSOR A:

“Consciéncia de si mesmo e do mundo”.

PROFESSOR B:

“Nao ensino danca. Oportunizo corpos a dangar ou criamos situagdes em que
o corpo danga”.

“As pretensdes que posso ter, no coletivo, € que todos e todas experimentem

seus corpos dangando, movimentando, falando, externalizando, exalando...”

Percebe-se, tanto na fala do PROFESSOR A, quanto na do PROFESSOR B,
uma preocupacao em promover a descoberta de si, oportunizada pelo fazer danca.
Pode-se traduzir esta postura como uma inquietagdo em busca da formagao
autdbnoma dos sujeitos.

Pensar a Danga no seu contexto interdisciplinar (traduzida aqui como num
didlogo entre os saberes — Danga e Educacgdo Fisica) pode ser uma forma de
alimentar o processo criativo e com este a autonomia e liberdade do individuo,
possibilitando-o articular todos os conhecimentos por ele produzidos.

Este entendimento de autonomia perpassa o que sugere Paulo Freire (1996)
quando defende uma Pedagogia da Autonomia. O autor esclarece que formar um(a)
aluno(a) nao €& treinar ou depositar conhecimentos, que, para formacao,
necessitamos de ética e coeréncia que precisam estar vivas e presentes em nossa
pratica educativa, pois esta faz parte de nossa responsabilidade como agentes
pedagogicos. Ele fala da esperanga e do otimismo necessarios para mudancgas e da
necessidade de nunca se acomodar. Paulo Freire apresenta trés temas basicos para
construir a Pedagogia da Autonomia, s&o eles: a) ndo ha docéncia sem discéncia; b)
ensinar nao é transferir conhecimento e; c) ensinar € uma especificidade humana. O
tema central da obra é “a formacdo docente ao lado da reflexdo sobre a pratica

educativa progressiva em favor da autonomia do ser dos educandos” (p.11).
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Enquanto Nogueira (2008), ao abordar sobre a Danca, fala de uma autonomia
colaborativa, na formagéo de um tipo de emancipagéao politica que engendra o corpo
nas suas escolhas, praticas, conhecimentos e acbes em modos de producao
artistica.

Se partirmos da premissa que isso pode ser tratado no @mbito da cognigao do
aprendizado, que é interdisciplinar, nesse sentido, o0 que agrega no corpo dialogos
possivel entre epistemologias distintas podem também gerar autonomias, adaptadas
as relagcbes de interdisciplinaridade. E nesse sentido, no desenvolvimento de
praticas e conhecimentos diversos o corpo constréi saberes multiplos que dialogam
entre si.

Finalizei a entrevista questionando sobre como os docentes lidam com a
teoria e a pratica da danca na escola. Esta preocupacdo reside no interesse de
verificar se os professores definem fronteiras entre o seu pensar-fazer danga na

construcao do conhecimento. Nesse interim, obtive:

PROFESSOR A:
“Contextualizando a realidade com a vida cotidiana dos alunos”.

“Além de estudarem a teoria, os alunos elaboram atividades corporais”.

PROFESSOR B:
“Teoria e pratica andam juntas sempre. O conhecimento €& produzido

contextualizando, buscando os referenciais e vivéncias de cada aluno”.

Percebe-se, com as falas dos sujeitos, que os mesmos, mais uma vez, tém os
discursos conjugados. Atentam para a questdo do cuidado de nao definir, como dois
campos opostos, a teoria e a pratica na produgao do conhecimento, que aqui se
configura como danga. Essa postura os aproxima do que esse estudo propde, no
instante em que percebem o corpo como produtor e tradutor de si mesmo.

Sabe-se que teoria e pratica sdo processos conectados e interdependentes e
que com 0Os processos criativos e as pesquisas tedricas em danca ocorre a mesma
dinamica. E impossivel separar a pratica e a teoria. A criacdo de um trabalho com

danga n&o é algo que vem pronto de algum lugar. Ndo é uma inspiragéo que surge
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de forma magica vinda de fora ou de dentro do criador. A criagdo em danca € um
processo constituido por uma rede de relagdes entre corpo e ambiente, marcada por
uma série de descobertas vdo determinando certas constatagbes e escolhas. E
importante destacar que as experiéncias ndo sao isoladas. O corpo se estabelece
como estado em constante transformacao. Corpo e ambiente estao interconectados,
ou seja, transformam-se mutuamente e incessantemente, como aponta a Teoria
Corpomidia proposta por Greiner e Katz (2005). Essa teoria nos ajuda a entender
que a interconexdo entre a pratica e a teoria da danca esta no préprio corpo,
acontecendo através de co-relagdes entre pensar a danca e fazé-la. Digo isso
porque vimos que a teoria e pratica ndo sdo antagdnicas.

Isso significa que o processo criativo ndo se limita apenas aos momentos
relacionados diretamente com a pratica da danca, como no caso das aulas ou
apresentagdes. O processo criativo de construgdao do conhecimento se da em rede,
incluindo tanto as experiéncias artisticas, quanto as cotidianas, profissionais, sociais,
culturais, politicas, entre outras. Nessa direcdo, Cazé (2008) completa que a danca,
inserida  na escola, “deve ser desenvolvida de forma que os
movimentos/pensamentos possuam contextos e conteudos proprios e que haja inter-

relacdes entre o sentir, o pensar e o agir” (p. 28).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

De tudo ficaram trés coisas...

A certeza de que estamos comecgando...

A certeza de que é preciso continuar...

A certeza de que podemos ser interrompidos
antes de terminar...

Fagamos da interrupgdo um caminho novo...
Da queda, um passo de danca...

Do medo, uma escada...

Do sonho, uma ponte...

Da procura, um encontro!

Fernando Sabino

A danca é uma das mais antigas formas de agao do ser humano, constituindo
parte importante do patriménio cultural da humanidade. Pode-se perceber sua
abrangéncia e suas diversas formas de manifestagdes nos varios espagos criados e
sistematizados para a sua pratica: a danca € ensinada nas escolas especializadas
(academias) com técnicas especificas para formagao do artista profissional; a danga
€ vivenciada em seu aspecto terapéutico e social em projetos e/ou programa de
apoio a pessoas desfavorecidas, seja menores de rua, adolescentes infratores,
criangas vitimas de violéncia; a danga é praticada como recreagédo, como forma de
lazer ou prazer em dangar; a danga € realizada como exercicio fisico, com objetivo
de melhoria da qualidade de vida; a danca concretiza-se como manifestacdo de uma
cultura, que compreende a religido, as festas, as cerimoénias. Nesse sentido, a danga
precisa, também, estar presente na educacao formal como forma de expressao de
entendimento de si e de mundo.

Partindo do pressuposto que a sala de aula € um ambiente complexo,
formado por pessoas diversas, de diferentes origens e que carregam variados
contextos pessoais, a danca, no ensino basico, representa uma ampliagdo de

possibilidades da corporalidade dos alunos, visto que o processo de aprendizagem
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depende da relagdo do ambiente em acordos temporarios de troca de informagdes.
Na acgédo de dancar, o individuo desenvolve a consciéncia de si mesmo como ser
corporificado e se percebe como um corpo presente no mundo.

Nesta pesquisa, busquei analisar o ensino da danca em dois campi do
Instituto Federal da Bahia, situando um campo de amostragem pela sele¢cdo do
campus mais antigo e mais novo, Salvador e Feira de Santana, respectivamente,
identificando e problematizando a existéncia de conteudos de danga no ensino
meédio integrado ao técnico dessa instituicdo de ensino, na tentativa de perceber de
que forma esse conhecimento contribui para formacdo do sujeito/corpo. Nesse
interim, discuti as aproximacgdes e distanciamentos epistemoldgicos entre as areas
de conhecimento da Danca (representada pela disciplina curricular Arte) e da
Educacio Fisica, visto que, ambas tem o corpo e 0 movimento como produto e
produtor de seus saberes e sdo elas as responsaveis pela producdo de
conhecimento em danga na instituicdo em debate.

Ficou claro, nesta pesquisa, que a Educacéo Fisica ndo contempla a Danca
enquanto arte e que a mesma é poténcia em si mesma e nas relagcdes que
possibilita. Pensar assim pressupde ensino-aprendizagem processual e nao final/
como produto. Diante disso, a danca nao pode ser considerada a partir de certezas,
mas de duvidas. A Educacao Fisica, por sua vez, contempla a danga enquanto
cultura corporal de um povo, que € construida ao pela humanidade através do tempo
e de experiéncias corporais concretas. Sao dois olhares diferenciados, mas nao
adversarios, para o mesmo objeto de analise e estudo: a danca. Olhares estes, que
podem e devem dialogar em busca de uma visdo ampliada e complexa dos
conhecimentos dessa area.

Assim, educacdo do corpo pela danca na realidade do IFBA (campus
Salvador e Feira de Santana), vasculhada e apresentada, nessa dissertagcdo mostra
que a danca, que esta presente nos conteudos da Educacdo Fisica, ndo é outra
danca e sim a mesma que a Danca enquanto arte se apresenta. Porém, na primeira
ela ndao é conhecimento central e sim parte constitutiva do estudo da cultura
corporal. Desta forma, podemos considerar que a Danga € uma area do
conhecimento, que especialmente no processo de escolarizacdo brasileiro, é

reconhecida também como um conhecimento classico da Educacéio Fisica. Partindo
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do pressuposto que essa analise explicita um dos varios desafios presentes na
educacao contemporanea, proponho que essas areas permitam-se ao dialogo no
sentido de diminuir ou extinguir suas tensas relagdes.

Afirmar, portanto, que premissas tedrico-metodoldgicas e programaticas que
caracterizam os limites epistemoldgicos, sao muito mais de cunho ideolégico do que
cientifico, sugere que esses saberes que tém o corpo e movimento, e
consequentemente a danca como possibilidade de construcdo de conhecimento
possam dialogar e convergir sua atengcdo para a formacdo do sujeito que é
encarnado, parafraseando Najmanovich, que & corpomidia, como aponta Katz e
Greiner, que € sujeito histérico, segundo o Coletivo de Autores, e que, acima de
tudo, é corpo.

Considerando que os esclarecimentos sobre questbes relativas a algumas
concepgdes de corpo e de movimento serviram para ressaltar que as aproximacgoes
tedricas utilizadas para o estudo destes objetos centrais influenciam no
direcionamento conceitual estabelecido por cada uma das areas da Danca e da
Educagéao Fisica, fazendo com que as suas principais afinidades sejam, também, as
geradoras das suas divergéncias, espera-se que o conhecimento gerado a partir
dessa pesquisa possa contribuir para inaugurar uma linha de pesquisa
interdisciplinar que subsidiara estudos em Educagdo, em Educacdo Fisica e em
Danca.

Esta € uma pesquisa que ndao se encerra na presente dissertacao de
mestrado, haja vista seu teor social e politicamente relevante. Esta é recorte da
educacao contemporanea, que neste estudo, tem como foco o IFBA. Tem o intuito
de continuar girando o caleidoscopio, criando e recriando, no tempo presente e nos
espacos ilimitados, as perspectivas de transgredir para transformar a educagao que

é fragmentada em disciplinas em um nicho complexo de inter e transciplinaridade.
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ANEXO A

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

ESCOLA DE DANCA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM DANCA
MESTRADO EM DANCA

A Coordenacédo da Area de Arte do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e

Tecnologia da Bahia- IFBA

Eu, Graziela Silva Ferreira, brasileira, aluna regular do Mestrado em Danga do
Programa de Pds- Graduagao em Danga da Universidade Federal da Bahia, numero
de matricula 211115252, venho, através desta, solicitar autorizagao para realizar a
pesquisa intitulada A educacdo do corpo pela danga na escola
profissionalizante: o contexto do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia — IFBA, sob a orientagdo da professora Dr?. Isabelle Cordeiro
Nogueira, considerando que minha pesquisa resulta da necessidade de perceber
como a dancga esta inserida nesse espaco de ensino publico profissionalizante, além
de apontar para possiveis contribuicdes na formagdo dos corpos/sujeitos inseridos
neste ambiente pedagdgico. Com isso, pego permissdo para divulgacdo e/ou

publicacdo dos dados coletados.

Salvador, de de 2012

Graziela Silva Ferreira
Pesquisadora
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ANEXO B

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

ESCOLA DE DANCA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM DANCA
MESTRADO EM DANCA

A Coordenacdo da Area de Humanas do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia- IFBA

Eu, Graziela Silva Ferreira, brasileira, aluna regular do Mestrado em Danga do
Programa de P6s- Graduagao em Danga da Universidade Federal da Bahia, numero
de matricula 211115252, venho, através desta, solicitar autorizacdo para realizar a
pesquisa intitulada A educacdo do corpo pela danga na escola
profissionalizante: o contexto do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia — IFBA, sob a orientagao da professora Dr?. Isabelle Cordeiro
Nogueira, considerando que minha pesquisa resulta da necessidade de perceber
como a danga esta inserida nesse espacgo de ensino publico profissionalizante, além
de apontar para possiveis contribuicdes na formagdo dos corpos/sujeitos inseridos
neste ambiente pedagdgico. Com isso, pego permissdo para divulgacdo e/ou

publicacdo dos dados coletados.

Salvador, de de 2012

Graziela Silva Ferreira.
Pesquisadora
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ANEXO C

CARTA DE AUTORIZAGAO

Eu, , inscrito no CPF sob o n°

e no RG n° , residente e

domiciliado a ,

autorizo a pesquisadora Graziela Silva Ferreira, aluna de mestrado do Programa de
Pds-Graduagao em Danca da Universidade Federal da Bahia, inscrita no CPF sob o
n° 99729105553 e no RG n° 0561157685, a utilizar os dados, por mim cedidos e/ou
declarados através dos recursos metodologicos da pesquisa (entrevista e/ou
questionario, registro de imagem — filmagem, fotografia, entre outros, como fonte de

informacgdes para produgao e divulgagao de trabalho de natureza académica.

Salvador, de de 2012

Graziela Silva Ferreira
(pesquisadora)
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ANEXO D

ROTEIRO DE ENTREVISTA

1- Como vocé entende a educacao do corpo na escola?

2- De que forma a danca se insere nos seus conteudos e metodologias em sala de

aula?
3- O que vocé pretende ao ensinar danga?
4- Que relagdes vocé traga entre danga e educagao?

5- Como vocé lida com a teoria e a pratica da danca na escola?
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ANEXO E

PROJETO PEDAGOGICO INSTITUCIONAL DO CEFET-BA (IFBA)*

1 APRESENTAGCAO

Buscamos, na construgdo deste projeto, uma metodologia de trabalho que
contemplasse a participacdo de toda a comunidade académica do CEFET-BA. Esta
ndo é uma decisdo circunstancial, demagodgica ou burocratica. Trata-se de
considerar, como principio da gestdo do CEFET-BA que, na condugédo dos
processos administrativos/diretivos/educativos e nas relagdes sociais eticamente
construidas, reafirmemos e respeitemos o ser humano como pardmetro primeiro e
principal. I1sto €, sO sera possivel construir uma sociedade democratica, livre e
soberana nas relagbes sociais, de trabalho e educativas, formadas no ambiente
escolar, se pautarmos nossas ac¢des pelos principios da igualdade, da solidariedade,
da inclusao e da sustentabilidade.

Aprofundar a democratizagdo dos espagos institucionais é garantir o
compromisso com a educacdo publica, laica, gratuita, inclusiva e com qualidade
social, pois tornamos transparentes nossas relacdes com a “coisa publica”. A ideia
de que a democratizacado pode inviabilizar a administragao é superada pela pratica
do didlogo e pelo respeito as diferengas. Esta mudanga estrutural na gestao
transforma a instituicido em espago de permanente debate, como também em local
onde se processa a sintese democratica necessaria a construcdo de uma educacao
referenciada nas demandas sociais e na diversidade presente, de forma geral na
sociedade, e, particularmente, no CEFET-BA.

Nao ha novidades onde ha somente consensos. O “novo” nasce do confronto
de ideias, e é, justamente, do conflito entre as diretrizes propostas, das demandas

oriundas da sociedade, dos segmentos que compdem a comunidade académica, da

*2 Documento institucional do atual IFBA aprovado pelo Conselho Diretor do CEFET-BA em 26/03/2008. Na
integra, disponivel em: <www.portalifba.edu.br>.
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reflexdo critica sobre a complexa realidade do pais e da educagao profissional
técnica/tecnolégica, que construiremos, pelo didlogo fraterno, um Projeto
Pedagdgico Institucional que expresse, em seus principios e objetivos, os ideais e as
necessidades desta comunidade. E, por ser um documento resultante da sintese
democratica, deve tornar-se vivo, referéncia para as praticas educativas e
administrativas da Instituicdo, sendo avaliado, de forma coletiva e sistematica, e
revisado, sempre que as demandas sociais e/ou internas assim indicarem.

E nesta perspectiva que o CEFET-BA, no seu Projeto Pedagdgico
Institucional, assume como principios balizadores das relagbes sociais,
administrativas e educativas a igualdade e solidariedade, os valores humanos
universais que garantem o respeito, a dignidade e o tratamento com equidade a
todos os cidadaos e cidadas; a incluséo, principio de respeito as diferengcas e o
atendimento as necessidades prementes da maioria da populacdo brasileira; a
sustentabilidade, principio de promo¢ao humana e das suas relagdbes com a
sociedade e a natureza e, por fim, a democracia, elemento fundante de toda e
qualquer acao, individual ou coletiva, desenvolvida na Instituicdo, ndo apenas como
método de consulta, mas como método de construgdo das relacbes sociais,

académicas e administrativas.

2 INTRODUGCAO

Ao iniciarmos o debate coletivo e reflexivo em torno da formulagao do Projeto
Pedagogico Institucional do CEFET-BA, ndo podemos deixar de perceber que esta
em curso um movimento nacional, articulado em torno de uma agenda minima, que
vem sendo discutida desde 2004 entre a Secretaria de Educagao Profissional e
Tecnologica do Ministério da Educacdo — MEC/SETEC, o Conselho de Dirigentes
dos Centros Federais de Educagado Tecnoldégica — CONCEFET, Conselho dos
Diretores das Escolas Agrotécnicas Federais — CONDAF, o Conselho dos Diretores
das Escolas Técnicas Vinculadas as Universidades Federais — CONDETUF e o
Sindicato Nacional dos Servidores Federais da Educacido Basica e Profissional —

SINASEFE, que se expressou por um documento denominado “Pacto pela
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valorizagao da educacgao profissional e tecnoldgica: por uma profissionalizagao
sustentavel”.

Este documento é fruto de concepcgdes criticas ao modelo de educacao
profissional e tecnoldgica implantado, durante a vigéncia do Decreto n.° 2.208/97
que se propds a modernizar o ensino médio e o0 ensino profissional no pais, de
maneira que tais modalidades de ensino acompanhassem o avango tecnoldgico e
atendessem as demandas do mercado de ftrabalho, que exige flexibilidade,
qualidade e produtividade. Na concep¢do daquele decreto, o ensino médio teria
como unica trajetéria a articulacdo de conhecimentos e competéncias para a
cidadania e para o trabalho, sem que fosse profissionalizante, ou seja, sem preparar
‘para a vida”. A educacao profissional, de carater complementar, conduziria ao
permanente desenvolvimento das aptiddes para a vida produtiva e destinar-se-ia a
estudantes egressos do ensino fundamental, médio e superior, bem como ao
trabalhador em geral, jovem ou adulto, independentemente da escolaridade
alcangada.

As medidas legais introduzidas pelo Decreto n°. 2.208/97 estabeleceram
claramente uma separagéo entre os ensinos médio e profissional, gerando sistemas
e redes distintas, caracterizando a dualidade estrutural. Isto significou o né&o
reconhecimento da educacdo basica como fundamental para a formacgao cientifico-
tecnoldgica sdlida que deve permear toda a formacdo dos jovens e adultos
trabalhadores. Esta exigéncia de formagédo resultou da nova etapa de
desenvolvimento das forgas produtivas e caracterizara uma tendéncia mundial,
aceita por empresarios, trabalhadores e governos.

Tal postura reforgou a ideia de duas redes, para académicos e trabalhadores,
aprofundando a divisao tayloristal, que separa dirigentes de especialistas, o que
corrobora a ruptura entre o tedrico e o pratico, representado pelo tecnoldgico. Trata-
se, pois, de uma posicao arcaica, apoiada em métodos e técnicas conservadores,
que retrocede aos anos 40, reconhecidos como tais até mesmo pela organizagao
capitalista de producao.

Além disso, os dois tipos de ensino funcionariam com base em premissas
distintas: o sistema regular com uma perspectiva de preparagao e continuidade dos

estudos em nivel universitario, e o sistema profissional ancorado na légica de
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mercado. A ampliagdo da formagao mais generalista funcionaria, também, como um
freio para o ingresso no mercado formal de trabalho, atuando como um mecanismo
compensatorio e regulador de tensdes sociais, ja que 0s empregos que exigem
maior qualificagdo técnica tendem a ficar restritos a uma parcela reduzida da
populagao, face aos processos de reorganizagao em curso.

Essas premissas, porém, subjacentes a estratégia de restabelecimento da
dualidade de redes regular e profissional se coadunavam perfeitamente com a ldgica
geral da reforma do Estado brasileiro, cujo pressuposto era o mercado que se
transformava no portador da racionalidade sociopolitica e em agente principal do
bem-estar da Republica. Esse pressuposto levou a colocar direitos sociais no setor
de servicos definidos pelo mercado. Dessa forma, a reforma reduziu o espacgo
publico democratico dos direitos e ampliou o espaco privado.

Os signatarios do “Pacto pela valorizagdo da educagao profissional e
tecnoldgica: por uma profissionalizagdo sustentavel”’, ao reconhecerem as grandes
transformagcbes das Ultimas décadas no campo da economia, mediante a
globalizagdo dos mercados; a reestruturagdo produtiva efetivada no mundo do
trabalho; a intensificacao da ciéncia e da técnica como forca produtiva e a revolucao
no campo da informacado e das comunicacdes, perceberam a necessidade de cada
vez mais, no processo formativo do povo brasileiro, estabelecer as relagdes entre o
conhecimento e a pratica do trabalho e, neste sentido, reivindicam, como politica de
Estado, uma atencdao profunda e especial com a educagao e qualificacdo
profissional dos cidadaos brasileiros.

Neste sentido, o documento citado explicita a retérica do governo Luis Inacio
Lula da Silva, que se refere a busca da retomada do crescimento econdmico e
social, com distribuicdo de renda, inclusdo e justica social, soberania, cooperagao e
integragéo internacional.

O documento ainda indica, como ideia fundamental, que as politicas publicas
estejam comprometidas, no minimo, com trés grandes eixos: inclusdo social de
milhdes de brasileiros no mundo do trabalho e na efetiva cidadania; desenvolvimento
das forgas produtivas nacionais e diminuigdo das vulnerabilidades sejam elas
econdmicas, culturais, cientificas ou tecnoldgicas. Ha que se garantir, portanto, uma

Profissionalizagdo Sustentavel - que englobe, a priori, a garantia dos direitos sociais
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dos trabalhadores, bem como a atualizacdo e o acompanhamento da rapida
transformacéao tecnoldgica na qual estamos inseridos.

Os signatarios do documento reafirmam, anunciam e comprometem-se a
trabalhar intensamente para que a Politica Publica de Educagdo Profissional e
Tecnoldgica se efetive e aponte caminhos para uma profissionalizagdo sustentavel
mediante as seguintes agdes de governo e da sociedade: a) um novo ordenamento
legal que assegure a profissionalizacdo sustentavel; b) fortalecimento das redes
federais e estaduais de educacdo profissional e tecnoldgica (inclusive educacao
superior, tecnoldgica, de graduacao), com destaque para a valorizagdo do educador
e do educando; c) politica de financiamento, modernizagdo e expansao do ensino
profissional e tecnoldgico; d) estruturacao de um subsistema (ou rede) nacional de
educacao profissional e tecnolégica que articule as multiplas redes existentes e
vincule as diferentes demandas do processo produtivo a politica de criacdo de
emprego e renda; e) parcerias publico-publico e publico-privado.

O CEFET-BA, apoiado na premissa legal da autonomia pedagodgica e
administrativa, ao construir seu Projeto Pedagdgico Institucional, reafirma o
compromisso institucional com a educagao publica, laica, gratuita, inclusiva e com
qualidade socialmente referenciada, e, neste entendimento, busca engajar-se no
esforgco nacional de tornar a educagéao profissional técnica/tecnoldgica ferramenta na
construcdo de uma nacdo, que tenha em seu projeto, 0 compromisso com o
desenvolvimento igualitario, sustentavel e justo. No entanto, ndo abrira mao dos
principios, objetivos e da missao construidos de forma coletiva nesta Instituicéo,
uma vez que pretende ser referéncia na construgdo de um projeto educativo que
afirme o trabalho como principio educativo e a educacgao profissional e tecnoldgica
como um processo de constru¢ao social que ao mesmo tempo, qualifica o cidadao e
o educa em bases cientificas, bem como ético-politicas, para a compreensido da
tecnologia, como producdo do ser social, que estabelece relagdes socio-historicas e
culturais de poder, reafirmando, na construcao destas relagdes, os principios da

igualdade, da solidariedade e da sustentabilidade.



