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(GOGH, VincentA noite Estrelada
Museu de Arte Moderna de Nova York, 1.889)

“O dura legenda incendiada,

O palimpsestos humanados!

Esse o0 imensissimo poema

onde os outros se entrelagaram,
datas, numeros, leis dantescas,

inicio, inicio, inicio, inicio

Poema unanime abrange os seres
E quantas pétrias. Quantas vezes”.

(Jorge de Limalnvencgéo de Orfeu XXIX)
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RESUMO

O presente trabalho discute a interdiscursividaaéirita da escritora paulista de Botucatu,
Maria Lucia Dal Farra, com destaque para a suansiegcoletanea de poemas, publicada em
2002, oLivro de Possuidodnicialmente, rastreamos o perfil autoral da gaetlevando em
consideracdo as suas multiplas atuacfes: doceritiea,cintelectual e ficcionista. Nesse
momento, observamos por meio de entrevistas, depdas, textos tedricos e poesias como
os varios discursos da escritora estdo entrecrazado suas diferentes producdes. No
segundo momento da dissertacdo, adentrando conr raaindade em nosso objeto de
pesquisa eleito, d.ivro de Possuidgsapresentamos 0s transitos intertextuais que estédo
presentes entre a obra da escritora e a do pdeta Vargilio. Além disso, na secdo desse
livro denominada/ergilianas levamos em conta também o didlogo que € estati@leom a
tradicdo literaria, uma postura da poetisa em aewis discursos do passado e imprimir outras
possibilidades de leitura. Na ultima parte da diagséo, focalizamos a relacdo entre poesia e
pintura, considerando as interlocugcdes presentes essas duas linguagens. A poetisa, ainda
no referido livro, apropria-se de algumas obrastmas dos artistas Gustav Klimt e Vincent
Van Gogh (nomes que dao titulo aos ultimos doixddoda referida publicacdo) para
construir os seus textos poéticos. Com isso, pegeceber que a poesia de Dal Fatileza

dos didlogos entre textos e imagens para, alénelde a tradicdo, expor o seu pensamento
sobre a arte e a literatura.

Palavras-chave Maria Lucia Dal Farra. Lirica. Interdiscursivigad/irgilio. Pintura.
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ABSTRACT

This paper discusses the interdiscursivity in Manigia Dal Farra’s lyrics, who is a writer
born in Sdo Paulo, and it feature her second daleof poems, published in 2012yro dos
possuidoslnitially, we tracked her poet authorial profil@king into account her multiple
performances as a teacher, critic, novelist andll@dtual. In this moment, we observed
thought interviews, declarations, theoretical teatsl poetry, how the several discourses of
the writer are intersected in her different produtwt. In the second moment of the
dissertation, entering more acuity in our researbfect electedLivro dos Possuidgswe
presented the intertextual influences between fihes aof the writer and the Latin poet,
Virgilio. Besides, in the section of the book naméergilianas, we also considerate the
dialogue established with the literary traditiohigh is an attitude of the poet to review the
past speeches and create another reading pogsibilithe last part of the dissertation, we
concentrated in the relation between poetry andtipgi, considering the interlocution present
in both languages. In the book mentioned, the ppptopriates some plastic arts of Gustav
Klimt and Vincent Van Gogh to write her poetic ®Xthat's why both artists names give
tittle to the last two parts of the book). Therdwiit's possible to notice that Dal Farra’s
poetry uses the dialogues between text and imagesréad the tradition and expose her
thoughts about art and literature.

Key words: Maria Lucia Dal Farra. Lyric. Interdiscursivityirgilio. Painting.
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1 INTRODUCAO (OU PRIMEIRAS ALQUIMIAS)

Sob o signo da posse, a escritora Maria Lucia RalaFescreveu a sua coletanea de
poemas, dLivro de Possuido%2002), que encaminha os seus leitores por umarsSéo
viageira que atravessa diferentes campos da ati® léeratura. Por esse trilhado, somos
levados, em determinado momento, a nos aportaadamodos escritores da Antiguidade, por
exemplo, aaprender a reler as obras do poeta encantado aieera, o Virgilio. Em outro
instante, somos impelidos a desembarcar em umaagakequal encontramos, transformados
em textos poéticos, os quadros dos artistas ppasBastav Klimt e Vincent Van Gogh.

Maria Lucia Dal Farra é mulher sibilina, vestidanpee com sua indumentaria de um
roxo particular — esta que nos faz lembrar as saiass vincadas nas artes da bruxaria. Desse
modo, € sabido que uma das intencdes das artesavala bruxaria, a qual a escritora esta
filiada, € usar dos elementos naturais que esté&eadalispor para transforma-los em outra
substancia (uma poc¢ao) para que os desejos do busearealizem e se transmutdda arte
poética, pensando por essa linha, essa escritggarB@matiza enquanto bruxa: seu texto é
pautado nos pressupostos da modificacdo. O qudoesiizado no espaco da natureza pode
ser alterado e adquirir a forma de um texto; url@ade pintura é objeto que pode ser mutante
e adquirir outra formatagcao — a da poesia.

Ainda assim, o signo da posse parece ser a forggzmoe esté sendo acionada pela
poetisa.Ela deseja trazer os objetos de cultura que estdohesizsl em diferentes veredas e
conduzi-los para a sua arte: usa-los, extrair osseuo, a sua forca vital, e devolvé-los ao
espacgo com 0s contornos da linguagem poética.tfeniés desse procedimento que notamos
qgue olLivro de Possuidose configurava como um manancial a ser investigBaoinicio,
fazia-se mister um estudo que discutisse a proddedMaria Lacia Dal Farrgyor esta
referida escritora ainda ser uma artista poucadasgtno circuito nacional e menos ainda no
estado da Bahia. E, por fim, pela instigagdo marcedpublicacdo de Dal Farra: poemas que
conversam com outros escritores da tradicdo; escque se apresentam em estado de
interlocucdo com a arte pictorica de outros adista

Num lance de olhos para esses textos poéticosg fiapu de mais inquietante foi a
necessidade de adentrar nessas producdes e codgirgeais eram 0S procedimentos que
estavam sendo utilizados para a sua construcaridistsomente Virgilio, Klimt e Van Gogh
sendo possuidos pela escritora no processo deratdioo de suas poesias? Como o

mecanismo de possessao estava sendo arquitetadorita literaria dal-farreana?
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Motivados por estas questfes (dentre tantas oswagidas no momento das leituras
iniciais do livro € que desenvolvemos o presentades que tem como principal objetivo
investigar as tramas que estdo constantes nos patamdaria Lucia Dal Farra (aqueles que
mantém interdiscursividade com a pintura e com Wiy Entendemos por
interdiscursividade, alinhados as ideias de Fi2006), como um procedimento em que 0s
discursos se entrecruzam em outros discursos, seaessariamente sabermos delimitar quais
as fontes e citacoes a que esses estdo mutuangeméfesndo. Segundo sinaliza Fiorin
(2006), chamaremos de interdiscursividade “[..glquer relacdo dialégica na medida em que
€ uma relacéo de sentido [...]". (FIORIN, 2006,81.)1 Através destes preceitos sobre o tema
€ gque direcionamos 0 N0SSO pensamento no percesssd tdabalho.

Além disso, visualizamos outra necessidade nooirdai pesquisa: desenhar o perfil
autoral da escritora — a busca por encontrar alited&ria e intelectual em que a poetisa esta
inserida. Esta necessidade aparece, pois ndo arisestudo sistematico que siga no encalco
das grafias da vida de Dal Farra ou que objetigtrear as suas varias producdes. Neste
trabalho, tal investida tornou-se possivel, poisavés de um vario material coletado que
consta de entrevistas, discursos proferidos emressgs, textos de cunho autobiografico e
recortes de jornal, elaboramos um breve dossi&@ sobscritora.

Do exercicio em trazer os contornos autorais daigzo€ que foi produzido o
primeiro capitulo da presente dissertag@@ragens, vozes e discursaspoliedro Dal Farra.
Dividido em trés momentos, na primeira parte nosr@ssamos em apresentar oS primeiros
passos de Dal Farra, desde a juventude, expondojssm, como 0 ambiente intelectual em
gque a autora esteve imersa colaborou de modo dpearariocante a sua formacéo intelectual
e criativa. Na segunda parte, o multiplo perfil ekxritora — critica, tedrica, intelectual e
docente — foi 0 aspecto sobre o qual nos detiveemosproblematizar, por dois motivos
principais: primeiro, para apresentar como essaslaties estdo enoveladas e dialogam entre
si; segundo, mostrar que em suas diversas produc@&ssrita dal-farreana, nesse recorte,
também demonstra interdiscursividades. Na ultingdseo texto, analisamos as criticas que
foram produzidas sobre Dal Farra quando do lanceiméda sua primeira coletanea de
poemas, com bivro de Aurasem 1994, até a mais recente publicacdo da esgradivro
Alumbramentosde 2012.

Ja no segundo capitulo, entramos com maior afiacandlise do objeto de nossa
pesquisa, oLivro de PossuidosPor meio de uma metodologia pautada no didatismo,
elegemos a secdo de poemégilianas para estudar separadamente (em um capitulo a

parte), colocando as interlocucdes discursivas egi@o presentes na producdo poética da
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escritora em comunicacao com a escrita pastorakcéliba do poeta latino Virgilio. Com o
nome dePalimpsestosa maquina poética déergilianas objetivamos demonstrar como o
texto da escritora se comporta como um palimpséstorporando leituras de outras obras
em sua estrutura, como uma maquinaria que se dhmdm citacdes e textos alhures.
Discutimos essa questdo a luz dos conceitos demeplo, via Jacques Derrida, e de transito
discursivo, mediante os estudos de Gérard Genette.

O terceiro capituloPalhetas de cores e versass tons entre poesia e pintura, foi
recortado em trés momentos. Comegamos por apresenteamas que envolvem poesia e
pintura em nossa tradicdo literaria e cultural, statando que a relagcdo entre os textos
poéticos e pictéricos ndo sdo um advento da comtempidade, mas percorrem desde
Horacio até chegar ao século XXI. Em seguida, tiisos essa questdo em duas partes
(Aquarelas de Van Gogh e Dal Farra;Aquarelas de Klimt e Dal Far)aapresentando as
interlocucbes discursivas que estdo presentes odugio de Maria Lucia Dal Farra em
didlogo com os quadros dos pintores por ela a@dps. Nesse capitulo, incorporamos as
duas sec¢fes davro de Possuidogue estabelecem uma conversa com 0s signos pagori
Para efetuar esta discussdo, selecionamos comtespeoricos os estudos de Valdevino
Soares de Oliveira e Heidegger (dentre outros)esalmintura.

Assim, com este preambulo, deixamos as pistasaigi@ara que seja possivel
percorrer a dissertagdo com pegadas mais nortsadmsamesmo tempo em que esta se
apresenta como uma proposta para incursionar pigjogs alquimicos, mutantes e dialdgicos
presentes na pulsdo da escrita criativa “possuidigaMaria Lucia Dal Farra. Possuam e

deixem-se possuir.
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CAPITULO |

PARAGENS, VOZES E DISCURSOS: O
POLIEDRO DAL FARRA

“Sou entre flor e nuvem,

estrela e mar. Por que
havemos de ser unicamente
humanos, limitados em chorar?
N&o encontro caminhos faceis

de andar. Meu rosto vario
desorienta as firmes pedras
gue ndo sabem de agua e de ar”.

Cecilia Meirelles
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2 PARAGENS, VOZES E DISCURSOSO POLIEDRO DAL FARRA

2.10s primeiros tateios e a pericia com as letras

Maria Lucia Dal Farra nasce em paragens sulistasnterior do estado de Séao
Paulo, na cidade de Botucatu, circundada pelo @lugrterra, paineiras e gravatas. Filha de
multiplos espacos: italiano, espanhol, indios gum@rani ou “[...] flamenca em timbre de
bandolim em toadas de tarantela com leques e tadsan...]” (DAL FARRA, 1994, p. 112),
trazia em si, desde a sua génese, as vastasderoasgros paises e culturas, herdadas dos seus
caros ancestrdis

Os seus primeiros tracados da infancia, espacto dikes suas recordacdes e da sua
literatura, foram marcados pela audicdo dos acadesados em notas de violdes e pianos;
historias contadas pela sua familia em desenvalttess de conversas e jogos arteiros na Rua
do Curuzu (onde nasceu). Além disso, as aulas d® @m o senhor Moscogliato, seu
vizinho, e de instrumentos musicais com o senhaicAforam colaborando no delineio dos
primevos passos da artista recém-apresentada atomun

Foi, pois, nesse ambiente em que arte e culturejgyam pelos mais diferentes
recantos, que a Maria Lucia menina cresceu incordda em se tornar uma simpléria
ouvinte (ou coadjuvante) daquele nucleo familigividicava um espac¢o cada vez mais seu,
e tal direito foi conquistado perante o seu indiesh talento, posto a prova e a olhares
atentos. A cena do palco montado subjetivamentsemlar a convocava insistentemente,
também, para que assumisse o0 papel de protagenesteenasse 0s seus dotes para a vista de
todos aqueles que a rodeavam: seja dan¢cando, dantaglodias, dedilhando famosas arias
ou recitando nas comentadas reunides da familiaeDerDal Farra. A garota, ja vista como
um suave prodigio, “[...] que via o aquilo que e&estia, vivendo num mundo particular, o da

"2

poesia [...]”5, tomou félego e se tornou um compdsito para quar&s tomassem-na por

completo e, em contrapartida, invadissem seus pgp&geia.

! A familia paterna de Maria Licia Dal Farra é da #falia, possivelmente de uma aldeia chamadaaFeirr

Soligo (dai o seu sobrenome). Pela parte materrey6ode Maria Lucia era da Espanha, de Almeria, na

Andaluzia, ja por este mesmo lado, a avo era ddscém de indios tupi-guarani. Esse panorama mastra

multiplicidade que compde as referéncias familigi@gscritora.

2 Discurso proferido por Hernani Donato em homenageraria Llcia Dal Farra, no momento da sua
nomeac¢do como membro da Academia BotucatuensetdesLe



17

A musica foi a primeira manifestacao artistica #8da por Dal Farra para se aplicar
com maior afinco (apesar de ndo abandonar as agrgsais sempre se dedicou). Arte esta
gue a mobilizou, profundamente, durante significetianos de estudo e trabalho. Executar
essa atividade ao lado do pai era a possibilidaddesfrutar de dupla companhia: do Sr.
Gastao, pai desvelado, por um lado, e do musitiatiante reconhecido nas redondezas
botucatuenses, por outro. Possibilidade de apremslenelodias por duas vias eficazes de
compreensao: amor e competéncia. No poRet@ato (1994), podemos ver desenhada essa
intimidade com a musica e a figura paterna: “Dg(@&e anos) / eu canto. / E meu pai /
(sentado ao meu lado) / cumpre o fado de me acdmpahEstou dentro de um vestido
branco/ (lese rendado) / e as minhas trancas @nteep se desprendem do laco - / tragcam
verrumas na memoaria.” (DAL FARRA, 1994, p. 108).n#enina observa uma foto que a
enreda nas lembrancas da infancia, no exato iestamt que a perfeita tranca €
displicentemente desatada, fazendo surgir no atodesenlace a imagem de estar
compartilhando significativos momentos ao lado dg puma solene apresentacdo musical.
Imagens estas que sdo similares aos saraus quea@aonde praxe na familia de Dal Farra,
feitos de modo a exercitar as aulas que Maria Lizito se aplicava em apreender na sua
rotina diaria.

As suas facanhas no ambito da musica foram ganh@mdanha corpuléncia na
cidade e adjacéncias que, aos doze anos de idadeniidada para participar do programa
de jovens calouros do Ary Barroso, o autoAdearela do BrasilFora um amigo préximo da
familia e amigo do apresentador que, ao ver 0 deseino daguela menina botucatuense,
propds ao pai da jovem que a levasse para a t@eeisengrenasse, definitivamente, a sua
carreira de cantora. Projeto frustrado. Na chegadabastidores do programa, o cuidadoso
pai foi comunicado do ambiente inadequado da musésaradios para mocas de familia:
embaracos e libertinagem. Um corte, portanto, t® feéssa sonhada carreira de Dal Farra,
mais claro fica nas palavras dela: “E foi ai qualmipretensa carreira de cantora popular se
esboroou [...]". (DAL FARRA, 2006, p.24).

J& as artes pictoricas entraram nas experimentagfisscas de Dal Farra nos idos
da sua juventude. Inicialmente, por meio das teteduzidas por Naneto Facohi@migo da
familia, que presenteava esta constantemente caurapide estilo cubista. A artista se
debrucava durante horas na contemplagéo imagirgdaiyaelas telas, produzindo significados
e interpretagbes sobre aquelas figuras que bailazsuas vistas. Estava sendo instigado,

% Naneto Faconti foi pintor conhecido na cidade @éuBatu no inicio do século XX. Suas producdesatimh
tracos inspirados na producao cubista de Pable$ticaGeorges Braque.
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nesse momento, o latente interesse da poetisa pealasas, que se transformou em marca
importante de sua poética.

Curiosa por natureza, constantemente se via qoasti® o0 universo e a histéria ao
seu redor. Sua inquiricdo procurou saber mais,egemplo, sobre a geografia da cidade:
compreender a mitica que enovelava a presenca ghntgi de pedras adormecido na
montanha e os antepassados que pisaram pela privezrnaquele espaco. Até mesmo o
sanscrito, num determinado momento, tornou-se @bletinteresse pessoal de Dal Farra. Por
meio do Padre Fidelis, que era conhecedor da liagnarador da cidade, teve a oportunidade
de saber mais acerca desse idioma de tronco indpeau

O que podemos alinhavar desse percurso de vidde das é que a formacao de
Maria Lucia Dal Farra esta mergulhada no univeradito e cultural, fruto, prioritariamente,
das interferéncias familiares na sua formacédo. &0, a autora esclarece: “O que quero
dizer é que, de uma forma ou de outra, papai zetauto pela nossa formacao intelectual.
Ele procurava localizar, para nos, tudo o que udgde interesse cultural, e punha-nos em
contato com essas fontes, fossem quais fossem(DAL FARRA, 2006, p.25§.

Isso ainda repercute de modo mais intenso, quamdgamos um olhar sobre a
formacdo de leitora da poetisa. Ainda crianca, geumd ambiente leitor na sua casa, sempre
se interessou em ler textos de literatura. Casmpbeg disso se encontra na figura materna de
Dal Farra, Sra. Jesumina Domene, professora e &xionirato com as letras. Realgcamos que,
mesmo tendo de conciliar trabalho e familia, a s&mpre conservou um papel atuante na
formacéo educacional da filha, que sempre foi \dstao “[...] uma menina diferente, feita de
musica, poesia e literatura.”

Tanto foi assim que, nas suas constantes invespidEs casas da vizinhancga,
encontrou numa estante a hieratica colegaesouro da JuventutleEmbevecida pelos tons
de marrom e dourado que emolduravam os livrossetapre visitava essa coletanea: via as
figuras e lia verbetes dos livros. Foi dessa marggie o dono da colecdo, Sr. Julio Lorenzon,

ao ver o extremado interesse da menina, surpreendmrta feita, com o presenteio de uma

* E importante apontar que as entrevistas e os peimentos colocados neste trabalho sdo tomados som
discurso que nos pusemos a interpretar. Alinhadss messupostos de Leonor Arfuch, &nespaco
biografico: dilemas da subjetividade contemporanea, acreditgime®sses materiais percorrem o limiar entre
fato e ficcdo. Sendo assim, consideramos esses epamziados postos a leitura e a interpretacao.

® Refiro-me ao discurso feito pela Sra. Jesuminaf@ala, em homenagem a Maria Llcia Dal Farra, duaia

sua posse como membro da Academia BotucatuensetdesLem 2006.

® A obraThesouro da Juventudei uma colecdo enciclopédica, destinada ao pdldie jovens e criancas, que

ajudou a formar o conhecimento intelectual de umegfo, da qual Maria Lucia Dal Farra fez parte. A

respectiva colecao foi editada por W. M. JacksaroeBrasil, teve a introducéo feita por Clévis Basua.
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versao nova, somente para o seu deleite de lefaracontecimento deixou a menina ainda
mais envolvida com as palavras.

Ja entrando na adolescéncia, leu obras importaatesemplo dA critica da razao
pura, de Immanuel Kant. Segundo a autora pondera, w@igeguiu depreender muitas
informacfes em sua primeira investida, tendo qebakdar a obra varias vezes para, com 0s
anos e maturidade, conseguir tracar maiores sigudifis com 0 seu precoce ato leitor.
Quando fala sobre esse momento da sua formacéaaticagMaria Lucia Dal Farra nos
fornece uma breve prelecdo sobre como se deve dmockante de um texto artistico,
afirmando: “Essa é a licdo que guardo desde a$, quoando topo com uma obra fechada e
dificil [...] nunca desisto. E s6 caminhar com efique a gente se acha e decifra o mistério, a
ponto de fruir a contento o que ali se oculta.” (OBARRA, 2006, p. 26).

Seguidamente, foi o momento de desbravar o terdeisoromances, encontrando
como primeiro romancista cumplice Machado de A$S@n oMemodrias Postumas de Bras
Cubas ela encontrou um texto pelo qual sempre se sgereem retornar a ler. Envolvida
com a trama que entrelacasmores e desamores, vida e morte contadas por uadoa
defunto (ou defunto narrador), buscou propagarlesse emprestando o respectivo exemplar
a seus amigos proximos, para que também tivessetate@om aquela literatura.

Sobre a condicao de escrita e leitura da poetszenos o seu poenRaomessa de

sexqQ que arremata o que discutimos: “Uma espétula /ficama / pelo livro adiado, / sua
bainha./ Duas canetas e uma sem tampa - / a @egfdica na escrita.” (DAL FARRA, 1994,
p. 53). O instrumento de escritura, a caneta,aesfiorma nas maos da artista em objeto de
fetiche. Seducdo que envolve a tinta e o corpo spigde a escrever — num gesto de
prestidigitacdo luxuriosa entre ambos —, envolvidesante a constelacdo de signos que se
desdobram frente ao leitor que também é escritor.

Saindo da infancia, terreno mais fértil das lemgaande Maria Lucia, ela chega a
juventude ainda bastante envolvida com a cenaieatisChega 0 momento em que ela se
envolve com grupos de estudantes para ensaioseeag@o de pecas teatrais. Dentre elas, a
histéria de um grupo de jovens movidos pela buscamtontrar um ideal de felicidade,
mesmo que esse seja inominavel — todos coorden@lasacdo implacavel do Tempo, o
personagem principal. A peca era uma adaptacadrm@eOotempo e os Conwayde autoria
de J. B. Priestley, e fez uma excursao satisfap@lia interior de Sao Paulo.

Percorreu também, enquanto estudante, os band@seléigio Cardoso de Almeida e
o Conservatorio Santa Marcelina, localizados em cuade natal. Esses espacos se

configuraram como uma consolidacdo extensiva denalizado que a poetisa vinha
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praticando em sua casa. Por esses lugares cantogda composicdes liricas e deu vida aos
instrumentos musicais que eram disponibilizados p@ alunos desenvolverem 0s seus
talentos musicais. Junto aos seus colegas de clargmmizava saraus para a recitagdo de
poemas, cantorias e expressodes artisticas diversas.

A arte compunha, portanto, um fio condutor impdeara vida da escritora. Fio este
que a levou, no momento da concluséo do estudod)dmra as artes musicais; reverberando
nas escolhas académicas os seus dotes artistienteta Desse modo, ainda na década de
sessenta, fez duas graduacdes: a primeira, nadérealucacdo musical e a segunda de
licenciatura com énfase em piano. Aperfeicoou asitéas de canto com 0 maestro Souza
Lima e o maestro Miguel Archerons, em curso de doiss, podendo com eles apurar 0s
aprendizados adquiridos na faculdddEntretanto, em verdade, ®iiteratura e o ensino que
envolveram com maior forca a poetisa, levando-a tosar (também) graduada em Letras
pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias de Botuaatu,nterim que englobava as duas
formacdes anteriores.

Nesse limiar, a lavra de professoras que a fanpitiasuia (desde a bisavo)
incorporava mais uma representante para a quardg&gede docentes. Assim, Maria Llcia
Dal Farra comecou a seguir o fado de lecionar demettites instituicbes de ensino, no Brasil
e no exterior, sendo associada a carreira inteleetacadémica que despontava no ambiente
universitério.

No instante em que Dal Farra é configurada como operadora das artes em
diferentes meios, afirma apreender-se como umeacheoble retalhos” ou urpatchwork
Definicdo assertiva para uma mulher que interagediéenentes contextos artisticos, sejam
eles: musicista, docente, ficcionista, critica atelectual. No seu texto poétiddulher,
podemos capturar a imagem multipla da escritoranf\¢ da terra, da variacdo dos nomes / -
cores se entrelacando. / A montanha se ateia mdwdado de la do século / pairam ternuras.
/ Um corpo esvoaca no ar: sou eu que me alcareteeirb luminoso em fita antiga, / fervor
de procissdo na adolescéncia.” (DAL FARRA, 19943p. Sujeito volatil, com nomes
variaveis, permeando diferentes espacos: assimlazsdiDal Farra, nos ambientes de critica

e producao literarfa

" vale salientar que as areas de estudos musicaifondm deixadas por Maria Llcia Dal Farra de modo
definitivo, permaneceu como atividade diletanteaguns momentos. Ela gravou, por exemplo, um LP com
Pedro Campos de Paula, cantando musicas de HekateBae Dolores Duran, em 1968. Além de parcerias
com a cantora e compositora sergipana Joésia Ramoz)00.

8 Com essa discussdo sobre os primeiros passoscdiras entrecruzando vida e arte, objetivamossaen

Maria Lucia Dal Farra como um sujeito que estewerido no campo artistico desde a juventude. Penoab

junto a isso, também, como essas experiénciasnvidessembocar nas suas escolhas académicas. Earicelac
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2.2Rotas que se cruzam: a critica, a intelectual e agfessora

A producgdo critico-literaria de Maria Lucia Dal Farapresenta um perfil
polivalente. Desse modo, caminha por multiplas @dgens tedricas e elege autores do Brasil
e exterior para pensar (e problematizar) questéesstitica e literatura. Interesse sobre obras
de ficcdo que perpassam diferentes tempos e vemel&ernando Pessoa a Rui Pires Cabral
e de Alvares de Azevedo a Adélia Prado.

Acrescido a isso, frisamos que, apesar da escriégorse dedicado na pesquisa de
mestrado ao estudo da narrativa de Vergilio Fareimo doutorado, adentrado na alquimia
da linguagem poética de Herberto Hele¥ sobre a autora portuguesa Florbela Espanca que
Dal Farra mais produziu textos, edi¢cbes e pesquisasn olhar caleidoscopico para a arte
literaria, feito, ndo obstante, de escolhas ermi&a abordagem.

Acerca desse percurso da critica, Roland Barth®80jlaponta que a critica é
prioritariamente uma atividade engajada e constanjas diretrizes estao norteadas pela acao
do intelectual que objetiva construir um discurgbre determinado texto literario. Nao cabe
ao critico o exercicio de decifrador ou responséwetrazer conhecimentos nunca ditos antes
ou mesmo novidades aterradoras sobre uma detersmihad. O critico ndo é o anunciador de
uma verdade recém-descoberta. No pulso critico epbesentar uma visao sobre o texto
analisado, arrumando e problematizando o que ja ftito antes, facilitando novas
possibilidades de compreensédo do mundo.

Dal Farra ndo apresenta consideracfes prontas s@ssunto, a obra eamtor que
se prople a analisar, alinhando-se com essa podsuirmacdes de Barthes, que nos
sinaliza: “[...] pode-se dizer que a tarefa critjicd € puramente formal: ndo consiste em
‘descobrir’, na obra ou no autor observados, alguoisa de ‘escondido’, de ‘profundo’, de

‘secreto’, que teria passado despercebido até ¢ntimas somente ajustar como um bom

ficcdo e biografia, montamos um mosaico (breve)tdteos iniciais de Dal Farra no que viria delmeaseu

futuro posicionamento intelectual. Frisamos quea gdaborar essa breve grafia da escritora, saksndoe ela
ndo tem uma biografia publicada de modo sistematittiizamo-nos de entrevistas e depoimentos ddtest e

de pessoas proximas, constituindo, dessa man@rdedio caleidoscépio de referéncias sobre Mai@a, um

sutil dossié que nos serve para iniciar a compéeeda estética da referida escritora.

° Na dissertacad® discurso a procura do discursestudo dos romances de primeira pessoa de Vefgitieira,
Dal Farra analisa questdes concernentes ao paam@nto dos narradores em romances de Vergilio ierre
Além disso, verifica de que modo se configura cfoarrativo nesses textos. Sua dissertacao foigaulal,
posteriormente, sob o titu® Narrador ensimesmadd\ica, 1978), tornando-se referéncia basilar patad®s
ligados a narrativa. Ja a tese de doutoramentaladaA alquimia da linguagemeitura da cosmogonia poética
de Herberto Helder, vindo ao lume do grande pubkoo forma de livro, sob o tituls alquimia da linguagem
pensa os signos linguisticos como sendo movidasfpaia “alquimica” da transformacéo.
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marceneiro [...] a linguagem.” (BARTHES, 1970, p1L A escrita tedrico-critica da poetisa

€ de carater ensaistico, haja vista a sua despéeiate respostas absolutas. O seu trabalho
incorpora a ideia do inacabado e do texto-esposgmipre aberto a novas leituras e
configuragoes.

Assim, numa coleta parcial realizada a partir dstados criticos da escritora, feitos
entre os anos de 2009 e 209206de-se rastrear cerca de vinte textos espamsbkcados em
revistas eletrbnicagprnais e coletaneas. Considerando tanto a suaugiodbibliogréfica
editada, quanto ess@rio materialainda sem publicacdo organizada em livro, é quersa
possivel contornar o desenho da verve critica atabédéina. Analisando esses materiais,
pudemos considerar as principais frentes de atudeaMaria Lucia Dal Farra, a saber:
estudos sobre literatura portuguesa, trabalhos esabferentes escritores brasileiros,
ensaios/livros sobre Florbela Espanca e discussdlee o feminino, presentes em obras
literarias™.

Comecemos esse mapeamento pelo estudo sobreadutieportuguesa, alvo de
interesse da escritora, movido por diferentes gadentre as quais, destacamos a sua familia
gue, sendo de origem portuguesa, sempre estevaextos das terras alentejanas em sua
biblioteca, aos quais Maria Lucia obteve acessdalesjuventude, apresentando constante
interesse em ler e discutir. Por outro lado, Paitém um roteiro intelectual constante, onde
realizou pesquisas de pos-graduacao e proferistpade

Diante disso, os estudos sobre a producédo liteg@gorduguesa de Maria Llcia
descortinam ao publico nomes como o de Helder Macestritor nascido em Mogambique,
mas com uma formacéo literaria de bases portugulsaseu textde Pedro a Paulaum
caso de amor de Helder Macedo, manifesta-se @&ecritie Dal Farra) sobre o romance
MacedianoPedro e Paul¥. Considerando a trama dos gémeos que d&o tituleraccomo

um arquétipo para a sociedade portuguesa da édadadiscute o local do amor em tempos de

1% No grupo de pesquiga escritor e seus multiplosaigracdes, sob a orientac&o da Prof. Dra. Ligiar@rdes
Telles, Ivo Falcdo, enquanto bolsista FAPESB/CNRJGUFBA, constituiu o acervo impresso e digita d
Maria Lucia Dal Farra, entre os anos de 2009/20lE&sa pesquisa, foram estudados e arquivados #xtos
escritora que estavam esparsos, dando suport@iugetos que versem sobre a referida autora, elnagcko
e concluidos. O acervo encontra-se atualmente miigplona sala do projeto de pesquisa, localizado no
Instituto de Letras-UFBA.

! Conferir apéndice anexo a dissertacao.

2 Romance publicado em 1998 pela Editorial Presdegasboa. No Brasil, foi publicado pela editoracBel,
em 1999.
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regime salazaristd Nessa linha, coloca ao lado da andlise desse, litambém,
comparativamente, Machado de Assis comEsall e Jaco

Dal Farra considera Macedo como um “emancipadarhbda”, pois parece conferir
as personagerBedro e Paula liberdade suficiente para descobra®rsuas realidades por
meio de seus corpos e das suas vontades. E justamesse aspecto que Dal Farra alia
Helder a Machado de Assis, pois as personagensuCg@am Casmurrp e PaulaRedro e
Paulg), a titulo de exemplificacdo, ndo tiveram os seestinos determinados pelos seus
autores, mas sim, em verdade, os seus caminhosupecem indefinidos, outorgados pelo
principio do livre-arbitrio concedido ao leitor.é&h disso, ancorada na historia do Estado
Portugués, considera o romance potencialmente m@dleveza e sobriedade no uso de sua
linguagem.

Helder Macedo tem forte interferéncia na producdéierdria de Dal Farra —
destacamos a que diz respeito ao uso de “variadtsriais” que motivam a sua elaboracao
poética. Para ele, tudo € fonte de inspiracao gueever poesia, do mais complexo ao frugal.
Mas é justamente das frugalidades, pequenezasg|aldpposto a margem dos grandes temas
da literatura, que se interessara bastante a apetibbcando, por exemplo, em letra e verso,
desde a berinjela até um simplorio vaso, localizado uma mesa ornada com toalha de
croché®. Esta serd uma das “absorcées” que a poetisadaréeus estudos teérico-criticos da
ficcdo de Macedo, demonstrando o transito que eauarproducdo literaria de um escritor:
aquilo que foi apreendido e discutido no campcedaa migrando para a ficgéo.

Configura-se o que Ricardo Piglia (1996) ja chamaaencao no textdiccdo e
teoria: 0 escritor enquanto critico, a0 expressar que exist entrecruzamento entre as
figuras do critico, ficcionista e professor na itesa de diferentes manifestagfes textuais,
sejam elas tedricas ou ficcionais. Para o autortrabalho da escrita literaria, existe a
confeccdo de uma pulsao critica em concomitanai@aamento e transito. Afinal, ao elaborar
ficcdo, o escritor esta lendo uma tradicao, releswle avaliando a sua propria escrita — estaria
aparecendo nesse processo a corporificacdo doismgaigue liga as diversas interfaces do
escritor apontadas pelo tedrico argentino.

'3 Os estudos de Maria Licia Dal Farra sempre protimaalizar a obra literaria em seu contexto histde
producdo. Portanto, ao estudar textos elaboradgseriodo salazarista, ela faz emergir desmandadogv
pelo regime totalitario, vivido pelo Estado Portéguno inicio do século XX.

4 Falamos do poenfReceita Herméticép.71), presente niaivro de Possuido€002), que trata alegoricamente

a berinjela em sua travessia de terras portugaésagiando chega ao Brasil. O outro texto, referaneitura de

um jarro numa mesa com toalha de croché, diz nespgioesidParca Domésticdp.49), constante nioivro de

Auras(1994).
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Piglia ainda complementa informando que “[...] la¢&o do escritor com a critica é a
seguinte: quando a gente escreve ficcdo, muda a@iraate ler.” (PIGLIA, 1996, p. 47).
Assim, com o0s exercicios de leitura e escrita $etelo poeta em sua obra, seguindo a linha
de pensamento de Piglia, mesclam-se ficcdo e taogaeus diversos cursos de escrita: seja
sob as rubricas de critico, professor ou literato.

Desse modo, ainda no campo da critica a literggareuguesa, agora no encalco da
“poética andarilha” de Rui Pires Cabral, Maria laidal Farra fornece uma cartografia
poética do referido escritor portugl®sA autora destaca que a producdo de Rui Cabral
caminha pela experiéncia das cidades e das ruastr@imdo, dessa forma, por meio de sua
critica, um mapa cujos pontos fundamentais estdivactos em variados poemas de diferentes
livros do poeta. Tratando-a como uma poética andejdajada — a moda déaneur
baudelairiano ou do peregrino, aposta, portantgujeto lirico “[...] sequestrado da patria, 0
filho das estacdes, o que anda por ai afora, cstlira, o vivente da provincia alheia, o
estrangeiro na sua propria terra, o estrangeirado (DAL FARRA, 2007, p.01). Conhecer
0 espaco e as trilhas pedregosas da cidade ép pajeito poético, um processo de “retorno”,
tendo como meio, para tal objetivo, os arredorsspgocursos andados.

Caminhar através de diferentes veredas esta bepadoartambém, nas pegadas da
escritora. De S&ao Paulo, sua terra natal, paradeste, chao escolhido: tudo isso mobilizado
por um amor arrebatador que, em um encontro liter&iu criar vida no romancista
Francisco Dantas. Esse encontro apaixonado a fgardem casamento que ja completara
uma década de existéncia, dando vazao a paixaacdesmada naguele momento, de modo
intenso. Abdicou, pois, dos corredores da Univadedde Sao Paulo e da Universidade de
Campinas, onde ja consolidara uma carreira, emder@ergipe, terra natalicia do seu futuro
espos®’. Em terras nordestinas enlacaram-se amorosamemi® @ma fazenda — a Lajes
Velhas —, acompanhada também do seu criatériotds,gaescritora construiu um novo fado

para a sua vida. Diferente, mas com possibilidagledesbravar outras possibilidades de

!> Estamos tratando do tex®Rui Pires Cabral e a Poética Andeje 2007, publicado como parte integrante do
primeiro livro coletdnea de poemas de Rui Cabral.

6 Maria Lucia Dal Farra conhece Francisco J. C.tBsa(escritor e também professor da Universidaderaé

de Sergipe) em um evento académico, e desse em¢ooin doses folhetinescas) a escritora decideranmigs

terras sulistas, onde ja consolidara sua carremdémica, para o nordeste. A proposito dessa un@dexto

critico de Maria Lucia Dal Farr&Jm olhar (enamorado) sobre a obra de Francisco JD@ntas ela se mostra

leitora audaz do caminho que a obra de Dantas vemopendo, sob o enfoque das producfes criticas

publicadas em ensaios, artigos e notas de joreaiivérsos especialistas. Nota-se, pois, que anagQ@p entre

0s escritores segue proxima, também, no tocantarapo intelectual.
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experiéncias. Sendo que, no campo académico, imiersidade Federal de Sergipe a sua
casa escolhida para a edificacdo de outros sabelescobertas

Similar a Rui Pires Cabral que, na letra da critéaum grande “turista de
geografias” e, por sua vez, incorpora as expemdndos lugarejos na sua literatura, podemos
afirmar que Dal Farra, seguindo nessa mesma terrprmcede de maneira parecida em sua
ficcdo. E possivel capturar tal perspectiva enrelifees pecas liricas da poetisa, e em distintas
publicagbes. O percurso dos tracejados do intdec$&do Paulo, expostos como possuidores
de uma vida pacata, amena e familiar, até chegaalasosas temperaturas das areias do
norte, esta presente na escrita de Dal Farra. peciigidades dos espacos que ela encontrou
vao sendo retalhadas sob o seu olhar atento, @spest versos que nao poupam adjetivos
para caracterizarem os trejeitos particulares da tacalidade. Cruzam-se, nos seus textos,
poemas de texturas diferentes: um deles apresemides de Sao Pedro anunciando uma
chuva que ird encharcar o terreno e as gentessé@gumdo, em outra via, nos conduz para
uma casa cujas pucumas, em cortina, nas pareddmdas pela luz do sol, ornam a casa em
um verdo nordestifd Sujeito poético atento aos impactos sinestésimsambiente,
deixando rastros destes efeitos na construcaocedtsstliricos, da frialdade da chuva ao suor
do sertéo.

Em outro texto, sob outra abordagem, rumando emecdiir a tradicional lirica
portuguesa, do candnico e representativo FernamdsoR, discute como se modulam as
mascaras narrativas do autor portugUéem sua obra. Pensa, nesse trabalho, mais
especificamente, a figuracdo de um dos heterdbndod®essoa, o Ricardo Reis, na literatura,
através da analise do romance de Saran@@mo da morte de Ricardo Relara Dal Farra,

o narrador em primeira pessoa, performatico pouread, compde uma encenacao que o
autor empirico utiliza para falar sob o comandoudea determinada dic¢do, utilizando
especificos campos lexicais e alguns universostiemsa A tedrica investe em discutir uma
teoria da narrativa para abarcar as faces de Pegmesentando, com isso, o terreno literario
do escritor portugués em seu contexto de producao.

Conseguimos notar, diante do exposto, que, nos tsabalhos criticos sobre a
producao portuguesa, Maria Lucia Dal Farra se oscde modo constelar. Investe, assim,

em autores, abordagens e corpora distintos paletitefomo estdo situados os estudos

" Hoje, Maria Lucia Dal Farra é aposentada da Usidade Federal de Sergipe e continua desenvolvendo
pesquisas, além de visitar e ministrar aulas eearatites instituicbes de nivel superior.

8 Tratamos dos poem&®&rao NordestinoSentinela para uma vachlordestee Bencéo de Infancigpresentes

no Livro de Aurag1994).

19 Referimo-nos ao textdm instantaneoa heteronimia como procedimento narrativo, de 1999.
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literarios nesse pais, desde a tradicdo até ampotaneidade. Além disso, aproxima, por
meio das suas analises (utilizando, principalmectano meétodo de investigacdo os
pressupostos da Literatura Comparada), Brasil etu§ar sublinhando os seus
distanciamentos e aproximacoes.

Interesse latente de uma professora de LiterattasilBira e Portuguesa, que busca
abordar em sua critica querelas de interessedaldesaula, espaco em que atua. Inquietacdes
gue possivelmente aparecem nas discussfes comnos @la Academia e respostas que, por
meio da reflexdo tedrica, sdo levadas de volta essas mesmos estudantes (e seus leitores
de modo geral). A critica seria, por conseguirde)liem um modo de operar a sua face de
docente, através de diferentes meios de propagacao.

E notédrio que, escolhendo Florbela Espanca conem @ijeto de pesquisa principal,
Dal Farra veio a definir, dentro desse universauteres portugueses com 0s quais trabalha,
uma escritora para se dedicar com mais félegontsa, portanto, para a sua investidura em
pesquisas em grupos universitarios.

Trabalho engatilhado e com um projeto nas maosjiulise a Europa, com vistas a
passar uma temporada de pesquisa de campo, obgiivaletar materiais para comecgar a
realizar um estudo muito audacioso. Lembrando geste momento, Florbela Espanca ainda
se configurava, do mesmo modo que no Brasil, cornap#rtuna critica em seu pais de
origem.

Foi assim que contou, desde o inicio, com a cotafdar da colega e amiga Agustina
Bessa-Lui®, ambas se aventurando em busca dos manuscrit@&spica, cujo intento
principal era, através desses, recompor 0s passogidd, obra e poética desta figura
modulada de modo bastante controverso na sua featoaa critica. Chegar nesses arquivos
foi o primeiro passo dificultoso dessa investidandireito a pistas de familiares equivocadas
e paradeiro desses escritos completamente embdwalha

Seguidamente, depois dessa cruzada em busca dos ieéditos da poetisa
portuguesa, ultrapassando os entraves inicia@iniiente encontra a familia detentora desses
papéis: deparou-se com uma senhora da estirpedadal poetisa, moradora de um vilarejo e
que era a guardid desses materiais tdo valorosasapgesquisa. Amistosa na recepcao, de
inicio, parecia querer deixar 0s manuscritos peewamdo sob a sua tutela e segredo, mas,
como a prépria Dal Farra comenta, ao tecer um ctariensobre um dos familiares que
estava exposto numa foto, como um “codigo magiagiesquisadora consegue a confianca

% Agustina Bessa-Luis é escritora portuguesa condugém de cronicas, contos e biografia. Também é
pesquisadora e estudiosa de Florbela Espanca.
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daquela senhora. Dessa maneira, pode, enfim, enisaextos de Florbela Espanca e iniciar a
sua pesquisa.

Esse trabalho, de impeto, gerou um estudo critiédiio em sua abordagem no
Brasil e, a partir desse, uma série de pesquigalecacdes vieram a sair no Brasil com a
assinatura dal-farreana, a sabg&finado Desconcert@2002), Trocando Olhareg1994) e
Sempre Tud’, sendo que este Ultimo veio a plblico mais receei¢e, em 2012.

Foi desse modo que os estudos de Florbela encamtram Dal Farra uma
salvaguardaFalamos isso, pois, durante longos anos, em virtdafe regimes opressores
portugueses que podaram vorazmente a producdo pandss tanto em vida como
postumamente, desenharam a bibliografia da poeksamodo detrator e sem méritos
suficientes para que fossem estudados e até matoso |

Dal Farra, porém, vindo a contramao dessa pecl@anh sobre a figura autoral de
Florbela, embasada nas leituras e interpretacdsseslemateriais coletados e analisados
minuciosamente em Portugal, apresenta outra figuraral para a critica literaria, por meio
de seus livros. Rabisca uma mulher a frente ddesapo, mas, ao mesmo tempo, recatada
em alguns ambientes, além de poder ser vista anlasitente como engajada em questdes
politicas ligadas a instalacdo da Republica PodsguEscritora que, aquém dos preconceitos
sociais, munindo-se astutamente das tramas dasegpagao literaria, falou sobre a liberacao
do corpo feminino com meneios leves, até flertam cmaior intensidade na seara da
experiéncia sensual.

Acrescem-se ainda a biografia de Espanca possiveistos, traicdes, sofrimentos e
marginalizacao, sendo tais experiéncias o motivaeedbaco sofrido pela poetisa na sociedade
da época. Por isso, com as pesquisas de Maria Dati&arra, foi possivel elucidar para os
leitores e estudiosos, com maior lucidez, essaméace interrogagdes em torno da escritora
portuguesalo Livro de Soéror Saudadé-ssa tarefa em torno da escritora elevou, nalés
contas, Dal Farra ao estatuto de uma das maiondgcedoras (e de referéncia) da producéo
florbeliana no Brasil e no exterior. Até em Porfugaa pesquisadora que mais adensa o
referencial critico de Florbela.

Alertamos ainda que, diferentemente dos trabalhiddigados em livros, editados
pela Editora lluminuras, existem alguns estudosagemos em revistas literarias de diferentes

instituicbes de ensino superior, sem acesso puliiicditado, pelo fato de estarem em

2L O livro Afinado Desconcertdraz uma edicdo inédita de contos, cartas e dideioFlorbela Espanca.
Recentemente, em 2012, foi lancada a sua segumngioeda ofrocando Olhare® a reconstituicdo critica do
primeiro manuscrito de Florbela Espanca, editadaMueria Lucia Dal Farra. Finalmente,Sempre Tuaersa
sobre a epistolografia de Florbela ao seu seguratima) Antdénio Guimaraes.
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variados meios de veiculacdo. S&o esses textosencentramos no decorrer do Nosso
trabalho de pesquisa e expomos a seguir, pelo mptivicipal de apresentarem outras (e
mais) visdes sobre Florbela no punho da criticades que suplementam essa mirada sobre a
tedrica Dal Farra.

Dentre eles, de inicio, elencamodlorbela Erética (2003)%% que objetiva trazer
para o centro da discussdo a poesia de cunho erdgesscritora portuguesa. O que salta aos
nossos olhos nesse artigo €, em primeiro lugarorestatacdo, feita por Dal Farra, da
suavidade de parte dos poemas de Espanca que mbimias relacionados a sensualidade.
Os primeiros tracos de erotismo na poética dateszrisegundo a visao dal-farreana, tém
como prevaléncia o comedido e o baixo teor de @damento. Com o decorrer de sua
escrita, o Eros vai se inflamando e se tornandcs malpavel, mas nada que seja tdo
escandaloso e depreciativo como foi proclamado gataunidade portuguesa. O que ha de
mais sexual em sua obra representa, em verdadegrande incbmodo da poetisa: as
mordacas que |he eram impostas. O Gnico meio erctntpara driblar essa mudez foi
expurgar tal condicdo em sua literatura, na buscaird ideal de liberdade. Mas o que
encontrou de retorno foi a imposi¢cao de modo amd intenso do silenciamento.

Dal Farra esclarece ainda que os portugueses abafra figura empirica — mulher
comum Florbela — com 0 sujeito poético que se raatdf/a nos seus poemas. Acreditavam
que a experiéncia sexual retratada nos poemas zt@dnestritamente com as relacdes
amorosas de Florbela. Como se, na intimidade, etshesse os mesmos modos e
comportamentos que construia em seus versos. Umaasde diziam muitos — e, enquanto
isso, ela somente reivindicava o seu direito dar fanquanto mulher, num pais movido pelo
machismo.

Uma mulher que sera recortada em miados, devagsédda como um signo a ser
decodificado por Agustina Bessa-Luis, a mesma esadjue colaborou com as pesquisas
iniciais de Dal Farra no continente europeu. Nayfaifia de Agustina (escrita a partir de
1979) pode ser atestada a construcdo de uma Faddehda em cortes incomuns, diversa
daquela vista tradicionalmente. O texto mostraaém disso, bem intencionado para
compreender Florbela em sua complexidade, almejaledpir-se dos preconceitos que

circundavam a biografada ha muito tempo.

%2 Disponivel noCadernos Paguja Universidade de Campinas, volume 19.
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E nesse campo de pensamento que Dal Farra sepistasse rastros da biografia de
Bessa-Luis, e traz & tonaFéorbela de Agusting>. O modo como a critica se posiciona
enguanto leitora dessa biografia, nesse texto, @#ssemir como sua a fatura colocada pela
biégrafa em seus trabalhos florbelianos. Reitemdthses, questiona algumas posturas e
adenda alguns espacos em branco que consideraisgventantes preencher.

Esses estudos suplementares que ainda ndo serantpignamente acessiveis para
pesquisadores e estudiosos de Florbela trazem depagdbes importantes acerca dessa
escritora portuguesa. Exemplo disso estd em apaesgrescritora portuguesa pelo viés do
erético, mas sendo esse mesmo erotico uma catagodalada em voltagens particulares
para abarcar os tracos especificos do sujeito IsBs@anca, acrescido da adocdo de uma
leitura critica da biografia, criando um roteire@lesecedor para os audazes ledores da vida de
Florbela.

Assim, quando pensamos no caso da Maria Lucia RalaFenquanto critica,
podemos dizer que ela desenvolve os seus estudesanios pelas insignias do inacabado e
da escrita endevir. O “aparentemente” pronto esta sempre em viag defazer, de ser relido
e novamente questionado. Dai a sua possivel @p@ra(éalutar) de publicar textos e
posicionar-se em palestras e congressos sobre noas tga discutidos anteriormente,
suplementando-os para, depois, lanca-los em ditss@spacos midiaticos e editorfais

Na sualLdgica Hegel ja apontava que a escrita em devir é gimdacurso da agua:
ndo possui fins, nem limites determinados. E o med#o das atividades sem taxacdes de
“ponto de chegada” e conclusdes definitivas, nastasite, alerta que esta pronta para ser
revisitada de modo constante, acrescentando: a ev] € a verdadeira expressao do
resultado de ser e nada, como unidade destes: s@augidade do ser e do nada, mas é a
inquietacdo em si [...]". (HEGEL, 1993, p. 88). Hiscirrequieta a de Maria Lucia Dal Farra:
inconformada com os ditames falocéntricos e conmsoudso pensado como peca imutavel.
Considera, em verdade, a escrita como espacoataasetio acréscimo e do “sempre a dizer”.

E assim que, a partir desse momento, vamo-nosriafrmais vivamente com as
facetas de intelectual e professora universitagaDal Farra. Algumas questdes podem

nortear 0 NOSSO curso: a que tipo de representiadelectual ela parece estar mais aderida?

O textoA Florbela de Agusting2007) esta disponivel erhabirintos — Revista Eletrénica do Nucleo de
Estudos Portugueses, da Universidade EstadualidedeeSantana, UEFS (BA).

Tomamos como base, para discutir esse aspectstudos de Maria Lucia sobre Florbela Espancas#pe
de ter publicado uma quantidade razoavel de testlse a poetisa portuguesa, ao posicionar-se como
pesquisadora atuante, sempre asperge textos fasmfle algum aspecto a propdésito do qual aindasaao
deteve em seus estudos anteriores, a exemplo dosstodos sobre o erotismo e a biografia de Besksa-
citados neste capitulo.
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Quais universos tematicos apresentam maior graandajamento? Como a docente esta
vincada nas superficies das suas producdes textaratis de critica, como de ficcdo? Cientes
da impossibilidade de responder tais questbes dio rtmtalizante, objetivamos contornar
esses aspectos e cartografar parcialmente essatague

Logo de inicio, ja podemos afirmar que é no tocateestudo das representacdes
sobre o feminino que encontramos 0s caminhos em rgiteradamente, Dal Farra vem
adentrando. Ao tratar das imagens da mulher narauticidental, os vetores de intelectual,
docente, critica e ficcionista parecem que encontran sentido comum, solidarizam-se entre
si e compdem a principal frente de atuacdo da Mar@a Dal Farra no cenario cultural e
literario.

Como exemplo disso, no campo da criticdaeteoria, podemos realcar algumas
publicagbes que discutem detida e especificamefgmimino. O seu artig8eis Mulheres em
Verso(2000) elenca meia duzia de mulheres que prodlireratura em lingua portuguesa e
delimita qual olhar é lancado sobre a condicao rierai nesses diferentes discursos. Dai
surgiremno seu estudo a portuguesa Florbela Espanca, sikeles Gilka Machado, Cecilia
Meireles, Zila Mamede, Adélia Prado e a angolanaldP@avares. Devassando a producéo
literaria de todas as referidas poetisas, vai mlma@omo os tempos e espagcos em que elas se
situam vao interferir na visdo sobre a mulher, comgo um dossié que permeia diferentes
posturas: reivindicatérias, introspectivas e caatésas.

O mesmo podera ser notado com o trabdllso Frutos Tropicais do Feminino
(2008a), em que, pautado nos textos de Adélia Rrddlaula Tavares, descerrara a presenca
da metéafora das frutas em producdes liricas deevieminina. A autora nota que existe uma
recorréncia em mulheres que escrevem ficcdo: eagfdo de signos do universo natural
como meio de se representar — de se ficcionaliarcomo a manga do poema de Paula
Tavares que ela invoca, fruta que, ao ser desasvaddando entonacdes de liberdade e
despudor. A mulher, simbolicamente vista comecelivem imagem semelhante em Adélia
Prado, cujas frutas, transformadas em poesia, deamemo dadiva, indo no revés do
universo cristdo que as indiciou como sendo porteddo pecado original. Veremos, no
segundo capitulo da presente dissertacdo, comot&omeedo universo natural também é
utilizada por Dal Farra, de modo vasto, em suaigmét

A titulo de ilustragdo, apresentamos o po@rRéssegopresente naivro de Auras
(1994), queem sua construcao, descreve alegoricamente appéesecorpéreas da mulher,
em zonas sensuais, no momento do ato sexual. Emhaduras, mordidas e deleite de sucos

que escorrem da fruta, insurge-se do poema, sicamoénte, uma mulher que devora e, ao
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mesmo tempo, é devorada. E, portanto, desse dupiimento que a mulher descobre os
mistérios do prazer que pode possuir e concedpnea de Dal Farra, desse modo, dialoga
com a sua proépria teoria, pois, em seu trabalhaisti Os Frutos Sazonais do Feminino
(2008b), tal como no texto ja citado anteriormefMs, Frutos Tropicais do Femininga
prepondera que as frutas sdo, no tocante a pecsgdid da mulher em textos de ficcéo,
manuseadas enquanto “[...] indicativo de seusuwtibespecificos, da sensualidade e do sexo
[...]". (DAL FARRA, 2008b, p. 30). Ao final desseasmo texto, a autora problematiza e
guestiona a existéncia de um possivel fildo de erathque se encenam, usando como as suas
mascaras a simbdlica das frutas, interrogando} “{afinal, a ‘fruta’ pertence ou ndo ao ramo
feminino da arvore da cultura?” (DAL FARRA, 2008h, 34). Ao levantar tal questéo, a
escritora nos faz pensar que, quer sejam macaéssegos, as mulheres podem usa-las muito
além do simples saboreio dos frutos, mas té-laamm mote para interpretar seus anseios,
vontades e duvidas.

E, pois, no limiar das representacbes do feminine gdentramos na investida
intelectual de Dal Farra. Sobre esse lugar dedalascritora, além das producdes tedricas e
ficcionais, podemos encontrar um texto-depoimeptoferido em 2003, n&X Seminario
Nacional Mulher e Literaturajntitulado Minha Poesia de Mulhef®, que incorpora essa
mesma discussdo em outro contexto discursivo. Nagessentacdo, Dal Farra se coloca
como leitora de sua obra literaria, oferecendo @aigo um panorama de sua poética. Em
determinado momento desse depoimento, ndo obstamegentonacéo incisiva e inflamada,
denuncia as reprimendas que o vocabulo poetisaseé®ndo ao longo da tradicéo literaria
ocidental. Palavra que se transformou em sindniana pma poesia menor. Observada desse
modo, somente grandes poetas — 0s homens — priaduiteratura.

Reivindica de maneira contundente a nomenclatu@odésa para si e também para
todas as mulheres que produzem literatura. Ress@tague essa questdo é bastante
recorrente em estudos literarios, no que se refereatamento para mulheres que escrevem
poesia — chama-las de poeta ou poetisa, afinal#dg preferem ser chamadas de poetas, ao
pensarem que, desse modo, estdo se colocando meonpgdpito das Letras em que 0s

homens literatos estdo culturalmente presentesolrmy lado, existem mulheres que pensam

% podemos encontrar trés versdes distintas parasmmtexto, com pequenas alteracées em cada um dele
Primeiramente, temos @bscurezas Lunarespresentado neestival de Poesia de Goyas Velleon 2006,
seguido da versdo espanhola do mesmo material00@, Zdo no4° Festival Internacional Chihuahua
Literatura em EI Bravoe no Encuentro Internacional de EscritoreRreferimos trabalhar com a versao
apresentada em 2003, na Paraiba, pois apreseria didvantes para a pesquisa que ndo se encontram
presentes nas outras edi¢des referidas.
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0 étimo poetisa como sendo o feminino de poetas#na demarcam o seu lugar no campo da
ficcdo, colocando género masculino e feminino nemeepatamar.

Maria Lacia Dal Farra, trazendo a tona suas peagés arquivos portugueses, no
referido depoimento, faz emergir um excerto de {3iascho (possivelmente uma figura
influente no Estado Portugués do século XX), emadotna Revista Portuguesde 1923.
Nesse, Dias-Sancho afirma que as mulheres posfisasis quais 0s cogumelos: reproduzem
com facilidade, usam chapéus suntuosos e sao \@amnBsta amostra trazida colore e
fundamenta o depoimento da autora, haja vistamueeferido excerto, a mulher ficcionista
equivale a um fungo daninho e nocivo, enquanto aeems produtores de literatura sao
valorizados sobremaneira em seu oficio.

Posteriormente, incita, nas consideracdes finaisealo texto, todas as mulheres
escritoras a aderirem a nomenclatura de poetigantlo-se do “mau agouro” que ronda o
vocabulo na flexdo do género feminino (poetisa)ue tez, durante séculos, mulheres da
literatura encontrarem, como porto seguro paraaaafiumacao artistica, enquanto escritoras
criativas, a acepg¢do masculina — o poeta.

Ainda seguindo essa mesma linha, em 2000, falaolol@ & sua producdo enquanto
tedrica, a autora conclama novamente: “Penso gédngia de recuperarmos para n0S 0 N0SSO
sexo (oposto) e de voltarmos a ser reconhecidasrssrte como ‘poetisas’, como artistas do
verso. A meu ver, denominar um poeta uma poetigeagrer em escorregdo ideolégico.”
(DAL FARRA. 2000, p.6). Sendo assim, em diferemegos de comunicacgdo, sejam jornais,
revistas ou publica¢cdes virtuais, Maria Lucia Dalrk espraia a sua mirada em relacdo a
mulher artista.

Outro recurso utilizado pela escritora, para exqaess suas reflexbes enquanto
intelectual, no que tange a figuracdo da mulhefiardo, assim como questdes de estética
literaria de modo geral, sdo as entrevistas quecefmede a diferentes locais, jornais e
revistas do circuito brasileiro. No ano de 2005, Suplemento Especial da Gazeta de
Botucatd®, sai uma entrevista concedida por Maria Lucia Palra a Amélia Piza. Nesta
matéria, a escritora expressa questfes relativasiaabiografia; mas, em determinado
momento, ao ser questionada sobre o papel da sjaatirma que o artistico é, acima de

tudo, uma funcéo socfdl

% Esta entrevista se encontra reproduzida tamimélibneto comemorativo Maria Lucia Dal Farra: escritora

botucatuens publicado em 2005 e disponibilizado para o pébi@ posse da escritora na Academia
Botucatuense de Letras, em S&o Paulo.

Reproduzimos o trecho da entrevista referenci@doélia Piza - “Diz-se que quando a construcdo da
literatura € um prazer torna-se arte. Vocé gostdeiacomentar isso?”. Dal Farra responde: “Devepadge

27
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Desenvolvendo tal assertiva da escritora, € pdssivear que a producéo artistica e
literaria desta possui, como fundo motriz, o obigetile intervir no ambiente social em que
convive e interage. Um desejo subliminar, mas pidsade que 0s seus textos poéticos
possam mobilizar a sociedade em alguns aspectgmrtieular interesse dela, sejam eles
ligados & educacao, tal como o incentivo & leitfiraejam ao redimensionamento do papel
feminino no ambiente social.

Incursionando por sua produgdo poética, depararmoenmn o textoDefini¢cdo
Imprépria %°, que dialoga com as colocacdes feitas por DakFarerca da mulher em suas
posi¢cdes enquanto tedrica e intelectual. Leiamogeosos que introduzem a respectiva peca
lirica: “N&o sei palavra mais perto do siléncioilicio. / Rasgo de boca cava sobre o interdito
/ limiar onde o céu é inferno gozoso / e a carn@asevergando em espirito [...]". (DAL
FARRA, 1994, p 55). As palavras “siléncio” e “citit se destacam no poema por carregarem
sentidos complementares entre si. O ato de emudeesompanhado da imagem de um
instrumento de tortura: o cilicio — que corta aepéissura e deixa marcas indeléveis. Esse
objeto com suas extremidades afiadas (que comuneata colocados nas cinturas de
mulheres, por baixo das vestimentas, para queselasdimissem dos seus pecados mediante
a dor) serve como metafora para os pesares aagsagiaiulheres viveriam submetidas.

O poema segue ainda descrevendo a sensacédo decdegpoodilacerado por uma
ferroada recéndita e confinado ao emudecimentoulNima estrofe, a voz enunciadora do
poema € categérica ao dizer: “Embora sibilante, nemmreza velada - / o arame farpado da
testa do Cristo / escorrega até a minha cintuna @karde) / por baixo do vestido / e 0
prodigio consiste nesta coisa simples: / em e@sesendo no entanto outrd>’O lugar de
sujeicdo em que a mulher viveu no decorrer da ssidria € questionado npoema,
representando a mulher como for¢ca atada pelter, oque a impele ao cerceamento. Tais
colocacdes sobre o papel da mulher chegam ao Apiestrofe final que, em destaque no
texto, expde: “N&o sei palavra mais perto do sitéricfeminino [...]” **. Para a autora,
“mulher” e “reclusdo” sdo campos lexicais similacgge caracterizam, por conseguinte, o
sujeito feminino (especificamente neste texto). laoconformismo da autora perante essa

situacao, ao contrario, seu poema é uma denumegcantestacao.

tornar-se arte, mas so6 se for um prazer que a gesta dividir com os outros. Pois que a arte @safe tudo,

uma func¢éo social.” (DAL FARRA, 2006, p. 26).

% Em sua atuacdo como professora de Literatunapreeincentivou seus estudantes e o publico ldgamodo
geral a desenvolverem suas habilidades de |leHigsanais uma frente de atuacéo de Maria Lucia RalaF-
encontra no seu trabalho docente a tarefa de agudesenvolver a cultura ledora de seu pais.

29 O poemaefinicdo Imprépriaesta presente rdvro de Aurag1994).

%0 |dem, ibidem.

%1 1dem, ibidem.
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Logo, o tom de manifesto, presente nesse e emsotaintos poemas, faz-nos pensar
que Maria Lucia Dal Farra utiliza da sua arte ptabém, expressar seu pensamento acerca
dos papéis do sujeito feminino na contemporaneidadg enquanto figura atuante na cena
da intelectualidade brasileira ou mesmo enquaiiticartedrica e artista. O compromisso que
a escritora estabelece com o seu publico leitod&eor meio da proliferacdo dos seus
discursos em diferentes espacos de Vvisibilidadeppgocionando, com isso, O
desenvolvimento de novos olhares criticos paraiastfes que levanta e problematiza.

Constatamos, portanto, que, na maioria de seusstexfdémicos, a autora se propde
prioritariamente a investigar as modulacdes daseseptacfes do feminino na literatura.
Quando adentramos em sua ficcdo, percebemos gas essmas construcdes tedricas
deslizam para 0s seus textos poéticos e vice-versan duplo movimento, entdo, se
estabelece: literatura que teoriza e critica quesapta aspectos da ficcdo em seu tragado.
Ainda sobre os seus multiplos papéis, quando aqumesta sobre como estes se entrecruzam
em suas diferentes investidas, Maria Lucia Dald=aonstata: “[...] se trata em verdade de um
processo alongado que implica num autoenfrentanpréa®, ao mesmo tempo, uma batalha
consigo mesmo e com Varios alheios, um desafi® eittualidades, entre possiveis [...]".
(DAL FARRA, 2000a, p.4). E, portanto, no conflitoeo jogo dos seus varios papéis, no
palco da cultura, é dramatizado, compondo, dess®mon sujeito heterdclito que, em suas
distintas frentes de acao, procura refletir sobiestpes que o circundam.

Sobre as configuracdes do intelectual na contempatade, Edward Said (2003),
em Conferéncias sobre o Intelectu¥] é bem elucidativo para compreendermos Dal Farra
enquanto intelectual. O autor afirma que esse dmacicomo uma figura em constante
performance, 0 que € possivel através de seu pemneidiferentes espacos em que pode
atuar. Modulado dessa maneira, o intelectual énepr@sentacdo, e sua voz se corporifica em
seus diferentes discursos empreendidos. SobreSasbainda sinaliza: “[...] intelectuais sédo
individuos com vocacdo para a arte de represefaiando, ensinando, ou aparecendo na
televisdo.” (SAID, 2003, p. 26). Nao ha, pois, umgdr delimitado para que o intelectual
interfira. O que ha, em verdade, é uma consteldedpossibilidades que cada pensador vai
apropriando-se de acordo com as suas prerrogativas.

Os campos variados que estdo dispostos, paralecioi@ pensar e problematizar a

realidade que o circunda, favorecem, assim, orséalho na atualidade. Dilui-se a imagem

%2 As ideias aplicadas pelo teérico Edward Said eus $extos nos ajudam a pensar com maior facilidadee
0 papel intelectual de Maria Lucia Dal Farra, nonteato em que o autor utiliza de terminologias, como
representacao, diluicdo do papel totalitario dospdor contemporaneo, além do uso de diferenteg@spa
midiaticos para a propagacéao das suas reflexdes.



35

do poderoso arrebatador de ovelhas desatentas asiadigas sociais em que estavam
inseridas e, por estarem sempre alheias, portargoessitavam de uma voz que as
retratassem. Esta era a viséo classica lancadapatelectual: o agregador e intérprete das
massas. Foucault (1972), propondo um novo olha @digura do intelectual, ja preconizava
gue este ndo era um representante absoluto, mas@nente mais uma voz que deveria
dissonar no cenario de sua época e apresentatissonperspectivas aclaradas sobre assuntos
de seu interes3® e acrescenta: “[...] ndo existe mais represeafasgii existe acédo: acéo de
teoria, acdo de pratica em relacdes de revezamenéo rede [...]". (FOUCAULT, 1979, p.
70).

O perfil auratico da figura do intelectual esmaeceomeca a ser desenhado o
intelectual do século XX, com multiplos interesgesesponsavel por apresentar e discutir
sempre um recorte, um olhar, um segmento que lheceaprazivel e importante para o
contexto socio-cultural em que esta inserido, pzodlo, por conseguinte, com esse seu
exercicio, arte, pensamentos e escritas sobremietefos assuntos. E justamente nessa
conjuntura que se erige a figura da intelectualiMiaicia Dal Farra: a voz irrequieta e astuta
que encontra nas varias suas expressées um memadar suas pressuposi¢cdes acerca dos
assuntos que mais a instigam e sdo de seu pariicigdeesse.

Barthes, no livrAula, aposta que a responsabilidade de um intelecstenlcentrada
na sua combatividade em relacdo aos poderes est@los, e ele aponta: “[...Jalguns esperam
de nés, intelectuais, que nos agitemos a todo mimnoemtra o Poder; mas nossa verdadeira
guerra esta alhures: ela é contra os poderes, € né&ocombate facil pois, plural no espaco
social, o poder €, simetricamente, perpétuo no éemgiorico [...]". (BARTHES, 2010, p. 11-
12). Combater, para Roland Barthes, significa apewen trabalho de constancia,
independentemente dos ditames do poder que impsvatontexto histérico em que emerge
determinado pensamento, mesmo que este destoedeas estabelecidas.

O mesmo sentido de embate acontece no exercidaldearra enquanto professora
universitarid®. O espaco da sala de aula, as orientacdes dead®sirdoutorado, além da
coordenacao de diversos projetos de pesquisa acadéao um modo de operar assuntos de

interesses seus, da comunidade universitaria apsputdnce e do Brasil de modo geral. A

¥ Os referidos postulados de Michel Foucault ediiseminados em varios textos de sua reflexaxtedrale
frisar, ndo obstante, que a ideia de intelectumifarme apresentada, estd mais discutida no sgjo &%
intelectuais e o podepresente no livrMicrofisica do Poder

% A atuacdo docente de Maria Lucia Dal Farra comecllniversidade de S&o Paulo (USP) e na Univatsida
de Campinas (UNICAMP). Nesta, em 1975, esteve iatky & equipe de Antonio Candido para a
implantacdo do setor de Teoria Literaria. Lecionambém em instituicdes do exterior, a exemplo da
Universidade da Califérnia, em Berkeley. Ainda doha das responsaveis por estabelecer o curso de Pds
Graduacédo em Letras da Universidade Federal dépBerg
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carreira de magistério de Dal Farra é iniciada oncédo, mais especificamente na década de
70, em instituicbes de ensino superior, emboraividgsse apresentado inclinacdo para a
carreira docente desde a sua cidade natalicia.

Os projetos de pesquisa desenvolvidos na univeisidab a coordenacao dela vém
sempre ao encontro da sua atuacdo enquanto critiegectual e ficcionista. Destaque pode
ser dado de chofre as pesquisas sobre Florbelan&spae desenvolveu na Academia e que
colaborou em grande parte para a sua producdoacr@s primeiros tracados desse projeto
datam de 1984 em que, de modo ainda timido, imiciatalogacdo dos textos em poesia e
prosa dessa escritora portuguesa. Hoje, tal erageeios parece a primeira vista bastante
comum, no entanto, reafirmamos que Florbela fiaoawote muito tempo incégnita no Brasil
e em sua terra natal. O trabalho de Dal Farradstamte minucioso, para compor o0 acervo
sobre a escritora portuguesa, e de fundamentalritapma, com a sua finalizagdo, para
desvelar aos leitores e criticos a composicdo defspanca diferente da convenciotial

Seguido dessa recolha de material, Maria Lucia BExata parte para os estudos
biograficos acerca da escritora portuguesa alev@teja para a analise critica das
correspondéncias amorosas escritas pela autoracoorer da vida. Posterior a esses estudos
desenvolvidos, veio o primeiro projeto (de maioke@®) com a assinatura dal-farreana —
Aproximacdes Regionaiglentejo Portugués e Nordeste Brasildesenvolvido na UFS, que
teve em seu escopo a participacdo mais ativa deerdes sob a sua supervisdessa
pesquisague contou com a participacédo de estudantes dewliés universidades brasileiras,
procura estabelecer transitos existentes entréassrde Portugal e do Brasil, resultado de
seu contato com as respectivas literaturas deatssy

E o mesmo que acontece com a Florbela efabiflapee desliza para os poemas
elaborados pela autora brasileira, em seus disedivros de ficcdo. No poema
Descompassoconstante no livreAlumbramentos(2012), por exemplo, desde a primeira
estrofe, vemos 0 sujeito poético proclamar a efigpe diante da estatua de Florbela com as
maos sobrepostas em pose de observadora, a cerat@gra plantada no Jardim Puablico de
Evora, regido do Alentejo Portugués, local que Espavastamente frequentou quando viva.
Vejam os versos dal-farreanos que ilustram essagan: “Pasmo diante / da ultima Florbela
/ a que frequentava o Jardim Publico de Evord.[(OAL FARRA, 2012, p.27). Os versos

indicam que a figura da poetisa alentejana causéasainio, por sua arquitetura imponente,

% Refere-se ao projetBlorbela Espanca:a fortuna critica, que na década de 80 fez um tewaento de

aproximadamente 300 titulos sobre a escritora.
% Os textos de Maria Lucia Dal Farra apresentam densfabulacdo de Florbela Espanca, no instantguem
esta escritora portuguesa se torna personagenraigésp e referéncia nas poesias da escritora dirasil
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ao sujeito que passa pelos arredores do JardincinBgdo semelhante ao que a poetisa
brasileira demonstra em seus varios estudos adarligeratura florbeliana, pois, em todos os
seus textos de punho critico, além do apuro cieotipresente nas analises textuais,
encontramos de modo intenso uma paixao latenteepetdora portuguesa.

Retornando ao seu percurso docente na universididele 2003, desenvolve a
pesquisa intituladdara uma linhagem do feminino nas literaturas delia portuguesa
Neste trabalho, que investiga a producéo literdeianulheres do Brasil, Portugal e Angola,
busca contornar as especificidades das publicded@sinas de escritoras contemporaneas
dos paises que tém o portugués como lingua ofisglatividades docentes desse trabalho
geraram muitos cursos e palestras que a autoradesenvolvendo nos ultimos dez anos.
Dessas comunicagdes proferidas é que surge, nweitas, matéria para a producdo de seus
textos criticos e conteudos, para serem discutidosontexto de sala de aula. Percebemos,
assim, que a pratica de lecionar de Dal Farra est@ctada a rede das suas reflexdes
enguanto tedrica e ficcionista, afinal, o feminpercorre tanto a sua escrita académica quanto
a poética.

Acrescemos que a docéncia, entretanto, ndo dizitesppenas ao contexto da
escritora enquanto pesquisadora, congressista smnon& sua atuacao em sala de &lem
professoral dos seus discursos prolifera nos tedéodiccdo por diferentes modos. Caso
exemplificativo disso esta em seus dois poe@fatia e Hamlet®’, que trazem as personagens
da tragédia de William Shakespeare como motes @&sigs da escritora. As duas
personagens recebem uma leitura lirica por parfeadlé&arra e, assim sendo, ela concede ao
leitor uma analise da peca. Os sujeitos poéticasw@adores dos referidos poemas se
comprometem, tal qual um professor, a colocar opgguo de vista em relacdo aos textos
dramaticos, a analisar, a adentrar na obra lieega compartilhar com seus leitores-alunos
daquilo que foi de mais significativo, construingtma teia de significados novos para o texto
a que se propdem analisar. Nessa mesma linha sdgitaras de obras de arte picturais,
tapecarias, e de autores como Mariana AlcoforadmeASexton e Marx ErfStque a
escritora, ao conceder uma leitura por meio dapmalavra poética, ensina, compartilha
saberes, tal qual um mestre-escritor-professor.

Reafirmamos, ainda, que a aula construida por Mar@a Dal Farra para o seu

publico receptor ndo estd univocamente voltada pammpo da sala de aula, em sua

37 0s poema®félia e Hamletestdo presentes hivro de Auras.
3 Os autores citados, assim como as tapechaatame a la licorngsdo apropriados no lividlumbramentos
(2012), de Dal Farra.
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presenca fisicasta, em verdade, no espaco da virtualidade, tia € poder do verso e no
campo da potencialidade do texto literario que, mass de um individuo, adquire rumos
diversos. Leitores que sédo intérpretes do textadares de significados, e alunos perante o
conhecimento que é desvelado na obra elaboradaaptio Cria-se, metaforicamente, dessa
maneira, uma relacao pedagodgica de ensino-apreldizeediado pela escrita artistica.

Como fatura desses multiplos papéis desempenhamto®ad Farra e que estdo
disseminados nas suas escritas, Roland Barthef)(18m Critica e Verdadedesenvolve

uma oportuna ideia que ilumina a nossa discuss&mos:

Ora, hd mais ou menos 100 anos, desde Mallarmé, dsemda, um
remanejamento importante dos lugares de nossatlitarestd em curso: o

z

gue troca, se penetra e se unifica € a dupla fumetica e critica, da
escritura, ndo s6 os escritores fazem eles propuasritica, mas sua obra,
frequentemente, enuncia as condi¢des de seu nasoi(roust) ou mesmo
de sua auséncia. (Blanchot). (BARTHES, 1970, p) 209

Com isso, Barthes ja anunciava que a obra literérigexto critico, o discurso do
professor e do intelectual ndo estdo separadosefdes estanques, todos eles dialogam entre
si e estabelecem uma relacéo de troca. Nesse dradmde textos, funcionando como vasos
comunicantes, Maria Lucia Dal Farra se apresentaocmultipla e interage em diferentes

meios de atuacdo cultural.
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2.3 Do recOndito ao leitor

O conto de Maria Lucia Dal Farr@, Penteadd®, apresenta, em sua primeira cena, a
imagem de uma menina curiosa que observa o rifaabdda avdé em seu lavabo matinal:
pentear os cabelos com a ajuda do filho, com nestoero. No mesmo instante em que a
narradora observa esse atimo do cotidiano da peyeom que arruma os cabelos, comeca a
suscitar, introspectivamente, diversas questfasivas a existéncia humana, as palavras e a
vida.

A arrumacao dos longos fios de cabelo da avé, atans com precisa arquitetura,
forma um substancioso coque no topo da cabecanpaengnha a narradora para um percurso
de recordacdes e questionamentos. Dentre eles,uamein) especial nos interessa nesse
momento: 0 quanto o tempo, agindo no sujeito, thironotas de especifica coloracdo nas
experiéncias desse mesmo individuo. Os longos @aabehncos da avo, em formato de tanel,
sdo como uma partitura em que a narradora |é &nh@atidades que o tempo vinca e, de
igual modo, traz com ele o amadurecimento e az®ides momentos mais assertivos para
decis@es e escolhas.

E justamente no aspecto da temporalidade que padeeiletir sobre a escrita
criativa de Maria Lucia Dal Farra. Os dotes ligadaate sempre estiveram presentes na vida
da poetisa, no entanto, por escolhas pessoai®riprefedicar-se com maior impeto a sua
investida enquanto profissional das Letras, lecidnae escrevendo vasta producao critica.
Essa atividade, porém, ndo impede que ela esceavazoncomitancia ao longo dos anos,
diversos textos de ficgdo, que ficaram guardadesp&ra (tal qual o paciente arrumar dos
cabelos da avd) do momento mais propicio para gquessem ser lidos por um publico
receptor.

E assim que, somente em 1994, efetivamente, irs@eeu nome na cena literaria
brasileira com o selivro de Auras publicado pela Editora lluminuras. O respectivool é
uma compilacdo de 99 poemas da escritora, dividddosrés secdes que recortam o livro sob
os titulos ordenadore¥iveiro, Coisasde Mulhere Licdo de CasaNuma primeira leitura, ja
podemos encontrar mapeados, nNos primeiros poenaxsa@s quesitos que Sao muito
importantes para a poética da escritora e quessiodeam em todos os seus livros seguintes.
Dentre eles, realgcamos o espaco do lar, metafarizad poesias dal-farrenas, como lugar que

%9 Conto presente na coletarieguilina do intervalg publicada por Maria Licia Dal Farra em 2005.
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foi destinado a mulher ao longo da histéria, masmpde, por uma via contestadora, reservar
um campo de disputa em prol da fala e da repreg@Entiesse mesmo sujeito feminino.

O poemaMulher— doLivro de Auras-, desenvolve essa busca da voz feminina que
se coloca a espreita de sua efetiva representsdodgrimeiros versos, o sujeito feminino ja é
composto de cores que se entrelacam, variagcbewrdesn ambiguidades e inquietacdo. O
corpo descontente com a imposta condicao esvodgapdomando formas e liberdade sem
controles. A desmedida que possui a voz enunciadimeoema, e a torna livre, tem a sua
expressao maxima no texto poético quando o coipgeapostes e o0s letreiros luminosos de
uma grande metrépole e, numa atitude de clara stagéo, ao final do texto, diz ndo se
importunar com os olhares de refreio alheios.

Esse poema ilustra o encaminhamento do primeino lde Dal Farra: poemas
amadurecidos que tém como projeto literario basileeflexdo sobre a mulher e as miudezas
do espaco domestico; mas, agora, concedendo atestas critérios valorativos. Com esta
atitude, desloca o olhar enviesado que seltnateu desses como sendo menores e a margem
dos grandes temas da literatura ocidental. Postataputras palavras, que os lugares que
sempre foram afins da mulher — a cozinha, a casalhos e o0 amor no casamento — podem
transmutar-se em substancia produtiva para a eledoide poesias.

Além desse aspecto, 0 uso da memoria é outra quistdamental na poética de
Dal Farrd’, no momento em que, na sua producéo, recordajaeas do experimentado na
infancia, ou mesmo das sensacdes traumaticas quesalnstantes do convivio familiar
trouxeram no decorrer da vida, transforma-se emadice em um modo de refletir e
redimensionar essa vivéncia.l@/ro de Aurasé entrecortado por dados da lembranca que
operam um redimensionamento da memoaria por mepakdara poética.

E nesse cenario que Dal Farra inaugura a sua &wupela escrita literaria
publicad4d’. No ano seguinte ao lancamento do livro, foramdpzados diversos textos
criticos em jornais e revistas de circulacdo nadjogue discutiam a poesia dal-farreana.
Esses materiais apresentam conldwo de Aurasfoi recebido pela critica especializada da
época e, desde ja, adiantamos que os criticos awastrse empolgados com a professora e

pesquisadora que adentrava no campo da escriiagoét

%% No ano de 2010, pelo curso de Graduacdo em L¥easiculas, do Instituto de Letras da Universidade
Federal da Bahia, Ivo Falcdo da Silva defendeu aogmafiaCorrentes de Lembrancas (lidas e escritas) na
lirica de Maria Lucia Dal Farra como parte final para obtencdo do grau de bacbard_etras Vernaculas.
Esse estudo faz o levantamento dos aspectos mdistaies constantes riavro de Auras

“! Falamos em escrita literaria publicada, pois Mafta@ia Dal Farra escreve textos de ficcdo em pesod

anteriores a 1994. Parte deles foi compilada eqadd, justamente, riavro de Auras
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Podemos verificar os primeiros rumores da recepoaovro, na colocacao feita por
Jotabé Medeiros e Juliana Resende (1994), no GaQedoEstado de Séo Paulgue versa
sobre a luta de novos poetas que se langcavam Baguel no mercado editorial, para sairem
do ineditismo e se firmarem no mercado literariesdeé texto, fala-se da publicacdo tardia
dos textos de Dal Farra e do enfrentamento exma@n pela escritora, naquele momento,
para escapar da pecha preconceituosa que se cofdugaa perante o novo, além da
adversidade enfrentada por ela para se instaurap qmetisa. A sua consolidacédo, néo
obstante, ocorre de modo gradual, e as criticasgusEguem anos apdés a sua estreia agem
como catalisadores para solidificar e propagamacatreira literaria recém ingressa.

Caso exemplar do que falamos esta patente em umnéaiandoJornal da Tarde de
S&o Paulppublicada por Alvaro Alves de Faria em 1995 (ANER), o qual, na sua coluna,
adjetiva a escrita de Dal Farra como sendo de ‘iiatw e sutileza”, ou seja, marcada pelo
apuro com a linguagem e, concomitantemente, pasepca de suavidade. Além disso, 0
critico chama a atencéo, logo de inicio, para adiasda escritora em escrever um livro de
poesias num periodo em que os mais lidos e vendideslivrarias eram 0S romances.
Vejamos o que ele sublinha: “[...]lavro de Auras de Maria Lucia Dal Farra €, antes de
tudo, um livro de poesias. Coisa dificil de se @@ nos dias incertos atuais, feitos de
rotulos e genialidades cada vez mais questiongvdis (FARIA, 1995, p. 07). O autor
demonstra como estava o mapa do mercado de li@natuperiodo e a entonacdo audaciosa
de Dal Farra na empreitada de sustentar o gém&m (tom pouco apelo popular) com o seu
livro de estréia.

Mas, ainda assim, a critica especializada reverbdamcamento do livro de modo
animoso e intenso, como em 1995, através do teiioro das (sic) Auras’ registra a poesia
dos ambientes domésticos” publicado Esiado de Sdo Paul@ANEXO C). Neste texto, o
professor de Lingua e Literatura Grega, Jodo Meldmdrigues, fala do forte apelo da casa e
da familia na poesia que esta analisando, e afitfla:fala de sua casa. E sua silenciosa
fidelidade as coisas é garantida pelo intercursgusd que o0 corpo teve com elas ao longo
dos anos.” (RODRIGUES, 1995, p.12). E, portantopiédeo familiar e aos pequenos objetos
da casa (vasos, livros e bibel6s) que a escriterapgga para produzir grande parte dos
poemas do citado livro.

Concedendo voz, em acordes amplificados, parantaisiezas que circundam a
experiéncia do sujeito, Medina Rodrigues encomasa constatacao, um dos problemas que
percebe na poesia de Maria Lucia Dal Farra. Ocoriponta isso, pois a intensidade

proporcionada para que 0s objetos se manifestencon@o do poema faz com que a
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enunciacao lirica adquira um ritmo poético bastaaterado. Com essa opc¢ao, no entanto, faz
escapar outros cenarios também importantes a s#serdados em um texto poético e que
sofrem um apagamento diante da escolha feita petd@a. Esses aspectos que poderiam ser
priorizados referem-se ao extravasamento do angbfantiliar como universo tematico dos
seus poemas e a mediacao para que o texto lirccdestambe no descritivismo exacerbado
em que, por vezes, a producéo da poetisa apasstia’f.

Concordando parcialmente com Medina,Joonal A Tarde(Caderno Cultural) da
Bahia, em 11 de novembro de 1995, a professoraitdeaiura Portuguesa Luisa Coelho
afirma que d.ivro de Aurase como o “canto de um buzio”, metafora para diger 0s versos
dal-farreanos sédo, ao mesmo tempo, intimos e waie(ANEXO H). Centrada na equacéo
de intimismo e universalidade, Luisa Coelho defeqde Dal Farra, ao produzir um texto
poético abordando questdes bem particulares e dficas (tal como faz, a titulo de
exemplificacdo, com o tema da menarca, que ¢é et em sua escrita pelo transbordo do
recheio de morango de um bolo em uma tarde nubifagagede o campo do pessoal e atinge
o0 coletivo.

O apuro no trato com a palavra, na escrita aiséaum comentario recorrente dos
criticos em relacdo abivro de Auras Na producdo da escritora, parece ocorrer uma
decantacdo de cada vocabulo, com vistas a elaloorded uma sintaxe que preza,
prioritariamente, pela louvagdo da lingua portugues atencdo que a escritora lanca
acuradamente para as palavras que utiliza na fsapaz os estudiosos considera-la como
detentora de uma escrita com tracos neo-bartbcAs estruturas linguisticas e o campo
lexical que utiliza para tratar das frugalidadegdidiano adicionam uma nuanca de cultismo
(pelas suas escolhas) aos temas mais corriqueuesutiliza como mote para as suas
poesia¥’.

Problematizando a estrutura da lirica moderna daleéXIX a meados do século
XX, Hugo Friedrich, em seu estudstrutura da Lirica Modernaapresenta as perspectivas,

caracteristicas, tracos distintivos, dentre oudspectos que investigou sobre a composicao da

42 Discutiremos esse aspecto descritivista da pémlae Maria Licia Dal Farra de modo mais detido no

terceiro capitulo desta dissertagéo.

Refere-se ao poeniia Adolescente

Jodo Medina Rodrigues (1995) afirma que os texdes Maria Lacia Dal Farra apresentam uma
“barroquizacdo” em seu estilo, por “mergulhar nedibto da palavra” em busca de uma perfeicdo fonmal
manuseio poético da lingua.

O poemaCoroa-de-Cristoestampa 0 que discorremos. Nesta poesia, a aeigga a erva (hombnima do
poema) para, a partir dela, escrever o seu texas. plimeiros versos, encontramos: “Que estranhito sig
cinge / (nesse religioso vinculo) / a coroa-detarés herbacea [...]". (DAL FARRA, 2002, p. 95). leoabs

ver a eleicdo de vocabulos e ideias que escapammeecomposicdo popular, primando pelo apuro com a
norma culta da lingua portuguesa.
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lirica contemporanea e sinaliza, em determinado embon que o0 poeta modernol...]
prescinde da humanidade no sentido tradicionaliegperiéncia vivida”, do sentimento e,
muitas vezes, até mesmo do eu pessoal do artista.nBo participa em sua criagdo como
pessoa particular, porém como inteligéncia que izepetomo operador da lingua [...].
(FRIEDRICH, 1978, p. 17).

A poesia de Dal Farra se alinha a alguns apontamerdlocados no estudo de
Friedrich. O primeiro diz respeito & operaciona@a da lingua que é feita por poetas
modernos. Isso pode ser notado quando Dal Fatizautlesde o seluivro de Aurasde uma
maquinaria que preza pela expressao culta da liegwa uma preocupacdo com o uso das
palavras, o mais conforme possivel com a ideiadgseja expressar em sua poesia. Por outro
lado, a autora ndo prescinde da experiéncia vitidaz a mesma acoplada em seu texto,
transformando-a em fantasia e matéria ficcionaleQundo aspecto, com o qual concordamos
com o teorico, refere-se ao artista modulado comma unteligéncia que poetiza. Esse
postulado coloca em xeque a inspiracdo, a sulijatie e a metafisica da criacao literaria,
como dotados de supremacia absoluta na escritcgo@ara Friedrich, a modernidade preza
a intencionalidade, a articulacao das ideias e lmus®&o0 dos significantes e significados das
palavras de uma lingua. Com isso, ndo desprezapadndo em sua totalidade, pois ainda
acredita que inteligéncia e subjetivismo podem ohar emparelhados, no entanto, prioriza
claramente a linguagem em seu estudo.

Dal Farra caminha nos intersticios dessa colocafém|, a autora tem um evidente
arsenal de referéncias do canone literario ocitleuia articula em seus textds Quando se
apropria da escrita de outros autores, pintorgeectros, torna tais linguagens artisticas
contemporaneas para seus pares e leitores. |s@seam o0 tratamento que a autora aplica a
linguagem, ao considera-la como matéria integrdatsua producdo, em que pode discutir,
debater, criar e inventar.

Na paragem das apropriacdes e leituras feitas poiaMucia Dal Farra, ressaltamos
que oito anos depois do lancamentoLdoo de Auras em 2002, chegava ao publico o seu
segundo livro de poesiasLovro de PossuidosA respectiva publicacdo aportava aos leitores

como um trabalho que prezava pelo transito intendsivo entre a pintura e a poesia bucolica

Nesse livro, Hugo Friedrich coloca a linguagemmom plano principal da lirica moderna. Esta idigaloca
alguns pressupostos acerca da lirica tradicioms,domo os discutidos pelo filésofo Hegel. Estética
hegeliana, o principal traco distintivo da poeskgpéesentar em seu escopo a subjetividade e aovpaata
inspirado. Destacamos, ainda, que Maria Licia h@m@na em sua poética a inser¢cao de dados bamgafi
e da subjetividade, mas ha uma clara preocupagé@agso da lingua. Assim, adotamos prioritariameaste
ideias de Friedrich para refletir sobre a poesiastaitora.
4" No capitulo Il da presente dissertacdo, nosreetes com maior afinco sobre a articulacdo, a ajargio e a
interdiscursividade constantes na producéo litedai autora.
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do latino Virgilio. Como vimos, a escritora, destisua juventude, sempre obteve acesso a
obras de arte variadas, dentre elas a pintureratlira classica e a musica. Motivada por esse
precedente (dentre outros), faz uma compilagédoodelés dos pintores Van Gogh e Gustav
Klimt, produzindo, desse modo, em seu segundo, litextos liricos que dialogam com as
obras dos artistas supracitados e com escritor@stitzuidade Classica.

A autora recebe meses depois do lancamento desse@na critica n&evista Veja
de agosto de 2002, feita pelo jornalista CarlosigBraA matéria trazia como frase de
chamada o seguinte enunciado: “Atencéo para o mendaria Lacia Dal Farra: ninguém no
Brasil € melhor poeta do que ela”. Com esse chami@n&raieb apresentava em sua matéria
o Livro de Possuidos a figura da escritora, trazendo ao publico dadwgraficos, minucias
curiosas da vida pessoal da poetisa, além de fuentamas suas (deledlocacdes por meio
das leituras criticas, realizadas sobre a poes&sddora, feitas pelo ensaista e professor de
Literatura Brasileira da Universidade de Séo Palde¢ Miguel Wisnik.

Era necessario, nesse momento, mostrar ao pubpeopasta do livro e, também, a
artista, pois ela ainda era desconhecida de unmagizarte do publico leitor da época. Com a
frase que vangloriava Maria Lucia Dal Farra e an@t o publico a ler a obra desta escritora,
Graieb comenta da capacidade da autora em trabadnamuita habilidade o verso livre,
além de sua aproximacdo com a poética surrealistaneGarcia Lorca. Através desse artigo
que suscita elogios a autora, a literatura de ataFvai encontrando maior espaco no
circuito literario e cultural.

Ainda nesse limiar, Wisnik (1994) afirma sobre &tpa de Dal Farra: “[...] a autora
alia um conhecimento de causa da poesia culta cdespojamento da memaria provincial
mais nua. Independente das referéncias fortesrgugparecem (de Rilke a Florbela), a sua
arte é do tear, enleio de trama e vazio [**]1sso significa pensar a escritora como detentora
de um pulso de escrita que busca conjugar o ergditdo o simples. Isso se torna patente
guando observamos que diferentes matérias podearise tema de sua poesia, sejgjarro
localizado em uma toalha de croché ou mesmo umaepadgcaixa de bibelbs.

Ainda no tocante a sua escrita literaria, em 2@@5¢contrario dos seus dois livros
anteriores, Maria Lucia Dal Farra apresenta o sauepo livro de contos e crbnicas, 0
Inquilina do Intervalo,pela Editora lluminuras. Nesse momento, Maria Lug&é Farra ja
tinha consolidado a sua carreira, angariado umiader@sel publico leitor, e ja tinham sido

publicados dezenas de trabalhos académicos sodwa poesia. A critica especializada da

“8 Essas consideracdes de José Miguel Wisnik estiemtes na orelha dlivro de Aurasescrito em 1994,
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época recebe a coletanea com surpresa, pois avaeditque a diccdo de Maria Lucia era
preponderantemente voltada para a poesia. Comttlarias expectativas, vém ao lume textos
narrativos que seguem universos tematicos similaossanterioresdiscutem a infancia, a
memoéria do convivio familiar e procuram valorizar @bjetos margeados na literatura, tal
CcOmo uma arvore.

E o que aponta Teresa Cabafias em uma resenha igeodobre olnquilina do
Intervalo,em 2008, reafirmando o que expressamos anteridemsto €, 0S NOVOS rumos que
a referida publicacdo de Maria Lucia Dal Farra sgmnéa, migrando do texto poético para a
narrativa. A critica acrescenta ainda que, apesssas mudancas, permanecem alguns tracos
dos outros livros da escritora énquilina, tais como: o olhar para os elementos circundantes
a memoria, a provincia e o espaco do lar como tegmatagonizados. Ainda sobre isso,
Cabanfas acrescenta: “mbuido, entdo, da aura paétcdois livros anteriores, este conjunto
de narrativas passeia por diversas situacdes darfmmmostrando-as na variedade do olhar
que as capta ou da consciéncia que as relata emsost voz feminina”. E acrescenta que “se
€ verdade que ndo se pode desconsiderar o nieebmefal do que aqui se conta, pois, como
nos poemas, se continua fiel ao universo das pagquexisténcias e seus pequenos eventos
[...]” (CABANAS, 2008, p. 1)

E bem notdrio, emnquilina do Intervalo,o olhar lirico que permeia os contos e
cronicas. Entrecruzam-se, no desenvolver da naaradlementos marcadamente liricos,
podendo ser observados em trechos em que a eleda¢ém de subjetividade e a presenca
de rimas, em partes do texto, soerguem-se de raaqer narrativa e poesia se transformam
em matérias cumplices, desnorteando os campofmoigigicos didaticamente separados
dos géneros e elegendo a mistura como sendo atgpi rege o0s textos contisticos da
referida coletanea.

Desse modo, pretérimtravessia pelas terras da narracdo, mais umapasgam-se
sete anos para que Maria Lucia publique outro ldediccdo no mercado editorial brasileiro.
Nesse interim, com o facil acesso do publico leiteites e midias virtuais de modo geral, ndo
era raro encontrar a escritora prometendo, em\astiie, comentarios e matérias, que viria
mais um livro, mas seria, novamente, uma coletéaheagpoesias. Afirmava que havia
encontrado, efetivamente, a sua diccao literana,sea, acreditava que a sua literatura

primava pelo discurso lirico e, assim, investir@aisrdali para adiante nesse tipo de discurso.
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O prometido livro que tinha o nome provisério Ralimpsestos® é lancado com o
titulo deAlumbramentogm 2012. Uma homenagem e, junto a isso, um jogapaEoriacao
com as producdes do poeta Manoel Bandeira, autbod@nimoAlumbramentddo qual a
escritora afirma ser audaz leitora). Além dissgeedado expde, em concomitancia, a
percepcdo de Dal Farra em relacdo ao fazer po&idmagem e a palavra como uma
miragem corredia que, sendo registrada pelo ptratesforma-se em arte da linguagem.

Em Alumbramentoso feito que consistia em dialogar com outrosstasi se repete.
Mais uma vez, a poesia da escritora mantém relagftextuais com a pintura de Van Gogh
e Klimt. No entanto, nessa proposta do recent®, ligla traz uma comunidade de artistas
(ainda maior) para que a sua lirica mantenha unega® de mutua troca. Apresenta ao
publico seus pares eleitos: a estadunidense Amter§® pintor alemdo Marx Ernst, o poeta
espanhol Federico Garcia Lorca, Salvador Dali,dRdla portuguesa Mariana Alcoforado.

O livro é encabecado (em cada sec¢do) por um dstaarsupracitados, e 0s poemas
que compdem cada bloco dessa publicacdo estabeltiéérgo intertextual com as obras
produzidas por esses mesmos pintores e poetasaAdmso, sobre Alumbramentosinés
Pedrosa diz: “[...] onde muitos socobram ao pesomfuéncias (€ o caso da maior parte dos
académicos e eruditos), tu come-las e bebé-lascasdi® comer e beber por elas em todos os
sentidos dos verbos alimentares.” (PEDROSA, 201D, Maria Lucia Dal Farra, com esse
livro, reestabelece um trato que ja havia travad® seus dois livros de poesia anteriores:
possuir por meio da palavra a arte do otftro

No revés dessa afirmacado, no entanto, Luis Dolfirik013a)>}, no artigoA farra
do alumbramento poético (incluindo como fazer éifée ou Femenexpde que a poesia de
Dal Farra se encontra hospedada, comumente, emcalgparado a uma confeitaria. Tal
metafora é utilizada pelo critico para dizer qudexto lirico da escritora estd sempre
buscando discutir temas amenos e alambicados. Entoomincisivo, complementa que,
desde a apresentacdo de PedrosaAkmmbramentasaté as escolhas tematicas eleitas pela
escritora, no citado livro, sdo questionaveis,mpanter um dialogo infindavel com a tradicédo

literaria sem, segundo Dolhnikiff, ultrapassé-la.

9 palimpsestosera 0 modo informal como Dal Farra nomeava emeeistas e comentarios o livio que
futuramente iria lancar, no entanto, quando esagkcado chega com outro tituldtumbramentos

' Com o livroAlumbramentasMaria Lucia Dal Farra vence a 542 edicdo do préiabuti de Literatura, em
2012, na categoria poesia.

*L Luis Dolhnikoff é critico literério e ja escreveesenhas e criticas em jornais com&stado de S&o Paul
0 Jornal da Tarde Junto com Haroldo de Campos, entre 1992 e 1988uziu poemas de James Joyce.
(DOLHNIKOFF, 2013b, p. 1).
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O mesmo critico considera ainda que, no tocanteééiga do feminino (tdo cara a
producdo da escritora), permanece certo tom iddimorelacdo a representacao da mulher,
pois esta ainda estd alocada em lugares como mheoei 0 espaco do lar. Para Dolhnikiff,
iSSO representa um retrocesso e ndo uma afirmagiicgp de Dal Farra.

O presente material critico, no entanto, apartadeura dos livros anteriores de
Dal Farra, ndo leva em consideracdo qualumbramento® somente um dos livros que
fazem parte de um projeto estético elaborado pelditera desde 1994. Os atos que, para Luis
Dolhnikiff, sdo perigosos na escrita da autoracémho o trabalho parnasiano, o apuro intenso
com 0 verso, assim como a sua concepcao de fems@nantencionais e com um propasito.
O dialogo entre discursos, do mesmo modo, € uno ttatacteristico na producéo lirica de
Maria Lucia Dal Farra. Assim, ndo existe uma ddspsfio na poesia de Dal Farra, mas sim,
um planejamento calculado do que ser& produzido.

Podemos afirmar, dessa maneira, que Maria Lucia Fzata, acometida pela
prerrogativa da rapina de objetos culturais, tram @ sua poesia seus artistas diletos, para
comungarem da sua escrita literaria. O que nostari pensar Maria Lucia Dal Farra como
uma artista multidimensional, poliédrica, e a st@pcdo como orientada pelo principio do

dialogo interdiscursive?.

2 Apostamos, com as questdes apresentadas nesselogapie ficardo mais claras as discussbes que

empreenderemos nos capitulos seguintes, que verdara a relacdo do discurso lirico com o pictéaco
com a poesia bucdlica do latino Virgilio.
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CAPITULO I

PALIMPSESTOS: A MAQUINA POETICA DE
VERGILIANAS

Para sonhar profundamente,
cumpre sonhar com matérias.
Um poeta que comeca pelo espelho
deve chegar a agua da fonte
se quiser transmitir sua experiéncia
poética completa.

Gaston Bachelard A agua e os sonhos
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3 PALIMPSESTOS: A MAQUINA POETICA DE VERGILIANAS

3.1 Virgilio reinventado na letra de Dal Farra

Haquira Osakabe, na apresentacad.idoo de Possuidganforma que os poemas,
constituintes da referida publicacéo, apresentamatio intenso um desejo de mobilizar, dar
vida e pulsar os objetos que Maria Lucia Dal Fpossui por meio da linguagem literaria. A
critica fala isso, pois o livro apresenta como psb@ basilar conceder estatuto linguistico a
objetos inanimados e Vvarios, sejam eles frutasiuvas ou legume®. Se os vegetais tém o
seu local especifico de existéncia e estdo incadosr ao mundo por meio das sensacdes
organolépticas que causam em seus receptores, dba, Fos seus textos, desloca esses
elementos daeara particular deles, do comum — o pomar e aazaty-, retextualizando-os
através da sua escrita criativa. Proporciona dessaa a transposicdo dos elementos do
universo natural para outro campo epistemolégiotaab de outro estatuto representativo — o
da linguagem —, concedendo novas e diferentesdsipara esses vegetais.

Vergilianas € o modo comadDal Farra nomeia 0s seus textos que tratam dos
elementos do pomar. Por ser uma nomenclatura iftabgnuma primeira leitura, somos
impelidos a adentrar nesses textos poéticos soignm sla suspeicdo, por dois motivos
principais: inicialmente, sendo um livro de poséess quem estaria sendo apropriado pela
escritora nesse bloco de poemas? Além disso, quarersos tematicos foram escolhidos
pela poetisa para a elaboracdo desses textos? skes mjue nos levam ao encontro de
possiveis respostas para tais interrogacfes (pashese encontram desenhadas, justamente,
NOS mesmos poemas.

Esta patente e alerta nas poesias um modo de pacaceptistica, isto €, como a
poetisa se posiciona perante a realidade mateuil qcircunda. Percebemos, em nossa
leitura, que nos poemas ela objetatar a corporeidade dos elementos do mundo sersivel
processo de subjetivacdo de sua criagdo litertoiaando-se, desse modo, antropofagica:
devora pelos sentidos os seres aprisionalos deglute em forma de linguagem poética.

Sublinhamos, também, que 0s poemas apresentam tituilos nomes de frutas, flores e

3 Ressaltamos que frutas, verduras e legumes sa@prigatos pela poetisa no segundo bloco de poemas do
Livro de Possuidosintitulado Vergilianas No entanto, nas outras duas sec8es do livro,sesteune de telas
de pintores para elaborar o texto poético. Essecasgera discutido no terceiro capitulo da diasad.
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arvores. Encontramos, dessa maneira, um pomarrgmustem palavrasMacad Péssegp
Orguideae Quiabg indiciando com essas nomeacdes um percurso lietatipo para o leitor
investir no processo de “coser/descoser’” (HOISE96] p. 13) a linguagem dos poemas
constituintes d&ergilianas

Para tanto, tornou-se preciso, pois, retornar dgaigiade Classica para entender
com maior destreza os poemas e notar quem estagia, ®nfim, “capturado” pela poetisa em
seu livro: Virgilio®®. O poeta latino foi encontrado no entrecruzameogiextos poéticos da
autora, dos temas utilizados tanto por ele quantoDal Farra, e pela similitude do olhar
poético de ambos. Aléem disso, ha informacdes adsteem entrevistas, depoimentos e
matérias jornalisticas sobre a autquee atestam a presenca do poeta latino em susaescri
N&o obstante, negritamos que nesses poemas naseasia convocado o Virgilio épico da
Eneida>, Dal Farra se apropria e se interessa, em vergedte, Virgilio dasBucélicas— o
poeta encantado pela natureza. Apropria-se do patt® que transubstanciou signos da
natureza em poesia. Buscava, acima de tudo, assumithar parecido com o de Virgilio e,
com essa investida, chegava ao ponto de, extrad@siamtes de propriedade e autoria, imitar
o estilo, rapinar excertos de poemas e da-los mndo (aprioristicamente) seus. Reconstruir
a linguagem do poet ao invés de possuir somente, deixar-se seripgasgar ele.

Seguindo por esse caminho, o dialdga, de Platdo, concede-nos uma linha de
discussdo proficua para ingressar no estudo dedcelestabelecida entre Maria Lucia Dal
Farra e Virgilio. Nolon *° (1997), diz-se que os poetas sd&o mobilizados grelwousiasmds
forca externa que age em direcdo a esses artigigammve a propulsdo da escrita criativa
deles. Manifestados pelas divindades (ou as Musaspoetas abstém-se da capacidade
humana de criacdo poética, e da-se, por consegplate crédito aos espiritos possessos que
agiram sobre o artista. Despersonaliza-se, assuogz do rapsodo — o que ele fala e produz é
resultado do empenho dos deuses. Nesse momento,PfE#io, 0s poetas ainda tinham
relevancia para a “polis”; ao contrario da expulsdonomadismo impostos, em seguida, na
Republica®’ (1997).

Na contemporaneidade, vemos dd& Farra escolhe performatizar-se como sendo

uma escritora possessa, aguela que necessita agsumascaras com as feicdes de outros

* Virgilio (70 a.C. - 19 a.C.) nasceu na cidadé/dmtua e viveu por longos anos em Roma e Mil&o tf2eas
suas principais producdes literarias se encontexto Bucoélicas(29 a.C.), que foi livremente inspirado na
poesia de Tedcrito de Saracusa.

%> poema épico de Virgilio escrito em homenageidade de Roma e ao imperador Augusto.

6 Utilizamos a versdo editada em 1997 do texto fanentanto a obra foi escrita provavelmente eosre
séculos 394 a. C/391 a. C.

"0 textoA Republicade Plato, foi escrito provavelmente no séculb&5C.
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autores para falar em conjunto com esses. Issonsenica em linha reta com os pressupostos
do lon, didlogo socratico, afinal, o outro (seja ele pig® ou mesmo os signos linguisticos)
serve como matéria criativa.

O ato dd'tomada para si” ocorre de maneira mutualisticaseja, a voz ficcional da
escritora € adensada pelos autores do passadpresgmte, e, por sua vez, as obras classicas
sao relidas e arejadas pela diccdo contemporangeetisa. Nessa esteira, trazemos o poema
Vergiliana

Descansa comigo

sobre a folhagem nova!

tenho frutas maduras, castanhas assadas,
fartura de queijo.

Ao longe um telhado fumega.

Nem de arbustos e tamarindos

0s poemas se fazem.

E certo que assim verdejam

mas também em cinza se convertem.
Elevemos o canto: falemos da grande ordem,
da totalidade das coisas,

dos anéis de Saturno

do menino que ha pouco nasceu

Os meses correm:

Uumido mel destilam as mangueiras,

heras vicejam sobre o mato,

vermelhos pendem dos espinhais incultos.

As Parcas seus fusos correm

e a la ndo mais imitard a cor:

0 proprio carneiro no prado,

vai transformar seu velo em puarpura
ou dourado acafrao

ja dispensam foices as videiras.

Alcémo-nos para as grandes honrarias!
Um século h& de vir em que o alento
torne o mundo poesia.

(DAL FARRA, 2002, p. 49)

Vergiliana aponta nos primeiros versos para a comunicacédedstida entre a
poesia dal-farreana e a lirica do poeta latino.vé&sos da primeira estrofe do poema se inter-
relacionam, mais especificamente, corhBucoélicado escritor latino. A respectiva poesia
pastoril de Virgilio trata de um dialogo que é bstacido entre as personagens Titiro e
Melibeu, ao discutirem sobre as terras do primgue estiveransob a ameaca de perda. O
campo é organizado como um “locus amoenus”, espagmatureza figurado como o ideal e
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ameno para viver. A conversa termina com um cenfgito pelo dono das terras ao
companheiro, para que ele repousasse nos seus cangaopartilhasse do mesmo espaco.

Veja-se:

TITIRO: Poderias contudo aqui passar comigo a noite
sobre a folhagem verde. Doces frutos nds os temos;
temos castanha tenra, temos queijo em quantidade;
ja das granjas, ao longe, véem-se fumegar os tetos,
e do topo dos montes caem as sombras alongadas.

(VIRGILIO, 1982, p. 46)

Nas estrofes seguintes, observamos que Dal Fammaapece em seu périplo
dialégico com 0 mesmo poeta. Mas, agora, a eszis® utiliza ddv Bucodlica uma das mais
populares, a que trata do nascimento de um meaiiamca figurada como uma rajada de luz
para os tempos faustos que se acreditava estasgrardo para a Roma Antiga, onde Virgilio
estava situado. Os versos que estdo sendo appsad: “O Musas da Sicilia, erga-se um
pouco 0 nosso tom. [...]"” (v.1) / “Também ja vo#tavirgem, volta o reino de Saturno; / ja
uma nova progénie desce dos mais altos céus. & Casinda, ampara, que ja reina o teu
Apolo, / 0 menino que esta nascendo [...]". (VIR(EIL1982, p. 48).

A imagem do nascimento do infante é colocada regédatina como um prenudncio
(com doses oraculares) de que o povo romano deserieeber-se de esperanca, afinal, uma
nova era de conquistas e prospeccao de territégta’ra sendo anunciada simbolicamente
com o surgimento da crianga. Luzes para um montenterario na sociedade romana que,
por volta de 49 a.C., passava por desapropriagdesrdhs e disputas bélicas lideradas pelo
Imperador Otavio. Virgilio, atento a esse momeirgtohico, usa da sua poesia para preencher
0 povo romano de vivido espirito ufanista e dedejdesenvolver a sua patria.

No revés disso, quando Maria Lucia Dal Farra ret@meanagem da concepcao
virgiliana, mune-se para dizer que o século XXlat&vempoderar-se de outra mistica para
com a imagem do nascer: povoar o mundo de signgsifiticos, cujo félego da juventude
(irmanado a linhagem da crianca recém-apresentadauado) fosse capaz de polinizar as
civilizagbes com poesia e arte. A instauracdo denwmdo feito de lirismo, no texto da
poetisa, é catalisada pela acdo do tempo em gas daninhas se multiplicam, e as Parcas —
Nona, Décima e Morta, donatarias do curso da videsponsabilizam-se pela tecelagem de
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novos protocolos para as nagdes e, porque naq gdaenovas interpretacdes e sentidos para
o texto literario que fora possuido.

Palmilhando essa estratégia utilizada por Dal Faaraonstrucdo das suas poesias,
notamos que os trechos “capturados” na lirica darawndo trazem indicativos direto de
fonte, referéncia e autoria. A obra do outro seaosua, outorgada pela legitimacdo da
linguagem poética, na infinda possibilidade de moss composicOes e apropriacdes. A
literatura que, sendo um espaco némade e apaRIISTAO, 1997a), torna-se a seara dileta
para a atuacdo de inquilina de Dal Farra, em seugie pela producao virgiliana. Mobiliza-
se, desse modo, uma “linguagem trapaceada sa(BBARTHES, 1996, p. 28), haja vista os
meneios usados para transmutar em sua propriedpile gue, a primeira vista, era dito
como sendo pertenga do outro.

Acrescemos a isso que o perfil docente da escritaoana-se bastante manifesto nos
poemas vergilianos, no instante em que, ao tragEp escritores e poéticas para a sua
ficcdo, constrdi algo similar a uma “aula mediaddaparte”. Redimensionar a lirica de
Virgilio, jogar com as fontes e autoria séo as ipdatades de conceder aos leitores de Maria
Lucia Dal Farra uma pedagogia que se constréi peio nda relagdo autor e leitor,
substanciada pelo texto de literatura.

Além disso, para chegarmos a estabelecer os tangite permeiam ambos 0s
escritores, € necessario um estudo comparativquenponhamos em relevo aproximacdes e
distanciamentos entre autores de tempos e espatiosod. Este trabalho, além de revelar os
textos em interlocucdo de Virgilio e Dal Farraemt fazer emergir o modo como esses
textos sédo operados, trazer as formas de manus@aags palavras, em que Maria Lucia pode
ser lida a luz de Virgilio, e 0 poeta € revisitgedo olhar poético da escritora.

Em uma edicdo comemorativa do Jor@alGalg todo ele em homenagem a Maria
Lucia Dal Farra, em 2000, a escritora publica iteedente seis poemas, alguns deles estariam
presentes nbivro de Possuidggjue soO viria ao acesso do publico dois anos taadg. Vale
agucar o olhar para a entrevista que ela concédidsan Patriota, nessa mesma edi¢do, em
gue comenta seu projeto para os livros vindouros. Viérdade, ela afirma que tinha trés
coletaneas de poemas engatilhadas: uma que dialegan a pintura de Klimt e Van Gogh, a
segunda que trataria do universo da natureza etenceira que faria releituras de poesias de
antigos escritores latinos. Inclusive, dentre oenm@s selecionados, encontrava-se 0
Vergiliana na época ainda sob o titulo Becomeco dos Tempfteste é possivel observar

%8 Foi discutido, no primeiro capitulo da presentselitacdo, que a atuacdo docente da escritora Maia
Dal Farra esta marcada em seus poemas. O tom sodepercorre de modo intenso a lirica da eseritor
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diferencas de rima e de Iéxico em relacdo ao que aiser publicado dois anos depois). A
proposta de aprender a escrever com 0s poetagslat@m a tona, ainda, com outro poema,
Arvore Marinha, que dialogava com outro poeta latino — CatulseHgtimo texto lirico ndo
foi publicado em nenhum livro édito da poetisacat@omento, sendo um bdnus somente para
os detentores dessa edi¢ao do folhetim potiguar.

Observemos os rumos incontrolaveis e indisciplisaglm que esse projeto veio ao
fim desembocar: ndo foram publicados trés titulegasados, mas sim, apenas um que
compila as trés ideias iniciais. Niivro de Possuidogncontramos dois eixos que compilam
trinta e trés poemas que dialogam com as pinturaaudtriaco Gustav Klimt e a mesma
quantidade de textos que se comunicam a arte de Van Gogh. As frutas e o universo
natural que seriam um livro a parte emergem ao deddirgilio, no mesmo bloco de poemas;
logo, possivelmente, a escritora comecgou a notay &u escrever sobre a natureza, ja estava
aprendendo e produzindo com Virgilio. Adquiriu dgujue almejava: um olhar virgiliano.

Ja no depoimentMinha Poesia de Mulherproferido em 2003, a escritora se
aventura dalar de sua escrita ficcional, colocando nesst tax suas atracdes e repulsdes no
campo literario, e diz como procede para elabosasens poemas. Com essa fala, é possivel
entrar nos bastidores da escrita e bisbilhotar ctfaoia Lucia Dal Farra pensa a sua
literatura. Longe de trazer essas colocacdes daglaspoetisa como uma verdade absoluta
sobre a poética dal-farreana, servimo-nos dessas am discurso a ser interpretado.

E desse modo que, em um determinado instante donaepto, ela se aproxima das
Vergilianas, confessando-se (e desnudando-se) uma imitadorpodta latino de modo
apaixonado, e prossegue dizendo: “[...] cheguebdyzir umas tantas ‘vergilianas’, que néo
sendo Vergilio, sdo, sim, uma fantasia linguispoética.” (DAL FARRA, 2003, p. 5). A
ideia de performatizacdo do sujeito novamente €ada na obra e na citagdo da autora em
analise. Pensamos tal encenagcdo como um corpo titradwana literatura, cujas veias e
artérias sdo construidas pelo pulsar de citacbesimjiiam os trejeitos do outro — aqueles
previamente apropriados.

Sobre isso, sinaliza Luciene Azevedo (2007, p. ‘§6)l o desempenho performatico
se caracteriza por personificar uma constelacaoitdedes de outros discursos, de outros
gestos. Dai, seu carater de identidade instavgitjia.” Transformar o corpo autoral em um
“imenso pasto de alheios” € a experiéncia dramd@ticMaria Lacia Dal Farra: nutrir-se de
trechos e de referéncias varias, disfarcando-o® aomjogo em seu discurso. Ao escamotear
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as suas fontes e referéncias, nesse trabalho cotextis rapinados, afasta-se de uma
“artificialidade” e do “tom afetado™.

O possivel tom afetado do texto performatico, qmevikdo realca no decorrer do seu
estudo, diz respeito ao uso feito das citacdes ddonamadorista, isto €, as obras s&o
apropriadas sob a sombra paradoxalmente transldcislzautores confrades. Esses autores
nao buscam, entretanto, ressignificar e dialogar ae obras tomadas, deslocando valores e
até mesmo o sentido de propriedade. O uso da®e#agesse caso, seria, entdo, uma mera
copia. Agir como um Pierre Menard borgi@hmostra-se, portanto, tarefa frustrada: o outro
tem de vir efabulado, recriado na letra do autor.

Azevedo considera o local do autor, na contempatade, como sendo espraiado
no espaco diasporico, isto é, o escritor ndo povais a inteireza ou integridade uniforme do
papel desempenhado por ele no processo da egcidantidade desse sujeito, sendo fugidia
e ao mesmo tempo multipla, desemboca nas consgrulgiersonasque se entrelagcam em
sua obra, ao assumir como sendo seus os variagstiscliterarios de outros autores. Com
essa postura, o texto se transforma num compdésitmzes e emaranhamento de discursos da
tradicdo literaria de um autor. Neste curso de graesto, ainda acrescenta Luciene Azevedo
(2007, p. 86):

A condicdo de existéncia da performance é a relagémigua que mantém
com esse lastro que a constitui. Considerando-s#prapriagdo dessa
“heranca” como a forca mesma do impulso perforrmatiua realizagéo
depende do jogo entre mostrar e dissimular suaedoautorizantes, da
relagdo afirmativa ou de negagdo que mantém com siseemas

convencionais.

De modo semelhante, a performance autoral de D&h [esta patente navro de
Possuidosque recorre de modo declarado e, outras vezZegslistarce, as falas da alteridade,
jogando com esse tramado em seus textos.

E notorio, também, que a poética de Maria Licia Bafra é interessada,
prioritariamente, pelo universo das frugalidadel®® seres da realidade material, comumente

colocados a margem dos grandes temas da literBtarastatuto legitimo a esses elementos é

** |dem, ibidem.
0 Falamos do conto de Jorge Luis Borgeirre Menard, autor do Quixoteresente em sua coletanea de
contos:Ficcdes de 1986.
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uma forte investida da escritora que segue em liatea0s postulados de Paul Valéry, em

Questdes de Poesiag qual este afirma:

O homem pode vir a se apropriar daquilo que pasecéeito tdo exatamente
para ele que, embora sabendo nédo ser assim, censm®o feito por ele
[...] Ele tende irresistivelmente a apoderar-sgu® convém estreitamente a
sua pessoa; e a propria linguagem confunde solme de bem a no¢éo do
gue estd adaptado a alguém, satisfazendo-o intmitern com a da
propriedade desse alguém [...]. (VALERY, 1991, f)18

Seguindo a linhagem de escritoras em lingua poggagutais como a brasileira
Adélia Prado, a portuguesa Adilia Lopes e a angoRaula Tavares, Dal Farra escolhe, como
principais componentes tematicos de sua escrégamezitos ditos menores e “desprestigiados
culturalmente”, deleitando-se com esse trabalhanalf ndo € convencional encontrar
trabalhos literarios que incorporem objetos simpl@sseu centro tematico. Assim, delineia-
se, desse modo, a sua forma de dar voz aos elgner@meados das “Grandes Letras
Literarias”. Ao conceder comunicacdo a esses s@lass transforma em seus, como
mobilizada por um fetiche arrebatador. E nessdrasteortanto, que uma planta carnivora
transforma-se em metafora para Dal Farra pensarOprip escrita. Vejamos 0 poema

Dioneia

Com as maos em concha te acolho,
héspede almejado,

para deslizares pelas minhas palmas

(meu texto)

rente aos pélos que sedutores te rogam

no antegozo do meu irremissivel poco.
Capturadora de alados,

no trajeto em que pouco a pouco te engolfo
(enquanto fecho a minha ostra e em breu te envolvo)
favoreco-te com agua e luz intensas:
companheira de Zeus, mée de Afrodite,

eis porque luzente e ldcida sou dita —
afrodisiaca.

Dos folguedos do amor, mestre ancia,
conheco-lhe décor toda a ciéncia: passei-a

por heranca a Vénus. Flechas de neto meu sdo os
espinhos — as cerdas com entéo te brindo
enquanto deslizas prazeiroso pelos liquidos
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gue fabrico para a nossa matua orgia

- a fim de que ali leias

a festa, os sortilégios.

Ah, doces percursos, trilhas de acucar,
redemoinhos, limos, linguas, gatilhos,
sugadores, garras, nervuras, cera -
manteiga!

Te conduzo viscoso a voragem,

ao fundo do despenhadeiro

ao incomensuravel —

a morte,

a mais sublime,

porgue fruida em ais de orgasmo e deleite.

(DAL FARRA, 2002, p. 107)

A dioneia é uma planta que ndo se contenta em peceaano estado de letargia,
vegetando como tantos outros seres da naturezacdd&egue, do mesmo modo, esperar pela
agua e pelo alimento que alguém prestimosamenta pasmceder-lhe. Audaciosa, abre suas
duas extremidades em angulacéo estratégica e es@em@esa achegar-se, devorando-a sem
pudores.

No poema, o eu lirico, metaforizado em planta eamai acolhe a sua vitima de boca
aberta, satisfazendo o seu voraz apetite com acdefgleia-se refeicdo como sendo
inspiragdo, materialidade possuida no ato criatizg) lhe chega. Processo similar as palmas
das méos do escritor que corporifica em texto drédwque ele devora, regurgitando, com o
exercicio da linguagem, esse mesmo “outro” em fatenaerso§™.

Seria morte certeira para o devorado? Fim de cpesa a presa? Na poesia, 0
elemento golfado é levado para uma espécie de maftdmativo e vivido quando é
serpenteado em nuancas de voracidade pela plamdo gue, inusitadamente, a vitima
transforma em prazer masoquista a experiénciealde. Nesse lugar, ao invés de fim, é
proporcionado um novo recomec¢o, com a oferta deéamguete olimpico de luzes, néctares e
ninfas divinas. Objetos de tortura metamorfoseiamesn objetos de alegria e éxtase.
Espinhos e severas cerdas se recompdem em astifieiprazer.

Nessa mesma razao, o ato sexual (culminando no)a®icomparado ao ato da
escrita, de modo alegdrico, sublinhando a senaddidiue engloba a criagao literaria de um

escritor. Primeiro, a inspiracdo vinda de um eldmeque é capturado pelos “liquidos

%1 Nota-se, também, a verve de critica literaria @& Farra sendo delineada nesse texto, no exatntesem
gue se utiliza da poesia para pensar a sua esgGétzva.
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viscosos da imaginacdo”. Seguidamente, o trato @dexto literario € tido como a recepcao

de um hospede afetuoso, que é trabalhado peltaarisma miscelanea de dor e regozijo,
apaziguamento e combate. E a partir dai que una d@palavras ligadas ao campo lexical
do arrebatamento sensual aparece: “redemoinhgsialjmatilhos, cera”, demarcando, assim,
a posse e o trabalho com a palavra. O apogeu ditededbm 0s signos da linguagem acontece
com a morte, ao final do poema, encharcada de gsnuduriosos — fim necessario para que
se erga e se (re)viva a leitura, vista e dita ceemualo imortal.

Ainda por esse limiar, o texto, para o escritoung trabalho orgastico. Evocamos,
desse modo, a obra que € movida pelo prazer, filasofo Roland Barthes (2004), e®
Prazer do TextoPara Barthes, um texto aprazivel € aquele quemimna uma sensacao de
preenchimento, beirando a euforia, ndo obstantejwendo, paradoxalmente, com um éxtase
conflituoso. Embate travado entre o autor e o ligue esta se propondo a criar, trazendo
significados por meio de entendimentos e desc@¥oAssim, o0 tedrico comenta que o texto
de prazer e fruicdo se posiciona como guardidontiéese vida e morte — pulsdo Eros e
Tanatos — pois, ao entrar em contato com uma obrart@, instaura-se um momento de
revelar conflitos que se insurgem no ato da leitura

Maria Lucia Dal Farra, em sua poética, trabalha eopalavra erotica no sentido
Barthesiano, pois, para esse teodrico “[...] a palgwde ser erética sob duas condicbes
opostas, ambas excessivas: se for repetida a taaeet ou, ao contrario, se for inesperada,
suculenta por sua novidade [...]". (BARTHES, 200451). De modo sinbnimo, a escritora
procede em relacdo a Virgilio, repete-o extenuatss, ao lado disso, recria-o — inova — por
meio da poténcia da lingua.

Seguindo por essa mesma trilha, o po&aanivorasevoca 0 processo de escrita
artistica como sendo ainda desencadeado pelo reggamia devora e do aniquilamento. O
texto convoca as plantas carnivoras para explicitprocesso ainda conflituoso que esta

marcado na escritura poeética. Leiamos:

Urnas, bolsas, tubos, conchas
estratégias do odor, da forma e cor —
bélicos artefatos sado-masoquistas
das mais antigas damas do terror
Hermafroditas, bastam-se a si proprias,
mas assim mesmo buscam hospedes
a entreter a fome que em nada esgota
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sua dubia natureza animal e vegetal.
Paleocenas da era terciaria,
métodos retrogrados possuem

de eficacia predadora:

atraem, retém, encarceram, tolhem,
assassinam, mastigam, engolem
imprevidentes inquilinos. [...]

(DAL FARRA, 2002, p. 83)

Além de utilizar as carnivoras como metafora paporesso de escrita, 0 poema
recorre ao universo botanico para compor a imagefresas plantas devoradoras,
caracterizando-as como possuidoras de tracos tdiesn (0 hermafroditismo e o
comportamento predador na natureza) e cdatentoras de especificidades em sua anatomia
vegetal. A escritora mune-se desses tracos pajetisaimente elaborar seu pensamento néo
s6 sobre a planta, mas também sobre a literatura.

Estaria nesse poema a escrita (tal como a plamtévoea) organizada como um
sistema pronto para receber, antropofagicament@ralee transformar o alimento em outra
substancia. A imaginacao é corporificada como sagapradora, senhora masoquista com
fetiches incontrolaveis, pronta para acolher do®relementos e substancias com vistas a
possui-los. O alimento que passa pelo crivo deefrroerdas — dentes famintos que o
enovelam no corpo, dentro da planta — recebe Hasrde menestrel. A escrita ficcional é
dotada do poder de modificar diferentes substamespsradoras em linguagem e arte.
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3.2 O pomar efabulado: revoadas de escritos nas est do papel

Ricardo Piglia, enficcdo e teoria:o escritor enquanto critico, sinaliza em suas
primeiras colocacdes que o escritor “[...] ndo husc toda a literatura mas quer armar uma
espécie de uma rede com a qual ele constréi sgaofiiteraria — seu romance familiar e
literario, suas tradicbes, suas fraternidades mizades [...]" (PIGLIA, 1996, p. 47).
Pensando desse modo, Piglia nos faz acreditar queaon, em verdade, esta situado numa
zona em que busca convergir para si um conjunteitlgas, para com elas dialogar, atrair e
formar a sua teia de escritores.

A rede intertextual que esta presente na obra déguer escritor, portanto, € o
resultado (dentre outros fatores) das leiturasalrautores que ele elegeu como sendo as
suas referéncias. Esses, por sua vez, vao emergphddiversas coloracbes em outros textos,
formando, assim, um tecido que é estruturado pgac@s, bricolagens e interdiscursos. No
corpo textual, as mesmas referéncias podem apateaaodo iluminado, claro para os seus
leitores, ou, por outro lado, podem apresentaresanddo mais sutil, nas entrelinhas de
determinada obra poética.

Essa querela nos patenteia discutir a relacao guestabelece na lirica de Maria
Lucia Dal Farra no que se refere ao transito cdradicao literaria que esta incorporada em
sua escrita. Ricardo Piglia (1996) acredita que@i¢io esta construida de modo similar ao
sonho, pois tem “[...] restos perdidos que reaganeenascaras incertas que encerram rostos
queridos [...]". (PIGLIA, 1996, p.51). Parece-ropge a relagdo com a tradicdo se apresenta,
assim sendo, de modo inolvidavel na producéo dat@sc

Dal Farra problematiza de modo intenso o discuestratiicdo em sua obra, tanto €
assim que, ensclarecimentppresente no livrAlumbramentog2012), informa de modo
contundente como ocorre o processo de aproprisggiestritas alhures realizado por 8a.
desde 1994, quando estreou na literatura, jA prattieava em suas poesiagposse como
sendo uma das principais caracteristicas de sudugfo, noLivro de Possuidosesse
pressuposto se adensa com as trocas intertextuisegestabelecem no corpo do texto de
maneira ainda mais declarada.

A escritora afirma que o aspecto mais valoroso iteatura € o processo de
acasalamento presente na obra de qualquer adistayreposicao de digitais, o comércio de

letras e versos entre si. (DAL FARRA, 2012). Pranamue, em sua poética, o dialogo entre
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textos, artistas e poetas (traco genuino de suwdugéio)esta nas “[...] interpostas pessoas e
vozes, tremeluzes e ecos de leituras, arremedosgleleas alheias, simulacros de
benquerencas, embaralhados hologramas e [...]acfiep e perversos decalques — letras que
[...] s6 sobrevivem emprenhadas.” (DAL FARRARQ12, p. 16). Com o indicativo
exposto, reiteramos que a poesia da escritoracestiantemente questionando o espaco da
tradicdo como paragem a ser desbastada pela citagdo movimento de reveréncia e
distorgéo.

E importante ressaltar que, no decorrer da ledospoemas dbivro de Possuidgs
a escritora extravasa os limites inicialmente def@ilos nos poemas Wergilianas ou seja,
0 que seria de inicio a posse do poeta latino sg@e, em verdade, em uma grande festa de
apropriagfes, leituras e citacdes de escritore®sv@o canone literdrio ocidental. Sem
delongas, trazemos o poeiBanana,que desenha com clareza esta carnavalizacao de. pos

Leia-se:

Fruta que em cachos pende

(cuidam as gentes)

Que fora ela a agente da cruel serpente.
Santa Rita Dur&o (com tal repente)

Torna Adao cidaddo americano,

E destrona dos tropico paradisiacos

A maca, o maracuijd, o figo,

Em prol da banana (nanica, prata ou magca,
da terra ou pacova).

Ah, eis porque Eva

Deixou-se (téo facil) seduzir:
Sexo!

Muito embora (corrobora Plinit)
Tenha nutrido os sébios da india
- a arvore da ciéncia do bem e do mal
(sabe-se!)

Sofre eterna pela irreveréncia:
Ao brotar o cacho

(que comeca com 0 mangara)
Geme como mulher em parto.

E ndo é pra menos: quando estéril,
s6 se fecundou pelo abraco
dum homem %

%2 Plinio, o Velho (23-79 a. C.), realizou estudobreoa fruta, esses estdo presentes na publiddisiaria
Nacional

Ao longo do tempo, informam estudiosos da @edotanica, a bananeira foi perdendo a capacidade

multiplicar-se por sementes. Foi dai entdo queroeimo aprendeu e efetivou o cultivo da fruta. (PORTAL

SAO FRANCISCO, 2008).

63
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Sabor intimo e voluptuoso,

libertario e obsceno,

tem impresso na sua carne

0 paradoxo da origem,

litania de deus e do diabo.

Porque sendo falica (e pecado)

a fruta (mesmo assim)

guarda no ventre um prodigio:

o0 crucifixo ou tracos

da Virgem Maria com seus filhos no bréto.

O dedo de Deus anda por toda a parte.

(DAL FARRA, 2002, p. 69-70)

Iniciado com o trecho reelaborado do Canto VI@Eamuru® (de Santa Rita
Durdo), a poetisa situa a banana como a fruta dadpeoriginal nos trépicos americanos,
deslocando a maca da arquetipica simbologia pecamitda origem do mundo, que remonta
a Adao e Eva, no mito biblico (BIBLIA SAGRADA, 1982 ara Plinio, o Velho (23 -79 d.
C.), romano naturalista (e uma das fontes refeaenae Dal Farra), a banana, em seus
estudos, era de proveniéncia oriental, considesddata dos sabios, exotica e benéfica para a
mente (PLINIO, O VELHO, 1998). E sob esse olhar gueuta é possuida no poema dal-
farreano.

Em tom cordelesco, nos primeiros versos, a sagaadana na zona do Equador é
contada em dicc¢ao ritmada e com tonus popular.ridzepa estrofe, a autora prefere eleger a
banana como a fruta responsavel pela desabonaotiescbstumes na Terra, o pecado da
nossa origem, contrariamente a conhecida imagematzi e da serpente, do figo e do
maracuja como 0s objetos vildes responsaveis pslauracdo do caos terreno diante do
cosmo que fora deixado pelo Deus Criador.

Mas, para elaborar as imagens que deseja sobt#aa & autora preenche as suas

“mangas” com leituras varias, sejam elas literariastéricas, miticas ou pertencentes ao

% O mitico rei cristdo, Preste Jodo, anualmentéirnsava os governadores de sua provincia (no Braeifé

em Jesus, partilhando com todos uma banana. Raléie reflex8es sobre o milagre que existe noidmtda
fruta ao ser dividida em duas partes: a aparigdordcifixo e de Santa Maria com o seu filho nos;bsa
Géandavo e Gabriel Soares de Souza, nas cronicisesobre o Brasil, também referenciavam a imagem
crucifixo presente no interior da banana (DONATQ@12, p. 2).

No canto VI deCaramury de Frei Santa Rita Durdo, a banana é vista castauimento de tentacao, tal qual
a macd, veja-se: “[...] As bananas famosas na dddaruta que em cachos pende e cuida a gentes foQau

o figo da cruel serpente.” (DURAO, 2012). Niivro de Possuidgsesses versos séo ressignificados da
seguinte forma: “Frutas que em cachos pende /qouigs gentes) / que fora ela a agente da cruadrderp
[...]". (DAL FARRA, 2002, p. 69). Observamos quermpanece no poema de Dal Farra, ainda assim, a ideia
de fruta do pecado.

65
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campo cientifico da botanica, para fundamentaruuadgseurso lirico. Uma torrente de leituras
aparece com esse poema: os variados tipos de hasateturas mitologicas e populares
sobre a fruta. O olhar atento e agregador de Dahacerra de modo oracular e preciso o
incurso que faz pela fruta, por meio do seguintsosénal: “O dedo de Deus anda por toda a
parte.”

Com isso, a banana é vista como agregando em siammbégguidade inebriante.
Portadora de uma simbiose entre o sagrado e onardizeus e o Diabo, carrega o principio
da duplicidade no préprio corpo. Se o formato liestiga o desejo sexual pela ordem da
desmedida, por outro lado, as insignias que estd@aas na anatomia interior da fruta, que
remontam a simbologia cristd (o crucifixo e a inmgea Virgem Maria), rumam para o
campo da ordem. Paradoxo € a premissa que regensap@presentando que as separacdes
estanques de bom e mau, verdade e mentira, sacqmopelar, ndo estdo mais
compartimentadas nos principios duais que estivesmampre presentes em nossas
prerrogativas ocidentais.

Platdo pautava-se, epublica,em ideais moralistas marcados pelo principio da
exclusao (sob a otica dos estudos contemporarmosgja: determinado fato é verdade ou é
mentira, determinada pessoa pertence ao bem cenperao mal; chega ao ponto de levar
esse ideal ao limite de considerar o texto liter&omo sendo um falseamento — por estar
pautado na imitacdo afastada da realidade e, pon a® realizar, merecer a condi¢cado de
nomadismo —, resultando na expulsédo dos poetasolis grega. Contemporaneamente,
pensamos que, com essa postura, Platdo invalidavanga na possibilidade de existir a
concomitancia ou, até mesmo, de se valorar a raentmo sendo um discurso a ser
problematizado.

A reorganizacdo dos postulados platdnicos, que reraptiveram indexados a
mentalidade ética e estética da civilizacdo ocalenbmeca a ser desestabilizada com os pos-
estruturalistas, dentre eles, Nietzsche e Gilldeu2e. Com eles, o platonismo passou por
um processo reflexivo de reversdo, com a valordgampia, dos simulacros, por considerar a
existéncia do paradoxo e da antitese como marcaesim pensamento, ndo mais engessados
em estanques dualismos.

O poemaBananase encaminha pela mesma linha de reflexdo, pogiwdjconjugar
as leituras dualistas (por vezes contraditoriastieas e preconceituosas) realizadas sobre a
fruta ao longo da histéria, ndo elegendo a maisetaorou a mais veridica, mas sim,
trabalhando por concomitancia, montando uma espmixienosaico de leituras e excertos.

Podemos afirmar que, ao trazer um amplo mostrai@iceferéncias que percorrem diferentes
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séculos (Santa Rita Durdo, mito biblico, Pliniontde outros), o texto poético investe na
coexisténcia de perspectivas, apostando que osrdfsgpodem estar compactuados, em
situacao de confronto e embate.

Sobre isso, a absorcdo dos frutos naturais, querbrouma espécie de quintal
intimista e fabular nos poemas Wergilianas pareceu para a poetisa “[...] familiarmente
Vergiliano, mas um Vergilio ficcionado, efabuladobem da verdade contemporaneo e meu
[...] Dai o titulo que (por ironia?) lhes conferi][. (DAL FARRA, 2002, p.10). Com tal
mecanismo, no qual Dal Farra detém elementos damezat no seu eu, a autora convive com
esses elementos, reelaborando-os de acordo coaprapsubjetividade. Isso € bem proximo
ao que Hegel (levando em conta o afastamento teingerDal Farra para os pressupostos
classicos hegelianos) postula sobre o género lipois o poeta “[...] reclui-se em si mesmo,
perscruta a sua consciéncia e procura dar satistag@&cessidade que sente de exprimir, ndo
a realidade das coisas, mas o0 modo por que ela@smate alma subjetiva.” (HEGEL, 1980,
p.217).

Falamos isso, pois a experiéncia composicionaledegeemas de Maria Lucia Dal
Farra ocorre pelo processo que envolve o corpexparimentacédo deste com a materialidade
que o circunda. Para a escrita dos poemas bucoécescritora manuseou os frutos, provou-
os através do paladar e tato, conviveu com elegtsidmente, para dai entdo elaborar as
poesias que possuem no minimo 22 versos cada Uasa A&m disso, podemos afirmar que
tais textos apresentam um aspecto fortemente ciffatipois exibem uma atmosfera
informativa, colocando para o leitor conteldosu@ss e proposi¢cdes sobre cada um dos
vegetais.

Por esse caminho, é bem notorio que a extravasatmites em relacéo a Virgilio
vai se tornando cada vez mais nitida Viaggilianas No decorrer dos textos liricos, insurgem
infindaveis dialogos e tramas intertextuais quevg@mo que considerar a relacdo entre os
textos, noLivro de Possuidossendo movido univoca e prioritariamente pelo pdetiao,

seria inconsistente. Estampando a nossa idetanti@s 0 poemBReceita Hermética

% O aspecto didatico presente nos poemas vergilipade ser percebido pelo empenho da autora ertrgions
uma leitura, além de artistica, pautada numa eqdic pedagdgica das frutas, com fontes historgista
geograficas e misticas, resultado de seus estunpgaeto intelectual e pesquisadora. Essa inclinacéo
presente na poética dal-farreana diz respeito a damafacetas da escritora, a de professora unévaasi
Como esta presente na apresentacaoivdo de Possuidg$hd uma intencionalidade em praticar um tipo de
docéncia no decorrer da escrita dos poemas. Noepaneapitulo desta dissertacdo, problematizamos de
modo mais atento o perfil docente presente naugéamificcional de Maria Licia Dal Farra.
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Oh herdica berinjela,

gue mares atravessas

(em sentido contrério ao dos lusiadas)
apenas para aportares em minha mesa!
Em fechada e roxa urna

(desde a india)

0 caminho maritimo

na contramao descobriste.

E invias cartografias

refazes agora nas revoltas ondas do meu forno,
onde santelmo com seu fogo atua.
cuida que a tua caravela ndo sogobrem!

Abri-te em duas barcacas

para que (melhor) navegasses.
Destrui dentro de ti,

a maldicdo do mar imovel
(Adamastor em culinaria posto)
e, em brando atanor,

massa e sementes refogo.
Devolvida em camadas, ao ventre vazio retorna
(solve et coagula

tua mesma natureza —
tripulacdo de lavra propria
ostentas.

Queria-te para barcarola

e indigesta me saias.

Mas galgar mares nunca dantes navegados
resulta em insolita gestas

ou ridicula epopéia.

(DAL FARRA, 2002, p. 71)

Receita Herméticapresenta, através da voz enunciadora do poepegegrinacao
por onde a berinjela passou até chegar as temagedais e americanas. No texto poético, esse
vegetal originario da india percorreu o caminhot@oio ao dos lusiadas camonianos, ou
seja, partiu das terras indianas para Portuga &,cchegou ao Brasil com as conquistas das
terras americanas por meio das Grandes Navegagbssculo XVI.

Enquanto a travessia da berinjela acontecia em readizes, passando por mares
turbulentos, no poema dal-farreano, essa passagéra eontinentes € feita de modo
alegdrico no espaco da cozinha. A berinjela, adlis&ida ao meio, forma duas barcacas que
sao levadas ao forno em uma receita particular, ogados, massas e sementes. E, no
mesmo instante em que o alimento comeca a ser &ggwece no poema a figura do gigante

Adamastor, personagem mitologica que representat@rgas da natureza contra o Vasco da
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Gama na sua investida em prol gastugueses, figurada no poema ep® Lusiadasde
Luis Vaz de Camdes. Na culinaria do poema, Adamastioservir como agente catalisador
para executar a retirada do miolo do legume e #ubkt por outro recheio, como se essa
figura mitica representasse um elemento encorajpdm a execucdo desse processo de
modificacao.

Convocando o principio alquimico da transformag&#esente na inscricdo latina:
“solve et coagula o fogo e a arte de cozinhar servem como instriosde modificacao.
Enquanto na alquimia a pedra filosofal transformamwen substancia em outra, nessa poesia,
as modificacbes sdo feitas sob a acdo do fogo. &qresenca deste elemento natural, a
berinjela se transforma de vegetal em iguaria maigla, pois faz o sujeito poético “[...]
galgar mares nunca dantes navegados [...]". (DARRA, 2002, p.71). Rasurando os limites
de géneros textuais, esta discutido sub-repticitanmasse texto, também, quais séo os limites
do épico e do lirico. Dal Farra constroi, por mdapoesia, a epopeia da berinjela em seu
périplo por paisagens, culturas e mitologias, daidécula epopeia”, verso que, em destaque,
finda a poesi§’.

A colcha de retalhos citacionais que esta presmtéergilianasvai estruturando o
mecanismo que podemos denominar de “reciclagem edwost lidos”. Utilizando tal
terminologia, trazemos as ideias de Walter Mos&1Z®, que considera 0 processo de
apropriacdes, usos e leituras, feitos para a agy@irde outros textos por um poeta ou um
escritor, na contemporaneidade, como um mecanisenceciclagem cultural. Segundo o
autor, “[...] todo o passado da arte torna-se upertério de formas, encontrado em uma
reserva (deposito) de objetos disponiveis que pasrtilizados livremente [...]". (MOSER,
2012, p. 8). A reciclagem cultural € a experiémigaomar posse de objetos culturais variados
e usa-los de acordo com a necessidade apreseatadarita ficcion&f. Deslocam-se, assim,

conceitos como propriedade e autoria, 0s quaisapassser pensados de outro modo, como

67 Apesar do intento ficcional de elaborar uma ef@opara figurar os percursos da berinjela em saasssias
por mares e terras, a escritora tem consciénamyetamente, da impossibilidade de tal objetival.immo de
PossuidosPor isso, humoradamente ironiza essa tentatiepieopodemos confirmar através do verso que
finaliza o poema, a saber: “ridicula epopeia”.

% As ideias de Walter Moser recuam aos postuladddatel acerca da arte pés-romantica: “Hegel poevé
atividade artistica separada de toda ancoragedribistcultural e politica [...] ‘e a representas@&dorna um
jogo com os objetos, uma deformacdo e uma revetséicujeitos’ . Hegel prevé de modo preocupado o
processo das apropriacdes de leituras e escritpasiado. Outro tedrico que se mostrava incomociaitho
esse mesmo processo era, segundo Moser, Fredriesdamque preferiu chamar tal procedimento
contemporéneo de pastiche, preservando, portanpas@ia do seu espaco temporal e terminoldgico da
modernidade. E fundamentado nesse composto deémef@s abaladas com o0s ‘“revives” da
contemporaneidade que Moser instaura a sua corcepe@ 0 momento artistico e cultural da poés-
modernidade como pautado por reciclagens cultuPgEdgodo que ndo se restringe aos pressupostaseda a
literaria, mas a todas de modo geral.
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“[...] reutilizacdo, reescritura, reinvenc&eyamping remake revival [grifos do autor][...]".
(MOSER, 2012, p. 10), tornando licito o ato de mapiobras de arte para a construcédo de
novos textos literarios.

No entanto, apesar desse processo de retomadajetesotle cultura, isso néo
significa que eles retornem idénticos as suas pestriA retomada é movida pelo principio da
inovacado, haja vista que, a cada momento hist@moque acontece a reapropriacao, ela
sempre incorpora novos elementos, agregando sentmbvos para o texto. Moser
complementa que “[...] os valores ressuscitadosfled@ins, instaveis, submissos as mesmas
flutuacbes da moda ou do capital na bolsa. Dess raaeabilitacdo das antigas fronteiras
[...] ndo tera jamais o mesmo sentido [...]". (MBSE2012, p. 5). Acontecendo dessa
maneira, o texto serd concebido como uma maquimassgynificacdo dos textos da tradi¢do
literaria: maquinaria transformadora e que semgrega novos pressupostos a cada releitura.

Pensando por essa esteira conceitual, Maria Ligid&&ra procede em seus poemas
pautada pelas condicionantes da reciclagem cult@rglta leitora da tradicao literaria, usa
tais referéncias embutidas na sua producao ficterem isso, faz implodir “[...] a retomada
reciclante conferindo autoridade e dignidade a ratica e as situacdes onde uma
manipulacdo muito similar das pré-existéncias caitudao lugar a sua banalizacéo [...]".
(MOSER, 2012, p. 16). Procedendo assim, a re@afagultural pode ser percebida também
nos contornos do poenMaca

A maca na mesa: pomo da discofdia.
Abuso da minha inteligéncia

porgue quero conhecé-la com dentes,
escava-la até a longinqua estrela.
Saliva a saliva

procurar-lhe nomes,

no afunilado umbigo aprofundar a lindua

A presenca hierdtica pede respeito
mas profano-a:

Quero escolher entre ser

boa ou ma,

% Remete-nos & Guerra de Troia e & concorrénaia astirés deusas: Hera, Palas Atena e AfroditetpEéu
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da beleza.

Podemos perceber nesta estrofe o didlogo estadbelcom o poemA macd de Manuel Bandeira. A fruta
presente neste poema é descrita pelo poeta copostlisem uma mesa de hotel, acompanhada somente de
um talher. (BANDEIRA, 2011). Destaca-se, no poemadeiriano, a plasticidade na descricdo da fru@: s
forma abaulada, sua cor rubra e a cavidade do S$aleentamos que o poeta e Dal Farra denominam essa
mesma cavidade de umbigo, denunciando os transtasliscursivos presentes na lirica de Maria Likaé
Farra.
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guebrar a dorméncia — que nao
para bela adormecida fui nascida!

Ouso, caio,

comeco de novo 0 mundo,

exilo da fruta o sabor do amor celeste —

sou (por fim) mortal.

Ja agora quero a brilhante, a vermelha, a do poente
e nem Ladon (o dragdo) ma impede,

neste jardim de Efemérides —

se n&o é do pomo d’ouro que me socdfro!

Debaixo da macieifa

(ah dourada mediocridade!)

a sombra saboreio da vida ufana.
N&o aguardo, com Arthur,

gue os cavaleiros me livrem

do jugo estranho, e nem vou

(a pé com Merlim)

aprender magica no ponfar.

Quero conhecer o mal e suas ramas!

(DAL FARRA, 2002, p.63)

As leituras sobre a macgéa e seus desdobramentosigm dio curso da histéria (como
permeou narrativas, mitos e civilizacbes) € a pspaonstante do poema. A fruta é
percebida pelo sujeito poético através da expetsgén sensorial: pelo saboreio e pelo
toque. Acontecendo desse modo, o0 reconhecimen®® gmdente se estabelecer por meio da
relacdo corpOrea, pois a cada ato invasivo de ¢Amst&® que se compreendem as

potencialidades que essa fruta pode conceder etquatieto sujeito a leitura e a

interpretacao.

' Os versos finais da estrofe remetem & histdiaahto de fadaBranca de NeveNa trama, a princesa, ao

comer uma maca que fora envenenada por uma bresmapece por um longo tempo sob o jugo do feitico,
em estado de dorméncia. Ela s6 é acordada muifmoteepois por um beijo dado pelo principe. No pnem
0 eu lirico se nega a ter a sorte malograda dagsindo conto de fadas, desafiando limites, dotaaedie
escolhas. Alem disso, ocorre uma apropriacao dmdoBela AdormecidaGRIMM, 2004).

Uma das tarefas de Hércules na mitologia é camrsegbrepor-se ao Dragdo Ladon que, no Jardim das
Efemérides, era responsavel por salvaguardar unga,mapomo d'ouro. No texto de Dal Farra, de modo
encorajado, nem mesmo o guardido Ladon impedirizwririco feminino de provar a maca. (MACHADO,
2011, p. 3).

Retoma a imagem arquetipica de Isaac Newton qetilpu os principios da Lei da Gravidade, segundo
conta-se, ao ser atingido por uma macé quando mEseaembaixo de uma macieira. (CHEVALIER, 2009).
Nesse momento, a autora recorre ao romancevdéada,O rei Arthur e os Cavaleiros da Tavola Redonda
por meio de personagens, como o magico Merlim avaleiro Arthur (MEDEIROS, 2012). Mais uma vez
utiliza-se de referéncias literarias para ilustraua leitura poética sobre a maca. No poema,gbetigar o

ato de consumir a fruta, o sujeito lirico mostrarsentrolavel.
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A maca mostra-se, portanto, como um mapa frutifeser lido e problematizado.
Ocorre na poesia, com o gesto de saboreio (videreejpa estrofe), o deslocamento do local
de poder e da “hieréatica presenca” da fruta, coldea em um cenério de profanaCatsso
se torna possivel, pois a voz enunciadora do po@masonsumir o fruto da macieira,
consegue acessar um conjunto de referéncias emingrsua compreensao sobre esse.

De inicio, no ato em que, despudoradamente, commagl, distorce o principio
genético da origem do mundo, segundo os dadosctsbliEnquanto a respectiva fruta
desencadeou o pecado original, por meio do ofemttimala mesma, pelas méaos de Eva para
Adao (comendo-a, rompe-se com 0 pacto estabelpedmte Deus, pelo qual o homem foi
proibido de comer o fruto), no texto poético, cam@& um ato subversivo de conhecimento e
deliberdade.

Tal assertiva se torna patente, quando o eu paéfiicpa poder escolher entre duas
condutas diferentes, entre o bem e o mal (“tenhesdelher entre ser / boa ou ma”). Quando
se coloca assim, converte o loécus de poder ceadddi nhum Deus supremo e,
automaticamente, dota-se de terrena vontade. Audan#ou na fruta também duas escolhas
a serem feitas, dentre as dispostas, optou pog Endontro ao estabelecido pelo Criador,
gerando, segundo o mito biblico, os primeiros defectos morais para as civilizacdes: o
pecado, a corrupcao, a volupia e a desobediénatangiam sobre ele os pesos do seu ato de
subverséo. A culpa e o sentimento de erro estauatiahados para ele.

Ja no poema de Maria Lucia Dal Farra, corromperdero moral estabelecida
significa dotar o homem de responsabilidade peatworda propria historia. Existe, portanto, a
alocacdo de um carater valorativo para a atitudéapadora. Perante isso, através do texto
poético, a atitude é pensada como uma nova formeodecber o mundo, como podemos
verificar nos versos da terceira estrofe: “[...$oucaio, / comec¢o de novo o mundo / exilo da
fruta o sabor do amor celeste - / sou (por fim)taidr(DAL FARRA, 2002, p. 63). A nova
ordem que se instaura é mobilizada pela premisdaud@mno controlando as suas atitudes,
com clara postura de ousadia.

O corpo, ao escolher o seu desejo, a mudancancigio de satisfacéo, livrando-se,
conseguintemente, das pechas que permeiam a nosemlagle — movidas por ideais

falocéntricos, brancos e da cultura judaico-crstéontorce ideias que estéo cristalizadas em

> O poder, presente na representacdo da macée-s&fers diferentes circunstancias nas quais adeiabre
essa fruta povoou 0 nosso imaginario. Esse poderitustrado, no decorrer do poema, por meio da
incorporacéo de diferentes circunstancias em dueta € representada em nossa cultura, seja mogosa
mitico ou historiogréfico, tais como: O Pomo daddislia, O mito de Ad&ao e Eva, a mitologia céltieatre
outros.
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nosso convivio social. Nietzsche, nessa trilhaseedo o local da histéria (e dos discursos do
homem), coloca a existéncia do que ele denomindraemas” e “fantasmas imaginarios”
como um dos maiores problemas da historiografia.

Quanto a fantasmagoria, o fildsofo a compreendeocaraxperiéncia de viver dos
resquicios do passado, na qual o homem procuraxgaceonodos de se defender dos fatos
pretéritos incbmodos que insistem em funcionar camo “espirito a assombrar”. Para
Nietzsché®, “[...] a histéria é propria do ser vivo por tiégdes: porque é ativo e ambicioso,
porque tem prazer em conservar e venerar, e pauofue e tem necessidade de libertacdo
[...]". (NIETZSCHE, 1976, p. 117). Através dessaeativa, € latente no ser humano encontrar
estratégias de libertacdo dos entraves do passhivando, junto a isso, operar formas de
ultrapassagem e recriacao.

O modo mais eficaz de redimensionar os discursosustados da historia e das
narrativas do passado € redimensionar as falam&rew novos campos de sentido. No
poemaMacd encontramos a busca pela reversdo de uma sél@tuies que a tradicédo
literaria e cultural implantou (e condicionou) par&ruta — o local de depésito do pecado e da
lascivia. NOo momento em que 0 sujeito poético @pasin apresentar interpretacoes
alternativas, colocando no cerne da questdo o iprncda escolha e da experimentacao,
faculta a possibilidade de rever conceitos e ideias

A maca é trazida no poema como um objeto aleg@aca questdes que permeiam a
nossa sociedade. Convivemos com relagbes maniggiesstentativa desenfreada de tender-
nos sempre a fazer opcbes movidas por critéricardetistas, escolher as tramas do bem e
pregar a verdade. No mesmo instante em que isstte@ep vemo-nos em um discurso
deslizante, pois as atitudes ambiguas e o arleitnipoder optar por diferentes percursos séo
inerentes ao humano. Essa perspectiva é tdo intenggmema que o verso fecho deéte
incisivo: “Quero conhecer o mal e suas ramas”.

Sobre alegoria, Céssia Lopesinaliza que “[...] a manobra alegérica é um rsour
utilizado a fim de néo ser vencido pela histériteduinista; € uma maneira de ludibria-la.” E
ainda acrescenta que “[...] a alegoria frustra geplede intimidacdo da histéria-destino, e o

’® Incursionando por esse pressuposto, Nietzschieglist em seu estudés consideracdes intempestivags
tipos de histéria: a monumental, a tradicionakéstacritica. Isso significa que, de uma ideia d&dhia pautada
em uma verdade (quase inquestionavel), passamasupaa histéria revisitada (critica), caracteristieate
fabular. Sob o crivo das escolhas do homem, arlasfiode adquirir distintas formatacdes a partis do
diferentes discursos enunciados. (NIETZSCHE, 1p76a.7).

" A pesquisa de Céassia Lopes, em sua tese de dbwofodiscute a poética e a politica do corpo nas
representacdes sociais do cantor e compositor i@lk&l, por meio de seus diferentes trabalhostitis e
culturais. Interessa-nos, em particular, o conagite Lopes desenvolve a respeito de “corpo alegiprido
qual achamos pertinente nos apropriar neste estlate a obra de Dal Farra.
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corpo ergue-se como a rir e a debochar dos impesasiocio-culturais [...]". (LOPES, 2005,
p. 34). O corpo-alegoria que estd manifesto no podenMaria Lacia Dal Farra intenta agir
como signo desestabilizador, concedendo uma naenode compreensédo do mundo, sob a
égide da liberdade de escolhas. Além disso, o ghai o transito entre textos, na referida
poesia, favorecem o objetivo de reavaliar o discdspassado e, com isso, uma nova rede de
significados é criada.

De modo semelhante, o poetdaa trabalha por uma pulséo revisionista, compondo

releituras do fruto, vejamos:

Sou coletiva.
Ninguém pensa em mim sendao em penca,
em avida febre compartilhada boca a boca.

No entanto,

(misticos e ébrios 0 sabem)

natureza solitaria guardo.

Baco, ele mesmo, esta para sempre acantoado
num dos polos da cultura —

desacompanhado!

A evoé responde 0 eco

e (s0)

sobre o altar

o célice se suspende.

Eu sou pudica:

talvez por isso Noél

(na arca) me incluisse.

Alids, as partes nobres se ocultam
(depois dos gregos)

com folhas da minha parreira —

eis como compenso os desatinos
com que atico os caros afeicoadbs.

S6 me podam,

musculos aparento no corpo

e ja se sabe por onde te reteso:

h& uma citara enlanglecida na videira.
E, entéo,

8 Nos rituais presentes na Igreja Catdlica, o virggresenta a transubstanciacéo do sangue de.@tt@io
ritualistico, o sangue se transforma em bebidaoesex repartido entre os fiéis, significa o ato de
compartilhamento do Cristo e de seu exemplo na tentre os crentes na fé cristd. (CANCAO NOVA,
2009).

Noel (ou Noé) foi, conforme o mito biblico, ampeiro a esmagar as uvas para produzir 0 vinhayrekgo
livro do Génesis: “[...] a seguir ao dilGvio, Noéngipiou a tornar-se um homem dos campos, plavittha,
bebeu vinho e embriagou-se [...]". (BIBLIA SAGRADA982).

8Os gregos tinham o costume de lavar a cabecdalbas de parreira, como uma maneira de instaurar

ritual de limpeza e purificagdo. (PORTAL SAO FRANKTIO, 2008).
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nao canto extenso como nas manhas morosas,

Mas em hiato —
como canto agora.

(DAL FARRA, 2002, p. 66)

O local movedico entre a descontencéo e o equilibd paragem principal em que
esta ancorado o poeniva. Evocando o deus do vinho, Baco, 0 poema convosgpara
pensarmos a uva, inicialmente, segundo a légicdedardem e do festejo. No poema, essa
fruta é concebida de modo coletivo (por sempreerircachos), promove uma “avida febre”
nos seus degustadores, desejando ser provada a@aemmolboca, concedendo a esses o sabor
acido (e ao mesmo tempo doce), em uma promocaariilégios, numa orgia do paladar.

Na mitologia grega, Baco representava o deus @zéta tona os desejos da carne,
da realizacdo das vontades e transfigurava-se cepresentante da transgressdo. Ja na
poesia, quando se chega a segunda estrofe, o @xxesfestim coletivocaracteristicos dos
bacanaiscedem lugar a configuracdo da uva como sendo deezatsolitaria. Tanto € assim
que oevoé grito festivo que era entoado pelo povo nas sedéaantiguidade grega, como um
chamamento para recepcionar Baco, torna-se ecolaingozinho.

Modulando-se dessa maneira, 0 poema apresentaaa®@alternativa para refletir
sobre a fruta, que ndo é concernente univocamendenaito do coletivista (como é pensada
de modo geral), mas sim, de natureza solitariajrsma leiturapresentada no texto poético.
Desloca-se a uva, com issim, lugar comum em que esteve situada em nossaaoadi

O poema, permanecendo por esse ponto de vistanmpocdo redimensionamento
das leituras sobre a uva, continua a promulgadenorrer do texto, a natureza recolhida da
fruta da parreira, cujas folhas serviam para opaates consideradas nobres no corpo do
homem. Seja através de mérito ou mesmo como orriarsembelezador, a parreira e 0 seu
fruto servem para laurear os guerreiros gregos fotims na cabeca ou como elemento para
realcar os atributos de beleza dos habitantestaganivilizacéo.

Essa consideracdo embaralha os limites dualistjpesseparavam os dois génios
existentes para pensar a natureza humana e, atéonespectos de composicéo do texto — o
principio dionisiaco e o apolineo. Enquanto o difamd’ pode ser lido como escrita e

natureza tipicamente aguerrida e desordenada, lmepcera considerado como o local da

8L Dionisio é o deus grego que pode ser considerqdivalente a Baco (romano). Em culturas distjraashos
representam, no mito, o caos e o desordenamento.
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ordem, do controle e do equilibrio. A uva, que s@miora associada ao deus Baco (ou
Dionisio), no texto lirico dal-farreano, caminha elinecdo ao principio apolineo, por ser
considerada como dotada de natureza recolhideeaadd.

Podemos pensar, entdo, que as referéncias incdgsopar Maria Lucia Dal Farra, no
poema em estudo, ndo servem como uma reafirmacautdamu mesmo a confirmacéo da
historia; servem como uma voz dissonante, que bpgcaneio da literatura oferecer outro
discurso possivel. Sobre isso, Gérard Genette leos:a[...] a literatura é aquele campo
plastico, aquele espaco curvo onde as relacbes mesperadas e 0S encontros mais
paradoxais sdo, em cada instante, possiveis (GENETTE, 1972, p. 129). O texto literario
€, portanto, o espaco dileto para trazer leiturds@ussoes, por vezes contraditorias, e criar
novos campos de significacoes.

Com efeito, Genetté nos direciona a considerar o texto de literatwma uma
estrutura multipla, composta de diferentes enufem¢cem uma organizacdo de jogo e
confronto. A referida observacdo considera a teridémla literatura em *“[...] atrair
ficticiamente em sua esfera a integralidade dasasoexistentes (e inexistentes) como se a
literatura s6 pudesse manter-se e justificar-seeus Proprios olhos como essa utopia
totalitaria [...]". (GENETTE, 1972, p. 124). A utia totalitaria diz respeito a uma atracéo
desencadeada na poesia, na qual coopta para ontetdtoricamente um arsenal de autores e
leituras, num movimento de atracao e repulsa.

Nota-se com esse enunciado, pois, a existénciandetendéncia na literatura para
apresentar certa repeticdo no tocante a autosdsrias, enredos, narracdes e poéticas. Essa,
por sua vez, renasce sob outras formas nos “teiktggesente”. Isso ndo significa afirmar a
presenca de um tom monocérdio na literatura, erdader, confirma a poténcia criativa da
ficcdo literéria, pois “[...] as aparentes repetgda literatura ndo indicam somente uma
continuidade, revelam uma lenta e incessante metased...]”. (GENETTE, 1972, p. 128).

O poemaUva introduz a tessitura de outros textos num bordesimposto de
multiplos fios da cultura. Efetivamente, repeteuaigs tonalidades que ecoam notas do
passado literario e artistico, mas a sua inicigbgecorre um movimento critico que segue

pelo signo da invencao criativa, investindo navadéincia da ficcao.

8 Gérard Genette, em seus ensaios presentesrad-iguras coloca em cena a discussdo sobre a literatura

frente aos seus multiplos papéis. Nessa publicagdoo prisma da psicologia, do estruturalismo ertleca
literaria, com base nas leituras de Franz Kafkag&s dentre outros, mostra que a linguagem apeesera
trama infinda de relagcdes que reverberam para to,tewmpondo uma constelacédo de citacbes, frases e
discursos.
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Ja a poesiAbdboraelege o feminino como o centro da discusséo. ®aallimenséo

da mulher no contexto da contemporaneidade? Cisaonglitude? Vejamos o poema:

Despojo-me de tudo quanto tenho
para a tua boca salgada ou doce:
cambuquira, massa, semente, fruto.
Até outro acolho em mim,

ramo duplo das artes.

Bandolim? Viol&o?

Para meu desconcerto,

abelhas afinam-se no fundo diapasé&o da minha flor,

na zona mais erégena;

e entdo, ah, com que cocegas me contorco em Wivieraos,
e cresco, esculpindo curvas,

a cor exalando turgida a Umida temperatura

do meu mistério gozozo:

intimo encontro do delgado pesco¢o com quadris:

coito.

Concordia de contrarios,

senhora das duas naturezas

(andrégina)

ainda assim rastejo

— menina que sou! —

a entregar-me ao gosto da lagarta — rosca

e das brocas.

(DAL FARRA, 2002, p. 93)

O processo de fecundacdo e crescimento da abolstdapeesente na poesia,
transfigurando, em concomitancia, o vegetal emeseptacao da mulher. De modo poético, é
explicitado como acontece no ambiente natural cimento da verdura. Expde que, ao ser
plantada, o primeiro elemento que surge como itidcale germinacdo € uma flor com
tonalidade amarelada. No instante em que esseaefivta em processo de fenecimento e
murcha é que aparece o fruto. A abdbora nasce erestendo rente ao chado, convivendo
com ramas de outras vegetacdes e, dentro derggaay dom da continuacao da sua espécie:

as sementes que, ao serem cultivadas, darado puossedo a vida.

8 Refere-se ao desenvolvimento e ambiente ondemeduzem as abdboras, proximas as terras como que
rastejando.
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Tomando o processo biolégico em que a verdura senslelve como mote para a
construcdo da poesia, o desabrochar da aboboma téxto poético, metafora para o corpo
feminino. O caminho do conhecimento e amadurecingatmenina para a mulher passa pela
experiéncia sensual do encontro carnal. Isso #alls no momento em que uma abelha visita
a flor da abobora e, com seu toque, promove unfagio de sensacdes no fruto que, por sua
vez, assume a voz enunciadora do poema.

Assim, o processo de busca e conhecimento do gapmassa pela sexualidade. O
texto mostra que o modo intenso pelo qual a verdassa para se desenvolver é similar ao
mecanismo de autodescoberta do sujeito feminina Experiéncia que € marcada pela forca
motriz da liberdade e da quebra de paradigmas. i@s \contornos, 0os movimentos que
remetem ao prazer sexual tém livre expressao rneigyadegando ao ponto de, no encontro
entre pescoco e quadril, desencadear o coito azepdo sujeito poétitd

Liberando o sujeito feminino de amarras, concedesstatuto legitimo para a sua
busca e encontro do desejo (intento que se toreguérel, no texto, gracas a transfiguracao
da mulher em abdbora), afirma que o feminino n&® resis em parametro de subjugo e pode
ir ao encontro de modos individuais para operanasatisfacdo. O sujeito, que se mostra
libertario, desemboca em outros corpos como unmasso sem pudores: “Despojo-me de
tudo quanto tenho / para a tua boca salgada ou daogbuquira, massa, semente e fruto
[...]". Da casca as sementes se entrega as expeagdes, revelando-se consciente de suas
vontades. O corpo mostra-se fluido e sem frontestgbelecidas e, dessa maneira, remete-
nos a plasticidade barroca que Deleuze (1991) @mudtizou em seu text# dobra Para o
filésofo, a corporeidade nao € instaurada someel&s formas irredutiveis e reducionistas,
mas também como uma dobra, marcando, assim, abjidssie de percebermos o outro
como uma constelacdo de outros possiveis, ndodeitmicidades, mas sim de multiplos, sob
o estado de elasticidade. A dobra do feminincsgre no texto poético de Maria Lucia Dal
Farra, diz respeito a cena que se torna possivellber livre e portadora dos designios de
suas vontades, sem o0s pudores impostos pela ssiged. O quadro apresentado reverte a
imagem da mulher como aquela que esteve comumemicionada na historia a ser

cerceada, com a sua libido em estado de reseevmjessada ao recolhimento.

8 No decorrer de todo o poema, conseguimos obsgneos dois processos, o desabrochar da abdhmra e
autoconhecimento do corpo feminino, séo movimegtesseguem torrentes semelhantes. Além disso, Maria
Lucia Dal Farra utiliza-se, na construcéo do texims mesmos recursos lexicais que aproximam tanto a
verdura quanto a mulher, ambos descritos pelo tsovela sensualidade. Os vocabulos “bandolim” e
“violdo” representam o formato do corpo da mulhesm formas arredondadas. A abdbora apresenta
também, em sua morfologia, uma estrutura parecada a dos instrumentos musicais citados. Outra
aproximacado existente no poema, entre ambos, gagalh entre pescoco e quadris: a verdura tem em seu
corpo a forma que parece unir a estrutura esgugedooco com a forma mais exuberante de um quadril.
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Segundo Deleuze, no tocante a expressao corpO&ea, eristem separacoes
limitrofes entre o que ele chama de corpo “fluidoiggdo”. O filésofo prefere pensar na
ponderacdo entre eles, valendo-se do jogo de nuddal estabelecido. O que existe,
portanto, efetivamente, é o transito entre os pidcipios. O autor acrescenta:

Um corpo tem um grau de dureza assim como um geafluidiez. [...] A
certa velocidade do barco, a onda orna-se tdo guaato um muro de
marmore. A hipOtese atomista de uma dureza absauta hipdtese
cartesiana de uma fluidez absoluta juntam-se taedbor por comungarem
no mesmo erro, estabelecendo minimos separavgas,ssk a forma de
corpos finitos, seja, no infinito, sob a forma dmfes. (DELEUZE apud
LOPES, 2005, p. 48)

No instante em que a poegiboborainveste na representacdo de uma mulher, sem a
taxacao de barreiras, considera essa como sendadagrela fluidez. Entretanto, a malha do
texto ndo perde de vista que, nos ditames da smigecbntemporanea, ainda existe um olhar
enviesado para a mulher, que permanece sendonisada, seja no contexto doméstico ou
do trabalh8. Isso direciona, por sua vez, para levarmos em caatabém, a rigidez do
corpo. Assim, alinhando-se ao pressuposto de Deleuzorpo feminino desenhado no texto
de Dal Farra é albergado no campo do libertaris, ma mesmo tempo, o texto dal-farreano
nos alerta que esse lugar ainda é utdpico, serskivedb a sua realizacdo plena no espaco da
literatura.

Vale salientar que, no poen®bdborg o sujeito feminino procura expurgar as
prisdes e limites, aos quais sempre esteve expusteeara do encontro sexual. Destacamos
gque em nenhum momento do texto existe a presenfiguta masculina como um adendo
que é responsavel unicamente pelo prazer da mulhejue ocorre, somente, € um ser
feminino que encontra seu prazer, convertendo-sebgeto de entrega ao seu proprio desejo.

Visualizamos tal imagem no instante em que ocomsrtaega absoluta da mulher, sem tracos

% Emanuel Aratjo, em arte da seducdaca sexualidade feminina na col6nia, afirma que]‘4.sexualidade

feminina na época colonial manifestava-se solr®s aspectos, sempre esgueirando-se pelos dedwaos
uma sociedade misdgina e suportando a culpa eamlpextribuido a ela pela igreja. A mulher podiarsée,

irma, filha, religiosa, mas de modo algum amant§.[(ARAUJO, 2007, p. 73). O que Aradjo comenta
sobre a mulher na época colonial ndo esta muitardes da contemporaneidade, apesar de ser gradeado
forma diferente. Maria Lucia Dal Farra procura étapaisagens alternativas para essa mulher que vem
sofrendo de tantos achaques ao longo do cursoalkistidria, sem esquecer, ndo obstante, os tradmas
passado.
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de receios e medos, afinal: “[...] menina que $@d entregar-me ao gosto da lagarta-rosca /
e das brocas [...]".

A “dobra” deleuziana vem a tona, também, no instaeth que, para se realizar
plenamente no prazer sexual, a figura do “homerteped para a mulher é irrelevante. Corpo
feminino que se contorce, cresce, esculpe ogivgsaier acompanhado do exalar de aromas
tipicos do ato sexual, individualmente, é uma dajua se faz vida pelo texto poético,
anunciando que a mulher é um ser desdobravel.

Salientamos ainda que o poema percorre as trilaapogsia africana de Paula
Tavares, pois, em um de seus textos, ao falar dlaoad, considera o fruto condensador de
vastas terras onde podem (ou ndo) aportar os horAealsObora, para a poetisa angolana,
pode ser comparavel ao corpo feminino, pois guardaseu interior a fonte inesgotavel da
vida. Ja no interior do corpo da mulher sdo osdas/gue, tais quais as sementes da abdbora,
germinardo outros seres viventes. Para o poemfameino, a abdbora se apresenta como
espaco frutifero de vivida experiérf@ia

Do mesmo modo, a poesRéssegopersegue o0 mesmo ideal de mulher e de
liberdade:

No péssego

vejo primeiro a forma

gue atrai o tato e o dedo

para aquela sensual vertente

(entre as duas colinas ascendentes)
gue Ihe da feicdo feminina

e gingado na imobilidade.

8 Os poemas em que Paula Tavares retoma divergos &, a partir deles, constréi o seu texto, est@Ritos
de PassagerfiTAVARES, 1985), especificamente na secdo denatairiBo cheiro ao tacto”. Reafirmamos
que a poesia de Maria Lucia Dal Farra estabeleaficpa relacdo interdiscursiva com a obra da eserit
angolana. No que se refere aos frutos como repegsen do corpo feminino, tal relagdo € ainda mais
estreitada. Nessa linha, para Dal Farra, a abalmiBavares € a transfiguracao de um Gtero, elscara:
“[...] ‘abobora menina’, ‘gentil’, ‘vacuda’ e ‘gondha’, se apresenta como o continente, o ‘ventlendo’
onde, afinal, ‘desaguam todos os rapazes’[...JAKDFARRA, 2008 b, p.30). Ainda no tocante a abdbora
como representagdo do feminino, Adélia Prado enpsemaSubjeto(PRADO, 1978) utiliza-se da mesma
leguminosa, interessando-se em particular peladiédsse vegetal. No poema de Adélia, a flor possld b
polen em que abelhas e zangBes podem alojar-sawdrse “[...] ou seja, a flor de Adélia contémmaassa’
do pélen e até para o mel, 0 ‘Gvulo’, e ela acara podos os ‘zangdes’ e ‘machos tolos’ e até panariz
proletario’ da poetisa: para que venham fecundaralifina parede que mal segura a vida / tantaje&
viver’ [...]". (DAL FARRA, 2008b, p.34). Dal Farr&m seu poema, utiliza imagem semelhante & usada po
Prado, pois a sua abobora desenvolve-se a parfiordgue é picada pela abelha e, nesse ato, preraov
processo de reconhecimento erético do corpo feminin



78

Depois

invade a minha pele

o calor do veludo envergonhado

gue o fruto se esmera em disfarcar:
a penugem me arrepia

ha um frenesi de cécegas na espinha.

Mesmo assim, peco ao péssego licenca

para ir mais longe

(I4 onde comeca o sol ou o coracao)

e me ilumino s6 em supor que meus dentes
(em paciéncia de escavadeira)

alcancardo sua semente, seu 0Sso, Seu carogo,
a ponta da lingua arranhando os sulcos

com que afunda mais para o imo

0 espirito e o enigma da sua arvore imortal.

Chego a rogar o mistério com a saliva
mas todo 0 meu ser se suspende

diante da muralha de estrias

gue se adensa entre o sabor aromatizado
e a pura inteligéncia —

0 que oculta a urna?

Mil primaveras me esperam

se eu souber decifrar a contento
a chave que

(calado)

me instrui esse oraculo.

(DAL FARRA, 2002, p. 51)

O péssego, inicialmente no texto, € signo sem @eéib. O sujeito enunciador do
poema procura satisfazer a prépria curiosidadepcaoddo-se como decodificador dos
aparentes mistérios que a fruta agrega em si. a@utar tal objetivo, toma a iniciatide
provar, através dos sentidos, quais sao as reqqeées fruto pode conceder. Com tais reacoes
apresentadas pela fruta é que vai concedendo, de gradual, as chaves de leitura para que
esse frutgpossa ser compreendido.

Aspectos sinestésicos estao fortemente marcadaesenvolver dessa poesia. Por
meio da estratégia de decodificacdo é que as ftaspwedo sendo encontradas pelo sujeito
inquiridor, manifesto no poema. Por meio do uso md®s, boca e olhos que invadem e
experimentam o péssego, o corpo feminino vai seletineado no decorrer do texto poético.
Mais uma vez, fruta e mulher consubstanciam o messpaco, uma se transmudando na

outra através de um jogo metafdrico. No instantegamo tato percebe a forma do péssego,
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gue tem superficies avantajadas, com forte apeksusé logo o fruto € comparado ao corpo
da mulher: “[...] entre as duas colinas ascendédrgas Ihe da feicdo feminina [...]".

A cada estrofe que se segue, a experiéncia do teqda experimentacdo vai
aumentando as suas doses de invasdo, com reqdéntesuria. O que no inicio eram olhos
que percebiam formas, na segunda estrofe seréapeéhtrito que promovera estimulos de
prazer. Seguidamente, apos um solicito pedido cenda, o0 sujeito poético decifrador
mordera e perdera os limites de pudores, com essmegs0: “[...] a ponta da lingua
arranhando os sulcos / com que afunda mais pare @ © espirito e o enigma de sua arvore
imortal [...]”. Todo esse procedimento, marcadompaiincipio da experimentacdo corpérea,
desemboca no desvendamento parcial dos mistérreseappados pela fruta. O péssego, na
poesia, € comparado simbolicamente ao sujeito famiassim como a mulher é considerada
como uma estrutura sem respostas findas, mistmacada em estado de leitura. A
interpretacdo concedida esta disposta na imagenmm@eurna, em que, fechada, mantém
resguardados 0s seus mistérios, as suas crencas.

Com tal processo de busca por compreender o pé¢sem®d signos do feminino),
podia-se esperar o0 encontro de respostas sobegesies armazenados. Ledo engano, pois o
gue encontramos Sao vozes oraculares que emanamsi@giosa urna (0 péssego). Sabe-se
somente que dela sdo propagadas apenas “mil priasdye o mistério permanece. O prazer
sadico em fazer permanecerem em suspenso 0s Ssiésigni € a estratégia utilizada para
delinear o corpo feminino. Festas de cores e vwalaj(al a primavera) sdo um dos mistérios
qgue possivelmente guarda em si. Mas, falando-sexgeriéncia feminina na poesia de Maria
Lucia Dal Farra, nada esta resguardado no princdaiofinitude. Mulher é similar a
lemniscatd’ que ruma ao infinito, em “devir” e processo de poeensao.

Lendo a producdo de Maria Lucia Dal Farra, Egb&tdlermo Lima Vital afirma
existir na lirica da escritora uma forte tendérama problematizar a sexualidade feminina.
Para ele, “[...] as mulheres, representadas nomgmesao seres humanos suscetiveis ao
prazer sexual como qualquer um [...]". (LIMA VITARQ12, p. 8). Com essa colocacgéo, é
licito concluir que a representacdo da mulher mopoada sexualidade continua seguindo a
corrente da libertacdo. Na leitura feita por Limidal especificamente desse poema, é dito
que o péssego, tocado e saboreado, abre vazaamasajeito feminino desestabilizador de

uma tradi¢éo social pautada na misoginia.

87 No campo das ciéncias exatas, lemniscata é o kimghe representa o infinito.
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Além disso, para empreender tal leitura sobreta fjue, em determinado momento,
funde-se com o corpo da mulher, sao utilizadosreatgais bioldégicos que levam em
consideracdo a morfica do pomo. O corpo estriadpofiza do péssego, o caroco localizado
na parte central do fruto e a textura camurgcadacadacterizacbes que estdo presentes no
discurso botanico, o qual Maria Lucia Dal Farraagmara si com dois objetivos principais: o
primeiro, seguir na proposta de construcao do lgue intenta dialogar com outros campos
do conhecimento e, em segundo, o discurso intedexsado como maneira para instaurar a
sua concepcéo de mulher.

Acrescido a isso, 0 poema estabelece transito rdisoucom a poesia da escritora
carioca Gilka Machad8. No trabalho critico de Dal Far@gis Mulheres em Versgentre as
mulheres eleitas para serem lidas e discutidagnénaese a poetisa Gilka, que, a titulo de
informacgéo, fora considerada no inicio do século, ¥X¥la critica da época, uma figura
destoante dos padrfes esperados para uma escritallder. No transcorrer do texto, Dal
Farra traz ao palco do seu estudo o soRégsegpde autoria de Gilka Machado. O referido
texto permuta informac¢des com a poesia de Dal Haoia ambas utilizam recursos sensoriais
para elaborar um poema-péssego-méther

Dal Farra adiciona que o tato sera o elemento p@maas percepcdes que irdo
levar, no fim das contas, ao conhecimento acerc&ulo. Mas essa experimentacdo nao
ocorre no texto poético de Gilka Machado, efetivat|me pelo ato gustativo, mas sim,
inusitadamente pela visdo: é o fruto que gera &isBe entre si mesmo e o sujeito liffto
Em contrapartida, o eu poético dEssegodal-farreano ndo se conforma em deter-se
unicamente a olhar a leguminosa, penetra com desles sulcos do fruto, em busca da sua
satisfacéo.

Percebemos com esse dado comparativo que ambaeosp comungam da fruta
como objeto responsavel por desencadear reflexis 8 feminino. Por terem sido escritos

em momentos historicos diferentes, a fruta do sodet Gilka Machado mostra-se ainda

8 Gilka Machado (1893-1980) escreveu poesias gharinuma mirada dessacralizante em relagéo & mither.
campo da arte sempre subverteu 0s preconceitosodiadade, construindo mulheres metaforicamente
audaciosas. (DAL FARRA, 2000).

8  Segundo Maria Lucia Dal Farra (2000) “A tradigie tratamento do péssego, pela ala feminina d@po
data, pelo menos, do Barroco Portugués. Em SéronaMdo Céu (1658-1753), na secdo dedicada as
‘Significacdes das frutas moralizadas em estilopgs?, deEnganos do Bosqu@ 736), encontra-se o poema
‘Péssego Guerra’, comparado ao coracdo humanoualosq tera de vencer para se ter gloria [...]AKD
FARRA, 2000, p. 271).

% Trazemos os dois tercetos finais do po@@ssegaspresente no livrdeu rosto “Toco-a, palpo-a, acarinho

0 seu carnal contorno, / saboreio-a, num beijdaptidb um ressabio, / como num lento olhar te osgcufbio
morno. // E que prazer o meu! Que prazer insengatgela vista comer-te 0 péssego do labio, /pEssego
comer apensas pelo tacto [...]". (MACHADO, 194728).
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recatada, apesar de ja apresentar indicativos ljggvam desestruturar a ordem do feminino
destinado ao lugar coadjuvante e recluso. Nao wiestam Maria Lucia Dal Farra ocorre uma
extrapolacdo com relagcdo ao texto de Gilka. Coraeoo$ que trazer o péssego que fora
escrito pela escritora carioca, no pulso dagyilianas representa colocar o fruto e a questao
de género no terreno do diapaséao.

Concebendo a poética de Dal Farra como mobilizadaim principio revisionista,
seja no que se refere a mulher ou quaisquer odtnos,discurso pautado da intertextualidade
qgue se revela um manancial disponivel para retaseatiscursos classicos e criar novos e
outros pressupostos, sejam eles estéticos, hssorgnciais, dentre outros. Por essa via,

trazemos o0 poem@aonfissdesleumRabanete

Embora me vista com a cor dos bispos

e seja crucifero —

nem por isso sou catélico.

Mais para Confucio fui nascida

significativa cabeca,

longas e finas barbas de meditac&o budista,
logo desmentida

pelo efémero do meu ciclo —

por certo oco que me habita.

N&o desmereco (entretanto) a ciéncia que expando:
essa caréncia de miolos teu cérebro socorre,
pois que dou ritmo a metabolismos

e (que, além disso)

heterodoxias pratico.

Do Oriente que em mim tragd

(oh inconsciente profundo!)

guardo feicdes de robusto mandatim
mas (circunciso)

é, na verdade,

na linhagem judia que me filf8.

L Confucio foi mestre, teérico e politico de origehinesa. Os principios pelos quais se baseavaitairdo

confucionista eram o altruismo, sabedoria, intetéaate, fidelidade e honradez. Dai, no poema, amsaci

origem do rabanete a oriental, retomando, para sssimbologia do chinés com sapiéncia: aquele com

longas barbas escorridas pela face que, por téAdisava ser, portanto, um sabio respeitavel. (RS

2012, p. 1).

Na india, o rabanete é a planta sagrada de Ganpsls, tal qual a deusa que é metade animal admet

humano, esse vegetal € metade raiz e metade f@bhasconsumo, segundo os indianos, fortalece aianer

vital humana. (SRAMANA, 2012, p. 1).

% Titulo dado a alto cargos publico de nobrez&miaa. (HOUAISS, 2001).

% A linhagem judia a que o poema se refere dipeiés & Festa da Pascoa dos Judeus, chamada dedBest
Pessach. Celebracdo importante para a culturacpdpbis nela se pede protecdo para o povo em sua
caminhada diaspérica. Durante os festejos € oftmeam prato chamado Keara (esse prato agrega 0s
simbolos pascais) que tem como um de seus ingtedi® rabanete. O referido prato € comumente feito
pelo patriarca da familia. (TOMAZ; PELEGRINI, 2012,7).

92
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Picante,

ja fui aperitivo no Antigo Egitd®
(como ainda o sou dos grild%)
e assim acalmo os deuses,
Que diga disso Apolo,

o luminoso,

de quem o equilibrio imito

e a classica simetria,

muito embora,

na entranhada terra,

Eros
(com sua desmesura)
me tente.

(DAL FARRA, 2002, p. 54)

Posto em uma espécie de confessionario, o rabaneteassume a voz enunciadora
do poema, apresenta a si mesmo e, do mesmo moadyeyso cultural que o circunda. Para
tanto, mostra suas fontes referenciais e estudwsifcéos para, com isso, poder ser lido e
compreendido por seu publico receptor. Para a elgho desse corpo de referéncias, o
sujeito poético perscruta a sua origem, que € dereaia mista, varia e multipla. Cindido em
diferentes bases de cultura, o poema ndo mostrabanete como constituido de uma
identidade, mas sim, como partido e formado pa@reliftes espacos, povos e civilizagoes.

Para ilustrar essa situacdo, o sujeito poéticanafique parte da vestimenta do
vegetal remonta a cor do fardamento bispal da dgogtélica, por ter uma cromatica
avermelhada em seu revestimento externo. No entamteconcomitancia, ja afirma que néo é
a essa linhagem (do universo catélico) a que ddéigajao rabanete, pois as raizes que estéo
presas nas extremidades do vegetal lembram oetras e crengas, como, por exemplo, as
barbas remetendo aos ensinamentos da religidotbu@ientudo, ainda inconformado em se
alinhar a somente estas genealogias, alinha oetbaans judeus e aos antigos egipcios.

O rabanete é estruturado pelo sujeito lirico, pdotacomo um imenso espaco de
diversidade. Composto de diferentes culturas, ®treapopulacbes, carrega em si a
possibilidade de agrupar em sua corporeidade ddalte diversa. Uma das problematizacbes
que esta subjacente ao poema, dentre outras,-sefe@x@ discurso da identidade. No curso de

uma paragem, que agrega em regaco uma fonte \v@stscdndéncias, o rabanete (revestido

% 0O rabanete era bastante apreciado no Egito Aritighusive, os construtores das piramides consungisse
vegetal em grande quantidade. (EMBRAPA, 2012)p. 1

% Os grilos, segundo estudos biolégicos, sdo cermitbs como um dos grandes responsaveis por pragas
lavouras de rabanete. (EMBRAPA, 2012, p. 1).
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na pele do sujeito enunciador) denuncia que o psac&entitario € balizado pelo principio
da multiplicidade.

Os estudos de Stuart Hall que discutem a identidattaral na pés-modernidade
indicam, para visualizar a identidade, contempaarate, o pressuposto da multiplicidade.
Deslocando o eixo que compreendia o ou/ou (escelfreente um caminho identitario) para
0 e/e (podem ser varios ao mesmo tempo), abrermarspartas rumo a poténcia da identidade
gue, de unificada, explode para a multiplicidadall ldlerta-nos ainda, em seus postulados,
gue o sujeito, compreendido como estruturado deonsedhelhante a um mosaico (diversas
partes diferentes formando um todo), consegue agtanem favor de um discurso em prol
da quebra de paradigmas. Na crenca de um corpbeaool do diferente, defende-se o
argumento da mudanca por meio da quebra de higxargutre superiores e inferiores,
melhores e piores, bem e mal, dentre tantos outros.

Por essa via, Maria Lucia Dal Farra adota por nuHointerdiscursividade uma
estratégia eficaz de acolher os distintos (e va®ms um mesmo corpo. Os discursos da
ciéncia, da literatura e da historiografia sédoiti@z no mesmo espaco da pagina e colocados
em confronto. O inquietante resultado da fuséo espectivas em convivio num mesmo
texto ndo traz como fatura o embate, como se dimde linguas em uma Torre de Babel
fosse instaurado na folha do papel. O que ocemeyerdade, € um convivio em confronto,
mas de modo produtivo, em que uma forma de exgressanhecimento suplementa a viséo
do outro.

Segundo a filosofia de Derrida, perceber as relag@eitadas por uma crenca de
“suplementacao” reverte a concepc¢ao de “complemaata Enquanto o complemento nos
passa uma ideia da falta que esta a espreita dectgacimo para lhe dar entendimento e
totalidade, a ideia de suplemento, por outra Geedita que sempre existe algo a ser dito e
adicionado, mas sem a intencdo de preenchimemoséveis lacunas. O suplemento se vale
da adicdo como uma enxurrada de possibilidadesest@ndo dispostas, podem resultar em
um rico sumo de potencialidades para servir derkeie interpretacdo. Em tais misturas,
estando postas, ndo existe a apresentacdo de s&w “mono-direcional’, mas sim, uma
perspectiva mais ampla, “pluri-dimensional”.

Isso significa falar novamente o que ja fora ddom a adicdo de crostas que se
sobrepem umas as outras. Seguindo nessa linleatgiara compreender o pensamento de
Derrida, no que se refere ao suplemento, é fundamentender o que ele metaforicamente
chama de camadas: partes que vao se agregandoumdsegm curso constante de

adicionamento. Dai, pode-se pensar que o suplemapésar de sempre estar em busca de
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agregacao, cré na existéncia telurica de um vaz@ agta se movendo subjacente em um
texto ou em uma enunciacao discursiva.

Entretanto, salienta-se que a suplementacao nagjaabuprir esse vazio, mas sim,
munir-se dele para que sempre haja o que comeligaorrer e acrescentar. Além disso, esta
gesticulacdo constante no pensamento de Derridggresenta incomodada com uma visédo
enrijecida que, subliminarmente, almeja cristaliearfatos e acontecimentos. Existe uma
valoragao desse vazio presente no discurso comopot@acia de criacao e recriagao. Por
isso: “[...] suplente e vicario, o suplemento é adjunto, uma instancia subalterna que
substitui. Enquanto substituto, ndo se acresceimplesmente a positividade de uma
presenca, nao produz nenhum relevo, seu lugarigaksto na estrutura pela marca de um
vazio [...]"%". (DERRIDA, 1967, p. 178).

Apropriando-nos desse fio discursivo, creditampsética de Maria Lucia Dal Farra
uma investida suplementar no que se refere ao td&s$sico da tradicao literaria. Com a sua
envergadura de reler os textos (narrativas, midestre outros), apresentando um olhar
alternativo para os acontecimentos localizados erapoéralidade pretérita, ela almeja
expressar mais uma camada de leitura para essagasatxtuais.

Por isso, as poesidergilianasdo Livro de Possuidoapresentam, atravessadas em
seu escopo, o discurso da diferenca. O falar diferdemonstra um meneio caracteristico que
nos ajuda a problematizar diversos tépicos na darautora. Dentre eles, de modo parcial,
elencamos: colocar o feminino como seara de pm@fi@loracdo; o discurso tradicional no
local da desconfianca; a verdade como somenteunaiscurso, dentre uma constelacao de
possibilidades. E assim que, em determinado monuEnpmemaConfissdes de um Rabanete
0 sujeito poético proclama praticar “heterodoxidjrtanto, é sintomatico refletir sobre o ato
de desvio e diferenca que percorre a lirica deMaicia Dal Farra.

Para ser heterodoxo é necessario desviar-se dgpos doutrinarios estabelecidos
na sociedade, criar posturas e pensamentos altesnpara as narrativas e historias do
homem.

Nas poesias déergilianas a heterodoxia se torna possivel pelo ato de psdsalas
obras de arte literarias que sdo tomadas no pwaesglaboracdo poética. No instante em
que sao flagradas, as obras classicas ndo passaemtsopor um processo de pastiche, de

homenagem ou mesmo de repeticdo; a obra, efetitampassa por um mecanismo de

" O pensamento de Derrida que trazemos nesse noohetexto esta disseminado em seus livioBarmacia
de Platdo(2005) eGramatologia(1967) no entanto, apresenta-se com maior intensidadetinm.
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trituracéo e posterior recomposi¢cado, movido, pa sez, pelo mandamento do desvio e da
posse.

Sobre isso, podemos dizer que os protocolos \dagilianas estdo situados,
principalmente, no campo da apropriacao. Julie &anokensa a apropriacdo como um trejeito
especifico que tem como caracteristica distintivaosicionamento critico que possui, por
efetuar no seu uso um processo de deslocamentm Aigso, Sanders pontua que nem
sempre as referéncias possuidas nesse processotfasslicidas no texto de literatura. A
tedrica adenda: “[...] o incentivo ao jogo entreogpiacfes e originais comegam a emergir
como aspecto fundamental, vital até, da leituranta maneira produtiva de perceber novos
significados, aplicacdes e ressonancias [...]”.NBERS, 2001, p. 05). E preponderante,
nesse movimento, balizar que as topografias dagasguando apropriadas, ndo vém com as
fisionomias tais quais eram, essas aparecem carsauéiscaras, tracos e valores.

A propulsdo do jogo de apropriacoes aparece comsénia poesia de Dal Farra,
dentre outros fatores, pelo seu projeto literatie § pautado em suportes interdiscursivos. A
postura da escritora mostra uma intencionalidadepsesblematizar as escritas que estao
esvoacadas no espaco da cultura.

Ligia Guimaraes Tell€&(2012) sublinha que a energia ficcional de Maxaia Dal
Farra esta situada em seu périplo pela intertedadd. Para Telles, existem duas forcas
motrizes na poética da escritora, no que tangésaordo entre textos, a primeira diz respeito
a manipulacéo e a posse que a artista efetua agéioehos objetos de cultura (obras, pinturas,
entre outros); a segunda leva em conta que asafadet critica, docente e intelectual da
poetisa estdo disseminadas em seus textos de .fidgggm, “[...] esta mencionada
apropriacdo de discursos anteriores por Maria LDeiaFarra tem sua razdo de ser, diriamos.
Trata-se de uma escritora também docente e clitezaria, com insercdo, portanto, em
outros espacos discursivos [...]". (TELLES, 201203).

Podemos considerar, portanto, que os textos libasraergilianos de Maria Lucia Dal
Farra funcionam como um palimpséstpor terem, em sua base, a sobreposicdo de camadas
de outras falas e escritos. Adicionamos ainda qureagem do palimpsesto funciona como

um borréo, cujos discursos ndo podem ser capturamosua inteireza, por serem fugidios,

% Texto de Ligia Telles,éxico e lirica:um percurso por signos da natureza na poesia dia Macia Dal
Farra, apresentado pela primeira vez em format@ahaunicacdo oral, no Congresso Internacional de
Léxico, realizado na Universidade Federal da Behia2011. A versao utilizada nesta dissertacéo aanst
dos anais do referido evento, ainda no prelo.

% palimpsestos sdo textos antigos que em suawgstafresentam uma sobreposicéo de escritos. @psaisto
é utilizado em nossa dissertagcdo como uma metafoeao texto poético de Dal Farra, que apresentsuem
composicao a intercalacdo de camadas de discuksrsak.
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moveis e deslizantes. Esses escritos se confundé@rmam borrdes que impedem uma
leitura decifradora; trabalham, efetivamente, noscedimentos que compreendem a
formagao de um novo texto, que nao escapa dagei@ga8ncias anteriores e ulteriores, mas
que, no entanto, estdo compondo uma enunciacériiteliferente.

Acerca do palimpsesto, Gérard Genette, em seu RBmxtast Palimpsestosliz que
uma obra literaria pode conter, em sua extenspesenca de varias vozes que, identificadas
ou ndo em sua singularidade, ecoam como um com@etando a mesma obra. Genette
pontua que no texto-palimpsesto “[...] se confundese entremeiam varias figuras e varios
sentidos, sempre presentes todos a um soO tempee sdgse deixam decifrar quando todos
juntos, na sua indesfiavel totalidade [...]". (GENE, 1972, p. 67).

Os poemas d¥ergilianastrabalham como uma maquina poética que buscarhafo
constante capturar escritos, citagfes, falas, dgumitolégicas, contos e poemas em sua
estrutura. No entanto, essa maquinaria ndo se atanmwomo entidade cumplice e
reverenciadora dos textos apreendidos. Ela se aneosbelada, na busca incessante de
postular novas significacbes para as escritas gpd®s, num circuito que compreende, na
contemporaneidade, um gesto de critica e um dedejdrazer para a literatura novas

possibilidades e prerrogativas.
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CAPITULO 1l

PALHETAS DE CORES E VERSOS:
OS TONS ENTRE POESIA E PINTURA

Procuro a cor
nos alfinetes de cabeca redonda.
Amarelo azul verde vermelho
roxo, tao perfeitos,
tdo independentes do alfinete,
pequeninos, mundos luminosos
contendo toda a cor, toda a linguagem
dos elementos nédo agrilhoados
a vontade dos grandes.

Carlos Drummond de Andrade(Pesquisa, InBoitempal)
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4 PALHETAS DE CORES E VERSOS: OS TONS ENTRE POESIAE PINTURA

Os poemas quando lidos sao formados (e enriquggi@osneio de imagens que se
desenrolam frente ao sujeito, de acordo com o avahe sua leitura perante a pagina do
papel. De modo semelhante, as obras de arte pasdépodem ser percebidas e lidas pelo
individuo, por meio das imagens que foram elabaraddo pintor com as tintas e colocadas
em tela. A partir de um elemento comum, a imagempoesia e a pintura se irmanam e,
também, tornam-se artes que dialogam em um infeldéansito inter-artes.

Vale lembrar que a relagdo entre a poesia e arpin@o é uma discussao que esti
acontecendo de modo inédito na contemporaneitfad@edialogo e a problematizacédo entre a
arte poética e a pictérica vém ocupando circuitslidcussdo desde a Antiguidade, com os
debates sobre o papel mimético do texto de litexatuwos quais o texto escrito e o pintado
eram colocados em tensdo nos didlogos socréatiensseguida, Horacio (65 a.C. — 8 a.C.)
entra de modo mais intenso na questao e elaboteatado que apresenta como tese central o
argumento de que a poesia demonstra fortes semgathaom a pintur&’

Efetuando uma revisdo da bibliografia em torno @laetacdo entre as artes literaria
e plastica, Alberto Roiphe diz que, desde Simonile€ds, no século V a.C. (antes mesmo
de Horacio), ja havia sido colocada tal discusS&mdnides, observando a arte do poeta e do
pintor nesse periodo, percebe que ambos represeotanbastante astlcia as emocdes e 0s
dramas das personagens, cada qual em seu locatsiisc Tratando a poesia como pintura
que fala e a pintura como uma poesia muda, concattiavés desse dado comparativo,
materiais para as discussdes que iriam se sequir.

O outro marco significativo no tocante as relag@se as artes foi, segundo Roiphe,
entre os séculos XV e XVI, o compéndio escrito peonardo Da Vinci, denominad®
Paragone Neste estudo, Da Vinci se apropria das postutacige Simonides de Cos para

deslocar alguns aspectos. Enquanto para o poaja gréstia um critério de maior valoracao

19 para a compreenséo do avango perante as relagdes@oesia e a pintura, pautamo-nos, iniciale)ard
textoAs multiplas faces da relacéo entre poesia e patde Lucia Santaella. (SANTAELLA, 1999).

1910 texto de Horéario ao qual nos referimos@tpictura poesistraduzido livremente comeék poesia é como a
pintura. Para os estudiosos do sistema literatura e pintesse € um dos primeiros e basilares textos
organizados que se preocupa em refletir sobrensiteéentre imagem pintada e imagem escrita, afpah o
pensador: “[...] poesia é como pintura; uma teveatnais, se te deténs mais perto; outra, se telpdgs; esta
prefere a penumbra; aquela querera ser contempladplena luz, porque ndo teme o olhar penetrante do
critico; essa agradou uma vez; essa outra, dezs vepetida, agradarda sempre [...]. (HORACIO apud
ROIPHE, 2010, p. 09).
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da poesia, para Da Vinci, séculos depois, deveniavalorizada com maior intensidade a
pintura, pois esta tinha a capacidade maior deeseptar o todo, enquanto a lirica s6 fazia
esse processo, segundo ele, aos petfacd® século XX, Ezra Pound (2006), ABC da
Literatura, diz que o texto poético apresenta mais simildedacom o texto pictorico do que
se possa imaginar. A pintura demonstra, em um esphetimitado pelo quadro, a
condensacao de uma imagem, resguardando para anesheo local a forca expressiva de
uma paisagem desenhada pelo artista, cujos impestécos estdo centrados na iluminacdo
das figuras, na expressividade do ambiente e mo waamatico da situagdo retratada. A
poesia, para Pound, é semelhantemente constrwdg, ggn um mesmo espacgo, também
delimitado, ocorre um processo condensador de insagenuma folha de papel, a linguagem
encena de modo intenso as imagens que 0 poeta @éapegssar.

No campo da literatura isso se torna ainda maisiétador quando, aquém de
empréstimos composicionais e tedricos, encontramesto poético incorporando a pintura
como um de seus elementos constitutivos. No cuasteédada de 50, no Brasil, 0 movimento
da poesia concreta, desencadeado pelo grupo débla® Campos, Décio Pignatari, dentre
outros, experimentava de maneira insidiosa o usandagens em conversa e confronto com o
verso. Cansado de pensar o texto como expressaalititanda palavra, o grupo se dispunha
a transpor limites e pensar a palavra como elemgamigante que pode comunicar em sua
disposicéo nas péginas do livro.

Para se dispor a ler uma poesia concreta ndo er@ss@&io ser somente um
decodificador dos signos linguisticos; era necessantes de tudo, ter uma compreenséao do
posicionamento imagético das letras, sons e paavaafolha do papel, além de observar
como imagem e lingua trocavam informacdes entriagirecendo, com essa dupla mirada
(texto e figura), uma leitura interpretativa maispda para a matéria poética. Nota-se, diante
disso, que a relacdo do verso com a pintura vaneido-se sob diferentes modos no corpo

da literatura.

102 £ importante ressaltar que, ao longo da histéaiarde, foram muitos os tratados e estudos queabaist
interpretar as relagbes ente poesia e pintura.tlotide contextualizacdo, trouxemos as discussdes
achamos, dentre varias, mais pertinentes parasearttisdo. No entanto, ainda vale sublinhar, seguanithha
cronol6gica elegida por Alberto Roiphe, o estudgddre Manuel Pires de Almeida, de 1633, que dascut
transito entre as artes por meio do critério comupay, a partir das colocacdes de Simbnides de Aderece
ainda o primoroso estudaocoonte ou sobre os limites da pintura e da et Gotthold Efraim Lessing,
em 1776, em que demonstra os tracos comuns etigissirentre as duas artes. E, finalmente, os estadm
as colocactes de Charles Baudelaire sobre o tema.
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Dentre essas assertivas, Carlos Drummond de Andradelivro Arte em
Exposicad®® um dos seus Gltimos textos poéticos, coloca-seoamnfrade da pintura para
se comunicar poeticamente com obras de artesqgagstia referida publicacdo, Drummond
elaborou pequenos poemas que tinham como basdagalidaterdiscursivo com telas de
diferentes pintores. A proposta consistia em privduma peca lirica que descrevesse e
imprimisse as percepcdes do poeta perante a teldoga observada, oferecendo ao publico
uma leitura lirica de renomados quadros artisticos.

O poeta, quando escrevAute em Exposicgondo pensava que esse seria um dos
seus ultimos livros de poemas a ser publicadonten#, o legado que o texto deixou para a
literatura é que as artes, por mais diferentespgpssam aparentar, podem, em seu intimo,
estabelecer didlogos com outras matérias artistltegramos a proposta drummondiana,
com o poemaDuplo Retrato em copo de vinhbaseado na pintura de Chatf4ll“Seja
celebrada a alegria nas alturas / por cima désilrdalheres. O cavalo melhor se chega ao
céu.” O texto de Drummond promove uma leitura deausla de pintura por meio da
linguagem poética. Estabelece-se um pacto entgeidiens sob a concoérdia e transito de
imagens poéticas e pictéricas.

Além de Drummond, o poeta Carlos de Oliveira, emlseo Entre duas memorias
de 1971, escreve o poerascricdo da Guerra em Guernic@ texto poético se comunicava
com a famosa tela do artista Pablo Picasso, queam em foco a Guerra Civil Espanhola,
de 1937. O texto de Carlos de Olivéire dividido em dez partes que buscam expressar o
que a tela cubista havia proposto por meio de immgh expressao cubisteazia, para o
apreciador, uma imagem caleidoscopica da guerrapedprio despedacamento que essa
causava no individuo, através da estratégia de @ommnidade por meio do estilhaco de
imagens em uma mesma tela. No cavalgamento degpasta, Oliveira decompde 0 seu
texto lirico para expor, de modo poético, os peslatztela de Pablo Picasso. O caminho do
seu texto perfaz um triplo percurso: a escritaipagh descricdo da guerra e a descricdo da
Guernica

Esses e tantos outros textos servem-nos como umpéx@ das relagBes poesia e

pintura que podemos encontrar no decorrer da lastana literatura. Servem-nos, do mesmo

193 Os poemas do livré\rte em Exposicadoram publicados inicialmente no jornal de Saol®aem 1987.
Depois comporiam o livri&arewell ultimo livro de poemas de Carlos Drummond de Adét

194 Marc Chagall foi um renomado pintor do século X¥scido na Bielorissia. Dentre os seus principais
trabalhos, destacam-se as tétase a aldeig1911) €O soldado beb€1912).

19 Carlos de Oliveira é poeta nascido no Brasil, moid do século XX, na cidade de Belém do Para. Nao
obstante, ainda na infancia, vai estudar na cided€oimbra, em Portugal. Suas obras refletem agsia d
nacionalidade. Pressupfe-se que a presenca dedmbaases pictdricas em seus textos é o resultadsud
formacdo classica obtida na Europa.
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modo, como significativo mostruario da conversareemor e verso, comprovando que o
didlogo entre artes € uma atividade de longa datajdo um advento dos tempos
contemporaneos.

Na trilha do uso das artes plasticas como um dsses para a composicao do texto
lirico, Maria Lucia Dal Farra se propde a ler ereger, em duas secdes flovro de
Possuids, sobre as telas de dois artistas: Vincent Varh@Gustav Klimt. Cada parte do
livro apresenta 33 poemas que, por sua vez, camesm a leitura do mesmo quantitativo de
telas de pintura. Essa iniciativa corresponde aadatse apossar de objetos da cultura para
compor outros textos, mas agora, com palavragnpa da linguagem literaria.

Além disso, enquanto leitores, encontramos a nefeaéde qual universo tematico
estda sendo utilizado na poesia por dois motivoscirais: primeiramente, pelo nome do
artista plastico que abre a secdo de poesias,gamde pelos titulos dos poemas que, por sua
vez, remetem a tela de pintura com a qual estaamdotrelacdo dialdgica. Enquanto alguns
autores da tradicéo literaria, tal como Drummorakiam a imagem da pintura acompanhada
do texto poético, em Maria Lucia Dal Farra essadsde € direcionada para o livre-arbitrio
do ledor perante a sua oboa seja, o leitopode direcionar-se somente ao texto literario ou,
de modo mais curioso, buscar as obras de artesepacmtrar aproximacdes, conversas e
distanciamentosm relacéo a obra da autora.

Na apresentacéo davro de PossuidodMaria Lucia Dal Farra dedica ao leitor uma
parte, denominad@aro leitor, na qual estabelece uma interlocu¢do com o pubjimira
adentrar sua obra. Esse momento representa umeestlanto da escritora em relacao ao que
produziu, indicando caminhos e chaves de leitude €erto modo, falando de sua poética. No
instante em que comenta sobre o processo de edastaecfes que se comunicam com a
pintura, a poetisa expde que: “Naqueles dois pstoregistrei apenas a emocéao fortuita,
fulminante que o olhar sobre o quadro imprimiu mediato em mim [...]". (DAL FARRA,
2002, p. 09). Com essa colocacgéo, podemos infeeiragescritora deseja explicar seus textos
como movidos por uma inspiracéo arrebatadora, eegses, ao serem finalizados, ndo foram
manuseados a exaustao, trabalhados com laborimeo gfor ela. No entanto, discordamos
dessa proposicéo e consideramos 0 seu texto cedmqufzo do trato com o verso. A autora,
portanto, mostra-se preocupada com a sintaxe dmaoatenta a cada palavra inserida no
decorrer das estrofes.

Ainda no decorrer d€aro leitor, Dal Farra complementa a sua fala expressando que
as pecas liricas foram geradas de modo rapido esumaformatacédo final, os textos

permaneceram quase exatos como foram produzidgisalmente: “[...] restaram quase em
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exato da forma quando foram capturados inauguraéné&ncreio que, por isso, podem ser

ditas arrebatamentos liricos [...]. (DAL FARRA, @) p. 09). Se acaso nos deixassemos
levar pela voz da autora, iriamos crer em absa@utos textos comunicantes com a pintura
surgiram de modo instantaneo e que o seu resultmgofrera quase em nada a interferéncia
de uma revisao criteriosa.

No entanto, ao lermos os poemas das referidas sa@egoesias, discordamos
parcialmente de Dal Farra, pois constatamos a mgasde um texto poético preocupado,
acima de tudo, com a linguagem, com a estruturavele®s e das estrofes. Em seu resultado
final, efetivamente, encontramos textos curtos goedeterminados momentos, remetem-nos
a estrutura de haikais, porém, ainda assén, podemos crer em absoluto na voz autoral, pois
os ditos “arrebatamentos liricos” passam, apdsaaesaritura, pela coagem do juizo do
escritor preocupado criteriosamente com a linguadenpréprio texto literario. A aparente
displicéncia que a poetisa coloca em seu textosdrecimento, em nossa leitura, pbe em
cena a imagem de uma escritora mobilizada pelgawiartistica prioritariamente, que vai
preterir, desse modo, a escritora oleira — aquedag@balha criteriosamente com o verso.

Podemos acrescentar ainda que as poesias em diélmgo arte pictérica,
indubitavelmente, estabelecem um trato com a @ntentretanto, ndo apresenta uma
perspectiva na qual se objetiva encarcerar essellginde modo que o leitor se veja preso
nessa relagdo. Os textos seguem em um encamintoarianbém, de certa independéncia, na
qual o leitor pode seguir sem a leitura da obrartie plastica. Mas, por outra via, pode-se
incorrer pela constelacdo proposta pela escritoraegtabelecer comunicacdo entre poesia e
pintura.

Octéavio Paz, discutindo sobre as especificidaddgida, informa-nos que a imagem
poética é dotada da capacidade de criar literaritan@ multiplicidade presente no real. O
autor salienta ainda que, a0 mesmo tempo em quaresEupa COm esse processo de
recriacbes na escrita literaria, ndo se eliminamcascteristicas particulares do objeto
representado ou tomado pelo artista em seu procesdivo. Seguindo por essa linha de
pensamento, afirmamos que a imagem presente emtelmade pintura ndo pode ser
apresentada em sua inteireza por meio da lingugugeitica. Do mesmo modo, um quadro
artistico ndo € munido da capacidade de apreseomara mesma intensidade a linguagem
poética criada pelo escritor. Por essa discuss@editamos que as artes que estdo mantendo
relag&o interdiscursiva na poesia de Dal Farrasoéstituem umas as outras, mas sim, criam

uma rede de relacdes.
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4.1 Aquarelas de Vincent Van Gogh e Dal Farra

A Angustia da influéncjade Harold Bloom, discute em sua tese central ceeno
estabelece a relacdo entre poetas, seus antesessorrferentes no processo de escrita
criativa. Segundo Bloom, esse procedimento ndoapdssmodo pouco inquietante para 0s
escritores, que se mostram intranquilos perante dupé situagcdo: de inicio veem-se como
detentores de bases comuns as obras de outroesaaiopor fim, percebem-seomo
escritoreem constante embate para conseguir ultrapassari@ r@s mesmos autores.

Pautado nesse argumento, Bloom acredita que ¢s..poetas fortes fazem essa
histéria distorcendo a leitura uns dos outros,na die abrir para si mesmos um espaco
imaginativo [...]. (BLOOM, 2002, p. 55). A discuss do autor ndo esta interessada em
questbes como plagio, copia indevida, entre ouprespcupa-se, efetivamente, em trazer a
tona o texto como um compdsito de outros artigasum contexto que cria outras bases e
pressupostos para o texto literario.

Apesar da discussao de Bloom estar focada na cetatée textos de literatura, na
presente dissertacdo apropriamo-nos das ideiasempaglas pelo autor, para problematizar a
relacdo entre poesia e pintura, presente na tHedslaria Lucia Dal Farra. Ler os poemas que
estdo localizados na se¢do denomindaia Goghé seguir por um trilho que esta construido
pelas rotas das telas do pintor holandés e, tamth@ipulso criativo da poetisa. Desse modo,
permeia por entre os textos poéticos de Dal Fapr@senca da arte pictérica goghiana como
um vinco que esta fincado no texto de literatura.

A interferéncia da producdo artistica do pintoreapnta-se como uma marca
indelével nos poemas da escritora. Analisando estagdes, seguimos a mesma linha de
Bloom, queelege seis propostas revisionarias com vistascattis “angustia da influéncia”.
(BLOOM, 2002). Dentre elas, o que ele denominzlad®mené destacével para iniciarmos
as nossas discussoesclidamenrepresenta um desvio com relacdo a outros essjteeria
um autor que se desvia de seus pares na buscdralgasta-los; evitando a cépia, cria e
imprime sua digital a propria criacdo. Com essem@mento, Bloom defende a ideia de que os
textos ndo sdo produzidos como fotocOpias remamafdds, mas como um caminho
alternativo que os escritores encontram para cni&eao se repetirem.

Sob o principio do desvio € que Maria Lucia Dalr&aegue com relacdo aos seus

textos comunicantes com 0 universo pictorico. Ramtando as pinturas por meio da
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linguagem poética, as artes plasticas de Van Gdghimm novos significados na letra de
Dal Farra. Por essa via de mao dupla, poesia @rpimhutuamente se reinventam. Nesse
limiar, trazemos a poesia de Dal Farra que apraseatito-retrato de Van Goghuto-retrato

com cavalete

Ele se pinta para colher em si

(no rosto)

A expressdo da matéria tratada que
(sigiloso)

O cavalete oculta.

Mas, por favor, peco,

Leiam nela:

Dourados ofuscantes campos

O trigal ruivo da barba

Azulados e denso os céus carregados do vento hios ol
E algo divisado ao longe

Que

(se assim se entremostra)

Esta ali

Apenas para se indefinir.

(DAL FARRA, 2002, p. 22)

(Figura 1 -Auto-retrato com cavalet&an Gogh. 1888.)
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Vincent Van Gogh (1853-1890) foi pintor holandégactida e obras emaranham-se
e, a0 mesmo tempo, desenham a vida em suas telasichd de carreiraomo artista plastico
nao conseguiu obter satisfatorio éxito de publicee@nhecimento das obras de arte que
produzia. Foi apenas postumamente que as pinte@agad Goghcomecaram a ser mais
vistas e valoradas pelo circuito artistico mundiéds a vida turbulenta, marcada por perdas
de entes da familia, soliddo e amores nao resayicmaborou para a formacao da estética
goghiana, que entremeia as cores fortes dos momeleoalegria e as tonalidades mais
escuras e nebulosas da fase em gque se encontralepserssao.

Assim, os desenhos feitos por Van Gogh acompanhaoadrajetoria de vida: o
quarto em que viveu na cidade de Arles, os girasgde observou nos vastos campos de
Amsterda e, também, os reconhecidos autorretratwadps por ele. A fase em que mais
investiu em desenhar a propria imagem foi, justdeeam auge de uma crise existencial, fase
deduvidas e angustias e do suposto envolvimentovafdglecom o pintor Gauguin. O mote
de se retratar € a busca do pintor para enconti@apturar de algum modo a imagem
evanescente de si mesmo. O pintor via-se perdidajesenho era uma maneira de capturar o
seu rosto corredft’.

Por esse caminho, o poerato-retrato com cavaletgrocura entrar na tela de Van
Gogh para considerar aquela imagem da pintura tte mwdo. Segue, por essa linha, por
trazer um rosto que se encontrava em diapasasigndmia da tela, que mostra sisudez e
introspecc¢édo no trabalho criativo com o cavaleteela um homem marcado pela angustia. Ja
0 poema dal-farrean@bjetiva apresentar esse homem de outro modo, derneutra
concepcao, conceder outros suportes estatutaniaopeitor do poema.

No principio, o rosto é matéria incognita escanadepela tela que suporta o
cavalete. O que existe na primeira estrofe do poéma divida. Mas, diante de tal
interrogacdo, o poema erige no seu encaminhamemtoutro olhar para imprimir ao leitor.
Confirmamos essa assertiva com a convocacao peesestdois versos finais, constantes na
primeira estrofe: “Mas, por favor, peco, / Leiantanég...]”. (DAL FARRA, 2002, p. 22).

A convocatoria dirige-se para o desejo do sujeitétipo de tratar a imagem pintada
do homem de outro modo, como menos densa e, peegoimte, mais aprazivel. Propde
considerarmos a face do pintor como um vasto camgigtando a anatomia do rosto por

comparagdes e metaforas que direcionam para afmmdgaima tela com tema campestre. E

1% As informacées que trouxemos para discorrer sat@gtética de Van Gogh estéo presentes nodiartas a
Théo(1997). Esta publicacdo compila as epistolas gpator enviou de modo constante para 0 seu irmao,
Theo. No citado livro, podemos tanto acompanharagttria de vida do pintor, como perceber os seus
interesses estéticos no ambito da pintura.
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pedido no poema para observarmos a barba como saenp® olhos como o céu, compondo,
dessa forma, o rosto como um quadro com os trapgisianod”’. Desse modo, o verso que
fecha o poema demarca qual é a seara de um argtored indefinicdo. Por mais que o
individuo objetive capturar a sua imagem para ymbla, isso se configurard como uma
tarefa frustrada.

Segundo Valdevino Soares de Oliveira, no autotretifa..] ha a subjetividade do
artista que imprime ao poema sua visao particidamdndo e do objeto referido. O registro
nunca sera a copia do objeto, desenho do realalQratado é o real visto pelo artista [...]".
(OLIVEIRA, 1999, p. 92). A partir desse esquemautorretratacdo significa um modo de se
ficcionalizar, operando uma estratégia em gsajeito busca criar uma imagemsiegem tela
ou em verso, sob o crivo da imaginacéo.

Por esse limiar, 0 sujeito manifesto no texto moétem didlogo com a pintura, na
lirica de Maria Lucia Dal Farra, comunica-se comestidos sobre dialogismo, polifonia e
sujeito, realizados por Mikhail Bakhtin. Segunesse tedrico, 0 sujeito se constroi com a
linguagem e, também, na interacdo com o outro. rRogeafirmar, portanto, por esse
raciocinio, que a imagem de Van Gogh no autoresaté concretizada por meio do olhar da
alteridade, pelas multiplas interferéncias feitato mbservador sobre snagem retratada.
Ser4, justamente, perante esses olhares que psmEteeficontrado um possivel rosto para o
artista (ainda que indefinivel).

O que presenciamos com o0s textos dal-farreandslodo de poemagan Gogh é a
construcdo de uma arquitetura de linguagem sujiEto que se formam por meio de uma
mutualidade, ou seja: pintura que se autorizaigaicbm a linguagem literaria e poesia que €
mobilizada pelas artes plasticas. Pode-se notasadmaneira, que a poesia de Maria Lucia
Dal Farra, por conseguinte, é um texto polifoniw@ja vista que na matéria linguistica poética
sao invocados variados discursos, dentre eles ionagem da tela, a impressdo da poetisa
diante do quadro e os diferentes referenciais §oesendo incorporados a poesia.

Bakhtin suscita a ideia de polifonia a partir destudos que efetuou sobre os
romances de Dostoiévski, nos quais conseguiu earifum entroncamento de diferentes
géneros, falas e manifestacdes literarias. Segoneadrico, ao definir o polifénico, considera-

o como dotado de uma “[...] multiplicidade de vozesconsciéncias independentes e

197 parece-nos que Maria Llcia Dal Farra clama paeaofpservemos a face que Van Gogh autorretratou como
sendo uma extensao da sua propria arte pictorickesAricdo dada no poema de Dal Farra nos direpiarsa
imagens que estdo presentes em diferentes quadlradista, como as obr&anicie da Craue A Igreja de
Auvers nas quais 0s campos ruivos e o céu com forteestdib em foco nas telas.
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imisciveis e a auténtica polifonia de vozes pldents [...]". (BAKHTIN, 2002, p. 2298
Com isso, podemos considerar o texto como um ctmjale vozes orquestradas que
demonstram uma unidade, no entanto, em sua estrotais profunda, agrega um coro de
falas, impressdes e perspectivas diferentes.

Estampando ainda essas consideracdes, nos poenfi@satmos existem constantes
reflexdes sobre o lugar da arte e, além dissoesmbno o leitor deve posicionar-se perante

uma obra artistica. O poer@aMoinho da Galett& um caso exemplar disso:

Jamais apreender o objeto

a partir do que lhe é evidente.

A roda do moinho

deve ser captada

do angulo em que menos se ostenta
— daquele

em que o olhar vai se deter

de modo a que

(rendendo-se)

paire sobre ele foco para sempre

rondando

rodando

escarafunchando
caraminholando

0 que ndo percebeu antes.

(DAL FARRA, 2002, p.19)

198 Maria Leticia Rechdan, em seu artifalogismo ou polifonia? esclarece que “[...] na polifonia, o
dialogismo se deixa ver ou entrever por meio detaswozes polémicas; ja, na monofonia, ha, apenas,
dialogismo, que é constitutivo da linguagem, porquialogo é mascarado e somente uma voz se fag ouv
pois as demais sdo abafadas [...]". (RECHDAN, 2@13). Essa distincéo clareia a perspectiva diéopd e
dialogismo via Bakhtin, fazendo-nos apostar queesja de Maria Lucia Dal Farra esta pautada emr&go
polifénicos de sua construcao.
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(Figura 2 -O moinho da Galette/an Gogh. 1886.)

A imagem do moinho que pertence a cidade de RexiBranca, é retratada por Van
Gogh a partir de uma angulacdo que nao é a core&icihAo invés de representar o objeto
de frente e com maior proximidade (dando destaguerenasdo moinho), o artista prefere
situd-lo afastado, elevando-o a condicdo de elemento aaitistit da dindmica da cidade a
gual pertence.

Partindo dessa ideia que esta presente na telanthy, Dal Farra apresenta uma
proposta de como proceder perante a leitura de abma de arte. O que o0 sujeito lirico
reinvindica, em verdade, no texto poético, é queazesso de interpretacdo textual ndo se
estabeleca de modo linear, priorizando aquilo guensstra mais evidente em uma obra de
arte. O sujeito lirico coloca a discussao de quexto artistico deve ser lido a partir da
subversédo, na busca de encontrar, sob diferengggodnh o que subliminarmente se esconde
na linguagem literaria.

Para o eu poético, ndo € suficiente estabelecepronesso interpretativo que leve
em conta 0s aspectos que estdo situados, somargeperficie do texto. Adentrar numa obra
de arte nao significa extrair univocamente o massgl, mas sim, o que ela esconde. A ideia,
presente no poema, de que o olhar deve direcienamsuma perspectiva na qual o moinho
menos se ostente, representa, metaforicamenteym alocance proposto para a leitura do
texto literario.

Os parametros para essa nova concepcao interpaetatiio situados em perceber o
texto sob a baliza de uma continua reflexdo, psp,is|...] rondando / rodando /
escarafunchando / caraminholando / o que nédo paucaties [...]" (DAL FARRA, 2002, p.

19) sera possivel executar um trabalho com o #xtmodo mais completo. Esta indicado na
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poesia que a eficacia da leitura torna-se posgdeel meio de uma ledura orbital,
compreendendo ilagdes que estdo na constelacagries @0 redor da matéria poética, nas
entrelinhas do verso, nos dados que estdo inwsie sua superficie e que se tornam
possiveis por meio da perspicacia do leitor atento.

E possivel considerar que Dal Farra apresenta utape@ma com a proposta de
colocar, em concomitancia, chaves de leitura papadprio texto ficcional. Patenteado por
esse prisma, € notoério que o texto de Maria Lu@hHRarra apresente em sua estrutura uma
rede de possibilidades de interpretacfes, sejaocdiscurso intertextual que dialoga de modo
mais explicito com a pintura, seja pelas multiglassibilidades de compreensédo da matéria
lirica que estéo incorporadas no organismo maisipdo da construcdo do poema.

Podemos considerar os poemas de Maria Lucia Dah FEarmo uma maquinaria
leitora de obras artisticas, sejam elas pinturaserios literarios. As reflexdes de Evelina
Hoisel, em A leitura do texto artisticosdo pertinentes para discutir tais formulacéesa P
Hoisel, o ato de leitura corresponde ao gesto alespiosicdo de um signo linguistico para
outro, além de produzir, no jogo de decifracdooteit a busca por encontrar novos e
diferentes sentidos para o texto.

Nesse ambito, elenca alguns tipos de leitores &sapta como estes se comportam
com um texto de literatura. Assim, existe 0 queaesbltado para uma leitura
descompromissada com o material, que ndo proctabedscer relacbes com outros materiais
e autores, ndo produz, enfim, novos significadosoj aqueldexto — esse é o leitor comum.
Em contrapartida, existe o leitor que reescrevextot literario, inventa e produz outros
discursos. O seu comportamento dar-se-a, princgrdbn pelo objetivo de conceder novas
texturas ao material literario matriz. Segundo ExaeHoisel, o ultimo modelo corresponde ao
leitor especializado, que funciona como um criacmparticipe da obra de arte, ao penetrar
nas brechas do texto e produzir, dessa maneas sentidos para a literatura. (HOISEL,
1996, p. 8).

A geografia proposta por Hoisel, para caracterizégitor especialista, coaduna-se
com os “leitores-vozes” das poesias de Dal Fardenfrando a arte pictorica de Van Gogh,
como um leitor de imagens picturais, o sujeit@dimdo se conforma em reproduzir de modo
mecanico o que fora observado, pautando-se, unitam® aspecto descritivista da obra. A
sua pulsdo corresponde ao ato de recriar por naeimguagem poética novos significados
para a tela, apontando outros e diferentes aspgutbsiltrapassam o que esta mais aparente

na obra de arte.
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Sobre a relacdo escritor-leitor com a obra de &ftésel considera ainda que: “A
experiéncia do artista com sua linguagem se efesarechas, nos vazios potencializadores
da linguagem, nas suas possibilidades ainda n&aladas. Por isso a arte € uma experiéncia
desautomatizadora e estranha.” (HOISEL, 1996, p. Q4estranhamento é um pressuposto
que esta presente nos estudos dos formalistassrgsfoe a linguagem literaria. Por esse
raciocinio, acredita-se que o olhar enviesado gealdiado) para o texto artistico concede
uma nova e proficua visdo para a matéria teXtlaom isso, ndo acontece somente um ato
de reconhecimento da obra artistica, ocorre, echader, um processo de construcao de novas
significacoes.

O texto artistico abre uma margem de liberdadeot@atra o seu processo de
construcdo quanto para o de recepcéo. Por ser,assit@ratura ndo se comporta como um
conhecimento fechado e restrito, mas sim, comoarnerto fértil para a criagdo e invencao
por parte do leitor. Atento para essa poténciaaecra do texto, Umberto Eco, emObra
aberta avalia a literatura como um local que esta seraperto para novas leituras.

A Obra abertaoferece o principio epistemolégico de que o tegsta sempre
inacabado e que o seu continuo processo de festéssituado no trabalho e nas escolhas do
leitor frente a obra. As significacbes do texo lhém irdo se constituir a partir das
experiéncias individuais do ledor. A obra de artégpica estando, do mesmo modo, aberta
para ser lida é que se torna possivel estabelenetransito entre artes. Além disso, as
fissuras, os campos abertos deixados pelo piraearécem para que outra arte (em nosso
caso, a literatura) enxerte esses espacos comakeiguplementares, concedendo outros

tramites de interpretacdo para o leitor. Nessapais, trazemos o poerDaas Meninas

O rigor da estética

nao permite acrescentar nada além
gue 0s exatos tragos
As criancas sao rudes
maltratadas
(impossiveis rebentos)
modelos inconvenientes
para a arte.

N&o ha

(pois)

em nome da verdade

199 A discuss&o sobre o estranhamento esta prasemederido texto de Evelina Hoisel. Para tanta,retobra
aos estudos de Chklovski, ednarte como procedimentpresente no livrdeoria da Literaturaformalistas
russos. (CHKLOVSKI, 1978).
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maneira de torna-las diversas.
S&o (sim) pequenos monstros
mirrado seres enfeiados —
sem remissao.

Em nome da beleza

elas devem

(entao)

permanecer horrendas.

(DAL FARRA, 2002, p.31)

(Figura-®uas MeninasVan Gogh. 1890.)

O quadroDuas Meninagnostra em destaque um par de criangcas que eshogam
leve sorriso, trajadas de modo semelhante, conimessias camponesas; destaque para uma
delas que carrega uma singela flor entre as mams, cenario bucodlico. Os tracos
impressionistas de Van Gogh implicam na retratat@® meninas com tragos inconstantes,
em contornos ondulares. A estética adotada petorpiesulta de uma posi¢cao contraposta a
arte pictorica realista. O realismo valorava aesentacdo artistica como um reflexo o mais
préximo possivel do mundo sensivel, ja o impressino acreditava na arte que
representasse o espaco por meio da distorcdo, em glhar subjetivo e criador do artista
perante a realidade que o circunda tivesse primazia

O mais convencional e esperado no desenho de uamgayrem uma pinturaeria o
riscado que prima pelos contornos finos, no intel@@presentar simbolicamente o arquétipo
da infancia: de espontaneidade e alegoria da eserdlo entanto, quando Van Gogh se
propde a reproduzir a imagem de duas criancasseatl® contrario, da imagem retorcida, em
nuancas de desfocamento. Pode-se pensar queta @tina imagem das criangas nao mais

um destino que ruma a mudanca, a inocéncia, massima desilusdo para com o mundo.
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Aproveitando-se da referida imagem reproduzida\feor Gogh, a poesia de Maria
Lucia Dal Farra vale-se das brechas deixadas pomel tocante a retratacdo de infantes de
modos grosseiros, para imprimir, a partir do olfr&mo, uma leitura da tela. Ao lado dessa
leitura, acrescemos que 0 sujeito poético colocadesmussdo a sua concepcao de arte e
estética. O primeiro momento do texto lirico, porba investe em descrever o que a tela,
segundo o sujeito poético, apresenta: dois modalmmnvenientes para a arte, por serem
enfeiados.

No poema, a voz enunciadora usa a artimanha deacride inicio, a estética
pictérica proposta por Van Gogh, ao estabelecaudsbes que constatam as imperfeicdes
das figuras pintadas pelo artista. Nao obstantefired do texto lirico, revertendo esse
posicionamento, afirma que a feiura € uma condddopintura. Portanto, alinha-se ao
pensamento impressionista goghiano, apostando rquajesconforme, pode-se encontrar
beleza e matéria para a producéo de arte. Dainupc@amento categorico dos ultimos versos
da poesia: “[...] Em nome da beleza / elas devéemtéo) / permanecer horrendas.” (DAL
FARRA, 202, p. 31). A referida colocacdo final diesga o local da arte na
contemporaneidade. O belo sob os padrdes de poderiéico modelo que deve ser
perseguido pelos artistas? Para Dal Farra e Varh @og contrario — o feio pode render
postulacdes a serem incorporadas na arte.

E assim que Hugo Friedrich (1978), ao discutir eds caracteristicas norteadoras
da arte moderna, em seu livkdEstrutura da Lirica Modernaconsidera que um dos aspectos
fundamentais desse momento artistico € o que e@lendea de estética do grotesco. Em
postura contraposta a visao classica de arte, igatava somente o belo como parametro
possivel para se elaborar o material artisticaptegco mostrgue o ligubre, o estranho e o
feio podem ser transformadosm arte. Essa teoria sobre o grotemo@dita poder extrair do
feio, paradoxalmente, o belo que a arte reivindim isso, 0 poemlAuas Meninasoloca
que a condicdo imposta as imagens das criancaspode ser modificada ou mesmo
reconstruida, tem de ser, efetivamem@ntida,para que o estranhamento sirva como uma
forca de criagéo e beleza. Assim como a literadlerdlaria Lucia Dal Farra esta preocupada
em trazer a tona os objetos destinados a mesquinmegsmo acontece com algumas telas de
Van Gogh. Isso nos faz ver que o pensamento aaidé ambos, pintor e poetisa, alinham-se
nesse aspecto.

A pintura de Van Gogh trata desde as paisagensatdege figuras nobres que
conheceu em sua peregrinacdo pelo mundo, giéss®as comuns, moradores de povoados

pequenos e humildes, que o pintor também trouxa pasua arte. Lembremo-nos da cena
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constante na tel®s Comedores de Bata(a885), cujo foco de luz, que incendeia a cena,
ilumina uma pobre e numerosa familia que, paraasaciome, tem apenas batatas para ceiar.
O mesmo acontece com o quadds sapatosdo qual Maria Lucia se apropria para a

construcédo do poema denomin&hpatos

No espectro do que deixam desocupado
Podem seguir varios rastros:

Meandros de fatos,

Passos em falso,

Equilibrio, escorregos;

Como foi vencido ou venceu,

Defeitos do respirar, maneiras de estar no planeta.
Ha, todavia, nesse baixo mundo

Uma reserva de espaco,

Um vazio

Para o espirito

Al

(como pé)

Ele se acomoda

Se aperta ou se dilata:

Confere se preenche a férma exata.

(DAL FARRA, 2002, p. 25)

(Figura 4 -Os SapatasvVan Gogh. 1886.)

Um par de sapatos velhos, gastos pelo uso excessivoos cadar¢cos em desalinho
rentes ao chdo, sem a identificacdo de dono oegéncia, estd presente na kR Sapatos,
de Van Gogh. O pintor ndo esta interessado emeaperso dono ao qual tenha pertencido o
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par de sapatos, quer mostrar a imagem dos calemi@s e conceder ao apreciador da obra a
possibilidade de criar pressuposicdes acerca da tpreha sido o dono do objeto.

A poesia de Maria Lucia Dal Farra vai no encalcami hipoteses para 0s supostos
proprietarios desse simples objeto. Por onde querog sapatos tenham passado, deixaram
rastros, a0 mesmo tempo, esses mesmos sapatosdeixarcas indeléveis sobre quem os
calcou (suas caracteristicas e as formas de habkapaco). O sujeito lirico afirma que a
imagem deixada pelos sapatos indiciam diversasijiadades de donatarios. Dentre eles:
pés firmes e caminhos retos, mas, também, pésresosre destinos truncados.

O sujeito poético conta, afinal, da impossibilidatke estabelecer aquele a quem
possam ter pertencido os sapatos. O que permargenaréativa que o objeto carrega em si e
as marcas que ele apresenta. O habitante elepoasa de Dal Farra, por isso, pertence a
ordem do espectral, sem formas definidas, semgastmontornos — o fantasma. Pois o que
esta sendo importante ali ndo € o corpo humano,simaso objeto que sempre é colocado
como elemento coadjuvante em uma histéria ou em iumgem. Mas sera esse mesmo
objeto subjugado na histéria que adquirird impaitire sera o centro do texto poético da
secao de poemagan Gogh

Heidegger (2006) em origem da obra de art& afirma que toda a matéria artistica
€, acima de tudo, uma “coisa” (denominada por elRidg). O que esta sendo levantado pelo
filosofo no limiar de suas colocacdes sobre estéia concessao de dados valorativos para o
objeto material da obra de drte No entanto, alerta-nos antes que esse objetateeda
primordialmente, um elemento qualquer, uma telamarmore ou uma folha de papel. Tanto
€ assim que um quadro pode estar pendurado neepdeedodo completamente aleatorio, ao
lado de uma arma de caga ou até mesmo de um cligigE@DEGGER, 2006).

Porém, esse objeto de arte ird distinguir-se nagesp no campo da apreciagdo do
sujeito, no momento em que perde o seu caraterstieiimentalizacdo. Para Heidegger, uma
“coisa” subeleva-se ao carater de obra de art@estarite em que retira de seu escopo o valor
de apetrecho, de mero utensilio ou acessorio. Bdguassa mesma “coisa”’ atinge uma
paragem distintiva, pois adquire uma dimensaotiadis

Foi pensando por esse caminho que Heidegger troaxgeu estudo, a titulo de

exemplificacdo, uma analise da t€la sapatosgde Van Gogh. Afinal, 0 que temos naquela

110 ytilizamos a edicéo de 2006, no entanto, frisaqueso texto foi publicado pela primeira vez em7.97

11 Heidegger (2006) refere-se as matérias que démrtetd acdo do artista. As “coisas” podem vamsacbrdo
com a necessidade do artista, podendo ser uma,argih tinta ou mesmo um som. A partir desse parame
de observacao, o filésofo constréi sua argumentaglice os paradigmas que estao presentes em uma obr
de arte.
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imagem? Para ele, de inicio, ha uma tela e, alésodpintada sobre essa, a imagem de um
humilde par de sapatos. Para Heidegger, a sitifag@al” € bem marcada nessa obra, pois o
que ali estd em evidéncia € um elemento presentetithano de qualquer pessoa — sapatos.
Observar a obra como que apresentando, univocamentatensilio da vestimenta significa,
em linguagem heideggeriana, levar em considerag@erste o seu carater de “apetrecho”.

No instante em que subvertemos essa ordem e busceomstruir uma teia de
significados com aquela imagem, foge-se de um otlempretensioso e comeca a ser
construido um olhar critico e poético para a olwade. A proposta do filosofo em analisar
Os sapatosinicialmente, coloca o carater descritivo da ierag“A partir da pintura de Van
Gogh ndo podemos sequer estabelecer onde se eme@sies sapatos. Em torno deste par de
sapatos de camponés ndo ha nada em que se intdgrgmd um espaco indefinido.”
(HEIDEGGER, 2006, p. 25). Contudo, depois dessa&cigprdo com mirada objetal em
relacdo ao par de sapatos, Heidegger introduz jairagio adversativa “todavia’, que serve
para rasgar 0 seu posicionamento analitico, ingiodo a sua mirada poética com relacéo as
botinas.

Assim, o filésofo vai perseguir o que esta “invidiwna tela de Van Gogh e construir
a sua narrativa que, apesar de nova, permaneaacesa a estética do pintor. Sobre o que
chamamos de olhar poético, Heidegger afirma qué fla escura abertura do interior gasto
dos sapatos, fita-nos a dificuldade e o cansago plssos do trabalhador [...]".
(HEIDEGGER, 2006, p. 26). O vacuo presente no olget brecha em que o filésofo adentra
para imprimir a sua concepcado da obra goghianaur8egele, os sapatos gastos e rudes
pertencem a camponeses que, cansados da labugandi@ampo, abandonam o calcado apos
o dia de trabalho, afinal, “[...] no couro, estAuamildade e a fertilidade do solo. Sob as solas,
insinua-se a soliddo do caminho do campo, pela mpie cai [...]". (HEIDEGGER, 2006, p.
26).

O discurso sobre a tela constroi-se por meio dongieeesta dito em sua superficie,
mas sim, subjetivamente, pelo olhar do critico-epdor. A arte para Heidegger tem uma
funcdo importante: retirar o leitor do lugar paeser acomodado, colocando-o como parte
constitutiva da obra. Os sapatos na letra do fitOs@o tém tanta significancia enquanto
matéria, mas sim, enquanto constructo que pode #egatrever a sua anterioridade, historias
e narrativas.

As colocacdes apontadas nos estudos de Heideggprerse alinhadas aos
posicionamentos presentes no texto poético de Maca Dal Farra. De modo semelhante

ao do filésofo, o sujeito lirico do text®apatoscoloca-se como inquiridor da obra, e néo
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mostra, aprioristicamente, importar-se com a tela fela, mas procura instaurar significados
diferentes para a mesma obra. Enquanto para Heideggue preenche o par de sapatos séo
0S pés de uma camponesa, o poema de Maria Luckeson ser etéreo — o0 espirito.

O que esta em alerta nos poemas que dialogam cpintwa em olLivro de
Possuidog a busca por descerrar um olhar interpretativa paobra de arte, com vistas a
ultrapassar o que esta visivel na tela. Porém, neslsaltar que, neste trabalho, o estudo
comparativo que elaboramos coloca-nos a incursipey texto pictérico de Van Gogh,
buscando trazer os deslocamentos e convergénogaeatte literaria e a plastica.

Sobre adentrar na arte de Van Gogh, Schapiro (1@88&idera que é fundamental,
para tal intento, incursionar por dados da biogrdb pintor. Segundo o tedrico, até mesmo
quando a imagem pintada por Van Gogh ndo implicauem retratacdo de ambientes e
pessoas, entre 0s quais se possam estabelecdielgdiretas com a sua biografia, ainda
assim, pode-se perceber a vida do pintor permea®ionodo subliminar as imagens
retratadas por ele. Encontramos exemplo disso asmx@geadros de natureza morta, nos quais
pode-se mapear o temperamento do artista, obsersand fase & qual pertence a pirifira
O poemaPinheiro e figura diante do Asilo Saint-Pantbjetiva trazer a voz que se oculta na

imagem pintada por Van Gogh.

Debaixo do pinheiro

um homem aguarda. Sua inquietude
(domada no aperto dos punhos

dentro dos bolsos da calga)

se transfere para o turbilhdo que avassala
folhas e galhos das arvores. Mesmo assim
a imagem placida do asilo

lembra o convento —

112 As fases das pinturas de Van Gogh acompanhaen pescurso por diferentes lugares e paises pakis q
passou. Diante disso, de modo pedagdgico, sepa@istura goghiana em: Primeiras Pinturas, PArlss,
Saint-Rémy e Auvers-sur-Oise. Em cada uma delasséiyel acompanhar as condicfes psicolégicas do
autor que se desenham nas suas obras. Inicialnaantelas retratam pessoas humildes, utiliza-se, ipso,
de tonalidades sombrias, como € o caso ddiadess mulheres na turf@883) Em Paris, apds ter conhecido
e se aproximado da arte japonesa, expande a suet@ra e passa a se utilizar de cores mais quentes
quadros, com® retrato de pai Tangug1887). Em seguida, parte para a cidade de Acteg, 0 objetivo de
desenvolver sua arte e conviver com pintores mai®mados, como foi o caso de Paul Gauguin. Os
constantes desentendimentos entre Van Gogh e dodidista desencadearam uma complexa relacdo que
oscilou entre 0 envolvimento amoroso e o transboed#o passional. A convivéncia entre ambos foi de
tanta turbuléncia que, ap6s o rompimento da coneiaée dos projetos, Van Gogh mutila a propriaharel
como protesto e ressentimento com relacdo a Gaugassa fase, podemos encontrar diversos autdo®tra
em que o rosto do pintor aparece com uma faixalenwscondendo a mutilacdo. Na cidade de SaintyRem
ficou por um tempo internado em um asilo. Desse emi) podemos encontrar obras cormspital de
Saint-RémyUma das Ultimas telas pintadas por €higgal com corvog1890), evidencia o estado depressivo
pelo qual estava passando. (VENEZIA,1996).
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guem sabe uma escola
onde se aprende a lidar com a dor.

(DAL FARRA, 2002, p. 17)

(Figura 5 Pinheiro com figura no jardim do Asilo Saint-Paulan Gogh. 1889.)

A tela de Van Gogh transfere o apreciador para cema que mescla inquietude e
apaziguamento. Enquanto a casa, em perspectiviyngo da paisagem, congrega uma
tranquilidade impavida, embaixo do pinheiro, cooopa em movimento, um homem observa
0 asilo com ansiedade. O estado tensional dess#osdgixa-se entrever por seus punhos
cerrados nos quadris, como a esperar por uma tasgnogda nédo encontrada.

A imagem esta dividida em dois planos distintogrimeiro, em que se encontra o
homem inquieto, compartilhando a sua agitacdo cq@mlteiro em movimento. E o segundo,
no qual a casa, coroada por um céu azul, permameceeu estado de quietude, sem
respostas, simplesmente compondo a paisagem. Urganpe € instaurada no instante em
que observamos o quadro: o que deseja em ansike dgumeem em trajes severos? O que se
encontra por tras do asilo e que pode forneceostag? Novamente, a pintura de Van Gogh
nao oferta uma resposta, ela concede, acima deduwtiovida, cabendo ao observador da obra
apontar e criar caminhos para interpretar o queasgra como lacunar.

Se a imagem pictérica ndo fornece cédigos sufiegepaira uma resposta, 0s signos
linguisticos do poema de Maria Lucia Dal Farra teaen algumas possibilidades. Em
primeiro lugar, no texto, o homem transfere papaigaagem natural o seu estado de emocéo.
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A sua agitacdo € transferida para o pinheiro quespeda, pois os galhaessa arvore
mostram-se indomaveis pela forca do vento. Assiigra e humano comungam do mesmo
temperamento. Northrop Frye (197&mn Anatomia da Criticainforma-nos que o estado
comportamental apresentado por uma personagem & tjaesplantado para o ambiente que
o circunda € denominado de “solene simpatia” (FR¥¥,3, p. 42). Exemplo disso, segundo
Frye, encontra-se delineado no cavalo da peca alkeSpeardylacbeth que, em debandada,
representa a angustia do protagonista da peca gueste se encontra perdido, em extremo
estado de tenséo, nas cenas finais do drama.

Portanto, na esteira dessa ideia, em “solene s@ipadm o homem, o pinheiro
passa as sintomatologias da subjetividade phaie o ambiente natural ao seu redor. O poema
dramatiza a condicdo do rapaz que busca por unp@stase ndo a encontra. O asilo se
mostra, portanto, como uma esfinge misteriosa gueega a reproduzir charadas, quaisquer
consideracdes que sejam para aliviar o gesto igggdo homem.

Na leitura do poema de Maria Lucia Dal Farra, agiema da casa ao fundo, presente
no quadroPinheiro com figura no jardim do Asilo Saint-Paelquipara-se a um convento,
significando que o seu interior, na visdo do eiedjrapresenta uma fonte de serenidade e
introspeccdo que seria, portanto, o antidoto pararaos remoques do homem instalado no
jardim. Além disso, a casa é similar a um ambideteonhecimento em que se pode aprender
a tratar das dores que afligem o ser humano.

Desse modo, podemo-nos remeter ao episodio dadad¥an Gogh, que esta
presente tanto na cena pictérica, quanto na imeéee linguistica da poetisa. O pintor
impressionista dirige-se para o Asilo/Hospital, a&gpque o acolheu no momento em que
amputou a prépria orelha, resultado de uma cris&lini obtida por uma discussdo com o
amigo Paul Gauguin. No entanto, em estadia no tabspecuperando-se do incidente, o
pintor ndo entra no Gcio e continua exercendo adeade modo intenso. Exemplo disso pode
ser encontrado em quadros que retratam a imageméldisos, dos corredores do asilo e dos
arredores de Saint-Paul.

Podemos inferir, portanto, que a situagdo emocidaa&Van Gogh, nesse momento
da sua vida, estava sendo pautada por uma sewtadiiidade, fruto de decepg¢des com 0s
amigos e com a carreira, sendo a ansiedade d@matisverberacdo de uma busca interna por
encontrar novos e outros paradigmas para a préigiaa Tanto na pintura quanto no poema o
homem situado abaixo do pinheiro pode represergabgtividade de Van Gogh, um homem
angustiado e em davida. O olhar que perscrutagsmosta é compativel com o do pintor, que

busca sentidos para a sua existéncia.
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O poema de Dal Farra situa a casa com muros impEsneocomo sendo
correspondente a uma escola, a qual, muito alérudgados males do corpo, pode servir
como um espaco para se aprender a lidar com okeprab da alma. O lugar pode destinar-se
a cura de Van Gogh, assim como pode servir padaajpu homem de punhos cerrados, com
angustia, que esta localizado no jardim. As dooeem ser sancionadas perante a licdo que o
asilo pode fornecer.

Diante do exposto, podemos colocar que o0 procassque Maria Lucia Dal Farra
rompe com a ideia da arte localizada em um lugedtian, intocavel, abala a estrutura do
l6cus de poder do objeto artistico e se aproxirogtapto, dos estudos de Walter Benjamin,
em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téanNo presente estudo, Benjamin
considera que a obra de arte passa por uma crs®iunstalada, principalmente, por meio
das novas tecnologias. Antes do século XX, pringipate, segundo Benjamin, era possivel
considerar a obra como Unica, dotada de uma ausindelaridade; mas, com as novas
tecnologias, perdeu-se tal supremacia e aconteceleamaecimento do pulpito em que
descansava sozinha e empoderada a obra de adde,4or conseguinte, pode agora fluir e
se fazer presente em diferentes contextos, plaralz-se.

Pensando por esse curso, Benjamin afirma que ¢engralizando, podemos dizer
que a técnica da reproducdo destaca o dominicadedo o objeto reproduzido. Na medida
em que ela multiplica a reproducéo, substitui @&tércia Unica da obra por uma existéncia
serial.” (BENJAMIN, 2000, p. 10). Em consonanc@rcBenjamin, o texto poético de Dal
Farra ndo considera as obras de arte goghianas t¢mrabzadas em uma atmosfera
irretocavel e que ndo podem, por sua vez, ser readas por outro artista. A escritora se
posiciona como “profanadora” da obra de arte saeidd e a incorpora em sua producgao
artistica. O uso que faz da pintura de Van Goghgegemplo, faz emergirem outras leituras
da obra matriz, concede diferentes dominios de ceengdo para a obra, além de conceder

representacao linguistica para o objeto pictorico.

4.2 Aquarelas de Klimt e Dal Farra

Em A Agua e os Sonhp$aston Bachelard (1997) constréi uma cena, ar it
conto de Edgar Poe, envolvendo elementos da natpaea figurar 0 seu pensamento acerca

da subjetividade e das artes do seu tempo. Neseedifilosofo elege a imagem do céu e do
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mar como protagonistas, notando que ambos estametemplacdo muatua: o céu que fita o
mar e vice versa.

Por sua vez, recorta dessa paisagem um quadroipafinoas aguas marinhas,
coladas em sua superficie, pode ser visto o refiiexoéu: cometas, estrelas e lua. Com esse
flagrante, percebe uma condicdo especifica e ausit- a fusdo de dois elementos que,
localizados em espacos dispares, se unem: um mmEASsoS estelares; um céu coberto de
ondas marinhas. Forma-se, a partir disso, uma videaque € pautada pela unido, dialogo e
transformacao.

Essa nova condicdo nos impele a refletir como elérseaparentemente dispares e
afastados podem, por meio de um olhar poético, iadquma formatacdo unificadora.
Condicdo similar a poesia e a pintura na liricdideia Lucia Dal Farra, cores e palavras se
entrelacando com o objetivo de ofertar novos pgrads estatutarios para a arte. Isso
acontece com o bloco de poem#an Goghe, também, com a sec¢&dimt do Livro de
Possuidos.

Com isso, a escritora traz a tona as imagens fagddo artista austriaco, um dos
mais reconhecidos dat nouveay Gustav Klimt (1862-1918). Uma especificidade esta
destaque na pintura klimtiana: a (quase) compusdaeproduzir nas suas telas imagens de
mulheres. Esse projeto aporta na retratacdo desdwemodelos de mulher que ndo séo
unificados em uma tipologia estilo e personalidadas sim, em varios tipos de mulher:
suntuosas damas vestidas com boas, plumas, chdp&uesseio e vestidos em alinho. Por
outro lado, podem ser encontradas mulheres nuaspsdores e em posices em gue 0 sexo
€ colocado em destaque.

A proposta de Klimt objetiva romper com a concepcéstalizadora de mulher
enquadrada em padrdes determinados, sejam elespsalia do comportamento padronizado
pela discricdo ou sob o principio do domeéstico,recolhimento no lar como uma prisdo. O
feminino esta situado no campo do caleidoscépiadiifiorme e com multiplas dimensdes.
N&o é de modo aleatério, portanto, que um dogasteleitos por Dal Farra seja, justamente,
0 austriaco. A poética artistica de ambos se ce@adi@sse aspecto, comungando dessa
mirada, nd.ivro de Possuidos.

Por esse percurso, é possivel tratar a lirica deiaMaicia Dal Farra como
desestabilizando os limites de centro. Podemodarati pensamento que se move pela busca
de equiparacdo: ndo ha patamares, nem centrog exigte, efetivamente, é o local do abalo
dessas categorizacdes. No fildo dessa problemgtademos trazer as consideracdes de

Jacques Derrida (1971) efnestrutura, o signo e o jogo no discurso das ¢@&nbumanas
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que elabora a sua tese partindo da ideia de estrigiiamada por Derrida de estruturalidade
da estrutura), considerando que esta sempre estgamizada pela existéncia de um centro.

O centro € uma virtualidade que gera uma margeposigibilidades, dando vazéo ao
processo migratorio que percorre de um local fixestabelecido para o espago do movel.
Esse centro sofre, por conseguinte, a acdo davemigdio de vetores em direcOes diferentes
gue mobilizam a sua fixidez. Na concepcéo de Derm@ auséncia do centro, tudo se torna
discurso que esta aberto a vastiddo das interpeta8eguido a essa elaboracao, discutindo o
local do discurso, o fildsofo, por meio de exempdabre o método etnolégico de Lévi
Straus$™, afirma que esse pode ser entendido como a aciidcoteur.

O homem, que se coloca como agente da bricolag@ina wWlos meios disponiveis
as maos para operar as suas necessidades enasciaiiv que se refere ao processo da
elaboracdo do seu discurso. Assim, através de unjurdo de possibilidades que estdo
dispostas para o0 sujeito, a opcao feita no ato mieolbgem € operar por meio da
heterogeneidade, munindo-se de diferentes matefiadas e producdes discursivas. Constroi,
por meio desse gesto, sob o corolario da diferama,teia ampla de possibilidades. Reitera-
se, pois, a quebra da existéncia de um centro fixo.

A linguagem poética de Dal Farra segue os postsla@doDerrida, no instante em
que ela produz (também) a sua enunciacéo poétaaatda coleta de varios discursos e falas
da alteridade. Quando a escritora se disponibdizcolher a producdo artistica de outros
pintores e poetas no regaco da sua poesia, aciengranagem do seu texto com o objetivo
de que esskincione, principalmente, sob o principio da bragmm.

O material disposto a sua vontade, em diferentesdale cultura, € arquitetado na
escrita literaria dal-farreana em um territério a@mflito, pois um quadro de Klimt, por
exemplo, ndo aparece de modo intertextual em seaigpgautado por um principio de
apaziguamento, mas aparece, efetivamente, comensidade dramatica do embate. Para
trazer a imagem pintada de outro artista, € negesgée ela passe por um processo de
reconfiguragdo, com isso, os sentidos sdo amplifisapodendo gerar ndo mais um centro,

mas um feixe de vetores rumo a multiplas leituras.

113 Em determinado momento do texto de Jacques Bernd estudos feitos por Strauss servem para

fundamentar as discuss6es empreendidas ao longxtdosobre o centro e a diferenca. O principatetn

de Lévi Strauss que é apropriado refere-se a bgeah, que representa uma estratégia de ndo estabeafe
centro, mas trabalhar com um manancial de poghiloiis — passa-se, assim, do monolitico para o
heterdclito.
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O poemaRetrato de Mada Primavesegue a torrente dessa discussao, ao colocar no
espaco do texto poético a discussao sobre a nwillgdle de interpretacdes que poesia e

pintura em contato podem promover.

A adolescente desafia o pintor.

Mostra como é impossivel retrata-la la

— onde ela se sabe. Em contrapartida

as tintas se desviam dela, grafando apenas
0 que deixou para tras:

brinquedos, mascaras de um carnaval recente,
bichinhos de estima,

flores dum tapete natural que

(alias)

pouco a pouco escalam seu vestido

e Ihe invadem o seio.

(DAL FARRA, 2002, p.123)

(Figura 7 Retrato de Mada Primavesi Gustav Klimt. 1912.)

Na tela de Gustav Klimt, visualizamos uma adoletscem vestido com detalhes de
festa, além disso, as flores que ornam ao réeldambém a sua vestimenta) justificam o
segundo nome que da titulo a tela — primaveraegleéio aspergidas pelos mais diferentes

pontos do quadro, ornando a garota, figura cerdralia imponente envergadura denuncia a
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posicdo de certeza daquilo que lhe pode chegaegiind, a vida e os amores?), desafiando
do mesmo modo o retratista e, por conseguintepresiadores da pintura.

No texto poético de Dal Farra, a menina, por estan os bracos flexionados na
cintura, além de ter um olhar fixo e sem esboc¢casodéso, indica uma propenséo a desafiar o
pintor. A imagem pintada inquire com a sua fisiorsevera e desafiadora a impossibilidade
de ser capturada totalmente na palheta e no pilacartista. Para o poema de Dal Farra, o
pintor deixa-se levar pelas prerrogativas da adelds, e o seu foco escapa dela e se dirige
para a composicdo e para o desenho de outros dtmmeliferentes. Estes objetos
circundantes remetem para o passado da garotgubdns, mascaras e pequenos bibelbs,
recordando a infancia perdida.

O que esta patente nessa poesia € um método debeoracrelacdo entre a lirica e a
pintura. Maria Lucia Dal Farra proporciona uma @pgdo da tela no instante em que
constréi por meio da linguagem a sua interpretalj@oentanto, a davida permeia os versos
através dessa situacdo apresentada, pois ndonexjat@antias de que a leitura da escritora
seja a mais correta. Nao existem, do mesmo modantigs sobre a leitura de Klimt acerca
da menina. Existe € a gama de possibilidades migmada pela obra artistica, isto é, a
supremacia do olhar subjetivo do poeta que prockeuanundo.

Em Literatura e Pintura -uma nova forma de se apossar do mundo, Rita Maria d
Abreu Maia discute as relagbes semioldgicas quo gatesentes no intercambio existente
entre artes e considera que “[...] a tela ndo &peessdo apenas de uma emocao, mas a
atualizacdo permanente da dor [...]". (MAIA, 2014, 9). Com isso, uma constatacao
importante € levantada sobre a pintura e a suagat@ara dialogar com outras linguagens.
O quadro nao é o registro de uma expressao enfotimhe marmorizada no tempo. A tela de
pintura atualiza constantemente esse registro emdbrnando, assim, a sua comunicagao
atemporal. A cada momento historico, a dor, a &egr a paixao que esta latente no quadro é
reacendida, passando esta chama para os seusadepext(ou poetas). Por meio dessa
fagulha é que se torna visivel e constante o datsadiscursivo em que uma tela de pintura é
retomada por diferentes artistas em diversas obmsp é o exemplo de Maria Lucia Dal
Farra em sua poética.

Ja quando Rita Maia adensa a discussao sobresitdrarerdiscursivo entre poesia
e pintura, salienta que “[...] o poema [...] é presentacdo de uma emocéao fortissima diante
da imagem criada pelo outro. E a linguagem reptiésada. De modo que toda poesia sobre
um quadro [...] € a representificacdo do passqtibAlA, 2011, p. 10). O termo em destaque

nas consideracoes feitas pela autora é a repriesagéin. Esta terminologia significa que a
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posse de um quadro, na producdo de um texto ppéfieua o processo de atualizacdo da
obra pictérica com outros moldes e sentidos mediguda emocdo que a arte impacta no
sujeito.

No terceiro momento do estudo, Maia (2011) adentram maior acuidade na
producdao lirica de Maria Lucia Dal Farra (a qué esh dialogo com a pintura). A sua tese
sobre a poesia da escritora é sustentada no arturdenque o texto esta em busca de
comunicar o que esta “invisivel” na tela. O projéiterario dal-farreano, logo, parte da
seguinte pergunta-problema: “[...] qual o invisiwdgs quadros transfigurados?” (MAIA,
2011, p. 10).

Assim, o que esta localizado na seara do lacumafalth e do intersticio, € o lugar
onde pode ser encontrado o desafio da poetisa anpreposta nd.ivro de PossuidosO
texto lirico deambula pela busca de expressar ofajugercebido enquanto incomunicavel
diante da tela da pintura. A maneira de Dal Fagr&)gressar na poesia “[...] perfaz, por
conseguinte, o caminho que vai da interpretacdodekejo de ver o invisivel, ao da
metamorfose artistica, joga com o saber e as expexst do receptor, e convida-o a ser
cumplice dessa viagem [...]". (MAIA, 2011, p. 12).

Esse movimento apontado coloca em questdo o perquescompreende 0O circuito
de leitura, a busca da expressdo daquilo que naditfona tela da pintura e, por fim, o
dialogo com o leitor nessa trilha, indicando, patidadois caminhos de interpretacdo em uma
excursdo entre linguagens. O sujeito lirico da ipoRetrato de Margaret S. Wittgenstein

incita 0s entrecruzamentos da travessia do indivéiire artes.

Ela é feita de glacé

e sb posso pensa-la com a lingua.
Experimento

seu vestido branco

tateando a maciez

e busco néo esquecer

que de cobertura de bolo se trata.

Seu colo perpetua a espuma iridescente do tecido
e apenas cabelos e olhos destoam,

ao mesmo tempo que ensinam o edificio:

Sao0 seus sinos, sua torre. De longe

a figura se ergue como um pico na montanha
algo que nos incita

(gustativo)

a escalar

€ cujo perigo
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pode nos engolfar com neve.

(DAL FARRA, 2002, p. 120)

(Figura 8 Retrato de Margaret S. WittgenstetBustav Klimt. 1905.)

A forma de ler dRetrato de Margaret S. Wittgensteimo texto de Dal Farra, s6 pode
se tornar possivel, segundo o eu lirico, atravésxg@rimentacdo gustativa. A imagem de
Margaret, irma do filésofo austriaco Ludwig Wittgégin, foi feita por Klimt em 1905. A
fisionomia retratada no quadro resguarda duas ss@es principais: a imponéncia
aristocratica e a docgura da fisionomia. O seu gestuntuoso toma boa parte da tela e a cor
branca se destaca, predominando na imagem. Algguessdes surgem no instante em que se
olha para o quadro: Para onde se dirige o olhatati@a? O que seu corpo guarda? O que
esconde em corpulenta vestimenta? Estas questbgsrsdlas a partir do que ndo esta visivel
na tela.

Perquirindo essas questdes, Dal Farra continualssiqoule ler o referido quadro
klimtiano por meio do paladar na busca do “invistle tela”. Escalando o corpo da imagem
feminina, o eu poético vai percebendo por meio almreio que aquele mesmo corpo pode
ser lido como um bolo ornado com fino glacé, prqraca ser degustado. O corpo da mulher
em trajes de refino é, portanto, maculado peloitsujpoético que, sem receios, vai
devassando com a lingua a imponente senhora, nta@eedo-a, portanto, em guloseima.
Com essa atitude, a mulher perde seu revestimentartiura, seu efeito de distanciamento,

tornando-se um ente comum, que pode ser tocaddidseelo outro.
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O corpo de Margaret, no pulso da escrita de DabFaéo foi concebido para causar
efeito de afastamento. Assim, o intento princig esta pautado para que o observador se
posicione de modo impassivel diante da mulhertestea A figura da mulher que, em formato
de um sino (causado pelo formato de seu vestiégdprije se insinua para que seja provada —
da base até o topo — torna-se, assim, uma instaatigiana, préxima do observador. Nao
obstante, ao fim do poema, o processo de expemgi@ntefetuado pelo sujeito lirico nos
expbe um informe: aquele mesmo corpo que se insineaperimentacdo, a ser escalado
como uma montanha, ndo é inocente e imovel, enaslerdculta um perigo: pode devorar o
outro.

Bakhtin (1993), emA Cultura Popular na ldade Média e no Renascimei@o:
Contexto de Francois Rabefdis sinaliza que “[...] o homem degusta 0 mundo,esergosto
do mundo, o introduz no seu corpo, faz dele umee e si [e ainda] o homem ndo teme o
mundo, ele venceu-o, degusta-o.” (BAKHTIN, 1993, 245). Essas consideracdes nos
colocam a pensar que o homem € sujeito que descabtedo (dentre outras possibilidades
de descobri-lo) por meio da degustacdo. Néo € senatravés do tateio, por conseguinte, que
vamos construindo as nossas leituras.

Palmilhando o pensamento bakhtiniano expresso si@€sdacacdes, € por meio do
paladar que se torna possivel estabelecer a eogdtitdo individuo enquanto ledor do
mundo. Ainda por essa trilha, o mesmo autor prassegafirma: “[...] na atmosfera desta
degustacdo vitoriosa, 0 mundo toma um aspecto noolheita excedente, crescimento
generoso.” (BAKHTIN, 1993, p. 245). Quando o swe#e posiciona como provador de
sabores, constata que, com essa acéo, torna-degb@sgrar em contato com a experiéncia
de modo rico, fausto e revelador. Tal como acontece a imagem poética de Margaret S.
Wittgenstein que, para ser compreendida em suldema, escapole do sentido da visédo
restrita e adentra no sentido do paladar. Sendprgqustante em que adentra nos sabores,
encontra um meio de decodificar a imagem da muleenodo mais completo e inteirigo.

Segundo Adriana Sacramento, e@orpos que se abrasarR010a), um dos
processos em que se pode encontrar a realizagagersdo no campo da satisfacdo e do
prazer, acontece através do mergulho no campoetsagdes corporeas. O extravasamento
dos limites dos sentidos em relacdo ao corpo éreimem que pode acontecer um instante

epifanico (revelador) de conhecimento. Além digso,outro estudo de Sacramer@mrpos

1140 referido livro de Bakhtin discute sobre a leldédia e a Renascenca. Vale ressaltar que emieseio
momento do texto, quando analisa a obra de Rapfdaism levantamento das obras que trazem coma tem
o alimento. Considera, por sua vez, que a relagamrpo com o alimento é uma marca que esta peesant
literatura.
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que se alimentan{2010b), é feita uma analise da construcdo dasGetacorporeas,
especificamente tratamos aqui da parte na qualtieacfala da producdo poética de Maria
Lucia Dal Farra.

Nesse trabalho, a autora informa que nos texto®aleFarra existe uma “total
elasticidade do seu corpo”, ou seja, instanciadegfluida que permeia diferentes meandros
do texto em busca de satisfazer os desejos (dom)ca® compreender a obra em sua
completude. A autora levanta ainda que “[...] nétjga de Dal Farra, a entrega ao mundo dos
sentidos é concedida através de uma recorrentesdmeno mundo dos sabores [...]".
(SACRAMENTO, 2010, p. 6). E por meio dessa entradamundo dos gostos que se
renovam as percepcdes do sujeito apresentado rsape@e qual, por sua vez, encontra
significados diversos na investida realizada per el

Podemos notar que o texto de Dal Farra apresentaisds metaforas ligadas ao
campo dos sentidos para construir a sua leitutaldafazendo emergir a concepcao artistica
dela para sensacfes que a imagem deixa entrevem Ascritica que Maria Lucia Dal Farra
recebe, em relagdo a sua poesia em didlogo comuagirefere-se ao carater do consideravel
teor descritivo que pode ser notado em seus textos.

A critica aponta, pois, a atitude da escritoraeteal obra pictorica e, a partir dela,
construir a sua reflexdo de outro modo, pelo uspagssia, porém o resultado, muitas vezes,
apresenta uma explicacao descritiva da imagem aatesha tela. Concordamos parcialmente
com esse pensamento, pois, se realmente em algpoessas existe a supremacia da
descricéo, por outro lado, em outra leva de texdagje ha, de fato, € a impressao subjetiva
da escritora perante a tela, e essa escapa, portdantdiscurso preso a descritividade. Pode-se
exemplificar isso, através de poemas que retomamit@ogia grega, na secaddimt, pois
neles pode ser visto o dialogo mais intenso comito,ne a tela serve, nesses casos,
principalmente, como mediadora desse dialogo, caqeniza o tom de descricdo. Vejamos o

poemaPalas Atenas

Vestida como guerreira

Ela defende as artes de qualquer intempérie.
O tempo né&o € inimigo

Nem os lucidos deuses

Nem os incultos homens.

Mas Palas esta Atenas,
Atenta contra 0 mundo surpreendente
De qualquer milagre

Que
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(bruscamente)

Se arme contra suas convicgoes —
Contra a sua beleza

(esta, esconsa, misteriosa,
Penetrante como gume):

Unico instrumento de que dispde.

(DAL FARRA, 2002, p. 116)

(Figura alas Atenas- Gustav Klimt. 1898.)

Nos dois primeiros versos, na primeira estrofe aenpa, podemos notar ainda o tom
descritivo presente no texto de Dal Farra, pois,calmcar Palas Atenas vestida como
guerreira, remete a imagem pintada por Klimt (digara mitoldgica aparece vestida com
armaduras). Esta caracterizacdo fornece um ar gavidez para a figura retratada, esta é
tomada por Dal Farra para iniciar a leitura quedazela. No restante do texto, o tonus do
poema se pauta na construcado de Atenas como nudfersora das artes, marcando, dessa
maneira, o olhar poético da escritora que, progy@sente, distancia-se das caracterizacdes
estritas presentes na tela.

Filha de Métis (deusa da inteligéncia e astucidg eus (o organizador do Olimpo e
do Cosmo), Palas Atenas nasce, segundo a mitotagiaa misséo de representar e defender
as manifestacOes artisticas e a justica. Palasas\téem, em seu trajado, as armas que
caracterizam a sua forca e coragem necessariasyragir o seu destino de guerreira. No
texto de Dal Farra, seguindo pela verve do mitosclera-se que a deusa esta pronta para
defender, em primeiro plano, as artes de qualauemipérie, mostrando, assim, que a funcao
da deusa, na mitologia, permanece na leitura @o&ie na tela de Klimt o que podemos ver é
um dourado e uma ornamentacgéo enriquecida por sayyarecobrem a figura da deusa, no

poema de Dal Farra o que esta em destaque é asaiom



119

Missdo essa que prossegue na segunda estrofe owppesta em destaque pela
valentia de Atenas, que garante, pela sua postyavida, a solucdo para as adversidades
gue porventura possam aparecer nas artes e naNodeerso que finda a poesia, o que se
torna notério € a beleza de Atenas que, ndo sdnda,@parente para os apreciadores, € uma
arma eficaz para exercer sua missao: defesa eaguerr

Nesse texto, de modo metonimico, a beleza e acasgfio os meios que podem
solucionar as grandes problematicas existentesassarsociedade. A escritora, embora ndo
apresente em seus textos de literatura uma podéwlaradamente engajada, com vistas a
problematizar as querelas que circundam o mundteemoraneo, credita, porém, na arte
literaria, a fonte que resguarda potencial eficazrdnsformar o mundo. O projeto utopico,
gue esta presente na sua poesia e, do mesmo nmadsue investida intelectual, é que
chegard um dia em que o universo se transformdcaeim poesia. A solugdo, portanto, para o
caos em que vivemos, de guerreios, ameacas deostnfarmado e inseguranca, esta em
inundar o mundo com versos.

Assim, o texto de Maria Lucia Dal Farra aposta gma das funcdes da arte literéria
se encontra no seu poder transformador. Isso esterge, dentre outros aspectos, por
exemplo, no texto que mantém interlocucdo com tg@nA linguagem literaria € capaz de
conceder novos precedentes para o texto-imagem uséa\s Klimt. Por esse raciocinio,
Roberto Corréa dos Santos (1989), no likara uma teoria da interpretacasemiologia,
literatura e interdisciplinaridade, vale-se do @it de “saber instavel” para o
desenvolvimento de suas reflexdes, as quais deaalia poética de Dal Farra. Para o autor,
nao existe uma rigidez capaz de engessar os sayareaixas compartimentadas, o que ha,
em verdade, € um arejamento desses conhecimerdagavevisitados por diferentes vias,
diversas possibilidades, releituras, denunciada, ppie o conhecimento estad em estado de
tectonismo, em continua movimentacao.

O saber, ndo se apresentando como um produto acabesencadeia a instauracéo
de uma teorizacao feita por Corréa dos Santosdgueiodo particular, interessa-nos, ou seja,
como 0 conhecimento ndo esta pronto, ele demandacomstante reescrita. Diante disso,
Corréa dos Santos aponta a existéncia de doisdgtextos: o texto legivel e o escrevivel. O
primeiro, o legivel, pressupde que a matéria té¥éuae normalizou e adquiriu um estado
permanente, o que inviabiliza, portanto, a sobriggosde novas leituras e interpretacdes. O
segundo, o escrevivel, vale-se do pressuposto el® qexto é matéria esponjosa, apta para

receber diferentes interferéncias do leitor.
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E na segunda proposta de texto (o escrevivel) diiieade Maria Licia Dal Farra
esta situada, pois a sua poesia efetua uma reedariela e, por sua vez, o leitor constréi os
sentidos, pautado nos versos e na linguagem dakagudD autor ainda aponta que o leitor é
deslocado de sua funcé&o de “[...] consumidor pada @rodutor, rompendo o0 ‘ impiedoso
divorcio que a instituicdo literaria mantém entrdabricante e o usuario do texto’ [...]”
(SANTOS, 1989, p.32), 0 que promove, assim, a tuecao efetiva como um construtor do
texto. Maria Lucia € leitora da pintura, nos, l@®de poesia e de imagens picturais em o
Livro de Possuidoiante disso, forma-se, por conseguinte, umaarguoe envolve o texto
artistico como matéria escrevivel entre autorstarplastico e ledores.

Nesse mesmo livro, Roberto Corréa dos Santos delsentambém a concepc¢ao da
leitura que esta apoiada nos suportes da semiblogiegundo ele, “[...] a interpretacéo
semioldgica tende a trair o contrato do texto legilocalizando novos campos de excitacdo
Nno seu corpo, por meio de uma logica do escreVif@ANTOS, 1989, p.32). Desse modo, 0
texto que esta em contato com outras linguagensleegm seu interior para uma pulséo
intensa de reescri¢cdes. A concepcdo semiologitatesessa, pois, pelas diversas linguagens
que habitam o0 mesmo espaco. No caso da 4€gao (assim como o bloco de poemésn
Gogh, a nossa leitura pautou-se em apresentar adelg poemas, levando em consideracéo
a constelacdo de possibilidades interpretativasaguimguagens apresentadas podem oferecer
ao intérprete-leitor. E a semiologia que nos sepmmo matriz epistemologica para que seja
possivel alargar os nossos campos de compreersaa objetivo de enxergar os textos de
forma ampl&'®.

Ainda nesse caminho, o saber semioldgico esta aaparo campo da alegria e do
nomadismo, segundo aponta Corréa dos Santos. @a@orénto sobre esse saber concentra-
se na perspectiva do envolvimento do leitor conteasos, sendo possivel, através destes,
construir os sentidos e significados da matérigutdxassim “[...] este ndo querer a gloria
pessimista do sofrimento, [...] assim, este resisparalisacédo, este proclamar do viver e da

alegria empreende-se através de um discurso que rid € sendo o da paixao.” (SANTOS,

115 0 nosso trabalho, em especial este capitulo meatd sobre a relacdo entre duas linguagens, siapee
pintura, adentra, de modo inquestionavel, pelo cadapsemiologia. Diante disso, elegemos os posisied
Roberto Corréa dos Santos para nos balizar a tegpeeisemiotica. Isso permite que efetuemos assasal
dos textos poéticos, assim como as nossas reflexdesrno do tema com um olhar semioldgico desemhad
na filosofia de Roberto Corréa dos Santos.

Roberto Corréa dos Santos considera ainda guled‘pbra literaria tem uma prética [...] de fazeizarem-
se esses mecanismos discursivos de vario rumo.eCelgy no entanto, mais costumeiramente oferece sao
dados para um auto-ler, por meio de indicadoreschaenem o leitor a uma certa interpretacdo (ume ent
outras).” (SANTOS, 1989, p. 36).
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1989, p. 36). A “episteme” semioldgica, no crivo dotor, esta ancorada na festa que
incorpora as diferentes linguagens que conversam gin

O poder da semiologia encontra-se na paragem tlsrdes linguagens, a imagem
e o texto travam entre si um dialogo de transfoémallas essa convivéncia, da pintura e da
poesia, por exemplo, encontra-se em uma festa d#éamgas, enriquecimento mutuo e
solidario entre as artes. O poedaadim Floridoestampa esta reflexao:

O jardim

€ uma tela pontilhada de cores,
comunidade que se entrosca

e caminha

cada dia mais

para a beleza. Neste caso,

se alca

(como uma torre)

em busca da luz,

catedral construida pela ténue gaze dos arabescos,
campanulas a estremecerem
sob a vibrag&o dos ventos,
musica audivel

apenas

para quem se ajoelha

sobre a terra.

(DAL FARRA, 2002, p. 115)

(Figura 1Qardim Florida Gustav Klimt. 1905.)
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O jardim representado no inicio do poema esta camwido a reflexdo sobre a
pintura de Klimt, pois as flores que ornam o camipola sdo pequenos pontos multicores que
ocupam a tela em diferentes espacos. Essas mesmmess progressivamente, vao sendo
incorporadas na reflexdo da poetisa e se transforma linguagem lirica de Dal Farra, em
uma catedral que se algca para cima. Além dissoestEnos sujeitos que se prostram na terra,
em introspecc¢ao, sdo capazes de ouvir o ressaanakedo respectivo monumento.

O texto literario € o espaco dileto da transforroag& pintura e o pontilhado de
cores de Klimt é um jardim que mostra a diversidaelesariacbes que ha na palheta de um
artista, mostrando, também, a diversidade do muaatloal. No entanto, quando essa imagem
é inserida na leitura de Dal Farra, os ramos dedtimtransfiguram-se em uma catedral que
remete, agora, a relacdo do homem com o metafisictiora se configura em um templo de
oracdo, em que o homem precisa de sensibilidade penceber os sons que ecoam da

catedral. Assim, Herberto Helder pondera que:

A transmutacdo € o fundamento geral e universamdado. Alcanca as
coisas, 0s animais e o homem como o seu corpo eaalirggyuagem.
Trabalhar na transmutacdo, na transformacédo, nanmefose, é obra
propria nossa. (...) 0 poema é o corpo da trang@otaa arvore do ouro,
vida transformada: a obra. (HELDER, 1977, p. 21).

Com essa assertiva de Helder, podemos entéo &réitaratura como dotada de um
poder que tangencia a alquimia. A obra poética dgavl.ucia Dal Farra absorve as telas de
pintura de Gustav Klimt e Vincent Van Gogh parasrauta-las, conceder novos estatutos,
novos olhares, um ampliar de perspectivas: uma (@watra) vida.
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CONSIDERACOES FINAIS (OU AS ULTIMAS ALQUIMIAS)

Diante do que foi apresentado no desenvolvimensbadeissertacdo de mestrado,
podemos depreender que a producéo lirica de MadeDal Farra coloca em cena aspectos
da interdiscursividade da seguinte maneira opeamatiexpde um diadlogo direto com o0s
artistas que introduzem as sec¢des de poemba&/dnde Possuidgou seja, Virgilio, Gustav
Klimt e Vincent Van Gogh, mas, por outro lado, ele®s limites dos mesmos artistas que
encabecam as secdes de poemas.

Os textos poéticos de Dal Farra, ora trabalhaduscam-se como uma miragem,
uma espécie de “trapaca salutar” (BARTHES, 1996is ps artistas ndo sdo 0s Unicos que
mantém interlocucdo com a producéo poética datesxgrha também uma rede de autores e
escritas que subjazem ao seu texto. Assim, podearssderar o texto da autora como sendo
estruturado em dois patamares: o explicito e oimidr. O primeiro se direciona as
referéncias que séo colocadas de modo mais diekdoppetisa, a exposicdo escancarada dos
seus confrades e as pistas por ela deixadas no qegt indiciam, de modo incisivo, quais
autores mantém dialogo em sua escrita ficcionalseQundo também diz respeito as
referéncias, textos e poetas que séo incorporaaldgica dal-farreana, no entanto, sem o
indicativo mais evidente de autoria, como uma @agpem de vozes da alteridade. Este
patamar (subliminar), observado em uma anadlise ataista do texto, péde ser notado no
momento em que, ao investigarmos alguns poemasvamde Possuidgdoram aparecendo
apropriagfes aquém das apontadas pela autora.

Enquanto se esperava um didlogo com Virgilio, umatef de outras escritas
comecou a brotar do texto em estudo, tal comoesdambio artistico com Manuel Bandeira
e Adélia Prado, no poenidacd além de trechos apropriados de Frei Santa Rit@da
enxertadoS’ no poema@anana

Além disso, o uso da interdiscursividade na liritea Dal Farra apresenta uma
funcionalidade especifica: manusear os escritogalas, as histérias e os mitos da nossa

civilizagdo como uma estratégia de redimensionameos discursos que estao presentes em

170 conceito de enxerto nos remete as postulacéBedila que nos diz: “[...] violéncia apoiada sadeta de
uma incisao inaparente na espessura do texto; inae@o calculada do alégeno em proliferacao pedhdpis
textos se transformam, se deformam um pelo oueGomtaminam no seu conteddo, tendem todavia a se
rejeitar, passam elipticamente um no outro e senexgm na repeticdo de um ponto de luva.” (DERRIDA
apud SANTIAGO,1976, p. 29).
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nosso imaginario, fornecendo, portanto, uma forlteareativa para pensar essas enunciagoes.
Acrescemos ainda que a poética da escritora apaesemo traco distintivo essa busca
constante por manter didlogos com os escritoresadiicdo literaria a qual pertence. Isso
pode ser validado no instante em que, desde arsuaifa publicacdo, vem se adensando a
interdiscursividade com outros autores, a pontotadegr ainda mais amplificada em
Alumbramentosijltimo livro de poemas da escritora

Por esta trilha e convocando os estudos de Fred@7)1sobre a memdria, em
particular, o seu textdNotas sobre o bloco magica autor pensa a maquinaria das
reminiscéncias como funcionando de modo similaaraadas sucessivas e interpostas. Estas
sobreposicdes, mesmo aparentando ter uma indepeadéntre si, apresentam proficua
interlocugcdo. A metéfora usada por Freud indicia, o escrever sobre a superficie de um
bloco magico, pode-se apagar aquela inscricdovantar o plastico que o reveste. Porém, na
estrutura que sustenta o plastico, pode-se encamtr&maranhado de escritos que remetem
as varias inscricfes feitas anteriormente.

Apropriando-nos dessa imagem utilizada por Freodemos tratar a construcdo do
texto de Maria Lucia Dal Farra como sendo orgarmizial forma préxima ao “bloco magico”,
no que tange a interdiscursividade, pois, em strad@parente, expde o texto da autora — a
sua criacao literaria, a sua sintaxe e diccaooBwa via, como se destampassemos o plastico
gue reveste um “bloco magico”, torna-se visivel umia de escritas enoveladas que foram
apropriadas pela escritora. Desse modo, a esalitamieana mantém multiplos didlogos em
sua construcao.

Vale ressaltar ainda que, apesar de manter essarsancom discursos de outros
autores, a voz de Dal Farra permanece a vincarod® substancial o seu texto, colocando as
suas preferéncias, temas e inquietagbes. A0 mesmpot em que concede voz para a
tradicao, afirma e carimba a propria voz autoral.objetos que séo apropriados em seu livro
servem como mote para a escritora manter a relag@op-artes e obras, mas, sub-
repticiamente, a fala da autora ressoa de modonsot€ que podemos captar da escrita dal-
farreana em divro de Possuidgautilizando a terminologia de Derrida (1967), estacédo a
interdiscursividade, séo rastros: pedacos e fratprede outros escritos que podem ser
percebidos no decorrer da leitura de seus versos.

No presente trabalho, a proposta central ndo tervit de modo detetivesco em
busca de rastrear quais sdo as intersecoes diszipgiesentes na lirica de Dal Farra, mas
sim, apresentar um panorama dessas relacdes e @ama@stdo entrecruzadas em Nnosso

objeto de pesquisa. Interessou-nos, também, apaessmo o0 uso do interdiscurso é uma
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estratégia da escritora para fornecer uma mirdadenativa para as falas da tradicdo. Cremos,
com a finalizacdo deste trabalho, que alguns gsofideam criados para que estudos
vindouros possam ser desenvolvidos e novos aspeassam ser problematizados.

As Ultimas alquimias deste texto, os fins da tramsécdo: as leituras que sédo
modificadoras, os olhares que transmutam, convidamim, para perceber a producéo
poética de Maria Lucia Dal Farra como uma tramandéiplos fios — périplo dialégico, em

continua travessia.
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LIVRO DE AURAS REVISITA A CASA

LIVRO DE AURAS.
Maria Lucia dal Farra

LIVRO DE AURAS marca a
estréia de Maria Lucia dal Farra na
poesia. Presenga marcante no meio
universitario, foi professora na USP
e na UNICAMP e hoje € titular em
letras da Universidade Federal de
Sergipe. Publicou livros teoricos li-
gados a sua area, dentre os quais "O
namrador ensimesmado” (Sao Paulo,
Atica, 1978) e Alquimia da lingua-
gem'" (Lisboa, Imprensa Nacional /
Casa da Moeda, 1986). Agora sur-
preende os leitores, revelandoa outra
face e uma grande intimidade com o

| exigente oficioa que se entrega sem
pudor.

0 livro € recortado em trés par-
tes, a que da nomes: VIVEIROS,
COISAS DE MULHER e LICAO
DE CASA. Entre a sofisticagdo e a
simplicidade se equilibra essa poe-
sia, marcada pela presenca de auras
que vio surgindo a medida que gen-

te, bichos e objetos sdo evocados.

Responsaveis pela leveza do texto, b
as auras contomam a pele desses
seresfazendocom queseilumineme
tomem outra dimensao.

Em VIVEIROS, titulo que abre
o volume, a poesia abriga excéntri- (*
cos hospedes que se acomodam as

regras da casa. Ha uma
vozforteedistanciada que
governa a escrita e uma
preocupagao latente,
cujasmarcassaovisiveis:
verbos racionalmente es-
wihidos, sofisticadosad-
Jen[\/os que se relmem a
mesa farta de cuidadosas
pjavra s, dirigidas possi-

esia) a quem ela parece
privilegiarnesse momen-
to. Entreas pegasressalto
CASA e PARCA DO-
MESTICA, onde coisas
primeiras sdo recupera-

das ‘llipoxlilnf_camente: "Redonda, -

uma mesa cogita sua memoria de
arvore / enqq‘émo 0 no central se
amplia / pela luz vertical quea retira
/ da morte." (CASA). As madeiras
gemem / no parentesco vegetal da
beleza urdida /0 armario arisca de-
senhar / (desde o tronco) / um galho

velmente a um leitor vir- ,

L

tual (o conhecedor de po- >

que os enlace / enquanto os cristais
/,/ mal se sustém de éxtase." (PARCA
DOMESTICA).

A partir do segundo momento,
COISAS DEMULHER. a poesiase
dilata; a emogdo, antes simulacro,
irrompe nesses poemas comos quais
oleitor real se identifica, pelo linsmo

comunicante. A poesia abandona, |
408 poucos, o tom cerimonioso da

abertura e se abastece as coisas fru-
gais. Esse enfoque subjetivo contri-
bui talvez para a imediata apreenséo
dos temas, capturando o leitor pela
alta voltagem emocional. A voz poe-
tica semodifica eseverga aosiléncio
com que constroi sua escrita: "Nao
sel palavra mais perto do siléncio:
feminino. "(DEFINICAO IMPRO-
PRIA). A vida pulsa nessa casa,
como confirmam esses versos: "Ah
que saudade desse assento / onde
conheci / 0 meu primeiro prazer de
baixo." (VIDA CAVA). "O dia toca
amenina com seu milagre/ ela abre
timidamente as pernas / e descerra /

(entre as ramagens indecisas) / a

vida." ( DIA ADOLESCENTE).
Na parte final, LICAO DE

CASA, o leitor comum ¢ convidado

a ingressar nos comodos intimos da -

casa. Mencionada no inicio, aquiela
seamplia. Ndo é uma maquina para
habitar, em seusentido profano, mas
lugar sagrado de onde ninguém sai
tleso. O tom amoroso que se espraia
nessas composigdes embala o leitor,
fazendo com que sinta o gosto de
familia. Contribuem para esse efeito

~ certos recursos estilisticos como as

reduplicagdes, os diminutivos e
determinantes, criando lagos de inti-
midade com esse leitor. As coisas
mildas avangam, atravessando as
fronteiras da casa, alembrar quedela
nunca se escapa, por ser o comegode
tudo.
visualizadas, poesias, na sua com-
pleta expressio.

As auras sdo enfim

IARA VIEIRA
époeta, autorado livro "A fome do

paraiso", Colegdo Poesiana UERJ .
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Uma poesm de

|

- fino trato
e sutileza

Maria Licia dal Farra revela que sabe lidar
com as palavras na construcdo dos poemas

deste otimo Livro de Auras

— .Por. Alvaro. Alves.de Faric— - Matjagas;ja. gpoeta-com lnz propria

Livro de Auras, de Maria Lacia Dal
OFarra €, antes de tudo, um livro de

poesia. Coisa dificil de se encontrar

nos dias incertos atuais, feitos de rotulos e
genialidades cada vez mais questionaveis.
A autora sabe lidar com as palavras na

lando, sempre, a marca do feminino. Mas
como?; Existe poesia escrita por homem e
poesia escrita por mulher? Existe, sim. A
autora deste belo livro revela a sutileza da
poesia feminina, com uma grandeza quase
impossivel de se encontrar nos escombros

ysemTued perderaatuaisdapoesta brasileiraycom raras exce-

linha de uma lmguagem poética que se rea-
liza sem apelacoes.

Trata-se de um livro de estréia. E neste
pais invertido nos seus valores, € de se per-
guntar por onde andava essa mulher escre-
vendo seus poemas para, certamente, €s-
quecé-los numa gaveta? Ela nasceu na cida-
de paulista de Botucatu, viveu em Lisboa e
Paris e, atualmente, é titular em Letras na
Universidade de Sergipe. Em 1975, foi pro-
fessora da USP e da Unicamp, quando inte-
grou a equipe de Antonio Candido, res-
ponsavel pela fundacao do Departamento
de Teoria Literaria, do qual se ausentou pa-
ra viver em Aracaju.

Grandeza nos escombros

Sendo este um livro de poesia, contém o
que de mais importante dele se espera: a
propria poesia. E prova de otima poesia
Maria Licia Dal Farra oferece ao longo de
paginas de poemas de fino trato, sem in-
vencoes, sem falsas palavras, deixando que

‘sentimentos passeiem entre frases, reve-

coes, entregue a vandalos com espaco ga-
rantido na midia que tanto gosta de endeu-
sar mediocridades reinantes.

Maria Lucia Dal Farra € uma poeta que
nao se inibe ao falar de rosas vermelhas,
confessando: “Evito rimas, recuso acobra-
cias/ apenas do frugal me ocupo inteira:/
tomo como medida o arame do varal/ e en-
tremeio nele (sensual, promiscua)/. toatha
de mesa com lencol”.

Para a autora, a noite € uma “aveludada
senhora” que surge com sua ‘corte de vir-
gens”, uma narrativa feita do romantismo
como se vé em “Duas elegias para Lucia”
(“Jaz imovel sobre marmore frio”, que ape-
la querer partilhar da voz dos anjos. Os
poemas permanecem nessa paisagem inti-
ma de uma autora de linguagem propria,
sobretudo uma linguagem poética na mais
correta acep¢ao da palavra.

[J LIVRO DE AURAS, de Maria Lucia Dal Farra.
lluminuras, 121 pags., R$ 11,00.

Alvaro Alves de Faria é jornalista, poeta e escritor.
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ANEXO C - Livro de Auras registra a poesia dos antds domeésticos.

‘Livro das Auras’ registra a
poesia dos ambientes domésticos

Maria Licia dal Farra
procura “tluminar a
vida” a partir das coisas
de seu proprio lar

ANTONIO MEDINA RODRIGUES
Especial para o Estado

irante a matematica, a l6gica
e algumas outras nogoes uni-
versalmente compartilhadas,
onde todo mundo concorda com
todo mundo, a verdade é que cada
mortal tem seu encontro “particu-
lar” com o universo, e este & o pre-
suntivo combustivel da poesia. Pa-
ra isso o poeta arregimenta pala-
vras, para exprimir essa experién-
cia singular, que, alias, nunca che-
ga a ser exprimida (porque as pa-
lavras nao sao singulares). Fracas-
s0? Nao. Pois vale o esforgo, o resul-
tado. A poesia nao diz o que somos.
Mas diz o que vamos ser. Nao tanto
porque adivinhe, mas porque pro-
duz o que vai ser. A poesia & a mais
alta, a mais fina das tecnologias.
Uma tecnologia celeste. Nao é a toa
que os poetas brigam, discutem.
Eles estao decidindo o seu lugar no
onibus da imortalidade. E a cada
passo, a poesia constréi mais um
pouco dessa coisa imprecisa e enfe-
zada a que chamamos homem.
Maria Licia Dal Farra quer cons-
truir o seu siléncio. O siléncio
amordagado, soleira dos lagos de
familia, siléncio gravido: “Odores li-
turgicos, paisagem serrana, leque
espanhol. / O bronze do cinzeiro se
espalha e funde tudo”. Um siléncio
a partir do qual o mundo ganhe
sentido. A poesia de Maria Licia
vem da cosmologia domeéstica, e
nisso nao ha problema nenhum,
pois 0 mundo comeca de qualquer

lugar. E uma poesia nova, inteli-
gente, e que sabe o que esta fazen-
do. Breve, O Livro das Auras inven-
tou sua propria necessidade. Seu
impulso (e seu problema) é fazer
com que as coisas falem, mas falem
depressa e no seu pique mais alto.
Nao é orfismo, é reconstitui¢cido do
lar, da cozinha, dos lagos de fami-
lia, portico para se alcancar uma
compreensao do mundo.

Ora, nao ha davida de que as coi-
sas falem. Elas nao fazem outra
coisa. S6 que falam o orbe tacito e
placentario de onde a autora pre-
tende iluminar a vida. Eu, contudo,
desconfio que os ambientes domés-
ticos quase nada sabem da vida. A
vida é publica, ex-
terior, bandida. O

lar é uterino, con- E tou Augusto dos
centrado. Dai que STILO DA Anjos e Drummond
as imagens de O Li- de Andrade. Em O
vro das Auras se- AUTORA TEM Livro das Auras,
jam como cartas, esse Mesmo €orpo
que a autora tenha ELEMENTOS s6 deixa passar o
posto dentro de atual e o primoro-
garrafas e jogado BARROCOS so: “Na cozinha,/

no mar, € que nin-

rasteiro, pulsa dentro das colsas, €

pede para falar. Afinal, O Livro das
Auras tem brasoes na parede, nas
gavetas, nos moveis, e promete ar-

queologia. Porque o corpo, que co-*

munga com as coisas, nao & uma
coisa a mais. O corpo é sabido, tem
memoria, quer confessar-se.
se espera é que ele seja bomh
riador, e destampe suas garr
Isso, porém, nao acontece, pmue
Maria Licia quer beleza, e ai o
problema dessa poesia (os tros
ela resolveu muito bem). 0
lado do corpo, manhoso, s e
provocador, sempre se inclina para
o presente, e acaba roubando o es-
petaculo. Essa é a qmestao\ (:ml
na poesia brasilei-
ra, que s0 nio afe-

mamae espreita o

guém pode encon-

trar. Ela fala de sua casa. E sua si-
lenciosa fidelidade as coisas é ga-
rantida pelo intercurso sensual
que o corpo teve com elas, ao longo
dos anos. Osmdtico, o corpo adere,
camplice das formas que contem-
pla, e a sensibilidade de Maria La-
cia, que nao ignora a tristeza, é,
contudo, feliz. Eu diria que essa fe-
licidade é plena, porque o corpo e a
linguagem se mostram plenos, e
para isso ela conta com as técnicas
da grande poesm Entretanto, esta
nova Héstia que escreve O Livro
das Auras nao se mostra integrada
a casa de maneira absoluta. Ela sa-
be disso. Algo de Hermes, esse fo-

bolo de morango
com coco/ recém-tirado do forno./
Besunta-o agora com a calda/ (que
o ata)./ Da varanda vejo a massa
operosa das nuvens/ que se juntam
para a chuva./ Furo o bolo com o
dedo./ O sumo transborda:/ a tarde

estd molhada de vermelho” (Pu-

berdade).

Eu me encanto, mas gostaria de
saber o que é que est4 por tris des-
se bolo. Nao é questio de forma. B
questao de experiéncia. Eu quero
ver a alvenaria. E a barroquizacao
suave do estilo de Maria Licid é um
dos correlatos dessa exigéncia de
beleza absoluta. O barroco exxge
um mergulho incondicional lno ab-

soluto da palavra. O barroco nio se
da bem com a alvenaria e com a
historia, ele as poe entre parénte-
ses. Em Receita de Parmeggiana,
um texto comovente, Maria Lucia
nos introduz num quadro simpo-
sial de tons magnificos: “As alvas

_toalhas de croché abrem nos moé-

veis da sala/ cheias de luz: jarros
com rosas./ Ao abrigo do vento
avengas/ vertem tristeza pelos can-
tos. Todos aguardamos o almogo
de tia Ester”. Mas o ponto alto, que
nao tem cor nenhuma, vem no fi-
nal: “S6 tia Ester sabia/ por com-
pressas na propria dor”. Como se
V&, a experiéncia do vivido, prome-
_tida, é apenas mencionada. Menos

~mal. O barroco nos ensinou que ca-

da palavra pode ser um céu. Sem
duavida. Husserl também nos ensi-
nou isso. Mas tanto o barroco
quanto a fenomenologia chegaram
a isso pela absolutiza¢ao da lingua-
gem, e eu gostaria que tal céu se
escoasse através do estrume da vi-
da. E ai que esta a logica digital
(portanto, nao metaférica) neces-
séria a todo grande poema. Sem du-
vida, O Livro das Auras é um livro

| apaixonante, inclusive pela promes-

sa de resolver esse problema. Além
dos mais, é um livro de quem sabe
escrever, de quem leu bastante e so-
bretudo de quem tem demonio.

® Antonio Medina Rodrigues é professor de
Lingua e Literatura Grega e poeta, autor
de 1déias (Experimento).

|

|

O Livro das Auras,

de Maria Licia dal Farra,
Editora Iluminuras,

124 paginas, R§ 11,00.
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ANEXO D — A educacao pela aura.
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A EDUCACAO PELA AURA

Antonio Carlos Viana

Livro de auras, dc Maria Licia Dal Farra, coloca em evidéncia a
questdo do feminino. A autora momgcia explicitamente "Coisas de mulher” a
scgunda parte do livro. SJo fregiicntes as alusdes ao feminino. Nisso reside
um perigo para o ensaista, 0 d: quercr procurar o que caracteriza a escrita
feminina. O tema ja dcu margeim a muito debate ¢ a um livro, A mulher es-
crita, de Licia Castclio Branco € Ruth Branddo. Sera que Maria Lucia Dal
Farra quer mesmo colocar e¢sse problema como centro de scu primeiro livro
de pocsia? O que serd que cla eritende por "coisas de mulher™?

Logo na abecrtura, a proposta em forma de¢ pocma:

" Provisdria passageira de lumnes,
decanto — achegando outro tanto de lenha @ fogueira
ems que 0 vivo coragdo das coisas

se emprenha ”

A provisoriedade das coisas, eis o scu matcrial de trabalho. A aura que
dclas emana, o conhecimento sutil que se depreende de cada uma das pes-
soas, dos animais, dos objctos que nos rodeiam. Ao pocta cabe organizar
essa cnergia dispersante que nasce de tudo a fim de dar ao leitor essa per-
cepcio em sua pureza original. Mas nio basta ter sensibilidade para ultra-
passar o corag3o das coisas, chegar as suas vibragdes mais profundas. E
preciso dar forma ao informe.

Livro de auras ¢ um proj:lo de organizagdo/dispersio de energias laten-
tes, que vivem em cada gesio, em cada fresta, que se da ao Icitor como
enigma, cujas chaves estdo disseminadas por todo o livro. Harmonizar auras
em forma de¢ pocsia, cis o pro;c:to de Maria Lucia.

=

"Viveiro™

Dividido em trés partes, "iveiro™ ¢ o subtitulo de sua abertura. "Tudo €
um® podcria scr a sua frase-sintese. As coisas que sdo veiculo de aprendiza-

15



gem formam uma imensa cadeia, tecido uinico, em que tudo estd em tudo: o
canto da 4gua na concha, 0 vento que soprou na arvore continua no assoa-
lho, nos mdveis, a luz continua na planta, a manhi na noite. E "o denso
percurso do etermo® ("Concha®). Este “viveiro” pode ser lido 4 luz do se-
gundo principio da filosofia hermética, o da correspondéncia. "O que esta
em cima estd em baixo®. Parece ser essa a via de compreensio da Natureza
¢ de sua (nossa) infinitude. Fora disso ¢ o desespero. O mundo como tecido
tinico (¢ a poesia como parte dele) perde scus contornos tragicos. "Parca
doméstica® é bem o exemplo dessa desdramatizagio do mundo através de
uma dicglo tranqila das coisas que se correlacionam sem que uma adquira
mais importdncia que outra: “as madeiras gemem no parentesco vegetal da
beleza urdida.® Enquanto isso, "a aranha preside a tudo/invisivel”. Nenhum
travo na voz, nenhuma palavra dissonanie que impega o desenrolar do po-
ema.

A alquimia de Maria Licia ¢ fazer de qualquer palavra que lhe chegue
poesia. As mais cotidianas podem aparecer carregadas de enorme comple-
xidade, fruto de combina¢des aparentemente simples. Ndo hd palavras mais
ou menos poética que outras, mas formas, trabalho, para que cada uma delas
scja insubstituivel no poema: "Cada palavra aqui tem sua al¢ada/o espectro
indeciso (scu fantasma)® ("Poética®).

Poesia ¢ significado condensado, em ¢ue cada termo vibra e reverbera de
significados por si s6. Ha todo um trabalho de avaliagdo das palavras, como
sc 0 pocta pesasse cada uma delas até seniir sua densidade para depois abs-
trai-las desse peso e fazer o caminho inverso, procurar o que elas tém de
mais leve. E um ir e vir incessante em busca do essencial. Escrever poesia
sobre as coisas mas alcangar o que nelas deixa de ser corpo. As palavras
m sua concretude propria, mas para inscri-las na poesia ¢ preciso que al-
cancemos 0 que nclas ¢ abstrag3o. Nessa cozinha, elas sdo colocadas uma ao
lado da outra, formando o tecido unico do poema que, por sua vez, deve-se
costurar ao tecido unico do mundo. Nesse trabalho que exige uma arquite-
tura impar, a bailarina flamenca vira catedral que se constréi com os movi-
mentos da danga. Poesia se define al comoe movimento incessante entre per-
ceber auras e concretizar formas.

Fazer poesia com coisas ¢ bem um t6pico da poesia moderna. No Brasil,
temos Jodo Cabral, a quem Maria Licia presta sua homenagem em "Jodo e
Joan®". O outro ¢ Joan Mird, também sd arquitetura em seu trabalho. Deles,
a heranga da lucidez. Mas, enquanto os dois artistas vdo do objeto a um
centro depurando-lhe as linhas, Maria Lucia vai em sentido contrario, do
centro as sensagdes, em busca daquilo que dele emana para fazé-lo entrar na
corrente cosmica.

Talvez fosse mais apropriado aproximi-la (s6 aproximai-la) de um outro
poeta preocupado com o lado impar das coisas, Francis Ponge. Mas logo
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perccbemos a difcrenga: o grande pocta francés procura tirar de cada coisa

uma visllo mecpcmda, revirando-a, reveado-a, até entrega-la ao leitor numa
descrigdio inusitada, Gnica, que s¢ quer definitiva. Maria Lucia quer sim o
objeto, ndo para defini-lo mas para abstrai-lo, entrcgando-nos apenas sua
aura. Eles passam a existir pelo que tém de incorporco. longe dc sua densi-
dade fisica. O viveiro é dc sensagdes cm busca de formas excmplares.

"Coisas de mulher"”

E ncsta scgunda parte que csta a a'madilha. O que seriam "coisas de
mulher™? Nada dc confidéncias. L csta a definigdo: "Nio sei palavra mais
perto do siléncio: fcminino® a fazer contraponto com o verso inicial: "Ndo
sci palavra mais perto do siléncio: cilicio® ("Definigdo imprépria™). Mas a
definiglo, como diz o titulo do pocma, ¢ impropria. O fcminino existc sim,
mas longe dos caminhos batidos. Nio ¢ nem siléncio, nem cilicio. E sinuo-
sidade. Se fossc siléncio, o livro ndo teria razdo de ser. Se fosse sofrimento,
teriamos uma flagrante contradigio diante da proposta da primeira parte.
Qucm di as chaves dessas “coisas de mulher” € a epigrafe:

Crescem orquideas ou urtigas?
Da tulha da despensa escura
me abastego.

Continua aqui a postura de accitagdo do mundo como unidade que ndo
deve levar ao descspero. A forma que sc quis tdo geometricamente perfeita
em Viveiro faz-se colcante nesta scgureda parte, num tom velado, despista-
dor, cheio da scnsualidade que pulsa e cada objeto. A aura aqui € a do vo-
luptuoso, do crotico. do que sc evade ma o percebemos.

O pocma de aberntura, Promessa de sexo, ¢ antes de tudo uma relagdo de
eros com a cscrita, a espera do primeiro impulso. que qualquer outra pro-
messa. O erdtico deixa de scr corpo concreto para se transformar na forga
pulsante do papel aguardando o corpo ¢a palavra. A pocsia pode acontccer
ou ndo. Colcantc como a imagem da muther, cla traz em si sua aura erotica,
que s6 se realiza pelos intersticios. Dizer tudo desabridamente ndo faz pocsia
nesta perspectiva de Dal Farra. Por isso cla se esconde atrds das formas to-
madas do barroco. Santa Tercsa D'Avila estd presente: "sou solista de sua
voz". Tudo tem a forga vital de cros: di simples magd sobre a mesa a casa
imcnsa:

A casa é antiga ¢ ainda tem vilrais

com motives de donzela em tais abrigos

@ convidar os gatos a dormir

30 para neles engendrar o cio. ("Casa®)

@=
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A mulher de que a pocta fala ndo ¢ pois, nem siléncio nem cilicio, "¢ a
mulher plena, prenhe de plurais®, que 62 tece 3 medida que desperta as auras
dos objclos que povoam a casa. Nio s« trala da mulher que se resignou as
tarefas domésticas. Trata-s¢ de uma outra, alcnta aos menores ruidos das
coisas ¢ da pocsia: "c escapa das molduras, uma aura, um certo enleio”
("Artes”). Essc enleio de formas ¢ auras ¢ 0 quc a marca.

"Ligdo de Casa"

Livro de Auras tem pistas falsas. Ele engana o Ieitor que for em busca
de c6digos estratificados em torno do que s¢ Convencionou chamar de femi-
nino. Nesta terceira parte chegamos 20 espago da casa, €spago que s¢ da
como o especificamente da mulher. Mas ndo € isso 0 que quer Maria Lucia.
Ela vé a casa como lugar de aprendizrgens. Ela ¢ o principio de tudo, o re-
positério de auras. Dai essa visita ¢ no final do livro.

A casa ¢ o lugar primeiro da unido mistica com o mundo. Microcosmo,
chave do macrocosmo. Através dele restabelece-se o estigio perdido da in-
fincia, mas scmpre sem sofrimento. Todos os parentcs evocados (pai, mde,
avos. lias, tios) sio atravessados pelr linguagem que 0s desrealiza, que ¢
trabalhada para arrcbanhar as auras. Todos s¢ tornam Lransparentcs como a
propria linguagem que os recria, mediados pela lembranga ¢ pelo tempo.
Cada pessoa, cada objeto familiar é perpassado pelas palavras até se alcanga-
rem suas altimas profundezas. Tudo ai respira nobreza. Passado e futuro
fundem-se num sem-tempo religioso, o siléncio que nunca sera cilicio. A es-
crita adquirc aqui tons religiosos, de reveréncia, absorvendo os mortos na
tranqilidade de uma forma lincar, difcrente do sinuoso da segunda parte:

*Comao era longo e branco
o cabelo da minha nona!” ("Linhagem”)

®As coisas mais miadas® da ligio aprendida da casa levam a uma forma
de sabedoria subterrinea que s serd valorizada com o passar do tempo. O
percurso que normalmente ¢ feito de trds para adiante, do passado para o
presente, neste livro € feito ao inverso. Mas h4 uma forte razio para isso. SO
quem aprendeu no “viveiro” das forias ndo tem medo de chegar ao cerne
das coisas, aquilo que mais pode abalar a poesia: o0 excesso de
sentimentos. -

Livro de Auras aprcscnta um movimento €m sua estrutura que pare da
fricza inicial da aprendizagem da forma para chegar as coisas da casa, dei-
xando a emogio vir a superficic do pocma scm descontrole.

Ao revisitar a infincia, o que o preta encontra s3o as auras: "na penum-
bra a aura rememora” (Vida presa). A casa respira a presenca dos que a
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habitaram. A pocsia capta essa respiragdo.  Para dizer qualquer coisa. ¢
preciso atingir o scgredo do tom para evitar qualquer derramamento/dor. So

assim o pocta pode dizer:

O brago do instrumento entretanto
afravessa meu peilo,
mas ndo ddi! ("Retrato™)

Detentora do "scgredo do tom™, da “orma exata. o ta ¢ cantar tudo.
poc

scm medo.  Perpassa uma corrente cosmica a unir tudo e todos. Mesmo a
morte, presenga constanic neste belo livro, dissolve-se na luz, como rito na-
tural da vida. Em "A morte de mcu pai®, lemos:

Dele,
34 @ mdscara se extingue
(densa e refluida)

cumprindo serena o rito natural do fruto
que se entregou inteiro @ luz

O que sc conclui de Livro de Auras ¢ que a aprcndimgcm. da vida ndo

leva & pocsia. O caminho ¢ o contrario: a aprendizagem da poesia leva a
vida. A simbiose que Maria Lucia Dal Farra provoca ¢ de fundo mistico. Vai
do presente, o viveiro de hoje, ao passado, a casa e suas licdes. Mas s6 o
“viveiro® de hoje foi capaz de ensind-la a caminhar de volta ao passado.
onde aprendeu subliminarmente o que cra pocsia, observando um simples
preparo de polenta: “"Pasta/forga migica da matéria a sondar formas"
(Substincia).

Nessa perspectiva, Ligdo de casa s poderia mesmo ser a altima parte do

livro. Ndo podcria ser a pnmeira porque senio o livro scria mais de memo-
rias que de verdadceira poesia. Dona de seu instrumento formal, a mulher vai
em busca de scus pertences ¢ suas auras, que ficaram perdidas na infancia.
Agora cla pode tudo, revé-los sem sofrimento. Sem o "viveiro” inicial da
aprendizagem das formas, tudo poderia se transformar num simples exor-

cismo. O que podcria por tudo a perder: ndo s as auras, mas a propria poe-

DAL FARRA. Maria Locia.
LIVRO DE AURAS.
"% S0 Paulo: lluminuras, 1994
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ANEXO E — Poesia Sempre.

Livro de Auras. Maria Liicia &11 Farra. Sao
Paulo. Editora lluminuras, 1994, 121 p.

(Resenba de lara Vieira)

ivro de auras marca a estréia de Maria
.L Lacia dal Farra na poesia. Presenca mar-
cante no meio universitirio, foi professora na
USP e na Unicamp e hoje € titular em Letras da
Universidade Federal de Sergipe. Publicou
livros tedricos ligados a sua area, dentre os
quais O narrador ensimesmado (Sio Paulo,
Atica, 1978) e Alquimia da linguagem (Lishoa,
Imprensa Nacional/ Casa da Moeda, 1986). Ago-
ra surpreende os leitores, revelando a outra face
e uma grande intimidade com o exigente oficio
a que se entrega sem pudor.

O livro é recortado em trés partes, a que da
nomes: Viveiro, Coisas de mulher e Li¢io de
casa. Entre a sofisticacio e a simplicidade se
equilibra essa poesia, marcada pela presenga de
auras que vio surgindo a medida que gente,
bichos e objetos sio evocados. Responsiveis
pela leveza do‘ texto, as auras contornam a pele
desses seres, fazendo com que se iluminem e
tomem outra dimensio.

Em Viveiro, titulo que abre o volume, a poe-
sia abriga excéntricos héspedes que se aco-
modam as regras da casa. Hi uma voz forte e
distanciada que governa a escrita € uma preo-
cupagio latente, cujas marcas sio visiveis: ver-
bos racionalmente escolhidos, sofisticados adje-
tivos que se reiinem a mesa farta de cuidadosas
palavras, dirigidas possivelmente a um leitor
virtual (o conhecedor de poesia) a quem ela
parece privilegiar nesse momento. Entre as
pegas, ressalto -Casa e parca domeéstica, onde

coisas primeiras sio recuperadas hiponimica-

Linbagem

Como era longo e branco

o cabelo da minba nona!

| Da sobra dos proprios fios meu tio
\fazia

la fita para prendé-los,

nada esperdi¢ando da tranga —
tudo intrincado no penteado.
Mae e filho confluidos

nas muitas fibras de linho,

na corda (unido no)

que nenbum dia destroi.

Depois,

fenrola que enrola

%a tranga na exata tranga.
ELa estd o birote pronto,
;em cada lado da face,

ino mesmo rosto do tempo!

|

émente: “Redonda, uma mesa cogita sua
%mem()ria de 4rvore/ enquanto o nd central se
‘amplla/ pela luz vertical que a retira/ da morte”
(Casa). “As madeiras gemem/ no parentesco
vegetal da beleza urdida/ o armario arrisca
desenhar/ (desde o tronco)/ um galho que os
enlace/ enquanto os cristais mal se sustém de
éxtase.” (Parca doméstica)

A partir do segundo momento, Coisas de mu-
lher, a poesia se dilata: a emogao, antes simu-
lacro, irrompe nesses poemas com os quais o
leitor real se identifica, pelo lirismo comggicante.
A poesia abandona, aos poucos, o tom cerimo-

nioso da abertura e se abastece de coisas frugais.
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Resenbas 1

353

\¢
it

(@] enfoque sub]cti'vo contribui talvez para a ime-
diata apreensdo dos temas, capturando o leitor
pela alta voltd;,gm emocional. A voz podltica s¢
modifica e se ve, hd ao siléncio com que constroi
sua escrita: “Nao isei palavra mais perto do silén-

i

cio: femmmo‘ (Defzmwo impropria). A vida

,}Jvcomo confirmam esses versos:

“Ah que saudadel desse assento/ onde conheci/

pulsa nessa cas

o meu \prunelr razer de baixo.” (Vida cava).

JH
“O dia toca a m#?nma com seu milagre/ Ela abre

timidamente as )

Pemds/ e descerra/ (entre as

ramaz,,ens mdeusas.s)/ a vida.” (Dia adolescente).
Na parte ﬁnzll,‘ ;ngao de casa, o leitor comum
é convidado .a ,m;,rnss;u nos comodos intimos
da casa. Men %’;(?gldd:l no inicio, aqui ela se
X ima maquina para habitar, em

amplia. Nao ¢ |

)

seu sentido plofano mas lugar sagrado de onde

ninguém sai 1le?0 O tom amoroso que se es-
l

praia nessas Lompomgoes embala o leitor,

fazendo com le sinta o gosto de familia.

|
Contribuem paral esse efeito recursos estilisticos
IR I

como as redupliéag()es os diminutivos e certos
determinantes, cn‘,lando lagos de intimidade com
esse leitor. As’ coxsas mitdas avancam, atraves-
sando as frontémls da casa, a lembrar que dela
nunca se escapgx,!‘[for ser o comego de tudo. As
auras sao enﬁm vmutxllndds poesias, na sua
mais LOlﬂplCld prrebbdo
B ’“J

Manias de ugora. Jorge Wanderley. Rio de
Janeiro : I:dttorq Iy opbooks, 1995, 73 p.
(Resenhba de Ri

j s
rdo Vieira Lima)

i 31
i
anias;;? "\(‘agom, registro lirico dos tré:
M ullunoshiq%os de produgio do pocta
tradutor Jorge Warlldulcy, ¢ uma prova .sohsu«I
cada e Lonlum]unlc de que, quando usadod
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ANEXO F — A Poética de Maria Lucia Dal Farra.

A POETICA DE MARIA LUCIA DAL FARRA

No Caderno 2 Especial de 28 de maio de 1995, Jodo Moura Junior, ao
avaliar a poesia brasileira apos 45, classificou-a em dois grandes momentos :
a Geragdo de 45, como “rea¢do a um certo relaxamento formal que seus
representantes viam em alguns modernistas de 22”’e a neovanguarda Concreta
surgida na década de 50, “contrapondo-se a geragdo anterior, que julgava
neoparnasiana”. Continua o autor : “O Caderno 2 Especial” ao reunir inéditos
de 17 poetas brasileiros em atividade ,optou por autores que ndo se
identificassem com nenhuma escola, uma vez que o desejo era mostrar a
diversidade de caminhos que a poesia brasileira vem percorrendo desde
45...”. Dentre os poetas escolhidos esta Maria Lucia Dal Farra, autora de
Livto de Auras - 1994, poetisa do feminino, da “objectualidade”
transcendente, das saudades incontidas, das dicgdes resplandecentes, de estro
forte e sensual.

Se o processo poético engendra e define o objeto estético, a percepgdo
sensivel condutora do criar, o trabalho intelectual, mediador, e o oficio tenaz
produzem Livro de Auras - resultado contundente da verticalidade
bachelardiana, detentora do auténtico instante poético que jorra de
turbuléncia das leituras silenciosas.

Poesia feminina, recobra Florbela Espanca, ndo como a angustia da
influéncia : “a voz do outro, do daimon, que sempre fala dentro do poeta, a
voz que ndo pode morrer porque ja sobrevive a morte”( Harold Bloom -
Mapa da Desleitura), mas como influéncia mitica, paradigmatica. Ndo a
angustia, mas o amor, admirag@o e respeito pela Mulher - Efigie, detentora do
cénone poético, a Sofia Mitica - Florbela Espanca.

Sdo trés as auras que resplandecem em Livro de Auras : “Viveiro”,
“Coisas de Mulher” e “Li¢do de Casa” em que a “virtude proteica”, pela
percepgdo espacio - temporal, tece “Viveiro” em uma sucessdo temporal
presente, em oposi¢do a “Ligdo de Casa”, tecida pelo passado refulgente, em
lampejos memoraveis. “Coisas de Mulher” recolhe os tempos pela presenca
de Eros que se manifesta.

Uma tematica do cotidiano revertida_pelo aparato retorico em extra-
-cotidiano poético, constitui a cosmologia de “Viveiro”, iridiado pela fulcral
“Casa” e “Parca Doméstica”, pelos felinos, pelas plantas, pelo verdo
nordestino, sem a inquietagdo pelos problemas sociais, em oposi¢do ao
universo de Callas, Hamlet, Ofélia, Jodo e Joan e Laura da Vinci.
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Em “Casa”, do epicentro mesa, a poetisa desconstroi o objeto, a mutilada
arvore convertida em mesa, assoalho, casa - procedimento interrelacional de
inclusdes que conduzem a floresta pelos “galhos” ¢ ‘arbustos”.

No embate verbal para construir os “Lfelinos”, 0 instante poético
dalfarriano ndo € o “estabilizado” de Bachelar,”quando “Baudelaire vé como
os chineses, a hora no olho dos gatos, a hora insensivel, quando a paixdo é
tdo completa que nem se digna efetivar-se”, mas o instante perpetuado pelo
rogante gato a sensibilizar o ser produtor e, de viés, o receptor, pela
verticalidade dos estimulos “hapticos”, ainda que a poetisa “So...permite
escrevé-lo a contrapelo”.

Uma seqii€ncia cinética se desdobra em “Dan¢a Flamenca”. Do visual
dindmico danga, intuido, para o visual arquitetonico, intuido, relagdo
intersignica acrescida da sonoridade ritmica e supra-segmental : “De inicio /
0 corpo se i¢a para o alto, linha tragando o prumo / ... Depois / ( diante do ar
paralisado ) / Os dedos desatam o movimento / - € a catedral / ( indecisa entre
gotico e mourisco ) / se constroi”, organiza-se a partitura Verbifvoco-visual,
ndo o sintético-ideogramatico, mas a poética analitico-discursiva dos versos
da autora.

Na segunda aura,“Coisa‘de Mulher”, alguns poemas invocam o fazer
poético : “Evito Rimas, recuso acrobacias / apenas do frugal me ocupo
inteira” ( “Artes”) e “Ela isca o sentido e ( Poetisa ) fisga apenas o que
registra” ( “Poesia” ), entretanto, o que caracteriza a grande parte deles é o
surgimento de Eros revivido.

“Promessa de Sexo” € a sintese introdutora da segunda aura - a sutileza
com que as palavras se articulam : “Uma espatula fina clama...sua bainha. /
Duas canetas € uma sem tampa - / ...0 enigma do alicorne de bronze”,
significantes indiciais de wuma sensibilidade complacente, mais a
intencionalidade criadora do oficio poético : “sob o engenho da minha pena /
Tudo em cima da mesa”.

Em “Defini¢do impropria” o ser ascende pela mortificagdo e dor a sua
feminilidade transubstanciada : “limiar onde o céu e inferno gozoso / ¢ a
carne se vai vergando em espirito”... o arame farpado da testa de Cristo /
escorrega até minha cintura ( sem alarde ) por baixo do vestido/ e o prodigio
consiste apenas nesta coisa simples : eu ser eu, sendo no entanto outra”.

Deitando “rosas vermelhas, no terreno onde a menina acorda alheia”, faz-
-se a mulher pubere em “Dia Adolescente” poema que inicia veladamente a
sensualidade, pelas cadeias dos versos melodicamente circunscritos : “O dia
toca a menina com seu milagre. / Ela abre timidamente as pernas e descerra /
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pela retorica do verbal, infelizmente téo relegado e desautorado, mas prenhe
de realizagOes e manifestacgoes.

Hoje, quando escritores parecem “incapazes de fazer com que idéias e
imagens se choquem através das palavras” com a mesma forca de Maria
Lucia, conhecamos e apreciemos o som da celebra¢do poética pela voz da
propria poetisa, certos de que o Livro de Auras ocupa um lugar exponencial
na poesia brasileira contemporanea.

. ( {
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ANEXO G — Resenhanddivro de Auras- Maria Lucia Dal Farra

RESENHANDO ?

Laura Beatriz Fonseca de ALMEIDA

DAL FARRA M L. Livro de Auras. Sdo Paulo:Iluminuras,1994.121p.

O Livro de Auras de Maria Lucia Dal Farra € livro de sentimento, livro de revelagdo, livro
de delicadas emogdes. Como canto de autoconhecimento, a palavra, tecida em aura, anuncia em
versos a celebragdo de uma "inquilina inquieta”.

Voz de "provisoria passageira de lumes" desloca-se por entre espacos fechados e/ou semi
abertos num permanente ir e vir, arriscando-se a desvendar caminhos.

Ao tatear lembrangas, ao tocar a memoria, ao olhar a sua volta, a escritora perscruta com
olhos o que permanece, confere rastros e reconhece a si mesma no tecido das " teias da toalha de
croché" - marcas da vida, encontros e desencontros.

Buscando caminhos, reescreve a trama da vida, tragando nas palavras uma existéncia, um
vir a ser a contrapelo como a do enigmatico Gato que "se enrosca incisivo no véo de (seu)
pensamento”.

No intervalo da passagem, Maria Lucia, poeta, alcanga a mobilidade do olhar que ha muito
perpassa os limites de uma vida. Algo semelhante a danga d'd Panfera "( s6 vigorosa ) na sua
enorme aspiragio sem rumo", a provisoria passageira ronda, em compassos nem sempre ducteis, a
sua espera infinita, clamando como coragdo pulsante a liberdade de quem, agora, tece como a
aranha, presidindo a tudo.

Na cumplicidade do canto e do decanto, a voz inquilina nos conquista para o ritual de
Auras. Como "espiritos indecisos" respondemos a sua invocagio e com ela achegamos a lenha a
fogueira, "em que o vivo coragdo das coisas" acende o lume € nos ilumina.

Em passos certeiros, como se recolhesse do chdo a forga do instinto, a escritora prepara a
ronda, anunciando o lugar a ser desvendado: o Viveiro - primeira aura. Nos limites do criar e do
procriar, circula o "eu" cuja voz de antemdo nos previne, pela palavra de um outro poeta, da sina
que ali se ha de cumprir - "arrancar essa alma apertada", aprisionada no Viveiro.

Como seus convidados, entramos no Viveiro pela Casa - memoria viva - cujo assoalho
ressoa, aos NOssOs passos, os "momentos intimos das coisas da casa". Do lado de dentro,
seguimos juntos a seu lado, desdobrando com olhos, ouvidos e méos os sentidos que as palavras
nos entregam. Do lado de fora, deixamo-nos envolver pela ilusdo do infinito que desenha o
Viveiro na amplitude da paisagem pela qual passeia a escritora, recortando imagens, inebriada pela
sinfonia do Choupo, cujas cordas trabalham com o vento.

O canto coral da natureza, entrecortado pela voz de Callas, voz de "turbina que se aquece
entre coragdo e cérebro”, é melodia auratica que instaura o espago da escrita. Lugar de leveza em

*®



154

que se funde o lado de dentro ao lado de fora, ¢ o n6 da procura da escritora que permanece, em
meio aos "zumbidos de flores e de cio" e do "pio de asas" , a escuta do tempo, a espera da Idade

"0 sol de secar até a alma" - o Nordeste - ilumina sentidos na procura dos rastros e Maria
Lucia, poeta, se recolhe. Espreita o Noturno, faz Quiromancia e apreende, no "canto
imperceptivel e dual" do Catavento, sinais de clausura.

O Viveiro delineia-se pouco a pouco pelos versos dos poemas e torna-se, a certa altura,
palco de personagens tragicas, apenas duas: Hamlet e Ofélia. Ambos estdo ali a contracenar uma
mesma sina, enquanto, ao longe, o alheio olhar da vaca "perscruta a invernada onde a morte se
apascenta".

No comungar de vozes do Sertdo, as palavras no Viveiro compartilham escritas ( Jodo e
Joan ).0 galo "pregoeiro da manhd" atualiza o vir a0 mundo, mundo vario - Parto dificil. Em
tempo de invernada, Verdo Nordestino, pucumas reescrevem outro tecido. Debaixo da Arvore
pode-se ver "o céu povoado” e do alto "o mapa das raizes invisiveis", e a Pantera aspira rumo.

Pela sala da casa, saimos do Viveiro € as teias da toalha sobre a mesa efabulam a vida. A
Parca Doméstica fia o fio invisivel que tece sentidos nas palavras.

A segunda aura, esconderijo das Coisas de Mulher, ¢ lugar de atrevimento. Penetra-lo ¢
aceitar partilhar a mesma fome, € ousar ir até a "tulha da despensa escura” porque € 1a que a
escritora se abastece. Nesse momento do livro, a cumplicidade € condigdo da leitura, € o pacto
que se estabelece para a entrega do "livro adiado".

"Tudo em cima da mesa" faz aflorar a promessa de escrita. A partir de entdo, o engenho da
pena escreve o enigma a ser decifrado. Arriscando o interdito, Maria Lucia, poeta, quer Definigdo
impropria, quer o "limiar onde o céu é inferno gozoso", quer "ser eu, sendo no entanto outra",
quer "a palavra mais perto do siléncio", quer o feminino.

Ao tomar como medida de seus versos "o arame do varal", a escritora burla a ordem
desejavel, entremeando "nele (sensual, promiscua) toalha de mesa com lengol". Nas Artes da
escrita seu canto faz funcionar o tear, e a luz que acende as candeias vem da memoria e € forga
maior.

A escrita, que inventaria a memoria, "tensiona" o arco, e a flecha desperta lembrangas. Nos
versos, esconderijo do desejo, "vocabulos travados" e "gestos ausentes" "transitam pelo espago
inutil", revelando emogdes inconfessaveis do Amor didrio.

Coisas de Mulher - diario de escrita - sdo anotagdes da intimidade. Sao momentos de
delicadeza que vio sendo confidenciados como o da Culindria frugal, "esfera onde se tempera o
tempo", ou o do Dia adolescente, que "toca a menina com o seu milagre", entre tantos outros.

Como rito de passagem, a escrita floresce, e as emogdes primeiras do corpo e os sentidos
plurais da palavra libertam-se da clausura - "Tateio a boca pra saber quem fala, mas € o corpo que
me arrebata" - Fruto proibido.

Coisas de mulher (guardados, aconchegos e alguma dor), ensaio de vida. Momento de
saudade confidenciado, coisa de mulher. Reverencia-se uma antiga amizade no canto elegiaco
compartilhado. A Licia - Luz absoluta - " retrato adstringente de cada coisa que habita cada coisa
deste mundo, que deixaste tdo sd", versos em que "o corpo da memoria se molda”.

No refiigio da escrita, em seu diario, Maria Lucia, poeta, encontra sua Casa, onde é
"mulher plena, prenhe de plurais”. Fisga apenas o que registra, compartilha segredos faz
evocagdes e invoca vida - "circo de prodigios, piruetas de borboletas, cor, ritmo, frescor, cio".

A tltima aura, Li¢fio de casa, € escrita da linhagem. E revelacdo das "coisas mais mindas"
(aprendidas com o pai) que, tecidas com os fios que trangam o rosto do tempo, acabam por

escrever a genealogia de uma vida.
*®
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Ao revisitar a casa "assentada no centro da memoria", ao percorrer "o quintal suspenso em
aura", a escritora ¢ familiar ao tempo e, renascendo na menina de sete anos, que, "habituada,
(entra na casa) pelos fundos", apalpa ternuras deslembradas.

Na reunido ao pé da mesa, resgatam-se "dedos de prosa entre ruidos (lacunosos)" e cheiros
que espalham "um gosto de familia sem alvorogo - entretida consigo mesma". "Galinha no ninho a
velar suas crias", Maria Licia, poeta, acalenta seus ausentes e escreve versos sobre a mesa.

A memoria do paladar da Sustdncia a escrita. E a polenta da nona, refeita na mesma panela
de ferro - "encouragada de lembrangas e uso", €, nesse instante, alimento de vida " (no) mapa das
raizes perdidas".

A escritora folheia "migratérias memorias" no Album de familia e das estampas com
nodoas de idade, muito chdo é fecundado. Da heranga recebida, a sanfona lhe devolve o nono-
cometa, e, juntos, os dois partilham "velhas tarantelas de legadas gestas".

No encontro do Talismd, a alma némade reescreve-se como rebeldia e como valentia de
homem, heranga de Delfina - "a que fundou a estirpe da mulher nativa". E seguindo a receita da
estirpe, a escritora escreve sua Biografia, que "comporta de tudo um pouco”, como o cuscuz da
vovo Delfina.

Muitas receitas, ainda, fazem parte da ligdo de vida - da ligdo de casa - e € na "imensa
analogia de cheiros" que a escritora experimenta escrever a sua culinaria com "sabor de lembranga
futura". E no sabor do futuro, imagens presentes escrevem, em meio as recordagdes do passado,
um outro tempero, um outro cheiro que a escritora tateia.

Na memoria do paladar, com suas garrafinhas de chocolate, a autora embriaga a alma
carente da mulher de extremos. Talhada para calcar a vida, pela mée, e incitada, pelo pai, "a dar
ouvidos aos sons que se soltam em sonhos", Maria Lucia, poeta, atesta-se passageira de chuva e
de sol na escrita da propria Certiddo.

A escrita da licdo de casa segue com cuidado o livro de receitas herdado. Nutrida s6 de
poesias, cada receita € ensinamento. A receita autografada escreve em aura o apetite de poesia de
Maria Lucia Dal Farra:

"Polenta com braciola

e espesso molho a convidar o pdo
(e as ilusdes)

- assim € o que fabrico"
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buzi

Luisa CokLno

PRIMEIRA QUESTAO que

se coloca ao arquiteto de um

templo é saber qual o traga-

do que vai adotar para melhor signi-
ficar esse lugar sagrado. Esse traga-
do deve, de uma certa maneira, refle-
tir o mundo do divino, dos deuses.
Ora, um deus €& inexprimivel. Apre-
senta-se sem forma nem rosto. Nun-
ca ninguém o viu. E é pela beleza

e pela verdade que o seu ser se torna
perceptivel. Através das realidades

ue criou e que falam por ele. Assimy;
g ’ < ~_tempo outro. “Hé quanto tempo era-

é avida.

aria LiciaDalFa

— SR e g

Tal como o arquiteto de um templo
também Maria Lucia Dal Farra elabo-
ra um tragado que tem como abjetivo
organizar, para revelar a si e aos ou-
tros, os simbolos do divino de que
€ formada a Vida — O Templo — O
Tempo. O seu e por extensdo o dos
outros. Que nele se revéem e por ve-
zes se encontram. Simbolos esses
que s6 revelam a sua significagdo pe-
la encarnagédo do verbo, da palavra
poética. E preciso escrever a vida pa-
ra descobrir nela um canto.

E entdo que nesta primeira incur-
s80 de Maria Lucia Dal Farra pelos
caminhos da poesia se nos depara
o Canto. O canto do buzio: a0 mesmo
tempo téo intimo e universal. De uma
intimidade de corpo inteiro, inscrita
numa enorme contengéo verbal de
que resultam siléncio que gritam “Nao
sei palavra mais perto do siléncio:/fe-
minino”. De uma universalidade.em
que as marcas da meméria nos devol-
vem uma origem, uma esséncia e um

7

mos outras?” — pergunta-se — pe-
rante a obsessiva presenca/auséncia
de vestigios que é preciso interrogar
para que libertem o seu sentido.
Num texto com uma respiragao al-
tamente marcada, dividido em trés
partes mégicas, oferece-nos uma pe-
regrinagao pelos sentidos “A vista, o
tato, o ouvido, o olfato, o gosto/ (o
que é humano sem divina ajuda) / a
mim apenas dao sobejo o augdrio /
de debrugar-me inteira sobre o mun-
do / para esgotar-me em cada infle-
Xx40/— em permanente e varia migra-
¢4do0”, uma viagem toda ela dedicada

I

aqueles momentos Unicos que tecem
e preenchem uma vida. Dedicada as
sonoridades de uma sinfonia em que
os sinais que no passado se conju-
garam “venho da terra, da variagéo
dos nomes” se associam as referén-
cias contidas na assimilagao da es-
crita dos outros.

Sao sinais que é urgente furar
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ra

com o dedo “furo o bolo com o dedo.

/ O 'sumo transborda: / a tarde esta
molhada de vermelho.” Um vermelho
de intersanguinidades que nos fazem
descobrir que tudo o que vamos
aprendendo da vida ja o trazemos da
familia. Ja nos circula nas veias. Quer
as ansiedades existenciais que emer-
gem dentro de uma ordem racional
e os seus medos ontoldgicos, quer

manente estado de seducdo. Umaes-
crita uterina e felina que pulsa e trans-
borda em todos os pequenos indicios

- onde pressente que se escreve a vi-
da. Um livro de leitura urgente.

B Maria Luisa Coelho é professora de Litera-
tura Portuguesa e escritora, autora de O can-
to de amor das baleias, contos (Minerva,
Coimbra, Portugal). Portuguesa; reside em

0 deslumbramento de viver em per-

A soprano Mana Callas, diva do canto lirico, mere

SCORE 8

Bruxelas, Bélgica, de onde enviou o presente
texto. =

ceu um poema de M. L. Dal Farra, no seu Livro de Auras. Desenho
de S. Courte, 1981. :




Callas na escala
ascendente

Inteira,

tua voz € um cone,

torre de catedral,

coisa tétil, que se avista,

mutével como caleidoscopio. E fdsforo,
pogo de petrdleo: forga que se arremessa
das profundas da treva e que

(de chofre)

perfura com sua agulha as nuvens

para ganhar penugem de pdssaro

¢ adejar (mui devagar)

sobre o espirito.

Foguete ¢ tua voz em busca do buraco negro

(OO TETCEIT0)

turbina que se aquece entre coragdo e cérebro
¢ desenha ogivas de ignoradas paragens —
onde leio flor, limina ;

arcaica letra grega

que ndo entendo

ANEXO | — Poesias: Maria Lucia Dal Farra.

“Poesit

que flutua no pio das asas
na paina fresca da aragem.

Leveza:
¢ tudo quanto peco ao tempo.

A morte do meu Kgai

(leitura de um poema de Rill

Ele jaz.

Afago seu rosto pélido,

fundo na almofada. E o mundo
(como eu, 6rfao dos seus sentidos)

— S THONTES. ;

Quem o conheceu e o contempla

assim imovel,

sabe como ele esteve em toda parte:

estes obscuros declives, esta dgua, estes campos

O gato

Uma palavra para o gato: dgil.
Também-unha, preguica, pupila.
Oresto

é0 que ele

(entre uma e outra delas)
preenche de charme delgado —
enigmatico.

Adoraria poder nele apalpar o pelo
e saber de que abstragio ¢ feito.
Mas (felino) ele se enrosca incisivo
no vio do meu pensamento

e dependura-se

(em telepatica acrobacia)

nas suas prerrogativas.

86 me permite escrevé-lo
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a contrapelo. -
Casa

A casa € antiga ¢ ainda tem vitrais

mas que se inscreve no mérmore dos altares. $40 matéria da sua face, com motivos de donzela e tais abrigos
desta mesma ampliddo que ainda agora o corteja, a convidar os gatos a dormir
ue jd entdo o reclama. s6 para neles engendrar o cio
Idade que] is - ¢
> : Dele, que contamina flores, pardais, pomar,
A primavera agita zumbidos 56 a mdscara se extingue cujos sinais se aninham no meu ventre
de flores e de cio (densa ¢ refluida) ¢ dilatam (materna) esta morada —
enquanto o sol canta baixo cumprindo serena o rito natural do fruto
rogando meu anseio, que se entregou inteiro a luz. = eu, mulher plena, prenhe de plurais.

LT e S = ‘\
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ANEXO J — Seis poemas de Maria Lucia Dal Farraaroal O Gala




Jarbre de vie

eitura de uma frisa de Klimt) -

iIa se expande

penas na medida em que volta para si .
num pequeno turbilhiao espiralado)

ada um dos seus muitos bragos.
Iabitem-na simbolos de todas as eras,

nas apenas um passaro, e
longado, emplumado e heraldico

e dependura sobre a gruta dos seus galhos,
omo um umbigo,

o nascedouro)

'omo o lugar secreto de onde a vida se irradia.

Les mangeurs de pommes de terre

(leitura de uma tela de Van Gogh para Dorian Gray Caldas)

Do alto ,

(no centro da mesa)

a lamparina espalha pelos comensais

a luz que lhes falta: tudo é carvéo,

vidas encardidas nas cavernas,

na escuridido. Geradas (como elas)

no negrume da terra

(no utero) -

as batatas sustentam

apenas o suficiente para que durem

e recomecem o dia trevoso no baixo mundo

- paciente aguardo do nada.

O derredor

tem a cor do que respiram,

espécie de

(com nervuras, tule que recobre grutas)

metafora a radiografar pulmaoes.

A menina (de costas) € a tinica a quem o futuro acena,
embora ela o tenha :
(a frente) :

nas esbatidas e sumidas figuras
das velhas que a servem.

~ Recomeco dos temp
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(leitura de um poema de Vergilio)
Descansa comigo

sobre a folhagem nova! :
Tenho frutas maduras, castanhas .
fartura de queijo.
Ao longe um telthado

Nem de arbustos e tamarindos

os poemas se fazem.
E certo que assim verdejam
‘mas também em cinza se convertem.
Elevemos o canto: falemos da grand
da totalidade das coisas,
dos anéis de Saturno

do menino que ha pouco nasceu.

Os meses correm:
timido mel destilam os carvalhos
heras vicejam entre nardos
vermelhos pendem de espinhais ine

As Parcas os seus fuses correm
e a 13 nfo mais imitara a cor:
o proéprio carneiro, no prado,
transformari seu velo em pdrpura
ou dourado acafrio;

ja dispensam foices as videiras.

Alcémo-nos para as grandes hon
Um século ha de vir em que o ale
torne o mundo poesia. s

Arvore marinha

(Isitura de um poema de Catulo)

Esta embarcacio, lenho flut
(desde seus primeiros conluios e
ninguém a supera veloz.
N3ao lhe negam tal fato
as costas do Adriatico,
Rodes famosa, o=

o encapelado mar da Tricia,
e ainda menos

aquela selvagem regiao
onde dantes (no cimo de um m«
fora floresta frondejante
silvando pelas ramagens.

Sobre tuas endas, agora,
tem empregado os ramos,
galgando outros cumes.
Rege-a o Mestre,

guer a brisa a chame )
ou pa aberto oceano.
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