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RESUMO

A dissertacdo apresenta as estratégias de teatralizacdo do programa Sociedade Contra o
Crime, no ar desde 1968 pela Radio Sociedade da Bahia. A pesquisa tem como eixo a
performance dos apresentadores-mediadores do programa Sociedade Contra o Crime, a partir
dos elementos da linguagem radiofonica. Na apropriagdo do conceito de oralidade
mediatizada, formulado por Paul Zumthor, o texto faz consideracdes sobre o qual campo
pertence & linguagem usada no radio. O documento analisa as fungdes, usos e aplicacdes dos
elementos da linguagem radiofénica — voz, siléncio, efeitos sonoros e ruidos e masica — no
programa Sociedade Contra o Crime a partir de categorias que evidenciassem 0 aspecto da
teatralizacdo da producdo. Como o programa € uma hibridizacao entre o esquete humoristico
e a noticia, hd a indicacdo de alguns pontos de contato entre essas duas estruturas, na
aproximacdo dos conceitos de género dramatico-ficcional e jornalistico a partir da
verossimilhanga. Por fim, analisa-se a relacdo entre teatralizacdo da noticia, o humor, o
improviso e a performance dos apresentadores do programa.

Palavras-chave: Radio — teatralizacdo — performance — voz — linguagem radiofénica

ABSTRACT

The dissertation presents the interpretation strategies of the radio show Sociedade Contra o
Crime, aired since 1968 on the radio station Radio Sociedade da Bahia. The research’s axis is
the performance of the hosts/mediators of the show Sociedade Contra o Crime, taking into
consideration the radio phonic language’s elements. In the ownership of the oral concept in
the mentioned media as stated by Paul Zumthor, the text deliberates about which sphere of
language is used on the radio. The document analyses the functions, uses, and applications of
the elements found in the radio phonic language, i.e. voice, silence, sound effects, noises and
music, expressed in the program Sociedade Contra o Crime considering the categories that
could bring to light the interpretation aspects of the production. Since the program is a cross
between the standup comic shows and the news, there is indication of a few touch points
between these two structures. In other words, taking as a starting point the truthfulness of the
content it analyses the relationship between the concepts of drama/fiction and those of
journalism. It also analyses the relation between the interpretation of news, humor,
improvisation and the hosts’ performance.

Keywords: radio — theatrical interpretation — performance — voice — radio phonic language
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1. INTRODUCAO

Neste ano (2012), especificamente, no dia 7 de setembro, o radio comemora 90 anos de sua
primeira irradiacdo oficial em solo brasileiro. Ao longo desse periodo, muitas transformacoes
sociais e culturais, no Brasil e no mundo, e outras tantas transformacdes tecnoldgicas fizeram
— e fazem — com que esse equipamento, um dos primeiros veiculos de massa, constituisse
novos formatos e producdes com conteddos diversos, outras formas de propagacdo e distintas

férmulas para atrair ouvintes culturalmente diferentes.

A Rédio Sociedade da Bahia, o veiculo escolhido para a pesquisa, € uma emissora perpassada
pelas transformacdes tecnologicas e culturais do inicio do seculo XX até o inicio do século
XXI. Um excelente campo de trabalho para as investigacdes académicas e, sobretudo, da
linguagem radiofénica. A emissora é uma das mais antigas do Brasil, opera em Amplitude
Modulada e é lider de audiéncia em seu segmento. Ela também é um exemplo de
sobrevivéncia por meio da transformacdo de entidade mantida por seus ouvintes — dai a
expressao sociedade na nomenclatura, com a ideia de agremiacdo — em uma empresa de

comunicagdo com viés popular.

E também um caso de sucesso de um modelo falado de emissora, onde a musica é apenas
coadjuvante. Embora a emissora tenha uma estrutura tecnoldgica bastante atual, foi uma das
primeiras a fazer testes para transmiss@es digitais, seus contetdos parecem assinalar o periodo
em gue as radios de AM precisaram se transformar por causa da chegada da FM e, em alguns
casos, pela pressao exercida pela ditadura militar entre 1964 e 1985. Um modelo atrelado ao
gosto dos grupos desprivilegiados econémica e educacionalmente. A emissora também
mantém conteudo religioso, e € ligada ao grupo neopentecostal da Igreja Universal do Reino
de Deus (IURD). Mas, os demais programas mantém uma linha editorial e estética anterior a
aquisicdo da radio pelo grupo religioso. O Sociedade Contra o Crime, que é o corpus da
pesquisa, comecou a ser irradiado em 1968, o periodo de transformacao das emissoras de AM.

A Radio Sociedade da Bahia € um excelente objeto para aqueles que pretendem entender
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como as radios em AM sobreviveram as transformacGes, tecnoldgicas, politicas, religiosas,

sociais e culturais e se mantiveram no ar, até como lideres de audiéncia.

A Rédio Sociedade da Bahia é uma emissora com grade de programacdo que indica sua
inscricdo no segmento de variedades. E como caracteristica, 0 jornalismo perpassa toda a
programacao através dos boletins noticiosos, de radiojornais ou de programas que sdo uma
bricolagem de varios formatos e géneros, como é o caso do Sociedade Contra o Crime. Um
conteddo que se autodenomina como de jornalismo policial e humoristico, elementos que
parecem contrarios e impossiveis de serem mesclados. Mas, esse problema parece se resolver
na construcdo do proprio programa e na cabe¢a do ouvinte, pois, conforme informacéo da

emissora, ele € o segundo com maior audiéncia.

Outro traco importante, € a estrutura radiofénica do Sociedade Contra o Crime, formatado em
esquetes narrativos ou dramaticos, em que 0S criminosos e as vitimas sdo 0s personagens
dessa dramatizacdo que tem como base o fato noticioso. O jornalismo policial foi uma ténica
das radios em AM nas décadas de 1960-1970 e a dramatizacdo da noticia policial também foi
uma férmula de sucesso, mesmo fora da Bahia. Contudo, esse tipo de programa foi,
paulatinamente, desaparecendo, transformando-se ou migrando do radio AM para a televisao.
Mas, na emissora escolhida, ele permanece valido e com ressonancia entre os ouvintes. Além
disso, a formatacdo do programa em esquetes e dramatizacdes remete a uma linguagem, saber
e fazer que, praticamente, foram abolidos do radio. Essa € uma consideracdo importante
porque, quando o programa surgiu em 1968, ele era construido e performatizado por pessoas
que fizeram parte do periodo em que o radio produzia e irradiava radionovelas, séries, pecas
radiofénicas. Essas pessoas tinham conhecimento pratico e/ou tedrico de como realizar o
roteiro, organizar os elementos cénicos — aqui entendidos com os elementos radiofénicos,
menos a voz — e dar voz e vida aos personagens comicos e irreverentes. Esse foi um saber que

se perdeu com o tempo.

Os atuais apresentadores e o0 roteirista ndo sdo atores ou radioatores, eles continuam uma
formula que aprenderam por ouvir e por fazer. Possivelmente, o que mantém a qualidade e
desperta o interesse do ouvinte é o talento dos profissionais e aquilo que eles conseguem
aprender a partir do empirico. Uma pena néo ter sido possivel comparar produgdes antigas
com as mais novas para testar a tese de que as producdes anteriores evidenciariam outras

estratégias de teatralizacdo, mais vinculadas as dramaturgias no radio. Esse, porém, € um elo
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perdido, ou melhor, um elo que se perdeu, tendo em vista que desde que o radio existe,

existem também formas de fixacdo do audio.

Por ter um estilo vinculado aos publicos das classes econémicas C, D e E, o radio em
Amplitude Modulada (AM) criou um estilo popular de locucdo, abordagem de conteudos, e
utilizacdo da linguagem radiofonica que Ihe dao identidade. A programacéo, feita por grade,
ora € vinculada ou identificada com sensacionalismo e a espetacularizagdo ora com 0 que €
brega e de mau gosto. Essa € uma parte da industria cultural desprestigiada do ponto de vista
simbdlico, mas valorizada pelo potencial de consumo dessas classes econdmicas que Sao
majoritarias e que estdo em ascensao. Talvez isso justifique o fato da apropriacdo de muitas
das formulas e dos jeitos das emissoras de AM pela televisdo e até pelas emissoras de FM,
algo mais recente. Desde o inicio da televisdo, que transformou o radio por completo, até o
presente momento, o radio cria formulas que sdo adaptadas e apropriadas pela televisdo, um
exemplo é o programa de auditorio e o outro é o préprio telejornalismo que procura uma
relacdo mais direta com o seu publico e aposta da figura carismatica do apresentador-
mediador tdo essencial para o radio. No caso das FM, entre os profissionais, ha o comentario
sobre a “AMizacao” dessas emissoras, que importam contetdos, mas, sobretudos, os estilos e
as estéticas das emissoras de Amplitude Modulada. Outro fator que favorece a troca entre 0s
veiculos é o transito dos profissionais. A Radio Sociedade da Bahia e a TV Record-Salvador,
antiga TV Itapoan, fazem parte de um mesmo grupo de comunicac¢do comandado pela IURD.
Muitos dos profissionais que trabalham na emissora de radio fazem dupla jornada também na
emissora de televisdo. SO para citar um caso, o redator do programa, Jodo Kalil, também
trabalha para o programa de Bocdo, comandado pelo radialista Zé Eduardo.

Até bem pouco tempo, era comum ler em muitos trabalhos sobre radio o qudo escassas eram
as pesquisas sobre o meio e como era dificil conseguir obras com essa tematica. E o livro de
Gisela Ortriwano, publicado em 1985, era anunciado como a Unica divulgacdo cientifica de
relevancia na area. Contudo, esse cenario mudou muito. Além dos livros traduzidos do inglés
e do espanhol, principalmente, e 0 acesso via Internet a publicagdes estrangeiras, as pesquisas
sobre radio, no Brasil, crescem e seguem no aprofundamento dos mais diversos temas. Um
levantamento feito pelo Grupo de Radio e Midia Sonora relacionou, por exemplo, mais de 85
trabalhos de dissertagdo sobre radio, até 2009, mas nenhuma dessas dissertaces tinha como
tema a teatralizacdo e a performance, e apenas uma expunha como tema central a linguagem

radiofénica. O espaco do AM também n&o é muito valorizado na pesquisa académica e 0s



14

contetidos recebem sempre um olhar sobre o espetacularizacao, o fait divers, a promoc¢éo de
esteredtipos etc.

O objetivo geral dessa pesquisa foi analisar as estratégias de teatralizacdo do programa
Sociedade Contra o Crime a partir da linguagem radiofénica. Principalmente, foi preciso, a
comecar dessa proposicdo geral, considerar o publico alvo dessa radio e 0s possiveis
contextos de suas escutas. E ainda, diferenciar o publico potencial do publico real, a
audiéncia. Por isso foi necessario apresentar brevemente a trajetoria historica do programa
Sociedade Contra o Crime e da propria Radio Sociedade da Bahia para assinalar as mudangas
desses contextos. Igualmente, no esforgo de entender como a teatralizagdo ocorre no radio e,
especificamente, no programa, investigou-se 0s usos dos elementos da linguagem que se
imbricam e se misturam para concretizar esse aspecto. A pesquisa teve fulcro na performance
no programa Sociedade Contra o Crime, a partir da relacdo entre o publico, os intérpretes e a
linguagem radiofonica. Com base no conceito de oralidade mediatizada, o0 texto fez
exposicoes sobre a linguagem usada no radio e a propria natureza do veiculo. Por isso, a
explicacdo sobre a polémica relacdo entre som e visdo no radio, expressadas nos termos
verbo-voco-visual e audiovisual, que também fizeram parte da estrutura e da pesquisa, sempre
dentro da perspectiva do corpus de trabalho. As funcdes, usos e aplicagdes dos elementos da
linguagem radiofénica — voz, siléncio, efeitos sonoros e ruidos e musica — foram analisados
para evidenciar o aspecto de teatralizacdo do Sociedade Contra o Crime. No mesmo sentido,
foi preciso definir quais 0s papeis que as vozes exercem nesses jogos performaticos. Esses
temas foram explorados, respectivamente, nos Capitulo 2 e 3 dessa dissertacdo. Neste Gltimo
capitulo, também se discutiu quais as caracteristicas que conceituam os modelos radiofonicos,
optando-se pela perspectiva, cunhada e criada pelo suico Paul Zumthor (1915-1995), principal

autor que norteou essa pesquisa.

No capitulo subsequente, o de nimero 4, foi explorado o conceito de obra vocal, movéncia,
vocalidade, nomadismo e performance também com base no autor supracitado. Nesse
segmento, foi preciso refletir sobre os conceitos de teatralizagdo e performance e como eles se
unem aos aspectos de dramatizacdo da noticia e do humor. Como a formatagdo do programa
ndo é evidente, procurou-se, também, apresentar algumas consideracGes sobre géneros
radiofonicos com vistas a entender os aspectos de hibridizacdo que o Sociedade Contra o
Crime imp0e ao relacionar tema e estrutura da mensagem. Como 0 programa enseja uma

hibridizacdo entre esquete e jornalismo, houve a indicacdo dos pontos de contato entre essas
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duas estruturas, e justaposi¢do dos conceitos de género dramaético-ficcional e jornalistico a
partir da verossimilhanca. Em relagcdo ao humor, abordaram-se as diferengas entre tragédia e
comédia, as estruturas parodicas e satiricas e como elas se aproximam ou nédo de dois quadros
do programa, aqueles em que os jornalistas e/ou locutores sdo substituidos pelos
apresentadores-mediadores que performatizam os personagens Jatobd, Massaranduba e
Maricota e Cecéu e Zé Grilo seguindo um roteiro escrito ou improvisando algumas falas.

O objeto desta pesquisa foi o programa Sociedade Contra o Crime, que esta no ar desde 1968,
sempre pela Radio Sociedade da Bahia, dentro da caracteristica de programa policial-
humoristico, com a simulacdo e encenacdo dos fatos reais. O programa tem uma estrutura
geral fragmentaria e diversificada, que foi considerada como um aspecto da teatralizacdo do
produto, contudo, analise baseou-se, especificamente, nos esquetes e nas performances dessa
amostra. Com isso, pretendeu-se entender quais sdo os elementos do programa Sociedade
Contra o Crime que evidenciam a sua teatralidade. Como os elementos da linguagem
radiofénica colaboram para a teatralizacdo do programa e quais sao as suas funcgdes. E ainda,
como se da a ligacdo entre a linguagem radiofénica, a teatralizacdo e a informacéo. E por fim,

compreender se a voz € o corpo da performance radiofénica.
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2. SOBRE O RADIO E SEU PUBLICO

“Et ideo qui loquitur lingua oret ut interpretetur'”

A linguagem € o trago de distingdo dos seres humanos de outras formas de vida. “Tudo que é
caracteristicamente humano depende da linguagem. O ser humano é, em primeira instancia, o
animal falante” (TRABER, s/d, p. 3). Na sociedade humana a comunicagdo constitui-se como
imprescindivel, é ela que fomenta a intersubjetividade (TRABER, s/d). A comunicagdo entre
duas ou mais pessoas depende de cddigos partilhados e dos niveis da linguagem (familiar,
informal, “popular”). A linguagem tem natureza social com aspectos abstratos de codificacdo
e marcas que valorizam a caracteristica de grupo e de individuo, como por exemplo, a fala. O
radio, por sua vez, encerra por¢des abstratas da norma culta e também a natureza social no
aspecto da fala. Essa comunicacdo implica conflitos e jogos de dominacdo, hierarquizacéo e

mutabilidade.

No caso do réadio, comunicar significa seguir especificidades inerentes ao meio, um contrato
entre 0 ouvinte e o apresentador-mediador. A funcao dele € conduzir o ouvinte pela narrativa
radiofénica, seja ela jornalistica ou ndo, apresentando e, a0 mesmo tempo, construindo a
paisagem sonora. O apresentador-mediador é o mestre de cerimdnia, mas também o narrador,
a personagem, a testemunha do fato e o cimplice da audicdo. Ele estd implicado no universo
vocal, falar e escutar, quando duas pessoas investem, ndo identicamente, a mesma “energia
psiquica, de valores miticos, de “sociabilidade” e de linguagem” (ZUMTHOR, 2010, p. 29)
para a comunicacdo. Sua performance muda conforme a necessidade do programa, do ouvinte

e da radio. No entanto, ele exerce um controle, rigido ou ndo, sobre o fluxo de informacéo.

Por isso, ele precisa entender ou comungar da mesma inscricdo cultural do ouvinte. Ele
precisa conhecer os elementos que para o ouvinte ddo sentido a mensagem. Proclamar,
compartilhar, provocar e alertar sdo as acOes desta figura que traz de volta a autoridade da

voz. Uma voz amplificada pelo microfone e ornada pela musica, o ruido e o siléncio. Esta

! Vulgata Latina. | Corintios, capitulo 14, versiculo 13: a) “E por isso que aquele que fala em linguas,
deve orar para poder interpretd-las”. Tradu¢do da Biblia de Jerusalém, edigdo de 2002, editora Paulus,
publicada sob a diregio da Ecole Biblique de Jerusalém. b) “Por isso, quem fala em linguas ore para poder
interpretar”.  Tradugdo Biblia CNBB - Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil. Disponiveis em
http://www.bibliacatolica.com.br/02/53/14.php.
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persona’ se torna mais importante quanto mais & programagao recorre ao bate-papo, a fala e a
palavra, caracteristicas dos contetidos da radio difundida em Amplitude Modulada®, lugar do
objeto dessa pesquisa. E encontra mais ressonancia ainda, se falar a lingua do ouvinte e
construir relacdes entre 0 mundo real e a producdo radiofonica, mesmo que essas fronteiras
possam ser borradas, por ele mesmo, na adicdo de estratégias e de elementos ficcionais. E a
verossimilhanca o dmbito da fala do apresentador-mediador. E ele quem medeia, avalia e
avaliza a narrativa, jornalistica ou ndo. Simultaneamente, € ele que propaga o fantastico, o

espetaculo e o torna crivel.

No programa escolhido, Sociedade Contra o Crime, essa figura é importante e a fungdo é
dividida entre trés apresentadores-mediadores que se revezam na funcdo de Mestres de
Cerimonia e também de personagens das historias irradiadas. A habilidade desses MC reside
na capacidade de usar o microfone, de interpretar o texto escrito, de amplié-lo, de improvisar,
de criar metaforas, de usar a voz como instrumento de fala, mas também de som. Essa é a
funcdo de Jodo Kalil, Bruno Reis e Graca Lago apresentadores-mediadores do Sociedade
Contra o Crime, criar a relacdo com 0s ouvintes seguindo principios comunicativos que
facam sentido para estes, mas, igualmente, seguir normas gerais de comunicacdo da lingua na

qual estdo inseridos e da linguagem pela qual optaram.

Por isso, 0 objetivo desse trabalho é discutir as peculiaridades do radio, que ensejam uma
linguagem apropriada, mas que seguem principios comunicativos gerais da sociedade em que
esta inserido, ou seja, 0s contextos. As tessituras entre regras mais amplas de comunicacao e

as alegorias do meio sonoro de radiodifusdo sdo o objeto de discussdo desse segmento.

O objetivo de comunicar é enviar mensagem (ou mensagens) para uma ou mais pessoas. No
livro Usos da Linguagem — problemas e técnicas de producdo oral e escrita (2003), Francis
Vanoye apresenta e explica os elementos do esquema comunicativo, quais sejam: a) emissor;
b) receptor; ¢) mensagem; d) canal comunicativo; €) cadigo; e f) referente. Entender a funcao,
relacdo e caracteristicas desses elementos proporciona uma comunicacdo mais eficiente para
quem trabalha no radio. E preciso compreender o principio geral e aplica-lo a qualidade

constitutiva do meio. Os trés primeiros itens do esquema comunicativo apresentados acima

2 Uso no sentido teatral. S&0 as méascaras ou 0s papéis que o ator exerce ou sustenta. S&0 certas estratégias, as
vezes estereotipos, que fazem com que a plateia identifique os personagens, suas caracteristicas objetivas e
subjetivas, suas funcdes e suas atribuicbes dentro da narrativa.

% Amplitude Modulada (AM) — “Sistema de transmissio de sinais eletromagnéticos, pela modulagio da
amplitude (comprimento) das ondas, em frequéncias que variam de 550 a 1.600 KHz” (RABACA e BARBOSA,
2001, p. 26).
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sdo os mais citados pelos tedricos de radio e dizem respeito a quem envia a mensagem, quem
recebe, e o contetdo ou informacdes transmitidas. No caso do radio, e na comunicagéo entre
pessoas ou grupo de pessoas, ndo basta ouvir para compreender a mensagem, € preciso
escutar também. Com isso pretende-se dizer que o radio se da no contexto de falar e ouvir.
Tudo é som no rédio, e 0 som nos atinge por todos os lados, ja que ele é esférico, um globo
que envolve o corpo todo. Entre os elementos que chamam a atencdo do ouvinte estdo o
timbre vocal e as diferentes distancias e localiza¢cbes em que 0 som se apresenta, ou seja, a
exemplo do cinema, os varios planos, ou camadas, onde a voz e/ou 0 som se posicionam. E
por meio desses elementos que reconhecemos tons graves e agudos e somos capazes de
distinguir as vozes dos apresentadores-mediadores, sua proximidade ou seu afastamento, sua

funcdo principal ou secundaria, ou seja, o primeiro ou segundo plano de suas vozes. E isso

que confere ao apresentador-mediador a autoridade, seu “‘status de poder”.

No caso dos conteudos dramatico-ficcionais, ou seja, radionovelas, esquetes, seriados, peca
radiofénica, essa sobreposicao de vozes — e claro, dos outros elementos sonoros —, vao criar a
ambientacdo da cena, localiza-la e categoriza-la como dramatica, humoristica, etc. E esse é
exatamente 0 espaco em que se encontra o programa Sociedade Contra o Crime, um contetido
que € a hibridizagdo entre o dramético-ficcional — no caso, o tragicomico — e jornalistico. O
diretor, roteirista e apresentador-mediador, mesmo sem usar definicbes académicas e
candnicas, revela a mistura entre o ficcional e o fato jornalistico e como a mescla é importante
para 0 programa, como explica Jodo Kalil (2011): “A gente faz humorismo, a gente faz uma
coisa humoristica, cria as falas, os personagens e tal... Mas eu tenho que passar a informagao”

(Depoimento Oral* — APENDICE I).

Em sequéncia, escutar radio ndo € um exercicio de reconhecimento puro e simples do som. “O
processo da comunicagdo pressupde sem divida codificar e decodificar os sinais. Contudo vai
muito além: busca entabular uma relagdo ativa, interativa, com o receptor” (VIGIL, 2003, p.
51). O apresentador-mediador ndo é sé quem fala, € quem consegue o0 contato com 0 seu
publico. E quem consegue transformar o som em sentimentos e sensagdes (VIGIL, 2003).
Além disso, € preciso conhecer certos codigos para compreender a mensagem. Por exemplo,
um texto em uma lingua desconhecida sera apenas um barulho, um som ou um ruido, se de
fato os signos ndo puderem ser traduzidos como portadores de uma mensagem. Outro

exemplo, um texto em inglés para quem ndo conhece a lingua é apenas um som, mas &

* Entrevista concedida a pesquisadora em 18 abr. 2011.
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possivel de ser identificado com o inglés desde que se tenha uma base sonora, um
conhecimento, que possa levar ao reconhecimento. Isso acontece com a lingua, mas também
com a mdsica, por certo, a Marcha Nupcial® ndo sera relacionada ao casamento em qualquer
tempo ou espaco. Em se tratando do objeto da dissertagcdo, essa € uma presuncdo que ndo
pode ser desconsiderada, mormente, porque o programa utiliza a linguagem do “povao”, da
malandragem e da bandidagem para fazer a conexdo com o publico ouvinte. O Sociedade
Contra o Crime € uma radiobricolagem cuja tonica é o humor dramatizado e a informacéo
policial, o fait-divers®. O texto do Sociedade Contra o Crime pode Ser, por vezes,
incompreensivel para aqueles que ndo estdo inscritos culturalmente no ambiente simulado
pelo programa, qual seja: o da periferia e da marginalidade. Termos como “borongada” e “X-
9" podem dizer pouco para muitas pessoas, mas S&0 precisos para quem vive de transgredir a
lei ou para quem esta muito proximo desse universo. Por isso, a selecdo das palavras, ruidos e
efeitos devem seguir normas mais amplas, mas precisam estar escoradas no cotidiano do
ouvinte. E, em alguns casos, a norma deve ser transgredida para realizar a conexdo, a troca
intersubjetiva com o ouvinte. E o que explica o roteirista do programa: “A gente nio tem
compromisso com a concordancia. Por qué? Porque eu faco radio para o povao. Tem coisa
que cai no cotidiano e que até as pessoas cultas falam” (...) “Por exemplo, o negdcio é o
seguinte, o seguinte € o negdcio, porque isso € parte do malandrés. Faz parte do malandro.
Nio, eu boto nem” (KALIL, 2011 — Depoimento Oral — APENDICE 1).

Em reforco, a compreensdo da mensagem para além do som depende do emissor e receptor
compartilharem certos codigos: da lingua, de um dado contexto social e da propria linguagem
radiofénica. Sem isso ha o estimulo acustico, mas ndo o entendimento da mensagem, a
decodificacdo. Isto seria 0 som sem sentido. Assim, é preciso que haja um repertério comum
entre emissor e receptor para que a comunicagdo se complete, embora ela nunca seja perfeita.
Sem esse repertério comum, essa comunicacdo ou nao se realiza ou se realiza de forma
restrita. Esses signos e repertdrios sdo eivados pelo contexto cultural de quem fala e de quem
ouve. Esses contextos servem ao codigo e ao referente, ou seja, a situacdo narrada. Assim, no

exemplo da Marcha Nupcial, reconheco a musica e 0 ambiente que a musica sugere. Esse

> Aqui estamos nos referindo & Marcha Nupcial, de Felix Mendelssohn (1809-1847), que faz parte da suite
Sonhos de uma Noite de Verdo (1826).

® «“Diz-se da noticia que desperta interesse do leitor por implicar rompimento insélito ou extraordinario no curso
cotidiano dos acontecimentos. Assim, crime passional, a briga de rua, o atropelamento, o assalto sdo fait-divers,
narrativas tipicas do jornalismo sensacionalista e popularesco” (RABACA e BARBOSA, 2001, p. 296).

" Borongada é quando o bandido vem por tras da vitima, da-lhe um tranco, e rouba os objetos. X-9 é a giria que
nomeia o delator.
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referente pode ser situacional ou textual, pode se referir diretamente a0 momento entre
receptor e emissor ou outro tempo que inclua ou exclua receptor ou emissor. A mensagem no
radio deve se preocupar com todos esses angulos, e, sobretudo, com o receptor, para ser
compreendida. Ndo é possivel “orar”, como sugere a epigrafe do inicio deste capitulo,
para que o ouvinte entenda a mensagem, € preciso criar uma série de c6digos que possam
ser compreendidos e usar aqueles que j& fazem parte do cotidiano, da cultura e do
contexto social do destinatario. Esse € o esforco do roteirista do Sociedade Contra o
Crime que aproveita sua vida dupla como reporter de televisdo para colher, também,
termos da rua, falas do cotidiano da periferia de Salvador, ndo de qualquer periferia. Um
exemplo ¢ a frase “Estou no coi6 de besteira”. Coid é um rapaz palerma, bobo; para os
gays, coi0 é uma bronca; e em terras soteropolitanas, a expressdo refere-se a um lugar, a
casa, provavelmente. Essa frase, muito usada por populares na Bahia, talvez ndo faca o
menor sentido em outro lugar, e, possivelmente, pode ndo fazer sentido para uma pessoa
de outro grupo social que ndo aquele pretendido com ouvinte do Sociedade Contra o

Crime.

No que se refere ao objeto dessa dissertacdo, o radio € um veiculo que aplica um esquema de
fala de um para muitos, € um dos primeiros veiculos de massa da “Era da Informacéo”
(MEDISTCH, s/d, a). Esse é um dos tracos que diferenciam a radiotelefonia da radiodifusao®,
apesar de ambas poderem usar as ondas eletromagnéticas como suporte para 0 envio das
mensagens’. A mensagem, no entanto, precisa ser codificada pelo corpo e pela mente, ou seja,
para receber a mensagem sonora é preciso ouvir e também compreender o seu conteldo
informativo, propagado por um cddigo partilhado entre emissor e receptor. E preciso que o

emissor fale em linguas que possam ser entendidas.

“Assim também vés: se a vossa linguagem nado se exprime em palavras inteligiveis, como se
podera compreender o que dizeis? Sereis como quem fala ao vento” (I CORINTIOS 14:9).

Falar ao vento ndo é uma premissa de quem trabalha na area. No radio essa constatacdo é

® A radiotelefonia, sem ser substituida, deu origem & radiodifusdo. A diferenca basica entre as duas é que a
primeira ¢ “[...] troca de comunicagdes entre dois emissores-receptores correspondentes” (RABACA e
BARBOSA, 2001, p. 618). J4 a radiodifusdo é mais relacionada & transmisséo de conteidos de um para muitos:
“Difusdo sistematica de informagdes, mediante sinais eletromagnéticos, para a recep¢ao simultanea pelo publico
(individual ou em grupo numa determinada area geografica)” (RABACA e BARBOSA, 2001, p. 617). A
radiodifusdo utiliza canais para prover contetdos e informagdes, chamados de programas. Ja a radiotelefonia
serve para 0 contato mediado entre duas pessoas, o principal exemplo € o telefone.

% Também é possivel uma réadio transmitir seus conteidos pela Internet ou pelo acesso via telefone celular. A
Constituicdo de 1988, artigos 220 a 224, relaciona a radiodifusdo a Comunicacdo Social independentemente da
tecnologia utilizada para a prestacdo de servigo. No Brasil, diferentes leis regulamentam a radiotelefonia e a
radiodifusdo.
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fundamental, sobretudo, porque a linguagem radiofonica pretende alcangar uma massa
heterogénea de pessoas. Sendo essa uma das caracteristicas do meio: o veiculo possui
contetdo, ou pelo menos pretende produzir, que possa “[...] ser entendido por um publico
diversificado, por ndo exigir um conhecimento especializado para a decodificacao e recepcao
nas condigdes mais diversas [...]” (PRADO, 1989, p. 18). E qual é a lingua do Sociedade
Contra o Crime? E a lingua do marginal, a lingua da periferia, a lingua do “povdo”, mas

também é o sotagque do baiano soteropolitano e a inscri¢cdo vocal dos afrodescendentes.

Quem ouve os apresentadores-mediadores encarnados em Manda Ver, Massaranduba e
Maricota, principais narradores do programa, tem a impressdo de que aquelas vozes séo
negras, da periferia. Sdo vozes de quem conhece a malandragem e sabe lidar com ela, séo
vozes da malandragem também. Sdo as vozes dos 80% de populacdo parda ou negra, vitimas
em 99% dos assassinatos, como aponta a reportagem de Talita Bedinelli, publicada, em 2006,
no site do Programa das Nac8es Unidas para o Desenvolvimento™. S&o as vozes de parte dos
dois milhdes 126 mil 261 pessoas negras ou pardas, dos 47 mil e 35 moradores que ganham
até um quarto do salario minimo contra os cinco mil 452 que recebem mais de 30 salarios,
conforme o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)*. Esses s&o os contextos
dos ouvintes do programa, mas ndo necessariamente dos apresentadores-mediadores. Por
isso, ha um esforco por parte dos profissionais de radio em entender e imergir na realidade do
publico, ainda que para transforméa-la em contetido dramatizado. Mesmo oriundos de espagos
mais periféricos, a relacdo nds-eles se mantém quando o assunto é apresentadores-
mediadores e ouvintes. O depoimento do roteirista € ilustrativo, pois, a0 mesmo tempo em
que diz que “ndo nasceu em berco de ouro”, que veio da “rapa”, também se refere ao publico
como “eles”, ou seja, o outro, o diferente, o que ndo € como “eu’: “Eles ndo falam viu, repare,

é vi. N4o faca isso no, va!” (KALIL, 2011 Depoimento Oral- APENDICE I).

A diligéncia em construir uma ponte entre essas inscricbes culturais, econémicas,
educacionais e subjetivas € a tentativa de evitar uma transmissdo mal feita, quando ocorre o
que se convencionou chamar de ruido, “[...] complicagdes técnicas, diferencas culturais e
enredos psicologicos” (VIGIL, 2003, p. 46). Como explica o autor, uma microfonia ou uma
palavra desconhecida do publico podem se constituir em ruido que prejudica a compreensao
da mensagem. Nessa relacdo de troca entre quem ouve e quem fala, as diferencas e as

coincidéncias séo a tonica da comunicacdo. Por um lado, é preciso controlar o que se emite

19 http://www.pnud.org.br/raca/reportagens/index.php?id01=2050&lay=rac#
1 Dados preliminares do Censo 2010, disponivel em: http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1
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para eliminar o ruido, por outro, imagina-se 0 que pode ser compreendido, por isso, a
recepgdo é marcada por certo descontrole. As diferengas culturais e enredos psicologicos, de
guem emite e de quem recebe, interferem de qualquer jeito na recepcdo de uma mensagem, e
podem se constituir em ruido comunicativo. Contudo, elas serdo ainda maiores se 0 emissor
desconhecer esses aspectos. Nesses casos duas coisas podem ocorrer: a incomunicabilidade

ou a restricdo comunicativa.

A meta do apresentador-mediador é atingir, ainda que seja quase impossivel, dado que néo se
controla a recepgdo, a comunicagdo perfeita. No meio radiofonico, como ressaltam 0s
tedricos, os aspectos de falar para um publico vasto, desconhecido e diverso cultural, social e
economicamente imp6em uma lingua comum, uma linguagem que promova a
intersubjetividade: “Ora, se eu ndo conheco a forca da linguagem, serei como estrangeiro para
aquele que fala, e aquele que fala sera estrangeiro para mim” (I CORINTIOS, 14: 11). O
apresentador-mediador ndo pode ser 0 estrangeiro com gquem 0 ouvinte se comunica pouco
ou restritamente, aquele que é sempre um mistério, um outro. No radio é preciso partilhar, é o
espaco de uma comunidade simulada, mas comunidade. De tal modo, é preciso que 0s grupos
de ouvinte se identifiguem com os contetdos propostos da emissora, € preciso que haja a
sensacdo de pertencimento, uma sensacdo comunal que poderiamos entendé-las como
“comunidades estéticas”, como explica Zygmunt Bauman (2003). Nesse sentido, o radio
funciona como uma “forca superior de orientacdo estética” que atua pela seducdo e pela
autoridade das celebridades que frequentam esse espaco. Pode-se dizer muito de uma radio
quando se conhece 0 seu publico e, também, pode-se inferir o pablico de uma emissora a
partir das emissdes, do conjunto de vinhetas e locucdes, ou melhor, pela performance do
apresentador-mediador, e essa alegacdo serve também para o programa Sociedade Contra o
Crime e para a Radio Sociedade da Bahia. Isso ocorre porque a voz € tanto social quanto
individual, ela “mostra de que modo o homem se situa no mundo e em relagdo ao outro”

(ZUMTHOR, 2010, p. 29).

Assim, conhecer o publico da radio é tdo importante para 0 emissor quanto conhecer o
veiculo, suas especificidades e sua linguagem, sem isso ndo ha comunicacéo possivel. Pois, a
narrativa-mensagem criada pelo apresentador-mediador vai depender desse conhecimento
para ter ressonancia, ou, mercadologicamente falando, audiéncia. A propria linguagem
radiofénica precisa disso para se constituir. “Com efeito, ¢ indispensavel que o locutor e o

ouvinte pertencam a mesma comunidade linguistica, a uma sociedade claramente organizada.
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E mais, é indispensavel que estes dois individuos estejam integrados na unicidade da situacéo
social imediata, quer dizer, que tenham uma relacdo de pessoa para pessoa sobre um terreno
bem definido” (BAHKTIN, 2006, pp. 69-70). Dessa forma, apresentador-mediador e ouvinte
interagem para constituir uma linguagem propria e para a construcao do sentido que depende
da relacéo social das partes. Suas visdes de mundo podem ser coincidentes ou divergentes,
mas elas estdo em jogo nesta interacdo verbal, na linguagem e na construgdo do sentido, esse
é 0 aspecto ideoldgico da comunicacdo. Na fala e na voz estdo os processos de identidade e
alteridade que sd@o explorados pelas empresas radiofonicas e também pelos apresentadores-
mediadores. Esse terreno, no caso do Sociedade Contra o Crime, é 0 espaco em AM, de
conteido popular, policial, humoristico, teatralizado, mas é também o lugar da periferia de

Salvador em sua por¢do mais violenta, inusitada e dramatica.
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2.1. PUBLICO POTENCIAL E O PUBLICO REAL

A radiodifusdo sonora tem larga abrangéncia, contudo, precisa respeitar determinada diviséo
no espectro eletromagnético. Essa limitacdo imposta pela lei ndo retira do rddio sua
caracteristica de ubiquidade, ja que onda eletromagnética pode navegar sem muitas barreiras.
Dentro de sua banda®™, o radio estd presente em toda parte a0 mesmo tempo para Sseus
ouvintes. De acordo com as informacdes comerciais da radio, disponivel no site da
emissora™®, a Sociedade da Bahia AM, tem cobertura em todas as cidades do estado. De fato,
na programacdo € possivel identificar a participacdo de pessoas de Vvarios municipios,
sobretudo, daqueles que fazem parte da Regido Metropolitana de Salvador'®. Outra
caracteristica da onda AM é que ela, desde que haja um aparelho sintonizador apropriado para
isso, é possivel de ser sintonizada a longa distancia. A Radio Sociedade da Bahia também se

orgulha de ter alcance em varias regifes do Brasil.

Dito isto, o desafio de uma radio talvez ndo seja principalmente a abrangéncia, mas,
sobretudo, a incomunicabilidade e/ou a comunicacao restrita. O problema ndo é a irradiacéo e
sintonia, mas a decodificacdo ou a cogni¢do da mensagem. Para evitar o ruido comunicativo,
o0 apresentador-mediador precisa fazer um esforco para reconhecer a lingua comum de seus
ouvintes, conhecer seus contextos, suas caracteristicas (amplo, anénimo e heterogéneo) e
optar por uma linguagem adequada ao meio e ao publico. A eficacia desse esfor¢o depende da
dupla dimensionalidade do receptor de mensurar o: 1) receptor real: aquele que sintoniza a
radio (a audiéncia); 2) receptor potencial: projecdo da audiéncia, imaginacao do real (publico

alvo).

O publico alvo de uma emissora é o potencial ouvinte, uma plateia imaginada, ndo é o

receptor de fato, é a projecdo dele. A audiéncia é quantidade de ouvintes que sintonizam um

12 De acordo com o Dicionério de Comunicacdo (RABACA e BARBOSA, 2002), a palavra serve de sindnimo
para as faixas de frequéncias. No caso das radios em AM (Amplitude Modulada) e FM (Frequéncia Modulada),
as bandas sdo de Média ou Alta Frequéncia — (MF e AF) —, popularmente conhecidas como Onda Média, Curta
ou Tropical. Disponivel em http://www.mc.gov.br/radiodifusao/perguntas-frequentes. Acesso em 5 Mar. 2011.

3 http://www.radiosociedadeam.com.br/portal/comercial_t.aspx?nid=46146

1 RMS é formada por treze localidades, tem 4.375.123 km? e populacéo de trés milhdes e 600 mil habitantes. Os
municipios que formam a RMS s3o: Camagari, Candeias, Dias D’Avila, Itaparica, Lauro de Freitas, Madre de
Deus, Mata de S&o Jodo, Pojuca, Salvador (capital), Sdo Francisco do Conde, Sdo Sebastido do Passé, Simdes
Filho e Vera Cruz. Informagdes disponiveis em: http://www.sedur.ba.gov.br/hotsite_folder_rms/municipios.htm
e http://www.informs.conder.ba.gov.br/website/marcosRMS/viewer.htm . Acesso em: 14 Dez. 2011.
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determinado veiculo durante um periodo de tempo®. Considerando que o radio tem larga
amplitude, publico andnimo e heterogéneo, é que se ressalta a importancia de prospectar o
publico alvo e a audiéncia, o publico em concreto: “Primordialmente porque la identificacion,
atraccion y conservacion de um publico es el alma de la producicion al aire y fuera del
aire'®” (HAUSMAN, BENOIT, O'DONNELL, 2001, p. 331). Identificar e conhecer o
receptor potencial e/ou real implica, mormente para as radios comerciais, na prépria
existéncia de um programa ou da emissora. As emissoras comerciais para conquistar e
garantir 0 sucesso projetam seus publicos, fazem pesquisa para conhecé-los e, sobretudo,
testam formulas para aprofundar a troca intersubjetiva. Ou pelo menos deveriam fazé-lo. E
por isso que as emissoras contratam grupos de pesquisas — e também criam esquemas internos
— para conhecer qualitativa e guantitativamente o seu puablico, sua plateia. Para que um
programa tenha sucesso, para que ele proponha algo que tera ressonancia no publico é preciso
conhecer 0s aspectos sociopsicoldgicos e culturais do grupo com o qual se pretende

“dialogar”.

E possivel conhecer a plateia de uma radio estimulando a participacdo do ouvinte, mas isso
ndo é suficiente, claro que a carta e o contato pelo telefone (ou microfone) trazem
informacdes que muitas pesquisas sdo incapazes de dimensionar, pois essas informacdes estéo
nas vozes e nos jeitos da audiéncia se expressar. Contudo, o rigor cientifico é importante, € ele
guem vai nos dizer que o projeto editorial da radio (e toda radio tem um, expresso ou tacito),
que é algo hipotético, € valido, comprovado pelos indices e perfil da audiéncia. De certa
forma, ha sempre uma tensdo entre a projecdo e a pesquisa, pois a primeira é mais dindmica,
imediata e particular, e a segunda é menos dindmica, mais distante e universal. Essas forcas
de transformacdo sdo imprescindiveis para o sucesso de um produto radiofénico. Por isso,
uma emissora deve se preocupar em manter canais frequentes de contato e, ao mesmo tempo,

realizar pesquisas quantitativas e qualitativas com certa periodicidade.

!> De acordo com o Dicionario de Comunicacdo (RABACA E BARBOSA, 2001), audiéncia ¢ “Conjunto de
pessoas que, em dado momento, sdo receptoras de uma mensagem transmitida por determinado meio de
comunicag¢do” (p. 47). Ainda de acordo com o referido livro, o verbete pode ser divido em audiéncia acumulada,
audiéncia cativa, audiéncia duplicada, audiéncia liquida, audiéncia média, audiéncia priméaria e audiéncia
secundaria. A primeira, a audiéncia acumulada, € o nimero de pessoas atingidas por uma mensagem que é
repetida ao longo da programacdo, o calculo pode ser feito levando em consideracao todas as vezes que a mesma
pessoa ouviu um programa de radio ou comercial (audiéncia acumulada bruta) ou considerar apenas uma Unica
vez (audiéncia acumulada liquida). J& a audiéncia cativa € a que se conecta com a fidelidade, é a sintonia
habitual e frequente. A audiéncia duplicada é aquela que ocorre quando a mensagem chega “através de dois ou
mais veiculos” (RABACA E BARBOSA, 2001, p. 47). Quem recebe a mensagem pelo menos uma vez é
considerado como audiéncia liquida. A audiéncia média é o nimero de pessoas que ouvem uma determinada
mensagem.

16 principalmente porque a identificagdo, a atragdo e manutencéo do publico é a alma da producéo radiofonica,
seja ela no contexto do ao vivo ou fora dele (livre tradugéo).
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Ao tomar como exemplo a Radio Sociedade da Bahia — supondo que na faixa de AM
encontram-se ouvintes com idade mais avancada e menor poder aquisitivo, e ainda, com base
no perfil da audiéncia disponivel no site da referida emissora, em que 52% do publico ouvinte
da Radio Sociedade estdo na classe C e 33% nas classes D e E'” — seria de se conjecturar que
a participacdo do ouvinte ocorresse, principalmente, por meio de cartas e telefonemas e que o
acesso a rede fosse menor ou até nulo. No entanto, na comparacao dos seguidores no twitter
da Radio Sociedade da Bahia, lider de audiéncia no segmento popular AM, com os da radio
Globo FM, terceiro lugar na classificacdo geral das emissoras em Frequéncia Modulada
(ANEXO VI), mas com vinculagdo com um grupo social mais escolarizado e melhor
posicionado financeiramente, a diferenca sugere que este cendrio estd em mudanca. Os
seguidores da Globo FM no twitter somavam 4.606 pessoas contra 3.410 da Radio Sociedade
da Bahia *®. Além disso, a emissora mantém um site para contato com o publico que prefere a
conexdo a sintonia, com blog dos principais programas, inclusive, do Sociedade Contra o
Crime, objeto de estudo dessa dissertagéo. E ainda, um canal multimidia esta disponivel para
guem acessa a radio via Internet, com fotos, podcast, videos e arquivos para download, com o
tema musical de Armando Mariani, Diretor de Jornalismo da emissora, e dos apresentadores
Adelson Carvalho e Zé Eduardo, conhecido como Bocéo. Encerra certa contradi¢do, ja que o
radio e a rede sdo os veiculos da factualidade, os arquivos consultados estavam todos
desatualizados. O video mais recente tinha um més de postagem e o podcast tinha 15 dias*®.

Um fato curioso € que a pagina da Radio Sociedade da Bahia, além do link para o twitter,
também oferece atalho para outras redes sociais como o Facebook e o Orkut. J& a pagina da
Globo FM s6 usa os selos do twitter e do Facebook, o que pode revelar certo conhecimento de
que a rede social mantida pelo Google esta em franca queda de usuérios®. Essas informacdes,
ainda que relativamente, confirmam que as perspectivas de uso de computadores e das redes
telematicas se ampliam nos setores mais populares e podem ser indicio de que as pessoas da
terceira idade tenham inscricdo nesse cendrio. Essa suposicdo € plausivel se observada a
audiéncia da emissora, composta, majoritariamente, pelas classes C, D e E e por um grupo de

ouvintes adultos, com expressiva audicdo entre as pessoas com mais de 40 anos, que somam

7 A pesquisa esta publicada no site da emissora sem a indicagéo da data em que foi feita, mas com mencéo ao
instituto de pesquisa. Essa pesquisadora fez contato com o referido instituto para obter informacdo mais recente
ou confirmar os dados, mas a informacdo ndo foi repassada. Junto a emissora, a pesquisadora fez varias
investidas para obter informacdo mais recente, sem sucesso. Disponivel em:
http://www.radiosociedadeam.com.br/portal/comercial_t.aspx?nid=46147

18 http://twitter.com/#!/globofmsalvador e http://twitter.com/#!/radiosociedade. Acesso em 23 Nov. 2011.

19 Consulta feita em 15 Dez. 2011.

2 http://www.gfm.com.br/ e http://www.radiosociedadeam.com.br/. Acesso em 23 Nov. 2011.
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38% do publico ouvinte. Esses sdo alguns dos possiveis cruzamentos entre a projecdo do
publico, ou seja, o publico alvo e a audiéncia, o grupo de ouvintes.

Além dos conflitos, decorrentes da articulacdo entre o publico potencial e o publico real de
uma emissora, sdo necessarias também a projecdo e prospec¢do em relacdo aos programas.
Mesmo inserida em um grupo social, as emissoras constatam certa flutuagdo entre os
ouvintes, ou seja, maior adesdo ou audiéncia de um determinado publico a um determinado
programa. Usando um exemplo de contraste, um programa de esporte € muito mais atraente
ao publico masculino do que feminino, mesmo em uma radio com grande audiéncia entre as
mulheres. Esses posicionamentos de emissora e de programa servem para identificar, de certa
forma, o lugar de fala®. Refletir sobre isso é importante porque o objeto dessa pesquisa é um
produto cultural e nele estdo inseridos e inscritos elementos que explicam a apropriacdo que
apresentador-mediador faz da lingua, forma e conteudo, para criar um enunciado, ou seja, um
discurso, que no caso do radio é perpassado pela escrita e pela vocalidade. E esse discurso é
montado com base no conceito de publico alvo e de audiéncia, na projecdo e na confirmacéo
de quem ouve a radio. Essa estratégia é o que impede, de certa forma, a incomunicabilidade,
ou melhor, promove a comunicagéo e a troca intersubjetiva entre ouvintes e apresentadores-
mediadores. No caso da Radio Sociedade, de acordo com informagdes da prdpria emissora, 0
publico alvo sdo os adultos do grupo social denominado de popular da RMS e do estado da
Bahia. Essa projecdo fica evidente pela proposta de projetos especiais, como Sociedade nos
Bairros, que, basicamente, € um evento que leva a periferia de Salvador atividades de lazer e
acao social.

Desenvolvendo trabalhos em cada bairro, as equipes de jornalismo da Radio

Sociedade fazem um levantamento das principais caréncias da comunidade em

quesitos como educacdo, sadde, saneamento basico e seguranga, abrindo a discussdo
com os moradores e as autoridades responsaveis. Ao final de cada més, sempre aos

2! Nesse sentido, as palavras e os discursos sdo capazes de apresentar o lugar social, cultural, comunitéario de
guem fala. A enunciacdo revela aspectos ideoldgicos e psicoldgicos que podem ser identificados por meio da
Anélise do Discurso. Dessa forma, o locutor expressa sua identidade e os valores que servem de esteio para ela.
Lugar de fala é uma concepcéo utilizada pela Anélise do Discurso. Conforme o Dicionéario de Andlise de
Discurso, o verbete lugar (relacdo de) é a “nogéo utilizada no estudo das interagdes verbais, extraida de Flahault
“Cada um tem acesso a sua identidade a partir € no interior de um sistema de lugares que o transcende; esse
conjunto implica que ndo existe fala que ndo seja emitida de um lugar correlativo, seja porque essa fala
pressupde apenas que a relagcdo de lugares estd em vigor, seja porque o locutor espera o reconhecimento de seu
lugar especifico, ou obriga seu interlocutor a se inscrever na relagdo” (1978:58). Para Vion, “pela relacdo de
lugares exprime-se de modo mais ou menos consciente qual a posicdo se deseja ocupar na relacdo e, a0 mesmo
tempo, define-se, de modo correlativo, o lugar do outro”. Consequentemente, “uma das questdes que estd em
jogo na relagdo que se constréi constituird em aceitar ou negociar essa relagao de lugares identitarios, de maneira
que os lugares ocupados no final da interacdo serdo, muito frequentemente, distintos das tentativas iniciais de
posicionamento” (1992:80-81) (CHARAUDEAU E MAINGUENEAU, 2004, p. 315).



28

sabados, € realizado um grande show artistico de grupos de pagode e axé, bandas de
forré e de outros géneros musicais (RADIO SOCIEDADE, 2011).

A selecdo das atividades e os artistas escolhidos denotam a inscri¢do cultural do publico alvo,
confirmada na pesquisa do perfil de audiéncia que ainda indica que o publico da radio é de
57% de homens e 43% de mulheres. Com audiéncia entre a periferia de Salvador, 35% do
publico, que é o grupo majoritario entre os ouvintes. Posicionamento popular que também se

reflete no contetido da programacao.

Historicamente, as emissoras de AM, caso da Radio Sociedade, entre 1960 e 1980, passaram a
ser identificadas, principalmente, através dos conteudos religiosos, dos programas de
variedades com apresentadores-mediadores populares, com o jornalismo policial ou
sensacionalista, com a musica brega ou cafona e com as jornadas esportivas. 1sso por causa da
popularizacéo da televisdo, da consolidacdo das emissdes em Frequéncia Modulada e também
porque a AM sofreu forte pressdo no periodo da ditadura militar brasileira de 1964
(ORTRIWANO, 1985). Além disso, esse também foi o periodo de grande crescimento da
indUstria fonografica’. Ainda hoje basta olhar a grade de programas da emissora para
constatar que a férmula funciona para a Radio Sociedade (ANEXO VII), por exemplo: os
nomes dos apresentadores estdo em destaque junto a nomenclatura do programa; a
programacao religiosa esta fixada no periodo noturno e um dos programas identificados com
o0 jornalismo é de cunho policial e sensacionalista, no caso, Sociedade Contra o Crime.
Armando Mariani, mineiro, de Belo Horizonte, que desde 1969 acompanha a mudanc¢a no
cenario das radios em Salvador, e que nos anos 1970 ingressou na Radio Sociedade, conta que
era impossivel competir com as FMs em termos de qualidade sonora e que o jeito foi buscar

alternativas:

O que qué a Radio Sociedade fez? Ela tinha programas musicais, Disc
Jockey, na época etc., etc. Entdo, o sinal de alerta foi dado. Bom, a gente ndo
pode concorrer musicalmente com as FMs (...). Entdo, vamos para o
jornalismo, para a informacdo. Enquanto a emissora de FM fica la tocando
40, 50 minutos de masica, nés estamos informando o que esta acontecendo
no trafego, assalto, problema de salde, repdrter na rua, 24 horas de noticia.
(MARIANI, 2011 — Depoimento Oral®®* — APENDICE VI).

As radios em Amplitude Modulada ficaram marcadas pela aproximagdo com o popular, com a

audiéncia dos grupos sociais de menor poder aquisitivo e escolaridade. Sdo as emissoras que

22 “Entre 1970 e 1976, a industria do disco cresceu em faturamento, no Brasil, 1.375%. Na mesma época, a
venda de LPs e compactos passou de 25 milhdes de unidades por ano para 66 milhdes de unidades” (ARAUJO,
2002, p. 14).

% Entrevista concedida em 25 Nov. 2011.
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sofreram, e ainda sofrem, com o preconceito contra os pobres e os cidadaos identificados
como minoria, sobretudo a econémica e escolar. Essas pessoas se identificam e encontram nas
noticias e programas dessas radios narrativas que se relacionam com o seu proprio cotidiano.
Um grupo que hoje também é disputado pelas emissoras em FM. Uma audiéncia expressiva
que sustenta um mercado lucrativo e competitivo. De acordo com a Agéncia Nacional de
Telecomunicacbes (ANATEL), ha doze rédios em Salvador com licenca na onda de FM
(ANEXO 1) e nove licenciadas em AM (ANEXO I11)**. A pesquisa de audiéncia feita pelo
Instituto Brasileiro de Opinido Pdblica e Estatistica (IBOPE) entre as FMs (ANEXO VI), no
periodo de abril e julho de 2011, indica que as réadios de contetdos considerados populares
sdo as que mais atraem o ouvinte. Trés delas estdo entre as cinco melhores colocadas. As
outras duas poderiam ser categorizadas como adulto contemporaneo. No segmento de AM,
mesmo sem acesso a pesquisa oficial e de acordo com as informaces prestadas pelo Diretor
de Jornalismo da Sociedade da Bahia, Armando Mariani, a emissora é lider de audiéncia no
segmento popular tanto em AM quanto em FM:

Tanto hoje, pelas pesquisas que sdo feitas, pesquisas oficiais do IBOPE, que
é 0 maior conceito em instituto de pesquisa, mostra que a Radio Sociedade
sozinha, ela engole todas elas em termo de audiéncia. Por exemplo, o
Balango Geral da rédio da 4 e 50 de audiéncia, no horario das seis as sete,
uma FM da 0 ponto 80, um ponto 2. Entdo, a gente conseguiu sobreviver e,
ao mesmo tempo, se manter nesse topo (MARIANI, 2011 — Depoimento
Oral — APENDICE VI).
E corrente entre os radialistas e jornalistas de radio a informacéo de que a Radio Sociedade
mantém-se na lideranca entre as emissoras de AM e FM, inclusive as primeiras colocadas.
Ainda sobre a audiéncia, no site é possivel ter acesso ao indice geral no segmento de AM, sem
data da realizacdo da pesquisa, mas com a chancela do IBOPE EasyMedia 3, com as seguintes
classificacOes: Sociedade, Excelsior, Novo Tempo, Cruzeiro, Bahia, Cultura, Metrépole, Real

da Comunicacdo e Cristal®

. Conforme fonte do IBOPE, no acesso gratuito, € importante
ressaltar que a audiéncia no radio em Salvador, somava 13,4% entre Julho e Setembro de
2011, um namero que variou pouco desde Novembro de 2010. Entretanto, desse numero,
2,8% s&o ouvintes na faixa de AM, o restante, 10,6%, sintonizam a FM?® (ANEXO I11). Esses
numeros corroboram a pesquisa cedida pela Analista de Midias Sociais da Radio Excelsior da

Bahia, Poliana Pereira, que indica que a Radio Sociedade da Bahia é lider de audiéncia no

2 Esses também sdo os dados usados pelo Ministério das Comunicacdes, ainda que existam processos de
licenciamento. A contagem das radios foi feita excluindo-se as inscri¢fes duplas dos transmissores

% http://www.radiosociedadeam.com.br/portal/comercial_t.aspx?nid=46146. Acesso em: 14 Dez. 2011.

% A pesquisa do IBOPE é feita por amostragem e uma projecao sobre a populacéo da localidade pesquisada. As
informacdes oficiais sobre como é feita a pesquisa estdo no ANEXO V.
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segmento de AM, com 1,15% da audiéncia total que é de 2,09%, seguida pela R&dio
Excelsior, Novo Tempo e Cruzeiro (ANEXO XI).
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2.2. ESCUTA E AUDIENCIA

Ainda, ao dimensionar o publico potencial e real, é preciso incluir as formas e contexto da
escuta, pois elas também determinam a apreensdo e a constru¢cdo da mensagem. Existem
varias maneiras de ouvir réadio: coletiva, individual e intimamente. Ja o nivel de atencdo
dispensado aos contetdos veiculados pode ser considerado sustentado ou passivo (ORTIZ e
MARCHAMALO, 2005). Essas dimensbes também dependem do tempo-espaco e do
contexto historico, cultural, psicoldgico e educacional da plateia auditiva.

Em tempos contemporaneos, a escuta pode se dar em conjunturas coletivas ou individuais.
Nem sempre foi assim, pois a audi¢do radiofonica também sofreu (e sofre) a acdo dos
processos historicos e tecnologicos que mudam o hébito e a relacdo do ouvinte com o
aparelho e, por via de consequéncia, com as emissoras (representada aqui pelas empresas, 0s

programas e pelos apresentadores-mediadores).

Logo no inicio das primeiras transmissdes no Brasil, o aparelho radiofénico era mais um
maovel no centro da sala, onde poucas e abonadas familias se reuniam para ouvir 0s escassos
conteddos produzidos por emissoras amadoras, reunidas em clubes e sociedades. Essa escuta
era praticada em grupo, mas ndo da forma massiva atual, essas confrarias eram formadas por
pessoas com dinheiro, com capital simbolico e cultural. A Radio Sociedade da Bahia surgiu

exatamente nessa época.

De uma maneira geral, no mundo, o radio foi implantado e constituido a partir de duas
perspectivas, sdo elas: a publica e a privada (CALABRE, s/d,), entendidas como publica e
comercial. No Brasil, a iniciativa foi privada, mas ndo comercial, ja que o radio por aqui
“nasceu como um empreendimento de intelectuais e cientistas e suas finalidades eram
basicamente culturais, educativas e altruisticas” (ORTRIWANO, 1985, p. 14). Essa primeira
plateia, forjada a partir de 1923, era seleta e circunscrita. O publico que ouvia radio era
alfabetizado e acompanhava as informac6es também pelos jornais. Roquette-Pinto, um dos
pioneiros do radio no Brasil, por exemplo, mantinha uma coluna dedicada ao tema no jornal
Gazeta Esportiva (ANEXO 1V).

Paulatinamente, o radio educativo e amador tornou-se o radio de entretenimento e da

profissionalizacdo. A primeira radio estatal brasileira conseguiu unir as perspectivas culturais
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e empresariais. A Radio Nacional®’ obteve grande sucesso e lucro com programagéo pautada
no divertimento, na musica popular, nos programas de variedades e nas radionovelas. A
emissora foi um sucesso comercial financiado pelo governo brasileiro. E inaugurou, a partir
de 1936, o periodo que se convencionou chamar de “Era do Ouro” do radio brasileiro. Esse
foi o cenério de transformacdo do mdvel-falante da confraria em espaco de sociabilidade.
Aqui o réadio ndo funciona como um pano de fundo das atividades, mas é um centro de
encontro, discussdo e atencdo. O radio era 0 espaco de encontro tanto nos auditdrios, onde

também podia ser visto, quanto nas casas, onde reunia familias, vizinhos e conhecidos.

Os contetdos propostos para as radios em seus primordios — assim com o uso da linguagem —
deveria considerar esse aspecto coletivo e, também, a limitacdo técnica das transmissées em
mono atraves das ondas de Amplitude Modulada. Em uma reportagem feita pela Empresa
Brasil de Comunicacdo (EBC), cujo titulo € Nas ondas da Radio Nacional para todo o Brasil,
releva as limitacGes tecnoldgicas para produzir efeitos e como a criatividade técnica resolvia o
problema, o relato da entrevista é de Djalma de Castro, apontado como mais antigo
funcionario da RN: “Djalma lembra que, certo dia, Floriano Faissal (1907-1986), conhecido
diretor de radioteatro, queria simular o som de um bebé chorando ao lado de um formigueiro,
mas ndo sabia como fazer. Passando por uma farmacia, Djalma teve a ideia de usar um
Sonrisal se dissolvendo na agua para fazer o barulho das formigas e juntou a isso 0 som do

choro. A cena foi um sucesso” (EBC, 2009, s/p).

A passagem da réadio educativa, elitista, para o popular e de entretenimento, forcou o radio a
mudar e desenvolver a sua linguagem. O precario deu lugar a sistematizacdo e organizagdo. A
concorréncia pela audiéncia, pela escuta, também provocou a criatividade dos novos
profissionais. O réadio era industria-escola, onde se aprendia e se descobria novos fazeres. O
Programa do Casé®® é um exemplo da transformacéo de linguagem no radio. Inspirado pela

*" Criada em 12 de setembro de 1936 pelo grupo A Noite, cujo sécio majoritario era o empresério estadunidense
Percival Farquhar, a R&dio Nacional foi incorporada ao patrimdnio da Unido por Getulio Vargas, em 8 de marco
de 1940. A Noite foi um periddico impresso, fundado em 1911, e um dos mais influentes na capital do Brasil
(Rio de Janeiro) no periodo do inicio da Republica. Os fundadores do jornal foram Irineu Marinho (1876-1925) e
Joaquim Marques da Silva (s/d). Em 1925, Irineu Marinho deixou a sociedade para criar o Globo, periodo em
que o grupo, ja transformado em empresa, passou a ser liderado por Geraldo Rocha (1881-1959), que criou trés
revistas e se organizou para construir o Edificio A Noite, o primeiro arranha-céu brasileiro, inaugurado quatro
anos depois da saida de Irineu Marinho, em 1929. A construgdo do edificio fez com que o grupo A Noite fosse
absorvido pela Brazil Railway Company, uma das empresas de Percival Farquhar (1864-1953), com o débito
desse Ultimo aos cofres nacionais, a Radio Nacional PRE-8 foi parar na mao do governo federal (SAROLDI e
MOREIRA, 2005); (AGUIAR, 2007).

%8 Adhemar da Silva Casé nasceu em Pernambuco, em 1902, e foi um dos mais famosos radialistas do Brasil. O
Programa do Casé foi ao ar pela primeira vez em 1932 pela Radio Phillips do Brasil.
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audicéo da BBC? e/ou por radios estadunidenses, Ademar Casé (1902-1993) impds um ritmo

mais dindmico na apresentacdo dos conteudos.

Conforme os programas iam se sucedendo, o nivel de qualidade ia
aumentando. Para dar mais ritmo as transmissdoes, Ademar utilizava o
recurso do BG (background), uma musica de fundo durante os intervalos
entre as apresentacOes dos artistas, 0 que ndo permitia que o programa
ficasse sem musica um s6 momento, pratica adotada até hoje (CASE, 1995,
p. 45).
No jornalismo, a mudanca de linguagem deveu-se aos programas como Reporter Esso e
Grande Jornal Falado Tupi. Para atrair e manter os ouvintes, e produzir de maneira agil, foi
preciso criar padrbes e sistematizaces que diferenciassem os produtos-programas. “Cada
edicdo normal do Reporter Esso dura no ar cinco minutos. Cerca de vinte segundos séo
dedicados a abertura e ao encerramento; quatro minutos a noticias locais, nacionais e
internacionais e cerca de quarenta segundos a mensagem comercial” (LOPES apud
SAROLDI e MOREIRA, 2005, p. 78). A estética empregada nos programas era, justamente, a
caracteristica de distin¢do entre os conteddos produzidos com 0os mesmo elementos sonoros, e
isso ndo é diferente do contexto atual. Essa expressividade, essa organizacdo do discurso
radiofénico buscava (assim como busca) uma relagdo com o publico, estimulava uma escuta

sustentada a partir da funcdo poética do texto radiofonico™.

O radio, até a chegada da televisdo no Brasil, em 1950, era um produto de escuta coletiva, de
participacdo e sociabilidade. Os programas de auditério, as jornadas esportivas, as
radionovelas e o humor fomentavam uma plateia atenta, basicamente, uma audiéncia
sustentada “[...] aquela propria dos ouvintes interessados em um espago ou espagos
determinados, capazes de captar e manter sua aten¢do de modo voluntario e consciente”
(MUNOZ e GIL apud ORTIZ e MARCHAMALO, 2005, p. 19). Além das proprias
transformacdes temporais que qualquer linguagem sofre em seu uso, com a chegada de um

novo aparelho audiovisual e de novas tecnologias, o radio procurou outras aproximacgdes com

9 BBC Ltda foi inaugurada em 1922, John Reith foi o primeiro diretor da empresa. A missdo da BBC quando foi
criada era a de informar, educar e entreter. A BBC é uma empresa publica, mas ndo é ligada ao governo. A
instituicdo marcou sua independéncia editorial logo no inicio de sua criacdo quando confrontou o governo na
greve geral de 1926. Fonte: http://www.bbc.co.uk/historyofthebbc/innovation/index.shtml

% De acordo com Francis Vanoye, no livro Usos da linguagem — problemas e técnicas na producdo oral e
escrita (2003), existem seis funcdes de linguagens: 1) funcdo expressiva; 2) funcdo conativa; 3) funcdo
referencial; 4) funcdo fatica; 5) funcdo metalinguistica e 6) funcéo poética. A Gltima, que é referéncia no texto, é
um jogo entre os elementos da mensagem, seus sentidos explicitos, implicitos e seus alargamentos. “Tudo o que,
numa mensagem, suplementa o sentido da mensagem através do jogo de sua estrutura, de sua tonalidade, de seu
ritmo, de sua sonoridade concerne a fungdo poética. A funcdo poética ndo abrange somente a poesia. No entanto,
na poesia, a funcdo poética é dominante, ao passo que, em outras formas de expressdo linguisticas, ela é
acessoria” (VANOYE, 2003, p. 58).
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0 seu publico, outras relagdes de escuta que trazem transformacgdes nos usos dos elementos da
linguagem. A televisdo tirou do radio seu auditorio, suas atracbes mais valorosas, seus

programas de humor, novelas, levando diretores, atores e atrizes, produtores.

E a linguagem do réadio serviu a televisdo durante um periodo, mas o veiculo logo conquistou
Seu espaco e passou a servir, também, de pardmetro para os conteudos radiofonicos. Ao longo
do tempo, televisdo e radio trocam ideias, programas e formatos, hd uma influéncia matua, e
transposicdes. Com a chegada da televisdo e a migracéo de profissionais e contedos, o radio
se tornou, de fato, a oralidade mediatizada, j& que os auditorios foram abandonados. O carater
presencial da plateia, que era restrito, foi totalmente suspenso. O ouvinte presencial do réadio,
gue acompanhava 0s apresentadores e convidados, as dramatizacdes do radioteatro no

auditério, ficou sem a performance encarnada.

O radio, um espaco de sociabilidade, coletivo, com um publico que se esparramava entre 0s
receptores e pelos auditorios, com a televisdo, encolheu-se, tornou-se mais intimo. Era (e €)
Menos uma praga e mais um espaco para o ouvinte solitario. A partir dai ele vai se tornar cada
vez mais 0 pano de fundo para as vivéncias dos seus publicos, em estimulo, em um primeiro
momento, a audiéncia passiva. “No inicio, foi reduzido a fase do vitroldo: muita musica ¢

poucos programas produzidos” (ORTRIWANO, 1985, p. 21).

Considerada a escuta, a década de 1920 trouxe o radio educativo, feito no improviso,
entendendo-se como uma nova perspectiva de linguagem. Essa foi a escuta de estranhamento,
de aproximacao, de alfabetizacdo radiofonica. A preocupacdo era abrir espaco para essa nova
maneira de ouvir e escutar. A revista Radio n°® 16, primeira publicacdo da Radio Sociedade do
Rio de Janeiro, em artigo sobre a substituicdo do cristal de galena pela valvula, registra
preocupacdo de entender o funcionamento do artefato em tentativa de naturalizar seu uso:
“Hoje os amadores de radio empregam a ld&mpada de radio, assim como quem emprega a luz
eléctrica para ler o seu jornal com esta diferenca que accende-se a lampada, ndo para Iér, ndo
para V&r, mas para ouvir... (sic)” (RADIO SOCIEDADE, 1924, p. 7). A lampada do radio
acendeu a escuta do encantamento da década seguinte, a de formacao da audiéncia no radio.
O periodo de 1930 abrigou a exploracdo comercial, injetou dinheiro no veiculo de massa,
causou a profissionalizacdo e o didlogo com o grande publico. A linguagem se dinamizou
muito em funcio da possibilidade de se ouvir as radios estrangeiras (CASE, 1995). Na mesma
época, o radio também serviu de palco para campanhas e lutas politicas, e abriu espaco para a

propaganda. O radio era um veiculo que poderia cativar e encantar o povo. A escuta do
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encantamento poderia mobilizar as massas e estimular comportamentos, por isso, leis e
regulamentos foram criados. Getllio Vargas (1882-1954) usou o radio “[...] para consolidar
uma unidade nacional necessaria a modernizacao do pais e para reforcar a conciliagdo entre as
diversas classes sociais” (FERRARETTO, 2007, p. 107). A oposi¢do também reconheceu a
forca mobilizadora do aparelho. Em 1932, depois do assassinato dos estudantes paulistas
Martins, Miragaia, Drausio e Camargo (MMDC) pelas tropas federais, durante confrontos e
protestos em favor da elaboracdo de uma Carta Constitucional, a Radio Record foi invadida
por um grupo de jovens que proferiram discurso para sensibilizar e provocar a populacdo do
Estado de Séo Paulo contra o governo federal. A escuta do encantamento deu lugar & escuta
do engajamento e favoreceu a politica de Getulio Vargas de coesdo e invengdo das
identidades nacionais. N&o bastava ouvir radio, era preciso participar e interagir com 0s
conteddos e projetos desenvolvidos pelas emissoras. O instrumento do governo federal da
época foi a Radio Nacional, ndo coincidentemente a “Era Vargas” também abarca a “Era de
Ouro” do radio. O radio também seduziu seus ouvintes para esse mercado de trabalho que se
abria e se profissionalizava. Em 1937, em Sdo Paulo, foram criadas duas escolas para
radialistas: a Escola Moderna de Radio e a Primeira Escola de Artistas de Radio (MATTOS,
2002).

Nesse periodo, percebe-se a flagrante diferenca entre os primeiros dias da linguagem
radiofénica e o seu desenvolvimento a partir da profissionalizacdo do campo. A audiéncia
exigia maior sofisticacdo e a concorréncia das radios pela escuta faria nascer um instituto para
medir sua eficiéncia em cativar seus publicos, o IBOPE. “[...] idealizado e fundado pelo
empreendedor paulista Auricélio Penteado, dono da Radio Kosmos de S&o Paulo, na década
de [19]40. Empresa lanca a pesquisa de audiéncia de radio e a de consumo de produtos”
(GRUPO IBOPE, 2004, p. s/n). A escuta do engajamento comega conclamando o povo para a
luta por uma nova constituicdo e termina convidado todos para o samba e o baido. Nesse
ultimo momento, as guerras nacionais ocorriam no cenario da comunicacao de massa entre as
Rainhas do Radio, as atracBes e as emissoras, ainda que Brasil fora da Radio Nacional

enfrentasse brigas politicas dos mais variados matizes.

Em 1950, ocorre uma mudanga significativa no habito de ouvir radio e no proprio papel do
veiculo. Ao enfrentar a televisdo como concorrente, as emissoras perderam Vvarios
profissionais e tiveram que encontrar um novo caminho e uma nova linguagem-contetdo para

manterem-se viaveis economicamente e para atrair o publico que prefira, por exemplo, ver
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novela em vez de ouvi-la. Mesmo com a morte anunciada, o radio criou (e cria) novos estilos
e formas de atualizacdo da linguagem. O sucesso do radio em tempos passados e nos mais
contemporaneos esta nessa capacidade que o veiculo tem de se atualizar pensando no publico

alvo e na audiéncia.

A movéncia do conteddo radiofénico ressalta sua constituicdo de linguagem. Certamente
ninguém escreve como fala, mas a escrita também ndo é uma reproducéo da linguagem oral.
No caso do radio, a interdependéncia entre fala e escrita fica evidente, haja vista que o texto
de rédio é escrito para ser falado. A escritura radiofonica, que € escrita e falada, ndo segue
rigorosamente nenhum dos dois codigos, ela se constitui em uma terceira via. E, ainda assim,
h& que se considerar os outros elementos que compdem a linguagem radiofénica. Como
linguagem, o réadio se atualiza em virtude das mudancas técnicas, sociais e culturais mais
gerais ligadas ao seu publico-audiéncia e aquelas que atingem diretamente o proprio meio. A
caracteristica de resiliéncia é o qué manteve (e 0 que mantém) o radio como um dos veiculos

com forte penetracao e alta comunicabilidade.

No periodo entre 1940 e 1970, o réadio enfrentou a televisdo, como ja foi dito, passou a
transmitir em outra frequéncia, que ndo a da amplitude modulada, recebeu os incrementos do
transistor, da fita magnética, da transmissdo via satélite e do som estereofonico. Esses eventos
possibilitaram novos efeitos de audicdo e de criacdo para que as empresas, as emissoras de
radio, pudessem manter-se atualizadas para sua plateia potencial, seu publico alvo, e em
interacdo com o publico real, a audiéncia. A escuta do encantamento e do engajamento, vira a
escuta do acompanhamento; e a musica, esporte e noticia formaram o tripé que conservou a
sintonia entre o radio e a sociedade. “O radio aprendeu a trocar os astros e as estrelas por
discos e fitas gravadas, as novelas pelas noticias e as brincadeiras de auditdrio pelos servicos
de utilidade publica” (ORTRIWANO, 1985, p. 21). A férmula aplicada para manter a
audiéncia em AM era a conjugacdo dos seguintes componentes: musica brega, esporte,
noticia, prestacdo de servico e participacdo do ouvinte. JA4 a FM se beneficiou da alta

qualidade do som e calcou sua programacdo em musica, humor e contetdo para 0s jovens.

O rédio mudou no fazer e também no ouvir. O transistor, inventado em 1947, mas que
conquistou o Brasil a partir de 1960 (FERRARETTO, 2007), possibilitou uma portabilidade e
uma pessoalidade, reforcando o carater do radio como um objeto de uso pessoal, ndo mais
coletivo. Os antigos radios portateis valvulados ndo eram pareo para esse apetrecho que

poderia ser levado junto ao corpo, poderia ser ouvido em circunstancias intimas e individuais.
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O rédio rocava o corpo e o ouvido da audiéncia, podia ser carregado e sintonizado em
qualquer lugar, tornando-se completamente ubiquo. Essa é escuta de acompanhamento, que
serve para o consolo, a companhia ou a interagdo. “Deslocado de um lugar de destaque na sala
de estar, agora ocupado pelo televisor, o receptor radiofénico passa com a transistorizacéo,
em definitivo, a acompanhar os ouvintes” (FERRARETTO, 2007, p. 138).

As emissoras que transmitiam em Amplitude Modulada sofreram muito na década de1960 por
causa da instabilidade politica e dos primeiros momentos da Ditadura Militar, justamente,
porque as radios “[...] haviam ensaiado algum tipo de resisténcia” (FERRARETTO, 2007, p.
150). Mas, outra transformacdo técnica cindiu profundamente as plateias radiofonicas, foi a
transmissdo em Frequéncia Modulada. A divisdo entre as duas faixas de irradiacdo, AM e FM,
trouxe, até tempos mais atuais, certa dicotomia ao radio quanto ao conteddo, a audiéncia, a
qualidade sonora e a linguagem. Os ouvintes de AM eram (e ainda s&o) aqueles que buscavam
contelidos populares, programas assistencialistas, sensacionalistas e aconselhamentos
espiritual e emocional. Paradoxalmente, eles também eram constituidos pelos que

acompanhavam as noticias, 0s eventos locais e regionais e 0 esporte.

A dicotomia entre as frequéncias poderia ser apresentada assim, os idosos ouviam (e ainda
ouvem) AM e os jovens FM. O publico das classes C, D e E ouvia as emissoras em
Amplitude Modulada e os da classe A e B, as de Frequéncia Modulada. As radios foram se
segmentando e se especializando em um determinado publico, essa transformacgéo ocorreu no
Brasil e no Mundo. O estilo de apresentar o conteldo dependia da plateia imaginada, ou
publico alvo, e a performance do apresentador-mediador foi imprescindivel em um contexto
em que as grades de programacdo entre as radios segmentadas mostravam-se similares. Por
isso, surgiram locucdes diferenciadas: falas mais rapidas, gritadas, ou aquelas que pretendiam
fazer a audiéncia ouvir e pensar (FERRARETTO, 2007). Os livros de histéria do radio no
Brasil sdo reticentes quanto as mudancas na linguagem das emissoras em Amplitude
Modulada, indicam apenas que ela é bastante similar ao que ouvimos atualmente e que,
paulatinamente, elas foram dos contetdos de variedades, das jornadas esportivas e do
jornalismo para os religiosos de cunho cristdo e populares. Isso reforca a segmentacdo e

hipersegmentacdo do radio, mas também inscreve o veiculo com um lugar para a audiéncia.

Um espaco de identidades e alteridades. O lugar da audiéncia da AM n&o é o0 mesmo que o da
FM. A frequéncia € um espaco que se transforma em lugar porque adquire um significado

para o ouvinte, com perfil educacional e econdémico geralmente mais baixo e faixa etaria mais
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alta. O rédio, em tese, com a segmentacdo e a inscricdo em um determinado lugar, buscaria,
um publico heterogéneo, o que significaria um lugar de diversidades culturais e de diferencas
culturais. Em tese, a segmentacdo poderia acolher a diversidade social e cultural, no entanto,
ela é, muitas vezes, mais do mesmo, ou seja, ndo representa a diversidade da sociedade. A
segmentacdo ndo cumpre o papel de promover a heterogeneidade que é do meio e ndo das

emissoras em Si.

Igualmente, as proprias radios procuram estimular, a partir do viés editorial, determinadas
escutas. As emissoras de AM cultivam proximidade e mobilizagdo, essa plateia quer a
familiaridade, a comunidade radiofonica. J& os ouvintes de FM sédo estimulados, na categoria
Adulto Contemporaneo, a manterem seus espacos privados. Essas emissoras procuram as
audiéncias andénimas e um afastamento estratégico entre emissora e ouvinte, elas ndo sao
comunais, sdo citadinas. A escuta do programa ou da programacdo também depende da troca
intersubjetiva entre apresentador-mediador, representantes da emissora, e seus ouvintes. Essa
qualidade da radio é a garantia da audiéncia. McLeish (2001) elenca oito itens para que se
estabeleca essa relacdo, destacam-se trés: pertinéncia, holistica e ligacdo pessoal. Em resumo,
a pertinéncia se preocupa em atender aos anseios daqueles aos quais as mensagens se
direcionam, nesse caso: “qualidade aqui ndo significa ser prodigo ou caro; significa estar em
contato com determinado publico a fim de servi-lo, atendendo com preciséo as exigéncias do
ouvinte” (MCLEISH, 2001, p. 218). Assim, existem aqueles que querem a proximidade e
outros que preferem o afastamento, e a ligacdo pessoal se estabelece conforme essa
necessidade ou desejo; o carater holistico ressalta tanto as trocas no plano da razdo quanto no
plano da sensac¢do, é o contato com o ouvinte como um todo. Essas trocas podem ser a fric¢éo
ou o atrito ou um leve toque; o que ocorre € a identificacdo do publico alvo e da plateia-
ouvinte com 0 programa e com a emissora. Nesse caso, a escuta depende da funcdo da

mensagem, de linguagem partilhada e da inser¢do da radio no contexto do ouvinte.

O radio atual precisa reconhecer e entender essa nuanga, pois contemporaneamente, a escuta
cultural revela as diferencas e diversidades da audiéncia e do publico alvo. De certa maneira,
o dial pode ser tratado como um territorio, onde as sintonias séo fronteiras entre audiéncias
que se reconhecem como identidades ou como alteridades. J& em relacdo & recepgéo,
contemporaneamente, a radiodifusdo sonora utiliza-se de varias tecnologias de transmissao,
ela também esta incorporada aos mais diversos suportes, alguns sdo espagos coletivos de

sociabilidade, como o radio do carro, e outros, deslocam ainda mais para a esfera da
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privacidade o ouvinte, “o radio em fones de ouvido acontece literalmente dentro da cabeca”
(MCLEISH, 2001, p.16). E o que esta4 por vir, com a convergéncia midiatica, € a escuta

interativa, momento em que o programa também é uma realizacdo do ouvinte.

A Radio Sociedade da Bahia e o Programa Sociedade Contra o Crime fazem parte dessa
historia de mudancas no ouvir e fazer radio. A emissora € a quarta fundada no Brasil e ainda
mantém a nomenclatura que revela a sua formacéo de entidade de elite e de confraria. E 0
programa Sociedade Contra o Crime surgiu em 1968, ocasidao de diversas transformacdes nas
rédios AM em virtude do golpe militar e da chegada da FM ao cenério comercial da

radiodifusao.

Sugere-se que a escuta radiofonica se transformou a partir das tecnologias de recepcao
incorporadas ao veiculo e ao uso da linguagem, seguindo a orientacdo: escuta do
estranhamento (alfabetizacdo radiofonica, recepcdo coletiva privada, restrita a um grupo);
escuta do encantamento (constatacdo das possibilidades do veiculo, criacdo de plateia,
recepcdo coletiva pablica, grupos amplos); escuta do engajamento (necessidade de participar
profissional ou recreativamente dos programas e das atividades propostas pelo veiculo,
recepcdo coletiva pablica, presencial ou ndo); escuta do acompanhamento (a audicdo serve
para saber 0 que se passa na sociedade, como companhia e como pano de fundo das atividades
diarias, recepc¢do intima); escuta cultural (é a que parte do lugar do ouvinte, das dimensdes
simbdlicas da sintonia, do territério radiofonico, recepcdo coletiva ou intima). Essas duas

ultimas formas de escutas seriam as que marcam contemporaneamente o radio.

No primeiro caso, a escuta do estranhamento (1923-1930) é o periodo de implantacdo do
radio. Nesse sentido, pouco se sabia sobre a linguagem exigida pelo meio, tanto no que se
refere ao canal quanto a mensagem. Também é um periodo entendido como o de alfabetizacdo
dos produtores de radio e dos poucos ouvintes; € o aprendizado da escuta sem a presenca do
interlocutor e sem a relacdo dialégica da conversa cotidiana. Ou seja, um momento de
aquisicdo de um repertorio comum. O radio é algo estranho no sentido de ser extraordinario e

nao familiar, é o desconhecido.

Ao desconsiderar o aparelho radiofonico feito com a pedra de galena™, supde-se que as

audicGes com 0 novo equipamento ocorressem em pequenos grupos e ndo de forma solitaria.

31 E um aparelho receptor de ondas AM feito com a pedra de galena, um mineral ctbico composto de sulfeto de
chumbo. Esse receptor, conhecido como Galena, funciona com fones de ouvido. Fontes:
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Conforme a vasta literatura, esses pequenos grupos, que no Brasil eram formados por pessoas
da elite, se reuniam para ouvir radio e também, em alguns casos, para produzi-lo. Eram
pessoas com capital econdmico — para suportar o 6nus da filiacdo aos clubes e sociedades
radiofénicas — e simbdlico, pois identificaram a potencialidade do veiculo de massa como
instrumento de propagacdo cultural e educativa. Dito isso, é possivel entender que o radio
surgiu como aparelho promotor de sociabilidades e de usufruto coletivo, e ndo individual,

uma caracteristica que assumiria posteriormente.

No segundo momento, a escuta do encantamento (1930-1935), ha uma ampliagdo do publico
ouvinte, que comegou a acompanhar o radio, pela inicial queda do preco dos aparelhos e
também por um dominio um pouco maior da linguagem do veiculo por parte daqueles que
produzem os contetdos. Também ficam evidenciadas as caracteristicas de amplitude e
abrangéncia do réadio, capaz de falar para letrados e analfabetos e com cobertura potencial de
todo o territério da nacdo brasileira. O nimero de ouvintes aumentou com a popularizacéo dos
conteddos e da linguagem. Os ouvintes passaram a compreender a dindmica e a linguagem do
radio, no fomento a formacdo de plateia. Um efeito contagiante e de forte propagacdo que

levou ao consumo do material e imaterial no radio. O radio torna-se uma tentac&o irresistivel.

Ja a escuta do engajamento (1935-1950) é o envolvimento tanto do ouvinte quanto do
produtor. O ouvinte porque pretende tornar-se estrela e mao de obra dessa nova industria, e 0
produtor porque esté a servico das forcas ideoldgicas e econdmicas que se apropriam do meio.
O uso do réadio para criar a identidade nacional e para os embates entre os grupos politicos foi
promovido no Brasil e fora dele. Uma relacdo entre o uso da voz e a autoridade dela, de certa
maneira, evidéncias de uma sociedade que se divide entre a logica do letramento e da
oralidade. O comando, 0 anuncio foi o0 da voz, que se propagou no radio e que se materializou
na moralidade e na legalidade da época. Uma mostra da forca da prelecdo, da homilia. Os
Estados ditatoriais e as forcas totalizantes souberam usar o radio para engajar a sociedade em
projetos de ordem e progresso. Quando o engajamento politico ndo era possivel, entdo,
aliciava-se o publico ouvinte para o circo, para o entretenimento, para a diversdao. Mas, 0s
embates ideologicos ndo sumiam, eram disfarcados nas cantorias, esquetes, radionovelas e
noticias. Os produtores falavam a lingua do radio e eram capazes de utilizar os elementos da
linguagem radiofonica em sua plenitude, de experimentar e serem compreendidos pelos

ouvintes. A escuta do engajamento ratifica que o radio amador passou a ser comercial para se

http://www.rc.unesp.br/museudpm/banco/sulfetos/galena.html e
http://www.cienciamao.usp.br/dados/rec/_olaboratorioemcasaradio-.arquivo.pdf — Acesso em 2 Jan. 2012.
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tornar uma industria, tdo forte, que foi capaz de ajudar a transformar o samba em musica
nacional, representativa da identidade brasileira pelo mundo. O radio era o veiculo que

envolvia a politica, a cultura, enfim, a sociedade brasileira.

Em relacdo a escuta do acompanhamento (1950-1980), ela ndo significou a supressdao das
outras duas modalidades anteriores, mas, apontou uma transformagdo importante na maneira
de ouvir e consumir o radio e também de produzi-lo. Ela iniciou-se com a chegada e
popularizacdo da televisao, uma transformacao que levou os auditorios, as radionovelas e as
grandes estrelas do radio AM para o novo veiculo. As outras duas mudancas foram as
transmissdes regulares e mais amplas na banda de FM e a substituicdo das valvulas pelo
transistor. Esse € 0 momento em que o radio deixa a esfera central da atividade de lazer da
familia para se tornar uma fruicdo pessoal e até intima. O aparelho robusto e pesado, que
ocupava varandas e salas, passou de objeto de desejo a trambolho elétrico. O radio
transformou-se em artigo pessoal, portatil, companheiro de caminhadas e atividades do lar.
N&o era mais preciso parar para ouvir radio, pois o aparelho acompanhava o ouvinte e
também servia de companhia. Para o radio AM foi muito dificil enfrentar a frequéncia que
surgia com qualidade de som estéreo e pouca interferéncia sonora. Armando Mariani explica

como a R&dio Sociedade da Bahia, emissora em Amplitude Modulada, enfrentou o problema:

O que qué a Radio Sociedade fez? Ela tinha programas musicais, Disc
Jockey, na época etc., etc. Entdo, o sinal de alerta foi dado. Bom, a gente ndo
pode concorrer musicalmente com as FM [..]. Entdo, vamos para o
jornalismo, para a informacdo. Enquanto a emissora de FM fica la tocando
40, 50 minutos de musica, n6s estamos informando o que esta acontecendo
no trafego, assalto, problema de saude, reporter na rua, 24 horas de noticia,
com site, com tudo (MARIANI, 2011 — Depoimento Oral — APENDICE VI).
O cenério da escuta cultural (a partir de 1980) revela a fragmentacdo da audiéncia. Essa
escuta tem relacdo com a identidade cultural (HALL, 2006). O ouvinte passou a fazer parte de
uma comunidade radiofonica. Essa escuta aprofunda a troca intersubjetiva individual e
coletiva pela estratégia de pertencimento que liga a radio ao ouvinte. A radio passou a ser uma
das formas de expressdo do individuo ou do grupo e, a0 mesmo tempo, pertence a ele. Por
IS0, ao sintonizar uma radio adentra-se em um territorio que aproxima ou afasta o visitante
que comanda o dial. E também possivel intuir o todo pela parte, ou seja, é possivel vislumbrar
um publico ouvinte pelo contetudo que € irradiado ou prever o conteddo irradiado a partir da
classe ou grupo social ao qual pertenca a audiéncia. Por isso, as radios, que cobrem grande

parte do territério local através das ondas eletromagnéticas e o espago global por meio das
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redes telemaéticas, tém plateias, praticamente, homogéneas capturadas pelas férmulas que s&o
criadas para atrair certo grupo social. Por outro lado, as diversidades ficam mais aparentes,
mas nao totalmente contempladas, os grupos contemplados pela programacao das radios séos
aqueles que tém potencial de consumo qualitativo ou quantitativo, afinados, em maior ou

menor grau, com os discursos hegemdnicos™.

Conhecer e determinar a audiéncia e entender a escuta é fundamental para quem produz radio.
Esse conhecimento pode determinar a utilizacdo da linguagem radiofonica conforme a
expectativa desse grupo e a performatizacdo que contemple a troca intersubjetiva. E preciso
saber (ou pelo menos projetar) quando e como o0 ouvinte escuta. Certamente um publico das
classes A e B ouve seus programas, quando esta em transito, no espaco dos Sseus carros,
acompanhados ou sozinhos, fechados em seus veiculos e com o ar ligado. J& o ouvinte das
classes C, D e E ouve o radio no 6nibus, pelo fone de ouvido ou “pescando” a musica que
ambienta (ou perturba) o espago coletivo onde todos estdo em contato: tocam-se, cheiram-se,
ouvem-se. Por certo, a escuta particular e privada dos fones de ouvido ndo é a mesma que as
coletivas das caixas de sons colocadas nos postes. E o apresentador-mediador precisa
considerar essas dimensfes tanto para produzir o texto e os contetdos veiculados quanto para
encenar seus programas (noticiosos ou ndo); mas, sobretudo, para improvisar ao microfone.
Atualmente, é possivel usar celulares, computadores, o proprio radinho de pilha e outros
dispositivos para ouvir radio®. Néo foi possivel descobrir qual o aparelho mais utilizado pelos
ouvintes do Sociedade Contra o Crime, mas a Radio Sociedade da Bahia tem presenga na
Internet através do site da emissora, dos blogs, dos podcast, das redes sociais e da emissdo
online do conteudo irradiado em frequéncia de AM. Entretanto, considerado o publico alvo da
emissora, as classes C, D e E, € possivel conjecturar que o grupo tem acesso ao contetido
através do aparelho de radio convencional, ja que a Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios (PNAD) indica que 87,9% das residéncias no Brasil, em 2009, possuiam algum
tipo de aparelho que incluia a sintonia de ondas eletromagnéticas (IBGE, 2010). Inclusive
porque outra pesquisa aponta que a regido Nordeste é ainda a que menos tem acesso ao
computador com Internet — a noticia publicada em site especializado indicava que 43% da
classe C e 17% das classes D e E conectavam a rede mundial de computadores em 2011

%2 De acordo com os Estudos Criticos do Discurso, a partir da perspectiva de Teu Van Djik, o discurso
hegemdnico serve ao quadro de producdo do sentido e interfere na cognicdo. A hegemonia se exterioriza por
promover determinadas homilias em detrimento de outras. No jogo comunicativo, aqueles que detém a producéo
e a distribuicdo das mensagens decidem quem pode participar, onde, quando e como.

%3 por certo, ninguém confunde contetido de podcast® com radio, o primeiro de fluxo descontinuo e on demand e
0 segundo com producgao continua e de selecéo limitada.
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(MAZETTO, 2011, p. s/n). Se ndo é possivel identificar com precisdo qual o suporte usado
pela audiéncia da emissora, pode-se supor, tendo em vista as pesquisas, que 0 ouvinte da
Radio Sociedade da Bahia utiliza principalmente o radio convencional, mas tem acesso a
outros canais de conteido da radio. Ja que a emissora possui equipe propria para manter o site

atualizado com as noticias que também estéo no ar.

A recepcdo e escuta ndo sdo objeto desse trabalho, que pretende refletir sobre o uso da
linguagem radiofénica e a performance do apresentador-mediador no programa Sociedade
Contra o Crime, um conteddo noticioso policial com formatacdo de esquete cdmico
radiofénico; O estudo da audiéncia e do publico alvo também néo é o escopo do texto. Porém,
pretendeu-se com isso abrir espaco para a consideragdo sobre o target** da radio. Esse
entendimento conecta-se a perspectiva de que de a comunicacdo é uma troca intersubjetiva e
de que a mensagem e a linguagem sdo manejadas dentro de um tipo de discurso que esta
ancorado na competéncia da audiéncia em entendé-lo. As questdes levantadas aqui servem
para lembrar que é preciso considerar que a linguagem radiofénica ndo esta isenta das
variedades linguisticas e contexto da recepcdo e escuta, sob pena de analisar o conteldo nédo
da perspectiva da adequacgdo ao seu publico e do direcionamento da audiéncia, mas do que é

prestigiado ou ndo pela sociedade.

A preocupacao se justifica, sobretudo, porque a radio escolhida esta sintonizada na frequéncia
de AM, espaco identificado com as classes econdmicas mais baixas. Entéo, para analisar esses
elementos também é preciso entender as dimensdes culturais, educacionais e 0s contextos em
que elas ocorrem, ainda que de forma panoramica. N&o € o intuito de este trabalho promover
0 preconceito linguistico no ambito da linguagem radiofénica aplicada. Além disso, o
programa escolhido é uma radiobricolagem, que une jornalismo e esquete, uma enunciacdo
teatralizada para um produto jornalistico, borrando as fronteiras entre essas formatacdes (ou
géneros, como preferem alguns). Por fim, porque as tematicas dessas narrativas sao,
principalmente, as ocorréncias policiais da periferia de Salvador, fez-se necessario refletir
minimamente sobre o lugar de escuta e recepcdo. Em apoio, esse esforco serve ao
entendimento das potencialidades, limitacbes e caracteristicas das mensagens a partir da

linguagem radiofénica e sua adequagéo ao publico alvo e audiéncia.

% Alvo.
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2.3. SOCIEDADE CONTRA O CRIME: A HISTORIA, O PUBLICO E A AUDIENCIA.

Quatro aspectos justificam a digresséo supracitada. O primeiro € o situar a Radio Sociedade e
0 programa Sociedade Contra o Crime dentro de uma perspectiva histérica. Em seguimento, a
delimitacdo das fronteiras e do territdrio da radio, mesmo que do ponto de vista técnico o
veiculo seja sem fronteiras. Em um terceiro momento, faz-se importante entender a passagem
entre radio suporte e radio linguagem. E por fim, como essa linguagem ganha concretude a

partir da inscricdo cultural e social de cada ouvinte-individuo.

Nos seus primordios, o radio, um suporte inédito, gestou uma nova linguagem que se
constituiu na apropriacdo e formacdo de signos e na combinacdo entre esses elementos e o
meio radiofonico. Foi preciso aprender a ouvir e a falar no radio. E ainda assim, para um
programa se manter na grade e na lideranga da audiéncia se fez (e se faz) necessario manter o
aspecto relacional com a forma de falar dos ouvintes. O desafio sempre foi o de aplicar a
linguagem radiofénica e seus elementos aos contextos dessa plateia. Como o povo é inventa-
linguas, as radios de cunho popular precisavam (e precisam) buscar essas novidades nas ruas e
nos espagos onde seus publicos circulam. Esse € o caso da Radio Sociedade da Bahia e,

especificamente, do programa Sociedade Contra o Crime.

Sem antecipar consideracdes ou andlises, essa capacidade de colher e amplificar essas formas
de falar, mormente as marginais, € o segredo de sucesso desse programa que € o segundo
colocado da emissora. Conforme informacdes do proprio produtor Jodo Kalil, Sociedade
Contra o Crime mantém uma audiéncia de 180 mil pessoas por minuto®. A colocacdo do
programa no segundo lugar na preferéncia da audiéncia é confirmada por Armando Mariani,
responsavel pelo Departamento de Jornalismo — ao qual o Sociedade Contra o Crime esta
subordinado — mas a contagem de ouvintes é diferente, 120 mil pessoas por minuto, ou 2,50

pontos de audiéncia (ANEXO VIII — depoimento oral e escrito).

A linguagem radiofonica se transforma a partir dos incrementos tecnologicos, da técnica e do
conhecimento de seus produtores e, claro, das transformagGes na lingua dos ouvintes. Assim,
mesmo com as mudancas e as sofisticacdes da sintaxe sonora do veiculo, essa construgdo da

narrativa radiofénica se moveu (e se move) a partir do seu publico alvo, ou seja, ha uma

% Essa informacéo ndo pode ser confirmada porque a pesquisadora ndo teve acesso direto aos dados que
ratificam essa informacéo.
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relacdo de retroalimentacdo entre quem ouve radio e quem fala no radio, uma influéncia
mutua. E essa vivéncia esta relacionada as trocas entre os diversos sistemas de linguagens —
“[...] € s6 nos curriculos escolares que as linguagens estdo separadas com nitidez. Na vida, a
mistura, a promiscuidade entre as linguagens e 0s signos ¢ a regra” (SANTAELLA, 2005, p.
27) — e também a uma determinada cultura. Se um radialista propusesse uma sentenca que
incluisse o termo gastura no juizo em uma radio de Séo Paulo, certamente ele ndo teria o
mesmo significado e impacto que aqui em terras baianas. E o que dizer de € barril? Para um
paulista, este € apenas sinbnimo de tonel e ndo mais que isso. Por isso, os elementos da
linguagem radiofénica devem servir as estratégias de comunicacdo do grupo ouvinte-falante
de uma dada radio. A palavra, o signo®® sdo conceitos abstratos, mas que se materializam
dentro um dado grupo social (mais ou menos amplo). Classes e grupos sociais distintos que se
servem de uma mesma lingua, contudo usam palavras/signos diferentes para representar as

suas experiéncias e subjetividades.

A linguagem radiofonica, mais universal, precisa se valer das combinac@es e dos contratos da
lingua dos falantes e ouvintes do radio, em consideracao a todas as variagdes linguisticas que
elas possam acolher e produzir. Por isso, a proposta inicial desse trabalho foi a de entender o
publico potencial e real, o publico da Radio Sociedade da Bahia e do programa Sociedade
Contra o Crime, e, também, o territdrio ocupado por essa radio no espectro eletromagnético.
Um esforco para se aproximar da linguagem radiof6nica aplicada ao contexto da emissora e
do programa. Perceber como as abstraces da linguagem radiofonica e da lingua do grupo de

ouvintes sdo aplicadas concretamente e quais as fungdes que assumem.

A lingua, no seu sentido, digamos abstrato, € uma propriedade de todo o
grupo social que a emprega. Mas isto € uma mera abstragdo, essa lingua ndo
existe. O tempo, os acidentes regionais, as profissdes se encarregam de
transformar essa lingua abstrata numa quantidade de linguagens concretas
diversas. Cada grupinho, regional e profissional, se utiliza de uma delas.
Deus me livre negar a existéncia de uma lingua “culta”. Mas esta ¢ exclusiva
apenas de um dos grupinhos do grande publico social (ANDRADRE In
MEDITSCH, 2005, p. 115).

Em reforco aos itens desenvolvidos anteriormente o radio se atualiza para quem ouve (e
ouvia) e para quem faz (e fazia) radio, dai que se infere que as escutas e a producdo

radiofénica foram mudando conforme a aplicagdo da linguagem radiofbnica, suas

% Sem entrar nas esferas da semiética, a palavra signo foi usada para indicar “[...] qualquer pintura, diagrama,
grito natural, dedo apontado, piscadela, mancha em nosso lengo, memoria, sonho, imaginacdo, conceito,
indicagdo, ocorréncia, sintoma, letra, numeral, palavra, sentenca, capitulo, livro, biblioteca” (SANTAELLA,
2005, p. 39).
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experimentacGes e suas transformacgdes continuas e inesgotaveis. Linguagem essa que se
modificou (e se modifica) na aproximacgdo entre publico e o préprio veiculo. O réadio, entdo,
nas primeiras irradiagcdes era mais um suporte e menos uma linguagem, ou era uma linguagem
em potencial desenvolvimento. E o curioso é que a Radio Sociedade da Bahia € protagonista
e testemunha dessas transformacées. A emissora, que opera em 740 kHz*’, na faixa de
Amplitude Modulada®, é um das emissoras mais antigas no Brasil: “[...] a pioneira Radio
Sociedade, PRA-4 (fundada em 1924 e a quarta do pais como indica o prefixo), integrava o
império de Assis Chateaubriand” (FREITAS, s/d, p. 2). O veiculo é o lider de audiéncia em
Salvador entre as emissoras em Amplitude e Frequéncia Modulada, de acordo com pesquisa
do IBOPE publicada em 8 de Setembro de 2009. Conforme informagdes obtidas na entrevista
com Armando Mariani — tendo em vista que a informacéo sobre a audiéncia € sigilosa nem
emissora e nem IBOPE revelaram a integra da pesquisa — a Radio Sociedade da Bahia € lider
no segmento de AM, com 220 mil ouvintes por minuto (ANEXO VIl — Depoimento Oral e

escrito).

A Rédio Sociedade da Bahia, que comecou no formato de associagdo como outras tantas pelo
Brasil, atualmente faz parte do conglomerado comunicacional da Igreja Universal do Reino de
Deus (IURD) e parte da estrutura da Rede Record. Os programas em destaque em sua grade
sdo: Programa do Bocdo, Balanco Geral, Grande Jornal A4, Radio Repdrter A4 e Sociedade
Contra o Crime. Todos substanciados naquilo que se convencionou chamar de jornalismo
sensacionalista e assistencialista, esta ultima designacéo, inclusive, é uma classificacdo usada
pela emissora, cuja missdo, em sentido genérico, é ajudar a quem precisa por meio da noticia
e do encaminhamento dos ouvintes aos 6rgdos publicos e aos profissionais que possam
resolver os mais variados problemas®®. Uma atuacéo revelada e confirmada pela Diretora de
Programacdo, Sheila Pereira, durante visitas a radio, e ressaltada por projetos como Sociedade
nos Bairros que, no final de cada més, monta uma estrutura para atender as necessidades de
uma regido oferecendo servicos gratuitos como o de corte de cabelo, revisdo odontoldgica,

vacinacdo humana e de animais, consultas aos 6rgaos da Administracdo Publica, informacdes

%0 Transmissor usado pela radio é o HARRYS DX 100. A emissora transmite sinal analégico e digital.
Disponivel em: http://www.radiosociedadeam.com.br/capa/tecnologia.aspx

%8 Conforme consulta ao site na Anatel, a Radio Sociedade da Bahia, prefixo ZYH 446, opera na poténcia de 100
kW, sob a Razdo Social de Radio Sociedade da Bahia S/A, com os estudios localizados na cidade de Salvador,
sito a Rua Jardim Federacdo, n° 81, no bairro da Federacdo. A antena de 229 metros esta localizada na Ilha de
Itaparica - Estrada BA 857, no KM 1, em Vera Cruz. Disponivel — em:
http://sistemas.anatel.gov.br/siscom/consulta/default.asp. Pelo Relatério de Radiodifusdo completo o CNPJ da
emissora é 15122468000126

» Informacéo que consta no link Institucional. Disponivel em:
http://www.radiosociedadeam.com.br/capa/responsabilidade.aspx
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juridicas, além de shows com artistas locais. Nesse caso, a Radio Sociedade da Bahia é
popular porque voltada para um publico de menor potencial econdmico, inscrito em

determinada cultura, complexa, diversa e que causa certo encantamento®.

Pode-se dizer que a emissora pratica um jornalismo popular para as classes C, D, E*, sem
excluir as outras, atingindo este publico a partir, principalmente, dos 25 anos de idade*. A
indicacdo de popular serve as estratégias de identificacdo do publico alvo, necessaria para a
criacdo ¢ desenvolvimento dos programas e da grade de uma emissora de radio. “A
elaboracdo e concepgdo das mensagens estardo necessariamente condicionadas a audiéncia a
que elas teoricamente sdo dirigidas” (ORTIZ ¢ MARCHAMALO, 2005, p. 16). Conhecer o
publico alvo e a audiéncia é propiciar a alianca entre conteudo e linguagem radiofonica para
que se fortalecam as relacBes de proximidade e de identidade entre ouvintes, emissora e
apresentadores, ainda que essas afinidades sejam simulacros de intimidade. Todo o conteido
proposto pela emissora — da grade as a¢cdes de marketing — depende desse dimensionamento e
dessa relacdo. McLeish explica como a afinidade entre audiéncia, emissora, apresentador é

importante para a industria radiofonica:

No final das contas, o radio € relacionamento. Muito mais que na televisao, o
apresentador ou o0 DJ estabelece uma espécie de ligagdo com o ouvinte. Uma
emissora bem-sucedida é mais do que a soma dos seus programas; ela
entende a natureza dessa amizade e seu papel de lider de prestador de servico
(2001, p. 24).

Em retorno ao lugar de fala do objeto da pesquisa, a grade de programacdo da Radio

Sociedade da Bahia, fator que cria a identidade e a identificacdo de uma emissora, € montada

0 N&o determinamos outro conceito porque este por hora nos basta. De qualquer forma, se a radio é indicada
como popular, isso, como ja foi dito, deve ser acatado muito mais em relacdo ao aspecto econdmico do publico
alvo do que de seu contetdo, ja que as complexidades das relagdes e das trocas simbdlicas na sociedade superam
a visdo de popular-erudito.

* Essas categorias foram criadas para definir a condigdo e o consumo de determinados grupos. Conforme o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), para identificar a classe € preciso mapear a formacédo das
pessoas que mantém a familia, seus bens e sua faixa salarial, entre outros itens. Disponivel em:
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/condicaodevida/indicadoresminimos/tabela3.shtm#a32 Ja a
IPC marketing fraciona as classes em Al, A2, B1, B2, C1, C2, D e E. Sendo que a classe A tem renda média
mensal entre R$9.850 e R$14.550; a classe B ganha entre R$2. 950 e R$5.350; o0 segmento da classe C oscila
entre R$1.100 e R$1.650; a D possui renda média familiar de R$750; e a E de R$410. Disponivel em:
http://www.ipcbr.com/index.php?option=com_content&view=article&id=1:area-imprensa&catid=25:the-
project&Itemid=50

*2 De acordo com a pesquisa feita pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (IBOPE), feita entre
janeira e margo de 2008, e disponivel no site da emissora, a Radio Sociedade da Bahia, é lider de audiéncia no
segmento de AM, com um publico majoritariamente de homens (61% dos ouvintes) e composto pelas Classes D,
E (47%) e Classe C (36%). Em 24 horas, a emissora detém 68% da audiéncia. O preco da propaganda varia de
acordo com o tempo e com 0 programa em que ela é irradiada. A mais barata custa R$139,00 e dura quinze
segundos, a mais cara vale R$870,00 e tem duragdo de um minuto. Disponivel em:
http://www.radiosociedadeam.com.br/capa/comercial.aspx
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em 24 horas de duragéo, e refor¢ca o argumento de “audiéncia como fator de eficacia” porque
o planejamento de hierarquizacdo e organizagcdo dos contetidos ¢ disposto em “mosaico”.
Como ensina Ferrareto (2007), a programacdo desta natureza relne as seguintes
caracteristicas: a) conjunto eclético de programas, variados e diferenciados; b) mercado com
menos poder aquisitivo; ¢) segmentacdo de publico em determinados horérios; d) programas
jornalisticos mesclados com programas de variedades; e) transmissdo esportiva; f) foco do
publico de classe C e D. A grade é composta por 27 programas, excluida a emissdo da Voz do
Brasil. Os conteudos produzidos pela radio tém formatos variados e irradiam temas diversos,
desde o esporte até as homilias religiosas da IURD*® (Igreja Universal do Reino de Deus),
sendo a faixa religiosa delimitada de segunda a domingo, das 22h as 04h, somando cinco
horas da programacao total (ANEXO VII).

O que a grade da programacéo™ nos revela é um contetido que oscila entre a tematica
religiosa, que soma 26% da programacdo de segunda a domingo; entretenimento, 24% de
segunda a sexta, aos sabados e domingos esse numero sobe para, respectivamente, 44,4% e
45,4%, praticamente a metade da programacao; policial, que de segunda a sexta soma 20,4%
e aos sabados 12,4%; noticioso 8,4% e 9,6%, respectivamente, segunda a sexta e sabados,
sem contar a Voz do Brasil; e esportivo com 12,4% da programacéo de segunda a sexta, 4,4%
na grade dos sabados e 28,4% nas irradiacdes de domingo (APENDICE VIII). A radio tem
como base uma programacdo informativa, levando em consideracdo os contetidos esportivos,
policias e noticiosos*. E importante sinalizar ainda que, mesmo fora da relacio de programas,
flashes*® jornalisticos e esportivos entram com regularidade durante os demais contetidos ou
em seus intervalos. A grade também reflete uma estrutura bastante conhecida na radiodifuséo,

sobretudo naquelas vinculadas ao jornalismo: noticia no inicio da manhd, horario nobre no

* De acordo com reportagem da Folha, publicada em 27/12/2007, o bispo Edir Macedo, lider do grupo religioso
IURD, e sua mulher Ester Bezerra, sdo 0s maiores acionistas do Grupo Record, que hoje inclui também a TV
Itapoan e a Radio Sociedade da Bahia, cujo Ultimo proprietario foi o Grupo Nordeste, liderado por Pedro Irujo.
Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u357756.shtmlcontra.

* A tabulacéo tem como base a programagao apresentada no site da emissora. Entendida como oficial. Houve a
correcdo de alguns itens, mas sem ferir a ordem geral. Aos domingos, duas horas de programagdo estavam
suprimidas da tabela, mas em contato com Graga Lago, programadora da radio, o problema foi resolvido. No
entanto, todos os dias, antes e depois do programa Sociedade Contra o Crime, houve a irradiacdo do Réadio
Repérter A4, uma sintese noticiosa. Também logo apds os comerciais, antes da inicio do terceiro bloco do
programa, Martinho Lélis entrou com o comentério de esporte no Momento esportivo. Porém, esses conteidos
ndo fazem parte da grade oficial. Veja a afirmagéo entrada entrou

** Aqui se argumenta que existe diferenca entre informagéo e noticia no &mbito do jornalismo. A primeira tem
concepcdo mais ampla, é o contetido trocado entre as pessoas € 0 mundo por meio de processos complexos.
Esses conteldos sdo absorvidos desde que entendidos como necessarios. A noticia € matéria-prima do
jornalismo, segue critérios de sele¢do e de formatagdo. Nao é qualquer informacdo, € aquela a qual um grupo de
especialistas julga que o publico deve e precisa saber (RABACA e BARBOSA, 2001).

*® Notas, comentarios, boletins, noticias breves que entram ao longo da programacéo.



49

radio; e esporte no periodo da noite e no fim de semana. No entanto, as radios de cunho
informativo costumam deslocar o horério da Voz do Brasil, mas na Sociedade da Bahia o

horario permanece entre as 19h00min e as 20h00min.

A programacdo da Sociedade da Bahia tem forte apelo comercial e estd em consonancia com
0 publico alvo da emissora. O fluxo de programacgdo segue uma logica determinada pela
estrutura tecnoldgica da emissora, pelo projeto editorial e pelo publico: “This phenomenon, of
planned flow, is then perhaps the defining characteristic of broadcasting, simultaneously as a
technology and as a cultural form*” (WILLIAMS, 2004, p. s/n). Essas caracteristicas
definidoras estdo vinculadas ao espaco cultural em que o publico projetado e o publico real
estdo inseridos. Essa grade precisa chamar a atencdo do ouvinte que gira o dial em busca de
um contetdo, de uma programacdo. Esse individuo tem expectativas sobre irradiacdo e a
sequencialidade dela, € isso 0 que o mantém sintonizado por um periodo maior e mais
continuo. Mudar de uma emissora para outra € um gesto simples, que derroga os contedos da
emissora anterior e € demonstrativo de certa reprovacao. Por isso, a grade em mosaico deve
contemplar puablicos variados e, a0 mesmo tempo, manter certa identificacdo entre os
contetidos, para que possam ser reconhecidos como um discurso, e para que tenham certa
continuidade e relacdo. A grade em mosaico nao é uma miscelénea, é um fluxo vibrante que
alterna os temas e formatos, mas ndo a substancia da emissora. O objetivo € atrair 0s ouvintes
para os horarios de sua preferéncia e, se possivel, manté-los sintonizados nos programas

posteriores.

No radio, existem dois tipos de grade, uma por fluxo informativo e por programacao, ou radio
tematica e radio de formula (MARTI i MARTI apud BETTI e MEDITSCH, 2008). A
Sociedade da Bahia estd enquadrada no modelo radio temética, uma grade variada e
construida de forma segmentada para atrair os fluxos da audiéncia®. Isso significa que os
ouvintes dos teores religiosos nao sdo necessariamente 0os mesmos dos conteddos esportivos.
Ao escolher um publico alvo, ao determina-lo como audiéncia, a radio constrdi a grade que é
também sustentada por essa plateia, em um esquema de retroalimentacdo. E essas duas
deliberacbes vao influenciar nos contetdos produzidos, nos formatos e nos temas. Elas

evidenciam os valores e as inscrigdes culturais da emissora e de seus ouvintes.

* 0 fendmeno do fluxo planejado é uma caracteristica que define a radiodifusdo, simultaneamente, como
tecnologia e cultura (livre tradugdo).

* 0 outro tipo é “[...] e a radio de formula ou de formato fechado, que substitui a estrutura de grade por um
relégio criando uma sequéncia estrutural de programacdo que se repetird a cada periodo de tempo pré-
determinado” (MARTI i MARTI apud BETTI e MEDITSCH, 2008. p. s/n).
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A grade por programagdo também tem como caracteristica a abertura e o encerramento do
programa, como em um espetdculo do teatro ou um concerto. Isso serve para agendar o
ouvinte, que pode sintonizar o programa no horario em que ele comeca e se organizar para
ouvi-lo. Tanto Betti e Meditsch (2008) quanto Williams (2004) afirmam que essa construgédo
tem outro contexto, “o mundo do espetaculo”. A fragmentacdo da programacdo indica um
duplo movimento: a obrigacdo de manter o ouvinte em sintonia, mesmo depois de seu
programa predileto ter acabado e a necessidade de compor um discurso a partir da selecéo e
hierarquizacdo dos contetdos. O desafio de quem constroi o projeto editorial de uma emissora
é ter um critério (ou critérios) além dos da selecdo e hierarquiza¢do. Os programas dessa
grade devem se harmonizar e devem ser misturados e proporcionados para encontrar certa

expectativa da plateia.

Por isso, 0 horério do esporte na Radio Sociedade da Bahia, assim como na maioria das
emissoras, esta concentrado no periodo da noite e nos fins de semana. Esses espetaculos
esportivos ocorrem na pausa e no descanso do trabalhador. Ao mesmo tempo, 0s momentos
reflexivos propostos pelos programas religiosos sdo fixados em horarios em que a mensagem
pode ser absorvida com certa dose de calma ou em momentos de extrema solidao, por isso, é
comum a noite e a madrugada servirem de espago para os programas de aconselhamento. O
ritmo do programa é muito importante para a construcio da grade. E preciso criar um tempo
que seja parecido com a cadéncia do ouvinte. Entdo, pela manhd conteidos que acordam,
despertam e informam e, a noite, aqueles que divertem, relaxam e servem de companhia. A
grade deve espelhar esse ritmo e equilibrar os contetdos pensando no projeto editorial, no
publico alvo e na audiéncia, alguns autores chamam isso de “balance”. Esse equilibrio
perpassa a grade, os programas, os formatos e a linguagem radiofénica empregada. E o
reforco da necessidade de determinar um publico e construir um projeto editorial adequado a
sua inscricdo cultural. Também € mais um argumento que promove a sintonia ao status de

territério, um espaco de uma “comunidade estética” (BAUMAN, 2003).

Essa programacdo precisa seguir um fluxo que interesse e conquiste a audiéncia porque, ao
contrario da televisdo que captura o espectador, a audicdo de radio, no contexto cultural
contemporaneo, é uma atividade passageira e de segundo plano. Por certo existem ouvintes e
momentos de dedicagdo exclusiva ao aparelho, mas ndo € a regra e nem o habitual. As radios
também podem se inscrever em cenarios de baixa ou alta estimulacdo para provocar ou ndo a

audiéncia sustentada (ORTRIWANO, 1985), aquela em que 0 ouvinte acompanha
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atentamente a programacdo. Mesmo assim, € natural a dispersdo no momento da audicao
radiofonica. Também é facil mudar de estacdo ou desligar o aparelho, ao contréario do que
ocorre com a televisdo. Portanto, é imprescindivel criar uma programacdo que tenha certa
continuidade e coesdo, mas que traga igualmente a surpresa. A grade de programacao de uma
radio s6 ndo pode ser monodtona. Mesmo as quebras entre 0s programas — comerciais,
vinhetas, boletins — devem criar certa expectativa, servido como elemento de conexdo ou de

prosseguimento.

O programa Sociedade Contra o Crime, por exemplo, est4 posicionado entre um programa de
entretenimento e outro noticioso, e serve como elemento de progressdo da programacao e
também como conectivo, haja vista que é uma hibridizacdo de género e formato: € um esquete
radiofénico com objetivo noticioso, no estilo do humor e no formato de esquete. De acordo
com a breve descri¢cdo no site, “a mescla de jornalismo e humor na medida certa. [...] um
programa formado por blocos de rédio teatro que apresentam, em tom humoristico, fatos do
noticiario policial ou da vida cotidiana”. A propria autoidentificacdo € intrigante, pois o
programa combina jornalismo policial e humor, resultando uma bricolagem dos géneros
jornalistico ou informativo e dramatico ou ficcional, e dos formatos de radiojornal e esquete™®.
As principais noticias que vao ao ar pelo programa passam por um tratamento de simulacéo e
dramatizacdo de forma a criar uma passagem entre violéncia e humor, entre a tragédia e a
comédia, entre jornalismo e a teatralidade. A estrutura de esquete impde a narrativa o0 uso dos

outros elementos da linguagem radiofénica e ndo s6 da oralidade.

Além da posicdo que assume na grade, 0 proprio programa € reestruturado em segmentos com
a funcdo de se aproximar da audiéncia, atender suas expectativas, de criar uma troca
intersubjetiva e de promover uma vivéncia mediada. A primeira divisdo evidente, o primeiro
guia para a producéo, é o espelho béasico ou pré-espelho, um fluxo de contetdos e formatos
que varia muito pouco e esta condicionado ao tempo total de emissdo e as interrupcdes dos
comerciais. Em uma semana de gravacao e analise pode-se constatar que o tempo de producéo
média do programa é de 37 minutos e 26 segundos, incluidas as vinhetas incidentais dos
conteddos e as do programa. O programa com maior tempo de producdo foi o do dia
17/12/2011, sabado, fechando em 40 minutos e 27 segundos e o menor foi o de quarta-feira,

14/12/2011, com 35 minutos e 55 segundos. O Sociedade Contra o Crime é dividido em

* A discussdo sobre géneros e formatos no radio esta longe de ser consensual. Aqui se seguiu a definicdo de
Eduardo Vicente, no texto Géneros e formatos radiofénicos, com vinculagdo ao Nucleo de Educomunicacéo da
USP.
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quatro blocos, fragdo comum para os programas que sdo distribuidos em um hora de
programacéo. Os blocos 1, 3 e 4 tem mais ou menos 0 mesmo tempo de duracdo cerca de seis
minutos. O bloco 2 é o mais longo, com média de 18 minutos e 26 segundos. O tempo médio
total dos programas foi de 52 minutos e 26 segundos e dos comerciais ficou em torno dos 14
minutos. O programa de maior duracdo total foi o de sexta-feira, 16/12/2011, 56 minutos e 19
segundos, e o de menor foi o de terga-feira, 13/12/2011, com 50 minutos e 42 segundos
(APENDICE 1X). A tabulacio mostra certa regularidade, o que ajuda o ouvinte a organizar
sua audicdo e evidencia o ritmo do programa e o fluxo dos contelddos. Os comerciais
representam 37% da média de tempo dos programas, um indicio de que a radio tem inscri¢do
e forte apelo comercial. Os intervalos trazem propagandas de loja de motos, agua sanitéria,
loterias, lojas de departamento populares, produto para construcéo, planos de salde e agdes
assistencialistas da radio nos bairros, o que reforca a ligagdo com 0s grupos sociais mais
populares e pertencentes as classes C, D e E. O tempo dos intervalos também é composto pelo
Momento Esportivo, comentario feito por Martinho Lélis, de segunda a sexta, ou Antonio

Vieira, aos sabados, e por chamadas dos programas da propria radio e a TV Record.

O pré-espelho (APENDICE X) é composto para atrair e sustentar a audiéncia. A primeira
parte é a apresentacdo dos radialistas e as chamadas dos conteidos daquela edicdo, ou seja, a
escalada®™. No segundo e terceiro segmentos, as noticias teatralizadas servem de estratégia
para entreter a audiéncia e atrair o publico. A tematica e o estilo humoristico também
robustecem a relagdo com a audiéncia. Uma estrutura que chama a atencdo da audiéncia,
sobretudo, pela velocidade da entrada dos contetdos, das vinhetas e das vozes. A tensdo e 0
compasso acelerado sdo mantidos mesmo durante os comercias. As vinhetas servem de
conexdo e dao certa continuidade aos conteldos que estdo justapostos e muitas vezes sao
mixados. O ultimo bloco, o quarto, € uma finalizacdo que acolhe a reclamacgdo e o
aconselhamento, estratégia também usada na finalizacdo do primeiro segmento quando da

entrada do quadro Pinga-Fogo.

Outra caracteristica que relaciona publico alvo, audiéncia e emissora é a selecdo das noticias,
todas relacionadas com criminalidade, violéncia ou com o fait-divers, nesse caso, o fluxo de
informacdo é o sensacional. A transformac&o das noticias em esquetes amplia a mitificacdo da
violéncia na periferia e, também, do cotidiano do publico alvo e da audiéncia do programa.

Ha certa consensualidade — um estere6tipo jornalistico — de que os conteudos voltados para as

%0 Escalada é a sequéncia de manchetes em radiojornal ou telejornal.
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classes econdmicas de menor poder aquisitivo e de menor educacdo formal devem ser
lastreados no sensacionalismo e na violéncia. Essas pessoas que ouvem o programa também
sdo aquelas mais sujeitas aos efeitos da criminalidade. Por isso, transformar a noticia em
novela é uma estratégia de aproximacdo com a plateia radiofénica, que vivencia ndo apenas o
fato, mas, também, as circunstancias dessas ocorréncias e 0s sentidos que esses eventos tém

ou podem ter no seu dia a dia.

Durante os seis dias de gravacdo, os temas das dramatizacdes, excluidas as repeti¢des, foram
0s seguintes: homicidios ou tentativas, 23%; apresentacdo dos personagens, 19%; reclamacéo,
16%; roubo ou tentativa, 13%; prisdo e trafico de drogas, cada uma, 10%; estupro, fuga e
dano material, 3% cada (APENDICE, XI1). Mesmo os contetidos com formato jornalistico, ja

gue o programa também acolhe reportagens e entrevistas, sao baseados na violéncia.

As noticias abrangem tanto periferia de Salvador e Regido Metropolitana quanto o interior da
Bahia. Seguindo o recorte de analisar as dramatizacbes do programa, concentradas no
segundo, terceiro e quarto bloco, e excluida a repeticdo de noticia, verificou-se o que segue:
58% das historias ocorreram em Salvador ou RMS; 11% em Eunapolis, cidade proxima a
Porto Seguro, distante 671 quildometros da capital, na regido do Extremo Sul do estado;
Teixeira de Freitas, 6%, também no Extremo Sul, a 810 quildémetros de Salvador; lacu, Mata
de Sdo Jodo, Serrinha, Vitoria da Conquista, Nazaré das Farinhas serviram de palco para 5%
das dramatizacfes de Massaranduba, Jatoba, Maricota, Cecéu e Zé Grilo. As cidades estéo
espalhadas pelas seguintes regides, Zona Sul da Chapada Diamantina, Reconcavo Baiano,
Nordeste e Sudoeste do estado (APENDICE XlII). A selecdo de ocorréncias em todo estado
da Bahia é indicio de que a emissora tem a preocupac¢do de fazer uma cobertura também no

interior e em conformidade com o projeto editorial da radio e com a sua abrangéncia.

Outra forma de estreitar a relagdo com o publico alvo é a criacdo dos personagens narradores,
que sdo tipos populares. Com isso, a audiéncia se mistura e se mescla as historias através dos
atores ou dos apresentadores-mediadores porque, além de contarem as histdrias também
interpretam as vitimas, os bandidos, os policiais e as testemunhas das historias. O programa é
divido em uma estrutura que segue um radiojornal, com abertura, reportagens e entrevistas.
As reconstituicOes de alguns crimes recebem um tratamento de esquete, com um estilo de
texto comico e livre adaptacdo das falas dos bandidos e das vitimas. Nesse sentido, o
Sociedade Contra o Crime criou personagens fixos que povoam e borram essas noticias-

ficcionadas, eles sdo os narradores que emprestam suas caracteristicas de fala e de
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performance para Jatoba, Massaranduba, Franconete, Manda Ver™, Maricota, Zé Grilo e
Cecéu, que sdo construidos a partir de esteredtipos de tipos populares, de caricaturas, para
compor a esquete policial-noticiosa-humoristica. Jatoba, Massaranduba e Maricota sdo 0s
malandros que ndo sdo os transgressores da lei, mas os sagazes moradores da periferia que
sabem enfrentar as situacdes de violéncia que parecem ser o cotidiano da periferia. Graga
Lago, intérprete de Maricota, revela qual a imagem que a seu personagem projeta: “A
Maricota € uma malandra, descolada, se safa de todas, t4 sempre de alto astral, alegre com
tudo. Ela sempre tem um humor em tudo que ela faz na vida” (APENDICE III — Depoimento

oral).

Na estrutura de dramatizacdo da noticia, os radialistas encarnam os narradores e também um
ou mais personagens que so tipos ficcionais que contam a histdria ao ouvinte. E preciso estar
atento para perceber a passagem do narrador para 0 protagonista e vice-versa. As historias
noticiam acidentes, agressdes, assaltos, assassinatos e outras temaéticas policiais, usando o
humor como um dos condutores da narracdo. O uso da giria, do palavrdao — banidos do

jornalismo “sério” — e a linguagem cotidiana s&o a tonica desse teatro da noticia.

MASSARANDUBA®:

— E a policia?? A pop0 recrutd duas mortes. Jatoba, mano, em Candeias um
homicidio. Caracd! A midia do crime do Bairro da Paz registrou mais uma
morte. Ca-ra-ca, ta fréide Jatoba!

Além das incorporacgdes citadas, 0s personagens-narradores assumem outras identidades. O
programa usa em vez da habitual sonora — conteudo ilustrativo veridico, fala das testemunhas
dos fatos — interpretagdes livres e simuladas. E a combinacio da personagem ficcional com a
personagem jornalistica, do narrador e da personagem, da informag¢do com a estrutura do
esquete comico. O exemplo é a noticia sobre o estupro de uma empregada domestica,
veiculado ainda no segundo bloco, do programa do dia 18/08/2011. Nele os locutores

assumem o papel de vitima e violador.

— Venha ca, minha preta, dé um beijo no seu lalau gotoso.
— Eu ndo, seu ladréo, pode levar tudo. Pode levar tudo, me deixa em paz

*! Esses dois personagens, como evidencia a entrevista feita com Jodo Kalil, em 25 de novembro de 2011, sio
pouco utilizados em virtude do tempo de produgdo do programa. “Frangonete e Manda Ver, a histéria de dois
fofoqueiros, um é homossexual, e a outra é uma fofoqueira que ficam falando do dia a dia da cidade e o0 que era
interessante, esse quadro acabou pegando e a gente estd tentando devolver esse quadro ao programa, mas
infelizmente por conta do tempo que a gente ndo tem ndo estd dando, mas a gente vai tentar a partir de janeiro do
ano que vem reincorporar esse quadro” (APENDICE II — Depoimento Oral).

52 Os textos transcritos fazem parte da Monografia apresentada na Faculdade 2 de Julho, sob minha orientagéo,
realizada pela estudante Licia Garcez.
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seu miseravel.
— Olha sé como 0 meu cangote esta cheiroso.

Esse jornal sangrento e comico usa as girias e as palavras de baixo caldo para se aproximar do
publico e narrar o0 aspecto violento das comunidades periféricas, suas historias, suas queixas e

suas caréncias:

FRANCONETE®:

— A operadora de Telefonia de Celular Claro esta tirando do sério o Alfredo

Marinho, entendi bem?

MANDA VER:

— Bonjour Franconete, minha querida! Ndo é pra menos, meu amor. Essa

Claro vive no escuro. Vocé bota crédito de vinte reais, faz uma ligacdo, e

volta pré doze!
O programa de apelo popular massivo estd relacionado ao universo cultural dos seus
receptores. Por certo, esse tipo de contetido sofre alguma resisténcia e critica desde o comego
do radio, que nos seus primeiros dias evitava aqueles contetdos considerados ndo eruditos.
Mesmo em sua fase aurea no Brasil, o teor popular e, também, a linguagem do povo sofreram
certo questionamento. O texto de Mario de Andrade (1893-1945) intitulado A lingua
Radiofénica (In MEDISTCH, 2005), publicado em 1940, no Diario de Noticias, traz
exatamente essa celeuma. Nele o autor apresenta a preocupacdo da Comissdo de Estudo e
reorganizacdo da radiodifuséo argentina com os problemas do uso das “girias de favelas” nas
pecas de teatro radiofénico, nos tangos e etc. Ao que 0 poeta e escritor responde: “Mas ndo se
dirige uma lingua viva” (ANDRADE In MEDISTCH, 2005, p.113). O Sociedade Contra o
Crime aproveita essas girias, essa linguagem, e potencializa seu aspecto metaférico e
alegorico. Por isso, as falas sdo sempre metaféricas e o uso dos jargdes populares €

exagerado.

Logo na abertura do programa é possivel entender quais os critérios do que é noticia e de
guem € noticia. O locutor alerta 0 ouvinte: Se vocé ndo quer virar noticia... Nao deixe que o
fato aconteca! Nesse sentido, pela organizacdo do texto, vocé, que € o ouvinte, também pode
ser 0 sujeito da noticia policial, ou seja, entre 0s ouvintes estdo os potenciais criminosos e
também as vitimas. A fala de Jodo Kalil reforca essa tese quando conta que 0s presos estdo
entre 0s que mais ouvem o programa; e também quando explica que varias girias usadas vém
do meio marginal, como as que indicam os delatores: X-9, ganso, etc. A segunda parte da

frase da abertura do programa insinua que tanto o criminoso-ouvinte quanto a vitima-ouvinte

53 Os textos transcritos fazem parte da Monografia apresentada na Faculdade 2 de Julho, sob minha orientag#o,
realizada pela estudante Licia Garcez.
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podem impedir o fato, ou seja, o crime. No mesmo sentido, o uso da palavra fato em vez de
crime a0 mesmo tempo em que suaviza a conduta fora da lei, leva a crer que qualquer evento
que pareca incorreto dentro da esfera do direito e do ambito social merecera espaco noticioso
na radio e a vigilancia da sociedade. As implicacfes parecem ser a de estabelecer um lago
entre audiéncia e criminalidade. E o que reforca o jingle® do programa, colocado na

sequéncia da abertura.

Sociedade Contra o Crime!
Quando o malandro se atrapalha,
Ja dizia o velho ditado...

Chega a hora que o bicho pega.
Virou noticia, Saiu na radio!
Sociedade Contra o Crime.

A producéo do programa é feita® entre as 8h30 e 11h, momento em que o redator escreve a
abertura do dia, texto padrdo, com modificagcdes apenas nas manchetes. O teor do texto, de
acordo com Jodo Kalil, se mantém o mesmo ha 43 anos, a exemplo das vinhetas principais.
Esse, ainda de acordo com o produtor do Sociedade Contra o Crime, € 0 segredo de sucesso

do contetido. A vinheta de abertura é uma frase musical®®

do tema da novela Irm&os Coragem,
exibida pela Rede Globo, entre 1970 e 1971. Outras trilhas que marcaram a televisdo na
década de 1970 também fazem parte do conjunto de vinhetas do programa, entre elas o tema

de Hawaii cinco-0 e SWAT®’.

Os assuntos do dia sdo pingados do site da Tribuna da Bahia® e escolhidos de acordo com o
impacto e a potencialidade de virar uma historieta. Essas noticias sdo transformadas para
narrativa teatralizada adequada a personagem. Jodo Kalil escreve duas dramatizacdes para
Massaranduba, Dona Maricota e Jatoba. De acordo com o entrevistado, o quadro Franconete e
Manda Ver entra esporadicamente no programa porque é dificil de ser feito e, ainda, porque o
tempo de producdo acaba extrapolando quando ele vai ao ar, prejudicando 0s comerciais e a
grade. Cecéu e Zé Grilo, é basicamente um quadro sobre reclamacdo dos ouvintes, € feito por

Armando Mariani, que além dele, faz o comentéario do dia, intitulado Pinga Fogo, outra

> Cancéo usada na publicidade e propaganda no radio e televiséo.

> Durante um dia a pesquisadora acompanhou a producdo do programa, sendo ele: 23 /08/ 2011, uma Terca-
feira.

*® |rmaos Coragem é uma composicdo de Nonato Buzar e Paulinho Tapajos, interpretada por Jair Rodrigues.

570 primeiro é um seriado policial, produzido nos Estados Unidos da América do Norte entre 1968 e 1980. A
série apresenta o submundo dos criminosos nas ilhas do Hawaii, que é combatido por uma equipe de elite,
chamada 5-0. Foi um dos mais longos seriados da televisdo e, por isso, mereceu um remake, que esta no ar desde
2010. O segundo ¢é também um seriado policial, exibido pela Rede Globo na década de 1970, que mostrava a
acdo da unidade especial de policia tatica contra a criminalidade californiana.

%8 http://www.tribunadabahia.com.br/
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referéncia aos programas de televisdo da década de1960-1970. Sociedade Contra o Crime é
composto por quatro blocos com seis quadros, sendo eles apresentados na sequéncia:
Abertura, Pinga-Fogo, Esquete 1 e Esquete 2, Esquete 3 e Ceceu e Zé Grilo. Além disso, o
programa é entremeado pelas ocorréncias policiais, as informacdes da unidade movel e pelo
reporter que cobre as ocorréncias no Hospital Geral do Estado (HGE). Apenas os quadros

dramatizados sdo “ao vivo”, os demais ja estdo gravados.

Quando o programa vai ao ar todo o contetdo ja esta escrito, mas como tudo fica pronto em
cima da hora, ndo é feito um ensaio e, muitas vezes, 0s radioatores ndo tém tempo de ler
atentamente o script, o que prejudica a interpretacdo e o entendimento. E esse é o desafio de
interpretar os personagens e 0s proprios narradores, ja que os locutores podem ser narradores
e também os personagens da historia, alternando a narracdo com a execucdo de um papel na
trama policialesca. Jodo Kalil ainda afirma que o erro na leitura pode trazer a vantagem do
improviso e do riso. Por isso, ele é contra 0 ensaio ou a gravacdo. Aliés, todo elenco do
programa prefere que ele seja ao vivo para que o erro alimente o humor ou que sirva de
pretexto para comentarios e brincadeiras. Uma das taticas para fomentar o equivoco na fala
Ou na passagem entre 0s personagens é a demora na entrega do roteiro para os apresentadores,
como confirmar o redator: “Agora s6 entrego a lauda da Graga por ultimo, ela é a ultima a
receber. Entdo, ela ndo vai ter tempo para ler, vai se perder, e € em cima disso que a gente
constréi o programa” (KALIL, 2011 — Depoimento oral —- APENDICE 11).

O papel do apresentador-mediador no programa € o de promover a relacdo entre fato-
reconstrucdo-ouvinte. E ele que também promove um elo entre 0 mundo da bandidagem e da
sociedade. O Sociedade Contra o Crime pode ser relacionado ao contetdo de jornalismo
popular, que nesse caso, significa a unido do sensacionalismo, da brutalidade e do grotesco. A
relagdo entre o humor e a violéncia transforma a noticia em fabula, cuja moral é: ndo
transgredir a normatizacdo do Estado-policial. Apesar da possibilidade de exacerbar a
percepcao da violéncia, a fabula do crime &, por si, a expressdo de que essa violéncia existe e
que ela ocorre nos espacos por onde moram e trafegam os ouvintes, ja que eles podem ser
tanto a vitima como o algoz. A violéncia retratada no programa é aquela relacionada a
criminalidade e a falta de recursos. Esse ouvinte, que também pode virar noticia, parece estar
submetido aos varios tipos de abuso, desde a falta de condicao de exigir juridicamente os seus
direitos até uma série de proibi¢fes detonadas pela prépria criminalizacdo dos espacos onde

vive.
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Os casos apresentados pelo programa sdo mais ou menos estarrecedores, porém,
transformados em esquetes, levam para o ouvinte a comicidade da tragédia que ocorre com
outro (ou consigo mesmo). Interessa ao programa nao soO relatar o crime, mas conhecer as
circunstancias e as narrativas que podem ser retiradas dessa situacdo, mesmo que a licenca
poética prejudique ou amplie o fato. A preocupacdo ndo é necessariamente com a verdade —
principio idealizado no jornalismo — mas com a verossimilhancga. E até por isso, as palavras
usadas sdo violentas, de baixo caldo, vulgares, chamativas e estdo dentro da adequacéo da fala
cotidiana dos ouvintes. Elas ndo seguem a norma culta e sdo, a0 mesmo tempo, um exagero,
um esteredtipo do jeito de um grupo se manifestar. De certa maneira, 0 uso da linguagem
marginal propicia um cenario de criagdo literaria do fato noticioso. A cadeia de metéaforas,
metonimias e hipérboles transforma a narrativa em popularesca, irdbnica e, por vezes,
incompreensivel para quem ndo esta imerso nesse universo da noticia popular, do espetaculo
midiatico e do sensacional, e da cultura da periferia de Salvador. Os textos sdo produzidos e
0S personagens sdo construidos para causar sensacao, impacto e trazer o ouvinte para o
universo da violéncia e da comicidade. As vozes, que sdo imitagdes de velhos, malandros,
homossexuais, também servem de reforco para esse cenario espetacular, para o teatro
radiofonico, das vidas rotas, das almas gauche, dos corpos determinados a serem vitimas ou
criminosos, clientes das injusticas sociais. Contudo, para 0 ouvinte, essas noticias teatrais
podem funcionar dentro de um aspecto catartico. Elas expurgam e drenam a violéncia a que
estdo submetidos no dia a dia. Também servem de lugar de visibilidade, para quem

geralmente ndo € visto nem é ouvido.

No total, envolvidos diretamente com realizacdo do programa estdo trés reporteres, um
operador de audio, dois redatores, trés apresentadores-mediadores. Mas, alguns exercem
dupla funcdo, Bruno Reis, por exemplo, é repérter e narrador. Jodo Kalil é o redator das
histérias de Massaranbuba, Maricota e Jatoba e também é um dos intérpretes. Tantos 0s
narradores quanto os apresentadores ja trabalhavam na radio quando comecaram a participar
do programa. E todos exercem dupla ou tripla fun¢do dentro do programa ou na propria
emissora. Graga Lago é programadora da radio e responsavel por uma coluna de culinéria,
Armando Mariani ¢ diretor de jornalismo, Jodo Kalil é redator do programa e apresentador,
Bruno Reis é apresentador do programa e reporter de cotidiano. Antes de ser apresentador do
programa, Jodo Kalil trabalhava na unidade moével de VHF. Bruno Reis comegou como
reporter de rua, em 2003. Foi chamado para fazer as férias de um apresentador pelo antigo

redator do programa, Edmundo de Carvalho. Graca Lago, que entrou na radio como
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recepcionista, por volta de 1995, comegou a substituir as locutoras nas folgas, férias e faltas.
Graga Lago é uma das mais antigas no programa, hd 17 anos ininterruptos ela faz parte do
quadro de apresentadores. Armando Mariani é o mais antigo membro. Iniciou sua trajetoria na
Sociedade da Bahia, por volta de 1970, dois anos depois da inauguracdo do Sociedade Contra
0 Crime, ficou um periodo afastado e, em 1976, voltou para redigir o quadro Cecéu e Zé
Grilo. Novamente deixou a emissora e voltou hd 12 anos para o quadro de funcionérios.
Assim que retornou, foi chamado para ser o redator do quadro Cecéu e Zé Grilo, funcdo que
ainda ocupa. Armando foi convidado pelo diretor de jornalismo da época, Fernando Rocha,
para redigir o quadro do casal caipira. O programa Sociedade Contra o Crime, irradiado desde
1968, é atualmente produzido por Jodo Kalil e Bruno Reis, mas o quadro Cecéu e Zé Grilo €
escrito por Armando Mariani. Os conteldos de formatacdo jornalistica sdo produzidos por
varios reporteres da emissora, inclusive Bruno Reis, mas ndo sdo essenciais a estrutura do
programa. O imprescindivel no Sociedade Contra o Crime é a noticia dramatizada, o esquete
€ 0 que caracteriza o programa e é o diferencial entre ele e os outros contetidos da emissora. O
tempo das dramatizacdes, excluidas as vinhetas e jingles dos quadros, corresponde, na média,
a 61% do tempo total do programa (APENDICE XIV). Por isso, mais adiante, e também pelo
foco dessa pesquisa, é que foi feito um recorte para analise das estratégias de teatralizacdo
dessas dramatizagdes.

A pesquisa sobre a histéria do programa ficou centrada no depoimento das pessoas que
participam atualmente da producdo. Essas informacdes sdo validas e podem ser aprofundadas
com depoimentos de quem ja fez os programas ou com a tentativa de encontrar documentos
em jornais e outras fontes sobre o contelldo da pesquisa. Esse levantamento inicial serve para
entender minimamente a concep¢ao e a criacdo do Sociedade Contra o Crime. O programa foi
criado em uma circunstancia de transformacéo para as radios em AM. Pelo menos trés fatos
mudaram os conteldos das emissoras: a chegada da televisdo, a ditadura militar e as
transmissdes em FM. Nesse sentido, o Sociedade Contra o Crime traz marcas de momentos
historicos diferentes, ao mesmo tempo em que elege a tematica policial e o objetivo
jornalistico para se enquadrar no novo cenario das radios em Amplitude Modulada, constroi
uma estrutura tipica da “Era de Ouro do Radio”, qual seja a radionovela. O programa esta
entre os tempos de grande audiéncia do radio e aqueles em que o0 AM teve que se transformar
para concorrer com a qualidade de dudio das FM — melhores para tocar musica — e as censuras

de conteudos do periodo da ditadura.
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A estrutura narrativa de novela serve ao jornalismo popular que € mais metaforico e
conotativo e sem as amarras impostas pela industria jornalistica, sobretudo o lead®®. O
grotesco e a ironia fazem parte da concepcdo do programa desde as primeiras irradiacdes. De
acordo com Armando Mariani (2011 — depoimento oral — APENDICE VII), o programa de
humor mantém a estrutura e as principais vinhetas desde o inicio. E essa é uma das
preocupacOes dos produtores e realizadores do Sociedade Contra o Crime, manter certa
formula que faca com que o conteddo seja reconhecido pelos ouvintes e, a0 mesmo tempo,
acompanhar as transformacdes tecnoldgicas, culturais e do préprio esquema de producao. O
primeiro nome do programa foi Nas Malhas da Lei, titulo que foi usado por mais ou menos 15
anos. O nome Sociedade Contra o Crime surgiu, provavelmente, em 1983, e o objetivo foi
associar o0 nome da radio ao conteudo. “E o Sociedade Contra o Crime, é 0 nosso prefixo e
sufixo a0 mesmo tempo. [...] E o Sociedade nédo foi a sociedade como um todo, foi a Radio
Sociedade. E ai aproveitou 0 nome, e encaixou, deu uma conotagdo. E Radio Sociedade
Contra o Crime, essa era nossa inten¢io” (MARIANI, 2011 — depoimento oral — APENDICE
VII). Na abertura do segundo bloco, antes do trio de personagens entrar, ha uma abertura com
um texto do trecho da musica Cidade Contra o Crime, composicdo de Gonzaguinha (1945-
1991) lancada no disco De Volta ao Comeco, pela EMI/Odeon em 1980%. O trabalho foi
difundido um pouco antes da mudanga do nome do programa, mas para Armando Mariani a
juncdo entre 0 nome da musica e 0 nome do programa foi uma coincidéncia. Aparentemente,
0s quadros Jatoba, Massaranduba, Maricota e Cecéu e Zé Grilo existem desde o inicio do
programa, mas sofreram (e sofrem) as alteracdes conforme as transformacdes da linguagem
radiofénica e dos roteiristas. O Pinga-Fogo — espaco para a reclamacdo do ouvinte — foi
criado hd mais ou menos oito anos e foi alterado ha cerca de trés anos com a entrada de Zé

Eduardo, o Bocéo, na grade de programacdo da radio.

A gente imaginou uma coisa de impacto na abertura do Sociedade Contra o
Crime. A principio a gente recebia dendncias e em cima das denuncias a
gente comentava e exigia a cobranca. [...] Ai nés mudamos, porque tudo tem
um tempo certo para hdo comecar a cansar. [...] 0 ouvinte grava comigo no
Balango Geral e a gente pega aquela denincia gravada e repete no Pinga-
Fogo. Ja com o ouvinte, ele mesmo reclamando e a gente orientando o que
fazer. [...] Com a vinda do Zé Eduardo, o Bocdo, a gente comegou a mudar.
As vezes ele faz no programa dele e as vezes eu faco no Balanco Geral
(MARIANI, 2011 — depoimento oral — APENDICE VII).

% Estrutura de abertura da noticia onde devem constar as repostas as seguintes perguntas: O Qué? Quem?
Quando? Onde? Como? Por qué?
60 Disponivel em:
http://www.gonzaguinha.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=68&Itemid=96 Acesso em
22/02/2012.
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Os trés principais redatores do programa foram Fernando Rocha, Edmundo de Carvalho e
Jodo Kalil. Armando Mariani, além de escrever Cecéu e Zé Grilo e contribuir para criar o
borddo do quadro, também foi responsavel pela roteirizacdo e concep¢do dos personagens

Manda Ver e Franconete.

Na saida do Fernando Rocha, eu comecei a ajudar o Edmundo em alguns
quadros. Manda Ver e Frangonete foram criacdo minha. E com a saida de
Edmundo perdeu um pouco a graca, perdeu um pouco o sentido pra nao fica
na memoria do ouvinte. Entdo a gente preferiu afastar o quadro, e Kalil
chegou e deu uma roupagem nova, até no proprio linguajar. [...] Kalil é
muito criativo, entendeu? A gente conseguiu dar uma arrumada e a audiéncia
estd ai (MARIANI, 2011 — depoimento oral — APENDICE VII).
Os principais radioatores, embora ndo tenha sido possivel identificar as datas precisas de suas
atuacdes, foram: Célia Almeida, Kiaus Kiaus, Zé Renato, Ed Carlos, conhecido como Tio Ed,
J. Luna, Jodo Kalil, Bruno Reis e Graca Lago (ANEXO IX). A manutencdo de certas
caracteristicas identitarias e a capacidade de atualizacdo da linguagem para o publico alvo e a

audiéncia compbem a formula de sucesso do Sociedade Contra o Crime, no ar ha 44 anos.

H& quem argumente que programas como esses fazem apologia ao crime e contribuem para
criar um estado de medo. Esses contetdos também s&o vistos como alinhados aos interesses
da policia e servem de justificativa para as acdes violentas. Por outro lado, as noticias
padronizadas, em nome da objetividade e de critérios de selecdo que estdo mais conectados as
classes com maior poder econdmico e melhor formacdo educacional, negam, ou por vezes
suavizam, o mundo violento e repressivo em que 0s moradores das periferias estdo inseridos.
Um exemplo é a cobertura dispensada aos casos de homicidios que envolvem jovens de classe
média e média alta e aqueles em que as vitimas sdo adolescentes da periferia. Esses Gltimos
sdo apenas contabilizados no balanco da violéncia. Esses crimes sdo nimeros e ndo fato,

muitos sao considerados naturais e corriqueiros €, por isso, ndo interessam a grande midia.

As vitimas da violéncia nas periferias ndo tém faces, ndo tém nomes. O contrario ndo é
verdadeiro, quanto maior o poder aquisitivo maior é a perplexidade da midia diante dos fatos.
Isso serve para as vitimas, mas também para os réus. Por outro lado, a imagem dos
transgressores € explorada a exaustdo, como um gancho midiatico. Essas pessoas ficam
expostas ao crivo da opinido publica que, de antemao, mostra-se predisposta a condena-los. O
programa ndo é um conteudo de resisténcia aos discursos hegeménicos, alias, em muitos
sentidos ele serve de reforco. Um argumento midiatico que opera com o esteredtipo da

periferia, do bandido e da vitima. Mas, a sua ambivaléncia estd em dar evidéncia a quem néo
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é evidenciado pela midia €, no caso do programa objeto da analise, um propagador dos jeitos
populares de falar e de inventar significados para as palavras.

As criticas aos programas no estilo do Sociedade Contra o Crime também abordam o mau
gosto de unir a tragédia, com 0 exagero da narrativa e até com o humor. Um tabu rir da
desgraca alheia, pelo menos em publico, como é o caso das midias massivas. E algo que
envolve certo senso comum do que é certo ou errado e se escarnecer da dor alheia, mesmo
daqueles que sdo considerados bandidos. Essa superexposicdo seria um ataque aos Direitos
Humanos da vitima e do agressor. O limite da brincadeira € um assunto que preocupa 0

redator do programa.

A gente faz uma avaliacdo de cada situacdo, por exemplo, teve aquela
chacina no final de semana la em Arenoso. E trash, né, pra caramba? Quatro
pessoas mortas, um pai de familia, sé pessoas de bem, ndo tinha ninguém
envolvido com o crime, e tal. Como é que a gente vai fazer esse programa?
Como é que a gente vai contar essa histéria humoristica? A gente procura
entender o lado da familia [...] P6! Os caras estdo brincando com a morte. S6
que a gente ndo esta brincando com a morte. A gente ta chamando a atencéo,
a gente esta alertando as pessoas (KALIL, 2011 — depoimento oral —
APENDICE I).
Os defensores desses programas dizem que eles alertam a populacdo e também apresentam
com maior realismo as ocorréncias na periferia, tema que é abolido dos jornais considerados
sérios. Os criticos alertam contra essas formatacGes que sdo consideradas grotescas € um
péssimo exemplo de como um fato deve ser noticiado. O fato é que a mescla de
entretenimento e informagdo parece ser uma tendéncia, assim como a humanizagdo. Uma
reportagem deve contar com especialistas da area, mas é imprescindivel ter um personagem
gue possa representar aquele fato, que tenha vivenciado a noticia. As metralhadoras
ilustrativas do tiroteio e as gargalhadas parecem causar mais indignagcdo do que os musaks e

trilhas de ambientacdo suave.

Do ponto de vista da teatralizacdo, os produtores procuram criar um cenario verossimil para
sua plateia auditiva, adequando a linguagem ao cenario cultural e ao grupo social e cultural ao
qual pertence o publico alvo. Talvez haja algo de catartico em experimentar o desagradavel e
ainda rir do sofrimento do outro que também poderia ser 0 eu. No teatro chamamos isso de
tragicomédia. E no jornalismo, na noticia? Ser4 que ha espago para as estruturas de
radionovela e esquete? A reconstituicdo de um fato, muito usada pela imprensa € uma

aproximacao entre noticia e dramatizacdo? O humor nédo cabe no jornalismo ou nédo cabe em
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qualquer noticia, ja que as informagdes sobre esporte tendem a trazer o jocoso para o relato

noticioso? Ou os limites s&o marcados a partir de quem fala e de quem produz?

Em uma pequena enguete ao Grupo de Radio do INTERCOM, o grupo de pesquisadores foi
rapido ao identificar varios programas por todo o Brasil com estrutura igual ou similar. Entre
eles, o Cidade Contra o Crime irradiado pela Globo AM (1220 kHz) entre as décadas de 1960
e 1980, dirigido por Samuel Correia®. Os nomes desses programas rementem, geralmente, a
ligacdo entre a cidade, a policia e a criminalidade. O Sociedade Contra o Crime ndo é um
contetdo isolado, essas formatagdes parecem ainda ter certa ressonancia no publico alvo e na
audiéncia das emissoras. Por atrair a atencdo da audiéncia, esses contedos merecem ser

analisados para além das chancelas do grotesco e do espetacular.

%1 Disponivel em: http://radioglobo.globoradio.globo.com/radiomemoria/2010/09/16/A-CIDADE-CONTRA-O-
CRIME.htm Acesso em 22/02/2012.
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3. LINGUAGEM RADIOFONICA E TEATRALIDADE

“No descomeco era o verbo.
S6 depois é que veio o delirio do verbo.
O delirio do verbo estava no comego, |4 onde a crianca diz:
Eu escuto a voz dos passarinhos.
A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona para cor, mas para som.
Ent&o se a crianga muda a fungdo de um verbo, ele delira.
E pois.
Em poesia, que é voz de poeta, que a voz de fazer nascimentos —
O verbo tem que pegar delirio®®”

Este capitulo é dedicado a apresentacdo dos elementos que compdem a linguagem
radiofonica, aqueles componentes que sdo invariaveis e que aparecem pronunciadamente ou
ndo nas mensagens, sem confundi-los com as caracteristicas do veiculo, entre elas, a
ubiquidade, penetragcdo, mobilidade, instantaneidade, imediatismo e sensorialidade. Essas
caracteristicas, ndo sdo necessariamente o0s elementos da mensagem radiofénica e nem tornam
o radio aquilo que ele é. Ainda que se entenda a impossibilidade de separacdo entre a
linguagem, os seus elementos , 0 suporte e suas caracteristicas, o exercicio aqui é o de
entender tanto o funcionamento da linguagem radiofonica quanto o(s) elemento(s) que
distingue o radio. Sao esses elementos que possibilitam a teatralidade do programa, o aspecto

de oralidade poética e da performance.

Propde-se também a discutir o que esta subjacente aos elementos da linguagem radiofénica, e
para além dos atributos do veiculo, o que poderiamos chamar de matriz da linguagem
radiofonica®. No mesmo sentido, debater aquilo que poderia indicar qual seria a “natureza”
no radio, sua caracteristica essencial, 0 que faz do radio uma sonoridade distinta das outras.
Sabe-se que pelo menos quatro posi¢fes permeiam essa discusséo. Elas ndo sdo excludentes e,
muitas vezes, explicam aspectos diferentes do que é capital ao radio e, por outras, se

debrucam muito sobre a linguagem radiofénica como elemento de identidade do veiculo.

Um dos conceitos mais antigos que o distingue, € a ideia de que o radio é um veiculo cego, o

gue poderia ser necessariamente uma antitese ao argumento de que ele é audiovisual — outra

%2 Trecho do poema “Uma didatica da invencio”, parte do “Livro das Ignordgas” (1993), do poeta mato-
grossense Manoel de Barros (1916).

% No uso de um conceito difundido pela pesquisadora Licia Santaella (2005), no livro Matrizes da linguagem e
pensamento: sonoro visual verbal.
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possivel concepgdo para essa matriz. Essa € uma contenda entre 0s autores que escrevem
sobre radio, principalmente dos primeiros tedricos. Mas como se entendeu, as nomenclaturas
sdo aspectos de uma mesma caracteristica e potencialidade do veiculo. O radio seria
audiovisual, sobretudo, porque é um meio cego. Mas recentemente, a discussdo foi
incrementada pelas posi¢Ges de que a matriz radiofonica poderia ser verbo-voco-visual ou
verbo-voco-sonopléstica ou uma hibridizacdo das linguagens verbais-sonoras, além da
oralidade mediatizada®. Duas dessas quatro concepgdes reforcam o caréter visual do radio e
da linguagem radiofonica, outras trés o aspecto da oralidade, da fala, da vocalidade, mas todas
revelam que o radio é, em primeira e Ultima instancia, som — o que ndo esclarece sobre a sua
individuac@o, mas da pistas sobre a matriz da linguagem radiofonica e a caracteristica basal

do veiculo.

Essa parte é dedicada a apresentar reflexdes sobre esses entendimentos: meio cego ou
audiovisual, hibridizagdo verbal-sonora e oralidade mediatizada. Uma ponderagdo sobre
guanto os elementos da linguagem radiofénica podem “delirar”, podem verbalizar uma cor; e
em que medida verbo, voz, som e imagem sdo matrizes da linguagem radiofonica. As
perguntas fundantes desta parte sdo: Qual seria a caracteristica essencial que se encerra na
nomenclatura radio? Qual a qualidade capaz de evocar sentidos que identifiguem a
transmissdo sonora em onda eletromagnética com a ideia que se tem do radio? Qual seria a

caracteristica que distinguiria o radio dos outros veiculos? O que faz do radio o que ele é?

Provavelmente, essas perguntas permanecam sem respostas definitivas ou categéricas. Mas as
reflexdes sobre o elemento ou os elementos que distinguem o radio sdo validadas pela
necessidade de se compreender o objeto mais amplo dessa pesquisa. E servem como exercicio
tedrico imaginativo, ja que todo esforco de conceituacdo tem a validade de determinar alguns
campos e de explicitar o pensamento que conduz as analises do corpus dessa investigacao.

% O esforco de referéncia leva aos seguintes autores, respectivamente, Marshall McLuhan, Jalia Licia de
Oliveira Albano Silva, Lucia Santaella e Paul Zumthor.
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3.1 RADIO: CEGO, VISUAL OU SONORO

Em primeiro momento, a palavra radio ja traz consigo varios sentidos, ela € polissémica. Ela
pode significar o sistema de transmissdo por meio das ondas eletromagnéticas, em referéncia
a radiotelefonia e a radiodifuséo; poderia designar o aparelho receptor dessa mensagem, 0
radio; ou, ainda, a emissora desses contetidos, qual seja, a radio. E possivel considerar
também, radio é a mensagem e a linguagem que essa mensagem requer, a elisdo e selecdo de

determinados signos dispostos de certa maneira.

A primeira reflexdo sobre o reconhecimento da mensagem radiofonica seria a distingdo entre
a radiodifuséo e a radiotelefonia®. Nesse sentido, radio é um meio de comunicacdo de massa,
com a caracteristica de ser orientado a um publico numeroso, heterogéneo e anénimo. Varios
autores indicam esses elementos como principais atributos do radio e Ferrareto (2007)
preleciona: “Meio de comunicagdo que utiliza emissdes de ondas eletromagnéticas para
transmitir a distdncia mensagens sonoras destinadas a audiéncias numerosas” (p. 23). O radio
ndo &, pois, um objeto de escuta para o ouvinte e de fala para o locutor. Como mass media o
radio perde a qualidade interativa da conversa mediada, como ocorre com o telefone. Sem
duvida, ha interacdo no radio, mas ndo a da conversa, ndo o bate-papo ao telefone ou vis-a-
vis. A voz mediatizada € uma voz sem resposta, mas também € a voz liberta dos limites
espaciais. O radio € um veiculo de massa onde a voz esta assegurada pela “tradicao erudita da
escrita” e pela “induastria que assegura sua realizacdo material, e o comércio, sua difusdao”

(ZUMTHOR, 2010, p. 27).

No programa Sociedade Contra o Crime a fala € conduzida por um roteiro rigido ou
relativamente rigido, com participacdo mediada ou ndo dos ouvintes. Mesmo que haja
interacdo, é o roteiro que indica quando, como e onde o0 ouvinte pode participar da irradiacao.
Existem radios que fomentam essa participacdo e mantém uma relacdo de aparente

proximidade e outras que estrategicamente se posicionam como um proximo menos presente.

% De acordo com material explicativo do Ministério da Cultura, no Brasil, a radiodifuséo era parte do sistema de
telecomunicacBes até a Emenda Constitucional n° 8, de 1995, que distinguiu esses dois servigos, dando nova
redacdo ao art. 21, inciso XIllI, alinea a da CF/88. Disponivel em: http://www.mc.gov.br/images/radiodifusao/o-
que-e/o-que-e.pdf. Com a nova redagdo: “Art. 21 Compete a Unido [...] XI — explorar, diretamente ou mediante
autorizacdo, concessao ou permissdo, os servicos de telecomunicagdes, nos termos da lei, que dispora sobre a
organizacdo dos servicos, a criagdo de um orgdo regulador e outros aspectos institucionais; XII — explorar,
diretamente ou mediante autorizagdo, concessdo ou permissao: a) os servicos de radiodifusdo sonora e de sons e
imagens”. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc08.htm#art21xiia
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E possivel concluir que o radio se afasta da telefonia menos pelos aspectos técnicos de difusdo
do que pela improbabilidade do didlogo simultaneo e espontéaneo, embora o coléquio ocorra
esporadicamente nas intervencgdes e participacGes dos ouvintes na programacéo. No programa
que é objeto de nossa analise a participacdo direta ouvinte é timida, localizadas no quadro
Pinga-Fongo, produzido principalmente por Armando Mariani ou por Adelson Carvalho. No
entanto, de forma indireta, a participacdo serve para as dramatizacbes de Cecéu e Zé Grilo,

também roteirizadas por Mariani, que compreendem um bloco inteiro do programa.

A estrutura do quadro Pinga-Fogo é uma entrevista gravada, conduzida por um dos
produtores, em que o ouvinte reclama diretamente de algum servico ou produto. Na semana
de anélise, os temas das queixas foram: Fechamento do Posto de Salde em Itamaraju;
Reclamacgbes contra a operadora de telefonia Oi, de um ouvinte da Ilha de Itaparica;
Denuncias variadas contra a prefeitura de Candeias; Reclamagfes contra o Parand Banco em
um empréstimo feito para um aposentado; Encaminhamento do ouvinte aos setores de auxilio
juridico na tentativa de resolver um problema de cartdo de crédito que teria sido roubado; E o
apelo para que o carro de uma instituicdo de caridade fosse devolvido pelos assaltantes que o
furtaram, veiculo usado para transporte de doentes. Nesse caso, a participacdo é direta e a voz
do ouvinte é elemento de atragdo para o programa. A reclamacdo € direta € ndo hd uma
apuracdo do fato para saber se ocorre ou ndo, € um espaco para 0 publico manifestar suas
frustracbes, suas reclamacfes, suas duvidas e também suas angustias. A finalizacdo é
exaltacdo a critica, a vinheta gravada por Carlinhos Lucena imp&e um tom irénico ao afirmar:

“Armando Mariani, pau neles”!

Ja no quadro Cecel e Zé Grilo, a participacédo é feita por meio de cartas, e-mail, telefones ou
outros e é feita pelos personagens que ddao nome ao quadro e ndo diretamente pelo ouvinte. Os
dois personagens sdo tipos caipiras que parecem ingénuos e matutos, mas que apresentam as
reclamacdes com certa desconfianca da resolucdo do problema. Além disso, o borddo de
abertura expressa o fato de que quanto se questiona, mas problemas aparecem: “Nessa
terrinha dos manos, quanto mais se passa o pano mais sujeira aparece”. Os problemas dos
ouvintes sdo entdo sujeiras, ou seja, coisa mal feita ou uma agéo desleal. O bord&o foi criado

por Armando Mariani que explica como a ideia foi concebida.

Porque tem o ditado: quanto mais vocé mexe, mais fede, ndo tem? Entdo eu
fiquei poxa, e na Bahia tem mano Caetano, mana Bethania. Ai eu filtrei
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Sujeira, passa 0 pano e ai vem: Quando mais a gente passa 0 pano, mas
sujeira aparece. Nessa terrinha dos manos. Entdo a gente conseguiu fazer
uma mixagem do que se fala na Bahia (MARIANI, 2011 — depoimento oral
— APENDICE VII).

As reclamacdes feitas pelos ouvintes tém o cunho mais politico, e na semana analisada foram
as seguintes: Funcionarios de hospital ndo recebem salarios da Prefeitura de Serrinha;
Populacdo sem atendimento médico em Nazaré das Farinhas porque o hospital esta fechado;
Reclamac6es sobre o prefeito de llha de Itaparica que ndo cumpriu a promessa de pavimentar
uma rua; e moradores do bairro de Peri-Peri, em Salvador, reclamam dos buracos na Estrada
Velha. O tempo da participacdo direta e indireta do ouvinte, nos seis dias de irradiagéo,
somou 47 minutos e 17 segundos, uma média de 3 minutos e 56 segundos por programa, 0
que representa, também na média do tempo de producdo, 10% do contetdo do Sociedade
Contra o Crime, incluidas as vinhetas dos quadros (APENDICE XV).

Os quadros de participacdo sao elementos principais dos blocos onde foram alocados e estéo
estrategicamente inseridos no final do primeiro bloco e no ultimo e quarto bloco. Nesse caso,
a participacdo compde o tempo total do bloco e é Unico contetdo do segmento. As duas
participacOes diferem na formatacdo, sobretudo porque a ultima é uma narrativa construida a
partir da queixa do ouvinte, mas veiculada nas vozes dos personagens Cecéu e Zé Grilo, 0s
interioranos e idosos que nado sao faceis de serem enganados. Fica evidenciada a estratégia de
fabula, encerrada com a moral da histdria apresentada pelo narrador. Por isso, a participacdo
do ouvinte é sempre roteirizada, seja com as perguntas na entrevista, seja com a propria
construcdo do esquete, e nunca é espontdnea com em uma conversa, ainda que mediada.
Certamente, a construcao da narrativa em esquete simula para o ouvinte a conversa entre 0s
personagens que se posicionam também como a plateia do programa Sociedade Contra o
Crime. Porém essa construcdo evidencia ainda mais a estrutura de anunciacdo do radio ao
invés de participacdo. Uma estrutura que se aproxima do teatro quando a participacdo da

plateia sé ocorre fustigada pelo ator e prevista pelo roteirista como estratégia narrativa.

O réadio como conhecemos é a fala de um para muitos. E um meio de proclamagio, uma
pregacdo onde a voz-fala é condutor da narrativa musical, jornalistica, de variedades, etc. Por
IS0, 0 receptor do radio ndo € um bocal de escuta-fala, mas uma caixa de ressonancia que
aumenta a intensidade e amplifica o som da mensagem radiofonica. Entretanto, o radio ndo é
sO equivalente ao aparelho radiofénico, sobretudo, ao seu formato convencional. Como ja foi

dito no capitulo anterior, o aparelho sofreu e sofre continuas e inimeras transformacdes.
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Outro fator que explica porque o radio € o que &, é o seu carater institucional, evidenciado e
organizado pelo sistema de emissoras de radio. Nesse sentido, a Radio Sociedade da Bahia,
I6cus do programa escolhido para andlise, é das emissoras mais antigas em funcionamento no
Brasil e passou por varias transformacdes tecnologicas, politicas e culturais, entre elas, a
filiacdo a Rede Record de Televisdo, em 1995. Conforme informagdes oficiais, em 2003, a
emissora passou por transformacées na estrutura e na grade de programacgao, 0 que gerou uma
maior audiéncia (RADIO SOCIEDADE, s/d). Em 2012, a Direcéo Geral era incumbéncia de
Bernadete Santos, Armando Mariani era o Gerente de Jornalismo, o portal da radio tinha
como coordenador e editor Emerson Nunes, a Diretora de Programacao era Sheila Pereira e 0
esporte comandado por Marco Fernandes.

Os aspectos de identidade e alteridade, ja descritos em capitulos anteriores, posicionam a
emissora no lugar de meio massivo popular e/ou como aspecto da cultura popular, um
conceito ambiguo identificado aqui como o grupo ao qual destina o conteldo: de menor

potencial de consumo e de menor escolaridade.

O rédio, contudo, ndo é somente a transmissdo, nem o aparelho em si, muito menos as
emissoras encarregadas de construir o contetdo. Tudo isso explica o radio, mas sua inclinacéo
se localiza mais em sua linguagem e na exteriorizacdo dela, a mensagem, do que
simplesmente as tecnologias de emitir, receber e produzir conteddos radiofénicos. Sim, essas
tecnologias marcam a mensagem concreta do radio, que s6 existe porque existe um conjunto
de principios fisicos e de equipamentos de propagacdo, mas ha um conjunto mais amplo de
caracteristicas que habilita o reconhecimento do conteudo radiofébnico, mesmo em outra

lingua, independentemente, da forma de difuséo.

Para entender o radio, os teoricos ora o classificam como meio audiovisual e ora como meio
cego. O que parece ser um paradoxo, pois na primeira concep¢do a visualizacdo é o aspecto
que qualifica o radio e, no segundo caso, o contrario é o verdadeiro. Na verdade, a
contradicdo tedrica é apenas aparente, pois € a falta de visdo que amplia a capacidade de
projecdo de imagens no radio. Entre os autores que citam o radio como meio cego estdo
Emilio Prado (1989), Julia Ldcia de Oliveira Albano da Silva (2007), José Eugenio de
Oliveira Menezes (2007). O primeiro faz apenas mengdo a cegueira do veiculo, sem
problematiza-la, o radio tem como caracteristica a “[...] falta de percepgdo visual entre o

emissor ¢ receptor” (PRADO, 1989, p. 18). Os outros relacionam a cegueira do ouvinte com a
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luta entre a fugacidade e a oralidade mediatizada, com a impossibilidade da mensagem

radiofénica em se fixar ou se eternizar.

Se, por um lado, o intérprete nas comunidades baseadas na voz ndo dispde
da escrita para perpetuar seus textos, por outro, o locutor do radio luta contra
a fugicidade do mesmo signo oral em um “meio cego” (SILVA, 2007, p. 55).

[...] compreendemos que o meio radio é um espaco de criacéo artistica que

exige, mesmo quando improvisada, o maior cuidado e, especialmente, o

respeito pelo “cego” ouvinte (MENEZES, 2007, p. 57).
Todavia, para os autores, esse voo cego do ouvinte, ndo exclui a capacidade de projecédo
imagética, pelo contrério, para Prado (1989), o que se constitui em uma qualidade negativa é
justamente o0 que da ensejo ao poder de sugestdo do radio de “[...] criar mentalmente a
imagem visual transmitida pela imagem acustica” (p. 19). A projecdo dessas imagens por
meio do som parece também ser o entendimento de Silva (2007) e Menezes (2007), que se
apoiam na obra Estética radiofonica, de Rudolf Arnheim, publicada em 1936, em Londres,
quando o tedrico alemao fez um estudo sobre a relacdo entre som e cinema mudo, momento
em que descreveu o radio como meio cego. O radio, meio cego, €, de certa forma, um
amplificador de imagens projetadas pelo som. O que significa dizer, conforme a citacdo, que
ele é um projetor que usa os efeitos sonoros (sonoplastia) e as palavras escritas — que ganham
corpo na voz do apresentador-mediador — para criar um cenario virtual para o ouvinte, e
propor um ambiente de imersdo e de envolvimento. Essa capacidade de criar imagens,

proporcionada pelo fato de o radio ser um meio cego, esta ligada a linguagem do veiculo.

Ao faltar a visdo, se forma uma ponte acustica entre 0s sons: as vozes que
tém um papel em cada cena e as que ndo tém nenhum papel possuem a
mesma carne, como as declamagdes, as discussdes, 0s cantos e as musicas.
Coisas que até entdo permaneciam somente justapostas, se penetram
vivamente: a pessoa do mundo corporal relaciona-se com a voz desprovida
de corpo, a musica disputa de igual para igual com a linguagem (ARNHEIM
apud MENEZES, 2007, p. 57).
E essa capacidade de projetar cenérios imaginarios, virtuais, que faz com que os teéricos
incluam o radio como meio audiovisual. A nomenclatura leva a aproximacao entre radio,
televiséo e cinema, pois esses dois ultimos tém como esséncia a difusdo de imagem e som.
Por isso, alguns autores chamam o radio “a maior tela do mundo”. E 0 caso de José Ignacio
Lopez Vigil (2003), que usou o termo para um subtitulo de seu livro Manual Urgente para

radialistas apaixonados®, no qual advoga que “O ouvido também v&” (p. 36). O autor explica

% O subtitulo foi inspirado no texto de Walter Ouro Alves - Radio: la mayor pantalla del mundo.



71

que as projecdes de imagens auditivas sdo mais amplas, ndo seguem margens e podem
transitar pelo tempo e espaco, pois elas viajam “mais rapido do que a luz e ndo conhece[m] os
calendarios” (p. 36). Esses olhos da imaginacgédo, como diz Vigil (2003), ndo estdo submetidos
ao mundo concreto, sdo livres. Essa visao é capaz de dar tridimensionalidade a cena, é capaz
de planifica-la, de estendé-la, de transporta-la pelos mais variados lugares. Os cenarios podem
ser sacados a qualquer momento e a coeréncia da passagem depende mais da performance®’

do apresentador-mediador do que necessariamente a estrutura da cena.

Essa qualidade transformaria o radio, em certa medida, em um ambiente de virtualidade, uma
categoria da realidade, simulacros que correspondem ou ndo ao signo concreto. Um exemplo
¢ a prépria construcdo dos personagens do programa com as novas interfaces de convergéncia
midiatica, como o site da emissora e 0 blog do Sociedade Contra o Crime. Seria presumivel
que esses personagens que povoam as narrativas radiofénicas ganhassem uma imagem que
correspondesse a voz. Mas, a constru¢cdo de um corpo para uma voz nao € tao fécil. Todos os
apresentadores conseguiram descrever de maneira geral seu personagem, mas as descricoes
sdo psicologicas ou dizem respeito a alma e ndo ao corpo, o avatar de Massaranduba,
Maricota e Jatoba ¢ uma composicdo do proprio ouvinte, e eles podem assumir virtualmente
qualquer forma fisica. Ainda que o contetdo, tendo em vista o publico alvo, seu lugar de fala
e sua estrutura popular pudesse ensejar um esteredtipo que leve a representacdo do
afrodescendente morador da periferia. A forma de falar, captada pelo ouvinte e apoderada por
ele, leva ao reconhecimento da personagem ou a construg¢do da “imagem” do locutor a partir

das suas crencas, habitos e valores, desde os arquétipos.

[...] a gente tentou justamente construir o Massaranduba dentro do site,
dentro do quadro, dentro do site Sociedade On line, a gente tem la um blog
do Contra o Crime. Tentamos criar como é que é o Massaranduba, como é o
Jatob4, como é a Maricota. E ai, a gente chegou a seguinte conclusdo.

%7 0 termo performance esta ligado a apresentacdes publicas e da conta de uma série de aparicdes culturais. Para
Renato Cohen, ela estd na “[...] manifestagdes expressivas, disruptora, nos mais diversos segmentos que vao da
arte dramatica — com pleno dialogo no teatro contemporaneo — as artes plasticas e literarias, da moda do
cotidiano, da televisdo a politica” (2009, p. 13). Entre as conceituacdes que o autor apresenta no livro
Performance como Linguagem (2009), est4 a concepcdo de expressdo cénica com uma funcdo no tempo e no
espago, como explica o autor “[...] para caracterizar uma performance, algo precisa estar acontecendo naquele
instante, naquele local (COHEN, 2009, p. 28). Outro autor que conceitua performance é o suico Paul Zumthor
(1915-1995), em pelo menos dois livros, o pesquisador lanca as bases da sua teoria aplicada a poesia oral.
Especificamente, o Tomo Ill, denominado A Performance, do texto Introducdo a poesia oral e a publicacdo
Performance, recepgdo, leitura. Brevemente, no primeiro trabalho, ele apresenta o espaco e lugar da
performance, bem como, a situacdo e duracdo dela. No segundo texto, a relacdo entre a voz e a performance
ganha cinco pontos basilares de problematizag8o, chamados de questfo. A quarta questdo diz respeito aos meios
eletronicos, ao radio, o impacto dos meios sobre a oralidade. Oportunamente, a pesquisa retornara ao tema e ao
autor, haja vista que ele se constitui como uma das bases da reviséo bibliografica.
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Ambos 0s personagens, eles estdo na cabega do ouvinte, o ouvinte é que diz
como € que ele é (KALIL, 2011 — depoimento oral — APENDICE I1).

Outro autor que conecta 0 meio cego a capacidade de projecéo de imagens é Robert McLeish.
Ele assinala que se trata: “[...] de um meio cego, mas que pode estimular a imaginacéo, de
modo que logo ao ouvir a voz do locutor o ouvinte tente visualizar o que ouve, criando na
mente a figura do dono da voz” (MCLEISH, 2001, p. 15). Este autor relaciona os dois termos
que parecem opostos. Por essa logica, o que promove a qualidade audiovisual do veiculo é o
fato de ele ndo ter imagem, mas poder sugestiona-las por meio dos elementos da linguagem
radiofonica, tornando os cenarios mais ou menos descritivos, conforme a estética que se
deseja assumir ou a necessidade de restringir os espacgos cenograficos. A montagem dessas
cenas € um dos fatores que aproxima o radio do teatro, pois elas sdo sugestbes de espacos
onde a trama ou a narrativa ocorre. Nesse caso, o radio teria uma tela, um monitor, maior e
diferente. “Ao contrario da televisdo, em que as imagens sdo limitadas pelo tamanho da tela,
as imagens do radio sdo do tamanho que vocé quiser” (MCLEISH, 2001, p. 15). Pelos
argumentos, identificar o radio como meio cego é, na verdade, constar sua caracteristica de
audiovisual. O que parecia paradoxal é justamente o contrario. O radio € um meio que se
dedica aos sentidos da audicdo e da visdo justamente porque € um meio cuja visdo é um
sistema de projecdes mentais, mais amplos, e mais largo do que a tela da televisdo ou do
cinema. Ele é meio cego porque ndo irradia imagens, mas é audiovisual, pois a cegueira lhe
amplia o sentido da visédo fisica; textura, cor e luz sdo captadas ndo pelos olhos, mas pelos

ouvidos que lhe emprestam certa virtualidade.

Em relacdo ao aspecto audiovisual é possivel afirmar que o radio sugere cenarios auditivos e
também personagens; ele cria uma imagem mental para o ouvinte do apresentador-mediador,
um avatar, um corpo sonoro, uma transmutagdo que, em alguns casos, confere divindade ao
apresentador-mediador. Como no cinema, a voz em off do apresentador-mediador, é a voz
de Deus que explica 0 mundo, que da conducdo a uma cena-vida-personagem. Um meio cego,
mas também um meio oculto, magico, cujas exteriorizacbes reforcam o carater sobrenatural
do radio, sua caracteristica de criar espectros, cenarios e outras manifestacdes e projecdes, ou
seja, de ser também audiovisual. Quem propicia essa encenagdo sdo as palavras vocalizadas e
a sonoplastia que ddo substancia ao meio cego, sdo elas que descrevem e inventam esse
mundo. Séo elas também que guiam o0s ouvintes pelos cenarios e personagens, na tentativa de
dar-lhes vida, cor, luminosidade, dimensionalidade, conduzindo-os por narrativas que fagam

sentido dentro das dimensdes de tempo e espaco, no presente individual e coletivo do ouvinte.
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Por isso, o Sociedade Contra o Crime, apesar de ser apresentado por trés locutores tem uma
multiplicidade de vozes que caracterizam 0s personagens e lhes emprestam subjetividade.
Essa roupagem vocal € dada através da entonacdo, do ritmo da fala, das impressbes de
defeitos na emissdo da voz como a nasalacéo e a gagueira, ou na simples mudanca do grave
para o agudo: “Se precisar de cem personagens, modéstia a parte, a gente vai fazer cem
personagens, né?” (KALIL, 2011 — depoimento oral — APENDICE 11). Para demonstrar a
diversidade de vozes — dificil de ser exemplificada e apresentada no formato escrito — Bruno
Reis, na entrevista concedida a pesquisadora, cita 0s seus personagens a partir da imitacéo de
seus tracos de fala e considera esse um dos maiores desafios de fazer o programa, qual seja:

passar de uma voz para outra sem se perder.

Além de fazer o Jatoba, eu entro com uma outra voz fazendo a vitima, por
exemplo. E Kalil entra fazendo o criminoso e nisso ai a gente narra tudo,
coloca um pouco de humor no meio do texto porque o programa ja é um
programa humoristico. [...] E isso ai, € nisso ai que esta a ideia do programa,
porque as vezes o operador, 0 Zezinho da Ribeira, ele ja tem uma vinhetinha
I& que, mesmo que seja outro cara, mesmo que seja outro bandido, mas com

aquela voz parecida ele coloca aquela vinhetinha... “Oh, rapaz, tu de novo?”
(REIS, 2011 — depoimento oral — APENDICE 1V).

No radio como conhecemos, a voz é a estrutura da linguagem radiofonica, € a catalisadora dos
outros elementos — masica, siléncio e ruido — e é isso que enseja 0 enquadramento do radio
como uma forma de oralidade. Ou seja, é a substancia que estimula os elementos, os instiga e
também os agrega para dar-lhes um sentido novo a partir dessa mistura. Esse tipo de
comunicagao, feita pela passagem boca para ouvinte, envolve “[...] a0 menos trés aspectos ou
fatores: fisioldgico, linguistico e psicoldgico, relacionados respectivamente aos sons, ao
coédigo (lingua) e aos problemas de atencdo e personalidade do emissor ou locutor e
receptor” (URBANO, 2011, p. 23).

Eduardo Medistch (2008b) também problematiza e contesta a posicao de audiovisual do réadio,
a aproximacgédo com o cinema e a complementacdo mental e visual da mensagem radiofonica.
Para o autor, “[...] dizer que o radio ¢ audiovisual € uma meia verdade evidente. Falta-lhe o

visual para ser uma verdade inteira” (p. 5).
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Entre trés topicos®™ o autor descontréi essa concepcdo argumentando em um primeiro
momento que a inclusdo do radio no campo audiovisual atende a uma necessidade pedagdgica
de separa-lo da producdo em impresso. Por outro lado, esse entendimento € uma forma de
negar ao radio um campo proprio, para além da nomenclatura. Como reitera o autor, “a
linguagem no réadio tem inimeros pontos de contato com a linguagem audiovisual da TV,
principalmente pelo fato de Ihe ter dado origem e pela base eletronica que ¢ comum a ambas”
(MEDITSCH, 2008b, p. 5). Uma das caracteristicas € o texto escrito que serve de base para a
emissdo e é uma das fases de producdo no radio quanto da televisdo, acrescida de outros
elementos (MEDITSCH, 2008b). No entanto, seria impossivel descrever um assalto em uma
residéncia com um texto que incluisse “nesta casa” ou ‘“essa casa”. Esses pronomes
demonstrativos s6 poderiam funcionar quando uma imagem lhe servisse de suporte ou
complemento textual. Isto porque mesmo que se imagine uma casa, que esta seja a sugestdo
da frase radiofénica, a casa imaginada ndo seria nunca igual ou equivalente a que foi

assaltada.

Alguns advérbios de lugar também podem causar confusdo do mesmo nivel. O repdrter de
radio que acompanha um acidente no Farol da Barra, em Salvador, ndo pode se esquecer de
incluir no texto tal informacéo; outro aspecto € a organizacdo da linguagem no tempo-espago
(MEDITSCH, 2008b). Embora radio e televisdo se organizem temporalmente, o espaco da
televisdo ¢ definido e “[...] limitado pelas margens da tela. Este componente espacial
representa um elemento estatico, cuja modificacdo no tempo produz a linguagem audiovisual”
(MEDITSCH, 2008b, p. 5). O radio, como explica o autor, ¢ movimento e ndo possui
elemento estatico: “os contornos do seu espago sdo os contornos do proprio som. Quando toca
uma campainha o som se enche todo e o espaco alcancado por sua poténcia, quando ela
silencia ndo ocupa espaco nenhum” (MEDITSCH, 2008b, p. 5). E é por esses motivos e
também e pelo fato de que o radio ndo se organiza necessariamente em plano-sequéncia, ou
seja, em um seguimento ininterrupto, em tomadas de imagens longas e sem cortes, que ele se
afasta da televisdo e do cinema, com quem também é comparado. Mais um argumento que
distingue o radio do cinema é o fato de que o primeiro pode ocorrer em tempo real,
modalidade mais comum, e o cinema é produzido em diferido. E o caso do programa

Sociedade Contra o Crime cujas dramatizagdes sdo feitas “ao vivo” e sujeita as imperfeicoes

% Os tépicos usados pelo autor para refletir sobre o tema sdo: Quarta meia-verdade “O radiojornalismo é uma
forma de jornalismo audiovisual”; Quinta meia-verdade “A linguagem do radio é semelhante a
cinematogrdfica”; Sexta meia-verdade “O ouvinte complementa a mensagem do rddio com a sua imaginagio
visual”.
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e acontecimentos caracteristicos dessa emissdo. Quanto a sequencialidade das cenas e
cenarios, 0 programa tem uma frequéncia de mudanga de cenas e cenérios que depende do
roteiro, mas inclui o erro e o improviso. Assim, em muitas irradiacdes, 0s apresentadores-
mediadores fazem passagens mais rapidas ou mais lentas entre as cenas do esquete e também
entre o conteldo improvisado, que relaciona a vida ou o cotidiano da radio com a historia que

é contada para o ouvinte.

MARICOTA:
— Pode deixar comigo seu da Massa! Salve seu Jatoba o madeira de lei que
ndo enverga e nem quebra! Ai, meus manos! J& to pronta pra descer a riba no
lombo dos carcamanos. E vou lembrando que ndo vai ter refresco certo para
vocé seu lacraia. Sua batata assou e ndo adianta querer dar baratino pra cima
de moa que eu ndo sou robd pré ta comendo a sua pilha! E como diz a minha
mana, a Priscila®®, gue sé compra de marca na Barroquinha [...] Ndo quero
saber quem que € que vai envernizar a barata, ta ligado meu brodi?
A reflexdo sobre o radio como meio audiovisual é finalizada por Meditsch (2008b) com a
explicacdo de gque existem momentos em que 0 ouvinte ndo sente a menor necessidade de
completar visualmente a mensagem sonora. N&o seria o caso de ele, por exemplo, imaginar
um acidente que € noticiado ou, nem mesmo, visualizar o jornalista no instante da locucdo da
informacdo. Tanto a provocacdo imaginativa quanto a audicdo sem imaginacdo Ssdo
caracteristicas do Sociedade Contra o Crime, 0s quadros de noticia na estrutura de reportagem
ou entrevista ndo tém carater imaginativo, j& o esquete da informacdo usa a narrativa

ilustrada, com composicao de cenérios, personagens e climas.

Em sintese, o radio é tipificado por véarios autores, ainda que a nomenclatura seja imprecisa,
como um meio cego; que ndo propicia nada de audiovisual. E mesmo quando ele propicia
certa visualizacdo, essa imagem projetada ndo corresponde necessariamente as estratégias de
captacdo e montagem do cinema e da televisdo e nem tdo pouco a imagem usada em filmes e
novelas. Ndo é a visdo que opera na transformacdo dos cendrios radiofénicos, mas a
imaginacgdo. Nesse sentido, ndo se vé no radio, se imagina o cenario, cria-se um contexto para
além da visdo, o que pode incluir aquilo que os olhos ndo captam, e que sdo estimulos dos

outros sentidos. Por isso, seria interessante que o veiculo tivesse uma categoria propria que

% Quadro criado por Jodo Kalil, transforma situacdes cotidianas, que ndo aquelas vinculadas & violéncia e a
criminalidade, caracteristica do Sociedade Contra o Crime, em esquete de curta duracdo. O texto apresentado é
do programa do dia 14/08/2011, a estreia do quadro. A primeira edicdo conta a historia de Dona Pri que se
esqueceu da roupa para trabalhar e vai comprar uma cal¢ca de em um ambulante do bairro da Barroquinha, em
Salvador. O local é conhecido pelo comércio informal e popular. Na histdria Dona Pri mostra vergonha ao
comprar dos ambulantes daquele bairro e tenta se esconder deles, sobretudo do Sr. Salsicha, vendedor de guarda-
chuva ou sombrinha, nomenclatura mais usada em Salvador, que uma semana antes havia vendido para ela um
de seus artigos.
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pudesse dar conta dessas caracteristicas e inequivocamente explica-lo. A constatacdo é de que
tanto as nomenclaturas audiovisual quanto meio cego s&o problemaéticas, elas partem mais do
que o radio ndo tem do que do traco (ou tracos) que distingue o veiculo dos outros meios. A
perspectiva audiovisual ndo se completa porque, de fato, o radio ndo projeta imagens, nada se
vé no radio e o visual estd restrito a imaginacdo. E mesmo assim, a imagina¢do ndo é
condigdo para recepcdo da mensagem radiofonica. O termo meio cego reforca o que o radio
ndo tem, é uma distingdo negativa, ou seja, ressalta o fato de a visao estar excluida do radio,
logo radio néo é visdo, ndo é, em stricto sensu, visual. A logica de conceituacdo do radio parte
ndo do que ele é, mas do que ndo pode ser. Uma definicdo por contrastes. Mas é importante
ressaltar que o veiculo é realmente capaz de fustigar a imaginacéo para que cenas, cenarios e
personagens se tornem presentes. E a fantasia que colore e rascunha os avatares a partir da
experiéncia visual (e social) do ouvinte, envolvida pelos aspectos fisioldgicos, linguisticos e
psicoldgicos. Por isso, 0s personagens criados a partir das vozes podem ser imaginados como

jovens, velhos, mulheres, homossexuais, pobres, ricos, malandros, negros, brancos etc..

Neste trabalho, sem excluir as outras proposic6es, defende-se uma concepcdo positiva, que
ndo faca a contraposi¢do ou contrastes com a visao; e que nao seja ela esta Gltima o parametro
para indicar o que o radio €. Até porque isso seria partir do que o radio ndo tem. Nesse caso, a
caracterizacdo do veiculo ndo seria a de afirmar o que ele, é e quais as suas potencialidades,
mas a de enquadrar o que ele ndo é a partir das suas limitacdes. De certa maneira, isso é
desvalorizar o potencial do radio e inferioriza-lo frente ao cinema e a televisdo. Essa
afirmacdo pode parecer um exagero para alguns. No entanto, o dia-a-dia nas redacdes indica
essa desvalorizacdo do meio. Quando confrontado com a ldgica da escritura, ele é oral,
guando comparado ao mundo audiovisual, ele é sonoro. Primeiro porque todo mundo acha
que fazer radio é falar e para falar basta abrir o microfone. N&o se imagina o mundo produtivo
e de pesquisa por tras de uma emissdo. E em sequéncia, pelo fato do radio ndo ter a imagem-
visual, muitos imaginam que sua linguagem é simples, sem complexidade e de facil
realizacdo. Dai que, partir do que o radio ndo tem, € desvaloriza-lo como veiculo sonoro, de
oralidade mediatizada que impde uma estruturagdo semiotica para atingir o consciente e 0
inconsciente do ouvinte. Um barulhinho pode ser bom, pode ser ruim, mas precisa ter
significado. Para fechar a questdo, basta lembrar que os trabalhadores das radios costumam
ganhar menos do que os da televisdo e dos jornais e a profissdo é tem pouco glamour para 0s

novatos que preferem as tintas ou as telas.
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Talvez seja a nossa cultura centrada no ver que faga com que o contraponto seja usado como
baliza ou indice para os outros veiculos. Radio ndo é um meio cego, ndo é meio audiovisual —
apesar das legislacGes e consensos. Radio é sonoridade, é som, esta é uma concepcao positiva
do que é este veiculo. A natureza do radio ndo é a visdo, é o ouvido e a boca. E um

prolongamento para o ouvinte de um Unico sentido e de uma Unica linguagem, a sonora.

No programa objeto de pesquisa hd uma saturacdo da utilizacdo do som das vozes, masicas e
ruidos que se sobrepdem muitas vezes impedindo a identificacdo isolada do significado do
som ou até do proprio significado de uma palavra ou vinheta. A caracteristica de popular
reveste, no programa objeto da pesquisa, os elementos da linguagem radiofénica aplicada de
intensidade e de constancia de maneira que o conteldo soa frenético e sempre pulsante.
Inclusive, as vozes “ao vivo” sdo mescladas as sonoras gravadas que servem de coro para o
que é dito pelos apresentadores-mediadores. E em torno das vozes que os efeitos se agregam.
Assim, argumenta-se que o radio é um tipo de sonoridade cuja voz € o fio condutor. A voz € a
chave do radio, pois uma emissora que se propusesse a irradiar musicas encadeadas
continuamente ndo seria uma radio, seria um canal de musica, um jukebox. O radio é forma
especifica de oralidade. O que ndo é uma essencializacdo do que é radio, mas sem duvida, € o

traco que distingue o veiculo dos outros meios.

Contudo, é dificil separar aquilo que caracteriza o radio, ou seja, a voz, do meio que impde
uma linguagem especifica, por isso, que surgem nomenclaturas que incluem o aspecto de
visualidade do radio. No mesmo sentido, advoga-se que a l6gica da linguagem radiofénica é
sonora e verbal, tanto na perspectiva do discurso escrito quanto no falado. Para a pesquisadora
brasileira, Lucia Santaella (2005), o radio estaria naquilo que ela chamou de Linguagem
Hibrida. A matriz sonora se desdobra em musica, ruidos e voz e se conjuga e hibridiza com o
discurso escrito e oral que, por sua vez, também envolve certa visualidade, mas néo
necessariamente a visdo. Por isso, é compreensivel que a linguagem radiofonica e o radio
sejam enquadrados como um meio cego, audiovisual, verbo-voco-visual. Mas, como indica
Santaella, o veiculo requer um estatuto proprio uma logica que aqui se inscreve

categoricamente na Linguagem Sonoro-Verbal-Oral.

No cruzamento sonoro-verbal, encontra-se também a linguagem do radio,
infelizmente muito pouco explorada na sua natureza de linguagem. O rédio
aciona uma pluralidade de signos: som, ruido, ruido ambiente, musica,
musica de fundo, voz, fala, texto, narrativa, novela etc. Pode, inclusive,
trabalhar com planos superpostos desses signos. Quaisquer que sejam suas
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variagOes, entretanto, elas sempre se enquadram no cruzamento do sonoro
com o verbal oral (SANTAELLA, 2005, p. 382).

Porquanto, o radio é uma forma de sonoridade, de linguagem sonora, cuja ténica sao as vozes
de seus apresentadores-mediadores que costuram a programacgéo e servem de eixo para 0s
outros elementos da linguagem radiofonica. Por isso, sem voz, a radio é canal de audio, é
playlist e ndo radio. O radio é a palavra mediatizada, a performance da voz ao microfone,
tratada ou n&o, amplificada, sampleada’®, comprimida, distorcida etc. Esse também parece ser
o0 entendimento de Werner Klippert — “a palavra projeta 0 mundo da peca radiofonica. Para
que este mundo se torne existente, para isto ¢ necessaria a voz que o represente” (In
SPERBER, 1980, p. 81) — e de Jdlia Lucia de Oliveira Albano da Silva a partir do autor “[...]
nada que ndo tenha voz participa da peca radiofénica — ou dos conteldos dramatico-ficcionais
—, pois nela estdo amalgamados diferentes vozes, seja a dos elementos da sonoplastia ou da
palavra oralizada e mediatizada (2007, p. 18).

A voz, a fala, é o que caracteriza o radio. O radio €, com isso, uma forma de oralidade, ja que
essa nomenclatura encerra tanto o potencial sonoro quanto o verbal. Em sintese, o que faz do
radio o que ele é, é a sua linguagem e ldgica. Esta linguagem é sonora com base no discurso
falado, que requer um texto escrito ou subtexto. Uma caracteristica propria da oralidade
mediatizada. E a performance que encarna a voz e os elementos que a envolve. Isso ndo é
diferente no programa Sociedade Contra o Crime. Produzido para que uma plateia possa
entender seu contetido, sua mensagem e sua linguagem a partir de um roteiro escrito ou script

que segue férmulas orais consagradas, inclusive, as teatrais como o jogral e o dialogo.

"0 Neologismo da palavra sampler, que é um tipo de equipamento eletronico para manipular o som ou samples,
as amostras do som.
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3.2 ORALIDADE MEDIATIZADA

O rédio, como se entende aqui, vale-se da oralidade — o veiculo € uma das formas que ela
assume. No radio, 0 som da voz se propaga e se amplifica. Mas ndo € uma oralidade que se
opbe a escritura, tendo em vista que existe, na maioria das vezes e, sobretudo, no
radiojornalismo, um texto escrito subjacente as falas aparentemente coloquiais dos
apresentadores-mediadores. E o que ensina Eduardo Meditsch (2008b): “A oralidade no radio
¢ apenas a sua manifestacao aparente, ha um mundo de escrita e um modo eletrénico por tras
de sua produgdo” (p. 3). Uma oralidade em um mundo cuja légica oscila entre escrita e fala,
sendo a primeira mais valorizada que a segunda. Um mundo em que as fronteiras entre fala e
escrita estdo borradas pelos novos meios de comunicacdo massiva e pés-massiva. No caso do

radio, e parafraseando Paul Zumthor (1993), o script é a parada provisoria da locucéo, da voz.

Além disso, é preciso fazer algumas consideracOes a partir do uso da oralidade mediatizada
porque ora ela se organiza a partir da fala, ora a partir da escrita. Essa estruturacdo pode
perpassar a fala espontanea ou aquela programada. Ela também pode ter a formatacdo de uma
conversacao ou de uma proclamacao. E ainda, ser produzida em textos grafados ou ndo. Esses
itens se combinam o quanto puderem. Ela também pode evidenciar um potencial poético, jogo
entre a estrutura e a vocalizagdo, entre a letra e a voz. O exemplo tipico da légica escrita,
programada, com producdo grafada e de proclamacdo é a nota, 0s pequenos contedos
informativos. Ja a conversacdo nao grafada, espontanea, que segue a logica da fala, assume o
exemplo no radio da conversa entre os apresentadores, das divagac@es e dos desvios em geral.
No entanto, 0 mais comum € que a ldgica da escrita perpasse os conteldos da oralidade
mediatizada, mesmo aqueles que procuram ressaltar as marcas da fala, como o uso da giria,
das frases apelativas, das aliteracdes, do gerundismo, do pleonasmo, das onomatopeias, das
reducdes fonéticas e outras estratégias que aproximam a légica da escritura da fala. O aspecto
poético do radio, diz a todas as estruturas que carregam o dramatico e ficcional, como por
exemplo: a crbnica, a radionovela, o conto, a leitura dramatica etc. O seguinte quadro
esquematico foi montado a partir da compreensdo da oralidade mediatizada e da vivéncia

pessoal.
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Tabela 1 — Categoria de andlise para oralidade no radio

Ldgica
Da fala

Da escrita

Estruturacgéo

Esponténea

Programada

Formatacéo

Conversagao

Proclamacéo

Producéo

Néo grafada
Grafada
Obra

Poética

Né&o poética

No caso do radio, a forca da escrita e da fala se enfrenta, mas a midiatizagdo restaurou a
autoridade da voz. O veiculo pode se posicionar como um negociador nesse enfrentamento
entre letra e voz. lronicamente, e como supracitado, o radio é campo de suposta dicotomia
também entre a audicdo, um pressuposto da voz, e a visao, incluido ai o aspecto pictérico da
escrita. O programa Sociedade Contra o Crime é um contetdo escrito para ser falado, verbo-
voco-sonoplastico, ou seja, 0 encontro entre 0s sons, as vozes e 0s discursos. O improviso, o
gue ha de ndo grafado, ndo é programado e pode ocorrer seguindo a l6gica de uma conversa
entre amigos (da fala) ou da palestra de um especialista (da escrita). As formatacGes no
Sociedade Contra o Crime oscilam entre a conversacdo e a proclamacdo. Como conteudos de
proclamacgdo o programa tem a abertura, a escalada e as entradas dos reporteres; e aqueles
com aspectos de conversacdo estdo localizados nos quadros Pinga-fogo, entrevista com um
ouvinte, e Jatob4, Massaranduba, Maricota e Cecéu e Zé Grilo, o fato noticioso transformado
em esquete. A estruturacdo é programada, mas ha espaco para a espontaneidade, como ja foi
atalhado. A obra em questdo, o programa, € cambiante quanto ao aspecto poético ou néo.
Existem segmentos do esquete que se aproximam da poética por exporem 0S jogos entre 0S
sentidos explicitos, os implicitos e os seus alargamentos, além da relacdo ritmica e textual.

Apesar das marcas de oralidade script do programa, a logica, excetuando-se 0s momentos de



81

improviso, é da escrita, pois a estrutura, apesar dos jargdes populares e ditados populares,
segue certa linearidade do sujeito, verbo e predicado. No entanto, por ser radio, o programa

esta na fronteira entre as l6gicas desses dois mundos, uma terceira concepgao.

Em momento mais atual, apesar da narrativa dicotomica, letra e voz ainda tém validade
relativa. Paul Zumthor sugere que estamos frente a uma nova mentalidade, uma nova logica e
raciocinio, sobretudo com o retorno e pujanca da oralidade. Dentro desse contexto, 0s meios
de comunicacdo de massa eletronicos sdo um retorno da oralidade, a recuperacdo do
comando, do poder da voz. O que interessa a esse trabalho s&o as consideracdes sobre a
oralidade mediatizada e o papel da voz, do aparelho fonador e do ouvido, na perspectiva
radiofbnica, ja que a oralidade mediatizada também pode significar as cances gravadas e
qualquer vocalize que passe por essa fixacdo. A fixacdo proporcionada pela midiatizacao foi
capaz de trazer ao programa Sociedade Contra o Crime uma estrutura que se desdobra ao
longo dos anos. Essa ancoragem, que muitas vezes € traduzida na alma e na identidade do
programa, estd na possibilidade de usar vinhetas que foram criadas ha cerca de 40 anos. O
depoimento do atual roteirista do programa, Jodo Kalil, é emblematico ao relacionar

midiatizacéo, fixacdo e memdria:

Eu tinha sete anos de idade quando eu aprendi a escutar radio. E escutei a
Rédio Sociedade da Bahia. E por incrivel que pareca quem estd me ouvindo
agora vai dizer esse cara € muito mentiroso, mas é verdade. Eu tinha sete
anos de idade, e eu disse assim para minha mae, eu ainda vou trabalhar nesse
programa. Minha mée: vocé ndo vai estudar, ndo? E eu posso dizer,
sinceramente, a ficha ainda ndo caiu, que tanta coisa que ouvi quando tinha
sete anos de idade, como vocé falou Havaii 5-0, a abertura do Bezerra da
Silva, a voz do Gonzaguinha, que integra a abertura do programa, até hoje
tem. E ai vocé pergunta? N&o é bom inovar? Inovar sempre é bom, sempre é
bom, e a gente est4 buscando inovar, agora inovar sem tirar o brilho do
passado (KALIL, 2011 — depoimento oral — APENDICE 1I1).

Diferentemente das musicas e can¢des que se eternizam nas gravacGes, 0S programas que
sairam do ar sdo artigos dificeis de serem garimpados. De certa maneira, as vozes do radio,
pelo menos a maioria, passaram e foram tdo efémeras quanto as vozes dos poetas medievais.
Os arquivos de audio servem mais para efeitos legais de contestacdo do que para a eternizacao
de um momento. O radio é o veiculo da efemeridade, do transitério, o contrario da longa
duracdo proporcionada pela midiatizacdo’*. Destarte, a voz no radio mantém-se, na maioria
das vezes, presa apenas nas lembrancas de quem ouve ou de quem vivencia as sensacfes que

ela é capaz de induzir, de provocar. No programa Sociedade Contra o Crime a provocacao da

™ 0 uso do podcast pode até mudar esse cenério, mas o radio ainda continua efémero.
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voz é a de trazer tensdo, suspense, horror, mas também o riso e a chacota, isso, claro, quando
das situaces de teatralizacdo das noticias, no esquete tragicomico da noticia. Nos outros
casos, a voz pretende a “neutralidade” da noticia, mesmo através de certa carga dramatica
tanto no texto quanto na locucdo. As vozes efémeras do radio, da oralidade mediatizada, se
lancam sobre a verossimilhanca, sobre o crivel, para atingir o que os autores de jornalismo
chamam de credibilidade. A relagdo entre voz, credibilidade e grupo social de ouvintes
mereceria uma pesquisa a parte. Na cabeca de quem faz o programa, mesmo com o aspecto de
teatralizacdo das ocorréncias, da simulacdo, o foco é o aspecto noticioso: “Na verdade a nossa
fungdo é, primeiramente, chamar a noticia, chamar a matéria” (REIS, 2011 — depoimento oral
— APENDICE 1V). No entanto, as entrevistas com Jodo Kalil evidenciam o entroncamento
entre o teatral e o noticioso, ora pendendo para um, ora para outro, uma relacdo que a voz é
indicadora da passagem ou € o lugar do entroncamento, da hibridizacdo do género jornalistico
com o dramaético-ficcional. E esse conflito faz parte do aspecto teatral do programa: “Se
houver conflito é legal, porque o conflito, ele cria a polémica, e se tem polémica e se tem
conflito, tem participacdo do ouvinte. E a participacdo da Opinido Publica” (KALIL, 2011 —
depoimento oral — APENDICE Il). O conflito na oralidade mediatizada é fruto do escrito —
aquilo que estad no script — mas também do aspecto que transcende a grafia, que é o texto
vocalizado, a palavra escrita envolta pela voz e as qualidades que ela pode dar ao que esta
escrito. Um aspecto poderoso, pois a voz pode negar o que € dito, pode impregnar do

contrario uma palavra. A seguranca da escritura pode ser traida pela inseguranca da voz.

A oralidade mediatizada na perspectiva radiofonica é a voz desencarnada, um avatar que pode
ser corpo de vérias formas e até deixar de ser voz para se tornar musica. Uma voz com a
credibilidade e forca do Quarto Poder. E o desempenho da voz no agrupamento entre as
tecnologias que surgem diariamente, o microfone, a mesa de efeitos, as técnicas de edicdo e
mais 0s outros elementos da linguagem radiofénica. Essas imbricacdes ddo concretude a
performance no radio e a linguagem radiofénica. Por isso, as vozes podem ser inscritas como
populares, por género, por grupo social, por orientacdo sexual, independentemente da
presenca do corpo fisico. O radio € a voz sem corpo que pode assumir qualquer corporeidade.
No programa Sociedade Contra o Crime 0s corpos que povoam as historias, vivificados pela
v0z, se inscrevem nos tipos populares: dos malandros (Jatoba, Massaranduba e Maricota); dos
caipiras idosos (Cecéu e Zé Grilo); das vitimas e dos bandidos; e também dos repdrteres,
apresentadores, dos anénimos — representados pelas vinhetas feitas a partir de sonoras de

outros programas ou compostas para ilustrar os quadros, como por exemplo, a que finaliza a
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fala de Armando Mariani no quadro Pinga-Fogo: “Armando Mariani, pau neles”! O corpo
abolido pela voz mediatizada pode assumir qualquer feicdo e abre espaco para as multiplas

representacgoes.

O que a voz mediatizada e a escrita ttm em comum é justamente o aspecto de aboli¢do do
corpo, da voz em presenca. Paul Zumthor (2007) explica o “impacto dos meios sobre a

vocalidade’®”

. A voz abstrata ¢ a “[...] ressurgéncia das energias vocais da humanidade,
energias que foram reprimidas durante seculos no discurso das sociedades ocidentais pelo
curso hegemdnico da escrita” (ZUMTHOR, 2007, p. 15). Essa voz sem corpo é reiteravel,
manipuldvel e composta e recomposta. Essa voz tem como base, em muitos casos o texto
escrito, mas dele se afasta pela impossibilidade de leitura do ouvinte e pela atualizacédo
performatica do apresentador-mediador. Mas também € essa voz, ainda que abstrata, que é a
individuacio e humanizacdo da mensagem-informacgdo-noticia. E a voz que confere
subjetividade ao radio. Ela se torna mais importante ainda quanto mais o grupo de audiéncia
e/ou o publico alvo sejam pertencentes aos grupos menos escolarizados, onde a oralidade, a
palavra falada, funciona como laco entre as diversas geracdes, seus conhecimentos, suas

técnicas e suas culturas.

A oralidade mediatizada, a performance radiofénica pressupde a conjugacao da voz a outros
elementos da linguagem radiofénica que também clamam. Por isso que Vigil (2003) entende
que no réadio tudo é voz, ou como ele preleciona: a triplice voz do radio. A compreensao € um
pouco extensiva, mas indica que a voz no radio é constitutiva, sem preterir os outros
elementos, pois assim ¢ a performance radiofonica. “O radio ¢ somente som, somente voz.
Mas uma voz tripla: « A voz humana, expressa em palavras. * A voz da natureza, do ambiente,
dos chamados efeitos sonoros. * A voz do coragdo, dos sentimentos, que se expressa por meio
da musica” (VIGIL, 2003, p. 54). O Sociedade Contra o Crime é um programa que acolhe
todos os elementos da linguagem radiofonica, assim com os demais programas da Radio
Sociedade da Bahia, essa multiplicidade de “vozes”, como explica Vigil, € o estilo que
permite entender a emissora como popular. Ocorre que nem todas as emissoras se valem da
mesma forma dos elementos e em algumas, certos dispositivos sdo mais frequentes do que

outros. Os ruidos, por exemplo, sdo pouco utilizados nas emissoras musicais e jornalisticas.

2 No livro Perfomance, Recepcdo e Leitura, Paul Zumthor levanta cinco questdes acerca da voz, sendo elas:
Primeira Questdo — aspecto interdisciplinar de seus trabalhos sobre a voz; Segunda Questdo — como definiria
suas pesquisas em relagdo aos estudos literarios?; Terceira Questdo — a oposicdo entre palavra oral e escrita
constitui uma simples antitese retorica ou se refere a diferencas irredutiveis?; Quarta Questdo — impacto dos
meios sobre a vocalidade; Quinta Questdo — sua orientagdo parece sobretudo antropolégica.
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Mas a voz estd presente em todas, mesmo naquelas em carater experimental que marcam

presenca através das vinhetas com o prefixo da réadio.

A voz centro da performance radiofénica garante a subjetividade da mensagem. A entonacéo,
0 ritmo, a vocalizacdo, a atitude e o timbre fazem a relacdo com o presente individual do
ouvinte, e ensejam vivéncias e experiéncias. Determinados comunicadores, justamente por
causa da performance, sdo inconfundiveis e alcados ao status de personalidade, de
comandante, de companheiro, de conselheiro. A credibilidade também é uma conquistada da
voz e da performance. “Por meio da voz, o comunicador transmite ndo s6 a informagdo —
fatos concretos —, mas também sua personalidade, sua avaliacdo dos acontecimentos ou sua
visdo da realidade” (ORTIZ e MARCHAMALO, 2005, p. 23). O trabalho fisioldgico da voz €
0 estreitamento da relacdo, quase apaixonada, entre o que foi proferido, quem proferiu e quem
escutou. Por isso, para o ouvinte da réadio fica dificil separar a mensagem da voz que locuta; e
a radio da voz pela qual ela é representada. A explicacdo de Paul Zumthor (1993) para Poesia
Oral também cabe para o radio “[...] poetizag¢ao natural da palavra, colocada na boca de quem
profere e no ouvido de quem recebe, presente tanto para um quanto outro, com sua amplitude,
sua altura e seu peso” (pp. 129-130). No Sociedade Contra o Crime, para 0 ouvinte a voz dos
apresentadores-mediadores representa o préprio profissional, ou seja, sdo Jodo Kalil, Bruno

Reis e Graca Lago e, quando encenadas, Jatoba, Massaranduba, Maricota, Cecéu e Zé Grilo.

A oralidade mediatizada abole a tactilidade da voz, pois as relacdes entre texto, intérprete e
ouvinte se cindem em decorréncia das separagdes: corpo e voz, audicdo e corpo e visdo do
corpo e da voz. Temos, entdo, a voz sem corpo em cena. Cida Golin (In MEDITSCH, 2005)
acrescenta a esse entendimento e explica que na voz mediatizada o ouvinte ndo é convidado a
participar do jogo performéatico, j& que a recriacdo imaginativa & intima pessoal e
interiorizada, destacando que o discurso continuo e reiterado afasta o corpo que fala e o corpo
gue ouve (ou os corpos que ouvem). A corporeidade é abolida de fato, mas construida de
forma virtual. A voz do locutor é o avatar, um icone que representa determinados valores,
sentimentos, vivéncias e subjetividades. Uma voz retrato e atributo’®, ou seja, pode ser a voz

do locutor em questdo ou da personagem travestida pela voz. Encarnar um personagem

® Em referéncia ao Direito de Imagem que ensina que o dano moral, material ou & imagem, conforme consta na
Constituicdo de 1988, art. 5° inc. V, recaem sobre a imagem-retrato e a imagem-atributo. A primeira é a
projecdo dos elementos visiveis da personalidade, sdo as caracteristicas de certa pessoa, incluida ai a voz, ou
seja, a imagem refletida da pessoa. A imagem-atributo € construida a partir das relagdes sociais e artisticas. Dois
exemplos podem ajudar a entender a diferenca entre elas. A voz de Chico Anysio é sua imagem-retrato, mas a
voz de Azambuja, personagem do ator, é sua imagem-atributo. Também é imagem-atributo a figura de pai de
familia que Chico Anysio exerce na sociedade.
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transforma a voz. Assim como, apesar de toda articulagdo que um locutor possa ter, caso
esteja intimidado, o temor permeara a mensagem. Também é por isso, que certos tipos de
ritmos e férmulas sdo criados para corporificar a mensagem no radio. A locucdo da noticia
pouco tem a ver com a cadéncia e a velocidade da narrativa do futebol. A “fisionomia da voz”
que pretende passar confianga, autoridade, elegincia e “superioridade cultural” € diferente
daquela que cria um cenério de competicdo e embate. A voz desencarnada do radio,
metamorfica, pode assumir o corpo que quiser e a partir dai criar uma relacdo com a
audiéncia. Ela depende apenas da habilidade do locutor e do seu aparelho fonético. Por outro
lado, ha sempre algo de irracional na voz, algo que ndo pode ser controlado. Desafinar,
engasgar, parecer hesitante pode ser algo imprevisto na locucgdo, qualquer sentimento pode ser
entendido a partir da fala. O que determina se essa sensacdo vai ou ndo interferir na emissédo

radiofénica é o controle que o locutor tem do seu emocional.

Zumthor (2007) ainda esclarece que a oralidade mediatizada abole a efemeridade da
mensagem, o0 que relaciona a tactilidade e a performance. A cancdo em diferido pode ser
elencada nesse contexto sem problemas. Ela pode ser reproduzida nos aparelhos tocadores dos
carros, de casa e 0s pessoais. Mas mesmo no radio, a can¢cdo mantém certa fugacidade visto
que é impossivel tocar de novo os contetidos que foram para o ar. E 0s contetidos, mesmo que
gravados, ocorrem no presente de cada ouvinte-individuo. E o caso do programa Sociedade
Contra o Crime. As vinhetas e trilhas, a escalada, o quadro Pinga-Fogo e as entradas dos
reporteres sdo gravados, mas a abertura, as passagens e os quadros Jatoba, Massaranduba e
Maricota e Cecéu e Zé Grilo’* ocorrem na modalidade “ao vivo™. Por fim, mesmo a audicéo é
uma forma de tactilidade, ja que o som roca as estruturas do ouvido desde o pavilhdo até os

cilios da coclea.

N&o se quer com isso retirar as vantagens que as técnicas de fixacdo e manipulagéo trouxeram
para a perpetuacdo da voz no radio, vantagens que para Paul Zumthor (2005) significam “o
retorno a voz”, prerrogativas que eram exclusivas do livro. Pretendeu-se apenas conjecturar
sobre as ocorréncias de fixacdo. O radio mantém-se efémero quando no presente do ouvinte,
mas reiteravel porque determinados conteddos podem ser reprisados ao longo da
programacéo. O conjunto de vinhetas que acompanha o programa Sociedade Contra o Crime
desde as primeiras irradiacdes € um exemplo de como o efémero é abolido no radio e como as

vozes podem se eternizar. A abertura com a voz do Gonzaguinha, cantor e compositor que

" Apenas no Sabado o quadro entra gravado.
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faleceu em 1991, é a demonstracdo da perpetuacdo da performance. O radio € um veiculo do

efémero e também do perduravel.

Efémera ou ndo, a voz no radio, apesar dos demais elementos da linguagem radiofénica, ou,
sobretudo, por eles, é o grande elemento de poder do radio. O que poderia, inclusive,
significar a sua identificacdo e distingdo. Uma voz que pode ser amalgamada aos efeitos
sonoros, as mdasicas, aos ruidos e aos siléncios para ser a mesma e outra voz. A v0z
radiofénica é alteridade e pertencimento, suas propriedades acusticas, seus sotaques, efeitos
de fonacéo séo capazes de identificar uma rédio, localizar uma pessoa em determinado grupo
social, cultural e educacional. “Assim, a voz, utilizando a linguagem para dizer alguma coisa,
se diz a si propria, se coloca em presenca. [...] A voz de um ser amado € amavel,
independentemente das palavras, elas mesmas amaveis, que ela possa dizer, eu acho”
(ZUMTHOR, 2005, p. 63).

E essa voz que é mais que a lingua, que ultrapassa a palavra, é a personalizacdo da emissora,
dos locutores, dos conteudos. E o radio explora essa relacdo de intimidade que a voz
proporciona a quem ouve, ampliada pelos elementos da linguagem e pelas técnicas de
producdo. As informac6es passadas pela voz sdo sutis e constroem um sentido que, muitas

vezes, ndo esta tdo evidente no texto escrito.

O grédo da voz é tanto mais importante na medida em que se considere as
diversas funces semioticas que desempenha na comunicacdo radiofonica.
No radiojornalismo, a voz do locutor informa ndo apenas o contelido das
noticias, mas funciona igualmente como signo indexical que informa o
programa e a emissora em que o0 ouvinte estd sintonizado (MEDITSCH,
2008a, p. 5).
No radio, a voz interfere no contetdo e na relacdo entre a emissora e o ouvinte, por meio do
apresentador-mediador. A voz do radio entdo, ndo é uma voz cotidiana, talvez ela ndo chegue
a ser uma voz poética, mas também ndo ¢ a fala do dia a dia. A voz no radio ndo € uma voz
qualquer, ela € escolhida para ser a voz, ela encerra certo potencial expressivo que aparece na
qualidade vocal. No Sociedade Contra o Crime, como os locutores fazem tanto o papel do
narrador quanto dos personagens da narracgao, € preciso estar atento para ndo embaralhar essas
vozes e nem usa-las com frequéncia. Mas, a elasticidade e as mudangas das vozes dependem
da qualidade vocal e da interpretacdo. Graga Lago interpreta duas personagens no programa
Maricota e Cecéu, quando chamada para também interpretar as vitimas, a voz da locutora

apresenta pouca variacdo. Ja Jodo Kalil e Bruno Reis precisam constantemente mudar as
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vozes porque suas interpretacbes sdo basicamente interpoladas entre o narrador e o0s
personagens narrados. A limitacdo de vozes produzidas pelos locutores ndo é escondida do
ouvinte. Muitas vezes, ela € usada como estratégia de humor, uma oportunidade para

despertar o riso e reforcar a proximidade com o ouvinte assiduo.

E [n]isso ai que esta a ideia do programa [...] porque as vezes o operador, 0
Zezinho da Ribeira, ele ja tem uma vinhetinha I& que, mesmo que seja outro
cara, mesmo que seja outro bandido, mas com aquela voz parecida. Ele
coloca aquela vinhetinha... Oh, rapaz, tu de novo? E eu finjo que estou
zangado com ele porque ele pds essa vinheta, mas na verdade, sdo coisas que
0 pessoal ja ouve e ja gosta e eu coloco de novo para o pessoal rir mesmo
(REIS, 2011 — depoimento oral - APENDICE V).

Assim, a voz pode ocorrer em varios planos de expressdo e de contetdo, a depender do

timbre, gréo da voz'® ou qualidade vocal®

, do ritmo, da amplitude, do volume, da dicc¢do, da
interpretacdo, do sotaque. A maneira como a voz é trabalhada e o resultado dessa vocalizagdo
revelam o estilo da locugdo, do programa, da radio e o sentido do contetdo. No rédio, as
locucdes consideradas antiquadas sdo mais ralentadas e seguem, muitas vezes, o ritmo da
divisdo silébica, com grande énfase na letra “erre”. E a técnica do escandir. Variacdes que
impdem mais velocidade e certa agudeza na fala séo identificadas com os contetdos e as
radios para jovens. Mesmo sendo uma tendéncia em transformacdo, as vozes mais graves,
femininas ou masculinas, mantém certa conexdo e proximidade com o0s conteddos
jornalisticos, 0 que muitos chamavam e chamam de “ditadura do vozeirao”, ou seja, da
qualidade vocal capaz de imprimir cerca carga de dramaticidade, solenidade e importancia ao
texto falado. E isso é o que traz certa credibilidade para emissora de radiojornalismo. Com
isso, pretende-se dizer que a performance radiofénica depende da qualidade vocal e da

interpretacdo, € isso que significa o salto entre oralidade e vocalidade no radio.

Assim, ndo me contento em remeter ao que designa o termo banalizado
oralidade (o fato bruto de que o meio ndo é a escrita e provoca uma
percepcdo auditiva). Falo da vocalidade, evocando através disto uma
operagdo ndo neutra, veiculo de valores proprios, e produtora de emocdes
qgue envolvem a plena corporeidade dos participantes. Pouco importa o
estatuto do texto comunicado, seja ele preparado ou improvisado, fixado ou
ndo por uma escrita anterior (ZUMTHOR, 2005, p. 141).

> O termo “grdo da voz” é citado por Paul Zumthor no livro Escritura e Nomadismo e faz referéncia ao livro O
gréo da Voz, de Rolland Barthes, lancado em 1982.

% A palavra timbre serve para denominar diversos parametros que ddo qualidade & voz e a fala, por isso, 0s
fonoaudiologos utilizam o termo qualidade vocal para descrever esses padrdes. No canto, os timbres femininos
sdo divididos em Soprano (voz aguda), Mezzo-soprano (voz média) e Contralto (voz grave) — as duas primeiras
ainda podem ser divididas conforme o volume e a capacidade de transi¢do entre notas agudas e graves. E as
masculinas sdo Tenor (voz aguda), Baritono (voz média) e Baixo (voz grave), subdivididas conforme a
qualidade vocal.
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Poucos séo os autores de radio que escrevem somente sobre a voz e a sua relacdo com o meio.
Os textos e manuais de radio explicam sobre a dicgdo, a prondncia, ensinam truques para
fazer com que a fala pareca coloquial, mas sdo laconicos e econdémicos ao relacionar a
palavra, que € mais sinbnimo de texto radiofénico, e a voz. Werner Klippert (In Sperber,
1980) considera que “o aparelho fonador ocupa uma posi¢ao especial” na realizagdo da peca
radiofonica’’, o que pode ser estendido a todos os contetidos dramético-ficcionais. De pronto,
ele vai avaliar sobre a producdo da voz e sobre os campos de ressonancia no corpo de quem
fala: “[...] além da ressonéncia no cranio e no peito, as ressonancias no nariz, na laringe, na
nuca e no ventre. Dependendo do local onde é gerada a voz, isto €, onde a coluna de ar tem
sua base, ocorrem variagdes caracteristicas da mesma voz” (KLIPPERT In SPERBER, 1980,
p. 82). Um locutor talvez ndo precise usar todos os aspectos de ressonancia da voz ja que,
diferentemente do ator, que precisa projetar a voz por todo o espaco cénico e pela plateia, sua
audiéncia € intima. Além disso, ele usa o microfone para sussurrar ou ampliar suas
vocalizacGes. Por isso, a escolha do equipamento também interfere na sonoridade final da voz
e na performance. O microfone’® é um dos elementos técnicos que pode proporcionar
experimentacdes vocais e sonoras. A vocalidade do radio deve considerar esse aspecto.
Contudo, a variacdo vocal relacionada a projecdo e a ressonancia é tdo mais necessaria
quando o texto radiofonico requer dramaticidade ou comicidade. Por isso, os profissionais da
voz no réadio devem conhecer e saber usar todo esse potencial expressivo. Nesse sentido, a voz
do locutor, assim como a do ator, deve “envolver o espectador”. O mundo precisa tornar-se

voz e ser abrangido por ele. A voz deve cumprir sua natureza sonora e bombardear o corpo e

" E a construcdo dramatizada da mensagem radiofénica, conforme a concepcdo de McLeish ela é uma
possibilidade que engloba desde a adaptacdo de textos teatrais até as propagandas e chamadas. “Mas ndo ha
razdo para o produtor pensar apenas em termos de pegas de Shakespeare — 0s principios da novela radiofonica
aplicam-se ao comercial bem-feito, as chamadas de programas, a leitura e dramatizada, a seriados de cinco
minutos ou a um tema qualquer de dois minutos num programa para escolas” (p. 179). André Barbosa Filho
(2003) encaixa a peca radiofonica entre as classificagdes de radiodrama com base em outro autor, Mario Kaplun,
e explica que ela tem como diferencial o tempo, que pode variar de quinze a trinta minutos. O Dicionario de
Comunicacdo ndo explica o termo peca radiofonica, mas faz referéncia a palavra peca o0 que enseja uma
aproximacao entre teatro e radio: “Designagdo genérica dos textos destinados a encenagdo teatral” (RABACA e
BARBOSA, 2001, p. 557).

® O microfone é transdutor acustico/elétrico, ou seja, transforma energia acustica em sinal elétrico, e pode ser
catalogado conforme o funcionamento eletronico, os padrdes de captacdo, modelos, etc. Quanto ao
funcionamento os tipos mais comuns s&o: microfone de bobina mével, também chamado de microfone dindmico,
microfone de cinta ou fita, microfone condensador. Nos dois primeiros casos, a conversdo é eletromagnética e no
segundo ela se da pela eletrostatica. Quanto ao padrdo de captacdo, eles podem ser: omniderecionais — captam
som por todos os lados; bidirecionais — captam som a zero grau e a 180 graus, ou seja, por um lado e por outro;
unidirecionais — que captam som de uma Unica dire¢do (cardioides, supercardioides, hipercardioides, shot-gun);
Os modelos mais comuns de microfone sdo o manual, o de estidio, microfones com fone de ouvido, lapela,
boom, etc.
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0 espaco por todos os lados. Mas a técnica vocal radiofonica para realizar tal feito deve diferir

da preparacéo para o palco.

O autor faz consideracdes sobre a peca radiofénica, mas o entendimento pode ser estendido a
todas as producgdes no radio. Essa capacidade de fazer soar a voz também é o que distingue as
variedades de locugdes — informativa, esportiva, cOmica, dramética, interrogativa, opinativa,
etc. A voz é tdo marcante para o radio que ela quase se mimetiza aos géneros-formatos. E
certo que cada texto, cada paisagem sonora pede uma voz. A qualidade vocal e a emissédo ndo
estdo imunes as transformacdes culturais e sociais, mas parece que certos padrdes vocais se
mantém para certos tipos de mensagem e cenario. Essas vozes oscilam entre estere6tipo e a
identidade de um conteddo ou uma radio. E também entre a identidade e o esteredtipo da
personagem caracterizado pela voz. S8o justamente os aspectos linguisticos, psicoldgicos e
fisiologicos de quem fala e de quem escuta que constroem a identidade da personagem.
“Receber uma mensagem oral ¢ ao mesmo categorizar e decodificar seus componentes
gramaticais, semanticos, simbolicos, estilisticos. Essa categorizacao se da com base na cultura
e na experiéncia do receptor” (URBANO, 2011, p. 24). As vozes no radio trazem a
personalidade de quem fala, apresentam a subjetividade do texto e s&o percorridas por
elementos conscientes e inconscientes, pelas marcas fisiologicas da fala, pelas inscricGes
culturais, como referenda Kipplert (In SPEBER, 1980): “A voz ¢é entendida como “expressao
da psique” [...]” (p. 85). O que a voz projetada é a expressao da pessoa e da personagem a

quem ele da vida. E o sopro que projeta a voz, o sopro de vida’.

Para o radio, é a voz que vivifica a palavra, havendo ou ndo texto e subtexto subjacente. Seja
em monologo, seja em jogral, combinada ou ndo aos outros elementos da linguagem
radiofonica, a voz é quem conduz o ouvinte pelas ondas radiofénicas. No mesmo sentido, é
preciso considerar que voz também ¢ audigdo. Mesmo que ela ganhe “valor proprio”
(KIPPLERT In SPEBER, 1980), a fala depende da escuta. E preciso que a voz no radio
encontre a audiéncia e tenha ressonancia nela. Por isso, uma voz bonita ndo garante,
necessariamente, comunicacdo com o ouvinte. Ela pode ajudar, mas o contato feito pela voz
estd em toda carga subjetiva da qualidade da voz, na mensagem que ela veicula e na maneira
como ela faz isso. O programa Sociedade Contra o Crime explora essa qualidade através de
um texto com marcas de oralidade da periferia e com vozes que parecem emergir dela. E a

ginga de Massaranduba, Jatoba e Maricota ou a expresséo interiorana de Cecéu e Zé Grilo.

" Em referéncia ao livro do Génesis, Capitulo 2, versiculo 7.
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Como j4 foi atalhado, algumas paisagens vocais®™® podem ser desenvolvidas como modelo
para de imediato localizar quem fala e quem escuta. O formulismo no radio, assim como na
poesia oral, também € uma possibilidade ou até uma necessidade. Ele imp@e certos esquemas
ritmicos que também localizam a mensagem, ele cria determinadas regras fonicas, formulas
que ajudam no entendimento da mensagem, mas sdo mais do que isso. Entdo, ndo € apenas 0
texto que faz as passagens entre os quadros do programa, mas a propria voz é capaz de
localizar a situacdo teatralizada e a noticiada. E mesmo com situacfes semelhantes, como as
da entrevista e da dramatizacdo, que sdo construidas em esquema de conversacéo, pelas vozes
e 0s maneirismos da fala € possivel identificar a formatacdo da conversa. Com certeza o
ouvinte ndo confunde a voz de Armando Mariani com a de Massaranduba, nem a de Bruno
Reis, repdrter do cotidiano, com a voz de Jatoba, criacdo do préprio radialista. Na radio, a
vocalidade — “um dos planos da realiza¢ao do ritmo” (ZUMTHOR, 1993, p. 183) — no turno
da manha mais agil, positiva, feita para despertar, ndo ¢ a mesma do horério da noite, suave,
para o descanso, e, em alguns casos, sensual e intima. A voz € quem dé& forma, significado e
identidade ao texto. E por isso que tanto Zumthor quanto Klippert explicam que a voz é uma
glosa, revela a Gestalt® da palavra. A voz, entdo, explica a personagem, sua agdo, sua funcio
e sua posicdo e hierarquizacdo na narrativa. Nd8o sem razdo que a voz da abertura, sem
vinhetas ou musicas de fundo, avisa ao ouvinte da emissora e do programa que qualquer um
pode virar noticia®. O alerta é feito apenas pela voz ao microfone, sem artificios de efeito,
uma voz que ja carrega toda a informacdo e carga subjetiva, sem necessidade de

complementos.

No programa Sociedade Contra o Crime a voz pode assumir as categorias de Voz-discurso,
Voz-musica e Voz-onomatopaica. A Voz-discurso é aquela que carrega uma ideia e mantém
uma organizacdo dentro da légica oral ou da escrita; A Voz-muUsica pode estar impregnada de
discurso, como na cangdo, ou apenas instigar uma sensacdo ou um sentimento, como no
vocalize ou no cantarolar. A Voz-onomatopaica pode assumir vérias funcdes que vdo desde a
risada até ruido de um estalo da lingua, sdo particulas sonoras produzidas pelo aparelho

fonador de entendimento universal.

8 Klippert explica que é possivel criar espagos cénicos com a voz, ou seja, cria paisagens vocais como parques,
florestas, etc. Também considera uma possibilidade o uso da voz para “esclarecer processos histdricos” (In
SPEBER, 1980, p. 101).

81 Movimento surgido no final do séc. XIX, uma teoria psicolégica que estuda a percepgdo. Nesse sentido, a
informacdo tenderia a se organizar a partir do todo e ndo das partes, buscando a semelhanga, a proximidade, a
continuidade, a pregnancia e fechamento. Nesse sentido, o todo ¢ diferente das somas das partes.

82 A abertura do programa é uma locugdo sem musica de fundo, com os seguintes dizeres: Se vocé n&o quer virar
noticia... Ndo deixe que o fato acontega!
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No Sociedade Contra o Crime a predominéncia é da Voz-discurso, seguida da Voz-mdsica. A
Voz-onomatopaica, que tem muito potencial expressivo, aparece com menos frequéncia,
inclusive porgue ela pode desaparecer no emaranhado de proposi¢fes sonoras. Mesmo assim,
ela surge para dar carga emotiva ao tema ou contextualiza-lo. Ao todo, foi possivel identificar,
155 Vozes-onomatopaica (APENDICE XVI), uma média de 28,5 insertes por programa. A
funcdo dessas vozes é a de destacar o aspecto comico do programa, e em alguns casos, 0
tragicomico. Na maioria das vezes, elas sdo emitidas em diferido, ou seja, sdo producdes de
outras vozes que ndo as dos apresentadores-mediadores ou dos repérteres. Algumas Vozes-
onomatopaica se misturam ao proprio texto a ser dito e até as vinhetas, em uma mescla entre
as categorias, uma sobreposi¢do que dificulta a audicdo, confunde os sentidos ou impede a
separacao entre Vozes-onomatopaica, ruidos e efeitos radiofonicos. Essas vozes também sdo
empregadas para indicar o lugar de fala das personagens. Uma das Vozes-onomatopaica é a
saudacdo marginal, um som de reconhecimento entre os presos: Eéa! (KALIL, 2011 —
depoimento oral — APENDICE 1). Uma curta interjeicdo que revela, para quem conhece a
giria da malandragem, a origem da personagem, sua inscri¢do na vida e no cotidiano das
cadeias de Salvador. As Vozes-onomatopaica estdo concentradas, principalmente, nas
apresentacdes dos esquestes ora com a funcdo de ressaltar a ironia da narrativa, ora o0 aspecto
tragico. Sua utilizacdo é mais uma estratégia de teatralizacdo vinculada, principalmente, ao

humor.

No geral, as vozes do programa se misturam com 0s outros 145 elementos da linguagem
radiofbnica e se sobrepdem quando ocorre a entrada de dois ou mais narradores. Essas vozes
sdo permeadas por musica e em alguns momentos elas entram sem o acompanhamento: na
abertura do programa e na passagem com a voz do Gonzaguinha — 0 que traz uma quebra
sonora, Visto que toda a programacéo é enfeitada com ruidos e musicas — e no quadro Cecéu e
Zé Grilo. A Voz-musica esta restrita ao jingle de abertura e as musicas de Bezerra da Silva
(1927-2005), Elza Soares — temas de Jatoba, Massaranduba e Maricota — e Maria Alcina®. O
mais comum, no entanto, € que a Voz-discurso da locucdo se mescle com a Voz-discurso das
vinhetas, que sdo elementos complementares da narrativa. Nos programas estudados as
vinhetas eram constituidas dos nomes dos locutores, da radio, do programa, e ainda: “Abaix’0
radinho, pai!”, “Jogue duro, policial”, “Armando Mariani, Pau Neles!”, “Valeu, pai!”, “Muito

engracado isso dai!”, “Agora o couro vai comer!”, “Bem feito!”, “Quanto?”, “Quem?”, “Vai

8 A musica Malandro N&o Vacila foi composta e é interpretada pelo proprio autor. Maria Alcina interpreta E
Mais Embaixo, lancada em 1979, no disco Plenitude.
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morrrreeerr!”, “Como ¢, rapaz?”, “Como ¢é, mo pai?”’, “Pelo amor de Deus!”, “Ot6 no gais!”,
“Ta que ta, né?”, “Que beleza!”, “Valeu, mae!”, “Eu t6 pegando ar!”, “T4 maluco, é?”,
“Como ¢ a estora?”, “Nao adianta querer desfigurar a minha imagem”, “Eu mesmo, nao!”,
“Ah! Entendi!”, “Oxenti!”, “Estd com medo de falar, é?”, “Homi, rapa, mas tu de novo?”,
“Deus ¢ mais!”, “O meu Deus, 0 que estd acontecendo comigo?”’, “Tem certeza?”’, “Viu. Ai?”,
“E isso ai!”, “Oxe, ta amarrado!”, “Eu vou insistir!”, “Vocé ndo tem o que fazer, ndo?”, “Nao
meismo!”, “Se chega pra vocé ver, venha?”, “Ih, ih, ta vendo ai?”, “Mas sera possivel?”. As
frases sdo exclamativas ou interrogativas e servem para manter o dialogo entre os personagens
e, também, entre o operador de &udio, que se transformar em personagens ilustrativos, uma

voz interveniente, com explica a exemplo:

JATOBAY:

— Foram dois que foram mandados para ver capim nascer pela raiz?
VINHETA-OPERADOR:

— Quanto?

MASSARANDUBA:

— Foram dois?

Em outros casos ela serve de didlogo para outra personagem, um interveniente involuntario
que esta fora da historia noticiosa e do cotidiano dos narradores ficcionais, mas dentro da vida
diaria de Jodo Kalil, Bruno Reis e Graca Lago. Essas interferéncias funcionam como uma
piada interna que promove o riso dos apresentadores-mediadores. As vezes elas sdo
explicadas para a audiéncia e sdo universalizadas para causar risos e certa cumplicidade. J& as
chacotas pessoais e particulares acendem o riso interno, o improviso e a performance
descontraida. Esses dialogos ocorrem entre os apresentadores-mediadores, o operador de
audio e o interveniente representado pelo altimo. O responsavel pela sonoplastia é chamado a
participar do jogo performatico representando a si mesmo e a outros personagens. A voz do
operador de audio pode assumir varios timbres, ritmos e géneros. Como interveniente, ele é
apenas uma voz na multiddo, no teatro ele representaria o coro, o sentimento coletivo. E a
voz sem identidade da massa que acompanha a acao e o enredo, torna-se a voz da audiéncia
que clama, exclama e/ou louva. O trecho abaixo € um bom exemplo das relacBes entre as

vozes e suas fungoes.

MASSARANDUBA®:

— Ela ja chegou, ela ta na area depois de alugar Dona Célia...
VINHETA-OPERADOR, EM CIMA DA FALA:

— Que beleza?

8 Programa que foi a0 ar no dia 17 Dez. 2011.
8 programa que foi ao ar no dia 12/12/2011.
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MASSARANDUBA:

— ... no final de semana prolongado, Dona Célia ta retada com a diretorial
To ligado!

VINHETA-OPERADOR:

Voz-onomatopaica de susto.

MASSARANDUBA:

— T& retado com ponto facultativo, o rango comeu no centro, esvaziou
panela e a zorra toda!

VINHETA-OPERADOR, EM CIMA DA FALA:

Voz-onomatopaica de risada.

MASSARANDUBA:

— ... e agora ela vai pedir uma vale para seu coisinha para poder
reabastecer.

INAUDIVEL.

MASSARANDUBA:

— Que € isso, eu é que pergunto o que é isso? Mas chegue mais Dona
Maricotinha, nossa olho de Tandera. Foi Jodo, foi... Quem foi mais?
JATOBA:

— Clarinha.

MASSARANDUBA:

— Clarinha, foi todo mundo no corsinha velho.

VINHETA-OPERADOR, INTERVENIENTE:

— Eu vou insistir!

MASSARANDUBA:

— Olha ai Dona Célia falando coitada, essa, essa tem moral mesmo. Dona
Célia tem moral. E Dona Maricotinha que ndo estd nem ai para pombo sujo
tirado a cavalo do cdo. Veja para de junto minha rainha da Sete Portas!
VINHETA-OPERADOR, INTERVENIENTE:

— Vocé ndo tem o que fazer, ndo?

MASSARANDUBA:

— A\, t& vendo? Dona Célia perguntou isso para ela na sexta-feira. Nao tem
0 que fazer ndo, €? Lavar um prato, passar uma esponja de ago. S6 quer ficar
aqui alugando, velho? Veja para de junto minha rainha da Sete Portas! E
bote presséo na galera do mal, venha!

VINHETA-OPERADOR, EM CIMA DA FALA:

— Que beleza?

MARICOTA:

— Seguinte, seguinte é 0 negdcio seu da Massa, seu da Massa. Eu ndo sou
bal para guardar nada e ndo quero nem saber dessa histdria de cad, cad
minha quinzena atrasou! Oi, me jogando contra a minha sogra. ..

Ainda falta falar de um aspecto da oralidade mediatizada, que, em muitos casos, esta baseada
em um texto escrito ou em um subtexto. No caso do improviso, ele precisa ocorrer dentro de
certos parametros, uma vez que ndo é possivel improvisar em cima do nada. E preciso que
haja um mote para que o apresentador-mediador desenvolva sua fala. Assim como também é
preciso certo conhecimento sobre a tematica a ser desenvolvida. Para o radio, essa talvez seja
uma questdo crucial. O mote para o improviso no Sociedade Contra o Crime advém do
cotidiano dos apresentadores ou dos funcionarios da emissora e das ocorréncias na radio. Ha
certa intertextualidade entre a vida e o cotidiano da emissora e as noticias teatralizadas sobre

violéncia, criminalidade e seguranga. E frequente o improviso em cima da vida dos
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radialistas, por exemplo, a citagcdo do carro de Graga Lago ou a indicacdo de que Zezinho da
Ribeira, o operador de audio, trafega pelo bairro de manhd bem cedo com sua motocicleta.
Um ouvinte ndo habitual pode se sentir perdido com as relagcbes estabelecidas no improviso
dos personagens, mas o que fica € a piada interna para funcionarios e ouvintes assiduos

interessados na dindmica da emissora.

Por medo de fugir ao contexto ou de se tornar ininteligivel, escrever um roteiro ou nao
escrevé-lo é sempre uma questao para quem trabalha no veiculo. Isso porque o improviso traz
um maior grau de coloquialidade para o radio. E ele que quebra o que ha de “maquinal” na
fala dos personagens ou dos jornalistas. “Vale lembrar que improvisar nao significa dizer a
primeira coisa que vem a boca. A verdadeira improvisacdo exige mais preparacao que a
redacdo de um texto. Pressup8e pesquisa, fazer um esquema de ideias, ter os materiais em dia,
estar em forma” (VIGIL, 2003, p. 110). No teatro esse acrescentar dentro do contexto da fala
é chamado de caco®, no radio ele é a expressdo da humanidade, pois sem nenhum improviso

a locucéo pode soar mais eletrénica e menos humana.

Sobre o texto-oral do radio, assim como na poesia, a voz € que se impde sobre a escrita. E por
isso que podemos também usar o termo obra para designar o contetdo radiofénico. De certa
maneira, temos uma fixacdo escrita que se movimenta e se atualiza a partir da fala, e sO se
completa, ou seja, torna-se obra, quando revestida de voz. A escrita no radio pressupde a fala
e é realizada para ela. O texto no radio “[...] se desenha entre a palavra e a voz” (ZUMTHOR,
1993, p. 161). A obra no radio, a exemplo da poesia oral, é integracdo dos elementos da
performance radiofénica (texto-voz, ruidos e efeitos, musica e siléncio) que “[...] recria a
unidade vivida: a unidade desta presenca, manifesta pelo som desta voz” (ZUMTHOR, 1993,
p. 163). As marcas da vocalidade e da teatralidade se manifestam no texto radiofonico, tanto
que ele é chamado de roteiro de fala ou de scprit. Um texto que pode ser divido em duas
partes: 1) a escrita — relativamente estavel; e 2) a performance — movel, nbmade. Cada
locutor se apropria do texto trazendo novas marcas de vocalidade, novas interpretacbes e
improvisos o0 que, sem transformar o sentido geral do texto, garante novos ou outros
entendimentos mais amplos ou mais restritos. O programa analisado relne aspectos acima
citados e inclui o aspecto poético da obra vocal. Ela “emerge de um lugar interior e incerto”
(ZUMTHOR, 2010, p. 177), nas vozes do programa subitamente 0s personagens aparecem

através da qualidade, do espirito da voz. E o texto de radio é uma escrita que se pretende e s

8 «“Na giria teatral, a palavra ou frase improvisada, inserida pelo ator no texto original, geralmente para provocar
efeito comico” (RABACA e BARBOSA, 2001, p. 90).
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se realiza na emisséo da voz ao microfone. Inclusive € a prépria voz que anuncia 0s géneros e
formatos que perpassam o programa e que conduz o ouvinte pela narrativa sem que ele
confunda os objetivos e os formatos propostos pelos apresentadores-mediadores. E por isso
que também podemos dizer que eles sdo mediadores entre a voz, a letra, 0s géneros e 0s

formatos para plateia que acompanha o Sociedade Contra o Crime.

Dai a importancia de conhecer as caracteristicas e as qualidades vocais no radio para criar
texto que sera voz. Por isso, 0 programa Sociedade Contra o Crime s se concretiza quando
vai ao ar. E é por isso também que a linguagem radiof6nica é complexa, porque depende do
que esta fixado, do que estd escrito, e daquilo que se volatilizou. O radio é vocalidade, é
performance que segue marcas do texto, dos formulismos e aquilo que ndo pode ser

programado ou esquematizado.
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3.3 OS DEMAIS ELEMENTOS DA LINGUAGEM RADIOFONICA

A oralidade mediatizada € marcada por camadas sonoras que se imbricam e fazem a
performance no radio, a voz, na fala-escrita do apresentador-mediador foi o objeto do tdpico
anterior e neste segmento a reflexdo recaird sobre os demais elementos da linguagem
radiofénica. E ainda importante considerar que esses elementos aparecem na narrativa
radiofénica de forma planejada e dentro das estratégias de sensorialidade e economia, haja

vista que esses s0 devem ser sacados quando contribuem para a narrativa.

Ha certa consensualidade entre os autores de radio quando discorrem sobre quais seriam 0s
elementos da linguagem radiofonica e como eles deveriam ser usados, ainda que as
nomenclaturas mudem. Quase todos sdo unanimes em afirmar que os elementos da linguagem
radiofonica sdo: a fala, os efeitos sonoros e os ruidos, a masica e o siléncio. E sobre esse
ultimo elemento que recaem as discussGes e suspensdes. Seria ele um item constitutivo
préprio ou parte dos outros elementos, um interregno que ora une e ora separa 0S demais
elementos? O siléncio tem potencial expressivo proprio ou é uma particula dos outros? A
maioria dos autores entende que o siléncio € um componente independente. Abaixo o quadro
sindtico aponta as aproximagcdes e diferencas entre alguns autores de radio sobre os elementos

que compdem a linguagem no radio®’.

Tabela 2 — Quadro Sindtico sobre a linguagem radiofonica

AUTORES BRASILEIROS

Jalia Lucia de Oliveira | Luiz Artur Ferraretto Eduardo Meditsch Gisela Ortriwano

Albano da Silva

Voz Voz Palavra Linguagem oral

Palavra escrita Mdsica Mdsica (A autora ndo chega a
discorrer sobre a

Mdsica Efeitos Sonoros Ruidos linguagem  radiofonica,

mas elenca como
caracteristica do veiculo a

Efeitos Sonoros Siléncio Siléncio )
oralidade).

Ruidos

8 Também foram consultados os seguintes autores ingleses: Robert McLeish, Paul Chantler e Sim Harris e Carl
Hausman, Philip Benoit, Lewis B. O’Donnell. No entanto, ndo foram localizadas informagGes que
caracterizassem os elementos da linguagem e nem contetdo que pudesse constituir uma indicagéo no quadro.
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Siléncio

“Portanto, a linguagem | “Cada um desses | “As melhores andlises | “[...] o radio fala e, para
radiofonica ndo  é | elementos contribui, com | vdo ainda esmiucar cada | receber a mensagem, €
exclusivamente verbal- | caracteristicas proprias, | um dos  subsistemas | necessario apenas ouvir”
oral. Assim, como a|para 0 todo da | semibticos que compdem | (ORTRIWANO, 1985, p.
palavra escrita, mulsica, | mensagem. Os  trés | esta linguagem, como o | 78).
efeitos sonoros, siléncio | Gltimos trabalham em | da mdsica ou o da
e ruidos sdo | grande parte o | palavra, e descrever as
incorporados em uma | inconsciente do ouvinte, | suas fungdes no todo.
sintaxe  singular ao | enquanto o discurso oral | Quase todas, no entanto,
préprio radio, | visa ao  consciente” | vdo parar por ai, sem
adquirindo nova | (FERRARETTO, 2007, | notar que descreveram
especificidade, ou seja, | p. 26). tanto a linguagem do
esses elementos perdem radio quanto a da
sua unicidade conceitual fonografia, e que néo
4 medida que sdo distinguiram entre elas”
combinados entre si a (MEDITSCH, 2008b, p.
fim de compor uma obra 8).
essencialmente  sonora
com “poder” de sugerir
imagens auditivas ao
imaginario do ouvinte”
(SILVA, 1999, p. 71).
AUTORES ESPANHOIS
Emilio Prado Miguel Angel Ortiz e | José Ignacio Lopez Vigil | Armand Balsebre
Jesus Marchamalo
Palavra Palavra Palavra Palavra
Mdsica Mdsica Mdsica Mdsica
Ruidos e efeitos | Efeitos Sonoros Efeitos Sonoros Ruidos ou efeitos sonoros
especiais
(Os autores indicam que Siléncio
Siléncio alguns pesquisadores

“Assim, pois, a palavra,
a musica, o siléncio, os
ruidos e os efeitos
especiais perdem a sua
unidade conceitual
quando sdo combinados
exercendo uma
interacdo modificadora
entre eles, o que resulta
em um novo conceito,
que € 0 que queremos

incluem o siléncio como
elemento da linguagem,
mas parecem assumir a
posicdo de que o siléncio
ndo se constitui um
elemento independente).

“Na hora de criar
determinado  ambiente
sonoro, ha trés elementos
nos quais se baseiam a
montagem  radiofonica.
Mdsica, efeitos e
palavras, combinados de
forma correta sdo o0s
elementos que contém o0s
cadigos suficientes para
que o receptor gere a
imagem concreta que se

“De qualquer maneira,
esses siléncios
constituem a quarta voz
do radio ou pertencem ao
ritmo préprio das outras
trés? Mais me parece a
segunda hipotese”
(VIGIL, 2003, p. 57).

“A partir de (Abraham)
MOLES, podemos
designar a  natureza
estrutural da mensagem
sonora do radio em trés
sistemas expressivos
muito  concretos:  a
palavra, a musica e o
ruido ou efeito sonoro.
Mas MOLES néo traz o
siléncio em sua
classificacdo. No entanto,




98

(A msica estaria incluida no segmento do som e do
ruido e da voz)

“Quem participa? — Palavras, ruidos, sons? -
Certamente. Mas 0 que torna tudo isto uma peca
radiofonica? E possivel jogar com as palavras
perfeitamente em todos os géneros da linguagem,
sobretudo na poesia. As combinagdes de ruidos,
esteticamente conformadas, tornam-se “musica
concreta”, e os sons, musica pura e simples;”’
(KLIPPERT In SPERBER, 1980, p. 86).

transmitir”  (PRADO, | pretende transmitir” a informagdo que o
1989, p. 36) (ORTIZ e siléncio no radio
MARCHAMALO, 1994, transmite tem uma
p. 63) significacdo  importante
para 0 considerarmos um
elemento a mais da
mensagem radiofonica: o
sistema expressivo nao
sonoro” (BALSEBRE In
MEDISTCH, 2005, bp.
328).
AUTORES ALEMAES
Werner Klippert Horst Scheffner
Palavra Palavra
Voz Mdsica
Som e ruido Ruido

“Os seus meios de expressdo sdo a palavra, a masica e
0 ruido. Na peca radiofnica o valor mais decisivo
cabe a palavra” (SCHEFFNER In SPERBER, 1980, p.
116).

AUTORES INGLESES

“Radio’s codes are purely auditory, consisting of
speech, music, sound and silence, and since, as we
shall see, the ear is not the most “intelligent” of our
sense organs their deployment has to be relatively
simple” (CRISELL, 2001, s/p)®.

Andrew Crisell Tim Crook
Fala Fala

Sons Musica
Mdsica Sons
Siléncio Siléncio

“The auditory code of radio exist physically as speech,
music, sounds and silence which are framed by time,
so the experience is ephemeral” (CROOK, 2001,
s/p)®.

88 O cadigo radiofonico é unicamente sonoro, e é constituido pela palavra, a msica, os efeitos sonoros e o
siléncio. E o ouvido, canal de recepgdo desse codigo, ndo é o “mais inteligente” dos nossos sentidos, seu
desenvolvimento é relativamente simples (livre tradugio).

8 0 cadigo sonoro do radio existe fisicamente, como palavra, misica, efeitos sonoros e siléncio. Eles existem no
tempo e, por isso, a sua existéncia € efémera (livre tradugdo).
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Em relacéo ao siléncio, é possivel dizer que ele ocorre como falha técnica, com pausa da fala
ou como pausa expressiva. O significado do siléncio depende da condicdo em que ele se
realiza. Para Crisell (2001), o siléncio é positivo ou negativo: “It is therefore important to
consider silence as a form of significaction. It has both negative and positive functions which
seem to be indexical” (CRISELL, 2001, p. s/n).

Uma falha técnica, o aspecto negativo, pode ser entendida apenas como um desvio do padréo
e do normal de uma radio ou como algo proposital, como uma falha técnica intencional. E
isso ndo é incomum, aqueles que trabalham na éarea colecionam algumas histérias de
“problemas técnicos” produzidos pelos colegas para atrapalhar uma locucdo, prejudicar um
programa etc. Contudo, o0 mais comum é que o siléncio seja decorrente de falhas tecnologicas
ou humanas ndo intencionais, um momento agonizante para quem trabalha no meio e para
guem esta na sintonia. A depender da duracdo, tendo em vista que o radio é som, o siléncio é
um desestimulo a audicdo. Nesses casos, a troca de uma emissora pela outra é quase certa. O
ouvinte também pode, em virtude do siléncio prolongado, desligar o aparelho de radio. Mas o
siléncio, em seu aspecto positivo, pode indicar a passagem de um programa para o outro, de

um bloco, ou de quadro para um novo contetdo.

O siléncio falha técnica, no entanto, ndo interessa a analise das estratégias de teatralizacdo do
programa Sociedade Contra o Crime, contudo, durante os seis dias de gravacdo nenhuma
ocorréncia foi anotada dentro desse padrdo. J& o siléncio que demarca as passagens entre 0s
conteidos, esse ocorre durante toda a irradiacdo. E de certa forma, ele segue o padrdo e a
organizacdo dos espelhos dos programas (APENDICE XI), nas transi¢cdes entre os blocos e 0s
comerciais e, também, entre os préprios quadros. Nesses casos, a duracdo do siléncio é muito
curta, mas suficiente para ser entendida como passagem entre os contetdos. Esvaziar o espaco
radiofénico faz parte da respiracdo de formatos como o Sociedade Contra o Crime, ou das
transi¢bes dos quadros e dos contetidos no radio, como explica Scheffner (apud SPERBER,
1980).

Esse preencher-se e esvaziar-se constantemente alternados é a respiragdo da
peca radiofénica. Contudo, o fechamento do controle do volume, devido ao
qual desaparecem ndo apenas 0s conteudos do espago criado, mas o préprio
espaco também, é o fim da peca radiofénica — ou é apenas ponto de
passagem para a imediata reabertura, ou melhor, para a abertura de um novo
espaco, uma encruzilhada entre uma cena e outra (SCHEFFNER apud
SPERBER, 1980, p. 136).
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O siléncio pausa de transi¢ao € utilizado no programa, mas as fracdes temporais s&o minimas,
mesmo assim a ténica do Sociedade Contra o Crime e da Radio Sociedade é a continuidade
do som, a unido entre os elementos da linguagem radiofénica por meio da mixagem, da
sobreposicdo. Essa € uma caracteristica das emissoras de natureza popular e daquelas que tem
0 jovem como publico alvo. No segundo caso, o que se pretende é criar um ritmo que seja
compativel com a energia e a disposi¢do da juventude e, no primeiro, hd a construcdo do
irreal a partir da saturacao de sons, além disso, o barulho e algazarra sdo caracteristicas dos
bairros populares e das comunidades da periferia, onde muitas familias moram juntas em
pequenos espacos. Na Radio Sociedade, a continuidade do som — ou seja, o ritmo de troca das
vinhetas, das falas, dos ruidos — funciona como cenario da periferia; esse som que nao cessa,
com siléncios minimos, também estd conectado a teatralizacdo do siléncio, relacionado a
concepgdo de que o “Show ndo pode parar”. Por outro lado, o barulho continuo que espanta o
siléncio ¢ aquele que nega o aspecto funebre da auséncia de som: “[...] ainda prevalece a
nogdo de siléncio como morte alimentando a necessidade de se estar sempre emitindo e
produzindo sons” (SILVA, 2007, p. 72).

De qualquer forma o siléncio, assim com o0s outros elementos da linguagem radiofonica,
funciona ora como conector e ora como limite mais ou menos rigido entres 0s proprios
elementos. Ha certas convencionalidades radiofénicas que pedem o siléncio ou o som. A
questdo do siléncio ndo é tanto a identificacdo de sua ocorréncia ou ndo, mas o papel que ele
exerce na narrativa, o que dele pode ser ouvido. E dificil usa-lo porque ele é a auséncia de
som em um meio sonoro. Por isso, 0 siléncio no réadio precisa ser pertinente e oportuno.
Talvez o siléncio seja 0 recurso menos usado no programa porque ele requer um pouco mais
de estudo, de preparacdo. Apesar de se configurar como um esquete e ter como elemento
principal a encenagdo da noticia, o Sociedade Contra o Crime ndo tem um diretor, o0 que, de
certa maneira, limita a atuacdo dos apresentadores-mediadores e também o potencial da
performance. No minimo, as atuacdes ficam refém das inscri¢cBes culturais, educacionais e
psicolégicas dos seus intérpretes. Pode-se dizer que o siléncio, como estratégia dramatica ou

comica, & um elemento de dificil improvisagéo.

No mesmo sentido o siléncio talvez encerre o potencial mais abstrato da performance no
radio. Até porque, excetuando-se 0 momento em que o radio esta desligado, o siléncio total é

algo impossivel para alguns cientistas e, por isso, s0 pode ocorrer levando em consideragio o
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som ou a msica, como no caso da peca de John Cage® (1912-1992) 4’33 — a execucdo
performatizada do siléncio, da mdsica sem som ou do som ambiente que emerge do siléncio
da performance (CROOK, 2011). O siléncio depende da performance e a performance
radiofénica é sonora, a retirada do som deve ser pensada e ndo ocorrer ao acaso sobe pena de
se tornar uma falha técnica. Outro problema é quantidade de siléncio que é necessaria para
teatralizacdo no radio. Por se tratar de segundos ou décimos de segundos, o siléncio no radio é
dificil de ser interpretado como parte autbnoma, é assim que entendem os teéricos espanhdis

José Ignacio Lopez Vigil (2003), Miguel Angel Ortiz e Jestis Marchamalo (1994).

Além do siléncio falha técnica e do siléncio pausa de transicéo, existe o siléncio como pausa
expressiva, que Crisell (2001) considera ser o siléncio positivo. Como o radio é uma forma de
oralidade, ainda é preciso entender a que se refere o siléncio: a pausa expressiva da voz ou a
pausa expressiva do som. Esta Ultima é a suspensdo total do som, mas ndo do argumento
sonoro. Como um todo, o siléncio como pausa expressiva do som ocorreu em brevissimos
instantes no Sociedade Contra o Crime, entre um contetdo e outro ou entre as falas dos

apresentadores-mediadores.

O siléncio pausa expressiva do som ndo € uma das principais caracteristicas e nem um dos
elementos de estratégia global de teatralizacdo do programa Sociedade Contra o Crime.
Entretanto, se consideramos apenas 0s esquetes, o siléncio pausa expressiva do som é uma
das possibilidades do quadro Cecéu e Z¢ Grilo, unico segmento irradiado “a seco”, ou seja,
sem o conteddo musical ao fundo da fala dos personagens. O quadro simula a conversa de
dois caipiras que lamentam os desmandos politicos e administrativos da regido. E o siléncio
ocorre como pausa natural de respiracdo e/ou nas paradas carregadas de subjetividade, de
intencdo, de significado, com expressdo. No exemplo apresentado aqui, o siléncio pausa
expressiva foi utilizado 33 vezes em um periodo de quatro minutos e cinquenta e um
segundos. Os intervalos tinham cerca de um segundo, 16 deles, seguido de menos de um
segundo, 15 deles e interrup¢des de dois e trés segundos, uma de cada. Considerando que as
pausas de menos de um segundo tenham a metade dele, ja que aquelas interrupcBes acima de
oito décimos foram consideradas como um segundo, o siléncio como pausa expressiva, no

programa do dia 12/12/2011, somou trinta e sete segundos, o0 que representa 11% do tempo

% Compositor e pesquisador na area musical. Ganhou notoriedade ao realiza a pega 4’°33” uma musica

conceitual cujo o som é o siléncio, j& que a composigdo ndo tem nenhuma nota. 4’33’ teria sido composta em
1952 e é uma composi¢do em trés movimentos (307, 2°23”, 40”) que estimula a audiéncia a perceber o som do
ambiente em virtude da performance do silente masico. Fonte:
http://en.wikipedia.org/wiki/4%E2%80%B233%E2%80%B3 Acesso em: 15 Dez. 2012.
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total do quadro. Algumas pausas também aparecem interpoladas, e foram entendidas como
um contetdo total, na tabela abaixo, que serve de exemplo, na qual essas situacdes estdo
assinaladas. Especificamente, a depender do roteiro, o siléncio pausa expressiva do som
provoca 0 ouvinte para 0 riso e serve de transicdo ou conexao entre 0s assuntos, expressa

duplo sentido, evoca a indignacdo, a reflexdo, a explicacdo, a conclusdo, a ironia e a

comicidade.
Tabela 3 — Tabulagdo das ocorréncias de siléncio pausa expressiva do som
Data Fala Tempo Funcéo
12/12/2011 ZE GRILO: 00:00:01 Indignagdo
Mas ndo tem jeito ndo,
viu?!
12/12/2011 ZE GRILO: 00:00:01 Transicdo entre o0s
assuntos
Quanto mais se passa 0
pano mais sujeira
aparece, ndo sabe?
12/12/2011 ZE GRILO: 00:00:01 Espaco para a
resposta ao
E o0s meninos tricolor e questionamento
rubro-negro no torneio
sub-20? Até agora estdo
numa boa!
12/12/2011 ZE GRILO: 00:00:01 Transicdo entre 0s
assuntos
O rubro-negro continua
na ponta...
12/12/2011 CECEU: Menos de um segundo Reflexdo
A midia nacional em
canal aberto.
12/12/2011 CECEU: 00:00:02 Transicdo entre 0s
assuntos
Pra gente acompanhar os
nossos futuros craques.
12/12/2011 ZE GRILO: 00:00:01 Interjeicdo
Cacilda!
12/12/2011 ZE GRILO: 00:00:01 Indignacéo
Morder a orelha é s6 para
guem € contorcionista,
ndo sabe?
12/12/2011 CECEU: 00:00:01 Interrogacéo
Arrepare SO para
encrenca?
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12/12/2011

CECEU:

Os cacambeiros...

Menos de um segundo

Erro de fala

12/12/2011

CECEU:

Estdo had cinco meses
sem receber.

Menos de um segundo

Conclusdo

12/12/2011

ZE GRILO:

O Senhor prefeito de
Serrinha, Seu Osni?

00:00:03

Provocacéo

12/12/2011

ZE GRILO:

Seu Osmise?

Menos de um segundo

Ironia

12/12/2011

ZE GRILO:

Prefeito da cidade de
Serrinha...

Menos de um segundo

Provocacéo

12/12/2011

ZE GRILO:

Terra do nosso reporter
Carlos Mota...

00:00:01

Comicidade

12/12/2011

ZE GRILO:

A pergunta que eu fago
é?

00:00:01

Provocacdo e Ironia

12/12/2011

ZE GRILO:

E falta de dinheiro na
prefeitura?

Menos de um segundo

Provocacéao

12/12/2011

CECEU:

O cidaddo
trabalha...

trabalha,

Menos de um segundo

Reticéncia

12/12/2011

CECEU:

Quem pergunta sou eu
(siléncio) ta? (siléncio) ta
isso ai seu Zé Grilo?

Menos de um segundo

Provocacéo

12/12/2011

ZE GRILO:

Mas nem que a vaca...

Menos de um segundo

Duplo sentido

12/12/2011

ZE GRILO:

Essa zorra ai taria certa,
nao sabe?

00:00:01

Conclusdo

12/12/2011

ZE GRILO:

Tem gente que parece,
parece que estd mesmo é
bufano...

Menos de um segundo

Provocacéo

12/12/2011

CECEU:

E chamo todo mundo
para tora...

Menos de um segundo

Provocacéo
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12/12/2011

CECEU:

E como diz o ditado.

00:00:01

Conclusdo

12/12/2011

ZE GRILO:

Mas ndo é possivel!

00:00:01

Ironia

12/12/2011

ZE GRILO:

A senhora vai fechar o
ano batendo o reco de
bestice, nao sabe?
(siléncio) Que peste é
essa de cavaco dada nao
se olha o0s pentes,
mulher?

00:00:01

Ironia e comicidade

12/12/2011

ZE GRILO:

Curtiu  um  feriaddo
arretado e volta dizendo
asneiras (siléncio)
oxenti?

Menos de um segundo

Ironia

12/12/2011

ZE GRILO:

O ditado certo é assim...

00:00:01

Explicagdo

12/12/2011

ZE GRILO:

Cavalo (siléncio) cavalo
dado...

00:00:01

Reticéncia

12/12/2011

ZE GRILO:

Nao se olha os dentes.

Menos de um segundo

Conclusdo

12/12/2011

CECEU:

O velho (siléncio). O
velhinho (siléncio)

Menos de um segundo

Irdnico

12/12/2011

CECEU:

Ou t& aqui para curtir
com 0 nosso desespero!

00:00:01

Provocacéo

12/12/2011

ZE GRILO:

Agora anunceia 0 que
vem por ai...

Menos de um segundo

Reticéncia

Ja o siléncio pausa expressiva da voz, este € usado em larga escala com o objetivo de acentuar

0 drama e provocar 0 riso. Nesse caso, tanto a pausa natural quanto a pausa dramatica

revelam o potencial expressivo do radio e servem a teatralidade, considerando que toda leitura

do radio é uma encenacdo. No Sociedade Contra o Crime as pausas ocorreram

ininterruptamente e o siléncio pausa expressiva da voz foi utilizado para ressaltar o aspecto
irdnico ou patético (CRISELL, 2001; FERRARETTO, 2007).
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JATOBA:

— Ma rapd! (pausa — Interjeicdo) Uma comerciante dona de um mercadinho,
la em Lauro de Freitas (pausa — Conexao) foi achar de correr atras de trés
pombos sujos que tinham acabado de meter no comércio dela (pausa —
suspense) E levo a pior! (pausa — dramatica)

MASSARANDUBA:

— Ela tomou uma azeitona quente pela cara e foi parar no hospital, onde
estd maus. (pausa — conclusdo e ironia)

O efeito do siléncio no programa deve, ainda, levar em consideracdo o ambiente do ouvinte.
Nessa pesquisa, as gravagdes foram realizadas pelo computador (trés edicGes) e pelo radio do
carro (trés edicdes). O objetivo de realizar a coleta utilizando um gravador semiprofissional™
em circunstancias de diferente audicdo foi a de se colocar na situacdo do ouvinte. Na tentativa
de perceber 0 que capta a audiéncia e como ela experimenta a linguagem radiofénica. Nao foi
possivel simular todas as circunstancias de audi¢do do publico alvo, mas ao usar o radio do
carro e 0 computador se supds que esses dois cenarios sejam provaveis e possiveis. Um dos
elementos que se mostraram mais impactados pela audicéo (e gravacdo) foi o siléncio, porque

a sua percepcao também depende do ambiente.

O som do radio do carro é mais abafado e, em muitos casos, a impressdo € de ha mais
siléncio, visto que 0 sobe-som e as musicas com volume mais baixo ndo sdo percebidos, sdo
inaudiveis. No entanto, ao colocar o arquivo sonoro no grafico do editor de audio o som
estava la. Essas diferencas sonoras perpassam todos os elementos da linguagem, mas o
siléncio é o que se fez produzir dessa circunstancia de audicdo. Esse € um siléncio falha
técnica, ndo do processo de irradiacdo, mas do de recepcdao. Na andlise, em que a audicdo é
concentrada e feita por meio de fones de ouvido, com a possibilidade de identificacdo do som,
esses siléncios desaparecem ou tornam-se insignificantes. Mas para saber se eles tém impacto
na apreensdo e interpretacdo do contelido seria necessario fazer outra pesquisa, dessa vez com
a propria audiéncia. Uma pesquisa sobre o siléncio ou sobre o inaudivel na recep¢do. Assim,
ndo € possivel afirmar se esses siléncios produzidos na recepcdo trazem significado narrativo,
mas € presumivel que eles afetem o entendimento da plateia radiofonica. Inclusive a
qualidade do audio é um dos fatores que atraem 0s ouvintes para as radios em FM em vez das

emissoras de AM, espaco do Sociedade Contra o Crime.

% O gravador usado na pesquisa foi um Sony ICD-SX750 que capta dudio em mono ou estéreo. A gravagdo pode
ser feita convencionalmente ou através de uma mesa de som, no modo in-line. O equipamento permite a
gravacao em varios formatos, na pesquisa foi utilizado o Mp3, com frequéncia de captagdo de 192 k, entre 50-
16.000Hz, a melhor qualidade do equipamento.
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Com certeza o siléncio é o elemento de maior carga dramatica disponivel na linguagem
radiofonica, mas em uma radio com contetdos populares ele € menos explorado e o seu
potencial expressivo é pouco usado. Entretanto, existe um elemento que, ao contrario do
siléncio, é usado em abundancia nas emissoras cujo publico alvo é a classe C, D e E.
Inclusive, a utilizacdo de ruidos, sons e efeitos sonoros acabam por ser o trago de distin¢éo
entre as radios populares e a outras, e, também, uma estratégia de aproximacdo com a

audiéncia.

A nomenclatura dada a esse elemento é imprecisa, mas é a possivel. O termo ruido traz
equivocos que podem levar a ideia de ruido comunicativo, de falta de entendimento sobre o
assunto abordado, remete aos problemas de emissdo e recep¢do. “Ruido é a estatica no
telefone ou desembrulhar balas do celofane durante Beethoven. [...] Ruido é qualquer som
que interfere. E o destruidor do que queremos ouvir” (SCHAFER apud SILVA, 1999, p. 74).
Som é uma palavra muito genérica, no radio tudo é som. E efeitos sonoros ndo significam
necessariamente os barulhos, roncos, ruidos etc. usados na constru¢do da narrativa, isso
porque eles podem representar transformacdes na fala e na musica, como a cdmara de eco e 0s
atrasos — delay. Seria possivel usar o termo barulho, mas a palavra é muito coloquial e carrega
certa concepgdo de conflito, o que ndo é o caso da linguagem radiofonica. Alids, os conflitos
entre os elementos da linguagem radiofonica sé ocorrem quando ndo sdo bem planejados, e
por conflito entende-se ndo a tensdo entre os elementos, que essa existe mesmo, mas o
emaranhamento que impede o entendimento. Apesar disso, para a analise, neste trabalho,
optou-se pelos termos efeitos sonoros e ruidos produzidos.

Os efeitos sonoros e 0s ruidos sdo elementos cénicos da teatralizacdo no radio porque a
linguagem radiofonica persegue ora 0 mundo real ora o imaginario. “O radio ¢ um meio de
comunicacgdo, difusdo e expressdo que tem duas metas importantes: a reconstituicdo e a
recriacdo do mundo real e a criacdo de um mundo imaginério e fantastico” (BALSEBRE apud
MEDITSCH, 2005, p. 327). Os efeitos sonoros e os ruidos sdo a cenografia no radio, um
elemento muito sutil, que localiza uma acéo e 0s personagens em um determinado lugar e
tempo. Eles também sdo capazes de servir de parametro para indicar os planos e as distancias
entre 0s personagens e as agdes sonorizadas. Os efeitos sonoros e os ruidos tém incrivel poder
de sugestdo e de associagdo com aquilo que representam ou que querem representar (SILVA,
1999). Outrossim, Crook (2001), Crisell (2001) e Silva (1999) relacionam os efeitos sonoros e
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ruidos as proposicdes semidticas. Para os dois Ultimos tedricos esses elementos atuam como

indice nas relagdes entre o signo e o objeto.

O indice, por manter uma relacdo factual, efetiva com o objeto, chama a
atencdo de seu intérprete exercendo sobre ele uma influéncia compulsiva,
fornecendo-lhe (ao ouvinte) diregdes e instrugdes (SILVA, 1999, p. 76).

Unlike words, which are a human invention, sound is ‘natural’ — a form of
signification which exists ‘out there’ in the real world. It seems never to
exist as an isolated phenomenon, always to manifest the presence of
something else (CRISELL, 2001, p. s/n)®

Para Crook os efeitos sonoros e ruidos funcionam como icone, indice e simbolo a depender
do uso e do som. No primeiro caso, por exemplo, o da representa¢do, 0 som do vento entre as
arvores € um icone de um fenbmeno meteoroldgico, 0 som € a representacdo do vento em si
mesmao. Os efeitos sonoros e ruidos constituem-se indice quando estdo relacionados ao objeto,
derivam dele. “Index is a sign connected or associated with an object. Smoke is an index of
fire. Blood is an index of circulation. Water is an index of flooding. The concept exists as a
sound as well as being signposted by contextual verbal language” (CROOK, 2001, p. s/n)®. O
simbolo é a porcdo mais abstrata, convencional e cultural na utilizacdo dos efeitos sonoros e
ruidos. Nesses casos, 0 som ndo tem conexd com o objeto representado e ndo é uma
construcdo de semelhanca, uma representacdo dele (CROOK, 2001). Um alarme pode
significar fogo, invasdo, evacuacdo, a depender do uso que € feito desse som eletrnico.
Obviamente, o alarme lembra o objeto sirene em si mesmo, porém essa ndo é a informacao
passada pelo som do alarme. No transito, quando os motoristas sdo obrigados a dar passagem
as emergéncias sinalizadas pelo barulho da sirene, € possivel identificar pelo som do alarme a

ambulancia, o carro de bombeiro e a viatura da policia.

Em virtude da complexidade na manipulacdo do som e da selecdo dos efeitos sonoros e ruidos
€ que as emissoras deveriam ter sonoplastas ou sound designer. Esse especialista seria 0
responsavel pelas montagens sonoras e pela execugdo dos efeitos sonoros e ruidos no

contexto do “ao vivo” e pela producdo deles. Ele seria o responsével por equalizar o som,

% Diferentemente da palavra, que é uma invenc&o humana, os efeitos sonoros s&o um fendmeno natural. Uma
forma de significacdo baseada na realidade. Ela ndo parece existir de forma isolada e € sempre uma manifestacao
de algo ou alguma coisa. (livre traducéo)

% Indice é um sinal conectado ou associado a um objeto. Fumaca é um indice, ou indicio, de fogo. O sangue da
circulagdo. E agua é o indice de uma correnteza. Esse conceito existe tanto como som quanto como linguagem
verbal.
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garantir a qualidade técnica sonora, mas tambem pela selecéo dos elementos efeitos sonoros e
ruidos e sua disposi¢do na trama sonora da narrativa radiofonica. O responsavel por garantir a
relacdo entre os diversos elementos, mas, especialmente, ser uma “outra voz”, uma “outra
personagem” na construgdo da historia irradiada. No Brasil, as radios se servem, basicamente,
de operadores de audio e ndo de sonoplastas. Nesse sentido, conta-se com a boa vontade, a
experiéncia e a criatividade de quem esta na mesa de som. Em uma emissora que utiliza
pouco os efeitos sonoros e ruidos como elementos de narracdao e como figuras de estilo, talvez

a formacéo importe menos do que para aquela que faz desse elemento seu trago de distingéo.

Na Radio Sociedade da Bahia a producdo de vinhetas e de elementos de sonoplastia é feita
principalmente por Genivaldo Novaes, Pedro Carvalho, Adriano Janior. Os operadores de
4udio™ recebem muitas vinhetas e efeitos sonoros e ruidos prontos, por isso, a liberdade esta
relacionada ao uso e no a criagdo (SERRA, 2011 — depoimento oral — APENDICE V). Em
relagdo ao programa Sociedade Contra o Crime, o principal operador de &udio é José
Rodrigues Serra, conhecido como Zezinho da Ribeira. O operador de audio tem 26 anos de
experiéncia e ha 13 anos trabalha na Radio Sociedade da Bahia. A folga de Zezinho da
Ribeira é as tercas-feiras, sendo substituido por Celso Trindade, que é o operador que cobre as
folgas. Na semana analisada ndo houve alteracGes, e a rotina foi mantida. Nao ha diferencas
significativas entre os dias de operacdo de José Rodrigues Serra e o de seu substituto.
Entretanto, para esse tipo de analise e comprovacao seria necessario outra amostra mais
ampla. Mesmo assim, ha certo padrdo entre os operadores da radio, o que ndo revela muito
sobre a autoria e a execugdo dos efeitos. Alguns efeitos sonoros e ruidos usados na
transmissdo sdo planificados pelo redator, mas a maioria € feita no improviso, uma dinamica

do programa e da prépria emissora.

[...] o texto, o Kalil ou o Bruno, eles deixam uma cépia conosco. Entdo, a
gente da uma lida rapidamente e ai ja nos situamos e ja desengajamos (sic)
naquilo ali. Basicamente, eles vdo por nés e nds estamos vivendo aquilo ali.
Entendeu? Entdo, é uma dindmica que nés semos (sic) parte deles e eles
parte de nos (SERRA, 2011 — depoimento oral —- APENDICE X).

Apesar das trocas de operadores, 0 uso dos efeitos sonoros e ruidos parecem manter certo
padrdo. Essa é a percepcdo do ouvinte (SERRA, 2011 — depoimento oral — APENDICE V).

% A pesquisa apontou que os seguintes operadores de audio trabalham na Radio Sociedade da Bahia: Carlinhos
Sena, Celso Trindade, José Rodrigues Serra, Marcio Vander, Ocilvan do Nascimento e Odair de Santana
(SERRA, 2011 — depoimento oral — APENDICE V).
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N&o h& uma diferenca significativa e os efeitos sonoros e ruidos usados sdo 0s mesmos e a

troca dos operadores ndo traz mudancas para a teatralizagdo do programa.

A utilizacdo dos efeitos sonoros e ruidos parece natural, mas € uma construcao cultural que
faz parte do mapa da emissora e da conexdo com o publico alvo e a audiéncia. Os elementos
estdo planificados no roteiro escrito ou em um roteiro interno do operador de audio que
procura atuar com 0s demais personagens da narrativa, ou seja, 0 operador procura por sua
deixa, busca 0 momento em que pode posicionar os efeitos sonoros e ruidos na constituicdo
de um dialogo. Os efeitos sonoros e ruidos utilizados no programa Sociedade Contra o Crime
sdo também executados ao longo da programacdo, ndo constituindo um jogo de vinhetas

exclusivo.

No caso do Sociedade Contra o Crime, 0 emprego desses elementos representa bem o conflito
entre o género e formato do programa. A estrutura em esquete radiofonico demanda o uso de
todos os elementos da linguagem radiofonica, mas, principalmente dos efeitos sonoros e
ruidos porque eles podem narrar 0 que ndo pode ser dito. Entretanto, na concepcao
jornalistica, os usos dos efeitos sonoros e ruidos constituem-se, geralmente, em um tabu.
Esses elementos s6 podem aparecer sem producdo, ou seja, quando decorrem do préprio
ambiente da reportagem e, apenas, quando acrescentam alguma informacdo. Por exemplo, 0
som de gritos em uma manifestacdo € um elemento que deve ser aproveitado pelo jornalista
ou editor para a cartografia da reportagem. Porém, o barulho do ar condicionado na sonora é
um artificio de distragdo do ouvinte ou de obstaculo do entendimento da fala.

No mesmo sentido, é possivel afirmar que existem efeitos sonoros e ruidos produzidos e
aqueles ndo produzidos. Os efeitos sonoros e ruidos ndo produzidos fazem parte dos
elementos que estdo fora do controle de quem faz rédio. Eles sdo espontaneos e ndo sdo
programados. E esses acontecimentos s6 podem ser manipulados em duas circunstancias:
guando sdo percebidos antes da irradiacdo e podem ser prevenidos ou quando sao eliminados
pela edicdo. Mas no contexto do ao vivo, 0s sons e ruidos podem ser irrupcdes
extemporaneas, impossiveis de serem previstas e evitadas. As reacfes causadas por esses
acontecimentos sdo as mais variadas e dependem da qualidade e intensidade dos sons e
ruidos. Elas podem provocar desde o riso até o susto do ouvinte e dos envolvidos na

irradiacao.
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Os efeitos sonoros e ruidos ndo produzidos ndo sdo incomuns e, por isso, 0 apresentador-
mediador precisa criar mecanismos para aproveitar essas informacgdes quando elas ocorrem e
forem pertinentes ou desviar-se delas para manter o foco na narrativa. Especificamente, na
reportagem, 0s Unicos elementos utilizados para criar o cenario da acdo da noticia sdo 0s
efeitos sonoros e ruidos ndo produzidos. Como ja foi dito, a simulacdo de efeitos sonoros e
ruidos constitui-se em proibicdo para jornalismo, isso porque ela é considerada como
falsificacdo do fato, vez que os elementos mascaram e distorcem a noticia. Além do texto e da
fala, os efeitos sonoros e ruidos ndo produzidos séo caracteristicas que marcam o lugar do
jornalismo frente ao jornalismo popular. Esse Gltimo é conhecido por fabricar efeitos sonoros
e ruidos que se constituem no estilo de noticiar. O uso desses elementos d& mais carga
dramatica a narrativa noticiosa, tornando-a também mais conotativa. O radiojornalismo
policial € o que mais se utiliza desses elementos como suporte para as suas performances.
Esse é o caso do Sociedade Contra o Crime, cuja formatacdo € a hibridizacdo do
radiojornalismo policial com a teatralizacdo. Mas também é preciso indicar que, apesar de 0
programa ser irradiado do estidio da emissora, espaco de pouca interferéncia dos sons
externos, foi possivel identificar as ocorréncias de ruidos ndo produzidos e esses eram,
principalmente, os barulhos provocados pela movimentacdo no estidio dos apresentadores-
mediadores e por pessoas que entravam e saiam do local. Sdo os sons do farfalhar das folhas
do roteiro, de respiracdes, do tamborilar dos dedos na mesa, dos atritos entre o0s
equipamentos, cadeiras, pequenos sussurros entre os apresentadores etc.. Contudo, nos seis
dias de analise, as ocorréncias ndo exigiram dos apresentadores-mediadores uma acdo de
desvio ou de aproveitamento dos elementos. Os barulhos e perturbagdes sonoras ficam
mesclados ao som da irradiacdo como um fator natural daquele espago sonoro, o espago da
AM, tdo sujeito as perturbacOes eletromagnéticas e as interferéncias. Esses barulhos soam
como o estalo da agulha nos sulcos, poeiras e riscos no disco de vinil, sujeira sonora que ndo

interfere diretamente na audi¢cdo e nem na mensagem.

Ja os efeitos sonoros e ruidos produzidos utilizados no programa servem ora para ampliar a
carga dramatica, ora para instigar o comico, mas eles também podem ter outras fun¢ées como
a de servir de cortina entre um assunto ou outro. Os ruidos podem ser combinados as vozes,
ao siléncio, a musica ou entre si; e esses encontros criam algo que é mais do que a parte
isoladamente (MEDITSCH, 2008b). E esses efeitos sonoros e ruidos produzidos podem ser da
ordem dos eletrdnicos, das maquinas ou da natureza, mas precisam fazer parte da cultura

sonora do ouvinte para que possam ser entendidos: “[...] a palavra — assim como o ruido — s
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pode evocar a representacdo da realidade se for bem conhecida pelo ouvinte por té-la visto
antes” (KOLB apud SILVA, 1999, p. 76). Essa conceituacdo leva em conta o objetivo dos
efeitos sonoros e ruidos, suas caracteristicas e sua constitui¢do e ndo o seu modo de producéo,

ja que nesse caso todos os efeitos sonoros e ruidos seriam de producdo eletrénica.

Os efeitos sonoros e ruidos produzidos naturais reproduzem os fenémenos da natureza, como
barulho de trovdes, de ventos, de agua corrente etc., 0 que os caracterizaria, conforme Crook
(2011), em icones. Também estdo inclusos os sons produzidos pelo corpo humano. Esses
barulhos gravados sdo, geralmente, mais vividos e mais nitidos do que aqueles que o ouvido
comum capta. E preciso explicar que seria possivel incluir as producdes do aparelho fonador
nessa categoria, mas optou-se por determinar que esses sons fossem chamados de vozes-
onomatopaicas, analisadas no topico anterior. Sendo assim, os efeitos sonoros e ruidos
produzidos que incluem a voz ndo fizeram parte do topico dessa analise. Em retorno aos
efeitos sonoros e ruidos produzidos, os eletrénicos sdo os abstratos e podem ser usados de
varias formas, como sinalizadores de término de fala e até como marcadores de a¢Ges que ndo
tem som, os socos por exemplo. Os eletronicos sdo dependentes também da inscricdo cultural
do produtor e do ouvinte. Sdo ruidos que ndo fazem parte dos fendmenos da natureza e
também ndo sdo os sons das maquinas. Eles até podem estar associados a elas, como por
exemplo, o bip do reldgio, mas ele ndo se confunde com o préprio som que a maquina relégio
faz. Por outro lado, eles sdo convencionais e seriam sons mais simbolicos, mas podem ser
indiciais também. O magquinal é produzido por instrumentos criados pelos homens, por
exemplo, o som do reldgio, do escapamento, da metralhadora. Os efeitos sonoros e ruidos

produzidos maquinais se constituem apenas em indice.

Para Silva (1999), os efeitos e ruidos podem ser usados para narrar ou descrever um fato, eles
seriam elementos narrativos ou descritivos, ou seja, sdo elementos que contam o fato ou sdo
informacBes que compdem o cendrio da acdo e/ou caracterizam o0s personagens. No mesmo
sentido, apesar de ndo usar a mesma nomenclatura, outro autor brasileiro exemplifica o uso
dos efeitos sonoros e ruidos na composi¢do da mensagem radiofonica. “Nesse quadro, o
efeito compensa a auséncia da imagem, reproduzindo sons préoprios de elementos que servem
como pano de fundo, de um trovdo em meio a tempestade, aos trinados de passaros para
representar o inicio de uma manha de primavera” (FERRARETTO, 2007, p. 26). Para Ortiz e
Marchamalo (1994), efeitos e ruidos podem ser usados para conduzir as montagens realistas

ou descritivas ou as montagens conceituais. No primeiro caso, os elementos poderiam ser
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combinados e recombinados para compor um cenério, uma cenografia realista, uma imitacao
da realidade. Essa proposicdo segue a ideia de uso descritivo dos efeitos sonoros e ruidos
produzidos. J& a montagem conceitual busca usar os efeitos sonoros e ruidos produzidos para
“[...] recriar atmosferas ou sensacgdes. [...] ndo respondem a transcri¢cdo sonora objetiva da
realidade, mas produzem outro tipo de codigo de carater emocional ou animico” (ORTIZ e
MARCHAMALO, 1994, p. 64). Ja para Balsebre (apud MEDISTCH, 2005), os efeitos
sonoros e ruidos “[...] ttm quatro fung¢des: ambiental, expressiva, narrativa ¢ o ornamental”

(p. 334).

Ao usar os efeitos sonoros e ruidos produzidos, sejam naturais, maquinais ou eletronicos para
narracdo ou para descricdo, é preciso ter o ouvinte em perspectiva, pois disso depende o
entendimento. Os sons maquinais e eletrénicos aparecem e desaparecem de nossa cultura ou
até sdo substituidos por outros, tanto o produtor quanto o sonoplasta devem estar atento a esse
detalhe. Com certeza o som de datilografar uma carta ndo coincide com o da digitagdo, apesar
de ambos indicarem que algo esta sendo escrito. Esses sons inscrevem um tempo-espaco e sao
carregados de historicidade. E, ainda, até da para vocé usar um som para simular a conexao
entre o computador e a Internet — som comum na década de 1990, por causa da Internet
discada — mas é preciso ter em perspectiva que para as novas geraces a conexdo é
absolutamente silenciosa. Em virtude da tecnologia e dos avangos na area de producdo de
som, também é possivel criar sons que possam sinalizar abstratamente uma pessoa ou uma
acao. Balsebre (apud MEDITSCH, 2005) explica que, em 1971, a BBC criou 0 bloodnock’s
stomach, um efeito sonoro de dez segundos para indicar a ingestdo de bebida alcdolica e a sua
nocividade: “[...] criou um efeito para uma situacdo sonora nio codificada” (p. 333). Dito
isso, é de se considerar que os sons e ruidos produzidos possam ser deslocados de suas
caracteristicas e ordem para assumir novos usos. Um exemplo disso é o spot do comercial da
Porto Seguro, no qual o barulho de um peru € usado para simular 0 que seria um virus no

computador®, saltando da sua condicao de icone para simbolo.

No programa Sociedade Contra o Crime uma situacdo ndo codificada é a entrada da
personagem Maricotinha, que é marcada por uma sequéncia de sons de batidas na madeira.
Esse é Unico efeito que é produzido pelos préprios apresentadores-mediadores. Graga Lago
da golpes rapidos na mesa do estudio para introduzir seu personagem. O som sinaliza a

chegada da personagem que parece pedir licenga. A entrada de Maricotinha usa a estratégia

% O comercial faz parte da campanha publicitaria da Porto Seguro intitulada Help-Desk produzida pela Design
Comunicacdo (ANEXO X).
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associativa entre efeitos sonoros e ruidos eletrénicos e a personagem. Esse também é o Unico
efeito sonoro e ruido produzido por uma pessoa, todos 0s outros sdo executados por
equipamentos de producdo e execucao sonora digital. No mesmo sentido, o som denota a

chegada da narradora-mediadora.

Igualmente, os efeitos sonoros e os ruidos podem ter sentido denotativo ou conotativo, podem
estar ligados a manifestacdo direta do signo, em nivel semantico, ou explorar o aspecto
estético que depende da inscricdo cultural e da percepcao sensivel e intelectual — de quem faz
e de quem ouve. Todos os elementos da linguagem radiofénica dependem desses niveis de
significacdo, contudo o equilibrio entre eles na utilizagdo dos efeitos sonoros e ruidos
produzidos é mais delicado porque é muito facil deixar que efeitos sonoros e os ruidos

tornem-se falha comunicativa.

As utilizagdes dos efeitos sonoros e ruidos produzidos dependeram da transformacéo técnica
e do desenvolvimento de aparelhagem para a producéo de som, mas também da alfabetizacao
na linguagem radiofénica de produtores e ouvintes, porque entendida, nas suas fases iniciais,
como apenas linguagem oral-verbal. Os usos dos efeitos sonoros e ruidos produzidos sdo mais
importantes ainda quando considerados os formatos de dramatizacdo no radio, como 0s
esquetes, radionovelas, cartas interpretadas etc.. Mas, mesmo o jornalismo se vale desses
artificios, ndo na descricao do fato em si, mas na estrutura que compde o estilo da emissora,
quando os efeitos sonoros e ruidos produzidos sdo usados para apresentar o dinamismo, a

atualizacdo e gravidade, o que representa também certa teatralizacdo da noticia.

De forma geral, os efeitos sonoros e ruidos para a dramatizacdo sdo usados visando a
verossimilhanga e, para o jornalismo, a veracidade. No programa Sociedade Contra o Crime,
que se intitula jornalistico, os efeitos sonoros e ruidos sdo produzidos em todos 0s segmentos,
sejam eles em formato jornalistico ou nos dramatico-ficcionais. Para analisar 0s usos e
apropriacdes dos efeitos sonoros e ruidos produzidos, optou-se por verificar as ocorréncias na
totalidade dos conteldos dos seis programas gravados, em consideracdo aos seguintes

aspectos:

Tabela 4 — Categorias de anlise para efeitos sonoros e ruidos produzidos

Montagem

Narrativa Descritiva
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Origem

Natural Maquinal Eletrénica
Posicédo

Primeiro Plano | Segundo Plano | Terceiro Plano

Foi possivel encontrar no programa Sociedade Contra o Crime todas as categorias citadas
acima. O programa ndo inova no uso dos efeitos sonoros e ruidos produzidos e, inclusive,
mantém a separacao entre o contetdo de formatacdo jornalistica e aquele dramatizado. Isso
significa que os padrfes de utilizacdo de efeitos sonoros e ruidos produzidos sdo mantidos.
Ou seja, nos segmentos de notas e reportagens, eles sdo pouco utilizados e ndo servem a
narrativa, s6 sdo usados para marcar as passagens entre 0s assuntos e a entrada da hora certa.
Nos formatos dramatico-ficcionais, esses elementos sdo usados com frequéncia e acrescentam
informac&o a narrativa ou ajudam a criar o clima da narracdo. Igualmente, os efeitos sonoros e
ruidos produzidos usados nas emissées de Armando Mariani, no quadro de entrevista Pinga-
Fogo, e aqueles posicionados na abertura e finalizacdo da entrada da reportagem, sdo
elementos que compdem a narrativa do programa, mas ndo da noticia (APENDICE, XVI).
Eles servem como cortina, como passagem entre 0s conteldos e ndo como elemento de
elucidacdo da noticia ou de reforco da informacdo. Nesses quadros, os efeitos sonoros e
ruidos produzidos estdo banidos e ndo foram detectados aqueles que ocorrem na circunstancia

do “ao vivo”.

O dialogo entre Céceu e Zé Grilo é o bloco do programa que menos usa 0s efeitos sonoros e
ruidos produzidos. Mesmo sendo uma dramatizacdo, o quadro registrou a auséncia total dos
efeitos sonoros e ruidos produzidos em dois dias de analise. Mas mesmo nos dias em que
esses elementos foram usados, eles serviram mais a estrutura do programa — como a sirene da
vinheta de volta do bloco e o barulho sinalizador da hora certa —, do que como elemento
descritivo ou narrativo da propria histéria. Em apenas dois dias, dos seis analisados, os efeitos
sonoros e ruidos produzidos foram usados para ilustrar a fala de Cecéu, praticamente no final
do dialogo entre os personagens (APENDICE, XVI). E nos blocos dois e trés, momento em
gue o trio de apresentadores encarna Jatoba, Massaranduba e Maricota, que os efeitos sonoros
e ruidos produzidos sdo utilizados com maior frequéncia. Esses elementos sdo colocados

justapostos ao som de fundo, as falas, e aos outros efeitos sonoros e ruidos produzidos.
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Alguns sons, como o da sirene, sdo usados ora para descri¢do da chegada da policia, ora para
narracdo de um contetdo policial sem a pretensdo de caracterizar a cena. Os efeitos sonoros e
ruidos produzidos usados no programa sdo 0s sons vinculados a violéncia e a atuacdo da
policia, sdo tiros, sons de quebra-quebra e de armas sendo carregadas, derrapagens, de sirenes
etc.. O uso dos efeitos sonoros e ruidos produzidos, no entanto, precisam da conjugacéo da

voz e da musica para terem eficcia narrativa e descritiva.

De certa forma, a musica é a ordenacdo dos sons e ruidos, uma conjugacdo entre as
frequéncias regulares e irregulares, entre a constincia e inconstancia. “Ao fazer musica, as
culturas trabalhardo nessa faixa em que o som e ruido se opdem e se misturam. Descreve-se a
musica originariamente como a prépria extracdo do som ordenado e peridédico do meio
turbulento dos ruidos” (WISNIK, 1989, p. 27). No radio, como pontua a maioria dos autores,
a musica é o aspecto sensorial da mensagem radiofonica. Isso porque a musica € o som “[...]
que mais se presta a criagdo metafisica” (WISNIK, 1989, p. 29). E por isso que determinadas
musicas ou frequéncias musicais sdo capazes de representar as nossas sensacdes mais
indescritiveis. A conjugacao de determinados timbres, ritmos e tons serve para recriar antigas
impressdes e vivéncias ou inventa-las a partir de modelos ou arquétipos culturais e dos nossos

dispositivos auditivos.

[...] Nesse campo, pelo mesmo enlace corporal que ja comentei a propésito
do andamento ritmico, o som grave (como o proprio nome sugere) tende a
ser associado ao peso da matéria, com 0s objetos mais presos a terra pela lei
da gravidade, e que emitem vibracbes mais lentas, em oposicéo a ligeireza
leve e lépida do agudo (o ligeiro, como no francés léger, esta associado a
leveza) (WISNIK, 1989, p. 21).
Para Balsebre (apud MEDITSCH, 2005) a musica é o elemento expressivo da mensagem,
pois cria o “clima emocional”, ou descritivo, quando narra uma paisagem. No primeiro caso,
uma masica tensa gera, por conseguinte, uma sensacao de tensdo de drama. E, no segundo,
mais condicionado a nossa cultura, a musica é o cenario onde, por exemplo, € possivel citar as
duas versdes da marcha nupcial, entendida como o casamento na igreja em nossa cultura
ocidentalizada. Nesse caso, a musica se constitui em um cenério total, mas que s6 é possivel
de ser simulado por quem relaciona aquelas musicas ao casamento. Muito provavelmente, as
marchas ndo terdo muito significado — ou assumirdo outro — para uma cultura diferente da
ocidental. No mesmo sentido, a musica seria 0 elemento de criacdo de imagens auditivas
(BALSEBRE apud MEDITSCH, 2005), argumento que traz de volta o potencial imagético do

radio.
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Ao usar a musica para compor 0 ambiente — a atmosfera ou a paisagem — entende-se que a
organizacdo do som ndo resulta em uma imagem visual, mas em um cendrio que pode ser
mais amplo até do que o descrito pela visdo. Com isso, pretende-se dizer que 0 mapa ou signo
que sugere a musica pode ser uma representacao do real ou nada disso, e ser o irreal ou hiper-
real. A mdsica se conecta com 0s n0ossos movimentos afetivos e as nossas sensacgdes e, assim,
resulta no estimulo & imaginacao, a partir das nossas vivéncias e da nossa cultura. Essa funcdo
de ambientacdo, de cendrio e de paisagem é a congruéncia entre efeitos sonoros e ruidos e a
musica. “Também a musica pode cumprir uma fun¢do de ambientagdo. Se ecoa uma jarabe
tapatio®, nossa mente se desloca para o lindo e querido México e ja imaginamos os charros®’
sapateando e as mulheres com suas amplas e coloridas saias” (VIGIL, 2003, p. 55). A citacdo
reforca o carater cultural da mdsica e do entendimento para composicdo do cendrio, e em
acréscimo, para o autor cubano, a funcdo precipua da musica é a de montar certa atmosfera
para a informagdo e para o ouvinte: “0 mais tipico da linguagem musical € criar um clima
emotivo, aquecer o coragdo. A musica fala prioritariamente aos sentimentos do ouvinte”
(VIGIL, 2003, p.55). E é por isso que o autor categoriza a mudsica como uma das vozes do

radio: “a voz do coragao”.

A musica tem potencial expressivo e de penetragdo comprovada pelo fato de ela poder
constituir-se em o conteudo principal da programacdo de uma emissora, alids, a maioria das
emissoras em FM é musical. Porém, nesses casos, a musica ndo é um elemento da linguagem
e se constitui em contetdo de programacdo. No segmento de AM, 0 mais comum é a emissora
de variedades, uma formula em que a musica também é um componente, mas ndo o principal
e nem o exclusivo. Esse € 0 caso da Radio Sociedade da Bahia, uma emissora cuja missdo e
visdo sao: levar informacdo, prestar servico a populacdo e transmitir credibilidade aos
ouvintes, anunciantes, parceiros etc.”. A emissora tem programas dedicados ao contetido
musical (ANEXO VII), mas esse contelido ndo representa o seu projeto editorial, ou seja, €
possivel afirmar que a radio da analise ndo é musical. Excluindo-se o fato de a musica poder
constituir-se em parte ou no total do contetdo da grade de programacdo, € importante
considerar o papel que ela exerce na propria narrativa radiofonica, como um dos elementos da

linguagem.

% Danca tradicional mexicana.

% Charro seria 0 cowboy ou o vaqueiro mexicano.

% Informac&o colhida do site da emissora. Disponivel em:
http://www.radiosociedadeam.com.br/portal/missao.aspx Acesso em: 29 Mar. 2012.



117

Para Crisell (2001), no radio a musica tem duas constituicbes principais: ela € um objeto
estético de fruicdo e, também, mas ndo simultaneamente, serve de elemento da linguagem
radiofénica para a combinagdo com os outros. Nesse caso, ela assume uma caracteristica que
ndo € a de ser apenas musica. Isso porque ela vai se misturar, mixar-se aos outros elementos
para formar outra coisa. De certa maneira, ela deixa de ser musica para se tornar parte de um
discurso em que a mésica é um elemento. E dificil entender o papel da misica no radio ora
porque ela constitui-se no conteddo principal de uma emissora, ora porque ela é elemento da
linguagem e ora porque ela se confunde com o préprio conceito de linguagem radiofonica.
Paralelamente, é possivel afirmar que musica também é a juncdo dos elementos que a prépria
linguagem radiofonica sugere. Eduardo Meditsch (2008b), no texto Sete meias-verdades e um
lamentavel engano que prejudicam o entendimento da linguagem do radiojornalismo na era
eletronica, propde uma discussdo que se assemelha a categorizacdo citada acima quando
questiona qual a diferenca entre a linguagem fonogréafica e a radiofénica. No entanto, para o
ouvinte a separagdo entre masica e radio ou entre a linguagem fonografica e a radiofonica é
clara. Ao experimentar o radio e a musica o ouvinte ndo tem dividas sobre o que € uma ou é
outra, o ouvido e o0 corpo conseguem apreender e distinguir essas diferencas, porém, no plano
da conceituacdo a tarefa ndo é tdo facil. No que tange a linguagem, Meditsch (2008b) explica
que a linguagem radiofonica é o compartilhamento de contexto entre o emissor e 0 ouvinte, é

a efemeridade® da relacéo e da prépria mensagem.

A linguagem do radio, uma vez morta, uma vez considerada como
"linguagem dada", ndo se distingue em nada da linguagem fonografica. O
que a distingue é que ela ndo existe na realidade enquanto dada, existe
apenas dando-se como discurso. Seja transmitindo em direto, seja
transmitindo em diferido um produto fonografico que assim atualiza, ou
ainda combinando estes dois elementos, como normalmente o faz, o radio
transmite sempre no presente individual do seu ouvinte e no presente social
em que estd inserido, ou seja, hum contexto intersubjetivo compartilhado
entre emissor e receptor: num tempo real (MEDITSCH, 2008b, p. 8).

Mesmo assim, tendo como base os elementos das duas linguagens, é possivel a questdo:
Radio é musica? Radio, como ja foi dito, € uma forma de oralidade que encerra certo
potencial melédico e musical (SILVA, 1999), mas a tonica é a fala e a voz que fala. Na
cancdo, o ritmo e a musica estdo na voz que canta e ndo na que fala. Mas, também néo da para

afirmar que a fala é radio. Ainda assim, é preciso levar em conta 0 arranjo entre esses

% Seria possivel discutir a efemeridade no radio tendo vem vista os contetidos radiofonicos da web, dispersos
pela internet. Mas o desvio néo iria contribuir para a discusséo proposta.
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elementos, o contexto partilhado e o discurso em que ele se da. Por isso, é mais facil entender

as diferencas entre a musica e a linguagem radiofonica a partir da experimentacéo.

E ainda hd& momentos em que as fronteiras entre a fala e a musica se estreitam, a fala do
rapper é masica? Como classificar a partir de categorias dos elementos da linguagem esse
contetdo de fala que ndo chega a ser canto? Esse é um fato em que ha certa hibridizacao entre
a fala e o canto. Mesmo assim, consideram-se essas performances como musicais. O
programa Sociedade Contra o Crime se utiliza desse entrecruzamento também. Na abertura
do segundo bloco do Sociedade Contra o Crime, a voz de Gonzaguinha, sobre a melodia de
abertura da musica Cidade Contra o Crime, anuncia “a onda de violéncia que se abate sobre a
cidade”. O texto é a abertura da musica Cidade Contra o Crime e poderiam ser analisado
como mdasica tanto quanto fala. No programa, ela cumpre a funcdo de vinheta, ou seja, de
identificagdo do programa e do quadro e de cortina: “breve trecho musical que assinala a
separagdo entre duas se¢cdes de um programa, duas noticias de radiojornal ou determinadas
cenas de radioteatro” (BARBOSA e RABACA, 2001, p. 196). Realmente é dificil entender o
limite entre a fala e o canto, talvez 0 poema e a poesia sejam o0s balizadores dessa
caracterizacdo. Mas o ponto de transicdo entre e um e outro talvez possa ser medido pelos

estudiosos da recitagéo e da cantoria.

[...] Arnheim (1980, p. 27) considera a mdsica como a matéria-prima basica
cujos parametros devem ser aplicados tanto na performance do locutor (cuja
musicalidade é intrinseca a fala, ainda que sob alguns aspectos encontra-se
perdida neste contexto da supremacia da vista) como nos efeitos sonoros,
pelo fato de considerar o radio como uma arte acustica cujo trabalho consiste
em representar o0 mundo para o ouvido (SILVA, 1991, p. 78).
Nesse contexto, entretanto, assume-se que o radio é uma forma de oralidade que compreende
a fala e os demais elementos da linguagem, entre eles a muisica. E mesmo que
conceitualmente ndo tenha se conseguido diferenciar com clareza a diferenca entre a
linguagem radiofénica e a linguagem musical, no entanto, a experiéncia auditiva é capaz de
separar uma estrutura da outra conforme a experiéncia e a construcdo da narrativa a partir das
organizacOes dos elementos ruido, efeitos sonoros, siléncios e fala. Uma linguagem que se
torna evidente a partir da construcdo, relacdo e adequacdo desses elementos, um codigo
partilhado entre produtores e ouvintes. Em estrutura o radio, sobretudo pelo potencial da sua
linguagem, € sempre uma dramatizacdo, uma (re)construcao da realidade (ou desconstrucao)
que pretende comover, mover a audiéncia, chamar sua atengdo. Mesmo o jornalismo

comporta essa descrigéo, ainda que haja certos limites entre a verossimilhanca e a veracidade.
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E por isso que essa dramatizacdo, essa acdo, essa narrativa, composta por esses elementos &,
por assim dizer, 0 que se considera radio, uma expressao de teatralizacdo, onde a musica é um

elemento chave. Haja vista que:

[...] para o espectador aberto as experiéncias da cena, a teatralidade pode ser,
por exemplo, uma maneira de atenuar o real para torna-lo estético, ou erético, ou
uma terapia de choque destinada a conhecer esse real, e a compreender o
politico, ou ainda um embate potente de regimes ficcionais que parecem disputar
a primazia de constituicdo do teatro, ou simplesmente, e por que nédo, o discurso
linear de um narrador tencionado para o final do mito, mas que volta sempre ao
principio. Ou uma categoria que se apaga sob formas outras de
performatividade, descobrindo campos extra-cénicos, culturais, antropoldgicos,
éticos (FERNANDES, 2009, p.167).

A mosica integra a linguagem radiofénica quando funciona para uma estruturagdo da
mensagem. Nesse sentido, assim como os efeitos sonoros e ruidos, a musica € um elemento
pouco explorado pelo jornalismo. Contudo, sobre ela ndo pesa a ideia de embuste ou
simulacéo das ocorréncias, mas, na maioria das vezes, a madsica serve como um suporte para a
fala. Ela deve estar sempre em segundo plano para nédo sacrificar a objetividade e veracidade
da noticia. Mesmo assim, o uso do fundo musical em conteudos noticiosos mais curtos, como
as notas, tornou-se uma formula que garante o dinamismo necessario a proposta jornalistica.
Prado (1989) contesta essa posicdo tanto no que diz respeito a musica quanto aos efeitos

sonoros e ruidos:

Em definitivo, a manipulacéo € inevitavel tanto com a utilizacdo de todos os
recursos expressivos do radio como sem eles, 0 que nos leva a pensar gque a
ndo utilizacdo destes recursos ndo responde ao interesse da objetividade, a
ndo ser pela dificuldade de controlar a criatividade que representa a
combinagdo de todas as unidades conceituais que compBem a linguagem
radiofénica (PRADO, 1989, p. 37).
O autor reivindica todos os elementos da linguagem radiofénica, e ndo s6 a fala, como
potencial expressivo no radio até para os conteddos jornalisticos, sem prejuizos a noticia e a
veracidade dos fatos. Para o autor, essa narrativa atual, com pouco potencial expressivo,
conjugado ao uso de palavras pouco coloquiais, e até de jargbes profissionais, atende a uma
determinada classe econdmica — mais educada e com maior potencial econdmico — e é a
expressao desse grupo (PRADO, 1989). O problema é que essa narrativa tornou-se
hegemonica e representa o padrdo de corregdo para as producdes no segmento noticioso,
tornando-se a forma o proprio sinénimo do que é jornalismo. Pode-se dizer que a supressédo de

determinados elementos tornaria a noticia jornalistica menos espetacular ou espetacularizada.
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O uso da denominacéo jornalismo popular — apesar das vérias possibilidades'® — vincula-se,
muito fortemente, a essa categoria de espetacularizacdo da noticia e do grotesco™®’. Mas
mesmo 0s contetdos e as radios populares sofrem certa influéncia dessa concepcdo. No
programa Sociedade Contra o Crime, por exemplo, a escalada e contetido da reportagem sao
marcados pela musica de fundo, que da ritmo e dramaticidade a fala, mas os outros elementos
sdo desprezados. Além da fala, a musica é o Unico elemento que pode ser usado em Varios
contextos radiofnicos e, sobretudo, sem sofrer restricGes nas narrativas jornalisticas. Para o

jornalismo, constitui-se em tabu o uso dos demais componentes.

A musica, e mais especificamente o canto, tem capacidade de exaltacdo, de perturbacdo
espiritual que pode provocar o riso ou a tristeza, significar o divertimento ou acdo. Como ja
foi dito, a musica poderia ser vendida para provocar determinacGes sensacdes e reacoes
corporais e, por isso, 0 jogo da musica € incorporada as festas, sejam elas fUnebres ou
carnavalescas. Para as estratégias de teatralizacdo no radio, a musica é jogo, é festa, mas ¢,
sobretudo, o espetaculo. Uma cancdo ou mdsica pode mover um exército ou zombar dele,
propor a paz ou preparar o espirito para a guerra. “A voz do cantor assume uma violéncia no
grupo para qual ela se dirige” (ZUMTHOR, 2010, p. 307). No programa Sociedade Contra o
Crime, como apontado anteriormente, quatro cangdes representam essas vozes de exaltagéo.
As musicas falam sobre a malandragem, a vida sexual camuflada e sobre a criminalidade.
Essas cancBes fazem parte das estratégias de teatralizacdo e de espetdculo, mas ndo sdo
férmulas originais e nem mesmo surpreendentes. Alias, os programas como 0 Sociedade
Contra o Crime despertam criticas quanto as suas narrativas comicas, sangrentas e violentas e
guanto as suas musicas de duplo sentido como se essa configuracdo fosse inédita dos meios
de comunicacdo de massa, fruto da industria cultural e da espetaculariza¢do da informacéo.

No entanto, como ensina Paul Zumthor:

Na maior parte das nagdes europeias, dos séculos XVII ao XIX, circulam
cancdes sobre os crimes do dia, assassinatos, estupros, incestos, tudo o que
fere espetacularmente o contrato social, ou sobre os préprios criminosos:
poesia onde a moral dizia encontrar seu acerto de contas, ja que ali estavam
descritas no detalhe de perversidades severamente punidas no final. Nas

100 Nesse contexto, o popular assume sempre a carga negativa, de algo de menos valor, de baixa qualidade. Mas
existem outros usos para a palavra popular, que é polissémica e também pode ser vinculada aos outros tipos de
producdo comunicacional. Cicilia Peruzzo cita trés aspectos que permeiam a palavra: 1) popular-folclérico; 2)
popular-massivo; 3) popular-alternativo. Pelas categorias descritas pela autora o programa Sociedade Contra o
Crime estaria inserido dentro do segundo termo porque tem grande abrangéncia e penetracdo e porque se
apropria de certos dispositivos, manifesta¢des e linguagens (PERUZZO, 1998).

191 Sobre os temas, sdo referéncia o trabalho de Guy Debord (1931-1994) — A Sociedade do Espetaculo (1967) —
e de Muniz Sodré e Raquel Paiva — O império do Grotesco (2002).
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manhas de execucdo capital, vendedores distribuiam na multiddo o texto da
cancdo composta para a circunstancia: mas, tomando parte na violéncia do
espetadculo ao qual ela assim se integrava, esta cancdo significava mais
desvelamento de uma opressao do que aversdo ao crime (ZUMTHOR, 2001,
p. 308).
As canc¢des usadas no programa ndo sdo tdo sangrentas e nem tdo descritivas. Mas com
certeza elas revelam a vida violenta das cidades brasileiras. A moral da histdria cantada, da
fabula melddica, ndo é contada tanto pela cancdo, mas por toda a narrativa que o programa
propbe, se bem que a mdsica de abertura indica justamente o fim de todo o bandido e
criminoso: “sair na radio”, ou seja, ganhar reputacdo publica e na esfera pablica de
delinquente. Essa licdo também é valida para a vitima. Ha certa culpabilidade também para
quem foi assaltado, morto etc., porque elas ndo foram espertas o suficiente para fugirem da
situacdo de violéncia da periferia e cidades, onde ninguém sabe quem € policia e quem é
bandido. Por isso, o cidadio modelo é o malandro e nfo o criminoso ou a vitima. E a pessoa
que ndo “vacila”, que ndo faz o que ndo quer e que pertence aos lugares em que a vida
permite certa maleabilidade de valores, e onde esses valores ndo sdo maniqueistas. As cangdes

192 ‘mas elas revelam

do programa nao podem ser caracterizadas como canc¢des de protesto
certo grau de descontentamento com a violéncia e a criminalidade. Mesmo a cancdo de
abertura do bloco de Céceu e Zé Grilo, uma musica de duplo sentido sobre o passeio nem téo
inocente entre um rapaz e uma garota, revela certa insatisfacao entre o que a moral impde para
0 namoro e o0 que o corpo deseja. Mas, as cancles fazem parte da participacdo da voz no
conteddo musical do programa — voz-can¢do — e nesse segmento, tendo em vista que o
contetdo citado ja foi analisado, as consideracBes estdo voltadas mais para a musica
instrumental, o que ndo invalida o exame também para as cances, ja que a cancdo é musica

também.

Apesar de se referirem ao som de forma geral, Ortiz e Marchamalo (1994) indicam trés
instancias de significacdo — racional e emocional — que se adéquam mais & musica do que a
qualquer outro elemento sonoro, sdo elas: criacdo de sensagdes, associacdo com as imagens e
situacBes conhecidas e associacdo com a memdria afetiva. Obviamente, todos os elementos
sonoros podem despertar tais percep¢des, mas a masica € quem representa melhor esses
estados mentais e corporais. No primeiro caso, a musica é capaz de trazer calma e

tranquilidade e/ou inquietar e perturbar o ouvinte. As emissoras de radio musical se utilizam

192 Nos capitulos finais de Introduco & Poesia Oral (2010), Paul Zumthor vai discorrer sobre o uso das cangdes
de protesto, principalmente, pelos estudantes no final da década de 1960.
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dessa premissa, pela manhd a tendéncia € colocar cangdes e ritmos que estimulem o ouvinte a
despertar, a acordar. No periodo noturno, ao contrério, as musicas servem para relaxar e
adormecer. O jornalismo também ndo esta de fora dessa regra, as trilhas usadas como fundo
musical dos boletins e radiojornais no periodo da manha sdo mais vibrantes e estimulantes, ja
as da noite sdo mais descontraidas e/ou mais sensuais, menos ritmadas e/ou com um timbre
mais grave. Nesses casos, a trilha sonora serve como complemento da voz, ampliando ou
reduzindo a carga de dramaticidade, solenidade etc. (FERRARETO, 2007).

As associa¢Oes com as imagens e as situaces conhecidas dependem da base cultural e das
convengdes coletivas no uso de determinado som. O rock’nroll e a mdsica eletrdnica, por
exemplo, sdo muito usados em contextos — reportagens ou noticias — que envolvem esporte; o
jazz serve para criar um ambiente sofisticado etc.. Mas existem musicas que, especificamente,
relembram lugares, pessoas, situacfes, ou épocas: marchas nupciais, parabéns para vocé
cancgdes natalinas etc.. Essas séo inscricdes culturais coletivas, padronizagOes de sentidos
construidos para uma determinada musica. Mas, mesmo assim, é preciso considerar que ha
sempre um aspecto pessoal no que diz respeito a esse elemento da linguagem radiofonica.
Principalmente porque depois da inven¢do do radio, mas, sobretudo do walkman e
dispositivos portateis, os individuos foram capazes de selecionar o padrdo musical — ou as
préprias musicas — para compor a trilha sonora de suas vivéncias, de suas experiéncias, das

suas vidas.

A musica pode despertar sensa¢des menos universais. Nesses casos, ela tem como base a
vivéncia, a memdria afetiva. Esse aspecto é algo absolutamente pessoal, ndo pode ser
dimensionado pelo produtor do programa. Sdo o0s casos em que hd um descompasso entre o
que a masica pretende provocar e o que ela realmente provoca. Uma determinada melodia
pode trazer prazer e/ou fustigar terror e desespero, a depender do ouvinte e sua vivéncia
pessoal e cultural. Uma musica pode despertar uma cena ou um cheiro ou uma sensacao
corporea desejada ou ndo. A musica pode irromper em nossas mentes e corpos. A musica é
realmente um elemento poderoso que ndo pode e ndo deve ser desconsiderado na construcao
da mensagem radiofonica. “Victoriano Fernandez Asis'® declacrou, em certa ocasio, que a

musica deveria ser vendida nas farmacias, como sedativo ou estimulante, sonifero, inibidor

193 jornalista espanhol, falecido em 1991, em Madri. Foi um dos expoentes na radiodifusio na Espanha e
também foi diretor de alguns jornais. Nasceu em La Corufia, em 1906, e era formado em Direito. Fontes:
http://elpais.com/diario/1991/05/15/agenda/674258402_850215.html e
http://es.wikipedia.org/wiki/Victoriano_Fern%C3%Alndez_de As%C3%ADs Acesso em: 28 Mar. 2012.



123

sexual ou afrodisiaco, e até mesmo - assim dizia —, como vomitivo” (ORTIZ e
MARCHAMALDO, 1994, p. 58).

Mas, ao usa-la, o sonoplasta ou o produtor deve refletir sobre as divergéncias culturais e
temporais da plateia (CROOK, 2001). O programa Sociedade Contra o Crime, por exemplo,
se utiliza de duas musicas que foram popularizadas pela televisdo brasileira na década de
1970, sdo elas: o tema de SWAT e de Hawaii 5-0. A escolha dessas musicas inscreve o
programa, que estreou em 1968, em um determinado tempo e espaco. Essas melodias,
inclusive, porque ndo foram remixadas e nem ganharam um novo andamento ou arranjo,
envelhecem a narrativa. Além disso, para os ouvintes mais velhos, as musicas despertam
outros contextos dificeis de serem apreendidos pelos mais novos, fora a lembranca que os
temas podem despertar. Enquanto para o0s ouvintes que viveram a década de 1970 a musica
propde certa narrativa e conexdo com o trabalho de investigagdo e policia, ja que as musicas
sdo tema de abertura de duas séries policiais estadunidenses, para 0s mais novos elas podem
significar apenas o proprio programa, assumindo a caracteristica de marca sonora. Datar um
programa, unir sua imagem a um contetdo mais antigo e televisivo pode ser uma estratégia
que resulte em parddia. No caso do programa pesquisado, a galhofa que pode ensejar a trilha
ndo atrapalha porque o projeto editorial inclui o humor e o ridiculo. A unido entre contetdo
policial e narrativa humoristica caracteriza o Sociedade Contra o Crime. Mas essa ndo é uma
regra geral e, mesmo assim, ela é discutivel, pois pode criar entraves de identificacdo entre os
programas e até problemas autorais, pois as musicas feitas para um programa geralmente séo

passiveis de exclusividade e, certamente, sujeitas as leis de direito de autores.

Por isso, como explica Armando Mariani (2011 — depoimento oral — APENDICE VII),
algumas trilhas devem ser mantidas, como estratégia de memorizacao da marca e do produto.
“Se vocé ouvir aquela musica, vocé sabe... E 0 Sociedade Contra o Crime, € 0 nosso prefixo e
sufixo a0 mesmo tempo. Quando roda qualquer trilha, sabe que o programa estd no ar”
(MARIANI, 2011 — depoimento oral — APENDICE VII). A trilha também pode ser usada
para revelar a emissora a qual pertence o programa. Foi possivel identificar que algumas
melodias e frases musicais usadas no Sociedade Contra o Crime também s&o usadas em
outros programas da emissora, estratégia que também se aplica aos efeitos sonoros e ruidos.
As relagGes entre a trilha, a marca, o produto e o tema foram explicados por Julia Lucia de
Oliveira Albano da Silva no livro Radio: oralidade mediatizada. O spot e os elementos da

linguagem radiofénica.
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No spot publicitario, a muasica, dentre outros objetivos, é empregada para
estabelecer uma identificacdo entre o produto e o seu publico-alvo, ou seja, 0
mesmo produto pode ser produzido com trilhas (ritmo, melodia, tons, altura
e intensidade) diferentes em funcdo do perfil do seu receptor/consumidor,
assim, como neste mesmo intuito, ha a utilizacdo de trilhas em funcdo do
fato. Convém lembrar que a melodia e o ritmo das trilhas tém como meta a
memorizacédo, principalmente quando elaboradas para um determinado spot
(SILVA, 1999, p. 80).
A musica e as trilhas musicais servem a memorizacgdo do produto e da marca e até da estrutura
do programa, uma marcacdo do tempo radiofonico. Ao ouvir a musica de Maria Alcina'®,
tema de abertura de Cecéu e Zé Grilo, o ouvinte, além de aguardar a entrada dos personagens
e suas costumeiras brigas e discussdes, também reconhece que o programa esta chegando ao
seu bloco final. Dessa forma, a musica serve para delimitar o tempo do programa, dos blocos

e/ou dos quadros.

Para Crisell (2001) a musica no radio pode assumir as seguintes significacdes: a) musica
como mecanismo de enquadramento ou de delimitacdo; b) musica como link, ou seja, como
ligagdo entre os conteudos; ¢) musica que revela o estado de humor; d) musica como um
efeito de som estilizado; €) musica com funcéo de indice. Essas categorias ndo diferem muito
do que ja foi analisado e dito por diversos autores. Em sintese: a) a musica serve como
identidade ou marca de uma réadio ou programa, ela revela o estilo e o lugar na emissora.
Crisell (2001) explica que os jingles ou musicas que marcam 0 nome das emissoras estéo
mais ligados, na Inglaterra, com as radios populares; Essa perspectiva ndo € muito diferente
no Brasil, em que as radios populares e seus programas sdo conhecidos pelas musicas e
cancdes que parecem se fixar com facilidade na mente de quem acompanha a programagéo; b)
a musica para preencher espacos entre 0s programas ou entre um conteudo e outro,
tecnicamente, essa situacdo é chamada de sobe-som ou de cortina. Essa € uma maneira de
evitar o siléncio, marcar a passagem e dar continuidade entre os conteudos; c)
especificamente, nos conteldos dramaético-ficcionais, a musica pode revelar o humor ou o
estado de espirito dos personagens. Ela ndo esta relacionada a cena, mas ao campo subjetivo,
aos pensamentos e sentimentos de quem estd em cena. O locutor que 1€ a carta de amor se
vale da musica roméantica melosa para apresentar o estado de espirito de quem enviou a
missiva; d) no som estilizado ocorre o contrario, a musica € utilizada para substituir
determinados efeitos sonoros que marcam o ambiente. O som de uma batalha pode ser trocado

por uma musica que provoque e/ou indique conflito; €) por fim, a musica pode ser usada em

104 Nigo foi possivel identificar o nome da msica e o compositor.
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referéncia a quem vai se apresentar ou ao que vai ser apresentado. E musica utilizada como
alusdo de uma atracdo ou um entrevistado. Esse € um tipo comum de abertura de programas
musicais ou de notas informativas sobre grupos, bandas e cantores. A referéncia musical em
sobe-som € explicada pelo locutor ou apresentador, “essa banda que vocé esta ouvindo ai
é...”. No programa Sociedade Contra o Crime a musica € usada como cortina, como ligacéo,
como efeito e como estado de espirito dos personagens. No entanto, a situacdo indexical ndo
foi usada na narrativa do programa. Talvez porque na semana analisada nenhuma banda ou
grupo musical figurou entre os personagens — vitimas ou bandidos — das noticias

transformadas em esquetes.

As musicas sdo um poder de sugestao que recriam o ambiente, ensejam o estado de espirito ou
ddo o clima a cena ou ao conteudo irradiado. Mas também podem ilustrar a noticia, a
narrativa ou a entrevista. Nestes casos, a musica se sobrepfe hierarquicamente a voz na
montagem radiofénica, pois ela é a informacdo em si mesma. Por isso, sugerimos o seguinte

quadro de analise para a musica no Programa Sociedade Contra o Crime:

Tabela 5 — Categorias de analise para musica

Funcéo

llustracao Complemento
Posicédo

Primeiro Plano Segundo Plano

Caracteristica

Cangéo Instrumental

A funcdo de ilustragdo é a de informagdo, quando a musica assume uma voz dentro da
narrativa (VIGIL, 2003); j& a de complemento serve para criar o clima e montar o ambiente.
No entanto, em uma mesma emissdo € possivel fazer uma transposi¢do entre a musica de
ilustracdo e a de complemento. Em tese, a musica pode fixar a marca e a informagéo, e
concomitantemente ser misturada ao conteudo de oralidade do programa, deixando de ter
fungdo informativa — principal — para a de complemento. As posi¢des que essas musicas
podem assumir sdo as de primeiro e segundo planos, mas ha probabilidade de sobreposicéo de
varias camadas musicais, ainda mais em virtude nos novos meios de mixagem e equalizacdo

de som. A musica pode ter como caracteristica e estrutura o canto ou a instrumentacdo. Mas,
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ao selecionar e posicionar as musicas em programa de radio é preciso criar certa identidade
com a radio e com o conteudo em si. N&o h& necessidade de repeti¢des ou de regularidades
musicais, mas € preciso a adequacdo ao tema e harmonizacdo entre as masicas, as vozes e 0S

efeitos sonoros.

O programa Sociedade Contra o Crime apresenta essa harmonia e proximidade entre 0s
elementos, mormente entre as vozes e as musicas. No entanto, ha certa competi¢cdo sonora
entre as musicas e efeitos sonoros e ruidos que, sobrepostos, tornam-se mais distarbios
comunicativos do que elementos de mensagens. A masica instrumental tem mais participacdo
no programa do que a cangdo, mas é menos marcante, com excec¢ao dos casos de instrumental
conhecidas ou classicas, essas seriam as trilhas de filmes, de novelas, de programas de

televisdo e também o trecho da Quinta Sinfonia, de Beethoven.

Algumas trilhas séo usadas com exclusividade para cada bloco do programa. E, do ponto de
vista musical, quase ndo ha mudanca no conjunto de trilhas brancas ou naquelas identificaveis
e/ou reconheciveis. O primeiro bloco do programa usa sempre as mesmas musicas,
encadeadas nas mesmas posicdes (APENDICE XVII), elas, inclusive, sdo usadas sempre da
mesma forma. N&o had mudanca nem na funcdo dessas masicas, as que servem de cortina sdo
usadas sO para isso e as que servem de ilustracdo também. No quadro Cecéu e Z¢é Grilo, o
ultimo bloco, pode-se constatar a entrada de uma unica musica “ao vivo”, cantada pelo
apresentador. E preciso explicar que ao falar em musica a indicacio é feita aos trechos de

masica e ndo a uma melodia por completo, pois esse ndo é o caso do programa.

As melodias sdo usadas para marcar varios contetdos do programa, funcionado com uma
cortina, uma ligagcdo. Em relacdo a masica instrumental, tendo em vista que ja se falou sobre a
v0z-cancao, o programa é dividido em trés partes: 1) abertura e quadro Pinga-Fogo — os temas
sd0 mausica da novela Irmdos Coragem e do seriado Hawaii 5-0; 2) quadro Jatoba,
Massaranduba e Maricota + boletins informativos — geralmente sdo usadas as trilhas brancas,
a Quinta Sinfonia, de Beethoven, e a musica do seriado SWAT, usada exclusivamente na
entrada jornalistica, no boletim de Bruno Reis; essas masicas instrumentais sdo usadas do
primeiro ao terceiro bloco, no quarto e ultimo, na apresentacéo de Cecéu e Zé Grilo, ndo ha o
uso da melodia instrumental e a cangdo marca apenas a abertura e o encerramento do bloco.
As trilhas instrumentais do programa ndo sdo exclusivas e compostas especificamente para o
programa. Elas sdo relacionadas as décadas de 1960-70, alem da Quinta Sinfonia, de

Beethoven, e de trilhas brancas. E dificil perceber o comegco e o fim de uma trilha sonora, elas
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sdo mixadas para dar a impressao de certa continuidade. E h&4 uma passagem entre a funcéo de
ilustracdo, ou informativa, para a de ambientacdo e complemento. A paisagem sonora
instrumental do programa é sempre a de tensdo e de suspense, coerente com o objetivo de
realizar o contetdo dramatico policial. Porém, a mdsica ndo € usada, diretamente para
estimular o humor. Ao longo da semana, uma Unica melodia fugiu a essa perspectiva, 0
repique de bateria para exemplificar uma fala que remetia ao carnaval. No programa
Sociedade Contra o Crime a musica assumiu papel simbolico e foi usada para marcar a radio
e 0 programa, para preencher espacos entre um contetdo e outro, para revelar o estado de
espirito dos personagens e para marcar o ambiente. As musicas e melodias usadas serviram
como estratégias de teatralizacdo, mas sozinhas ndo sugeriram o esquete ou contetido
performatizado. Também ndo houve nada de experimental no uso das musicas, mas essa é
uma caracteristica que permeia todos os elementos da linguagem radiofénica, que sdo usados
de maneira convencional. Por fim, é preciso considerar que a musica € um elemento que serve

a voz, assim como os efeitos sonoros produzidos e ao siléncio.
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4 TEATRALIZACAO E PERFORMANCE NO SOCIEDADE CONTRA O CRIME

“O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente.

Que chega a fingir que é dor.
A dor que deveras sente”.’®

A teatralizacdo no radio passa pela organizacao dos elementos da linguagem radiofonica. Essa
organizacdo segue uma légica que transforma essas particulas em um todo. A palavra-voz, a
masica, o siléncio, os ruidos e efeitos sonoros sdo reconhecidos e existem de forma
independente, contudo, quando imbricados transformam-se em linguagem radiofénica. Os
elementos, quando organizados dentro de determinados pardmetros proprios da linguagem
radiofénica, assumem uma estrutura de conjunto e sdo adotados como uma coisa sé. Por isso,
no final das contas, nenhum elemento é mais importante do que o outro. E todos podem
assumir o fio condutor da narrativa, essa horizontalidade, é apenas tedrica e serve para o
estimulo da producdo experimental. De fato, a voz-palavra sobressai como elemento

regulador e mediador dos outros.

Ainda assim, no contexto mais usual, a voz-palavra é o entorno, o lugar onde se agregam e se
transformam esses elementos para criar o sentido da teatralidade e da performance na
oralidade mediatizada, sobretudo porque ela é a projecdo do corpo no radio, visto que a
situacdo mediatizada o abole. “A palavra manda. A palavra humana ¢ a principal portadora da
mensagem e de seu sentido. N&o quero tirar autonomia do violdo de Paco de Lucia nem do
crepitar do fogo. Mas, em um programa de radio, é nossa voz que protagoniza a emisséo [...]”
(VIGIL, 2003, p. 56).

\

Sem desconsiderar os outros elementos da linguagem radiofonica, que servem a “cenografia”
— 0S aspectos espaciais e temporais da cena, a construcdo do cenario onde se concretiza a acdo
— a voz-palavra é o elemento constitutivo da performance radiofénica. Ela é o protagonista, o
sujeito da acdo radiofénica, € o corpo, € 0 centro da narrativa. No entanto, pensando nas
produgdes radiofonicas dramatico-ficcionais e ndo no radio como um todo, seria possivel e até
desejavel que esse corpo mediatizado ndo fosse apenas preenchido pela voz, ou mesmo, 0

centro da mensagem radiofénica. No radio, a voz é um estimulo que traz uma miriade de

1% Trecho do poema “Autopsicografia” (1930), do poeta portugués Fernando Pessoa (1888-1935).
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sensacdes, cognicdes e percepgdes. Por isso ela ndo é somente a voz, ela € a vocalidade, ndo é
somente a propriedade acustica potencial, ela é a concretizacdo do texto. Ela é carregada de
sentido e nao uma “modalidade de transmissao: significa simplesmente que uma mensagem ¢
transmitida por intermédio da voz e do ouvido” (ZUMTHOR, 2005, p. 117). Essa voz é
ndmade, porque muda a cada vocalizagdo, e isso d& mais sentido & ideia de vocalidade. O
rddio € uma oralidade mediatizada, mas o programa Sociedade Contra o Crime é uma
vocalidade mediatizada. O primeiro caso refere-se a légica que constitui a mensagem
radiofénica, e 0 segundo, a transformacao do texto pela voz, ou seja, pela movéncia, que o
atualiza e o transforma em texto escrito para ser lido, aquele ja perpassado pela voz. Entéo, o
programa Sociedade Contra o Crime é a concretizagdo da oralidade, ou seja, a vocalidade.

A iniciativa de sequestrar a voz ou reconduzi-la a outro espacgo hierarquico na performance,
com uma outra estratégia de teatralizacdo no radio, seria algo altamente experimental e dificil
de ser produzido e mensurado, mas ndao impossivel. Talvez essas proposi¢Oes atendessem
mais ao carater experimental da prépria performance, e uma ruptura com a concepcao de
radio como a oralidade mediatizada. De qualquer forma, a experimentacdo ndo € a tonica das
estratégias de teatralizacdo e performance do programa Sociedade Contra o Crime que é
bastante convencional e estruturado a partir do texto escrito para ser falado, da vocalidade. O
programa ndo enseja experimentacdes no uso da linguagem radiofénica e nem da estrutura de
montagem e desenvolvimento desses elementos. Mas &€ um corpus interessante para
apresentar alguns pontos de contatos entre o radio, a teatralidade e a performance a partir da
complexidade da linguagem radiofénica.

Existem inimeros pontos de contato entre essas linguagens. Além de alguns elencados nos
capitulos anteriores, destaca-se também que no radio, a exemplo do teatro, prevalece o aqui-
agora. No teatro, a acdo ocorre no espago/tempo da audiéncia, exatamente como na
experiéncia radiofénica (COHEN, 2009). O Hic et nunc que expande o nosso sentido de
experiéncia é a ocorréncia da mensagem no presente individual da plateia radiofénica, no
teatro também, e é isso que traz aura a audicéo e performance radiofonica: que é efémera e

ubiqua.

A nocdo de movéncia do texto oral, a énfase na transmissdo da forca
energética e teatralizante que assumiu como performance, no sentido bem
definido do texto em presenca, a ampliacdo do préprio conceito de texto e de
literatura que foram indispensaveis para se pensar a literatura da voz
(ZUMTHOR, 2010, p. 348).
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Mas, diferentemente do teatro, em que hd um corpo visivel, no radio é a voz sem corpo, €
palavra sem boca e o som com origem indefinida. Para o ouvinte, a Unica coisa visivel no
radio é aparelhagem por onde a sonoridade se espraia. E, em tempos atuais, tendo em vista
que na “Era de Ouro do radio” era possivel frequentar os auditdrios, esse € o inico corpo visto
pela plateia radiofonica — um corpo-maquina, uma caixa-falante. Esse é um dos impactos dos
meios sobre a vocalidade, a voz que se expande ¢ uma abstragdo. “A diferenca entre os dois
aspectos da mediacéo (a voz se faz ouvir, mas se tornou abstrata) é, sem duvida, insuperavel.
N&o duvido que o progresso tecnoldgico possa camufla-la, fazé-la ao menos tao sensivel. Mas
em sua base ela evidencia a diferenca bioldgica entre 0 homem e méquina” (ZUMTHOR,
2007, p. 15). Por outro lado, o r&dio propBe o retorno a uma situacdo de oralidade e um
aumento do “espaco vocal” e a “reducdo da distancia auditiva” o que torna a experiéncia da
performance, geralmente coletiva, em momento pessoal, pois ela atinge “individualmente

cada um” (ZUMTHOR, 2010).

No entanto, em outro momento historico, pelo menos para aqueles que estavam nas plateias
dos auditorios das radios, o radio também era o teatro. Um trabalho que tratasse da
performance no auditério radiofénico seria interessantissimo e rico. Mas, no caso do
programa Sociedade Contra o Crime, a andlise performatica recaiu sobre o corpo abolido ou o
corpo projetado pela voz. Contudo, isso ndo € um problema porgue a voz € presenca do corpo

e € ela quem valoriza a nocao de teatralidade ao ligar o corpo-voz ao espaco-radio.

Mesmo sem o corpo, € possivel afirmar que o radio encerra certa teatralidade, justamente por
demandar da interpretacdo e da encenacdo, e por incluir: o publico, o texto e o apresentador-
mediador, a voz que é a presenga do corpo. “Falariamos nesse sentido de uma audigdo
performativa: Essa situacdo performancial [...] refere-se a um momento tomado como
presente. A palavra significa a presenca concreta de participantes implicados nesse ato de
maneira imediata” (ZUMTHOR, 2007, p. 50). Como metéfora valida, a voz ao microfone ¢ a
mascara em cena, € 0 COrpo No espaco que se torna cénico. Assim, toda apresentacdo no radio
¢ sempre uma encenacdo. Inclusive porque ela pressupde a recepgdo que € “[...] momento
privilegiado, em que o enunciado ¢ realmente recebido” (ZUMTHOR, 2007, p. 50). Para a
performance e para a teatralizacdo é preciso que emissdo e recepgdo sejam coincidentes. “A
performance se situa num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional [...]” (ZUMTHOR,
2007, p. 31). Assim, o programa Sociedade Contra o Crime so se realiza quanto recebido pelo

ouvinte e ndo no momento da irradiacdo, s6 quando ouvinte é provocado, quando € engajado.
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A complexidade da performance no radio reside no fato de que esse engajamento é uma
liberdade limitada, isto €, o ouvinte s6 pode escolher entre as emissoras e 0s contetidos que
estdo no ar, lastreado em certa passividade, visto que sé é preciso ouvir para participar. Por
outro lado, hd sempre o corpo presente, 0s dos préoprios intérpretes no contexto do estudio e o
dos ouvintes que sdo perpassados pelas sensacOes, sentimentos etc., no entanto, esses corpos
mantém apenas um contato mediado pelo radio, ndo estdo em presenca um do outro. Na
situacdo performatica mediada, s6 quando a voz chega a recepc¢éo € que ela se constitui como
obra vocal. Destarte, ndo bastam o texto para ser falado e a movéncia traduzida em

vocalidade, é preciso que o som chegue a plateia auditiva, s6 ai a obra vocal se consuma.

Por isso, ha alguns anos, sugeri a distingdo entre obra e texto, em se tratando
de “poesia”: o segundo termo designa uma sequéncia mais ou menos longa
de enunciados; o primeiro, tudo que € poeticamente comunicado hic et
nunc'®. E no nivel da obra que se manifesta o sentido global, abrangendo,
como o texto, multiplos elementos significantes, auditivos, visuais, tateis,
sistematizados ou ndo no contexto cultural; o que eu denominaria o barulho
de fundo existencial (as conotacGes, condicionadas pelas circunstancias e o
estado do corpo receptor, do texto e dos elementos ndo textuais)
(ZUMTHOR, 2007, p. 76).
“Do texto, a voz em performance extrai a obra” (ZUMTHOR, 2005, p. 142). A performance
é o discurso vivido. Ela no é um comportamento qualquer, behavior'®’, e nem uma conduta,
que se relaciona as normas socioculturais. Performance € uma conduta em que 0 sujeito
assume aberta e funcionalmente a responsabilidade. No Sociedade Contra o Crime a
performance assume funcionalmente o riso, com todas a implicacGes e processos que levam a
ele. E realmente dificil distinguir no radio o receptor do coautor, necessario para a
performance. Zumthor (2010) explica que nos meios audiovisuais, ndo uma ‘“cria¢do”, a
coautoria, mas uma reacdo ao que é transmitido. Mas ele ndo exclui essa possibilidade. Talvez
a participacdo e a coautoria ndo dependam tanto do meio, mas da performance, do conteido

que provoca e requer do ouvinte a atencdo, a participacdo € a criagdo. “E assim que, na

106 £ o aqui e agora.

97 paul Zumthor usa, em Performance, Recepcdo e Leitura, alguns conceitos de Dell Hymes sobre a
performance, entre eles os tipos de atividade do homem. “Para Hymes, pode-se classificar em trés tipos a
atividade do homem, no bojo de seu grupo cultural: behavior, comportamento, tudo que é produzido por uma
acao qualquer; depois conduta, que é o comportamento relativo as normas socioculturais, sejam elas aceitas ou
respeitadas, performance, que é uma conduta na qual o sujeito assume aberta e funcionalmente a
responsabilidade. Essas distingbes recortam, em parte, constata Hymes, aquela que opera Labov [Willian —
Teoria sociolinguistica] a propésito do comportamento verbal dos individuos no interior do grupo: certos
comportamentos verbais podem ser “interpretados” (tidos por culturalmente inteligiveis), outros podem ser
contados. A interpretacdo geralmente faz par com o relato, mas se pode encontrar um sem o outro. Outros
comportamentos ainda, bastante mais raros, possuem uma qualidade adicional, a “reiterabilidade”: esses
comportamentos sao repetiveis indefinidamente, sem serem sentidos como redundantes. Essa repetitividade ndo
é redundante, é da performance” (ZUMTHOR, 2007, p. 32).
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performance mediatizada, a participagdo propriamente dita — identificagdo coletiva com a
mensagem recebida, ou com seu emissor — tende a dar lugar a uma identificacéo solitaria com
0 modelo proposto... deixa que, consequentemente, como se constata entre nossos jovens,
essas solidoes se conjugam massivamente” (ZUMTHOR, 2010, p. 273). Por outro lado, o
radio € um meio audiovisual, como ja foi apresentado em outro capitulo, que nada tem de
visual, nada tem de imagem. A perspectiva ndo é da imagem é da imaginacdo, que pode ser
chamada ou n&o a contribuir. Sem duvida, o Sociedade Contra o Crime estd incluso na
categoria de alta estimulacdo por se tratar de conteudo que demanda acompanhamento sem

dispersdo e imaginagdo. Acho que essa Ultima credencia o ouvinte como coautor.

Mas para entender a performance no radio é preciso refletir sobre 0 que seriam os aspectos de
teatralizacdo? Para Roland Barthes (apud STALONNI, 2003), a teatralizagdo “[...] é o teatro
menos o texto, € uma espessura de signos e de sensacdes que se edifica no palco a partir do
argumento escrito” (p. 48). Essa afirmagdo valida todo 0 esfor¢o da pesquisa em relacionar a
plateia e as condicBes de escuta a linguagem radiofonica e suas aplicacbes no programa
Sociedade Contra o Crime. Sao os elementos que estdo fora do texto, que sdo independentes
dele, que déo conta da nocdo de teatralidade. Stalonni (2003) elenca alguns elementos que
indicam a teatralizagcdo e que podem ser estendidos para a concepcdo de teatralizacdo no
radio:

- um lugar particular sobre o qual se pde em acdo uma fala sustentada por

efeitos ¢ uma “representacdo” e que se opde a um outro lugar (theatron,
lugar em que fica o publico), do qual se vé a agéo;

- um texto dramético especialmente carregado de situagGes conflitantes

transponiveis por vias visuais e sonoras de forma a tornar-se “espetaculo” e

produzir efeitos sobre o pablico (STALONNI, 2003, p. 48).
Para Paul Zumthor (2007), a teatralidade é um espaco ficcional enquadrado de forma
programada. VVocé entra no teatro e o ator esta ausente, a peca ndo comecou. Mas, ja ha uma
relacdo de encenacgdo; ou, 0 sujeito que vé outro fumar na estacdo do metrd, para os outros
ndo é teatro, mas para quem olha sim, ele é o espectador. A teatralizagdo é a modifica¢do do
olhar. A performance ndo é uma negacgéo da teatralizagéo € a reiteracdo dela. Ela prescinde o
espaco do palco, e do ritual que envolve a arquitetura do teatro. Mas mantém a relacdo
intérprete-texto-espectador. Um espectador participante: “o ouvinte faz parte da performance”
(ZUMTHOR, 2010, p. 257).
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Em relacdo ao radio, o lugar sobre o qual se pde em acdo uma fala é o estidio e a sintonia no
dial; os efeitos de representacdo estdo na propria condicdo e caracteristica do veiculo como
meio sonoro eletrénico; e o outro lugar é o espaco do ouvinte, 0 da escuta que pode ocorrer
em varios contextos, mas ¢ sempre outro lugar que nao o da agdo. “No ambito de limites
tecnicamente (parece) imutaveis, as modalidades de recepcao podem diferir muito, segundo a
natureza do meio cultural. O ouvinte que a midia atinge € um ser singular e historico; as
técnicas de convencimento que lhe sdo aplicadas, ele as percebe atraves da sua historia, € em
virtude dela que ele reage” (ZUMTHOR, 2010, p. 271).

E, por fim, o roteiro radiofénico — o texto para a fala — é ponto de partida para espetaculo que
imp0e efeitos e sensacbes sobre a audiéncia a partir dos elementos da linguagem radiofénica e
seus usos. No Sociedade Contra o Crime 0s roteiros representam a dialética entre a escrita e a
voz, uma das caracteristicas da performance. Isso significa dizer que o ouvinte espera um
determinado discurso e 0 emprego de uma linguagem da qual ele conhece as regras. O radio é
a representacdo do mundo e ndo a imitacdo dele. A performance no radio sé concretiza com o
reconhecimento pelo ouvinte, quando passa “da virtualidade a atualidade” (ZUMTHOR,
2007, p. 31). E quando ela ocorre, pode intervir no sentido de modificar o conhecimento que é
conhecido. A performance é uma experiéncia. Intérprete e ouvinte se identificam porque a
performance € unificadora. E também porque expressa um grupo social e reserva-lhe o direito
de falar. Mas € preciso acrescentar a voz, em performance ndo € necessariamente a voz do
povo, a consciéncia. Tanto os intérpretes quanto os autores estdo engajado nos jogos de poder:
“[...] se a classe dominante monopoliza as técnicas da escrita, tudo o que se refere a oralidade
torna-se virtualmente objeto de repressao [...]” (ZUMTHOR, 2010, p. 245).

No programa analisado, 0s codigos culturais fazem com que ele possa ser reconhecido como
dramatizacdo. O programa Sociedade Contra o Crime é uma hibridizacdo entre os géneros
jornalistico e dramatico-ficcional. Essa indicacdo ndo € facil de ser feita porque as
classificacbes de géneros ndo sdo consensuais no ambito da producdo radiofonica. Alias, as

discussbes sobre o tema sdo genéricas e ndo aprofundam as conceituacdes'®®. Barbosa enuncia

198 para Maciel Cosani, no livio Como usar o radio na sala de aula (2007), os géneros e formatos sdo divididos
em: a) jornalistico — noticia, entrevistas, reportagens, comentarios e debates; b) cultural e educativo —
radiodramartugia e programacao musical; c) publicitario — spot, jingle e vinheta; d) de entretenimento —
programas de variedades, game shows e programa esportivo. Entre os tedricos que trabalham com o cruzamento
comunicagdo e educagdo estd também Eduardo Vicente. Em um texto sobre Géneros e formatos radiofénicos
(2009), produzido para o Nucleo de Comunicagdo e Educacdo (NCE/USP) para apoio a produgdo dos contetdos
em radio, o autor divide géneros e formatos em; a) publicitario ou comercial — jingle, background, assinatura,
vinheta, testemunhal e spot; b) jornalistico ou informativo — nota, boletim, reportagem, entrevista, externa,
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algumas dificuldade e complexidades que o termo encerra, entre elas, a desnecessaria
classificacdo que tende a estagnacdo. No entanto, entre as conceituagdes indicadas pelo autor,
estdo a de género como: 1) a divisdo de classe consolidada historicamente e construida a parte
de elementos caracteristicos comuns; 2) de paradigma que serve ao reconhecimento da
producdo em um meio, classe ou texto; 3) como um conjunto de regras, um elemento
catalisador, uma “forga aglutinadora e estabilizadora dentro de uma linguagem” (BARBOSA,
2003, p. 54). Os géneros podem ser mais ou menos definidos, ou reconhecidos, porque nossa
cultura entende as construcGes discursivas como usuais de uma determinada linguagem ou de
uma determinada estrutura, o que cria um modelo para o reconhecimento dessas narrativas e
dessas construgdes. Os géneros sdo consideracGes mais amplas sobre uma narrativa; e eles
podem, devem e assumem certas propriedades, certas estruturas que o fracionam ainda mais,
ou seja, 0 género assume alguns formatos e se constitui também a partir deles. Além da
estrutura, os formatos também se relacionam com estilos empregados para o objetivo geral e

para como esse objetivo é realizado.

N&o ha como negar que ha diferencas entre uma reportagem e uma entrevista, apesar de
ambas se constituirem em género jornalistico. O formato € importante porque ele indica o
género, mas pode enganar o ouvinte quanto ao escopo mais geral. Um exemplo é a montagem
radiofénica de Guerra dos Mundos feita por Orson Welles (1915-1985), uma narrativa
jornalistica, ou um formato jornalistico de transmissdo ao vivo, a servico da dramatizacao
radiofénica, do teatro no radio. Para o trabalho basta o conceito simplificado, mas ndo menos
atil de Vicente (2009) sobre géneros e formatos:

Consideramos como género radiofoénico uma classificagdo mais geral da
mensagem, que considera o tipo especifico de expectativa dos ouvintes que
ela visa atender. [...] Formatos sdo modelos que podem assumir oS

cronica, debate, radiojornal, documentario radiofénico e programas esportivos; ¢) musical; d) dramatico ou
ficcional — radionovelas, seriado, peca radiofbnica, poemas dramatizados, sketch; e) educativo-cultural —
documentario educativo-cultural, audiobiografia e programa tematico. No entanto, o autor adverte que é
impossivel criar uma delimitacdo clara entre géneros e formatos. No livro Géneros Radiofénicos (2003), de
André Barbosa Filho, a discussdo sobre o tema é mais aprofundada e faz uma ampla revisdo sobre quais os
conceitos que a palavra género pode assumir. Sumariamente, a divisdo proposta pelo autor, é a que segue: a)
jornalistico — nota, noticia, boletim, reportagem, entrevista, comentario, editorial, crbnica, radiojornal,
documentario jornalistico, mesas-redondas ou debates, programa policial, programa esportivo e divulgacdo
cientifica; b) educativo-cultural — programa instrucional, audiobiografia, documentério educativo-cultural,
programa tematico; c) entretenimento — programa musical, programa ficcional, programete artistico, evento
artistico e programa interativo de entretenimento; d) publicitario — spot, jingle, testemunhal e pe¢a de promocao;
e) propagandistico — pega radiofonica de acdo publica, programas eleitorais e programa religioso; f) de servigo —
notas de utilidade publica, programete de servigo, programa de servico; g) especial — programa infantil e
programa de variedades.



135

programas realizados dentro de cada um dos diferentes géneros (VICENTE,
2009, p. s/n).

Ao dizer que o Sociedade Contra o Crime é uma hibridizacdo entre os géneros jornalisticos
ou dramaéticos-ficcionais, o trabalho assume a nomenclatura e as concepc¢bes de Vicente
(2009), mas nédo desconsidera o que foi dito e analisado pelos outros autores que abordam o
tema no contexto radiofénico. De fato, ndo ha diferenca entre os autores em relacdo a
classificacdo mais ampla relacionada ao jornalismo. O problema é a falta de consensualidade
em relagdo aos conteudos dramaticos no radio. Nesse sentido, cada um ird posicionar esses
contetdos em géneros ou formatos diferentes. Para Maciel Cosani (2007), a radiodramaturgia
é um formato do género cultural e educativo e, para Barbosa (2003), o programa ficcional é
parte do género de entretenimento. Nos dois casos, a dramatizacdo fica restrita ao aspecto de
formato e ndo a um paradigma mais amplo que pudesse, inclusive, assumir varias

formatacdes. E foi por isso que se preferiu a concepcao de género dramético-ficcional.

Por ser uma hibridizacéo, o programa analisado retine os formatos tipicos, principalmente, dos
dois géneros. Principalmente, porque as vinhetas, chamadas, teasers sdo formatacoes
vinculadas ao aspecto, ou género, publicitario ou propagandistico. Esses cruzamentos sdo
comuns no radio e, talvez, por isso, toda classificacdo que possa ser feita de um conteido do
radio ¢é limitada ao seu objetivo mais geral e, mesmo assim, ndo pode se considerar esse um
conceito fechado. A fixacdo de um programa em um género serve para operacionalizar uma
andlise, indicando, por selecdo do pesquisador, qual o caminho que foi usado para a
observacdo. Mas qual seria o objetivo geral do programa Sociedade Contra o Crime? Sera

mesmo possivel enquadra-lo em um género?

Se o0 género foi entendido com uma proposicao mais geral, é possivel dizer que o Sociedade
Contra o Crime é, de fato, um programa de jornalismo, primeiro pela autodefinicdo da
producdo e, depois, por ter como tematica a cobertura policial com base em fatos. E, por fim,
porque o programa pretende noticiar um fato, como alerta sua vinheta de abertura. Porém, se
género significar a expectativa do publico, é possivel imaginar, mas ndo provar, que o ouvinte

espera a teatralizacéo e a performatizacdo do fato, ou seja, espera o dramético-ficcional.

Dentro do género jornalistico, o Sociedade Contra o Crime tem uma estrutura de radiojornal,
com elementos e formatos que atravessam os demais. E como programa policial jornalistico
de uma radio popular, o Sociedade Contra o Crime dispde do fait divers como mote para a

dramatizacdo da realidade, o que o aproxima da teatralizacdo e da teatralidade, supondo que
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essa serviria para atenuar o real, torna-lo mais erotico, ou mais mitico (FERNANDES, 2009).
No entanto, as formatagdes jornalisticas dispdem de menos tempo do que as dramatico-
ficcionais. E ainda, a estruturacdo da narrativa e a propria narracdo, mas do que o fato
narrado, evidenciam a carga dramatica e ficcional do programa, um tipo de construcéo do real
que necessita de todos os elementos da linguagem radiofénica e ndo s6 voz-palavra. Como foi
ponderado, o jornalismo, em virtude do seu ideal de objetividade, utiliza muito pouco o
potencial expressivo sonoro do radio além da voz. Nesse sentido, as sensacdes que a narrativa
pretende criar nos ouvintes, os estilos de narrativa levam mais a dramaticidade do que ao
jornalistico, j& que esse ultimo pretende provocar a razdo e ndo a emoc¢do. O Sociedade
Contra o Crime é um programa extremamente interessante porque mistura formatos e
géneros. E ainda, mesmo com a pouca elaboracdo da estrutura do esquete — palavra derivada
do inglés e que significa esboco — é a presenca dos contetidos dramatico-ficcionais, formatos
escassos no radio brasileiro. Mesmo se fosse analisado como jornalistico, visto que é incluso
na chancela de jornalismo popular para uma radio também popular, também teria que ser
perpassado pela performance. Pois, volta-se as situacGes limites entre dramatizacdo e o relato

da noticia, ou da narracdo e descricdo do fato.

No entanto, ser jornalistico ndo descaracteriza um programa quanto aos aspectos da
teatralidade e performance, porque o proprio jornalismo, como se entende aqui, € uma
representacdo, uma simulacdo, que pretende criar determinada sensacdo através de uma
narrativa que, em parte é imaginada, porque reconstruida. Além disso, desconsiderando o
texto, o apresentador-mediador, ou o jornalista, precisa vestir a mascara, precisa deslocar a
voz no sentido de atuar para credibilidade. Se a veracidade é parte do texto, a credibilidade ¢é
parte da fala. Isso significa que para entrar na esfera do veridico, imprescindivel para os
contextos de radiojornalismo, o fato precisa ser reconstruido dentro de um determinado
padrdo, seguindo uma estrutura-modelo, e ser vocalizado em um contexto performético que
inclui o tom da voz, o ritmo, a entonacdo, a expressividade e a conjugacdo com 0S outros
elementos. Um exemplo singelo, na vida comum, as histdrias ndo sdo acompanhas de musica
de fundo e efeitos sonoros. Em ponderacdo sobre a vocalidade do texto radiofénico, a
veracidade da noticia so vai ser confirmada (ou ndo) pela voz do mediador-apresentador que
confere fé publica ao fato. I1sso néo é diferente no programa Sociedade Contra o Crime, e um
bom exemplo € a forma como a locucdo de abertura € feita. No caso, a escalada com os
principais assuntos do dia demanda interpretacbes para Jodo Kalil e Bruno Reis

completamente diferentes de Massaranduba e Jatoba, personagens que também incorporam.
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Pode-se dizer que a escalada é feita pelos jornalistas e as personagens pelos apresentadores, o
que reforca o carater performético do programa como um todo. Assim, os radialistas precisam

encarnar o personagem mediador-apresentador e os demais.

Mas, ha outro elemento a ser considerado ainda no contexto dessa hibridizagdo: o jogo entre a
verossimilhanca e a veracidade. O jornalismo precisa basear-se no fato real, no acontecido, e
também, na veracidade dele. Veracidade que deve ser observavel e comprovavel. E esse € um
aspecto importante do programa Sociedade Contra o Crime; € o elemento que liga
indubitavelmente esse contetido ao género jornalistico. As historias apresentadas e encenadas
sdo fatos ocorridos, mas, sdo fatos que viraram noticias em outros veiculos de comunicacéo, a
maioria, pelo menos. S&o ocorréncias noticiosas, pois nem tudo que acontece em sociedade
merece ou recebe espaco na midia. Entdo, o material do Sociedade Contra o Crime nao se
prende a um fato cotidiano qualquer ou a vida em sociedade, rico material para o teatro. Esse
fato precisa ter potencial de divulgacédo e disperséo seja pelo ineditismo, pelo sensacional ou
pela necessidade publica. Assim, o material do programa é o fato cotidiano que pode ou deve

ser transformado em noticia.

Um exemplo da carga noticiosa é o caso do motorista que, apds ter o dispositivo de
localizagcdo (GPS) roubado do carro, teve um acesso de faria e danificou mais de 40 carros
gue estavam estacionados na Ladeira da Barra, em Salvador. O fato foi veiculado entre os
blogs e meios de comunicacao locais, tendo certa repercussdo nacional por estar disponivel no

site G1 — Bahia, veiculo ligado a Rede Globo™®.

Contudo, para virar conteldo dramatizado, a noticia precisou ser reconstruida a partir das
estratégias de verossimilhanca e ndo das estratégias jornalisticas que buscam a veracidade. No
programa Sociedade Contra o Crime verdade e verossimilhanga ndo se opdem, elas se
complementam e uma serve de mote para outra. Como explica Roubine (2003), esses dois
aspectos sempre trouxeram reflexdes para 0 mundo do teatro, desde Aristételes, que definia a
tragédia pelas acGes e ndo pelos seus personagens, e pela representacdo que ndo visa 0
realismo, ou seja, pela verossimilhanga em vez da veracidade. “Ela se baseia ndo sobre o real
(o que efetivamente aconteceu), mas sobre o possivel (0 que poderia ter acontecido). Todavia
essa no¢do do possivel ¢ delimitada, e, portanto, limitada pelo verossimil e pelo necessario”

(ROUBINE, 2003, p. 15). Sobre a limitacdo do necessario, essa alcanca a roteirizacéo

199 http://g1.globo.com/bahia/noticia/2011/12/apos-ter-veiculo-arrombado-homem-danifica-40-carros-na-barra-

diz-policia.html
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jornalistica tanto quanto a dramaética-ficcional, pois, em ambos os casos, elegem-se fatos e
informacdes no lugar de outros que sdo desprezados.

Essas nogdes sdo importantes para realizacdo do conteudo do programa porque 0 ouvinte
precisa acreditar ndo que os fatos sejam verdadeiros, ja que sdo baseados em noticias, mas de
que as acdes sejam possiveis e os dialogos plausiveis. E esse deve ser um dos aspectos que
persuadem a audiéncia, pois 0s mediadores-apresentadores sao os narradores que se colocam
como testemunhas da historia e protagonistas delas. Os ouvintes precisam crer que 0S
personagens e falas desses personagens sejam adequadas & acdo com base na noticia. Mas o
embuste ndo é feito para enganar o ouvinte, e sim, para provocar a comicidade. Porém, é
importante dizer que s6 faz parte da historia e da narrativa verossimil os elementos que
contribuem para que a acdo e o fato sejam entendidos. O possivel e 0 necessario servem a
persuasdao. Por isso, o programa como um todo é considerado aqui como um contetdo

dramético-ficcional.

Ao considerar o programa como um contetldo dramatico, pode-se dizer que ele se aproxima
tanto da tragédia quanto da comédia. Em relagdo a primeira — a tragédia — ela se aproxima do
Sociedade Contra o Crime em trés aspectos: o da relacdo entre o bem e o mal, um conflito
gue ndo estd em um personagem, mas em cada um deles; na provocacdo do prazer, seja ela
qual for. “Sentimos prazer em olhar as imagens intensas das coisas cuja vista nos é dolorosa
na realidade, por exemplo, as formas de animais totalmente igndbeis ou de cadaveres”
(ARISTOTELES apud ROUBINE, 2003, p. 19); e do apaziguamento do coragio, a catarse,
ou a piedade e o terror. “A piedade se dirige a0 homem que ndo mereceu sua desgraga, o
terror & desgraga de um semelhante” (ARISTOTELES apud ROUBINE, 2003, p. 19). Nas
histérias do Sociedade Contra o Crime tantos 0s criminosos quanto as vitimas parecem
encontrar o destino que pode ser partilhado pelos ouvintes do programa, levando ao que ja
chamamos de identificacdo. Esse seria o sentido de patético que se agrega ao programa. Por
isso, sdo selecionadas as noticias que sdo capazes de assustar ou inspirar, ainda que elas
ganhem uma roupagem cOmica que esvazia um pouco esse sentido. Essas formulas sdo usadas
pelo roteirista talvez porque sejam consagradas desde a Grecia, Sdo estruturas narrativas que
atravessaram o0 tempo pela escrita e pela voz, contadas e recontadas dentro de certas
caracteristicas, e vividas de tempo em tempo pela sociedade. Ndo sdo raras as noticias de

mées que matam os filhos, amantes que sdo mortos por seus cénjuges, brigas entre grupos
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rivais etc.. Esses casos veridicos podem guardar semelhanga, inclusive, com as agdes tragicas,

exemplificadas aqui:

12. Ha casos em que a agdo decorre, como nos poetas antigos, com
personagens que sabem o que estdo fazendo [...] 13. Em outros casos, a
personagem executa o ato sem saber que comete um crime [...] 14. Existe
um terceiro caso: 0 que se prepara para cometer um ato irreparavel, mas age
por ignorancia, e reconhece o erro antes de agir. [...] 15. Forcosamente, 0
crime comete-se ou nao se comete, com conhecimento de causa, ou por
ignoréncia (ARISTOTELES, s/d, s/p).
No entanto, apesar dos elementos de conexdo com a tragédia, o Sociedade Contra o Crime é
um conteudo cdmico e ndo tragico, ou € tragicdbmico. Ainda cabe uma provocagdo, no
Sociedade Contra o Crime procura-se criar um historia, uma noticia dramatizada, por meio da
verossimilhanca®®, contudo, muitos casos veridicos podem ndo parecer verossimeis. Esses
fatos que parecem impossiveis sdo o critério de selecdo das historias/noticias pelo editor e
redator do programa, que procura o inusitado. Quando o veridico ndo supera o verossimil em
seu potencial dramatico, o redator vai a busca de uma histdria que possa ser desdobrada e que
tenha potencial de envolver emocionalmente o ouvinte''!. Os fatos e noticias selecionados,
entdo, ndo estdo necessariamente amarrados ao interesse publico ou a outros critérios de
noticiabilidade jornalistica, mas estdo submetidos ao potencial de teatralizagdo, e, por isso,
dependem da construcao coletiva que vai desde a selecdo do assunto e passa pela construgédo
do texto, pela interpretacdo dos locutores e pela recepc¢do incontrolavel dos ouvintes. Por isso,
0 aspecto de jogo e de experiéncia comum também pode ser assinalado como caracteristica do

programa analisado.

190 conceito de verossimilhanca em Aristételes é considerado muito restritivo, sobretudo, na aplicagdo que 0s
franceses fizeram dele. Nesse sentido, ele demandaria que a narrativa transformada em teatro nunca tivesse como
base a histéria, o fato real. Isso porque a veracidade pode chocar mais que o verossimil. E ainda, porque no
teatro ndo ha preocupacéo historica, e os fatos verdadeiros devem e podem ser retificados para cumprir certas
regras da narrativa. “Se for obrigado a tratar um material historico dessa natureza, deve entdo desvincula-lo da
verdade. Deve antes transforma-lo totalmente do que Ihe acrescentar qualquer coisa que seja incompativel com a
sua arte” (CHAPELAIN apud ROUBINE, 2003, p. 34). Os autores franceses impunham para a construcdo dos
conteldos teatrais a Regra Unitaria, uma metodologia para a construcdo do verossimil a partir de trés aspectos:
1) a unidade de a¢do — que é uma coeréncia e certa linearidade da narrativa, os fatos encenados devem ser
ligados uns aos outros em uma relacdo de causalidade; 2) a unidade de tempo — que é o desenrolar da acdo em
um dia “natural”, em 24 horas, ou em um dia construido, excluindo o periodo em que as personagens estavam
dormindo, formando um turno de 12 horas. O problema desse preceito esta na relagdo entre a duracdo de uma
acdo e a duracdo da representacdo da agdo. Outras estratégias para dividir o tempo no teatro foram propostas,
contudo, a unidade de temporal foi uma idealizacéo de dificil pratica; 3) a unidade de lugar — seria o espago real
em que uma acdo pudesse ocorrer ou espacos que pudessem ser percorridos pelo personagem durante a acdo.
Todas essas concepgOes de verossimilhanca levam em conta a necessaria coincidéncia entre a representacdo e a
coisa representada (ROUBINE, 2003).

11 £ importante dizer que no teatro realista essas ponderacdes também foram feitas.
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No Sociedade Contra o Crime o veridico serve como argumento para as historias e o
verossimil para o desenrolar, a acdo dela. E na estrutura da narrativa, na construgio da
narracao que o programa se aproxima do teatro e do dramatico-ficcional. E € por isso também
que ela se afasta do jornalismo, por ter uma estruturacdo, uma formatacdo que é deslegitimada
pelo senso comum e pelos discursos que conceituam o que é jornalismo, ou 0 que deveria ser
jornalismo. Mesmo assim, a autodenominacgédo e identificagdo como o segmento noticioso
indica a disputa do poder simbolico sobre o tema e também sobre o oficio de jornalismo.
Nesse sentido, Aristdteles pode ajudar a compreender o papel do jornalista, com a diferenca
entre o historiador ¢ o poeta. “O historiador e o poeta ndo se distinguem um do outro pelo fato
de o primeiro escrever em prosa € o segundo em verso [...] Diferem entre si, porque um
escreveu o que aconteceu e o outro o que poderia ter acontecido” (ARISTOTELES, s/d, s/p).
Paul Zumthor borra essas fronteiras quando aborda as relacdes entre a ficcdo e a historia,
provisdo com efeito para jornalista e o jornalismo: “A medida que me atribuo a tarefa de reter
um pedago real do passado, minha tentativa €, em si mesma, fic¢ao” (ZUMTHOR, 2005, p.
48).

No programa Sociedade Contra o Crime, apesar de o mote ser a noticia e o fato, sua
estruturacdo, sua narrativa se constitui, majoritariamente, do que poderia ter acontecido a
partir do fato. Essa € a diferenca entre a sonora, depoimento de quem estava no local e
testemunhou a acdo, e o didlogo simulado. E isso fica mais evidente porque os dialogos nédo
sdo reconstituicdes, sdo possibilidades de fala. Mas é um territério ambiguo, equivoco e

fronteirigo.

O programa Sociedade Contra o Crime é um conteldo de comédia e segue 0s preceitos ou um
conjunto de leis que o caracterizam como tal. De acordo com Stalloni (2003), a comédia deve
reunir: 1) personagens da vida cotidiana; 2) permanecer fiel a natureza; 3) satisfazer o gosto
do publico; 4) divertir; 5) denunciar os vicios. O programa se mantém fiel a essas concepcoes,
mesmo com um roteirista sem formacdo especifica na area. Pois bem, os personagens do
programa sdo tipos cotidianos, das periferias ou do interior da Bahia. Esses personagens nao
sdo corrigidos, isso se evidencia pelas suas falas, que perseguem a adequacao gramatical do
grupo escolhido, ou seja, permitem o que alguns consideram como 0s erros. Pela audiéncia,
que, de acordo com a informacgédo oral do produtor e do responséavel pelo jornalismo, é a
segunda maior da radio, é possivel inferir que o publico se diverte e esta satisfeito. E por fim,

0s vicios das autoridades, politicos, agentes policiais, bandidos e pessoas comuns sao
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apresentados nas acdes, nas falas, nas performances das vozes que podem incorporar defeitos
de emissdo e erros de interpretagdo — os vicios dos apresentadores-mediadores.

Mas qual seria a estrutura do Sociedade Contra o Crime? Qual a sua formatacdo? Essa € outra
encruzilhada onde se encontram varias concepc¢des. Por um lado, temos as formatacdes e
estruturas jornalisticas como: escalada, entrevista e boletim fechado ou reportagem sem
sonora. Essas séo faceis de serem identificadas. Mas dentro da caracteristica do dramético-
ficcional, onde existem varias formacdes, a formatacao nédo € tdo evidente. No entanto, parece
que a denominagdo mais adequada ao programa é a da estrutura de esquete. Contudo, nem
essa formatacdo é consensual entre os autores, alguns nem a incluem. Além disso, essa
designacdo nao da conta de explicar o contedo. O esquete, pela definicdo do autor adotado, é
“quadro comico curto que pode ser apresentado no intervalo da programacao” (VICENTE,
2009, p. s/n). A definicdo estd longe de representar o Sociedade Contra o Crime cujos
esquetes sdo longos para o radio, excluindo-se os outros contetidos, os esquetes — cerca de
quatro por emissdo, com seis minutos de duracdo cada — representam a maior parte do
programa com um tempo médio de 23 minutos e cinco segundos em um total de 37 minutos e
12 segundos de producdo, 0 que representa 62% do contetdo irradiado (APENDICE XIV).
Por outro lado, a fragmentacdo caracteriza o esquete, pela ideia de quadros reunidos em um
programa. Contudo, o tempo continua longo. Além disso, as dramatiza¢es ndo sdo usadas
como programetes, uso comum dos esquetes, elas sdo o proprio programa. De fato, € muito

mais facil dizer o que o Sociedade Contra o Crime ndo é, do que definir o que ele é.

A estrutura da narrativa dos esquetes seguem os principios de realizacdo do dramatico-
ficcional do réadio. Os autores ingleses Hausman, Benoit e O Donnell (2001) e McLeish
(2001) explicam que as dramatizagbes sdo historias contadas através dos didlogos e que

devem apresentar os conflitos e solu¢fes para cumprir o critério da verossimilhanca.

O enredo tem que ser verossimil, os personagens também; e o final deve
apresentar alguma légica, por mais incomum e original que seja, para que 0
ouvinte ndo se sinta enganado e nem fique decepcionado (MCLEISH, 2001,
p. 179).

En el drama se relata una historia mediante acciones y dialogos. Por lo
general se plantea un conflicto, entre los individuos o entres éstos y la
sociedad (HAUSMAN, BENOIT e O'DONNELL, 2001, p. 223)"*.

12 0 dramatico relata uma histéria por meio de acdes e de dialogos. No geral, é necessario apresentar um
conflito entre os individuos ou entre esses e a sociedade (livre traducéo).
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Nos esquetes do programa Sociedade Contra o Crime, esses principios sdo cumpridos em

parte porque, em uma primeira analise, é possivel perceber que o quadro de Jatobd,

Massaranduba e Maricota é estruturado de forma completamente diferente do segmento de

Cecéu e Zé Grilo. Esse ultimo, seguindo a formulacdo Aristotélica (STALLONI, 2003), ndo

estaria entre 0 modo dramatico de realizacéo, e sim, no narrativo™*®. Isso porque um narrador

conta a histdria e acdo dos personagens, ou seja, ndo h& diadlogo e nem acdo entre 0s

personagens, SO entre os narradores.

Do ponto de vista da constru¢do da histéria, como explica McLeish (2001) é preciso, nos

contetidos dramatico-ficcionais, explicar a situagdo, introduzir o conflito, desenvolver a agéo

e resolver o conflito. Esses preceitos sdo cumpridos pelo esquete do trio Jatoba,

Massaranduba e Maricota, mas ndo no jogral de Cecéu e Zé Grilo.

Primeira cena do trio — segundo bloco — 15/12/2011

Itinerério narrativo

JATOBA:

— E o seguinte. E velho... Chorei de ri. Até vaqueiro
estd entrando nessa onda braba de... (risos)

OPERADOR:
— Oh! meu Deus! o que est4 acontecendo comigo?
JATOBA:

— Pedofilia, m6 pai. O cara de sagui, amansador de
burro bravo, sé que acabou levando um tranco dos
canas duras e ta no xilindro.

MASSARANDUBA:

— Esse monstro do pantano, meu rei, tava de
xibilolagem com uma piveta de doze anos. E acredite!
Que era filha dele!

OPERADOR:

— Deus ¢ mais!

MASSARANDUBA:

— Era filha dele, diga ai, Maricotinha.
MARICOTINHA:

— Agora que eu vou pegar ar. Mas ¢ um pombo sujo
descarado mesmo, hein? E vou detonar a sua cara j4,
seu malaco! Filho do coisa ruim, ta aqui a trés por
guatro do vagal, galera, olha s6: Ranaldo Bisco
Cerqueira, um coroa safado. Olha, s6 de 58 anos. E
parada do capeta foi |4 cidade de Mata de S&o Jodo, &

INTRODUCAO DO CONFLITO

3 De acordo com o autor (STALLONI, 2003), a partir de Aristoteles, os textos teatrais sdo divididos
dicotomicamente, em modo ou objeto: dramatico ou narrativo. Esses por sua vez sdo seccionais em
representacdes superiores e inferiores. Entre as superiores estdo a Tragédia (modo dramatico) e a Epopeia (modo
narrativo). Os inferiores sdo a Comédia (modo dramatico) e a Parddia (modo narrativo).
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mo pai!
JATOBA:

— A onda dele é pegar as gurias, comegou com a
piveta de doze anos, com a prépria filha.

OPERADOR:

— Deus ¢ mais!

JATOBA:

— Essa parada foi em novembro do ano passado.
MASSARANDUBA:

— E como ndo estava satisfeito, achou também de dar
uns pegas de uma outra de menor, s6 que essa tem
cinco anos, meurmao. Cinco anos!

OPERADOR:
— T4 maluco!
MASSARANDUBA:

— E, cinco anos. E a guria ¢ filha de um outro
vaqueiro coligado dele.

OPERADOR:

Som de mugido.
MARICOTINHA:

— Continue, continue.
OPERADOR:

Som de cacarejo.

A introducdo do conflito é a funcdo dos narradores, em todas as dramatizacdes, eles
apresentam 0 cenario, 0 contexto e as caracteristicas da acdo (MCLEISH, 2001). Essas
informacdes sdo amarradas a partir do dialogo entre eles e também entre o operador de audio,
gue é uma espécie de voz da consciéncia ou a voz dos populares que se manifestam com
indignacdo. O texto consegue deixar claro quem sdo 0s personagens, o que fizeram e por que
a histéria interessa, ou seja, porque € atraente. Essa é uma das caracteristicas dos conteidos
dramatico-ficcionais, incluidos os esquetes. O que percebe é que os narradores sdo Jatoba,
Massaranduba e Maricota e que eles também assumem o papel dos personagens da narrativa.
Em suas falas, os narradores indicam o carater e as emogdes dos proOXimos personagens que

irdo assumir.

Um fato a ser analisado é que o texto da narrativa muitas vezes remete a visdo, 0 que parece
ser uma estratégia, mas que também pode evidenciar o pouco conhecimento tedrico das

estruturas do roteiro radiofnico. Imperativamente, 0s personagens pedem para 0 ouvinte
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olhar para algo e, em outros casos, o0 pedido é feito genericamente para alguém. E uma

estratégia que tem validade limitada, pode ajudar no processo de imaginacdo, mas, de fato,

ninguém esta vendo nada. Isso também pode evidenciar a falta e ndo as potencialidades no

radio. Além de afastar momentaneamente o ouvinte, ja que ele ndo podera realizar o que foi

demandado. Mas o texto que leva a visualizacdo pode ser proposto de forma criativa e

funcionar, mesmo para o radio. Ver uma foto que ndo se v&, um rosto que se imagina. Uma

tatica interessante de apresentacdo do vildo, por assim dizer, € a ideia da trés por quatro, que

indica, a0 mesmo tempo, a foto na carteira de identidade e o fichamento na policia. Quanto

aos outros elementos que ligam o programa a estrutura dramatico-ficcional, esses também

parecem estar presentes, como indicam as cenas abaixo.

Primeira cena do trio — segundo bloco — 15/12/2011

Itinerério narrativo

VILAO/RANALDO:

— E boi, rererei... Mas olha s6 que menina linda.
OPERADOR:

Som de mugido.

VILAO/RANALDO:

— Rererei... Vou chegar junto dela pra ver se ndo rola
algumas ondas daquelas que eu fiz com a minha fia.
Eéé boi! (som ambiente) Tarde, minha cabritinha do
papai. E a&, como vai vocé? Cadé seu pai minha
lindinha?

MENINA/VITIMA:

— Papai saiu, e deixou a gente aqui em casa brincando
seu Ranaldo, o senhor quer o qué?

VILAO/RANALDO:

— Saiu foi?
MENINA/VITIMA:

— Foi.

VILAO/RANALDO:

— E ele volta agora, crianga?
MENINA/VITIMA:

— Nao, ele disse assim que ia demorar porque tinha
que (ininteligivel). Por que o senhor quer saber, tio?

VILAO/RANALDO:

— Hum, que bom, nada nido. Mas estdo vamos fazer o
seguinte.

MENINA/VITIMA:
— Sim...
VILAO/RANALDO:

— Enquanto o seu pai ndo chega, nd6s vamos brincar

Conflito e desenvolvimento da agdo.
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um pouquinho, ta certo?
MENINA/VITIMA:

— De qué?
VILAO/RANALDO:

— Noés vamos 14 no seu quarto que eu vou te mostrar
uma coisa. E&é boi!

MENINA/VITIMA:

— Oxénti! Seu Ranaldo, eu ndo quero brincar, nio, tio.
O senhor ndo pode entrar no meu quarto, ndo, porque
painho briga.

VILAO/RANALDO:

— Seu pai € meu amigo. Seu pai é muito, é assim
comigo. Somos quase irmaos, ndo sabe? Eu sou quase
seu tio, 0 qué que tem? Agora me obedeca e vamos
direto pro quarto brincar sabe de qué?

MENINA/VITIMA:
— Num!
VILAO/RANALDO:
— De médico!
JATOBA:

— O descarado filho do Demo, conseguiu convencer a
di menor a ir até o quarto dela. Onde o carcard fez o
que quis com a pobrezinha!

MASSARANDUBA:

— Depois de abusar da piveta. O lacraia se saiu de
boa, maluco. Deixando a menina chorando em cima
da cama. O pai dela... quando chegou no barraco e
viu o estado da di menor, véio! Ficou no panico!

PAI/VITIMA:

— Meu Deus, meu Deus o que foi isso que fizeram
com vocé minha pequena? Quem esteve aqui em casa
me diga logo!

MENINA/VITIMA:

— Foi o senhor Ranaldo, pai. E me obrigou a entrar no
quarto, tirou minha roupinha e fez um monte de coisa
feia comigo, pai!

PAI/VITIMA:

— Mas isso ndo vai ficar assim, ndo, eu vou lavar a sua
honra com o sangue dele. Eu vou pegar o meu facdo e
vou pessoalmente cortar 0 mal pela raiz. Pode botar a
frente que eu vou.

MASSARANDUBA:

— O pai da guria, velho, ficou na bruxa com o qué a
filha tinha falado. Ele pegou ar mesmo. O cara
montou no cavalo pangaré e foi atras do pilantroso.




146

Nesse trecho o que se tem é o conflito estabelecido a partir da acdo proposta. Sdo o0s eventos
resultantes da interacdo entre os personagens. O que chama aten¢do nesse ponto € a passagem
de ambientes e de cenas, que no teatro seria mais complicado e menos rapido. Temos entdo: I.
A abordagem da crianca; Il. A entrada para o quarto, onde a cena é suspensa para a entrada
dos narradores; IlIl. O encontro da crianga no quarto; e IV. A saida do pai a procura do
bandido, seguida de um complemento ou passagem do narrador. Em relacdo a
verossimilhanca, além da voz de Graca Lago ndo parecer com a de uma crianga, apenas
simula-la, o dialogo entre a vitima e o molestador, é baseado no que poderia acontecer, mas
dentro de uma estrutura de fala pouco comum as criangas. Mesmo assim, estamos no campo
do verossimil, da possibilidade de conversa entre um e outro e a estruturagdo dela. A historia
segue em busca de mais um ponto de tensdo, o climax, para dar espaco para o declinio da
acao, a resolucéo e o desfecho (MCLEISH, 2001).

PAI/VITIMA: Climax, declinio da acéo e desfecho.

— Ronaldo seu desgracado... Eu vim aqui acertar as
contas com vocé, filho do capeta.

VILAO/RANALDO:

— Comigo, 6?

PAI/VITIMA:

— E, vocé abusou da minha filha.
OPERADOR:

— Vai morrer.

PAI/VITIMA:

— Abusou da minha confianga e por isso eu vou te
mandar para a sepultura seu desgracado.

VILAO/RANALDO:

— Mas o que foi que eu... O que foi que aconteceu,
cumpadi? Por que vocé esta furioso comigo, chega ta
bufando!

PAI/VITIMA:

— Eu t6 assim pu causa do que vocé€ fez com minha
pequena. Ela tem s6 cinco ano seu desgragado, vou te
matar.

VILAO/RANALDO:

— Calma, homi, calma, éita... Pegou ar!
PAI/VITIMA:

— Eu vou te matar! (risos)
VILAO/RANALDO:

— Calma, homi, calma, éita... Pegou ar!
PAI/VITIMA:
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— Eu vou te matar! (risos)
VILAO/RANALDO:

— Fala de novo ai, velho!
PAI/VITIMA:

— Eu vou te matar!
VILAO/RANALDO:

— Cuidado pra ndo acontecer uma tragédia! Sua filha
td mentindo, cumpadi. Eu ndo fiz nada com ela, néo,
Seu mogo.

MARICOTA:

— A galera do deixa disso chegou junto e impediu que
0 pai da piveta mandasse Ranaldo para o quinto dos
infernos. Eles trataram de chamar a pop6 para resolver
0 parangolé de gato. O lacraia do vaqueiro de Ldcifer
acabou sendo grampeado por estrupo.

POLICIAL:

— Aqui ¢ a policia, estamos sabendo de tudo. Antes de
virmos aqui passamos na casa do pai da menina e
vimos que ela estd muito machucada. O senhor néo
tem vergonha nessa sua cara, ndo, seu Ranaldo.

VILAO/RANALDO:

— Oi, meu nome é Ranualdo...
POLICIA:

— E Ranualdo?
VILAO/RANALDO:

— E... ta tudo trocado hoje. Nao € Ranaldo... (risos)
Mas eu nem sei meu nome. E Raunaldo (risos). E que
meu pai era Rau e minha mée era Ronaldo (risos)

OPERADOR:
— Deus € mais!
VILAO/RANALDO:

— Mas seu mogo, ¢ o que ja falei, eu ndo tenho nada a
ver com qué aconteceu com a filha do meu cumpadre,
ndo, seu moc¢o. Eu ndo fiz nada com ela ndo, rapaz.

MENINA/VITIMA:

— Fez sim, fez sim, seu Ranaldo.
VILAO/RANALDO:

— E Raunaldo. ..

MENINA/VITIMA:

— O senhor chegou em casa, sabe?

OPERADOR:

— O meu Deus o qué é que esta acontecendo comigo?
MENINA/VITIMA:

— O senhor chegou em casa procurando pelo pai.
Quando viu que ele ndo estava em casa 0 senhor me
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pegou dizendo que ia brincar de médico comigo no
meu quarto, viu.

POLICIAL:

— O senhor esta encrencado, seu malandro.
VILAO/RANALDO:

— Como ¢ o meu nome?

POLICIAL:

— Ra... Ralnal... Raunaldo (risos) vamos levar o
senhor para a delegacia e o senhor vai ter muito que
explicar para o delegado.

MASSARANDUBA:

— E, maluco, o cara de sagui foi grampeado e levado
até a sala do delega de Mata de Sédo Jodo, Jodo de
Oliveira Faria, onde caiu no samba lelé. O vagal do
vaqueiro...

MARICOTA:
— Como é o nome?

MASSARANDUBA:

— Ranaldo, Rolnaldo (risos)
OPERADOR:

— Bem feito!
MASSARANDUBA:

— E isso mesmo!

(som da vinheta da hora certa e locutor fala a hora).

Nesse ponto final, a acdo chega a tensdo méaxima, ao climax, os didlogos seguem para que a
historia seja resolvida, momento em que a acao cai e encerra com o desfecho, que é a prisdo
do molestador. Sobre o final, ele fica perdido em meio as brincadeiras e desvios do “ao vivo”,
mas, sobretudo, da liberdade da performance que pode abrir espago para 0 improviso, 0
il6gico e até para o ndo verossimil. O programa ndo tem um planejamento e uma organizacédo
mais rigoroso, mais sistematico. O processo é espontaneo, isso ndo quer dizer que a
performance oral ndo requeira também um organizacéo — rigida em alguns casos — mas aqui
ndo ha nem organizacdo e ndo experimentacao, por isso, tudo se assemelha a um rascunho e
remete ao esquete como estruturagdo do dramaético-ficcional. O que ocorre é que a forma
imaginativa fica menos amarrada e mais sujeita as interpretacdes pessoais do ouvinte, ela da
margem a muitos entendimentos, mas essa também € a sua caracteristica de teatralizac&o.

Outro ponto a ser considerado é a ideia de série que estd incluida no programa, diferente
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daquela apresentacio da obra tnica. O programa é uma colagem que remete ao vaudeville***

porque construido em quadros, com géneros e formatos diferentes.

14 E o teatro de variedades, popular, onde participam varios artistas com habilidades diferentes. A origem do
vaudeville é provavelmente francesa, mas foi nos Estados Unidos da América do Norte e Canada, no fim do
século X1X e no comeco do século XX, que esse tipo de experiéncia teatral ganhou visibilidade. O vaudeville era
uma diversdo de massa que valorizava a performance e ndo acdo. A comédia era um dos ingredientes dessa
diversdo e explorava o grosseiro, o inusitado, os horrores etc. O vaudeville era um show de habilidades.
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4.1 0S PARODICOS: JATOBA, MASSARANDUBA E MARICOTA

Os esquetes do trio Jatoba, Massaranduba e Maricota séo representacdo da comedia dentro da
concepcao aristotélica, pois sdo contetdo dramatico, e ndo narrativo. Os principais critérios da
comédia para Aristoteles sdo: 1) a desconstrucdo da imagem do herdi; 2) A abordagem de
assuntos inferiores; 3) O final feliz; 4) E a forca coOmica pela deformidade (STALLONI, 2003)
e (ARISTOTELES, s/d). Trés dos quatros preceitos sao seguidos pelo contetido analisado. De
fato, os personagens Jatoba, Massaranduba e Maricota sdo anti-herdis, nenhum deles possui a
témpera para ser um abnegado ou um martir. Esses personagens ndo parecem imbuidos de
valentia, altruismo e rentncia. O herdi é o que ha de melhor na humanidade e o anti-herdéi é o
gue age por vinganca, egoismo, vaidade. Eles agem por si e para si mesmos. Eles ndo sdo
vildes, mas estdo a um passo da delinquéncia. “E essa diferenca que distingue a comédia da
tragédia: uma se propGe imitar os homens, representando-os piores; a outra os torna melhores
do que sdo na realidade” (ARISTOTELES, s/d, s/p).

Os temas, sobretudo desses quadros, sdo 0s crimes grotescos, aqueles que mais nos espantam
seja pela crueldade seja pelo inusitado. As histérias ndo sdo edificantes e sdo as tragédias
cotidianas exageradas, parodiadas. Os assuntos selecionados na semana de analise seguiram
certo padrdo: a) o inusitado — Motorista vandaliza outros carros porque um equipamento do
seu veiculo foi roubado, esse caso é um inusitado dia de fdria; b) o censuravel — Traficante de
crack preso; c) o horrivel — Menor traficante mata moradora de Vitéria da Conquista; d) o
hediondo — Homem abusa da prépria filha e da filha de um amigo (APENDICE XI).

E a forma comica se da pela deformidade tanto do texto quanto da voz. Por isso, 0S
personagens sdo tipos exagerados dos malandros, dos homossexuais, dos homens, das
mulheres, dos policiais, dos bandidos e das vitimas. A voz também abre espaco para 0s
fanhos, os gagos e todos aqueles que estdo abolidos do radio, sobretudo do jornalismo. Duas
ideias podem explicar melhor o argumento: mesmos os malandros ndo falam assim e um
fanho néo seria chamado para dar uma entrevista no radio. Na cena abaixo, duas mulheres sdo
presas por trafico, os apresentadores-mediadores Graca Lago e Jodo Kalil fazem as vozes dos
personagens, esse Ultimo faz uma imitacdo de voz de feminina exagerada e dentro dos
registros vocais dos travestis. E o policial, criacdo de Bruno Reis, tem problemas de emissdo e

sua voz é sibilante parecida com aquelas das pessoas que sofrem de prognatismo.
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POLICIAL (Bruno Reis) — som de sirene e de batidas na porta — voz
sibilante de um prognata:

— Aqui é a polica, vdo abrindo logo essa porta, que a gente ja sabe do
movimento de vocés. Abram logo essa porta!

ANA (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— Valéria, do céu! Valéria, acorda, Valéria.

VALERIA (Graga Lago) — voz arrastada de malandro:

— Anh! O que €?

ANA (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— S&0 os homi, mulé! Sdo os homi! E agola o que é que a gente vai fazer
com todo esse frangante aqui?! Hein?

VALERIA (Graga Lago) — voz arrastada de malandro:

— Vamo, vamo vaza pelo fundo que eu ndo quero passar o Natal comendo
paneto de cadeia, de jeito nenhum, Deus é mais!

POLICIAL (Bruno Reis) — voz sibilante de um prognata:

— Eu ndo mandei vocés abrirem essa porta?

ANA (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— Eles entraram, Valéria!

VALERIA (Graga Lago) — voz arrastada de malandro:

— Meu Deus!

POLICIAL (Bruno Reis) — voz sibilante de um prognata:

— Como demoraram eu abri ela no chute! Todo mundo com a mao na
cabega.

S6 o final feliz ndo se constitui como caracteristica dessa comeédia, isso ocorre porgue os fatos
narrados sao reais, ndo podem ser corrigidos e, como fato, eles ndo sdo comicos, eles séo
tragicos. Por isso, o Sociedade Contra o Crime é tragicbmico. Mais uma hibridizacdo
proposta pelo programa. E, para fazer rir, 0 programa usa o anti-herdi, o vildo desajeitado e a
vitima pateta. Esse conteddo cdmico, por se estruturar como uma narrativa dramatica, com 0s
dialogos entre os proprios personagens que sdo verossimeis, exibe, com certeza, a ideia de
jogo, e de zombaria. “Charles Mauron: a comédia exibe deliberadamente seu carater ludico e
mistificador; ela ndo almeja, como a tragédia, a crenca na realidade das acOes apresentadas
[...]” (STALLONI, 2003, p. 58). Por isso, as situa¢des aparecem de forma invertida, em
certas histdrias, os bandidos sdo transformados em vitimas ou assumem o papel delas. Os
narradores, por exemplo, guardam semelhangas como o bufdo, o bobo da corte, aquele que
desagradavelmente mostra as falhas e os defeitos humanos.

Tanto as falas dos personagens quanto as dos apresentadores-mediadores sdo sempre
espirituosas, engracadas e estapafurdias em alguns casos. Algumas sdo muito exageradas e
estariam fora de uma conversa regular, outras sdo possiveis e usadas a exaustdo na vida
cotidiana como, por exemplo, aquela em que o bandido diz que ndo cometeu o crime ou a do

traficante que nega a posse e a propriedade da droga. Apresentadas sob a forma do riso, essas
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falas, mostram todo o seu ridiculo porque misturam “certa ingenuidade, sincera ou fingida”

(BERGSON, 1983, p. 34).

Na maioria das vezes, os apresentadores-mediadores e 0s personagens falam em jogral. Mas,
mesmo este jogo performético de alternancia das vozes pode ser quebrado e aproveitado em
favor da narrativa e do riso. O imbrdglio e quiproqué avangam sobre as historias, sobre o
improviso, sobre os efeitos sonoros e as falas dos narradores, dos apresentadores-mediadores
e dos personagens. Essa construcdo tosca — planejada ou ndo — também é caracteristica da

performance comica do quadro de Jatob4, Massaranduba e Maricota.

MULHER VITIMA 1 (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— Cadé a policia? Socorro, Portela! Socorro, Portelinhal Eu ndo quero
morrer. Eu ndo quero morrer...

BANDIDO (Bruno Reis) — voz de prognata:

— Ih, tem um ali que ta baleado e ele ¢ policia. Vamos dar o pinote que o
cara é alemdo, vamos dar o sipicol.

Operador:

(som gritaria)

MULHER VITIMA 1 (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— Ai, meu Deus! Ai, meu Deus!

Operador:

(som gritaria e de arma sendo engatilhada)

MULHER VITIMA 1 (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— Ai, meu Deus! Ai, meu Deus!

MARICOTA (Graga Lago) — voz de malandra:

— Morreu?

MULHER VITIMA 1 (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— A1, meu Deus!

MARICOTA (Graga Lago) — voz de malandra:

— Foi um parangolé de g...

MULHER VITIMA 1 (Jodo Kalil) — voz de travesti:

— A1, meu Deus!

MARICOTA (Graga Lago) — voz de malandra:

— Shhh! Cala a boca. Foi um parangolé de gato (Ao fundo a voz da
personagem de Kalil grita: Eu ndo que morrer) dos infernos, buraco de bala
em tudo quanto foi lugar.

O que Jatoba, Massaranduba e Maricota nos propGem é o riso sobre o0 que € sério. Sério
porque se trata de fato noticioso e por ser a noticia do crime, o que ensejaria a piedade e a
constricdo. O quadro promove 0 riso que ndo deveria ocorrer. Os temas se restringem,
majoritariamente, a cobertura policial, mas a abordagem é voltada a banalidade e ao ridiculo
daquela situacdo. O préprio redator revela a dificuldade de tratar do tema policial como
comédia, sobretudo, quando os fatos envolvem o cidaddao comum. Mas, para Jodo Kalil o riso
é uma forma de dentincia (KALILI, 2010 — depoimento oral — APENDICE 1).
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[...] por exemplo, teve aquela chacina no final de semana la em Arenoso. E
trash, né? Pra caramba! Quatro pessoas mortas, um pai de familia, so6
pessoas de bem, ndo tinha ninguém envolvido com o crime, e tal. Como é
que a gente vai fazer esse programa? Como é que a gente vai contar essa
histéria humoristica. A gente procura entender o lado da familia, 14, que ta,
que ta... PO os caras estdo brincando com a morte. SG que a gente ndo esta
brincando com a morte. A gente t4& chamando a atengdo, a gente estd
alertando as pessoas.
Talvez por isso Aristoteles considere a comédia como uma expressdo inferior e vulgar. “A
comédia é, como ja dissemos, imitagdo dos maus costumes, mas ndo de todos os vicios; ela so
imita aquela parte do ignominioso que € ridiculo. [...] Tal é o exemplo, o0 caso da mascara
comica feia e disforme, que ndo é a causa do sofrimento” (ARISTOTELES, s/d, p. s/n). As
mascaras no quadro Jatoba, Massaranduba e Maricota sdo as vozes dos apresentadores ao
microfone. Rir com essas vozes e dessas vozes traz algo de pecaminoso, de diabolico. E
importante evidenciar, contudo, que o riso € dos ouvintes, e ndo dos personagens e narradores,
esses ndo riem. E € essa seriedade que permite a gargalhada da plateia e dos apresentadores-
mediadores, esses, sim, podem rir das histérias também. Isso porque 0s personagens ndo estao
na condicdo de recepcdo, sO 0s ouvintes e 0s apresentadores-mediadores, s6 esses podem
participar da performance. “[...] o discurso assim performatizado: é, com efeito, proprio da
situacdo oral, que transmissdo e recepcdo ai constituam uma ato Unico de participacdo, co-

presenga, esta gerando prazer. E esse ato inico ¢ a performance” (ZUMTHOR, 2007, p. 65).

Por ter como base a noticia, o fato que chegou ao publico em geral, 0 programa ndo é um
conteddo original. E de fato, ele tem como base um texto escrito por outra pessoa para outro
publico. Jodo Kalil explica que as historias sao montadas com base no que foi publicado:
“Entdo, o que eu faco, [...] Geralmente eu vou no Tribuna da Bahia (site). SO que eu ndo
copio o que estd aqui” (APENDICE I). O programa é uma parddia da noticia, mas também
uma copia dos tipos que povoam 0S grupos sociais que estdo marginalizados. Mas é uma
parddia que se apropria da voz dessas pessoas, da dicgdo delas, dos registros vocais. E uma
imitacdo desses grupos sociais e culturais. Mas essa estratégia de performance sé € possivel
em virtude da memdria, da tradicdo que a voz carrega, dos registros que atravessam o tempo,
atravessam 0s espacos, 0s lugares, 0s grupos sociais. S0 pode ser entendida porque outras
vozes a precederam, e por que na reiteracdo e pela midiatizacdo sdo conhecidas. A
intervocalidade (ZUMTHOR, 2007) é a reconfiguracdo da voz. E a atualizacdo das vozes

ancestrais, é a movéncia. E o texto transformado pela performance vocalizada: “[...] memoria
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implica, na “reiteragdo”, incessantes variagdes re-criadoras: € o que, nos trabalhos anteriores,
chamei de movéncia” (ZUMTHOR, 2007, p. 65).

A repeticdo diferente da sociedade, dos fatos e das pessoas, das vozes, essa repeticdo
exagerada, provoca a comicidade. “Imitag@o satirica ou humoristica de uma pessoa, palavras,
estilo, atitudes, ideias ou acontecimento [...]” (SOUSA, 1990, p. 1.028). Por outro lado, s6 é
parddia porque ndo é noticia, € comedia. Essa repeticdo bufa € o que provoca o riso. A
imitacdo faz rir porque na cabeca do ouvinte ha possibilidade de comparar essas vozes com a
dos registros vocais desses grupos. E a semelhanca que causa o riso. Uma voz e uma dicgio
analogas ao malandro, ao policial, aos bandidos etc.. E ela se torna mais engracada porque a

imitacdo ndo apaga totalmente a voz dos apresentadores (BERGSON, 1983).

Em sintese, com base no texto de Bergson (1983), o quadro Jatoba, Massaranduba e Maricota
segue 0 processo de construcdo do humor com base nas: formas e atitudes, nas acdes e
situacOes, nas palavras e no carater. No primeiro caso, 0 que temos € a repeticdo mecanica de
uma acdo da personagem ou do préprio apresentador-mediador, a reproducdo reiterada de
determinados efeitos sonoros e da musica também entram nesse jogo. A Quinta Sinfonia de
Beethoven é usada repetidamente para exagerar a tensdo. E em muitos casos, 0sS
apresentadores-mediadores repetem uma palavra, uma frase, uma silaba, os fonemas,

geralmente séo alongados, o0 que € uma repeti¢do do som:

MULHER VITIMA 1 (Jodo Kalil) — voz de travesti:
— Marizete! Ai, Maaarizeeete! Ui, essa passou perto, minha gente! Ai, que
essa passou perto! Marizeeete! Cadé vocé, Marizete?

Nas acOes e situacdes, ressalta-se a repeticdo de determinadas caracteristicas narrativas e de
temas. E é possivel criar situacdes em que essas acdes repetidas sofrem reviravoltas que
invertem a situagdo dos personagens e até do publico, que passa a situagao de cimplice “[...]
enganar-se a ser enganado, é do lado dos trapaceiros que se pde o espectador” (BERGSON,
1983, p. 50). A inversao de papeis traz comicidade como, por exemplo, quando se apresenta a
oposicao: o ladrdo que é roubado, a vitima que vira ladréo etc.. A acdo é o encontro das partes
contrarias, € a vitima que vira réu. Inverter papeis e situacbes é também exigir dos
profissionais uma transformacdo na voz, do timbre ao tom da fala. A inversdo dos papeis foi 0

mote para a narrativa e a performance do programa do dia 12/12/2011, o primeiro da semana.

JATOBA (Bruno Reis) — voz irdnica e malandra:
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— Teve uma onda braba que rolou nesse fim de semana, na praia da Barra,
véio!

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) — voz comica e malandra:

— Venha ca? Ja comegou o carnaval, foi? (riso geral no estudio).
OPERADOR:

(som da sirene da policia e de risadas).

JATOBA (Bruno Reis) — voz irdnica e malandra:

— Ta perto! (No estudio as vozes e as risadas dos apresentadores se
sobrepdem as falas).

OPERADOR:

(som de risadas e de bateria de axé music).

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) — voz malandra e rude:

— Prestencéo, rapaz!

JATOBA (Bruno Reis) — voz malandra:

— Teve uma onda braba que rolou nesse fim de semana, na praia da Barra...
Quando um maluco teve um ataque, surtou legal. O cara teve o GPS dele
guelado e como ningas se responsabilizou pelo sumigo do bagulho dele... o
cara comecou a quebrar tudo que foi barca que estava estacionada do lado da
dele.

OPERADOR:

(som de coisas quebrando).

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) — voz malandra:

— Deus nos acuda, seu Jatobd madeira de lei. O maluco foi identificado
como sendo Everaldo Santos e Silva de 39 anos de quebracdo (o locutor
comega a rir). Ele chegou na barca que tinha estacionado entre o forte Sdo
Diogo e 0 Yacht Clube da Bahia e quando viu que a zorra dele tinha tomado
cha de sumico (o locutor comeca rir de novo), pegou um ar retado, véio!

Outra caracteristica das agdes e das situagdes € o risivel que surge “quando nos apresentam
uma coisa, antes respeitada, como mediocre e vil” (BERGSON, 1983, p. 70). Ou ainda, se
“[...] revestira de certo ridiculo fisico o ridiculo profissional” (BERGSON, 1983, p. 39). No
programa isso ocorre muitas vezes quando o texto apresenta os policiais e delegados. Em tese,
eles deveriam, apesar do papel repressivo que exercem, garantir a integridade fisica e moral
dos detentos. Esse € um preceito legal que no Brasil € uma garantia constitucional. Além
disso, as vozes e a performance desses personagem negam a brutalidade de suas a¢6es. Ha um
confronto vocal entre o que se diz e como se diz. Um exemplo é o esquete que apresenta 0
didlogo entre um delegado e um bandido. O bandido tenta convencer o delegado, de forma
suplicante, de que delinquiu por um motivo justo e o delegado vai responder a ele com
truculéncias disfarcada por uma voz suave. Do outro lado, 0 agente se posiciona com a
caracteristica ou o estere6tipo do algoz, do violento, uma visdo que a sociedade tem das

pessoas que trabalham com seguranca e policiamento. Essa é a voz da ironia.

DELEGADO (Jodo Kalil) — voz suave e calma:
— Agente Juca... cetada, pode levar esse mentiroso descarado para nossa
salinha de triagem. Faca ele se emocionar, meu agente.
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AGENTE (Bruno Reis) — voz sibilante de um prognata, um pouco fanha e

irdnica:

— (Som de risada) Pode deixar comigo, doutor. Vou fazer ele aprender que

ndo se deve usar 0 nome da santa mae em vao. Bora, filho... o pau... o pau

de arara...
No que se refere a descricdo das acOes e das situacdes, a performance e a teatralizacdo tem
como gatilho do riso os desvios de linguagem, as ressemantizagdes e os erros de dic¢do. Essa
€ uma marca do programa e do quadro. Os desvios, em geral, sdo como uma validacdo dos
registros vocais dos homicidas, traficantes, e bandidos etc.. Eles seguem a estratégia de
performance de constituir um personagem mais realista, mas sdo uma exageracao do real. E
faz sentido porque o programa tem como base a noticia policial e a parddia das situaces
criminosas'’®. “Uma cultura age sobre os individuos do grupo social como uma programagio

continua; ela lhes fornece gestos, falas, ideias, de acordo com cada situacao” (ZUMTHOR,

2010, p. 202) e também palavras, expressoes e diccoes.

3L
1.

E bom indicar que as locug¢des, na maioria das vezes, trocam os sons de “em” e “ens” por
Algumas palavras que terminam em “u” sdo finalizadas com “ives” — um habito da regido
para quebrar a rima chula com o “u”. Outra constru¢ao sonora bem conhecida ¢ o uso do “r”
para substituir o “u”, o “z” ou o “s”, exemplificados, respectivamente: “mermao” em vez de
“meu irmao”’; “far” em vez de “faz”; “derde” em vez de “desde”. Também na maioria das
vezes o “r” ¢ suprimido no final da palavra. Os ditados, girias e expressdes populares sdo

usados para dar mais realismo e comicidade, alguns estdo elencados abaixo.

Tabela 6 — Desvios de linguagem, girias e expressoes.

Quebradas (Lugar perigoso)

Paradas (Acéo fora da lei)

Pombos sujos (Bandidos)

Vagal (Vagabundo)

Batata assou (Algo que deu errado)

De boa (Tranquilo ou tranquilamente)

Ninga de nada (Nada)

Né&o venha com o seu baratinho (N&o venha com mentira)

Né&o entra em nada (N&o se deixa enganar)

15 No Brasil, em 2009, o nivel de escolaridade, dos detentos era de: 178.540 com fundamental incompleto;
67.381 com ensino fundamental completo; 44.104 com ensino médio incompleto; 31.017 com ensino médio
completo. Um grupo minimo tinha formacdo superior: 2.942 incompleta e 1.715 completa. E s6 60 pessoas
tinham formacédo acima da superior completa; 15.475 ndo informaram o grau de escolaridade (BRASIL, 2010).
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Cab (Mentira)

Carcara (Pessoa ruim)

Meter a trés por quatro (Identificar a pessoa)

Na fita dos homens da lei (Ser preso ou perseguido)

Dar mole (Bobear)

Bicho bichéo (Bandido)

Do bem (Pessoa ou coisa boa)

Foguetar (Denunciar)

Malacos de plantdo (Malandros em acéo)

Salve (Saudacéo)

Madeira de dar em doido (Pessoa rude, agressiva)

Ea (Saudag&o)

Né&o t4 comendo nada (N4o esta acreditando)

Favela dura (Morador da periferia)

De com forca (Com forga)

Bicho esta pegando (A coisa esta dificil)

Raca de encapetado (Pessoa ma)

Merirméo (Meu irméo)

N&o tamo nem ai (N&o nos importamos)

Lubisa (Bandido)

Alisar (Abrandar a situacéo)

Raca de endemoniados (Pessoa ma)

To te filmando (Estou te vendo)

T ligado (Entendi ou sei 0 que esta acontecendo)

Vazé (Sair, fugir, deixar algum lugar)

Oxe! (Interjeicdo regional)

Téa amarrado! (N4o vai acontecer)

Retado (Bravo)

Comeu no centro (Atingiu alguém com forca ou acertou muitas pessoas)

Zorra (Coisa, substituta sonora para uma palavra de baixo caldo)

Seu coisinha (Tratamento genérico para uma pessoa)

Olho de Tandera (Duplo sentido: alcaguete e anus)

Essa € moral (Essa tem moral, essa é uma pessoa de respeito)

Cavalo do Cao (Pessoa possuida pelo demdnio ou pessoa ma)

Ficar alugando (Tomar o tempo de uma pessoa)

Vir para de junto (Chegar perto)

Responsa (Responsabilidade)

Papel de culpa (Ser pego e indiciado pela policia)

Meter nos meios do peito (Ser atingido no peito)
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Giroflex esta na area (A policia chegou)

Dar o ninja (Fugir)

Espiro (Fugir por onde a policia ndo esta de guarda)

Borongada (Roubar a bolsa ou a mochila de alguém com um tranco)

N&o comer reggae (N&o se deixa enganar)

Jogar duro com os maloqueiros (Ser rigido com as pessoas que estdo fora da lei)

Onda braba (Problema policial, crime)

Alemao (Policial)

Pegar ar (Ficar aborrecido, ficar enfurecido)

Guelado (Roubado, furtado)

Barca (Carro)

O fluxo dessas expressdes e a repeticdo delas levam as frases estereotipadas, que tem um
efeito comico. Entdo, ha certa mecanicidade no texto. Elas também dao ritmo proprio a
performance. As palavras e o jeito de falar sdo uma acao que ndo se referem a apenas historia
dramatizada, mas a atuacdo dos apresentadores-mediadores. Essas manipulacdes sonoras
também permitem a adivinhacdo dos lugares dos personagens, de suas inscriches e
identidades por meio do som. Esses efeitos ritmicos permitem entender a agdo, 0 que a
motivou e o sentido dela, mas para isso é preciso que o ouvinte tenha certa memoria auditiva.
Uma programacdo sonora e auditiva com base na cultura. O vocabulario e encadeamento
sintatico precisam ser entendidos pelo ouvinte e, a0 mesmo tempo, se coadunar com a
situagdo da narrativa. A obra vocal — texto e voz, a vocalidade — deve ser adaptada ao
contexto particular da performance. Por isso, a necessidade de aparar as dificuldades

semanticas ou ressemantizar algumas palavras, inclusive dando outros ritmos e sonoridades.

O ritmo da performance no raddio vem da acdo e da situacdo, do texto e, claro, a voz: “Mas a
arte do ator narrador e do teatrélogo bufo ndo consiste apenas em fazer frases. O dificil é dar a
frase a sua forca de sugestdo, isto €, torna-la aceitavel. E s aceitaremos se nos parecer surgir
de um estado de espirito ou se enquadrar nas circunstancias” (BERGSON, 1983, p. 33). E da
VOz que se extrai o carater do comico. A Voz é o disfarce. E a vestimenta do risivel
(BERGSON, 1983). Ela se conjuga a agdo e a situa¢do, como se exemplifica: “Via de regra, é
no ritmo da fala que reside a singularidade fisica destinada a completar o ridiculo
profissional” (BERGSON, 1983, p. 30). A bazoéfia e a gabolice, que a voz coOmica provoca,
tém como objetivo a moral. O comediante é o moralista que ri. Na performance “[...]

periodicidade de acentos, de palavras, de formas gramaticais, de figuras ou de sons [...]




159

oposicOes de altura, de duragdo ou de intensidade que valorizem o agudo ou o grave, o claro
ou escuro, 0 difuso ou o compacto” (ZUMTHOR, 2010, p. 187) ddo o carater aos

personagens, diferenciando-os entre si, e daqueles que séo os apresentadores-mediadores.

Essa voz é expressdo de uma identidade, de um jeito de ser, de um tipo que pode ser
reconhecido pela audiéncia. Para cria a voz € preciso considerar as diferencas pessoais dos
personagens, suas idades, a classe de individuos a qual pertencem, sua formagdo etc.. A voz
precisa criar um subtexto para dar vida ao texto. Sé assim a performance tera eficacia. Por
isso, algumas vezes, “A voz assume a violéncia no grupo para a qual ela se dirige”
(ZUMTHOR, 2010, p. 307). Os personagens precisam ser estereotipados porque, para a
dramatizacdo, as sutilezas devem ser reduzidas para que estes possam ser reconhecidos. Mas,
€sses personagens precisam ser a expressao do que é mais humano. E essa é uma premissa do
quadro. E como seres humanos ficcionais, eles mantém os vicios e as virtudes que ignoram,
mas que ndo sdo conscientemente percebidos por eles. E é cdmico o aspecto que a pessoa
ignora. E cdmico o vicio e a virtude porque ampliados e revelados. O certinho e o malandro
sdo tipos comicos porque a imoralidade faz rir tanto quanto a inflexibilidade ou a
insociabilidade. “Persuadidos de que o riso tem uma significagdo e um alcance sociais, que o
cdbmico exprime antes de tudo certa inadaptagdo particular da pessoa a sociedade, e que afinal

s6 0 homem ¢ comico, ¢ o homem, ¢ o carater que primeiramente tivemos por alvo”

(BERGSON, 1983, p. 74).

Em reforco, o riso precisa ser uma expressao de uma humanidade mediana, pois a idealizacdo
ndo provoca o riso, e sim, o tragico. O quadro Jatoba, Massaranduba e Maricota, em sintese, é
uma parddia que so se concretiza quando a performance dos apresentadores-mediadores Jodo
Kalil, Bruno Reis e Graga Lago trazem, por meio da vocalidade, a movéncia do texto cémico
que ganha o carater de irbnico, sarcastico, farsesco etc.. Para criar essas vozes os locutores
precisam buscar uma memoria pessoal de tipos e testar alguns modelos ja existentes. “Cada
intérprete (a menos que ele ndo exerca funcGes rituais) possui seu proprio repertorio, retirado
do acervo memorial da comunidade e, frequentemente, um pouco flutuante no curso dos
anos” (ZUMTHOR, 2010, p. 252). Essa ¢ a interagdo ente intérprete-texto-ouvinte. Uma
relacdo que depende do conhecimento e da cultura do intérprete para captar a ideia geral do
texto e transformar a leitura em uma performance, recompor o texto escrito e transforméa-lo

em obra vocal.
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Por outro lado, o ouvinte deve ser capaz de ser coautor do texto a partir da ligacdo que
estabelece com o intérprete, ou a relacdo que ele sugere. “Para o ouvinte, a voz desse
personagem que se dirige a ele ndo pertence realmente a boca da qual ela emana: ela provém,
por uma parte, de aquém” (ZUMTHOR, 2010, p. 260). O jogo da performance é o jogo do
entendimento: “[...] seja para provocar, por identificagdo, no ouvinte, uma reacdo de
entusiasmo ou de revolta, seja para Ihe impor a distancia da ironia ou da ternura, que
suscitardo, ao fim, os mesmos efeitos” (ZUMTHOR, 2010, p. 306). Nesse sentido, a
performance precisa ser entendida pelo corpo e pelos processos cognitivos. No primeiro caso,
as limitacOes bioldgicas e ambientais podem reduzir a capacidade de entendimento do jogo. E,
no segundo, tdo importante quanto, o que influi é a base cultural, social e educacional da
plateia. Esses duas circunstancias se misturam, cognicao e sensacao, para que outros sentidos
performaticos sejam percebidos. A funcédo e a operagdo da performance concluem o processo
de entendimento do ouvinte. A fungdo assinala: objetivo do texto; a quem ele convém; e para
quem ele serve. A operacdo recai sobre o intérprete e indica como ele usa a voz, quando ele
usa a voz e qual o carater dessa voz. Como obra vocal, ela acolhe as “frases absurdas” e os
elementos fonicos ndo lexicais. O sentido da performance pode até ser absurdo, de formas e
atitudes, de acOes e situacdes, de palavra e de carater. Contudo, 0 ouvinte precisa entender a

contradicéo e a incoeréncia, mesmo elas precisam fazer algum sentido na voz.

Por isso, 0 quadro Jatoba, Massaranduba e Maricota segue determinados ritos e principios
performaticos. O primeiro é de ser uma performance de tempo historico porque marca um
acontecimento e algo uma situagdo Gnica, como esclarece Paul Zumthor (2010)**®: “O tempo
“histérico” ¢ aquele que marca e dimensiona um acontecimento imprevisivel e ndo
ciclicamente recorrente, concernente a um individuo ou a um grupo” (p. 170). A modalidade
performatica é parddica, o0 modo € o falado e o lugar da performance € o radio. O esquete,
como todo o programa é baseado em um texto, mas essa roteirizagdo ndo impede o improviso
que é valorizado e desejado na performance para equalizar, nesse caso, 0s humores do

momento.

Sobre o improviso € preciso considerar o profissional da performance. Ele € um profissional

pertencente a um grupo estavel ou alguém que foi escolhido pelo talento, pela aptiddo. No

16 A partir daqui se tentou fazer uma paralelo entre as situagdes de performance e obra vocal do programa
Sociedade Contra o Crime e o livro Introducéo a poesia oral. Essa estratégia foi usada para ajudar na analise,
mesmo assim é importante dizer que elas guardam particularidades e, por isso, nem todos os elementos serdo
usados aqui. Contudo, procurou-se manter coeréncia na sele¢do e do que poderia ser chamado de categorias de
analise.
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programa Sociedade Contra o Crime os apresentadores séo locutores, ndo radioatores. A falta
de formacdo especifica para atuacdo e a especializacdo dos apresentadores-mediadores no
oficio de locucdo traz desvantagens. Graca Lago, como ja foi dito, € uma locutora eventual e
comecou na radio como recepcionista. Sua formacéo € empirica, talvez por isso, as diferencas
sonoras entre 0s personagens performatizados por ela sejam minimas. E ha certa padronizacéao
da voz que ndo se altera muito. A diferenca mais flagrante é entre a personagem Maricota e a
Dona Cecéu, isso porque a emissdo dessa uUltima € sibilada. Ela também é a que menos
improvisa, e tenta seguir o texto mais fielmente, conforme o que estd escrito. Em alguns
momentos o que é dito leva uma ritmo e uma impressdo de leitura e ndo de interpretacdo. Mas
isso da certa comicidade & performance. Bruno Reis tem muita habilidade em falar o texto, a
interpretacdo e a performance ndo ficam comprometidas. Bruno Reis tem também um
repertorio vocal mais amplo do que o Graca Lago, mesmo assim, as vozes sao limitadas a
cerca de trés estilos. Isso, inclusive, vira brincadeira, consciente ou ndo, na atuacdo e
intervengdo do sonoplasta que usa a vinheta: “Homem, tu de novo!”. Essa interven¢do mostra
a possibilidade de reconhecimento e a falta de criacdo de novas vozes. Contudo, Bruno Reis
consegue fazer uma excelente parceria com Jodo Kalil. Esse, realmente, mesmo sem formacéo
consegue trazer vérias inscrigdes vocais, trabalhar timbres e tons de maneira a criar a ideia de
que a voz de cada personagem é Gnica. E comum Bruno Reis e Jodo Kalil fazerem mais de
duas vozes nos esquetes, além da dos apresentadores-mediadores que sdo os narradores da
noticia teatralizada. Jodo Kalil, talvez por ser o redator, € 0 que mais improvisa na
performance e também é quem estimula os outros a improvisarem. E ele que tem mais
capacidade e habilidade de “[...] mobilizar e de organizar rapidamente materiais brutos,
tematicos, estilisticos, musicais, aos quais se juntam as lembrancas de outras performances e,
frequentemente, de fragmentos memorizados de escrita” (ZUMTHOR, 2010, p. 254). As
improvisacdes ocorrem em virtude do erro dos apresentadores-mediadores, da presenca de
pessoas no estudio, dos periodos marcados por eventos e datas comemorativas. E elas
compreendem a insercdo daqueles que estdo no estddio na historia, a inclusdo de comentarios
em referéncia as datas comemorativas, as referéncias a vida pessoal dos apresentadores-
mediadores, ao cotidiano da radio e aos erros cometidos na leitura e locucdo. Tudo isso é
incorporado a performance. Em alguns casos, o improviso funciona na maioria das vezes, mas
0s desvios de tema, as vezes, dificultam o entendimento do ouvinte. Outro problema no que se
refere ao improviso é a gargalha da equipe, no geral, ela estimula o riso, mas, as vezes, elas se
tornam ruidos comunicativos. “Mas o talento do executante ndo basta, dentro desses limites,

para assegurar o0 sucesso da improvisacdo. Um acordo cultural, uma expectativa e uma
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predisposi¢cdo do publico, uma atitude coletiva para com a memoria ndo sdo menos
dispensaveis” (ZUMTHOR, 2010, p. 255). Contudo, o improviso na performance diverte

justamente porque soa natural e dentro dos parametros vocais e textuais do programa.

Um procedimento importante na performance radiofonica é a montagem. E nesse momento
que os elementos da linguagem radiof6nica se fundem para criar a linguagem radiofénica. Os
conceitos que alcancam a colagem dos elementos servem para 0 programa com um todo,
entretanto, o esquete Jatoba, Massaranduba e Maricota, € 0 que apresenta a maior quantidade
de elementos de sonorizagdo. Pode-se dizer que o0 programa tem uma montagem da estrutura
geral, mas cada contetido, ou quadro, exige uma organizagao prépria. O programa é irradiado
no contexto do “ao vivo”, mas as reportagens e contetidos jornalisticos ja estdo gravados. SO a
abertura e os quadros dramaticos-ficcionais: Jatoba, Massaranduba e Maricota e Cecéu e Zé
Grilo — menos aos Sabados, quando o contetido é gravado — é que sdo de fato performatizados

na hora, no momento da emissao.

Ortiz e Marchamalo (1994) classificam as montagens como descritivas/realistas ou
conceituais. No primeiro caso, ha a tentativa de imitar a realidade e os elementos da
linguagem sdo mais usados na situacdo de icones ou indices. No segundo, é figurativa e
pretende criar uma sensacdo, um ambiente. O esquete Jatoba, Massaranduba e Maricota
utiliza um ou outro estilo de montagem. H& momentos em que o0 som descreve a acdo € 0
ambiente e em outros esses elementos produzem o “carater emocional ou animico” (ORTIZ e
MARCHAMALO, 1994, p. 64). O esquete do dia 17 de dezembro de 2011 é exemplo de
alternancia entre as montagens descritiva ou conceitual. Nesse dia, por ser a folga da radialista
Graca Lago, apenas Bruno Reis e Jodo Kalil fizeram parte do quadro. Como os narradores
também fazem os personagens, a montagem precisou ajudar no jogral, para que os didlogos

entre narradores e personagens ndo ficassem confusos.

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) - SEGUE A MUSICA DE TENSAO EM
BG POR TODA A FALA DOS APRESENTADORES:

— Deixa comigo agora, seu Jatoba madeira de lei, que ndo enverga e nem
quebra, que ndo vai ter, que ndo vai ter essa de baratino pra cima da gente,
ndo, mermao. Seguinte, é 0 negdcio. O, Tobazinho de responsa! E boca de
zero cem. O bicho pegou pros malacos que estdo de quebrada nas quebradas.
Eu s6 vou da uma ideia-xeque aos pombos sujos, o seu vagaball? O, Véi,
num venha com sua onda errada pra cima dos favelas duras ndao? Ouviu,
maluco? Que eu t6 ligado em vocé e nessa ai... 0! Nessa sua raga de
descarados, que vive dando borongada nos manos do bem. Pode espirar da
area para ndo cair no samba do crioulo doido, o seu Lebara dos infernos!
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Mas que ja pintou nas quebras foi 0 meu brédi, José Serra, ai pai! O mano
das medalhas!

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Valeu, pai!

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) - SEGUE A MUSICA DE TENSAO EM
BG POR TODA A FALA DOS APRESENTADORES:

— Valeuuu! O homem que ndo costuma dar mole pré lalau. E s6 ndo dormir
no buzu. Esse ¢ o campedo dos campeoes... (VINHETA COM O SOM DE
RISAS NO MEIO DA FALA) das paradas mais... (inaudivel).

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Muito engragado isso ai!

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) - SEGUE A MUSICA DE TENSAO EM
BG POR TODA A FALA DOS APRESENTADORES:

— Brigado, maluco. Simbora, seu Zezinho da Ribeira, monta na maquina 740
(VINHETA DA RADIO SOCIEDADE) AM e liga 0os motores que o
Sociedade Contra o Crime estd no ar para mais um dia de onda com o0s
miseravoes de prantdo, 0, cabelinho de cotonete...

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Agora o couro vai cumer!

TECNICA — SOBE-SOM DA QUINTA SINFONIA DE BEETHOVEN-
OPERADOR DE AUDIO.

JATOBA (Bruno Reis) — SEGUE A MUSICA DE BEETHOVEN MIXADA
COM UMA OUTRA MUSICA QUE SUGERE EXPECTATIVA:

— E seu da Massa e seu Zé das Medalhas... Tem mais vacildo caindo no aco
de com forga, mo pai!

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Bem feito!

JATOBA (Bruno Reis) — MUSICA QUE SUGERE EXPECTATIVA EM
BG:

— E... dessa vez a parada foi em dupla... Foram dois mandados para ver
nascer capim pela raiz.

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Quanto?

MASSARANDUBA (Jodo Kali) — MUSICA QUE SUGERE
EXPECTATIVA EM BG:

— Ah, dois. E foi 14 no bairro de Cosme de Farias, cara! (sobe-som de uma
musica de tensdo) Os vacildes cairam no cartucho e esticaram os joelhos de
com forga.

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Ahn!

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) — MUSICA QUE SUGERE
EXPECTATIVA EM BG:

— E segura a trés por quatro da dupla... Alex...

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Quem!

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) — MUSICA QUE SUGERE
EXPECTATIVA EM BG:

— Alex... Oliveira da Conceicdo, de 24 anos. E Ramon de Souza Santos que
tinha, eu disse tinha, 20, mas que ndo vai mais ganhar presente de
aniversario, sabe por que, né maluco? Os dois receberam a galinha voando e
foram despachados para terra dos pé juntos!

TECNICA — SOBE-SOM DA QUINTA SINFONIA DE BEETHOVEN -
OPERADOR DE AUDIO.

JATOBA (Bruno Reis) — SEGUE BG DA QUINTA SINFONIA MIXADA
COM MUSICA QUE SUGERE EXPECTATIVA:
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— O lance € que os dois estavam de boreste pela Rua Dezoito de Outubro,
guando cerca de trés malacos chegaram e se bateram com eles.
MASSARANDUBA (Jodo Kalil) - MUSICA QUE SUGERE
EXPECTATIVA EM BG:

— Os caras ainda pensaram em correr para ndo sobrar no beco, mas nao
adiantou de nada, ta4 ligado! Cairam no teco, esticaram os joelhos ali
mesmo...

TECNICA — SOBE-SOM DA QUINTA SINFONIA DE BEETHOVEN —
OPERADOR DE AUDIO.

MASSARANDUBA (Jodo Kalil) — SEGUE QUINTA SINFONIA COMO
BG:

— No meio da rua...

JATOBA (Bruno Reis) - SEGUE QUINTA SINFONIA COMO BG:

— Era boca da noite. A dupla Alex e Ramon estava passando pela Dezoito de
Qutubro, charlando...

TECNICA — SOBE-SOM MUSICA QUE SUGERE O TERROR
NOTURNO.

ALEX (Jodo Kalil)

(Gemendo)

RAMON (Bruno Reis)

— Qual foi?

ALEX (Jodo Kalil)

— Rapaz (quase como um gemido), eu t6 sentindo um frio na espinha retado,
bré! Sei, ndo? Mas eu acho que vai acontecer alguma coisa ruim com a
gente.

RAMON (Bruno Reis)

— Vira essa boca pra 1a, mermao! Va agora outro, va!

VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Vai morrer!

TECNICA — SOBE-SOM MUSICA QUE SUGERE EXPECTATIVA.
ALEX (Jodo Kalil)

— Que bronca! Passou um vento frio agora, vocé sentiu?

RAMON (Bruno Reis)

— Naéo senti nada, ndo, mermio! Vocé estd é sismado, isso, sim! Vamos
seguir em frente e fazer a nossa parada, vamos nessa!

TECNICA — SOBE-SOM DA QUINTA SINFONIA DE BEETHOVEN —
OPERADOR DE AUDIO.

As vozes intervenientes, que aparecem na vinheta, ajudam o dialogo e, por serem de pessoas
diferentes, cumprem o papel de diferenciacdo dos timbres e dos jeitos de falar, atuando como
personagens que surgem na hora da montagem em um contexto de “ao vivo”. O sobe-som
com a Quinta Sinfonia de Beethoven divide as fala, marca o fim da ideia anterior e 0 comeco
de um novo clima na narrativa. Além disso, a interrup¢cdo sonora serve para que 0S
apresentadores-mediadores se organizem para a proxima etapa. A justaposi¢do dos elementos
na montagem pode favorecer o cémico quando ressalta um som em vez de outro: a risada
mecanica corroborando o riso dos apresentadores, a vinhetas com 0s comentarios irénicos,
que séo recontextualizadas na montagem, o fundo que revela o local ou estado de animo das

personagens. A musica é mixada para mudar o clima da historia e sugerir um cenario
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aterrorizante. A montagem é mais uma estratégia de teatralizacdo. Em um dos momentos do
esquete, em que dois jovens serdo mortos por um grupo opositor, a masica de fundo cria um
clima de premonicédo, sugere um arrepio a personagem que diz ter um mau pressentimento.
No entanto, a montagem deve seguir certa ldgica para que o ouvinte nao fique perdido. No
exemplo descrito, a montagem é mais conceitual do que descritiva, mas o esquete segue para

uma descrigédo sonora da cena.

TECNICA — SONS DOS ANIMAIS NOTURNOS.

BANDIDO 1 (Bruno Reis)

— Olha 1a, aqueles dois, 14, galera? Sao eles que a gente estava atras um bom
tempo. Vamos |4 meter um ferro neles!

BANDIDO 2 (Jodo Kalil)

— Demord, demoro... Tem muito tempo memo que eu td querendo sapecar a
zorra naqueles dois alemao conspirador, ta ligado, mermao!?

TECNICA — SOBE-SOM DA QUINTA SINFONIA DE BEETHOVEN -
OPERADOR DE AUDIO.

JATOBA (Bruno Reis) — SEGUE QUINTA SINFONIA COMO BG:

— O bicho ia pegar, o tempo estava fechando em Cosme de Farias, seu da
Massa. O trio de encapetados encostd em Alex e Ramon com a ideia do
capeta na mente.

TECNICA — BARULHO DE ARMA SENDO ENGATILHADA -
OPERADOR DE AUDIO.

BANDIDO 1 (Bruno Reis) aqui as vozes de Bruno se confundem entre os
dois personagens, e ele assume a voz de Ramon.

— Té a fim de onda mesmo!

TECNICA — BARULHO DE ARMA SENDO ENGATILHADA -
OPERADOR DE AUDIO.

BANDIDO 2 (Jodo Kalil)

— A&, 6 a hora de vocés (som de arma sendo engatilhada) chegou, mermao!
VINHETA DA VOZ INTERVERNIENTE — OPERADOR DE AUDIO:

— Ahn!

BANDIDO 2 (Jodo Kalil)

— De hoje vocés nao passam.

TECNICA - BARULHO DE ARMA SENDO ENGATILHADA -
OPERADOR DE AUDIO.

RAMON (Bruno Reis) — aqui as vozes de Bruno se confundem e ele assume
a voz do BANDIDO 1, e é com essa voz que ele segue a personagem.

— Que ¢ isso gente, vamos conversar numa boa!

BANDIDO 2 (Jodo Kalil)

— Nada, nada, veio... Ndo vamos cair na sua, vocés invadiram o0 nosso
territoro. E o bicho vai pegar para vocés agora, se ligaram?

RAMON (Bruno Reis) — aqui as vozes de Bruno se confundem entre os dois
personagens, e ele assume a voz da personagem 3 e nédo da personagem 2.

— Po, cara, a gente ndo sabia disso ndo, na moral! Fala com eles ai, Alex?
ALEX (Jodo Kalil)

— E isso mermo, moleque, nois tava so de passagi! No precisa dar teco na
gente, ndo, por favor...

BANDIDO 1 (Bruno Reis) aqui as vozes de Bruno se confundem entre os
dois personagens, e ele assume a voz de Ramon.

— Nao tem por favor certo! A gente estava atras de vocés e nao é de hoje, e
ndo é de agora, ndo, e vamo meter a azeitona nos dois.
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TECNICA — SOM DE TIRO — OPERADOR DE AUDIO.

Ao falar em montagem, na maioria das vezes, refere-se mais aos contetidos gravados do que
os realizados em “ao vivo”, ja que manipulacdo dos elementos é a caracteristica do dramatico-
ficcional e da prépria montagem. Entretanto, a conceituacdo da colagem e a organizacdo dos
conteddos sdo ainda mais importantes quando a montagem ndo é feita em diferido. Isso
porque o programa gravado pode ser retificado, caso impossivel no contexto do “ao vivo”. No
exemplo acima, as vozes de Bruno Reis, que faz trés personagens — Jatoba, Ramon e Bandido
1 —, se confundem e podem confundir o ouvinte. A voz de Jatoba permanece no registro
correto, afinal, esse é um personagem fixo feito pelo apresentador-mediador e o corpo ja
memorizou, de certa forma, a emissdo, o timbre e os aspectos subjetivos da personagem.
Contudo, na performance esporadica, qual seja a de Ramon e a do Bandido 1, que foram
encarnados uma Unica vez, mas que entraram ao longo da narrativa varias vezes, ha uma
confusdo entre os registros vocais dos personagens, que ndo chega a atrapalhar o
entendimento, mas é um defeito que poderia ser identificado e eliminado na gravacdo. A
combinagdo dos elementos no “ao vivo” segue uma estrutura narrativa uma justaposicao que
ndo € manipulavel como nos programas gravados, mas precisa ser planificavel, o que diminui

a experimentacao e a exploragdo sonora.

Muitas amarracBes sonoras de musica, ruidos e vozes de vinheta fazem parte da estrutura
rotineira do programa e da radio e sdo sacadas e usadas com base na memoria do
programador. Outras sdo usadas por que indicadas no script do programa (ANEXO XIII) e
outras, ainda, seguem o feeling do operador, a percepcdo emocional, uma interpretacdo do que
pode ser usado naquele momento. Esse é um reforco ao carater performatico. Elas ndo s6
fazem parte da teatralizacdo quanto da performance, justamente por serem dispostas também
no momento da emissao e de forma improvisada. Assim, o operador é forcado a participar e a
atuar com a base sociocultural que possui, com sua memdria, com sua habilidade de

profissional. Mas precisa usar aquilo que possa ser entendido e percebido.

Nos esquetes, com base no exemplo do quadro de Jatoba, Massaranduba e Maricota, 0
intérprete, o texto e o ouvinte partilham de um espaco cultural, social e emocional que
constréi a performance. “Costumes, preconceitos coletivos, ideologias condicionam em
ltima instancia, a aptiddo dos executantes, como a de seus ouvintes [...]” (ZUMTHOR,
2010, p. 206). A obra vocal s6 ocorre quando o texto salta do papel para voz, mas também

quando a vocalidade atinge a recepcdo. N&o ha sentido no humor ou na parodia se eles nao
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puderem ser entendidos como tal e a montagem deve reforcar o didlogo e o aspecto dramatico

do quadro.
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4.2 OS SATIRICOS: CECEU E ZE GRILO

No quadro Cecéu e Zé Grilo, em todas as emissdes, a conversa ocorre entre 0S proprios
narradores e a historia é contada em terceira pessoa, a partir das cartas e reclamacdes feitas a
producdo do programa. O quadro € dividido em uma entrada, que é a conversa entre 0s
personagens sobre futebol, e o0 tema da semana foi o desempenho dos times do Vitoria e Bahia
na categoria sub-20, e as queixas da populacdo em relacdo a atuacdo dos governos locais e
empresas que prestam servicos publicos. O programa Sociedade Contra o Crime usa 0 humor
como estilo para a narragdo e, no caso do quadro Cecéu e Zé Grilo, o tom satirico fica
evidenciado pela ridiculariza¢do dos envolvidos e a temaética politica. O humor € a forma de
criticar a sociedade, as instituicbes e as pessoas que a representam. Além disso, o efeito
satirico estd no tom moralizador e denunciador das conversas entre os personagens, figuras do
povo e, de certa forma, fora dos valores e do grupo social dos satirizados. Cecéu e Zé Grilo
tém a imunidade dos buftes. Os ouvintes ndo sdo necessariamente os destinatarios da
mensagem, esses sdo 0s politicos e a instituicdes que ndo cumprem suas obrigacfes ou ndo se

conduzem dentro das expectativas éticas, juridicas e politicas (ZUMTHOR, 2010).

De acordo com Soethe (1998), a satira assume multiplas interpretacdes, e muitas delas estéo
incorporadas ao quadro Cecéu e Zé Grilo, sdo elas: 1) No sentido historico, satira € um género
épico com finalidade moralizadora; “nela o riso € utilizado como meio de denuncia dos vicios
da humanidade” (SOETHE, 1998, p. 8); 2) Como forma de apreender a realidade, ela pode
assumir a concepc¢ao de imitacdo ou troga, ridicularizacdo de um objeto, critica e agresséo, ou
ser a representacdo do que se considera errado; 3) O termo serviu, também, para designar 0s
“dramas satiricos”, que eram “[...] pecas draméticas semelhantes as tragédias, de origem
grega e cultivadas até a época romana, que se caracterizavam por aproveitar detalhes

grotescos das lendas antigas ou dar um tratamento grotesco a elas” (SOETHE, 1998, p. 9)**'.

117 No texto Sobre a Satira: contribuicBes da Teoria Literaria Alemd na década de 60 (1998), o autor Paulo
Astor Soethe, professor do curso de graduacdo e pos-graduacdo em Letras da Universidade Federal do Parana,
propde uma reflexdo sobre a satira e, mais especificamente, sobre o contexto europeu alemdo. A critica a
literatura satirica viveu, na Alemanha do século XVIII, seu periodo de prestigio e gléria, mas a chegada do
Romantismo abafou o contelido satirico em detrimento do humor, do comico, da ironia e do chiste. Essa situacéo
sO se transformou a partir da década de 1960, quando o tedrico Helmut Arntzen comegou a analisar de forma
critica e cientifica a satira. A preocupagéo era encontrar “especificidades da linguagem satirica” (SOETHE,
1998, p. 11). O autor explica que a satira é uma idealizacdo do mundo, mas ela nao € estatica, € um estado
utdpico permanente. “A inteng¢do do texto satirico é a destrui¢do, mas ele mesmo, como texto, como producao
artistica, é construcdo; e nao como jogo isolado, mas sim a medida que anuncia em sua forma de representacao
aquilo que deveria ser” (ARNTZEN apud SOETHE, 1998, p. 12). No trabalho sdo descritos alguns elementos



169

4) A composicdo de palavras pela mistura de termos com origens etimolégicas diferentes; 5)
Por fim, como “um género intermediario entre a tragédia e a comédia” (BRUMMACK apud
SOETHE, 1998, p. 10). Essas concepcdes sobre a satira podem ser observadas nos trechos

selecionados das conversas entre os personagens do quadro.

Tabela 7 — Narrativa em Terceira Pessoa no quadro Cecéu e Zé Grilo

12/12 — Segunda-feira

13/12 — Terga-feira

CECEU:

— O emputecimento de hoje vem la da cidade de
Serrinha. O enviador foi 0 nosso ouvinte de prenome
José. O homem t& mordendo a propria orelha de raiva
seu Zé Grilo.

ZE GRILO:

— Cacilda, morder a orelha ¢ s6 para quem ¢
contorcionista, ndo sabe. Dé um chega para la nessa
mordida orelhistica e detone logo a bagaceira dele.

CECEU:

— Arrepare, arrepare sO para a encrenca. Os caxam...
0s cagambeiros que prestam servigo para prefeitura
estéo ha cinco meses sem receber. E quem roda para a
area da educacdo com trés meses sem ver a cor do din-
din, seu Zé Grilo.

ZE GRILO:

— Nao esquente com essa distribui¢do sardinenta e
chute para frente é o emputecimento dele, Dona
Cecéu.

CECEU:

— Arrepare, arrepare s6 para a lambanga. Segundo ele,
o0s pessoal da Sucop, do setor de area verde, erradicou
uma amendoeira ha cerca de quatro meses, la& no
conjunto dos bancarios, broco meia um “A”. E deix6 o
tronco sem ser removido. Resultado as raizes estdo
assim ocupando todo o passeio que estd praticamente
destruido, seu Zé Grilo.

14/12 — Quarta-feira

15/12 — Quinta-feira

CECEU:

— Olha s6 para o miseré, segundo ela, 14 em Nazaré
das Farinhas o hospital esta fechado. Os salarios dos
funcionarios tumbém, médico nem vem que ndo tem,
uma cidade com quase cinquenta mil habitantes nessa
situacdo, seu Zé Grilo.

ZE GRILO:

— O Senhor Doutor Prefeitcho, ai de Nazaré das
Farinhas, que esculhambacdo é essa? Dizem, dizem
que o negécio do Senhor é inaugurar praga e zé fini. E
diante disso pergunto, ta, ta bonito isso, prefeitcho?
Diga ai, Dona Cecéu.

CECEU:

— Ascute s6 pré miseré. Segundo ele, o Senhor
Doutor prefeito Vicente, prometeu que ia calcar a Rua
Parque das Amoreiras, e inté agora nadica de nada
aconteceu, seu Z¢ Grilo.

ZE GRILO:

— O Seu Cicero, seu Cicero, seré que o senhor ndo
sabe que promessa de politico ndo é divida, é davida.
N&o sabe, ndo? Oxenti Dona Cecéu!

16/12 — Sexta-feira

17/12 — Sabado

CECEU:

— A problematica ¢ a buraqueira que tomou
literalmente a Estrada Velha de Peri Peri, é cada
cratera que parece um vulcdo adormecido, seu Zé

Reprise do dia — 14/12

que fazem parte da satira, como: a divisdo das vozes entre 0s personagens que personificam o bem e 0 mal; a
mudanca entre os pontos de vistas; a alteracdo das proporcGes para ampliar o olhar sobre a realidade. O
importante é que o satirista vé 0 mundo sob uma perspectiva superior. A metafora usada é de que ele seria um
passaro que observa o mundo da perspectiva do voo.
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Grilo.

ZE GRILO:

— Quem entende de buraco e tem poder de fogo para
tapar ou destapa-lo sdo os homi da Sucop, comandado
pelo senhor doutor s6cio de Dona Cecéu.

A sétira é uma representacdo que se baseia no real e torna-se ameagadora porque diz 0 que
ninguém pode dizer ou aquilo que inconscientemente se apresentava como informacéo para o
ouvinte. Nesse sentido, a satira precisa do engajamento da plateia. Por outro lado, para ser
satirica, a informacéo precisa vir de forma inesperada. No caso do programa, Cecéu e Zé
Grilo representam o0s caipiras, 0s interioranos mal educados, que ndo sabem falar
corretamente, os despolitizados e sem informacdo. O esteredtipo é usado para fazer um
contraponto entre o ingénuo e o sagaz. Também serve de metafora para dizer que o “povo nao
¢ bobo”, ou seja, que nao se deve confundir educagido formal com capacidade de percepgao e

entendimento da realidade.

ZE GRILO:

— O Seu Cicero, seu Cicero, serd que o senhor nio sabe que promessa de
politico ndo é divida, é davida. N4o sabe, ndo? Oxenti Dona Cecéu!

CECEU:

— Acertou na moga quando a situagdo é uma poeira arretada. Quando chove
é uma lama pura. O morador se lasca, ninguém merece. Fala alto e em bom
som ai? Pode? Pode isso, seu Zé Grilo?

ZE GRILO:

— 014, mas nem que a vaca morasse na Rua Parque das Amoreiras, 1a na Ilha
de Itaparica, e tivesse que encarar poeira ou lama, essa peste poderia esta
acontecendo, ndo sabe?

E evidente no quadro a visdo de mundo misdgina em que o homem sabe tudo e a mulher néo
sabe nada. Em que a mulher precisa da confirmacdo masculina sobre suas consideragdes, uma
validacdo do que achava. Esse também é um mote para risada que, desde a Grécia, procura 0
errado ou o incorreto como estratégia de humor: “A comédia ¢, como ja dissemos, a imitagao

de maus costumes, mas ndo de todos os vicios; ela s6 imita aquela parte do ignominioso que é
ridiculo” (ARISTOLES, s/d, s/p).

CECEU:

— E como diz aquela melodia, aquela musica do famoso Raul Seixas: Quem
ndo tem ouvido usa 6culos cumprido. Isso que é mdsica, o resto é meia boca,
seu Zé Grilo.

OPERADOR (voz feminina):

— Tem certeza?

CECEU:
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— Mas claro que tenho Zezinho (operador de audio). Certo, seu Zé Grilo?
ZE GRILO:

— T4& azuada, t4 azuado porque o peru chegou hoje cedo? Que xaropada ¢
essa de que quem ndo tem ouvido usa 6culos cumprido? Olha, se 0 saudoso
Raul tivesse vivo, ele arrombava aquela porta ali e lhe cobriria de porrada.
Te anima ai e ouca a letra certa da musica. Quem ndo tem colirio, coljrio,
usa Oculos escuru, escuru. Quem ndo tem colirio usa 6culos escuros. E s6
isso, 6 peru de Natal de ignoranca. E com essa 0... picarmiei.
Essa formula de apresentar género masculino como superior ao feminino, no que tange ao
conhecimento e a informacdo, ndo é inédita e é abundante nas producfes cémicas brasileiras.
O jogo de inferioridade e superioridade também € proprio do estilo cémico. De certa maneira,
ele indica qual a perspectiva temporal incorporada pelo humor, com certeza, quando o quadro
foi criado, pelo que se sabe isso ocorreu logo no inicio do programa em 1968, a comicidade
era outra, inclusive pela perspectiva da mulher na sociedade brasileira. Atualmente, o humor é
mais revelador do pensamento machista que ainda permeia a sociedade e pode funcionar até
como uma critica a ele, mas também pode ser 0 oposto, ou seja, € engracado porque a mulher
é colocada como burra. O que se questiona ndo € a construgdo em que um sabe menos que 0
outro, mas colocagdo da mulher na posicéo de inferioridade. Como o comico pode dizer o que
ninguém pode, 0 quadro também serve para provocar 0 encontro através do reconhecimento
de um pecado, de um defeito ndo corrigido. Nesse sentido, essa construcdo poderia ser lida,
ainda que de forma sutil, como ambivalente, por capturar pensamentos e impressdes muitas
vezes inconfessaveis. Um riso que ndo é do outro, € com o0 outro e sobre si mesmo
(BERGSON, 1983). Mas se funciona ou ndo dessa forma para o ouvinte, s6 um estudo de

recepcdo poderia esclarecer.

Esse € o humor depreciativo que traz comicidade pelo insulto e a humilhagdo. Nesse caso,
tém-se duas situacOes, dois jogos entre quem ouve e quem fala. A primeira é das historias-
noticias narradas, elas beiram o absurdo e sdo engracadas por causa disso. E a segunda é a
relacdo entre os dois narradores, de inferioridade e superioridade, e dai a possibilidade do riso.
Ri-se, porque se é superior aos personagens e as pessoas que sdo objeto da troca (BERGSON,
1983) e por causa da aberracdo da situacdo. Mas para fazer graca e ter coeréncia, elas
precisam ser entrelacadas com o tom satirico do texto, o tom de provocagdo. Assim, a
agressdo é permitida e € uma forma de apresentar o conflito, os valores e 0s preconceitos da
sociedade. O riso, que tem carater corretivo, € usado para indicar o que ndo deve (ou nao
deveria) ser feito e também para evidenciar qual a posicdo dos personagens na historia.

“Humor de conflito funciona ndo apenas para expressar agressao, mas serve para fortalecer o
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moral daqueles que o usam e para enfraquecer o moral daqueles a quem ele ¢ direcionado”
(STEPHENSON apud AVANCO, 2011, p. 272). Mas, isso sO pode ter graca para alguns e
ndo para todos 0s ouvintes. Para usar o preconceito como mote para a comicidade é preciso
que a sociedade, ou 0 grupo majoritario, aceite esse valor de humor e que, por outro lado, o
outro grupo ndo se irrite e ndo se revolte contra esse tipo de humor. A linha é ténue entre o

insulto humorado e aquele que ofende e traz reacdes de indignagéo.

Essa relacdo de superioridade do homem e inferioridade da mulher, além da relacdo com a
cultura do nosso grupo social, também se relaciona ao publico alvo da radio. A Sociedade da
Bahia, € bom lembrar, tem um publico masculino e maior do que o publico feminino, 57% do
publico contra 43%. Nao é que as mulheres ndo possam ser machistas, mas com as
transformacdes sociais e politicas que envolvem a questdo do feminino, muitas tenderiam a
ndo achar graca. No mesmo sentido, o grupo de representacdo da dupla, as camadas mais
populares, constitui-se no grupo principal da audiéncia: 52% — classe C; 33% — classes D e E;
14% — classe B; 1% — classe A (ANEXO XII). De acordo com uma pesquisa feita pela
Fundacao Perseu Abramo e SESC, em agosto de 2010, entre homens e mulheres com mais de
15 anos, o machismo ainda é uma tonica da nossa sociedade: 90% dos homens e 94 das
mulheres afirmam que ele existe. No entanto, somente 22% dos homens se consideram
machista e s6 4% afirmaram que sdo muito machistas (ABRAMO, 2010). Nesse caso, a satira
seria um instrumento interessante para trazer a percepcao pessoal e coletiva, uma maneira de
ouvir aquilo que ndo se ouviria em outro contexto. O humor misdgino tem graca porque ainda

somos machistas.

A estrutura do texto e a performance criam uma ritualizacdo do cémico com base no
preconceito aceito pelo grupo de ouvinte. Por essa convencdo, Zé Grilo precisa
constantemente corrigir Cecéu; um exemplo maximo disso é a finalizacdo do quadro, em que
Cecéu performatiza um ditado que serviria de moral da histéria. Nesse momento, ela é
corrigida por aquele que seria 0 seu companheiro, dado o grau de intimidade do casal e,
inclusive, pela propria humilhagéo imposta. O que evidencia uma relagdo estreita e ndo aquela
de amigos ou conhecidos, por isso, cré-se ser um casal e ndo dois amigos ou conhecidos. O
texto também releva outra estratégia comica que se relaciona a vida em casal, a aporrinhacéo,
ao invés do amor. E engracado porque o casal ¢ mais real do que a idealizagdo: “felizes para
sempre”. Os conflitos dos relacionamentos, sobretudo aqueles que duram anos, onde 0s

parceiros conhecem os defeitos e as fragilidades do outro, sdo também o que provoca risada.
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Para o humor, no quadro se estabelece a relacdo de familia, contexto em que é possivel dizer
certos insultos, onde se importa dizer o que se pensa. Também é 0 espaco aonde a mascara

como esconderijo de um preconceito nao funciona ou nao pode ser usada.

A conversa é uma dindmica de provocacao de um casal meio cansado de se aturar, sobretudo
Zé Grilo, que parece arrependido da relagdo. N&o faz muito tempo, a humilhacdo da esposa
pelo marido era corriqueira e permitida. Em tempos atuais, com as mudancas em funcao dos
movimentos sociais, essas a¢des tém se transformado. O insulto pode funcionar como uma
substituicdo, ou é a simbolizacdo, da agressdo fisica contra a mulher. Essa dindmica também
ndo € uma novidade no humor brasileiro, perdura e demonstra ainda um discurso hegeménico,
que faz troca da mulher. Longe de ser politicamente correto, 0 humor é uma suspensdo das
regras de isonomia e igualdade e por isso é tdo revelador. Isso acena para a dificuldade
histérica de mudar certos padrfes e a base cultural sobre a qual a piada é construida. De

Shakespeare a Zorra Total''®

, passando pelo Sociedade Contra o Crime, o humor sobre a
dominacdo e a ignorancia da mulher ainda tem certa validade em alguns contextos, dai a
manutencdo do esquete. Ao longo de toda a dramatizacdo, a personagem é provocada e
contestada pelo marido, mas o apice desse insulto ocorre praticamente no final do quadro. E
uma férmula para dar fim a provocacdo satirica anterior, ou seja, a reclamacao da populacdo
sobre os politicos, as instituicdes etc.. O tom é o da fabula, como uma moral da historia ou
uma reflexdo sintética sobre os problemas apresentados. E é o apice do insulto a Cecéu o

desfecho da histdria e da provocagéo.

Tabela 8 — Ditados que finalizam o esquete de Cecéu e Zé Grilo

12/12 — Segunda-feira 13/12 — Terga-feira
CECEU: CECEU:
— E como diz o ditado. Cavaco dado ndo se olha os | — Quem fala ansim é o nosso colega de trabalho, o
pentes. operador de &udio, o Jenipapo ndo vai. Esse é gente
fina seu Zé Grilo.
OPERADOR:
— Deus é mais! ZE GRILO:
— Verdade. Mas ¢ verdade mermo. E a senhora ¢é o
CECEU: qué? E gente grossa, é? Casca dura? E madeira de dar
— N¢, seu Z¢ Grilo? em doido? Mas que baboseira é essa...

18 A referéncia indica a peca de William Shakespeare (1554-1590), Megera Domada, que fala sobre a vida
matrimonial e as diferengas entre os papeis sociais de homens e mulheres. E, também, o quadro do programa
Zorra Total, exibido pela Rede Globo de Televisdo, aos sdbados a noite, em que o casal Ofélia e Fernandinho
discute por causa da falta de cultura geral da mulher e suas gafes culturais e educacionais.
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ZE GRILO:

— Definitivamente eu devo ter jogado pedra contra
Cruz na outra encarnacdo, mas nao é possivi. A
Senhora vai passar 0 ano batendo o reco de bestice,
ndo sabe. Que peste é essa de cavaco dado ndo se olha
0s pentes, muié? Curtiu um feriaddo arretado e volta
dizendo asneira, oxenti? O ditado certo é ansim:
Cavalo, cavalo dado ndo se olha os dentes, os
dentes...

OPERADOR:
Som do relincho.

ZE GRILO:
— Cavalo dado ndo se olha os dentes. S¢ isso, repolho
roxo de ignordca. E com essa, picarmiei.

CECEU:
— 014, se presepada desse vontade de fazer xixi, o
senhor ia em cana por atentado violento ao pudor.

OPERADOR:
Som de risada.

CECEU:
— Se pique logo e leve esse repolho roxo para fazer a
sua salada.

OPERADOR (voz de mulher mais velha):
— Pelamor de Deus!

ZE GRILO:

— De Jenipapo nio vai, muié. Venha ca? E verdade
que o Corsinha estd sem forca para subir ladeira?
Oxenti! Mas nem o nome certo do colega a senhora
acerta? Anote ai, anote, Genivaldo, Genivaldo...
Novaes.

OPERADOR (voz homem irdnico)
— Ta vendo, ai?

ZE GRILO:
— ..Novaes, Genivaldo Novaes, ¢ s0 isso. B
(ininteligivel) de ignoranca. E com essa, picarmiei.

CECEU:

— Oia se presepada provocasse vontade de dormir na
mesa de trabalho o senhor viva roncando, ndo sabe?
Se pique logo e leve esse (ininteligivel) de mesa para
beber em casa.

14/12 — Quarta-feira

15/12 — Quinta-feira

CECEU:
— E como diz o ditado. A mio que afoga ¢ a mesma
gue apudrece. Gosta desse ditado seu Zé Grilo?

ZE GRILO:

— Olha pra mim, olha prd mim. Veja se eu tenho bola
vermelha na ponta do nariz? Pra ficar parecendo com
cara de paiaco.

OPERADOR:
Som de susto.

ZE GRILO:

— Que nigriangem ¢ essa de a mao, como ¢ mesmo o
neg6cio? A mao que afoga é a mesma que apodrece.
Que que é isso, muié? Passa o Corsinha para frente,
passa esse Corsinha sendo tu vai acabar entrando em
depressdo, va! O dita certo é ansim 6: A mao que
afaga, afaga, € a mesma que apedreja, a-pe-dre-ja. A
méo que afaga € a mesma que apedreja, é SO isso
linguica de frango de ignorangd. E com essa, 0i?!
Picarmiei.

CECEU:

— Olha se presepada provocasse vontade de jogar
futebol, como goleiro o senhor ia ser chamado de
frangueiro.

OPERADOR:

CECEU:

— E como diz o ditado, dois bochechudos no se
olham, certo seu Zé Grilo?

OPERADOR:
Som de susto.

ZE GRILO:

— Oia, ta rebocado, (ininteligivel), que ndo vou entrar
2012 tendo que aguentar as suas bestices, ndo sabe?
Ou a senhora é uma besta quadrada ou estd mesmo a
fim de sacanear comigo. Que carniga é essa de dois
bochechudos ndo se olham, muié? E verdade que o
Corsinha voltou a s6 pegar no tombo de manhd, foi? O
ditado certo é ansim, 6: Dois bicudos, bicudos, néo se
beijam... Nao se beijam. Dois bicudos ndo se beijam,
¢ s isso, panetone de ignorancd. E com essa,
picarmiei.

CECEU:
— Olha se presepada desse vontade de imitar galo
cantado de madrugada...

OPERADOR:
Som de galo cantando.

CECEU:
— E isso ai...

OPERADOR:
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Som de risos.

CECEU:
— Se pique e leve essa linguica de frango para o seu
churrasquinho.

Som de galo cantando.

CECEU:
— O senhor ia se lenhar com o seu vizinho.

OPERADOR:
Som de risada.

CECEU:
— Se pique logo e leve esse panetone para ceia de
Natal.

16/12 — Sexta-feira

17/12 — Sabado

CECEU:
— E como diz aquela melodia, aquela musica do
famoso Raul Seixas: Quem ndo tem ouvido usa éculos
cumprido. Isso que é musica, o resto é meia boca seu
Zé Grilo.

OPERADOR (voz feminina):
— Tem certeza?

CECEU:
— Mas claro que tenho Zezinho (operador de audio).
Certo seu Zé Grilo?

ZE GRILO:

— Ta azuada, ta azuado porque o peru chegou hoje
cedo? Que xaropada é essa de que quem ndo tem
ouvido usa 6culos cumprido? Olha se o saudoso Raul
tivesse vivo, ele arrombava aquela por ali e lhe
cobriria de porrada. Te anima ai e ouca a letra certa da
musica. Quem ndo tem colirio, colirio, usa 6culos
escuru, escuru. Quem ndo tem colirio usa éculos
escuros. E s6 isso, 6 peru de Natal de ignoranca. E
com essa 0... picarmiei.

CECEU:
— Olha se presepada provocasse vontade de ser peru
natalino o senhor ia cozinhando na panela de presséo.

OPERADOR:
Som de risos.

CECEU:
— Se pique logo e leve esse peru para degustar na ceia
de Natal.

Reprise do dia — 14/12

A estratégia de humor como provocacdo de um e outra personagem e dos politicos e

instituicdo que fazem parte da narrativa ressalta o carater satirico. E importante dizer que

Cecéu é humilhada, mas ndo que, de fato, se deixe humilhar. Pelos dialogos é possivel

perceber que ela responde sempre ao marido e que, também, ela ndo é nenhum modelo de

pessoa educada. Em alguns casos, parece que Cecéu erra de propdsito sO para provocar Zé
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Grilo e por isso ela questiona: “Gosta desse ditado?” Os textos ndo sdo dramaticos, eles estdo
entre “a arte e a vida”, ou seja, estdo no territorio do cdmico (BERGSON, 1983). Essa
situacdo entre Cecéu e Zé Grilo, € o que Bergson (1983) chama de repeticdo, um dos
elementos da comédia. “Elas serdo mais cOmicas quanto a cena a se repetir for mais complexa

e na medida em que representada do modo mais natural” (BERGSON, 1983, p. 55).

Sobre a performance, 0 que se evidencia € a adaptacdo da obra ao contexto dos ouvintes, por
isso, sdo usadas palavras e jeitos de falar proprios dos sertanejos e dos baianos. Isso é muito
importante porque é o que faz com que Cecéu e Zé Grilo deixem de ser um texto, um script,
para ser uma obra, para serem personagens Unicos. Essa é a movéncia (ZUMTHOR, 2010)
que garante a originalidade do programa e a sua singularidade. Outros atores ja
performatizaram a dupla com outras atuacdes e outras palavras, por isso, 0 quadro é e serad
sempre um novo quadro, mesmo reencenado. A performance do agora inclui a dimenséo do
texto — adaptado para os padrfes de linguagem e de entendimentos atuais, e as atuacao de
outras pessoas; e do improviso, porque — usando como exemplo o peru de natal — algumas
estruturas e piadas s poderiam ser aproveitadas em momentos bastante especificos. As
atualizagdes do texto e do mote do quadro também dependem da plateia, como ja foi dito.

Seréa que daqui a alguns anos essa formula ainda permanecera valida para provocar o riso?

O sotaque é outra forma de trazer comicidade e cumplicidade ao ouvinte. Ndo ha duvida de
que se trata de um programa baiano, as expressdes como: oxenti, lenha, arretado, picarmiei,
azuada, carnica etc., indicam o espaco geografico e o lugar de pertencimento dos personagens,
qual seja, as periferias baianas. Eles sdo a expressao de que o humor é algo que tem a ver com

um grupo de individuos.

O nosso riso é sempre o0 riso de um grupo. Ele talvez nos ocorra numa
conducdo ou na mesa do bar, ao ouvir pessoas contando casos que devem ser
cdmicos para elas, pois riem a valer. Teriamos rido também se estivéssemos
naquele grupo. Ndo estando, ndo temos vontade nenhuma de rir. [...] Por
mais franco que se supunha o riso, ele oculta uma segunda intencdo de
acordo, diria eu quase cumplicidade, com outros galhofeiros, reais ou
imaginarios (BERGSON, 1983, p. 18).

A criacdo de tipos, ou da caricatura, é outra forma de ensejar o humor e a comédia; e no radio
isso é ainda mais verdadeiro porque o corpo presente é o da voz. E ela quem descreve, quem
sugere a personagem. E é por isso que a personagem precisa ser estereotipada, ela precisa se
fixar na mente do ouvinte. Assim, as camadas culturais, morais e pessoais sao resolvidas e

unificadas. A personagem é um sujeito moderno, que sabe qual a sua identidade. Mesmo
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assim, em virtude do material que o constitui, 0 som, para 0 ouvinte ha a possibilidade de
criar nuancas e perfis diferentes do que os planejados pelos atores e o redator. Mas, a
inscricdo de caipira estd bem fixada. Usa-se o universal e o singular, o caipira, uma ideia de
humor explorada a exaustdo, mas um caipira baiano, um interiorano muito diferente dos
outros. A ideia de caipira traz certas conclusfes universais sobre a personagem — que € 0
esteredtipo — mas, o lugar de onde provém essas pessoas — ndo sdo caipiras quaisquer —
singulariza essa concepcao mais geral. E a escolha do tipo ndo é aleatoria. O caipira, sua
cultura e seus valores sdo o préprio mote para a piada porque sédo identificados com a falta de
boas maneiras, higiene, a falta de educacédo, de glamour, desprovidos de tudo, atrasados, sem
charme, ladinos, preguigosos etc..

Cecéu e Zeé grilos sdo os brejeiros catingueiros, os que ndo foram a escola, mas que
aprenderam com a vida. O humor através da humilhacéo pela exposicao das debilidades e da
falta de educacdo do caipira também um mote bastante usado no Brasil — talvez a expressdo

méxima desse tipo seja o Jeca Tatu**

. O sotague do programa € baiano e nordestino, mas, em
muitos casos, a voz do caipira do eixo Sdo Paulo—Minas Gerais se sobressai. Um exemplo é
a palavra mulher, o que parece ser mais comum no inteiro de Sdo Paulo e Minas € a locucao
suprimindo o “lh”, o que transformaria o som em “muié”. J4 na Bahia, o som parece assumir
outra configuracdo que incluiria o “I” apenas, “mulé”. Mas, os sotaques ndo sdo iguais na

Bahia, por isso, ndo é perfeitamente possivel — verossimil — que as duas formas coexistam em

um estado tdo grande e que faz divisa com varios outros'?°.

Cecéu e Zé Grilo sdo os caipiras espertos, 0 que cria a tensdo satirica entre eles e os temas
abordados. Afinal, mesmo eles tém a capacidade de reconhecer que aquilo que ocorre nédo esta
certo. Eles também fazem as vezes das vozes coletivas, ou seja, do povo que reclama, que
denuncia e se indigna com as politicas estatais ou a falta delas. Além disso, suas falas servem
ao juizo moral, elas humilham aqueles que se conduzem incorretamente, ética ou legalmente.

N&do deixa de ser uma execucdo publica de quem comete um crime ou deslize, mas é a

19 E um tipo criado por Monteiro Lobato, um caipira que representa o atrasa do campo — em varios niveis — por
causa da falta de politica do Estado Brasileiro. E uma oposicdo a construcdo idealizada de personagens do
interior, ou do caboclo. A imagem de Jeca Tatu foi imortalizada no cinema por Mazzaropi.

120 A Bahia tem 417 municipios, ocupa 6, 64% do territério do pais. Sua vegetacdo inclui a caatinga, a floresta
tropical Umida e o cerrado. O estado faz divisa com Espirito Santo e Minas Gerais (Sudeste), Goias (Centro-
Oeste), Tocantins (Norte), Piaui, Pernambuco, Alagoas e Sergipe (Nordeste).

Fontes: http://educacao.uol.com.br/geografia/bahia.jhtm, http://www.bahia.com.br/page/aspectos-geograficos e
http://biblioteca.uol.com.br/atlas/index.htm. Acesso em: 30 Abr. 2012.
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execucdo publica moral. O quadro ndo é uma repreensdo intima, é a censura publica e
espetacularizada. E o esculacho para que todo o coletivo ouca. O proprio texto indica isso, em
uma estrutura que reiteradamente € utilizada em todos os esquetes, uma ritualizacdo desse
momento, uma frase que indica a indignacao e serve para estruturar a resposta da personagem
e até a do ouvinte. Por isso Cecéu pergunta a Zé Grilo se aquela situagdo é possivel, e 0

segundo retruca que néo.

Na estrutura performatica, o sentenciado pelo humor é apresentado, bem como os motivos que
levaram & chacota. Essas informacdes sdo passadas pelo texto, mas também pela maneira
como ele é articulado. Um exemplo é a pergunta de Cecéu, o tom é mais agudo, € um
guestionamento irénico. A resposta envolve a repeticdo de palavras que reforca essa
indignacdo de texto e voz, mas a performance de Zé Grilo € a de ponderacdo, a de quem tem
uma opinido e a expde de forma a parecer razodvel. A voz do ator € anasalada e as palavras
repetidas, aquelas que servem como arrastdo, uma énfase vocal, servem para deixar claro pela
voz 0 absurdo da situacdo. A repeticdo de uma palavra, ou da silaba, € uma forma de
apresentar a ironia e acender a comicidade. A situacdo é narrada para levar o ouvinte ao
sardonico. O erro, a falha, ndo € um acontecimento, ela é um vicio, uma acéo que envolve a
consciéncia e a vontade para o embuste, a sacanagem e falta comprometimento com as

necessidades do povo ou daqueles a quem se prestam servicos.

CECEU:

— Pode? Pode isso ai, seu Z¢ Grilo?

ZE GRILO:

— Pudé, pudé, a bem da verdade, verdadeira, pura, nua, crua, clara e
cristalina e transparente, ndo pode, ndo. Mas cuma nessa terrinha deputado é
convidado para dar um passeio de Ferri Bouti pela Baia de Todos os Santos,
regado a celveuja, whisky e tira gosto. Fica entonse o dito pelo nédo dito,
dona Cecéu.

CECEU:

— Oia que vontade que me da é subir no coqueiro e de la do arto chamar o
responsavel para a mao grande! Porque comigo mesmo que nao Jacaré!

O cOmico s6 produz sentido porque se mistura com as condigdes culturais, econémicas,
sociais e historicas de quem produz e de quem ouve. Para o famélico ndo ha graca na fome e o
infortinio ndo faz rir o desafortunado. Isso porque, para o humor é preciso que haja o
afastamento entre quem ri e do que se ri (BERGSON, 1983). Por outro lado, o humor é capaz
de nos fazer rir de nés mesmos. Essa é a diferenca, para Bergson, entre o cOmico e 0
espirituoso: “Serd coOmica talvez a palavra que nos faca rir de quem a pronuncie, e espirituosa

quando nos faga rir de um terceiro ou de n6és” (BERGSON, 1983, p. 61). No quadro em
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questdo, a risada é provoca pelo distanciamento entre o objeto e o sujeito do riso. Mas, Cecéu
e Zé Grilo fazem rir porque como personagens pretendem-se ridiculos e também porque, pela
satira, estimulam o riso dessa terceira pessoa que é criticada e criticavel. Sobre a estrutura do
texto, ha evidéncias que formam o carater narrativo e ndo dramatico, por isso, de pronto,
exclui-se o quadro Cecéu e Zé Grilo como uma formatacdo do esquete. A estrutura desse
quadro satirico segue, no entanto, um fluxo informativo e performativo™®'. A construcdo é

marcada por dois assuntos: um comentario e uma critica.

Assim foi na semana analisada: comentario sobre os times do Bahia e Vitéria, na categoria
sub-20, e critica sobre uma problema que atinge a sociedade baiana. O esquete é estruturado
seguindo um padréo bem definido, pelo menos no que foi observado naquela semana, entre 0s
dias 12 e 17 de dezembro de 2011. Nao é possivel dividir a apresentacdo em cenas, ja que
tudo é um Unico ato: a conversa entre Cecéu e Zé Grilo. A acédo € proposta pelo que € narrado
e por como é narrado e a roteirizacdo inclui as marcas da narrativa e da narracdao. A narrativa
usa frases de gatilho para ensejar o tema e trazer o sarcasmo, elas seguem a ordem: 1)
Abertura — ZE GRILO: Arré égua, olha sujeira, Dona Cecéu! CECEU: Pare de tomar sopa
quente com pimenta e passe 0 pano homi! ZE GRILO: Eu ja parei, e t0, td passano, mas nao
tem jeito, ndo, nessa terrinha dos manos quanto mais arrente passa 0 pano mais sujeira
aparece, nao sabe? 2) Introducdo — sdo frases variadas, nelas Zé Grilo provoca a reclamacéo;
3) Critica — CECEU: T4, t4 certo isso, seu Zé Grilo?; 4) Explicacdo — frase em que Zé Grilo
apresenta as causas da falta de solucdo do problema, o texto geralmente é montado com uma
metafora estapafurdia e segue para o bordao “Mas cuma nessa terrinha...” “Tem gente que
parece, parece que ta mesmo é bufano, e bufano alto para essa baguaceira denunciada pelo

[...] fica ontoncé o dito pelo ndo dito, Dona Cecéu”; 5) Desfecho — sintese do problema,

121 Cabe aqui esclarecimento sobre a palavra performance. Dentro da concepgdo teatral, a performance é uma
expressdo de ruptura que passa, grosso modo, pela dessacralizagcdo do espaco cénico, que pode ser qualquer
lugar; pelo deslocamento do lugar da plateia, que se mistura com a prépria encenacgdo; pela estrutura
fragmentaria da apresentacdo, com a utilizacdo de equipamentos eletronicos e de objetos que se tornam, ndo o
cenario, mas o sujeito do espetaculo; pela linguagem experimental; pela independéncia do sistema de producéo
cultural; pela integragdo de varias formas de arte; pelo improviso ou pela organizagdo que permite “o que
ocorrer”, durante a apresentagdo. Para alguns autores, a performance seria o contrario do teatro, a ruptura com a
dramatizacdo e a representacdo do real. O conceito de performance foi alargado para incluir outras manifestacdes
culturais: “[...] a performance dizia respeito tanto aos esportes quantos as diversdes populares, [tanto] ao jogo
[quanto] ao cinema, [tanto] aos ritos dos curandeiros ou de fertilidade [quanto] aos rodeios e cerim6nia
religiosas” (FERAL, 2009). Nesse sentido, performance é aquilo que esta no cotidiano politica, estética e
culturalmente. E um questionamento sobre o que é arte e cultura. No nosso caso, performance ¢ um conceito
relacionado com a obra poética, como indica Paul Zumthor (1993), cujo os elementos sdo: a) a complexidade; b)
transmissao e recepcdo simultaneas; c) jogo entre o locutor, o destinatarios e as circunstancias que reinem 0s
dois; d) uso de varias formas da poética oral. O que importa é a situagdo de cooperacdo e interagdo entre quem
fala, quem ouve e o texto.
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provocagio de CECEU: “Pois comigo mesmo que ndo Jacaré!”. A frase serve para marcar a
entrada da fala com a moral da historia, traduzida por um ditado conhecido, mas construido de
forma errada; 6) Finalizacdo — ZE GRILO: “E com essa, picar-me-€i”, recapitulagio do
problema e chamada para o proximo conteado. ZE GRILO: “Agora anunceia o que vem por
ai”, CECEU: “Diniz Oliveira com o Radiojornal A4 e em seguida o pessoal do esporte”. Essa
construcdo € o jogo performatico entre o texto, os apresentadores-mediadores e a plateia, ela
evidencia o que ha de ritual na composicdo do texto e da performance. As historias sao
diferentes, mas a estrutura se mantém. “Advinhamos que os artificios usuais da comédia, a
repeticdo periodica de uma expressdo ou de uma cena, a intervencao simétrica dos papeis, 0
desenrolar geométrico das situacGes, e ainda muitos outros truques poderdo extrair a sua forca
comica da mesma fonte” (BERGSON, 1983, p. 31). Por esse principio, quanto mais se ouve o

programa mais ele se torna divertido.

Essas estruturas que permanecem sdo um bom exemplo para constatar a movéncia ou para
entender que um texto igual ndo significa uma obra vocal idéntica, pelo contréario, em cada
programa a voz dos apresentadores-mediadores apresentam conteudos, impressdes e cargas
emocionais diferentes. A plateia também ndo se comporta da mesma forma nas apresentacdes,

suas escutas sdo variadas e suas percepc¢des sobre performance também.

Os borddes usados na estrutura narrativa servem para reforcar a critica e ainda sdo expressoes
de certa repeticdo, maquinal (BERGSON, 1983), isso transforma essas frases em cacoetes ou
em defeitos que servem também para a risada. A propria estrutura de aporrinhacdo e
provocacdo é risivel porque mais evidente para quem ouve, para a plateia do que para 0s
personagens, dai o ridiculo da situacdo. Seguindo um principio de verossimilhanca, a
caracterizacdo dos personagens passa pela fala que simula o caipira, o catingueiro. E isso que
torna a histéria mais verossimil. Por isso, texto, improviso e voz devem cooperar para que 0
ouvinte seja envolvido nesse jogo. Sobre o improviso, 0 mais evidente é a brincadeira entre 0s
préprios apresentadores. Geralmente, sdo usadas as situacbes da vida pessoal dos
apresentadores-mediadores e do que acontece no cotidiano da radio. Por isso, a entrada de
uma pessoa no estudio pode provocar uma transformacéo narrativa. Além disso, 0s proprios
erros dos apresentadores sdo usados para 0 humor. E eles se constituiram principalmente de

piadas internas.

No caso de Cecéu e Zé Grilo, essa cumplicidade que engloba os participantes, mais do que 0s

ouvintes, ndo atrapalha a brincadeira ou entendimento. Por outro lado, para os ouvintes mais



181

assiduos, ou mais atentos, isso reforca a cumplicidade ao desconstruir e revelar a personagem,
0 jogo encenado pelos locutores. De certa forma, € como se o ator fosse apresentado se
despindo de suas vestimentas de personagem, é o impacto da revelacdo. Para o riso, essa
formula funciona de duas maneiras, para ligeiro e discreto sorriso da intimidade ou para a
gargalhada do erro cometido ou da intervencdo inusitada, ou seja, para o desvio. A ideia é que
a mudanca pareca um erro involuntario, um desajeitamento (BERGSON, 1983). E por isso
que o roteirista confessou que entrega o texto para Graga Lago com atraso. O que ele quer é
criar um ambiente, uma estratégia de humor, em cima do erro involuntario. Realmente, é
engracado ouvir Graga Lago errar ao tentar falar “cagambeiro” usando a voz e o jeito de
Cecéu, que troca o som de “esse” pelo som de “xis”. O programa valoriza o improviso, que
aumenta a possibilidade de erro. Além disso, o texto promove a coloquialidade e procura
seguir concepcOes da oralidade, o que favorece a brincadeira e jogo entre a voz e o texto, e 0
cdmico que precisa soar natural (BERGSON, 1983). Entre as estratégias estdo: as frases
ambiguas para a audicdo — os ditados sdo um exemplo; as frases apelativas — “Pode, seu Z¢
Grilo?!”; frases clichés, inclusive as criadas pelo programa — “Nessa terrinha de manos,
quanto mais se passa o pano...”; frases com palavras de formagao erudita — “solucionatica
para a problemadtica”; frases hiperbodlicas; frases metaforicas etc.. De fato, o programa explora
“o aspecto risivel da natureza humana” (BERGSON, 1983, p. 23). E explora isso por meio
das historias, das palavras, dos jeitos de falar e toda a gama sonora disponivel, ja que essa é

uma performance sem corpo, é oralidade mediatizada (ZUMTHOR, 2007).

O capitulo anterior a esse, corrobora essa afirmacao, ao discorrer sobre o uso e as funcdes da
voz e dos demais elementos da linguagem radiofonica. Contudo, os elementos sonoros que
ndo a voz devem ser considerados como, por exemplo, o som do relincho depois da fala de
Cecéu, frisando a concepcao de que ela € burra. Entretanto, o quadro é basicamente a fala dos
personagens e a intervencdo do operador, que funciona como personagem, com as vinhetas
com frases curtas. Mesmo assim, nessa montagem, a participacdo do sonoplasta € pouca e

menor do que no quadro de Jatoba, Massaranduba e Z¢é Grilo.

Mas, ndo sdo apenas o0 texto com inadequacdo gramatical e a Idgica da conversa entre 0s
personagens que caracterizam o humor desse quadro. A voz, a performance dela é que cria o
tipo caipira, mal educado, grosso — no caso de Zé Grilo — e burra — no caso de Cecéu. Ao
ganhar a voz, ou seja, com a movéncia, o texto pode obter mais ou menos comicidade. O

tempo entre as falas tambeém é importante. Em alguns casos, ha a necessidade de um retrucar
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rapido entre os apresentadores-mediadores e em outros é preciso deixar um espaco entre o
que foi dito e a resposta, um tempo para a reflexdo da piada. O som de algumas palavras e o
jeito com elas sdo faladas também podem provocar riso, independentemente do texto. Mas por
que a voz provoca o riso e como ela faz isso? E um pergunta a ser respondida por que seria
necessaria uma forma de interpretar a voz a partir do som, mas também a partir da
subjetividade que ele carrega. A relacdo da mensagem, com transmissédo e recepcao
simultanea, ndo pode ser repetida, ao menos sem o artificio da gravacdo — conforme ocorre na
apresentacdo do quadro aos sabados — e sO pode ser vivida tanto pelos apresentadores quanto
pela audiéncia naquele momento. Todos estdo envolvidos nesse jogo Unico que é a obra vocal,
a passagem Unica e ndo reiteravel dos contextos da voz. Essa movéncia determina o novo, 0
vico, a diferenca entre o escrito e o performatizado. Contudo, isso ndo explica o padréo vocal

para 0 humor, ou como ele ocorre.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O mais interessante do programa Sociedade Contra o Crime — e isso serve para 0 quadro
Cecéu e Zé Grilo e para os esquetes com Jatobd, Massaranduba e Maricota — é que, ao
contrario dos poemas e das obras artisticas, os bens da inddstria cultural tém vida curta, e
nesse caso, vida Unica. Ja que as produ¢des ndo serdo mais apresentadas, pelo menos é o que
se espera. Isso nega o que Paul Zumthor prescreve para as fases do poema: “1. produgdo, 2.
transmissdo, 3. recepcdo, 4. conservacao, 5. (em geral ) repeti¢ao” (ZUMTHOR, 2010, p. 32).
No caso do programa Sociedade Contra o Crime, quatro dessas cinco etapas se completam,
sendo que a conservacao ocorre mais por fatores legais do que para repeticdo ou memodria.
Mesmo assim, grosso modo, o radio consegue cumprir esses preceitos mesmo que a
permanéncia desses textos seja minima. Um exemplo sdo as noticias performatizadas por

varios locutores ao longo de um dia.

E ainda pode-se dizer que essa obra vocal industrial € uma performance porque as vozes que
ecoam no programa ndo sdo vozes coloquiais ou do povo, séo a representacdo dessas vozes.
Sdo uma construcdo histérica e cultural, que agradam ou desagradam, que sdo reconheciveis
ou irreconheciveis, por causa de nossa memoria e a selecdo entre a lembranca e o
esquecimento. Essa experiéncia que temos de falar e de ouvir, de ouvir determinadas coisas e
ndo outras, de sensibilizar, emocionar e seduzir e de agredir, enojar, de ndo trazer nada. Nesse
caso, estamos mais na esfera do som, isso sem negar a palavra. “Ninguém duvida que nossas
vozes carreguem a marca de alguma “arquiescritura”; mas podemos supor que a marca ‘“‘se
inscreve” de outro modo nesse discurso, tanto menos temporal porque ele esta melhor

enraizado no corpo e se oferece mais a memdria, e s6 a ela” (ZUMTHOR, 2010, p. 25).

Posto isso, serd que existiria (ou existe) um padrdo que serviria para diferenciar um
sentimento de outro? No radio hd modelos vocais para expressar essas sensaces de forma
geneérica, mas no fim é o locutor que através da sua performance e da sua voz consegue
provocar no ouvinte o riso ou choro. Esses padrdes melddicos indicam, inclusive, o tema do
que é locutado, mas esses esquemas podem ser usados para nos enganar ou sem precisao, ou
seja, com impericia, e nos dois casos 0 resultado seria 0 mesmo: 0 ouvinte tomaria a

proposicdo melodica pelo assunto apresentado, a menos que prestasse muita atencdo. Os
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sotaques sdo outras formulas que revelam a localizacdo da voz e sua referéncia vocal. Aliés,

sO a voz pode reproduzir o sotaque, que é uma propriedade de quem fala e de quem ouve.

A voz e o tom dela também sdo estratégias de teatralizacdo e indicam convencionalmente o
texto bem humorado. E, nesse caso, € possivel mesmo pensar a voz sem o texto, ou seja, seu
valor sonoro também indica o seu valor comico. Caso contrério, se o performer ndo se detiver
nessa maxima, o ouvinte ndo podera cooperar na producdo do riso e precisara criar uma nova
base interpretativa sonora para entender o texto. Isso ndo quer dizer que o principio ndo possa
ser violado para revelar o comico, um enterro narrado como uma partida de futebol, por
exemplo. Mas, é preciso introduzir o ouvinte nesse jogo de inversdes. Esse ndo é o caso do
Sociedade Contra o Crime que, do ponto de vista sonoro e vocal, mantém uma linearidade e
ndo surpreende pela inversdo da subjetividade da voz, por assim dizer. Essa é mais uma

convencao que envolve a performance no réadio.

A voz e o0 jeito de falar é que provocam o riso. Se a voz € um campo complexo, 0 mesmo
pode-se dizer do humor e da performance que ela requer. A voz, assim como 0 COrpo no
teatro, traz sempre o elemento ndo verbal da narrativa. Assim, pode-se dizer que o humor do
programa tem origem no texto ou no script do programa, na escolha das palavras e na
organizacdo dela, mas também na voz que constitui esses personagens. Outro ponto a ser
levantado € a que a voz dos apresentadores-mediadores ndo € a dos personagens. Essas vozes
sdo construidas para outros corpos, para a performance ndo do apresentador-mediador, mas
dos personagens transformados em voz que S0 a0 mesmo tempo eles mesmos e 0S Corpos
qgue emprestam a voz. Liberta das limitacdes espaciais essa voz é replicante, uma voz que
indica um tipo, uma caricatura, ou estere6tipo. Mas também € a voz de Graca Lago, Jodo
Kalil e Bruno Reis, ou seja, ela € uma réplica das vozes dos catingueiros, dos malandros e
enseja um distanciamento das vozes dos apresentadores-mediadores, ela € uma oposi¢cdo as
vozes deles. O interessante € que uma Unica voz pode produzir quantas vozes quiser. A
possibilidade de escolher a propria voz, a identidade que essa voz exemplifica, € o jogo da

performance e da obra vocal.

A palavra teatralizacdo impds para esse trabalho um amplo percurso de anélise que incluiu
desde o publico até a irradiagdo do contetdo. Isso porque a teatralizacdo exige um publico,
um grupo de intérprete e um espaco. Esse é o espaco — ou lugar, como foram consideradas as
emissoras e as frequéncias radiofonicas neste trabalho — para ver, para contemplar, ou melhor,

para ouvir o espetadculo. No caso da Radio Sociedade da Bahia, a audiéncia é aquela
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vinculada as classes econémicas C, D e E. Esses sdo grupos sociais com menor formacgéo

educacional e potencial de consumo limitado.

Sobre o radio e o seu publico, é evidente que para que haja comunicacdo é preciso que a
linguagem seja adequada ao veiculo, mas também aqueles ao qual ele se destina. “Falar em
linguas” significa mais do que comunicar um tema ou passar uma informagao, significa ter
ressonancia nos anseios e nos entendimentos desse publico, significa uma troca intersubjetiva
que engloba, inclusive, aquilo que ndo pode ser dito ou ndo consegue ser totalmente capturado
pelas estruturas da linguagem. Para haver troca, é necessario considerar as caracteristicas e
natureza do veiculo escolhido, o radio, levando em consideracdo o fato de ele ser um meio
sonoro, oral e com potencial de despertar a imaginacdo e seus mecanismos de memodria,

como: um cheiro, um gosto, uma sensacgdo corporea e algum tipo de imagem.

No mesmo sentido, foi preciso considerar que a plateia radiofénica esta inserida em um
determinado tempo/espaco, em uma dimensao historica e cultural que se transformou e se
transforma a partir de novas tecnologias. As escutas revelam essas transformacdes e indicam
as relacOes entre o grupo de ouvintes, as empresas e 0 aparelho radio. Na proposicao desse
trabalho elas se dividiram em: escuta do estranhamento (alfabetizacdo radiofonica, recepgéo
coletiva privada, restrita a um grupo); escuta do encantamento (constatacdo das possibilidades
do veiculo, criacdo de plateia, recepcdo coletiva publica, grupos amplos); escuta do
engajamento (necessidade de participar profissional ou recreativamente dos programas e das
atividades propostas pelo veiculo, recep¢do coletiva publica, presencial ou ndo); escuta do
acompanhamento (a audicdo serve para saber o que se passa na sociedade, como companhia e
como pano de fundo das atividades diarias, recep¢do intima); escuta cultural (é a que parte do
lugar do ouvinte, das dimensdes simbolicas da sintonia, do territorio radiofonico, recepgéo

coletiva ou intima).

Ao estabelecer o lugar do ouvinte, os produtores de radio se apropriam das dimensdes
simbdlicas de seu publico para aplicar os elementos de linguagem, mas, principalmente para
falar com ele. E por isso que se entendeu o radio como uma oralidade mediatizada, que,

imprescindivelmente, exige a figura do apresentador-mediador.
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O apresentador-mediador ndo é sé quem fala, € quem consegue 0 contato com o seu publico.
Trocas que evidenciam conflitos, dominag0es e hierarquizagdes de quem fala e de quem ouve,
do que pode ser dito, de como deve ser dito e de quando e onde sera dito. Uma emissora de
radio precisa ser expressao e se expressar a partir da audiéncia para que seus programas
tenham sentido, fagam sentido e/ou encontrem identificagdes que levam ao consumo de suas
mensagens. Para isso, a Radio Sociedade da Bahia dispde de suas vozes de comando, de suas
autoridades midiaticas, que se relevam na figuram dos apresentadores-mediadores. Essas
vozes poderosas sao as condutoras desses ouvintes que, em muitos casos, se projetam, ou

esperam se projetar, também, nessas vozes.

O programa Sociedade Contra o Crime aproveita a autoridade dos seus apresentadores-
mediadores para estabelecer um processo de identificacdo, dando visibilidade ao grupo social
e economicamente menos favorecido. E, ainda, 0 programa apresenta as vozes que,
geralmente, estdo suprimidas dos espacos considerados de credibilidade e de qualidade, séo
vozes marginais. De qualquer modo, ao pensar a plateia radiofonica é preciso pensar em uma
cadeia de acBes que vai do roteiro a performance, ela se sucede para fazer com que a

mensagem tenha ressonéncia, agrade ou desagrade, comova ou faga rir.

Tanto a emissora — a quarta mais antiga do Brasil — quanto o programa — no ar desde 1968 —
indicam uma capacidade de se transformar e acompanhar as mudancas tecnoldgicas, culturais
e sociais que alcancam o veiculo e os grupos de ouvinte que se alternam e se sucedem na
sintonia radiofonica. Esse sucesso pode ser explicado em parte porque o publico alvo da
emissora e 0 da audiéncia sdo coincidentes, e as estratégias usadas para cativa-los mostram-se
eficazes, ja que a emissora € a primeira colocada no segmento de AM. Isso ndo tem a ver
necessariamente com qualidade, porque qualidade é um valor que depende do grupo ao qual
ela se destina. Ela também depende da perspectiva de quem analisa e dos parametros

utilizados.

A qualidade do programa Sociedade Contra o Crime e da Radio Sociedade da Bahia ¢é a de
permanecer conectados ao publico e ao interesse dele, de falar a sua lingua. Outra qualidade
do Sociedade Contra o Crime € a de dar espaco para sons e vozes abolidos no rédio, ou que sé
aparecem como coadjuvantes. E, ainda, ele serve como palco para os formatos que

desapareceram do radio em uma formula-produto que se mantéem valida.
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Por outro lado, a qualificacdo de seus profissionais ndo corresponde as necessidades do
formato escolhido, exigente quanto ao uso dos elementos da linguagem radiofonica. Esses
profissionais contam com seus proprios talentos, mas ndo com a formacéo adequada e talvez
nem com o apoio institucional. Nesse sentido, ao que parece, nao falta vontade de produzir o
melhor, com mais qualidade sonora, e sim, percepg¢do e dimensionamento da necessidade. Dai
a insisténcia, por exemplo, na produgéo e realizacdo da emisséo do programa sem ensaio.
Essa € uma estratégia considerada importante para teatralizacdo porque dela resulta a téo
almejada comicidade através de um acontecimento e seus desdobramentos que levam a

atuacdo menos consciente.

No mesmo ambito, é preciso evidenciar que os apresentadores-mediadores, atores pela
pratica, sdo talentosos e usam seus conhecimentos empiricos para criar uma performance
atraente e divertida, aproveitando mesmo o tosco e o equivoco. Esse é um saber ndo menos
valioso do que a formacéo especifica. Mesmo assim, é preciso insistir na necessaria formagdo
tedrico-pratica dos profissionais, o que traria mais qualidade performatica e narrativa ao
conteddo irradiado. Essa formacéo potencializaria 0 uso da voz, mesmo em seus aspectos ndo
discursivos, haja vista que o aparelho fonador é responsavel por produzir: voz-discurso, voz-
cancdo e voz-onomatopaica — funcOes que as vozes assumem na narrativa para a
teatralizacdo; e, até a exteriorizacdo dessa propria voz, como e o que ela é. As performances
dos apresentadores-mediadores dependem do uso que eles déo as suas vozes, que Sdo 0 corpo
em cena. O radio € um meio sonoro, mas, sobretudo, é oralidade mediatizada, por isso, a voz
comanda e esse € o principal elemento de teatralizacdo do programa Sociedade Contra o

Crime. Essa voz assume varias configuracdes, mas principalmente a voz-discurso.

Nesse sentido, a voz-discurso é a expressdo, como ja foi dito, dos jeitos e sotaques das
pessoas — inclusive dos ouvintes da emissora — que moram na periferia, nas favelas e nos
espacos marginais de Salvador ou dos que vivem no interior da Bahia. E a voz-discurso nédo
segue a formatacdo de uma fala espontanea, mas a estruturacdo de um texto narrativo ou
dramatico, a depender do esquete. Tanto texto quanto a emissdo — tom, ritmo, timbre,
interpretacdo — dao carater subjetivo e performativo a mensagem que pretende a comicidade.
Assim, o roteiro de fala simula, exageradamente, os jeitos, a performance vocal da periferia
de Salvador e do interior, suas girias e, mormente, suas linguagem-pensamento. Entre as
estratégias de teatralizagdo vinculadas a voz-discurso, estdo os improvisos que incluem o erro

dos apresentadores-mediadores, as piadas internas e os gracejos. O cémico perpassa 0 texto
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(no uso das girias, dos ditados e das inadequacfes gramaticais do grupo representado pelos
profissionais), as vozes (na sele¢do dos timbres, jeitos, inclusive problemas de emisséo) e o

improviso que ela enseja.

A performance dos apresentadores-mediadores também depende dos demais elementos da
linguagem radiofénica, quais sejam, os efeitos sonoros e ruidos, a masica e o siléncio. S&o
eles que propdem os cenarios, os climas, as intencGes, os estados de espiritos dos
personagens. E deles o papel de dividir o programa, de indicar suas secdes, de uni-las em um
todo, sdo eles que constroem o discurso mais geral do conteudo. Isso porque as vozes se
transformam pela performance conforme os quadros se sucedem, e elas podem soar opostas
como, por exemplo, nas falas dos reporteres e nas dos personagens. Mas, os efeitos mantém a
linha do programa, principalmente a musica, e servem como elementos de ligacdo entre 0s

blocos e até entre os outros conteldos da radio, pois sdo usados em outras emissdes também.

O programa Sociedade Contra o Crime € um contetdo hibridizado que mescla formatos
jornalisticos, publicitarios e dramatico-ficcionais. Seu objetivo mais geral é noticiar por meio
de esquetes as ocorréncias policiais do estado da Bahia. Essas constru¢des noticiosas nao
seguem necessariamente 0s canones jornalisticos. O programa, conforme a analise, estrutura a
informacdo convencionalmente — na entrada dos repdrteres e na abertura, quando da
apresentacdo da manchete — e escapa dessa formatacdo quando encena os fatos a partir da
reconstituicdo ou da narracdo por meio dos personagens Cecéu e Zé Grilo ou Jatoba,

Massaranduba e Maricota.

Essa composicdo que parece incoerente e mesmo dissonante, jA& que 0s elementos da
linguagem se dispdem diferentemente em um ou outro caso, sdo, no final das contas, o
aspecto que mais evidencia a performance e a teatralizacdo. E ainda assim, o texto,
estruturado em dialogo, em narrativa satirica ou jornalistica segue a ocorréncia, mas também a
verossimilhanca até onde ela ndo atrapalha o veridico. No fim, os contelddos jornalisticos
tanto quanto os dramaético-ficcionais, ambos incluem, ou podem incluir, texto, voz e demais
elementos da linguagem radiofonica, e revelam que no radio tudo é performance e que a voz

ao microfone € vocalidade, ou seja, é a performance do corpo-voz.
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O radio como linguagem é um palco midiatico que envolve o publico, o texto e apresentador-
mediador. Um palco que fez brilhar uma geracdo de radioatores e radioatrizes, roteiristas,
sonoplastas, contrarregra. Mas, essa € uma expertise perdida, pois, 0s conteddos dramatico-
ficcionais praticamente morrem no radio. O dramatico ou narrativo sobrevive apenas nos
spots publicitarios, em algumas iniciativas publicas de producdo de radionovela, nas raras
irradiacOes de cronicas, nas cartas de amor e nos contetdos comicos com o Sociedade Contra

o Crime.

A performance, de acordo com a concepcao de Paul Zumthor, esta garantida no rédio, ja que
toda obra vocal radiofénica precisa ganhar o corpo-voz, e € uma vinculagdo com o texto.
Ainda assim, no caso do Sociedade Contra o Crime, essa voz releva pouca técnica e muita
versatilidade. 1sso porque, como se disse, essa arte e técnica no radio se perderam — ou quase.
Como consequéncia disso, os aspectos de teatralizacdo no radio, de maneira geral, ficam
restritos a alguns contetdos especiais. O Sociedade Contra o Crime, com suas qualidades e
defeitos, € um dos poucos conteudos dramatico-ficcionais no radio AM, ele ndo é a
continuidade da gloria vivida na “Era de Ouro”, quando esses contetidos eram extremamente
prestigiados, mas a sobrevivéncia de um género e de um formato esquecidos pela produgéo
publica e privada do radio brasileiro.
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ANEXO |
Emissoras de FM em Salvador registradas na ANATEL
Consulta de entidades outorgadas
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FETIUTO D2 RATIOIUSAD EOUCATINA DA BAHIA - 08 (5) Sevedy LA PEOR0 GAMA, 41348- ALTO DO S0 o e 073 AL
RADIO ARATU (TD (8]  Sswedr LA JARDON FEDERACAD, &1 - FEDERACAD OSSN0IWN00N  TCHT 24 955 AL
RACH & TELIATSAD SATDERANTES DA SAMGALTDA (5)  Sevedw LA GANTOIS - 15 A 50 INNWONSENIIN0  ICNE 1% ,1 az
RACE) E TELEVISAO SAOEIRANTES DA 5404 LTDA (5} Sswvedr RUA GANTORS, B4 SSHNOVTWNING O 1% -1 a2
FLACEE P B4 504 LTDA (M) Seveds RLA PROPESSOS ALISTINS NONIS 129 145001900 SWI04 300 ne -7 az
RADIO FM EMANA LTIA (5)  Sevadw RUA ARISTIDES NOMVIS, 123 DSRI0NENANS TN 2 0, al
RADLD #% EMACUA LIIA ¢s) Senacy FLA ARISTIOES HOVIS: 123 INOIA00/MWIDA0 ek 1 w1 AL
FADIO TAFARICA PV LTDS 13] Sevedy AVENIDA JOANA MEELICA 351 DSSRNOMNN0N TS 20 LR aL
RADID MATA DS SALVAOCH LTDW (s) Sehady A .. INC0N/SSNI0N0  PreC2e 20 9.2 AL
RADIO TRANSAMERICA DA BANIA LTDW (13 Sevedor R PEDAD GAMA 28 DESHINRI0N0  TIC %1 100, £
AL TRANSAMESIICA DA BAHIA LTDA ¢s) Lotz LA PESRO GAMA, 22 INSI00INVI0N0 HCNT M 10,1 21
REDE CENTRAL D COMUNICACAO LTDW (8]  Sawadr Rk PEDAO GAMA 31 DSHH0ENN0N0 T 3¢ 10427 a3
REDE CENTRAL 0 COMUNICACAD LTDA (5] Sevade HUA PROR CAVA, 31 - SEISRALAD INMTONNIING DT 3 1047 as
SISTEMA NORDESTE DE COMUINGCACAD LTDA 13} Sanedor RUA MAOIN 540 SERMARDO QUADRA 3L0TE 26/37 O0000IWNMN TIN5 M 97,5 At
brcc . Date 07, toce:
1 wtd 20 de 30 Pigea: (2] (]| [Real[ |
Supetintindings 6o Servicos di Comuse 2020 (e Massa
Consulta Enticades Dutorgadas

Disponivel em: http://sistemas.anatel.gov.br/siscom/consulta/default.asp



196

ANEXO Il
Emissoras de AM em Salvador registradas na ANATEL
Consulta de entidades outorgadas

T —C L L e

Dy A Tt |
! bMWY
P ity Vs b~ g e ‘
e wtibntw e (Wb g Vateniber
AL LU D8 e PADOM | T0A (L)) LT ATLA DA M COMOA A0 W 0 Tens (L) "
BAGIO CIATUNA DA DA s & L)) Tpminn Fahnhs inpwin [ M Grans o DT D L e L .
MALID XM DA CIDADE | TEA (L1} Tiapmive N1 DA BATIADA BOM SR ACHO ARMIMNRNIA0  Ie ow "
PUIOACAL DOM ASLAR AN YENA (L3 e AV TIRARITES. P AP0 0N YT LS »n
PUMD CLATUNAL OF RACCODIMUSAD JOOE EEMIAS LE OLLVEMA i Yorw Cnu LR de L e L) AR ISR MY " n
WA e = OouveERs (L)) Y O A B DR AR, WM LM LM aeD) ey " n
AALID CRISTA LT (1)) Yara BAA A A0 PR AN MR RAS ABATER N NN el 1 Ly
FACED CALUTING OA BAMEA e L)) - i AL BATRADA DO (R A0 - PORTO BaNTO AN I e - »
AALID CLATUNA (1A BAHA & & (L) . FATRADA [TA MLCA MM v ix AN RN e - .
AADK) SOCEDAIR DA Batla 34 (L} P O WM A BETANA D Y ARAICA AABEDUMN AL Tvreen ‘e (L]
ALY YOCFTAIE LA DAL YA L1 L ATTIACA BA £57 LA DF TTARARIEA oy FMIEMOIINALLNND  Miew re e
[ Ok 7ML Mo LAOTAN
Lo e (0] B[ el )

Disponivel em: http://sistemas.anatel.gov.br/siscom/consulta/default.asp
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ANEXO I11

Audiéncia Salvador — Jan/11

Acesso Gratuito > Radio - Evolugao Trimestral

SALVADOR - EVOLUCAO TRIMESTRAL - SETEMBRO/11

Descritivo: Fonte: Easymedia Radio - Praca: Salvador - Total de pessoas com 10 anos e mais - Todos os dias, das
informacdes referente ao periodo: 01/nov/2010 & 30/set/2011

Data de Publicagdo: 14/out/2011

INDICE DE AUDIENCIA | INDICE DE AUDIENCIA |INDICE DE AUDIENCIA

) % %
glg\};/zzooflo A 13,9 2,8 11,1
EE\?,’ﬁgﬁ’ A 13,6 2,7 10,9
iA:NR//z2001111A 13,2 2,7 10,5
Zg\éllzzgillA 13,4 2,9 10,6
m%ﬁl A 13,7 2,9 10,8
?55//2281111 8 139 2,9 11,0
MAI/2011 A JUL/2011 135 2,8 10,7
,JALCJ;I\g/Z2001111A 13.4 2,8 10,6
:Jsllle%llzz%llllA 13,4 2,8 10,6
Atencéo:

As pesquisas contidas no ALMANAQUE IBOPE séo de propriedade do IBOPE e estdo protegidas pela Lei do Dire
As referidas pesquisas sdo confidenciais e sigilosas, comprometendo os USUARIOS a utiliza-las na forma estabel



ANEXO IV

Informag&o sobre o inicio da coluna de Roquette-Pinto
no jornal Gazeta de Noticias _
acervo eletronico do sitio da Radio Sociedade do Rio de Janeiro

X .
| snauguramos hoje uma pe cuaﬁ}i
seegﬁo dedicada a um grand
s mpto: a radiophonia. Triump
em absoluto, na Duropa e Nnos
‘dos Unidos (basta dizer gue & em |
Taris e seus arredores ha para niuls
de 50 000 postos de telephonia sem
fio), esse colossal melhoramenty s6
& conhecido no Brasil, e geralmente
mal, por pequenissimo numero ae
bessoas. File Jjustifica, entretantoe, |
plenamente, a especie ge paixdo que |
vae despertando- 11 féra. B’ tao.
curloso, tdo interessante, tdo utir |
‘e o vastas e lncalculavels sdo as
promessas que vae realizando a bem
do conforto, da eultura e do Prograse
S0 humano, que nio péde haver povo
civilizado fue o desdenhe, nem ho-
mem medianamente inteuigenta e
n@o percebs a Immensidade de suas
applicacdes. | A “Gazeta® hontg-se |
| de ser, no- Brasil, o primuico Jormal
que dedica especialmente um ';teeho
de uma de suas paginas a. esta as.
sumpto relevante; tanto mais (uan-
to essp seccdo estAa entreguce a um
dos mais. talentosos e mais cultos
408 nossos jGVens seientistas. Alalor
hnpra. porém, seri a nossa, se virmos
‘toda a imprensa brasileira vollabos |
rar mesta obra necessaria de divui-
ggcﬁu e de sigcitamento. y
y O, X
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ANEXO V

E-mail enviado pelo IBOPE sobre como é feita a pesquisa

Delivered-To: daninasouza@gmail.com
Received: by 10.52.114.97 with SMTP id jflcsl1l82727vdb;
Wed, 1 Feb 2012 08:34:17 -0800 (PST)
Received: by 10.236.193.41 with SMTP id j29mr42883923yhn.12.1328114057226;
Wed, 01 Feb 2012 08:34:17 -0800 (PST)
Return-Path: <contato@ibope.com.br>
Received: from smtp.ibope.com.br (smtp.ibope.com.br. [200.160.247.1217)
by mx.google.com with ESMTP id
18s5127777099yhe.134.2012.02.01.08.34.15;
Wed, 01 Feb 2012 08:34:17 -0800 (PST)
Received-SPF: pass (google.com: domain of contato@ibope.com.br designates
200.160.247.12 as permitted sender) client-ip=200.160.247.12;
Authentication-Results: mx.google.com; spf=pass (google.com: domain of
contato@ibope.com.br designates 200.160.247.12 as permitted sender)
smtp.mail=contato@ibope.com.br
Received: from scwtOlsp ([10.11.1.18]) by smtp.ibope.com.br with Microsoft
SMTPSVC (6.0.3790.3959) ;
Wed, 1 Feb 2012 14:34:12 -0200
From: "Fale Conosco" <contato@ibope.com.br>
To: daninasouzalgmail.com
Subject: IBOPE - Contato
Date: Wed, 01 Feb 2012 14:34:12 -0200
Message-ID: <20120201-14341206-e38@scwt0lsp>
MIME-Version: 1.0
Return-Path: contato@ibope.com.br
X-OriginalArrivalTime: 01 Feb 2012 16:34:12.0072 (UTC)
FILETIME=[54319680:01CCEQFF]

Prezada Daniela,

O estudo de audiéncia dos programas e emissoras de radio fornece andlises
sobre a participacdo das emissoras na audiéncia total, perfil da audiéncia,
periodos de duracdo e locais de audiéncia, entre outras, com dados
coletados diariamente, de forma ininterrupta, nas nove maiores regides
metropolitanas do pais.

A pesquisa regular é realizada por meio de entrevistas retrospectivas, ou
seja, o respondente informa sobre gquais hordrios e emissoras ouviu nos dois
ultimos dias.

As informacdes colhidas nas entrevistas, armazenadas instantaneamente em
computadores de mdo, passam por um processo automdtico de verificacdo e sé&o
transmitidas para o sistema de producdo de dados, o gque diminui a
possibilidade de erros em seu registro.

Para a correta abordagem e aplicacdo dos questiondrios, os pesquisadores do
IBOPE recebem treinamento especifico para a realizacdo das entrevistas. Na
etapa de producédo de dados é realizada uma nova checagem das informacdes
antes da formatacdo e disponibilizacdo dos dados no software de analise.

A amostra da pesquisa é composta por pessoas com 10 anos ou mais. A
distribuicgdo geografica das entrevistas da amostra é definida com base na
divisdo censitédria do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) e por meio de estudos probabilisticos de composicdo da amostra com
base na representatividade da populacdo e no tamanho da populacédo
pesquisada.

A montagem da amostra obedece a critérios estatisticos no que se refere a
sexo, ocupacdo, i1dade e zona geografica.

As pesquisas de internet, TV por assinatura e telefonia sdo realizadas em
determinados periodos com o mesmo entrevistado, logo apds a entrevista a
respeito da audiéncia de ré&dio e leitura de jornal.
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Agradecemos seu interesse em nosso trabalho.

Comunicacdo Institucional
www.l1lbope.com.br



ANEXO VI

Audiéncia FM em Salvador

RANKING DE AUDIENCIA - TODAS AS CLASSES - 05 AS O0H

ABR A JUN/2011 MAI A JUL/2011
EMISSORAS
IA% IA# IA% IA#

TOTAL FM 326.438 10,72 317.326 ‘

1 PIATA FM 1,98 58.585 1,93 57.272
2 BAHIA FM 1,42 41.962 1,39 41.220
AT  T
4 ITAPOAN FM 0,96 28.387 0,95 28.055
5 A TARDE FM 0,78 23.220 0,75 22.072
6 96 REDE ALELUIA FM 0,73 21.650 0,67 19.953
7 TUDO FM 0,61 18.040 0,62 18.317
8 METROPOLE FM 0,44 12.936 0,47 13.912
9 NOVA SALVADOR FM 0,49 14.364 0,45 13.363
10 NOVA BRASIL FM 0,37 10.969 0,34 10.089
11 TRANSAMERICA FM 0,29 8.522 0,26 7.656
12 EDUCADORA FM 0,22 6.473 0,24 7.180
13 BANDNEWS FM 0,19 5.649 0,20 5.868
14 SUCESSO FM 0,16 4.656 0,18 5.461
15 BAIANA FM 0,20 5.977 0,18 5.418
16 LIDER FM 0,16 4.715 0,14 4.238
17 ITAPARICA FM 0,11 3.303 0,10 3.011
18 106 1 FM 0,07 1.934 0,08 2.371
19 NOSSA RADIO FM 0,09 2.621 0,07 1.974

w amem  om ws  om  ew
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Grade de programacdo da Radio Sociedade

o

ociedade

online

gramagso - Portal Socied

on Line

Segunda-feira, 06 de Fevereiro de 2012

Programacao

Vamos Acordar
Balango Geral
Programa do Socao
Show da Manhi
Socledade Contra o Crime
Show de Notidas
Grande Jomal A4
Show da Tarde
Show da Tarde
Socledade Alerta
Bate Bola

A Vor do Brasil
Chutando a Bela
Nosso Tempo

B. Macedo

Catedra|

Congrasse VWV
Madrugade Positiva
$.0.5 Bahia

Novo Amanhecer
Balango Geral
Grande Jomal A4
Sucessos de Sabado
Arraid da Sociedade
A Nolte & Nosss Relax

v A d

Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segqunds
Segunda
Sébado

Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segunda
Segqunda
Segunda
Segunda
Sibado

Sébado

Sabado

Sabado

Sébado

D

a Domingo

B Sexta

o Sexta

a Sébado

a Sabacdo

a Sabado

a Sexta

a Sexta

a Sexta

a Sabado

a Sexta

a Sexta

a Pomingo

a Domingo

a Domingo

a Domingo

a Domingo

a Domingo

a Domingo

04h 2s 06h

06h as 08h

08h as 09h

09h &5 11h

11h as 12h

12h 35 13h1S

13h15 as 14h

14h 3s 16h

14h 35 16h

16h &s 18h

18h as 19h

19h &5 20h

20h &s 22h

22h as 23h

23h #5 23h30

23h30 as 00h

00h as 01h

Dih 25 02h

02h &s 03h

0G3h &5 04n

06h as 10h

13h15 &5 14h

16h 3s 1Bh

19h 35 20h

20h &5 22h

D4h 3 7h

Jorge Mendes

Armando Marani

2é Edvardo

Jomalismo

Tonl Sliva

Armando Marian)

Espedito Magrini

Oton Carlos

Adelson Carvalho

Raniere Alves

Radiobras

Slivia Mendes

Bp. Guarac

Prygramacho Religiosa

Pr. Francdlsco

Pr. Eduardo

Pr. Marcelo, Pr. Gilmar

Pr. Naldo, Pr. Celson

Pr. Josnel, Pr, Carlos

Adelson Carvalho

Gil Dillon

Walido Silva

Cecéu e 2é Grilo

Espedito Magrini

W lig si
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16/02/12 Progr.

Revista Sodedade
Esperando o Futebol

Grande Jomada Esportiva

Rua lardim Federa
L Copyright

- Portal Socied

Domingo

Domingo

Domingo

on Line

11h 45 13n

13h as 15h

15h 45 20h
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Walldo Silva
Equipe de Esporte

Equipe de Esporte




ANEXO VI
Audiéncia da radio e do programa — informacédo de Armando Mariani
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ANEXO IX
Foto dos atores e locutores que fazem e fizeram o programa.

Emérson Nunes e Graga Lago Bruno Reis JodoKalil

Fonte: Fonte: Fonte:
http://magrinifotos.blogspot.com/2010/10/gal ~  http://www.trilhanews.com.br/NewsView. http://www.facebook.com/people/Jo%C3%
eria-da-gal.html aspx A30-Kalil/100002601891521

?1d=2388&chid=15

Derivaldo Antonio Lopes de Carvalho —

Zé Renato

Fonte: Acervo Livia Silva J. Luna X )
Fonte: Acervo Ayéska Paulafreitas

Leo Velvedo - Kiaus Kiaus
Foto jornal Estado da Bahia (1954)
Fonte: Acervo Livia Silva


http://www.facebook.com/people/Jo%C3%A3o-Kalil/100002601891521
http://www.facebook.com/people/Jo%C3%A3o-Kalil/100002601891521

ANEXO X
Liberacdo de uso de spot.

RES: Solicitacdo de Spot para uso no trabalhe de mestrado

ldel

Assunto: RES: Solicitacdo de Spot para uso no trabalho de mestrado
De: "Silvana" <silvana@casodesign.com.br>

Data: 04/03/2011 15:37

" <daninasouza@gmail.com>

Para: "'Daniela Souza

Daniela,

Estou aguardando autorizacdo da Porto Seguro.
Peco por favor aguardar,

Obrigada,
Silvana Lowenthal

Caso Design Comunicagio
Rua do Rdcio, 199 32 andar
04552-000-580 Paulo-5P
(11) 3848 9702
www.casodesign.com.br

De: Daniela Souza [mailto:daninasouza@amail.com]

Enviada em: sexta-feira, 4 de marco de 2011 15:01

Para: geral@casodesign.com.br

Assunto: Solicitacdo de Spot para uso no trabalho de mestrado

Ola, pessoal da Caso Design Comunicacio, meu nome é Daniela Souza e eu sou professora de
radiojornalismo em duas faculdades em Salvador.

Também sou aluna do programa de mestrado Cultura e Sociedade, da UFBA - Universidade Federal
da Bahia (http://www poscultura.ufba. br/).

O meu trabalho € sobre linguagem radiofdnica e, por isso, gostaria de usar um spot de vocés da
Campanha da Porto Seguro - Help Desk. Especificamente, € aquele em que o virus & representado
pelo barulho de um peru. Gostaria de poder utiliza-lo como exemplo para um argumento de que o
significante pode receber um novo significado, ampliando o signo.

Sendo assim, pego genfilmente que vocées liberem o uso do spot para uso educacional, o dudio (que
deve constar na versio final da dissertagdo) e a ficha técnica, para que a autoria seja divulgada e
respeitada. Se possivel, enviar os contetidos para os enderecos eletrdnicos:
daninasouza@hotmail com/ daninasouza@gmail com.

Ou para o meu endereco pessoal, caso achem mais confiavel (os custos serfio pagos por mim).
Av. Cardeal da Silva, 242 - 203a - Federacio - Salvador - BA

CEP:40.231-250

Ed. Alio do Vale

Sem mais,
Daniela Souza
(71) 9109-3778
(71)3245-1629

19/03/2012 15:10
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IBOPE EasyMedia 3
FUNDACAO DOM AVELAR BRANDAO VILELA

RADIO RECALL

ANEXO XI
Audiéncia das AMs.

GRANDE SALVADOR
SAL - DEZ/2011 A FEV/2012
SAL - SEXO AMBOS
05-05
TODOS OS DIAS
TODOS OS LOCAIS
EMISSORA 1A# 1A%
SAL - AM-CRISTAL 325,77 0,01
SAL - AM-CRUZEIRO 2.912,2 0,10
7
SAL - AM-EXCELSIOR 16.619, 0,55
29
SAL - AM-METROPOLE 152,14 0,01
SAL - AM-NOVO TEMPO 4.754,6 0,16
0
SAL - AM-OUTRAS AM 472,78 0,02
SAL - AM-RADIO BAHIA 1.239,2 0,04
1
SAL - AM-RADIO CULTURA AM 340,02 0,01
SAL - AM-RADIO NOTICIA 96,34 0,00
SAL - AM-SOCIEDADE 34.587, 1,15
08

IBOPE EasyMedia 3
FUNDACAO DOM AVELAR BRANDAO

VILELA
RADIO RECALL

GRANDE SALVADOR

SAL - DEZ/2011 A
FEV/2012

SAL - SEXO AMBOS

05-05

TODOS OS DIAS

TODOS OS LOCAIS

EMISSORA 1A | IA#
%
SAL - AM-TOTAL 2,09 62.752,17
AM
SAL - FM-TOTALFM | 9,21 275.946,82

SAL - TOTAL RADIO

11,3 338.698,99
1
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Imprimir
IBOPE MERCADO RADIO
De: Poliana
Pereira (pereira.poliana@ig.com.b
r
Enviada segunda-feira, 26 de margo de
2012 20:40:06
Para:  daninasouza@hotmail.com;
daninasouza@gmail.com
2 anexos
Emissoras AM.xls (14,0 KB)
, Mercado total.xls (13,5 KB)

Prezada Daniela,

Segue o IBOPE do mercado radio AM na Grande
Salvador, conforme solicitado, para mencao em
trabalho académico de Pds-graduacao stricto
sensu.

Por favor, ndo repassar as informacdes a
terceiros.

Estamos enviando os dados mais recentes
divulgados pelo IBOPE (de dezembro de 2011 a
fevereiro de 2012), a audiéncia individual de
cada emissora do mercado AM e do mercado
total Radio na Grande Salvador (AM+FM).

Esperamos ter ajudado. Favor confirmar o
recebimento.

Bom trabalho e boa semana.

Poliana Pereira

Analista de Midias Sociais
Radio Excelsior da Bahia
71 3114-3308
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Tecrabgs

ANEXO XII
Perfil da Audiéncia

Comercial | - tem Bg ®

Segmentacao dos Publicos da Radio Sociedade
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IDADE 5059
WIDADE 40¢48
WIDADE 3579
IDADE V34
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CLASSE 8

Mclasse 4

W SEXO MASCULING
W SEXC FEMMNO
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ANEXO X1l
Script do Programa Sociedade Contra o Crime — 14/12/2011

TEC — SINAL HORA

BRUNO — Hora certa

TEC — TEMA ABERTURA PROGRAMA

KALIL — Ta na hora de balancar a roseira! E que ta
chegando na area o trio mais badalado do radio! Jatoba,
Maricota e Massaranduba////

TEC — BG SUSPENSE >> SOBE SOM

JATOBA — Beleza, minha galera de rocha! Ja tamos de
guebrada nas quebradas para detonar a cara dos
pilantrosos que tao de alteracao pra cima cima dos
favela dura! E a sua batata vai assar é agora, 6 férma
de fazer lubiza! Prepare o lombo que o pau vai comer na
casa de noca! E nem venha com esse seu ca0 de que
num entra em nada que eu num sou robd pra ta
comendo pilha de uruvango! E eu ja vou é chamar pra
de junto a minha turma do bem que num come reggae
de maloqueiro! Fala, minha mana Maricota de Azevedo
e Souza a Maricotinha detetive Olho de Lince e que num
amolece pra cima dos carcaras! Salve, seu Da Massa
Massaranduba o nosso bom e velho madeira dura de
dar em doido! O cara que ¢é favela e mete o dedo na
cara dos bichos soltos de com forca! Vamos nessa, que
a parada hoje vai pegar para os caras de rato da area!
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DA MASSA - De boa, seu Jatoba o madeira de lei que
num enverga e nem quebra nem a pau! Num vamos dar
refresco mesmo para essa raca de endemoniados, 0
mano tobazinho de responsa e boca de zero cem! E
nem adianta querer dar cad na minha galera que a
gente ta ligado quem & do movimento do capiroto, se
ligou? Sua chapa vai esquentar de com forca é agora e
num tem essa de papo com a minha turma nao,
saqueba! Se prepare que a presilha vai comer no centro
pro seu lado! Mas, ela t4 nas quebradas! E a minha
mana de todas as horas, Maricotinha a olho de Tandera!
Essa joga duro e num tem medo de cara feia de malaco!
Chegue pra de junto, minha brodi! Desca a ladeira do
funil e entre no Pela Porco pra botar os alteradores de
plantdo pra correr da area, venhal

MARICOTA - Beleza, seu Da Massa! Um salve pro
senhor e pro meu mano Jatoba! E nés ja chegamos
mesmo a fim de detonar a cara dos lubiza que tao
fazendo o panico e o terror tocar pra cima dos manos do
bem! O seu babaca! Num adianta querer dar o espirro
gue a gente ja se ligou em vocé, 6 cara de saguim! O
pau vai comer de com forca no seu lombo, pode
esperar, cara de saguim! Eu me ligueli que tu é o
saqueba que gosta de apertar a massa do cigarrinho do
capeta pra depois jogar duro com a minha galera de
rocha! Se segure na tamancas que a gente vai meter a
sua trés por quatro na fita dos homi da lei! SO t6
avisando! Mas, eu quero chamar pra de junto o meu
iIrméao José Serra! O cara da cidade baixa! O nosso das
Medalhas que é o campedao dos campedes das paradas
certas do remo e que num entra em pilha de malaco!
Vamos nessa, seu Zezinho da Ribeira! Prepara a barca
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740 AM.... que o Sociedade Contra o Crime ta4 no ar,
cabelinho de cotonete!

TEC — BG SUSPENSE >> SOBE SOM

JATOBA — Duas peconhas! Duas malacas, seu Da
Massa! Elas eram sdcias do capeta e tavam fazendo o
movimento do cabrunco la na cidade Eunapolis!

DA MASSA — E ta aqui a trés por quatro dessa dupla de
satd, meu rei! Valéria Lucio dos Santos, de 29 anos e a
malaca da Ana, Ana, mermao! Ana Cristina Conceicao
dos Santos, de 20 anos de miseré!

MARICOTA — Essa dupla do belzebu tava dentro do
barraco, localizado na Rua da Consolacéo, bairro do
Pequi, quando recebeu a visita inesperada dos canas da
popo civil!

TEC — EFEITO SIRENE POLICIA

JATOBA — Valéria e Ana eram soécias do bagulho e
guando foram pegas no flagoroso tavam com mais de
meio quilo de crack dentro do barraco onde moram!

TEC — BG SUSPENSE >> SOBE SOM

DA MASSA - As duas peconhas tavam preparando a
parada para despachar pros sacizeiros da area! O
material tinha acabado de chegar e tava sendo
embalado pela piriguete da Valéria!

TEC — EFEITO PESSOAS FALANDO
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GAL (VOZ DE VALERIA) — Nossa, Ana! Quanto
bagulho que a gente tem que embalar, hein? Me ajuda
aqui, mulher!

KALIL (VOZ DE ANA) — Minha filha, faca a sua parte
gue eu fagco a minha! Vocé embala e eu vendo, num foi
esse 0 acerto?

GAL (VOZ DE VALERIA) — Poxa, Ana! Mas, tem muita
droga aqui e as pedrinhas s&o tao pequenas que vai
demorar uma semana pra embalar!

KALIL (VOZ DE ANA) — Entao, adiante logo o servico
gue eu vou sair ainda hoje pra fazer o movimento na
boca!

TEC — BG SUSPENSE >> SOBE SOM

JATOBA — S6 que pra azar da duas peconhas, o X-9
tava de plantado e percebeu que tava rolando uma onda
errada no coio de besteira da dupla de satanas!

TEC — EFEITO TELEFONE TOCANDO

KALIL (VOZ DE X-9) — Seguinte, mermao! Eu t0
sabendo que ta rolando uma parada de trafico aqui na
Consolacédo! Sao duas mulheres que tao traficando a
qualquer hora do dia!

TEC — EFEITO SIRENE POLICIA
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MARICOTA - Os tiras da civil foram até a casa das
duas traficas e deram o bote perfeito! Elas num
esperavam por uma visita dos canas duras de
Eunapolis!

TEC — EFEITO BATIDA PORTA

BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Aqui é a policia! Vao
abrindo logo essa porta que a gente jA sabe do
movimento de vocés! Abram logo essa portal!

KALIL (VOZ DE ANA) — Valéria do ceu! Sao os homi,
mulher! E agora o que € que a gente vai fazer com todo
esse flagrante aqui, hein?

GAL (VOZ DE VALERIA) — Vamos vazar pelos fundos
gue eu num guero passar o natal comendo panetone de
cadeia! Deus é mais!

TEC — EFEITO QUEBRA-QUEBRA

BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Eu num mandei vocés
abrirem essa porta? Como demoraram, resolvemos abrir
ela no chute! Todo mundo com a mao na cabeca! Mas,
olha so pra isso aqui, gente! Olha aqui na mesa! Quanto
crack! O informante deu o servico certo pra gente!

KALIL (VOZ DE ANA) — Eu num sei 0 que € isso aé na
mesa nao, seu doutor autoridade! Vocé sabe o que é
ISso aqui, Valéria?
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GAL (VOZ DE VALERIA) — Eu mesma n&o! Num entro
em nada! Num tem nada na minha méao! Tava sO de
passagem! He! He!

BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Tava s6 de passagem,
né? SO se for de passagem para a casa de pedra
porgque é pra la que as duas vao descer agora! E chega
de baratino por aqui! Eu quero saber de quem € o
bagulho!

GAL (VOZ DE VALERIA) — O bagulho é meu, doutor!
Eu confesso! A gente tava aqui na casa preparando a
pedrinha para 0 nosso uso, ta sabendo?

BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Meio quilo de crack
para uso, peconha? Tu ta me tirando como otario, €?

GAL (VOZ DE VALERIA) — Longe de mim tal coisa, seu
doutor! E que a gente resolveu comprar em grande
guantidade pra num ficar toda hora indo na boca! La é
um perigo, seu doutor autoridade! He! He!

BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Essa sua conversinha
mole ta me irritando, malaca! Eu num quero mais saber
de baratino por aqui ndo! Vao descer as duas! Podem
entrar no fundo da viatura que a vida de crimes de
vocés acabou! Quebramos a boca das duas!

TEC — EFEITO SIRENE POLICIA

DA MASSA — Num teve mesmo essa de cad pra cima
dos canas da popd da civill Todas duas cairam no
samba do crioulo doido e foram grampeadas! A parada
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encontrada no coi0 de Valéria e Ana tava avaliada em
seis mil ral!l O bicho pegou para a dupla de satad que ja
desceu para a casa de Dete!

TEC — VINHETA “BEM FEITO!” >> SINAL HORA >>
TEMA POLICIAL

BRUNO — Hora certa / Cotidiano, Unidade Movel

TEC — VINHETA JORGE ARAUJO >> NOTICIA >>
SINAL HORA >> TEMA JATOBA — MARICOTA -
MASSARANDUBA

KALIL — Hora certa

TEC — BG SUSPENSE >> SOBE SOM

JATOBA — E o carcara de um bandideco descarado que
mandou azeitona quente em uma enfermeira 14 na
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cidade de Teixeira de Freitas, ja ta na tranca, mano Da
Massal

DA MASSA - Eu t6 ligado, brodi! Olha aqui a cara do
saguim dos infernos que tentou meter em um grupo que
charlava na boca da noite pela Rua Tapajoés, no bairro
Universitario!

JATOBA — E nesse grupo tava a enfermeira Vilza
Souza de Jesus Santos, de 36 anos! Ela, quando viu a
lalau encostar com o brinquedo assassino na méo, deu
caruara, currupio e tentou dar o pinote, mas acabou
sobrando no beco e foi mandada para a terra dos pés
juntos pelo lebaral

TEC — EFEITO GRILO CANTANDO

KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Parou, parou! Perdeu!
Perdeu! Todo mundo quieto! Ja se ligaram colé de
mesmo num ja?

TEC — EFEITO GATILHO

GAL (VOZ DE VILZA) — Meu Deus! E um ladréo,
pessoal! Ele vai matar todo mundo!

BRUNO (VOZ DE AMIGO) — Calma, Vilza! Calma,
amiga! Ele s6 quer os pertences da gente e depois vai
embora, num é seu ladréao?

KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Sé! Eu sO quero os
pertences e nada mais! E vamos logo com isso que eu
num tenho todo o tempo pra vocés! Vao logo passando
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tudo o que tem de valor, pra eu num mandar o chumbo
em todo mundo!

TEC — EFEITO GATILHO

GAL (VOZ DE VILZA) — E mentira desse ladréo,
pessoal! Ele vai matar a gente, podem acreditar! Vamos
correr e chamar a policia!

BRUNO (VOZ DE AMIGO) - Vilza, para com esse piti,
mulher! O ladrao é bonzinho, num é seu ladrao?

KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Bonzinho o cacete! Eu
tenho sangue no olho e ja t0 me retando com essa
talzinha aé! Eu pocar a sua cara, vagal!

GAL (VOZ DE VILZA) — Ta vendo que ele € mal! Ele vai
matar todo mundo, meu Deus! Eu num vou ficar aqui,
nao! Eu vou fugir! Eu vou correr! Ai, meu Deus!

TEC — EFEITO DESENHO ANIMADO

KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Num corra n&o, misera!
Num corra ndo, que eu mando daqui! Num vai parar
nao, €? Num vai, nao! Entao, la vai!

TEC - EFEITO TIRO >> GRITO MUHER >>
CONFUSAO

BRUNO (VOZ DE AMIGO) — Ih, o ladrao atirou em
Vilza! Meu Deus do céu! Vocé atirou em nossa amiga,
seu desgracado!
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KALIL (VOZ DE BANDIDO) - Ih, sujou! Eu vou é me
mandar! Ja fui! Sujou geral!

TEC — EFEITO DESENHO ANIMADO >> BG
SUSPENSE SOBE SOM

MARICOTA — A profissa da saude ainda chegou a ser
levada para o pronto-socorro da cidade com uma broca
nas costas! O teco acabou furando o toraco de Vilza que
acabou num aguentando o tranco e se bateu de frente
com a minha conhecida que usa uma capa preta da
moda e vive de foice na mao, se ligaram?

TEC — EFEITO RISADA MORTE

JATOBA — Os tiras da pop6 da farda assim que
souberam do parangolé de gato que tinha rolado,
trataram de botar as viaturas na rua para cacar o
malaco que num demorou a ser grampeado!

DA MASSA - O bicho solto tava de rolé pela Rua
Canad4, como se nada tivesse acontecido quando foi
abordado pelos canas duras!

TEC — EFEITO SIRENE POLICIA >> FREIO

BRUNO (vOzZ DE POLICIAL) - Parado, malaco!
Encosta na parede!

KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Qual foi de mesmo, seu
doutor? O que é que ta pegando, meu chefe?
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BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Epa! Essa sua cara
num me e estranha! Eu ja vi vocé em algum lugar!

KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Eu num t6 com nada,
seu doutor! O senhor deve t4& me confundindo com
alguém!

BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Ah, lembrei! Temos um
retrato falado seu la na companhia! Vocé & o cara que
matou uma enfermeira pra roubar! Latrocida, descarado!

KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Que é isso, autoridade?
Eu num matei ninguém néao, chefia! Esse retrato aé que
o senhor falou num tem nada a ver comigo nao, caral!

BRUNO (VOZ DE POLICIAL) — Nada, mermé&o! E vocé
mesmo! T4 em cana! Tu vai ter muito o que explicar
para o delegado!

TEC — EFEITO SIRENE POLICIA

MARICOTA — O malaco foi identificado pelos coligados
de Vilza como sendo o mesmo que deu teco na
enfermeira para levar os pertences da coitada! Num
teve como escapar! E vou detonar a sua cara,
vagabundo! Luiz Alves de Araujo, um carcara de 21
anos, que ta na tranca e vai comer cana dobrada!
Descarado! Monstro do Pantano! Cadeia pra vocé é
pouca!

TEC — VINHETA “JOGUE DURO, POLICIA!” >> SINAL
HORA >> TEMA POLICIAL
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KALIL — Hora certa / Plantao Policial

TEC — VINHETA BRUNO REIS >> NOTICIA >> SINAL
HORA >> COMERCIAIS >> TEMA MOMENTO
ESPORTIVO >> SINAL HORA >> TEMA JATOBA —
MARICOTA — MASSARANDUBA

KALIL — Hora certa

TEC — BG SUSPENSE >> SOBE SOM

JATOBA — Mas, rapa! Uma comerciante, dona de um
mercadinho la em Lauro de Freitas, foi achar de correr
atras de trés pombos sujos que tinham acabado de
meter no comércio dela e levou a pior!

TEC — EFEITO TIRO

DA MASSA - Ela tomou uma azeitona quente pela cara
e foi parar no hospital onde ta mals! A vacilona foi
identificada como Maria Bispo Coni, de 46 anos!

MARICOTA — Maria tava dentro do mercadinho, de boa,
guando trés uruvangos encostaram uma barca modelo
Celta! Os caras tavam a fim de onda com ela!

TEC — EFEITO CARRO >> FREIO >> GATILHO

BRUNO (VOZ DE BANDIDO) — Perdeu, coroa! Perdeu!
Va logo passando a grana aé do caixa se num quiser
morrer, bora!
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KALIL (VOZ DE BANDIDO) — E isso mesmo, minha tia!
Faca o que o meu parceiro tA& mandando que num lhe
acontece nada, boral!

TEC — EFEITO CAIXA REGISTRADORA

GAL (VOZ DE MARIA) — Mas, o0 que é isso? A gente
trabalha feito um condenado, pra vir essa raca de ladrao
pra destruir tudo! Eu nao acredito nisso que ta
acontecendo!

BRUNO (VOZ DE BANDIDO) - Entdo, € melhor
acreditar que a maquina de fazer defunto é de verdade
e se tu falar mais alguma coisa a gente te corta no aco,
qguer ver?

TEC — EFEITO GATILHO

KALIL (VOZ DE BANDIDO) - Segura sua onda,
parceiro! A tia ja colaborou! Vamos pinotar logo pra num
pintar sujeira pra nos!

TEC — EFEITO DESENHO ANIMADO

GAL (VOZ DE MARIA) — Voltem aqui com o meu
dinheiro, seus desgracados! Devolvam o meu dinheiro
agora, seus ladrbes miseraveis!

TEC — EFEITO DESENHO ANIMADO

BRUNO (VOZ DE BANDIDO) — A coroa surtou, galera!
Ta vindo correndo atras da gente! E eu querendo passar
a vassoura nela e vocé ficou com pena, parceiro! Olha
aé no que deu!
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KALIL (VOZ DE BANDIDO) — Entdo, se é assim, ta
esperando o qué pra mandar teco nessa coroa! Coca o
dedo, mermao!

TEC — EFEITO TIRO >> GRITO MULHER

MARICOTA — Maria levou uma azeitona quente pelo
corpo e caiu estrebuchando no meio da calcada,
enquanto as ratazanas davam o pinote! A coroa foi
levada para o HGE onde ta de caminha, galeral

TEC — BG SUSPENSE SOBE SOM >> SINAL HORA
>> TEMA POLICIAL

KALIL — Hora certa / HGE

TEC — VINHETA CARLOS MOTA >> NOTICIA >>
SINAL HORA >> COMERCIAIS >> TEMA CECEU - ZE
GRILO

BRUNO — Hora certa / Atendendo as reclamacgdes do
povo esta chegando a dupla Cecéu e Zé
Grilo///HTTHTHHHHTTTTTTTTHIITTTNT



APENDICE |
Transcricdo da entrevista Jodo KALIL
— 18 de abril de 2011

Ainda vou trabalhar nesse programa, eu tinha sete anos, ainda vou trabalhar nesse
programa... Imagina (inaudivel) vocé néo vai estudar, nao?

Porque naquela epoca, fazer radio e televisdo era coisa de prostituta. Coisa de gente
vagabundo. Hoje é uma coisa mais seéria.

Ent&o, o que eu faco, eu vou agora... Geralmente eu vou no Tribuna da Bahia (site). S6
que eu ndo copio o que esta aqui. Eu (...) tiros em Piatd, eu vou saber qual o historico
do caso. Para mudar a manchete, para ndo copiar a manchete. Tem gente que é chato,
liga pra mim, vocé botou a minha manchete.

Entdo, o programa, a gente esta sempre mexendo alguma coisa nele, mas ndo mexe na
célula principal do programa. Se ndo eu posso descaracterizar. Por exemplo, tem um
quadro que... Que a gente fazia que a gente deu uma parada nele porque ele era muito
complicado. Que é o quadro M&o Branca e Marrom.

Ai, é esse quadro M&o Branca e Marrom, s6 que ele é um quadro complicado de fazer
porque a gente... A gente cria, a gente ndo trabalha com historias reais. A gente
trabalha com histérias ficticias. E nem sempre a gente tem tempo para criar essas
historias. Entdo, fica uma vez no més, fica uma vez na semana, né... Talvez duas vezes
na semana.

A gente criou um quadro chamado faces de uma cidade, onde eu pego situagdes reais e
transformo em um quadro humoristico. Sem sair do lado real do programa que é o
Contra o Crime.

Entdo a gente faz uma... Avaliacdo de cada situacdo, por exemplo, teve aquela chacina
no final de semana 14 em Arenoso. E trash, né? Pra caramba! Quatro pessoas mortas,
um pai de familia, s6 pessoas de bem, ndo tinha ninguém envolvido com o crime, e tal.
Como é que a gente vai fazer esse programa? Como é que a gente vai contar essa
histria humoristica. A gente procura entender o lado da familia, 14, que ta, que ta... P6
0s caras estdo brincando com a morte. S6 que a gente ndo esta brincando com a morte.
A gente t& chamando a atencdo, a gente esta alertando as pessoas. SO que de uma
forma...é...mais branda. Usando o linguajar da... Da bandidagem, o linguajar da
malandragem. E ai a gente faz esse quadro, a gente faz um quadro pra procurar ser o
mais brando possivel.

(Com énfase) Agora quando é bandido mesmo, ai a gente (barulho de tapa) lasca em
banda.

Essas manchetes aqui € claro que eu ndo vou colocar tudo no ar. Entdo, eu vou, eu vou
dar as manchetes que chamam atencdo. Mas, eu ndo coloco demais. Eu vou escolher
dois ou trés quadros, né? E vou criar o programa. Essa é a pior parte.

Entrevistadora: E por que além da delicadeza no que vocé vai tratar, vocé precisa
encontrar uma histdria que renda?
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KALIL: uma historia legal, que tenha uma pitada de humor. Como por exemplo, a
gente pegou um caso na semana passada... E de dois jovens que estavam assaltando
com bicicleta, sim, assaltando com moto, com carro, (...) Bicicleta. Entdo, a gente pega
esse toque de humor e joga no programa, e cria uma fantasia. Como outro dia, mesmo,
assaltaram um saldo de beleza... Ai ja botei um personagem gay. Um cabeleireiro no
programa, que deu chilique. A gente joga essas pitadas.

O que é o interessante é o seguinte. Se ndo houver uma integracao dos apresentadores
com o operador de dudio o programa ndo anda. Muitas vezes o ouvinte ndo sente isso,
mas a gente sente. A gente sente essa... Eu mesmo, particularmente, porque sou o
responsavel por criar os quadros eh...eh a gente sente isso no ar. Quando, p6xa, era
para ter entrado essa vinheta aqui, que ndo entrou. Por que... O qué é o radio? O réadio,
VOCEé mexe com o imaginario, vocé tem que botar na cabeca do ouvinte uma situagéo
real que aconteceu e fazer com que ele imagine que realmente foi aquilo. O radio, a
diferenca do radio para televisdo, eu digo sempre assim: é muito mais dificil vocé fazer
radio do que fazer televisdo. Porque na televisao a imagem ja diz tudo...

Aqui, drogas vendidas em bares de Madre de Deus, aqui eu posso colocar, criar uma
historinha em cima disso aqui.

Outro caso interessante que eu vi ali agora, dinheiro falso. Pode render alguma coisa.

Entrevistadora: vocé também ja tem uma experiéncia, né? Vocé fazia antes, né? Mas
vocé acha que foi pouco, o fato de vocé fazer antes e assumir...

KALIL: acho que sim, quando o antigo apresentador que era 0 Edmundo de Carvalho,
ja falecido, quando ele adoeceu... No outro dia eu recebi a informacéo: vocé vai ser o
apresentador do programa. Caramba... E um impacto. Porque é assim, eu trabalhava no
VHF, entrava no Raimundo Varela, fazia para Armando Mariani, pra Zé, entdo pra
mim ja estava beleza, eu estava tranquilo ali. Ndo assustava, mas quando, quando as
minhas matérias iam para o Sociedade Contra o Crime, que eu fazia o VHF, era como
assim dizer, o meu salario moral. E o segundo programa de maior audiéncia hoje no
radio, da Radio Sociedade, é o Contra o Crime. O primeiro é Armando. Entdo eu tenho
hoje em média cerca de 180 mil ouvintes por minuto, ouvindo contra o crime. Imagina
a responsabilidade. Ai quando me disseram que assim: vocé vai redigir o programa, ai
foi que, meu deus eu vou para onde. Ai foi que eu sentei... Vou encarrar e vamos
embora.

Entevistadora: é tudo organizado, né?

KALIL: por dois motivos, por dois motivos. Primeiro por uma questdo ética.
(inaudivel). E o principal de tudo, vai que um desses ai me processe. Eu tenho o
arquivo. Eu tenho esse arquivo aqui escrito e tenho o arquivo de audio. O dedo duro,
como eles chamam, que € a censura.

Esse agora € a pior parte do programa (inicio da escrita). Eu ndo copio nada do
programa de ontem, eu nem vejo 0 programa de ontem, porque se ndo eu vou querer
copiar alguma coisa que eu fiz ontem, entendeu? Ai eu comeco tudo do zero, uma folha
em branco. Como eu ja sei 0 basico, 0 que é que eu tenho que repetir, por exemplo: eu
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sei que eu tenho que dar a hora certa, eu sei que eu tenho que acionar repdrter. Eu sei
que eu tenho que entrar no break. Entéo, isso eu ja sei. Mas a historia eu ndo copio
nada. Por que se ndo eu vou querer copiar alguma coisa do que eu fiz ontem. Uma
palavra, uma frase. Entendeu?

Entrevistadora: € um processo criativo, né?
KALIL: é como eu digo. Todo dia eu tenho que fazer uma crianga nascer.

Interessante, se eu ndo botar um detalhe desses (entrada de vinhetas e ruidos) o
operador se perde. Ai, ele ndo bota. Vocé ndo botou. A coisa é muito criteriosa. Se eu
deixar de botar uma vinheta aqui (script), ele (operador) ndo bota. Ele ndo bota, ele 1€ 0
programa como eu estou lendo aqui, entendeu?

Tem muitos termos que eu aprendi com a bandidagem. Quando eu fazia, como faco até
hoje televisdo. Eu faco matérias policiais. Entdo, eu estou sempre entrevistando preso,
eu estou ligado no que ele esta me falando... E isso € importante pro jornalista, pro
radialista... Entdo, muitas frases aqui, eu uso deles. Uma ultima que eu aprendia agora,
eu ndo sabia... “Nao, velho, eu perdi o peito para roubar”. Fraquejou, ndo tem mais
coragem, “perdi o peito”. Eles agora estdo falando algo assim: “ah, meu irmao, eu me
entreguei na omildade” (humildade). O que ¢ se entregar na humildade, ndo ¢ abaixar a
cabeca, ndo. E nio enfrentar os caras (policia). O que a gente entende por humildade
para eles é outra coisa, entendeu? E outra coisa, que eu também aprendi... Eu copiei
muitas coisas do Bezerra da Silva. Eu baixei um calhamaco de mdusicas. E fui ouvindo
uma por uma, né. Por exemplo, ele ndo sabia (Bruno), nem ele e nem Graga, “Vai cair
na cagapa”, o qué é cair na cagapa? E ser preso. E um termo até dos cariocas. “Ai, vocé
vai ser encacapado”, vai ser colocado em uma viatura e depois levado. Por exemplo,
teve uma também assim que eu nao sabia, “Ah, mermao, ndo quero nem saber quem ¢
que vai envernizar a barata”. Eu aprendi esse termo, mas até agora ndo entendi, mas
“envernizar a barata”, achei massa. Eu pego também alguma coisa do cotidiano e
coloco aqui, 0 que eu 0u¢o na rua.

Entrevistadora: vocé faz como... Uma pesquisa dessa linguagem?
KALIL: isso.

Entrevistadora: e outros também sabendo que vocé faz isso acabam também te
trazendo...

KALIL: é, por exemplo, uma mesmo que é assim, é... Isso. Estava subindo o morro,
estava no Garcia, ai o cara falou comigo “E ai KALIL, tudo beleza?”, tudo beleza...
“Mermao, eu t0 aqui de boa de quebrada, nas quebradas”. O que ¢ “de quebrada, nas
quebradas™? Estou aqui tranquilo, isso aqui ¢ uma quebrada (inaudivel) de quebrada,
nas quebradas, achei massa. A o cinegrafista da tevé falou: “Ele vai colocar isso
amanha no contra o crime”. Vou mesmo, sO que eu quero entender o que é de quebrada
para fazer sentido. E o que é de quebrada, nas quebradas? Vocé estar no molejo, estar
tranquilo. Que também pode ser mudado para “eu t6 de bobe”. Eu t6 de bobeira... “Eu
estou aqui no meu coid de besteira”. E tem até uma musica (...). Eu vou pegando essas
coisas que lacam na rua e vou colocando aqui. E vocé sempre atualiza, por exemplo.
Um amigo meu, amigo meu, ndo, colega, porque amigo vai na minha casa e eu vou na
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casa dele, um colega. Ele me disse assim: “Olha, quando vocé puder, mande sempre
um albé para, mande salve pros detentos 14 do presidio, porque eles ouvem todos os
dias, eles ouvem”. Ai eu falei assim, como ¢ ah... Como ¢ a saudacao deles? Eles usam
dois tipos de saudacdo “salve” e “€a”... E ai “salve, &€a”. Ai, eu jogo isso no programa.
Al eu sempre estou mandando, hoje mesmo eu vou mandar para eles.

Eu, ontem fui fazer uma operacdo para tevé, € pra o Bocdo, que a gente diz assim, o
Bocdo faz o shownalismo, faz o shownalismo, porque as outras emissoras, cOmo a
prépria Record, (...) Faz o jornalismo. Ai eu vi a matéria que eu fiz pro meu programa
(...)- Eu fiz uma operagéo policial no Arenoso, teve uma chacina e tal... E ai eu vi a
matéria que o jornalismo fez. Eu estava no foco, eu desci com os policiais, eu vi 0 qué
os policiais fizeram, falaram, comentaram, prenderam. J& a reporter do jornalismo néo
foi, ficou dentro do carro, de salto alto, etc. Mas nédo é obrigacdo dela. Bom, s6 que o
contetdo da matéria que foi para o ar ontem ndo tem nada a ver com o meu conteudo.
O meu contetdo foi o real, por qué? Por que 0 que aconteceu na operacdo? Porque 0s
comerciantes fecharam as suas portas com medo de retaliacbes, em virtude dessa
chacina. A policia foi 14 pra devolver a paz e a tranquilidade aos moradores. E, ali,
desceu 0 morro e prendeu um monte de gente suspeita. E esse que foi o foco da
matéria. E os homens disseram a matéria em si ndo me respondeu ao que eu queria
saber. Se eu que estou na matéria, eu estava l4, e ndo entendi, imagine vocé que nédo
estava la e ndo viu. (...) E como eu sempre disse para alguns colegas, gente, matéria
jornalistica tem que ter comeco, meio e fim. Essa teve s6 0 come¢o ndo teve nem o
meio. A policia invadiu, entrou, mas para que qué, qual o objetivo, por qué? Entendeu.

Assim como eu também falo, a gente faz humorismo, a gente faz uma coisa
humoristica, cria as falas, os personagens e tal... Mas eu tenho que passar a informacéo.
Eu tenho um médico meu, cardiologista, ele ndo sabia quem era eu, né. E ele... “Vocé
trabalha onde?” Na radio sociedade. “Tem um programa que eu ouco todos os dias e
eu morro de dar risada”. Ai, eu, sabia do que ele estava falando, se da risada s6 pode
ser o Contra o Crime. “E o Sociedade Contra o Crime, eu acho um barato quando ele
bota assim os baretas, os baretas, os kojacs, acho muito interessante”. Ai, ele falou: “O
que ¢ legal, € que a gente entende o que esta se falando e a gente ainda acha graca”.

Por exemplo, tem matérias aqui no jornal impresso. Ler jornal é muito mais dificil para
guem ndo tem uma cultura, né, do que ver televisdo? Porque o jornalista que esta ali
escrevendo, a ideia é dele. E muitas vezes vocé nao entende aquela ideia. A questdo da
propria terminologia. S6 que, quando eu vou ler a matéria eu entendo e tem muitas
matérias aqui que diz nada com nada. Porque o jornal impresso néo € tdo dificil como o
radio, mas também é complicado. VVocé tirar da sua cabeca aquilo que vocé vai colocar
e escrever, e o leitor entender. Eu digo isso porque eu trabalhei no site Bocdo News um
més, e ndo e facil. Vocé redigir uma matéria ndo é facil. Agora o radio € muito mais
complicado, eu td vendendo meu peixe, mas o radio é muito mais complicado porque
VOCé esta mexendo com o imaginario. Vocé mexe com a cabecga do ouvinte. Se vocé
néo fizer o ouvinte entender, ndo valeu a pena.

Porgue que eu abro sempre o0 programa com o bate-papo, antes de entrar a matéria, por
qué? Porque eu estou dando um recado para 0s marginais. Eu sempre digo, por
exemplo, eu boto aqui, avisando a ele: o seu vizinho vai colocar o radio nas alturas para
que todo mundo saiba que vocé é bicho solto, que vocé é do movimento do capeta. E,
ai, eu boto sempre essa ideia. Mas, ai, por exemplo, outro termo que eu ndo conhecia,
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favela dura. O qué é favela dura? E o cara que vive la na periferia, que é um cara do
bem, que rala. Eu canso dizer isso. (...) Eu sou favela, eu ndo nasci em berco de ouro.
Eu vim da rapa mesmo, (...) Chama de escoria. Nao é escoria, eu vim da rapa, eu vim
da vida mesmo, do mundao, né? E ai, a gente vai pegando esses termos: pega o pistéao,
vazar de boa, dar o pinote. O termo mesmo que eu ndo conhecia, aprendia agora, é...
Sabe o que ¢ “dar o espiro?” (...) Eu no sabia o que era ndo. Ai eu perguntei a um
oficial da policia militar. (...) Ndo, os caras vdo dar um espiro. Dar o espirro é como
se... Vocé fechou essa rua aqui, mas uma esta descoberta 4. Ai o bandido sabe que
aqui ndo da, entdo ele vai por aqui, ladréo, bandido, e isso € espirro. SO que ai eu vou
fechar o espiro dele 14 em cima.

E teve uma também que “ndo me vem com o seu baratino, ndo. Vista a sua melhor
roupinha de sapo e comece a dar seus pulos. Eu ndo quero nem saber”. Tem umas
coisas também que a gente ndo pde concordancia, por exemplo, o negdcio é o seguinte,
0 seguinte é o negdcio, porque isso é parte do malandrés. Faz parte do malandro. Néo,
eu boto nem.

Sabe 0 que é dar um borongada? Isso eu aprendi com um ladrdo. Lembra de um caso
de um senhor de idade que teve a carteira roubada e o ladrdo que roubou ele deu um
empurrdo e ele foi parar debaixo de um énibus e o 6nibus passou por cima dele. A
borongada é assim, é quando a pessoa vem por tras, da um tranco e puxa. 1sso é dar
uma borongada. Mais uma. Dar uma borongada. E eu disse, vocé deu uma borongada
no cara? “Nao, meu irmao, eu ndo tenho peito para isso, nao?”

Chegue pra de junto...

Por exemplo... N&o fala isso ndo, viu. Eles ndo falam viu, repare, é vi. N&o faca isso
ndo, vU. E acho maximo isso dai. Esse peguei na radio Itapoan FM. Tinha um ouvinte
que ligava para 14 e fala “Meu bahia ta mal, vii”. Interessante isso dai.

Entrevistadora: € uma giria? Mais é rica?
KALIL: Tanto é rica que criaram ai o dicionario de baianés, né?
Entrevistadora: acho que isso ndo pegaria em Sao Paulo?

KALIL: N&o. Agora tem muita coisa chula. Baiano tem muita coisa chula. Agora, uma
vez eu ganhei, ganhei um livro que fala sobre, ganhei um livro, esta até em casa, que
fala sobre a linguagem dos criminosos. Vocé sabe o que é macaco preto? Telefone. Al,
“Botamd o macaco preto pra grita”. Sabe o que ¢ dedo de seta? E o dedo duro (14 em
Sao Paulo é o0 ganso), é lingua de Tamandua, radar. Radar é no rio... Fulano é radar. X-
9, 0 famoso x-9. E o delator.

Entdo, ai eu estava vendo que eles criaram uns termos para o Instituto Médico Legal. Ja
viu iss0? Eu achei engracado demais. E, tipo assim, 14 no rio grande do sul, nio é
Instituto Médico Legal, é Instituto Médico Tri-legal. Aqui, acho, € o Instituto Médico
Porreta. L& em Minas, é Instituto bom demais da conta. Tiram o termo legal, e ai
botaram... Em Sédo Paulo, eles botaram, como é legal em Sao Paulo (legal, eu ja estou
aqui a tanto tempo... Bacana) pronto, Instituto Médico bacana.
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Tem uma coisa aqui que eu criei, que eu botei em um quadro. Eu ndo quero dizer que a
pessoa vai morrer, eu ndo quero dizer. Ai o qué que eu faco: “Cuidado para vocé nao
receber o cartdo de identificagdo no deddo do pé”. Ja disse tudo. Sem dizer que o cara
vai morrer. Vocé entendeu, porque, isso ndo foi ninguém que me ensinou, eu vi. Toda
vez que eu vou fazer um cadaver, ai tem um cara do IML que fica |4 e amarra um
cartdozinho no dedo do pé, é sempre no deddo do pé. Vou usar isso. “Cuidado para
vocé nao usar um cartdo de identificacdo no dedao do pé”. Ele ja sabe o que eu estou
dizendo a ele.

Ai tem um que fala assim, isso foi uma senhora que falou, que o filho, o filho estava no
chdo. Eu também usei esse termo. Ela falou assim: “Eu avisei a ele, eu disse meu
filho”. Ela chorando. “Vocé nao quer ouvir de pé. Um dia vocé vai ouvir deitado. Ta
ouvindo ai meu filho”. Também ja usei. E o dia-a-dia.

(...) Pra bandido mesmo, se entregue de boa. Se vocé ndo quer ouvir de pé, vai ouvir
deitado na banca. VVocé vai morrer, a policia vai te matar (...).

Teve um lance também interessante. Tinha um delegado aqui. (...) Muito conhecido
aqui. Dr. Claudio Oliveira. (...) Gente boa para caramba. Ai foi quando entendi a forca
que é o Contra o Crime. A forca assim, em relacdo aos bandidos, é... O Dr. Claudio
estava prendendo para caramba, prendendo gente para caramba. E ai eu cheguei e criei
o calaboucgo do Claudido. Criei até uma voz padronizada pro delegado. (imitando a
voz) “ah, quer dizer que vocé € ... Vai cair no meu calabougo”. A Dr. Claudio se... (...)
Pegue leve, porque os caras ndo querem... (...) Ninguém que ir para calabouco, ndo. O
calabouco do Claudido porque 1 ladrdo chora e mamée ndo vé. Sé que ndo tem nada
disso.

Teve um lance também. Essa mulher foi dar uma queixa minha. L4, na... Na propria
delegacia de furtos e roubos. Porque eu (...) Ela uma vez. Sem querer. Ela tem um
restaurantezinho, uma barraquinha, dentro da delegacia. No patio, ela tem uma
barraquinha. Ela serve almogo assim para galera. E eu sou muito nojento. Eu vi ela
pegando a comida, comendo com a médo, tudo melecado, cheio de 6leo. E me deu mal
estar. E ai tinha um cachorrinho atras. Ela dava comida pros cachorros e depois ela
mesma comia. Ai, eu criei uma nova (...) L4 na delegacia, “se vocé ndo confessar seu
crime, vocé vai cair na gororoba da Maria”. Ela deu uma queixa minha. O policial
disse, “ela veio dar uma queixa sua aqui”. Ela disse que voce estava “defamando” ela
(risos). “ele t& me defamando™ (risos). Eu dei muita risada. Ela ndo fala comigo, nao.
Eu passo, e ai. E ela... “Eu ainda vou lhe ver morto”. Vocé vai primeiro do que eu
Maria.

Hoje eu tenho assim, muito mais conhecimento na rua, por causa do Contra o Crime.
Isso é uma coisa interessante. Eu tenho mais conhecimento por causa do Contra o
Crime do que pela televisdo, que eu estou todos os dias. Mas as pessoas me conhecem
mais por causa do Contra o Crime, até as pessoas do interior. Eu estava te ouvindo (...)
Sua historia € massa. Mas televisdo nem tanto. Eu prefiro assim.

O réadio é muito mais enriquecedor que a televisdo. A televisdo é... Imagem. E narrar o
6bvio. (...) O telespectador esta vendo, no radio ndo. E vocé mexer com a imaginagao.
E vocé passar uma noticia para uma pessoa e ela entender essa noticia do jeito que vocé
esta falando. Isso é radio. Uma vez fizeram, no curso que eu fiz de radialismo, curso de
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radio que eu fiz, eu trabalhava em radio AM. E eu veio um rapazinho com uma voz (...)
Uma voz toda empostada, ai ele chegou e perguntou para o professor. E ele sabia que
tinha gente de radio 14, de radio AM. E ele perguntou. Professor, o senhor ndo acha,
com a sua experiéncia, o senhor ndo acha que o radio AM esta acabando. Ai ele disse,
o professor disse, esqueci 0 nome dele, Roberto... Gente boa pra caramba, esqueci o
nome dele. Ele falou assim, “muito pelo contrario. Eu acho que se o rddio FM nio se
enquadrar a um jornalismo vai acabar primeiro do que o radio AM. Porque hoje o radio
FM ¢ um cd (...)”.matou o cara ali. E um cd (...), o radio FM. Ha também um formato
que vai morrer. (...) Vocé vé o que esta acontecendo hoje. A Itapoan FM jamais pensou
em criar um programa jornalistico e hoje tem um programa as 18h, que € um programa
jornalistico. E tem futebol também. Se vocé pegar hoje um radialista de AM e jogar ele
para fazer um programa de televiséo (...) Ele faz . Mas se vocé pegar hoje um cara de
FM, ele ndo faz. Porque ele é limitado. Ele s6 sabe dar a hora certa. Ai, acabou com o
cara. Roberto Andersen. Ele foi professor de faculdade também, da UFBA também.
Gente fina, fez o no curso no Sinterp. Muito bom o cara.

Sabe o0 que € Ideia Xeque. Ideia Xeque é dar um aviso. Vou lhe dar um aviso. A gente
ndo tem compromisso com a concordancia. Por qué? Porque eu faco radio pro povéo.
Pro povao. Ontem eu estava até discutindo uma coisa assim com 0s meus colegas da
tevé. Tem coisa que cai no cotidiano e que até as pessoas cultas falam. Fulo de tal é
escarrado e cuspido (...) Nao € isso ndo é encardo e esculpido. Mas ninguém fala. Outro
guem tem boca vai a Roma, ai a pessoa acha que quem pergunta acha. Mas, ndo, quem
tem boca vaia Roma. De vaiar. Vaia Roma. Vocé ja viu papo de jovem hoje no MSN

(..

(Fim da entrevista, Jodo KALIL comecou a imprimir os roteiros do programa, pois ja
estava perto do horéario de entrar no ar).
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APENDICE Il
Transcri¢do entrevista Jodo Kalil —
25 de novembro de 2011

Jodo Armed Kalil de Oliveira. Eu posso falar que inicialmente eu ndo comecei no
radio. A minha primeira experiéncia com voz, com comunicacao foi com em servico de
carro de som, na cidade de Camagari, onde eu aprendi a trabalhar a voz com pessoas
que nao eram do radio, mas que sabiam, que conheciam a parte autodidata. Entdo, foi
I& que eu comecei a fazer comerciais de loja, de estabelecimentos comerciais.

Eu sou aqui de Salvador. Trabalhava, 4. Fazia bicos.

(quando entrou no programa) Na realidade, quando eu vim trabalhar em Salvador... Por
que a gente tinha que comecar 0 seguinte, existe hoje um paradigma, a gente pode
pensar assim de que, pra quem € interiorano, pra quem mora no interior o circulo em
Salvador é fechado. Existe uma coisa chamada preconceito. E isso eu senti na pele, isso
é verdade. Pra quem vem do interior, para ganhar uma chance de trabalho na capital é
complicado. Ou vocé vai atraves de pessoas com quem Voceé se relaciona na capital, por
indicacdes, ou entdo vocé ndo vai. Vocé pode ter a competéncia que for. Mas se vocé
ndo tiver um conhecimento, uma pessoa que ja esta no mercado da capital ai vocé nédo
entra. Entdo, a minha trajetoria no radio dentro do Sociedade Contra o Crime comecou
guando eu vim trabalhar na Radio Sociedade através da indicacdo do apresentador Zé
Eduardo para fazer o VHF. Com a doenga, infelizmente, do nosso amigo Edmundo
Carvalho, infelizmente ja falecido, surgiu a chance porque a minha Diretora de
Programacdo, a Sheila Pereira, conhecia j& o meu trabalho de fazer vozes, de fazer
imitacGes. Entdo, ela me deu oportunidade. Foi ai que se abriu o campo para fazer
redacao e a locucdo. Inicialmente, eu fiz s6 a locucdo depois e fui jogado nesse terreno
perigoso de fazer redacdo que eu ndo conhecia nada.

(em que ano ele assumiu esse papel) Tem trés anos. Ja faz trés anos, ja.

(quem foi o idealizador) E uma histéria longa porque esse programa tem quarenta e trés
anos, ele foi criado em 1968, vai fazer quarenta e quatros anos agora. E me parece que
ele foi idealizado por Jota Luna, que € um nome marcante do radio. Nos tivemos
grande pessoas que passaram no Contra o Crime. Jota Luna, o proprio Jota Luna,
Edson Almeida, o proprio Fernando José, ja foram pessoas que escreveram e que
trabalharam no Contra o Crime. Prd& mim é uma honra.

(historia) O programa ele foi idealizado para justamente fazer uma aluséo ao crime de
uma forma mais bem humorada, de ndo ter aquela coisa factual e fria. O factual existe,
mas de uma forma mais leve, essa foi a ideia do programa, né? E existiam outros
qguadros no programa que hoje ndo existem mais como: Franchonete e Mandaver, a
historia de dois fofoqueiros, um é homossexual, e a outra € uma fofoqueira que ficam
falando do dia-a-dia da cidade e 0 que era interessante, esse quadro acabou pegando e a
gente esta tentando devolver esse quadro ao programa, mas infelizmente por conta do
tempo que a gente ndo tem néo esta dando, mas a gente vai tentar a partir de janeiro do
ano que vem reincorporar esse quadro. E o quadro Franchonete e Mandaver. E, como
eu estava dizendo o que € interessante € que ha a participacdo do ouvinte. O ouvinte
manda carta, fala do vizinho, fala da rua, entdo, a gente cria nisso dai um quadro de
fofocas. Falando do vizinho que joga o baldo na casa do outro, ne? Fala do vizinho que
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ndo varre a frente da casa, né? Criando nomes ficticios pra depois néo ter processo para
gente.

(quantos personagens) Se precisar de cem personagens, modéstia a parte, a gente vai
fazer cem personagens, né? Hoje eu faco, especificamente, o0 Da Massa Massaranduba,
que € aquele malandro, boa praca, aquele cara que fala de um crime de maneira
escrachada, que fala do bandido de uma forma direta, de uma forma assim, bem
humorada. E ai vem os outros personagens. NOs criamos personagens que eles vao
entrando... e a gente tem até um cuidado para ndo botar eles todos os dias para nao
cansar. Quem sdo 0s personagens que nds chamamaos de rotativos, eles entram uma vez
ou outra. Por exemplo, eu criei um delegado policia, baseado em um delegado que
existe aqui na cidade, que é o Dr. Claudio Oliveira, que hoje esta em outro
departamento, que é aquele delegado que brinca muito com o bandido. E ai nos
criamos também um agente, uma agente de policia que é o Osmi... a nds criamos
Osmi...Seravel, que é aquele cara que chega para bater, para matar. E tem sempre
alguém do lado que nédo deixa ele chegar ao maximo, ao extremo. E outros personagens
que a gente faz, como é o proprio Méo Branca, que também faz parte do quadro Mao
Branca e Marrom, que ai ja ndo sdo historias reais sdo historias que a gente cria,
mesmo, o Bruno faz essa criacdo do quadro M&o Branca e Marrom, ele é uma vez no
més (voz hesitante) pra ndo cansar. Mas se precisar fazer cem personagens a gente faz.

(Sobre o Zé Grilo) Eu faco o Zé Grilo, ai ja € uma criacdo do Armando Mariani, que
faz o texto, a redacdo do quadro, é. Esse ai ja sai um pouco da coisa do crime e ja mais
aquela questdo da utilidade pablica, né? O buraco que tem na estrada, a falta de agua
no bairro... A falta de energia, o correio que ndo entra na localidade, até aquela briga de
vizinho, ai, a gente bota no quadro, que é o quadro Cecéu e Zé Grilo que é redigido
pelo Armando Mariani e que é interpretado por mim e por Graca Lago.

(sobre a construcdo da personagem e a voz) No dia-a-dia. Eu estava até ontem
conversando com o Armando sobre essa questdo da facilidade que a gente tem, porque
se vocé analisar bem... A rua, ela é muito rica em informacdes, ela é muito rica em
diversificacdo... E o bandido também nos ensina muito. Eu tive essa... Esse prazer,
podemos dizer assim, de estar dentro de uma delegacia, de entrevistar e... Pessoas que
estdo a margem da lei, vamos falar assim, e eles tém uma riqueza de vocabulario
fantastica. Eu aprendi uma Gltima agora, o cara chega e fala assim é... Tal coisa é mil
grau. Eu terminei a entrevista e perguntei: O qué é mil grau? Mil grau é quando o
negdcio é bom, € legal, entdo ja vai para minha caderneta. E outros palavreados que
eles usam.

(anotacBes sobre o palavreado dos marginais) Tudo, tudo. Agora me inventaram um
negécio do Alemdo, tem um tal de Alemdo. Alemdo é quando o cara ndo presta,
guando é bandido, quando é policia, é Alem&o. Eu vou botar Alemao também.

(descricéo fisica do Massaranduba) Interessante essa pergunta, porque a gente tentou
justamente construir o Massaranduba dentro do site, dentro do quadro, dentro do site
Sociedade On line, a gente tem 14 um blog do Contra o Crime. Tentamos criar como é
que é o Massaranduba, como é o Jatoba, como é a Maricota. E ai, a gente chegou a
seguinte conclusdao. Ambos o0s personagens, eles estdo na cabeca do ouvinte, o ouvinte
é que diz como é que ele é. Eu faco aquilo que o ouvinte quer ouvir. O ouvinte, 0 qué
ele imaginar, isso € o legal do radio, é vocé mexer com imaginario.
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(sobre ndo criar uma imagem fixa) Para ndo criar aquela coisa assim, ele é isso! Ele € o
que vocé quer que ele seja. Agora sempre dentro daquela linha da honestidade, a linha
da malandragem, mas a malandragem positiva, da malandragem boa. N&o aquela
malandragem ruim da bandidagem. Em suma, completamente diferente.

(sobre 0 malandro) E o malandro que n&o é enganado, que como fala 0 nosso quadro,
ndo come reagge. Mesmo ndo morando no Curuzu, ndo Come reagge de ninguém.

(ainda sobre a construcdo da personagem, sobre os treinamentos, ensaios, confusdo na
hora das vozes) Confundir € 6timo, tem dias que a gente se confunde e ai é que o
programa fica engragado, ne. Por exemplo, j& aconteceu até na voz do Jatoba sem
querer, de entrar na voz da Maricota, né, porque a gente acaba se atrapalhando as
vezes. Mas a gente tem um cuidado muito grande com isso ai, hum... € em cima
justamente desses erros que a gente até cria um caco, pra seguir, pra mudar até aquele
roteiro que esta ali. Os cacos na verdade s&o criados muito em cima de erros. Essa
semana mesmo a gente... A minha noiva, ela tem um ditado bem legal, que ela também
é favela dura também. Ela diz assim: Eu ndo quero nem saber quem vai envernizar a
barata. Ai essa semana Graca falou assim, eu ndo quero nem saber quem é que vai
alisar a barata. Isso j& serviu de caco para o Da Massa, para fazer uma gozacdo em
cima dela, ai o Jatoba entrou. A gente ja saiu do texto, mas a gente tem que ter um
cuidado para depois voltar para o texto, para ndo fugir totalmente, mas a construcao é
assim, na bagunca mesmo.

(sobre o ensaio, acha que deveria ter) Ndo, ndo pode, porgque sendo vai perder a graca.
Eu estava falando com o Armando, eu estou deixando para entregar a lauda, o script da
Graca por altimo, que a gente bate muito na Graca. E outro dia a Graca falou assim:
Que ela coligada da mulher da Capa Preta, mulher da Capa Preta € a morte. A mulher
da foice. Entdo a gente criou uma... Eu... Agora so entrego a lauda da Graga por ultimo,
ela € a Ultima a receber. Entdo, ela ndo vai ter tempo para ler, vai se perder, e é em
cima disso que a gente constréi o programa. Hoje o programa é uma bagunca
organizada, podemos dizer assim.

(sobre a relacédo entre a radionovela e informacdo) Exatamente, a gente continua nessa
mesma linha. Muitas vezes as pessoas perguntam assim, mas essa historia existiu?
Existiu. O que a gente faz é acrescentar as vezes alguma coisa pra massificar na mente
do ouvinte que aquilo aconteceu. Aquilo ali realmente aconteceu. Mas a gente coloca
tudo de uma forma escrachada, de uma forma que ndo dé muito peso para informacéo.
Por isso que a gente tem um certo cuidado de noticiar alguma informacdes, é... Para
ndo chocar. Mas tem situacdes que ndo da, essa semana mesmo nos tivemos uma coisa
que foi hiper engragada, por causa de uma coisa, ninguém imaginava que ia acontecer e
aconteceu. Populagdo, moradores de um determinado condominio de luxo de Salvador
encontraram 15 gatos mortos dentro do condominio. Eu achei aquilo ali muito
engracado. A nos criamos assim, teve um gatocidio em Salvador. Uma chacina de
gatos, de bichanos. E a gente em cima disso vai criando historias, criando voz, vozes
do morador, perplexos com que estavam vendo, e foi nesse programa que nos
trouxemos de volta OsmiSeravel. Ele ficou indignado porque a Delegada do bairro
chamou ele para resolver um Gatocidio, quer dizer, houve realmente a noticia, houve a
informagdo, s6 que a gente criou essa radionovela de uma forma bem humorada, pra
n&o chocar porque sabe que tem muita gente da... (pensando) Associagéo Protetora dos
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Animais que deve estar retada da vida com a gente.

(conflito entre a noticia e o drama) Se houver conflito é legal, porque o conflito ele cria
a polémica, e sem tem polémica e se tem conflito, tem participacdo do ouvinte. E a
participacdo da Opinido Publica.

(divisdo dos blocos do programa) E uma loucura, é uma bagunca geral. Tem dias que
eu crio dois quadros e sobra. Tem dias que eu crio trés quadros e ndo sobra. Muitas
vezes a gente termina o programa as 11h30 e ndo tem mais o0 que dar. Ai a gente...
Vamos criar aquilo ali mesmo, aquela loucura e vamos embora. Mas ele tem uma
divisdo, falando sério. A gente tem a abertura do programa que sdo as manchetes do
programa. Depois vem um quadro, que geralmente ele é gravado, que é o Pinga-Fogo,
onde é a participacdo do ouvinte ligando para o0 Armando para o Zé Duardo pré falar de
uma situagdo que aconteceu na rua, no bairro. E ai € um quadro que leva cinco minutos
em media. Depois volta no break e ai a gente ja comeca o programa com forca total,
com abertura, com os BGs, né? Falamos da abertura do programa e ai depois vem a
participacdo dos repdrteres, entra também uma participacdo do esporte, e finaliza,
justamente, com o quadro Cecéu e Zé Grilo. Essa divisao é que a gente segue na linha,
vocé ndo pode faltar com ela.

(sobre a estrutura que a empresa da) Total, ndo estou com medo de perder o emprego
ndo. A Diretora Bernadete Santos tem uma particularidade, ndo como mulher, mas
como profissional do radio. Ela entende do riscado. Ela nos incentiva muito, pede que a
gente tome certos cuidados, e tal. Mas a estrutura que a radio nos dé é fantéstica.

(jogos de vinhetas) Eu tinha sete anos de idade quando eu aprendi a escutar radio. E
escutei a R&dio Sociedade da Bahia. E por incrivel que parece, quem esta me ouvindo
agora vai dizer, esse cara € muito mentiroso, mas € verdade. Eu tinha sete anos de
idade, e eu disse assim para minha mée, eu ainda vou trabalhar nesse programa. Minha
mée, vocé ndo vai estudar, ndo? E eu posso dizer sinceramente, a ficha ainda néo caiu,
que tanta coisa que ouvi quando tinha sete anos de idade, como vocé falou Havaii 5-0,
a abertura do Bezerra da Silva, a voz do Gonzaguinha, que integra a abertura do
programa até hoje tem. E ai vocé pergunta? N&o é bom inovar? Inovar sempre é bom,
sempre € bom, e a gente esta buscando inovar, agora inovar sem tirar o brilho do
passado. Acho que inovar é legal, mas a gente também tem que usar alguma coisa do
passado porque foi o que fez o programa dar resultado, foram vinhetas criadas... Ai tem
vinhetas criadas pelo Jota Luna. A abertura com o Oton Carlos ainda era guri. E tem as
aberturas e a gente ndo pode deixar de usar, masterizadas ou ndo masterizadas. A gente
tem buscado, pro exemplo, novas vinhetas, como quebra-quebra, transito, que a gente
precisa disso, um cara passando a faca no outro, (inaudivel). Eu sempre olho na
internet para ver se tem uma vinheta nova.

(sobre as convergéncias midiaticas) Para vocé ver com a informatizagdo deu uma
aceleracdo enorme, facebook, Orkut, blog, né. E, eu acho que a ideia é justamente essa:
angariar ouvintes de outras camadas sociais, de outra culturas, porque a gente tinha
aquela ideia de quem ouve a Radio Sociedade é aquele cara do interior, € 0 matuto,
pelo contrario, sdo advogados, sdo engenheiros, sdo médicos, me dizem. O meu
cardiologista mesmo me disse, eu estava outro dia ouvindo a Radio, ele nem sabia que
era eu que fazia, eu estava outro dia ouvindo a R&dio Sociedade, no transito, me
acabando de rir com os caras usam l4 os baretas, 0 kojacs. E uma pessoa que tem uma
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cultura, € um médico, é um cardiologista, né. O que interessante é o seguinte, isso aqui
entre nos, vocé pode me perguntar assim o qué que te da mais prazer, fazer televiséo ou
fazer radio? Néo é nem fazer televisdo nem fazer radio, é fazer o Sociedade Contra o
Crime. Eu tenho muito mais conhecimento |4 fora com o Contra o Crime do que ser 0
Mé&o Branca da televisdo, ser o Dr. Marreta de televisdo, do que ser o Jodo Kalil da
televisdo. Eu sou o da Massa Massaranduba, € isso ai.
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APENDICE Il
Transcricdo entrevista Graca Lago —
Apresentadora do Sociedade Contra o Crime
25 de novembro de 2011

Graca Maria Ferreira Lago, (...) me conhece por Graca Lago. Eu entrei na radio em
(19)89 como recepcionista e hoje eu estou na locugédo do Sociedade Contra o Crime,
que isso ja esta uns dezenove anos.

Programadora musical.

Eu entrei aqui novinha, né? Eu era menina, como te mostrei uma foto agora recente.
Isso, minha trajetoria é toda aqui na R&dio Sociedade, desde novinha.

(quando entrou para o programa) Acho que (19)95 e estou até hoje.

(Entrou fazendo Maricota) N&do, porque tinha as locutoras que faziam na época, mas,
em algumas eventualidades, quando elas faltavam, eu substituia. E nisso, eu fui
ficando, ficando e hoje eu sou a titular.

(Nome de outras mulheres que fizeram o Sociedade) Célia Almeida, que inclusive era
discotecaria da época, eu trabalhava com ela. E, quando Dona Célia faleceu, eu assumi
a programacdo musical e a locucdo com titular do Sociedade Contra o Crime, que eu
faco até hoje.

(sobre a histdria) Pouca coisa, mas muita gente ja passou pelo Sociedade Contra o
Crime, inclusive redatores, teve o Edson Almeida, Edmundo de Carvalho, que ja
faleceu, e hoje € o Kalil que faz, mas € um programa muito antigo dos Diérios
Associados, que eu ndo fazia parte nessa época, mas ¢ uma (...) antiga da... O radio
Sociedade Contra o Crime vem desde a época da Praca da Sé e essa época eu nao
alcancei, mas é um programa muito antigo de radio. Eu conheco pouca coisa, eu entrei
pela janela e eu fiquei até hoje.

(sobre as diferencas entre a redacdo de Jodo Kalil e Edmundo Carvalho) Mantém uma
linha que é um jornalismo, 0 qué, a gente brinca, sdo fatos veridicos sdo coisas que
acontecem no dia-a-dia. Mas a gente tenta transformar, a gente tenta transformar, em
uma coisa que ndo fique tdo pesada no ar. A gente brinca muito, a gente descontrai
muito no ar, um com 0 outro, um ping-pong, que a gente improvisa muito no ar. Na
verdade € isso.

(sobre os personagens fixos) Isso, quando eu comecei, eu fazia a Franchonete, a
Maricota que é o primeiro quadro e a Cecéu. Hoje eu faco sé a Maricota, que é uma
malandra, uma pessoa descolada, muita giria, e a Cecéu que é uma velhinha que era
muito e o Zé Grilo tenta conserta-la a todo momento ela no ar. Hoje ficaram so duas
personagens.

(como Vvé os personagens) A Maricota € uma malandra, descolada, se safa de todas, ta
sempre de alto astral, alegre com tudo. Ela sempre tem um humor em tudo que ela faz
na vida. E a Cecéu é uma caipira, daquelas bem... sabe, cigarro de palha, aquela
senhora bem velhinha. Ranzinza, de interior. E que também é uma pessoa boa, agora é
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muito nervosa, e era tudo. Ela tenta falar as coisas, sempre t4 errando e Zé Grilo
consertando, é uma briga eterna entre os dois.

(construgéo da personagem) Surgiu assim, inclusive no Sociedade Contra o Crime tem
passagem agora que eu faco eu tenho que fazer voz de menina, voz de idosa, de
traficante, de delegada, varias personagens que eu faco, surgem as vozes assim, surgem
do nada. E tranquilidade para mim fazer isso hoje.

(faz treinamento) Nao, ndo, na hora, como eu te falei acontece tudo na hora. Nao, €
tudo na hora. E a gente ndo tem nem tempo. A programacdo musical me toma um
tempo enorme, entdo, como 0 programa € as onze, 0ito eu ja estou no computador
vendo a programacdo musical. Entdo, é tudo no improviso, na hora. A gente erra as
vezes, conserta brincando, é na hora.

(como imagina o ouvinte) Da mesma forma que ele imagina a gente. Eles vem aqui
tomam até um susto, eu pensei que vocé era magra, gorda, velha. A pessoa pensa muito
gue eu sou mais velha, devido a Dona Cecéu, entendeu? Eu imagino... 0 personagem
(falando dos ouvintes) carinhosos, eles s&o muito atenciosos com a gente, muito
atenciosos, queridos demais. E é uma relagcdo boa que a gente tem com 0s ouvintes.

(sobre o programa gravado) Néo, ao vivo. Vocé acredita que quando a gente vai gravar
a gente erra mais do que ao vivo, como eu te falei, a parte do improviso, a gente erra, e
conserta mesmo, brinca. E o gravado ndo, sempre acontece de a gente errar e tem que
repetir, eu prefiro fazer ao vivo. Muito mais gostoso.

(sobre as vinhetas continuarem — ela confirma que as vinhetas sdo as mesmas ha muito
tempo) N&o, ndo, dessa forma. O operador ja sabe 0 qué a gente quer, coloca a vinheta
na hora. E vocé ja ouviu programa e ja viu, entdo, o locutor tem uma ligacdo muito
forte com o operador na hora certa. Entéo, séo as vinhetas certinhas que eles colocam,
ndo tem que mudar, esta perfeito do jeito que esta.
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APENDICE IV
Transcricdo entrevista Bruno Reis —
Apresentador do programa Sociedade Contra o Crime
25 de novembro de 2011

Meu nome é Bruno Reis e eu comecei na Radio Sociedade da Bahia h& nove anos atras,
comecei no dia 10 de mar¢o de 2003. Comecei s6é como repdrter de rua, fiz o Hospital
Geral do Estado, que é o maior hospital publico da Bahia, onde muitos casos séo
registrados por |4 diariamente, entdo fiz esse acompanhamento durante um ano e um
més, depois eu fui para outro setores que a empresa me convocou, com a Central de
Policia, quer dizer, sempre nessa linha de violéncia urbana. Sempre tive
acompanhando, e no Sociedade Contra o Crime eu fazia uma participacdo como
reporter. Foi ai que Edmundo de Carvalho, saudoso Edmundo de Carvalho que
comandava o programa me colocou para tirar férias do colega que fazia o programa
com ele que era Ed Carlos. Nesse meio tempo, ele gostou do trabalho e eu fique sempre
tirando férias tanto do Edmundo quanto do Ed Carlos. Como o Edmundo infelizmente
faleceu, eu assumi junto com Kalil, que ai Ed Carlos também saiu da empresa e
ficamos nos dois e estamos praticamente ha dois anos ja a frente do programa. Nés dois
com a Graca Lago que faz também a participacéo.

(sobre os personagens que faz no programa) Olha, tem o Jatob4, que quem fazia era Ed
Carlos e ficou para mim. E Kalil faz o Da Massa Massaranduba que quem fazia era
Edmundo de Carvalho. A Graca Lago faz Dona Maricota. Além desses, da Maricota e
da Massa que Graca e Kalil fazem, eles também fazem Cecéu e Zé Grilo. E fora esses
personagens que sdo fixos, nds fazemos a caracterizacao das vitimas, dos envolvidos na
noticia.

(sobre a participacdo e funcdo do Jatoba) Na verdade a nossa funcgéo €, primeiramente,
chamar a noticia, chamar a matéria. Depois que a gente fala o que foi que aconteceu
ali, por exemplo, aconteceu um crime na regido metropolitana de Salvador, fulano
matou fulano. Entdo, a gente vai caracterizar esses personagens da histdria. Além de
fazer o Jatobd, eu entro com uma outra voz fazendo a vitima, por exemplo. E Kalil
entra fazendo o criminoso e nisso ai a gente narra tudo, coloca um pouco de humor no
meio do texto porque o programa ja € um programa humoristico. Entdo, para gente
quebrar um pouco essa questdo pesada da violéncia urbana que, infelizmente, assola a
Bahia, o Brasil inteiro... Mas a gente d& uma quebrada nessa questdo, colocando um
pouco de humor... Por que... Para que o pessoal vai ouvir e ndo vai ficar tdo chocado
porque vai ter o humor que vai dar uma risada no meio ali e descontrair o pablico.

(sobre redacdo) Tem um quadro chamado Méo Branca e Marrom que eu redijo, mas
atualmente ele esta fora do ar. A gente ta estruturando ele, essa parte eu redijo, e
guando o Kalil esta de férias eu redijo o programa inteiro, como ele faz agora.

(Como é o Jatobd) Eu imagino o Jatoba um malandro, expert, nessa onda de capital, de
Salvador, um baiano muito vivido que estd ali olhando tudo e sempre ligado no
movimento, como ele diz, pra ndo vacilar, né?

(é afrodescendente) Nao, eu acho que ele é sé um coroa observador.

(ideia da voz) Quando eu fui chamado para fazer o programa, eu ndo tinha ideia de que
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voz eu ia fazer. Ai eu comecei a treinar em casa e ai cheguei a alguma coisa que
poderia ser colocada no ar. Além dessa voz, que o Jatoba fala assim (voz anasalada do
Jatoba), amigo Jatoba , eu faco outros que sdo um bandido (voz anasalada de um
prognata, timbre mais agudo) que de repente ele chega e barbariza. E tem um outro
(voz com certa aspiragdo para dentro, com um “erre” chiado) que é um assaltante meio
atrapalhado, e tem outros e outros que a gente vai jogando na hora, e pega o jeito de
fazer a voz e vai jogando...

(sobre os tipos criados) E isso ai, € isso ai que esta a ideia do programa é essa porque as
vezes 0 operador, 0 Zezinho da Ribeira, ele ja tem uma vinhetinha & que, mesmo que
seja outro cara, mesmo que seja outro bandido, mas com aquela voz parecida ele coloca
aquela vinhetinha... Oh, rapaz, tu de novo? E eu finjo que estou zangado com ele
porque ele pbs essa vinheta, mas na verdade, sdo coisas que 0 pessoal ja ouve e ja gosta
e eu coloco de novo para o pessoal rir mesmo.

(sobre o0 ensaio e a gravacdo) Eu acho bom que a gente faz ao vivo porque o clima é
melhor de fazer. Por que quando se grava acho que perde um pouco o sentido da coisa.
Embora, as vezes a gente grave alguma participagédo no final de semana.

(sobre o improviso) Surge na hora, geralmente na hora. N&do tem um ensaio antes.
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APENDICE V
Transcri¢ao entrevista José Rodrigues Serra, “Zezinho da Ribeira” —
Operador de audio do Sociedade Contra o Crime
25 de novembro de 2011

José Rodrigues Serra, nome artistico dizem, Zezinho da Ribeira, por causa do bairro da
Ribeira, nascido e criado 4. José Rodrigues Serra, 54 anos, casado e operador de audio
ha 26 anos.

Ha treze anos eu estou na Radio Sociedade e, praticamente, ha treze anos eu trabalho
com 0S meninos.

N&o, o programa sempre manteve uma linha que é tradicional da Radio Sociedade, né?
O programa ¢ tradicdo da radio, ha mais de quarenta anos. O programa € essa tradi¢céo.
Entdo com essa roupagem nova de Jodo Kalil, de Bruno Reis, de Graga Lago, eles
mantiveram a tradi¢cdo do programa em si, que é o padrdo da Radio Sociedade, né? E
com novas caracteristicas, com mais atuagdo direta dos operadores que ajudam a fazer
0s quadros, que é um sustentdculo para eles. Mas no contexto geral, a linha do
programa foi mantida. Com as passagens...

Essa linha foi mantida até pela tradicdo pela tradigdo da empresa e pela qualidade do
programa e pelo que... O publico, que cativou do programa, que € um publico muito,
realmente, como é que eu diria assim... Nao diria cativo, mas é... O termo € cativo, um
publico muito presente, que gosta bastante do programa pela maneira como se
transmite as noticias, policiais de um modo geral, com aquele sarcasmo, no bom
sentido. Aquelas brincadeiras no bom sentido, mas, sempre assim, respeitando o
ouvinte e...

Transmitindo para 0s ouvintes aquelas noticias de uma maneira mais alegre, mas sutil,
mas deixando que tenha um contexto da noticia, alertando o publico, a ouvinte, seja ela
qual for, o texto redigido pelos redatores.

(sobre as vinhetas, indicacdo no texto e improviso) Isso é improvisacao que foi criada
por nos operadores, né? E, bom, quando eu cheguei aqui eu encontrei teoricamente isso
na empresa, nOs apenas acrescentamos mais alguma coisa, ficou uma coisa mais
fluentemente, mais criativa, ficou uma coisa mais pré-sinalizada de cada operador, o
trabalho ndo sou sé eu, cada um tem uma dindmica de trabalho diferente dentro de um
contexto, dentro de um programa, de um modo geral.

(improviso) totalmente.

(como sabe que é o momento de improvisar) Ai vai de caracteristica de cada operador,
vai da sua criatividade, do momento, da situacdo do texto, né? D&, que nos sabemos
que (...) o texto, o Kalil ou o Bruno, eles deixam uma copia conosco, entdo, a gente da
uma lida rapidamente e ai j& nos situamos e ja “desengajamos” naquilo ali.
Basicamente, eles vao por nos e nos estamos vivendo aquilo ali. Entendeu? Ent&o, é
uma dinamica que nos “semos” parte deles e eles parte de nos.

(gosta das vinhetas, acha que séo pertinentes) Olha, gostar eu acho que ndo é bem o
apropriado, nos adoramos, nés amamos o que fazemos pelo seguinte, nds vivemos o
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locutor, nds vivemos o apresentador, seja ele qual for... Mas especificamente, o
Sociedade Contra o Crime, entdo, nos sabemos que somos parte dele. E como se diz, a
mé&o e a luva, no caso, sinto isso ndo s6 na minha funcdo que eu faco sé... s6 0 Unico
dia da semana em que ndo faco, que é a terca-feira, que é a minha folga. O resto...
Segunda, quarta, quinta, sexta e sabado, sou eu que estou presente. Mas isso vai
também salientar para todos os colegas. Claro como eu te falei, cada um tem uma
dindmica e um trabalho diferente, mas sempre no mesmo contexto. E a questdo do
gostar, é quando vocé trabalha no que gosta ou vocé faz o que ama, vocé ndo trabalha,
vocé flui naturalmente (...)

(j& inventou alguma vinheta) Na realidade, todas sdo criagdes nossa porque todo
operador que tem aqui, os de criacdo que sdo Carlinhos Sena, Méarcio Vander, Odair de
Santana, Ocilvan do Nascimento, Celso Trindade, que é o nosso folguista e é um cara
que... Diria assim, é um pilar tudo isso, nds todos. Entdo, nds que fazemos a mesa ja
encontramos as vinhetas prontas, Genivaldo Novaes, que criativo ao extremo, Pedro
Carvalho, o Adriano Junior, entdo, por exemplo, nés, eu, eu ja encontrei todas as
vinhetas prontas. Agora, cabe a mim, que ja recebemos prontas, ouvir, saber se encaixa
perfeitamente naquele personagem, ndo pode ser uma coisa aleatoria. Vocé tem que
conviver com o0 personagem, coOm 0 personagem...

Eu acho que a criacdo é uma edicdo de todos, de modo geral, umas com o poder de
gravar e criar personagens, como Genivaldo que sabe muita coisa que é interessante,
como Marcio Vander que € um (...) de criacdo, como o Carlinhos (...) que 0 nosso,
chamamos ele de pastor. Ele comecou praticamente tudo isso, foi a vinheta dele tal...
Entdo, cada um tem a sua participacdo importante em tudo isso.
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APENDICE VI
Transcrigdo entrevista Armando Mariani —
Diretor de jornalismo da R&dio Sociedade da Bahia
25 de novembro de 2011

O desgaste, se é que a gente pode chamar de desgaste do radio AM, em Salvador,
principalmente, deveu-se ao comodismo de outras emissoras. O que qué aconteceu,
com a chegada das FMs, vocé tem uma qualidade de som melhor, essa coisa toda. As
outras emissoras ndo criaram, ndo procuraram alternativas de cortejar, de manter os
seus ouvintes. O que qué a Radio Sociedade fez? Ela tinha programas musicais, Disc
Jockey, na época, etc., etc. Entdo, o sinal de alerta foi dado. Bom, a gente ndo pode
concorrer musicalmente com as FMs, seria um (...) para gente. Entdo, vamos para o
jornalismo, para a informacdo. Enquanto a emissora de FM fica 1&4 tocando 40, 50
minutos de masica, nds estamos informando o que esta acontecendo no trafego, assalto,
problema de saude, repdrter na rua, 24 horas de noticia, com site, com tudo. Isso fez
com que a Radio Sociedade se mantivesse forte. Tanto hoje, pelas pesquisas que sdo
feitas, pesquisas oficiais do IBOPE, que 0 maior conceito em instituto de pesquisa,
mostra que a Radio Sociedade sozinha, ela engole todas elas em termo de audiéncia.
Por exemplo, o Balanco Geral da radio da 4 e 50 de audiéncia, no horario das seis as
sete, uma FM d& 0 ponto 80, um ponto 2. Entdo, a gente conseguiu sobreviver e, ao
mesmo tempo, se manter nesse topo. As outras ndo seguiram, ndo se interessaram em
manter 0 mesmo caminho e hoje tem muita dificuldade.

Isso deve ter acontecido em mais ou menos a década de 70 ou 80, nessa época. Por que
a primeira FM que teve foi da Radio Sociedade, a primeira que teve. Porque a gente
transmitia daqui para Agua Cumprida com um transmissor de FM, que era a 97. Entdo,
quando pegamos uma linha direta, uma linha telefonica, pra Agua Cumprida esse
aparelho foi usado com uma frequéncia de FM, que ja era FM que jogava 0 som para
la. Cristovdo Rodrigues foi quem langou a primeira FM da Bahia que era da Radio
Sociedade.

(sobre a concorréncia com a CBN e BandNews) N&o, ndo é porque é uma frequéncia
de diferente, ndo é uma AM, é uma FM, quem esta na FM esta na FM. Quem ta na
AM... A FM ela consegue cortejar um publico (hesitante) mais escolarizado, vamos
dizer assim. Mas o0 povo mesmo, aquele que quer saber da noticia prefere o AM.

(sobre o jornalismo praticado nas duas frequéncias) O nosso jornalismo ele é mais
detalhado, ele é mais investigativo, ele é mais conclusivo. Porque a gente ndo da a
noticia por dar, a gente da a noticia e acompanha o desdobramento, o inicio, 0 meio e 0
fim. Aconteceu, porque aconteceu e qual foi o resultado final. Essa é a vantagem que a
gente leva.

Eu cheguei para ca em 1969. Eu vim... Eu sou mineiro, de Belo Horizonte, da Radio
Inconfidéncia pra cd. Mas ndo vim para radio, veja vocé, como as coisas acontecem
naturalmente. L4 em Minas, eu era locutor esportivo, reporter esportivo da Radio
Inconfidéncia, e tinha um amigo que morava aqui e trabalhou comigo la. Nilton (...),
marido de Tia Arilma. Numa ida dele a Minas de férias, n6s encontramos e ele disse:
Ah, Armando, véa a Salvador conhecer, vocé vai gostar, o0 mercado é novo. E de muito
futuro no radio e na televisdo. Eu, olha, eu ndo faco televisdo. Mas, nédo, la a gente
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arranja, tudo tem um comeco. Ai vim para ca, e recebi uma proposta muito boa, sé
voltei para buscar a mala e Belo Horizonte e t6 aqui até hoje.

Na tevé eu fiquei mais ou menos um ano e pouco. Depois eu recebi um convite para vir
para radio porque eu era um homem de radio. As pessoas ja me conheciam, a propria
tevé... Armando é um homem de rédio, vamos aproveita-lo também Ia. Esse programa
policial humoristico da radio, o nome original dele era Nas Malhas da Lei, depois foi
mudado para Sociedade Contra o Crime, mas 0 nome era Nas Malhas da Lei. E era
apresentado por Coelho Lima, José Renato, Kiaus Kiaus, e eu tinha algumas
participacOes, algumas de entrevistas, coisas curtas. E comecei a escrever o quadro
Cecéu e Zé Grilo, na época de Sr. Fernando Rocha, diretor de jornalismo, vocé gosta
de escrever, a gente sente que vocé tem uma vontade de desenvolver, vou te entregar
esse quadro para VOcé escrever, e hunca mais saiu das minhas méos o quadro Cecéu e
Zé Grilo.

(sobre a influéncia mineira na construgdo da historia) E, pode ser também, porque
Cecéu e Zé Grilo é um tipo de um matuto, que a vé a coisa com muita clareza, com
muita franqueza, né, que diz o que deve ser dito sem meias palavras, né? E as vezes ele
ficam indignado porque, 0 qué que acontece, ela p.. pode isso? Ndo pode? Sera que
pode? Por que ndo pode? Ai faz umas perguntas, é, extravasantes, (...) da aquele molho
humoristico para pessoa entender, a gente coloca muito servico para pessoa entender
que o quadro, além de uma reclamacao popular, ele também se torna atrativo, por qué?
Porque ele € leve, entendeu, a pessoa entende o linguajar da dupla.

(sobre o pinga-fogo) O pinga-fogo ndo € escrito, antes ele era. Antes era, mas depois
houve uma mudanca por que... Por que qué a gente muda? Porque a gente comegou a
sentir que pegar um texto e ir para o microfone e bater numa autoridade ou num érgéo,
ndo funcionava muito, né? Passou (...) essa opinido de Armando, serd que Armando € o
dono da verdade? Entdo, para ndo ser taxado como dono da verdade n6s modificamos
através de uma reclamacdo de um ouvinte que a gente grava previa mente, ou no
Balango ou no Bocdo, fazendo o.. 0ié VVocé estd no Pinga Fogo e esta bronqueado com
0 qué? A gente vai perguntando e cobrando, mas com a interatividade do préprio
ouvinte.

Era Edmundo, Tio Ed, Ed Carlos que hoje também deixou, Edmundo que faleceu (....)
deve ter mais ou menos quase um ano de falecimento. Ele escrevia também, ele
produzia, depois da saida do Fernando Rocha, ele passou a ser o produtor. Eu s6 fazia,
com ainda faco, o quadro Cecéu e Zé Grilo. Célia de Almeida também, essa ndo, essa
era Dona Cecéu na época. Hoje nés temos a Gal e o quadro continua. Radioatores,
Kiaus Kiaus, Zé Renato participou, o proprio Edmundo de Carvalho eram radioatores.
A rédio tinha radioteatro na época. Entdo, como acabou o radioteatro, as novelas com o
advento da televisdo, como perdeu o sentido das novelas em radio. Acabou a novela em
radio, eles foram aproveitados nesses quadros humoristicos da radio.

(sobre a transformacdo no programa) Olha, o programa, ele se tornou, como se torna
cada vez mais atrativo porque ele vem de uma dinamica muito boa que é desde do seu
inicio. O papo malandro que o Kalil faz, que o Bruno faz, os tipos que eles fazem, dos
chamados cacos que eles colocam no texto. Porque vocé vé o texto original, vocé ouve,
vocé vé que alguma coisa néo estd no texto. Ai, ali, isso é chamado de improviso, a
criatividade. A depender da tonalidade de um, eles jogam um caco. Por que vocé esta
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tdo alegre assim, isto as vezes ndo esta no texto...Isso, o desenrolar da apresentagédo
deles, entdo, isso € um molho que a gente bota. No jargdo radiofénico, € o chamado
caco, né. E... como ele vem puxando e vem mantendo uma audiéncia boa, o
fechamento dele arredonda o programa.

(sobre as vinhetas antigas e a estrutura antiga do programa) N&ao as vinhetas sdo todas
novas. As velhas ficam encostadas porque tudo volta. As vezes vocé tem um assunto
que pede uma vinheta antiga. E que ndo cabe uma vinheta nova. Entdo, a gente esta
sempre renovando. Criando vinhetas, justamente para isso, vocé ter um acervo (...). Eu
quero uma vinheta de um animal relinchando, mas j4 teve essa vinheta.

(mas a vinhetas com Hawaii-5-0, etc). Nao, porque isso € caracteristico. Vocé ouve e
voceé sabe que é o Sociedade Contra o Crime, ai ndo é bom vocé mudar. O tema central,
ele 6 (som de dedos estalando) ele vem de anos e anos, entendeu? VVocé ouviu a masica
do Hawaii-5-0 vocé sabe que é o Sociedade Contra o Crime. E 0 mesmo que o
Repdrter Esso aquela musica, vocé nunca pode mudar.

A gente fica feliz porque hoje n6s temos ferramentas mais praticas para montar 0 nosso
programa, gue a gente ndo tinha antigamente. A gente hoje, nés temos um arquivo, se
amanhd tiver qualquer problema a gente corre no arquivo, né? E a gente tem mais
facilidade, trabalha com mais facilidade e tem uma disponibilidade maior de
alternativas para cada vez mais melhorar a qualidade do programa e torna-lo cada vez
mais atrativo.
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APENDICE VII
Transcrigdo entrevista Armando Mariani —
Diretor de jornalismo da R&dio Sociedade da Bahia
22 de dezembro de 2011.

(quanto tempo escreve o quadro) Aproximadamente 12 anos. Da minha volta para
Sociedade que esta completando 12 anos, ja voltei ja escrevendo Cecéu e Zé Grilo. E
antes que escrevia era Fernando Rocha, que era o gerente de jornalismo. Como ele
sabia que eu ja tinha préatica que eu ja tinha feito isso antes, na primeira estada na radio.
Na minha volta ele entregou o quadro e hd 12 anos que eu estou fazendo essa segunda
etapa.

(Ilembra-se de quanto tempo redigiu o programa antes) N&o porque 1969 foi o0 comeco
de tudo. Eu fiquei cinco anos aqui na radio e nao fazia o programa ainda. Segunda
volta minha para Radio Sociedade foi em 1976, mais ou menos, ai eu fiz quatro ou
cinco anos também esse quadro Cecéu e Zé Grilo.

(quem redigia antes) o Sr. Fernando Rocha que era o gerente de jornalismo na época. E
ele produzia os outros quadros do programa, juntamente com o Edmundo de Carvalho,
também ja falecido.

(quem eram os locutores e radio atores na época em que comecou a fazer) J&, na
primeira etapa Coelho Lima, que hoje ta na radio Tupi do Rio de Janeiro, Dona Célia
de Almeida, ja falecida. E o Ed Carlos também que na falta de um, ele cobria como Seu
Zeé Grilo. Entdo foram esses, e Zé Renato também. Entdo, foram esses quatro locutores
que passaram interpretando Cecéu e Zé Grilo.

(sobre o Pinga Fogo, é uma apropriacdo.) Houve transformacdes porque radio € uma
coisa muito dindmica. A gente comecou o Pinga-Fogo faz mais ou menos uns oito
anos. A gente imaginou uma coisa de impacto na abertura do Sociedade Contra o
Crime. A principio a gente recebia dendncias e em cima das denuncias a gente
comentava e exigia a cobranga. Reclamando de um cartdo de crédito e atraves do
combate e em nome da pessoa que estava sendo prejudicada a gente encaminhava para
0 Ministério Publico se fosse o caso, para Defensoria Publica. Entdo, o Pinga-Fogo
vocé trazia a denunica, o desdobramento e o encaminhamento da dendncia. Ai nos
mudamos, porque tudo tem um tempo certo para ndo comecar a cansar a coisa. Agora
nos fazemos o ouvinte, grava comigo no Balanco Geral e a gente pega aquela dendncia
gravada e repete no Pinga-Fogo. J& com ouvinte, ele mesmo reclamando e a gente
orientando o que fazer.

(lembra quando aconteceu essa transformagdo no quadro) 1sso aconteceu uns trés anos
para cd? Com a vinda do Zé Eduardo, o Bocéo, a gente comecou a mudar. As vezes ele
faz no programa dele e as vezes eu fago no Balanco Geral. Ou melhor assunto a gente
reprisa.

(mudanca do nome do programa e a relagdo com a musica do Gonzaguinha) N&o essas
trilhas, que n6s chamamos de trilha sonora elas vem desde o inicio do programa. Desde
0 inicio eu ja encontrei a musica do Gonzaguinha, o Hawaii 5-0, que € outra trilha. No
Sociedade Contra o Crime até hoje, primeiro foi nas Malhas da Lei, Sociedade Contra
0 Crime deve ter mais ou menos 25 anos, por ai. 15 anos, 25, 40 anos, exatamente, 15
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anos foi Nas malhas da Lei, depois houve uma mudanca para Sociedade Contra o
Crime para aproveitar o nome Sociedade (radio) Contra o Crime.

(@ masica foi uma feliz coincidéncia) A estrutura musical foi mantida, que é
caracteristico. Se vocé ouvir aquela musica, vocé sabe.. E o Sociedade Contra 0
Crime, é o nosso prefixo e sufixo a0 mesmo tempo. Quando roda qualquer trilha, sabe
que o programa esta no ar o Sociedade Contra o Crime. E o Sociedade nao foi a
sociedade como um todo, foi a Radio Sociedade. E ai aproveitou o nome, e encaixou,
deu uma conotacgo... E Radio Sociedade Contra o Crime, essa era nossa intencao.

(sobre a digitalizacdo das trilhas) A gente fez as modificacbes de acordo com 0s
equipamentos que a gente tem, com as ferramentas que tem. Hoje, ja comeca... ndo é
alterar a esqueleto do programa, mas a colocar coisas novas, vinhetas. Vinhetas faladas
por exemplo, quando Dona Cecéu fala uma bobagem aparece “T4 ficando doida?”.
Uma frasinhas sé para dar um molho, é nos outros quadros né. O cidaddo foi assaltado
e levou cinco tiros, entdo a gente ja bota, a gente da uma paradinha e bota.. t4, t4, ta
(imitando barulho de tiro). Enfeita mais e esse tipo de coisa, a gente esta introduzindo
pré4 da... Porque o programa € humoristico e precisa provocar o riso no ouvinte. Entdo
ele fala, quando ela muda, por exemplo, um ditado. Eu coloquei hoje um ditado, por
exemplo, o ditado certo ¢ “Debaixo desse angu tem carro¢o”, como ela fala tudo
errado, eu coloquei assim 0: “Debaixo de urubu tem colosso”. Ai fala, mas que isso,
que babaquice é essa, nunca ouvi falar um negécio desses. Ta certo assim, “Debaixo
desse angu tem carro¢o”. Ai ele corrige e faz tudo... Entendeu. Ai faz uma vinheta de
uma gargalhada do que ela falou.

(sobre o borddo do inicio) Foi minha. Foi invengdo minha. 1sso tem muito tempo.
Muito tempo nessa segunda fase. Porque tem o ditado: quanto mais vocé mexe, mais
fede, ndo tem? Entdo eu fiquei poxa, e na Bahia tem mano Caetano, mana Bethania. Ai
eu filtrei, sujeira, passa 0 pano e ai vem: Quando mais a gente passa 0 pano, mas
sujeira aparece. Nessa terrinha dos manos. Entdo a gente conseguiu fazer uma
mixagem do que se fala na Bahia.

(sobre o borddo e a intertextualidade entre os programas) a abertura é essa, sempre €
essa. E ele da uma conotagdo de passa 0 pano mesmo. Tanto que eu tirei esse bordéo,
tirei s6 essa parte e as vezes no Balanco Geral quando eu estou mexendo com a
gatunagem desse pais, entra a vinheta: Mariani passa o pano. E eu digo, Seu Zé Grilo
estou que nem o senhor, quanto mais passa 0 pano, mais a sujeira aparece. Entdo vocé
consegue tirar daqui e colocar la e vice-versa.

(vinheta) confirmacdo de que algumas sonoras sdo transformadas em vinhetas e usadas
ao longo da programacéo. (pergunta sobre quem faz a vinheta Armando Mariani Pau
neles). Vocé conhece aquele cidaddo que estava aqui com a gente, Carlinhos Lucena,
que ta fazendo um tratamento de saude. Ele € que faz esses tipos. A gente criou para
ele e ele é muito criativo, € muito criativo e gosta de interagir e passamos para ele e
imita ai um velho e tal, tal, gravou e deu certo.

(programa teve praticamente trés etapas) Esse pessoal eu ndo peguei porque eu ja
estava fora da Radio Sociedade, os redatores mesmo que eu me lembro que eu
acompanhei foram Fernando Rocha, que se aposentou por aqui, Edmundo de Carvalho,
gue eram os redatores mesmo. Eles... era essa dupla. Eles é que faziam tudo. E com a
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minha chegada ja saiu o Céceu porque eu fazia o Cecéu. A Célia de Almeida foi da
época do Kiaus-Kiaus, Zé Renato também foi da época do Kiaus-Kiaus. Jota Luna
também fazia o Vamos Acordar. Teve em algumas oportunidades, ele participou
também. Atrés eu ndo lembro porque eu cheguei, ndo estava na radio.

(Kalil assumiu faz dois ou trés anos — Tio Ed e o tempo em que foi redator) Ele s¢ fazia
a apresentacdo, os outros quadros Massaranduba e tal, tal, e fazia Cecéu e Zé Grilo. Tio
Ed trabalho seguramente uns 20 anos, s6 comigo foram 12 anos, mas uns 8 anos que
ele estava fazendo. Mais ou menos uns 20 anos da apresentacdo do programa. (quem
redigia o programa) Fernando Rocha. Ele e o Edmundo de Carvalho escreviam. Na
saida do Fernando Rocha, que ele saiu por causa de doenga, e depois ficou afastado, ai
eu comecei a ajudar o Edmundo em alguns quadros, que a gente tinha o quadro de uma
bichinha, né? Que era 0 Mandaver, que eu criei, que era um bichinha, entdo esse
quadro como eu sugeri, eu que escrevia esse quadro. Mandaver e Franchonete foram
uma criagdo minha. E com a saida de Edmundo perdeu um pouco a graca, perdeu um
pouco o sentido pra ndo fica na memoria do ouvinte, entdo a gente preferiu afasta o
quadro e Kalil chegou e deu uma roupagem nova, até no proprio linguajar que o Kalil é
muito criativo, entendeu? A gente conseguiu dar uma arrumada e a audiéncia esta ai.
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APENDICE VIII

Analise quantitativa da grade de programacéo

SEGUNDA-FEIRA a SEXTA

Vamos Acordar Entretenimento Duas horas 8,0%
Balanco Geral Policial Duas horas 8,0%
Programa do Bocao Policial Uma hora 4,4%
Show da Manha Entretenimento Duas horas 8,2%
Sociedade Contra o Hibrido = policial + esquete Uma hora 4,4%
Crime
Show de Noticias Noticia Uma hora e 5,0%
quinze
Grande Jornal A4 Noticia 45 minutos 3,2%
Show da Tarde Entretenimento Duas horas 8,0%
Sociedade Alerta Policial Duas horas 8,0%
Bate Bola Esporte Uma hora 4,4%
A Voz do Brasil Noticia Uma hora 4,4%
Chutando a Bola Esporte Duas horas 8,0%
Nosso Tempo Religioso Uma hora 4,4%
B. Macedo Religioso Meia hora 2,0%
Catedral Religioso Meia hora 2,0%
Congresso VVV Religioso Uma hora 4,4%
Madrugada Positiva Religioso Uma hora 4,4%
S.0.S Bahia Religioso Uma hora 4,4%
Novo Amanhecer Religioso Uma hora 4,4%
24 horas 100%
SABADO
Vamos Acordar Entretenimento Duas horas 8,0%
Balanco Geral Policial Trés horas 12,4%
Show da Manha Entretenimento Duas horas 8,2%
Sociedade Contra o Hibrido = policial + esquete Uma hora 4,4%
Crime
Show de Noticias Noticia Uma hora e 5,0%
quinze
Grande Jornal A4 Noticia 45 minutos 3,2%
Show da Tarde Entretenimento Duas horas 8,0%
Sucessos de Sabado Entretenimento Duas horas 8,0%
Bate Bola Esporte Uma hora 4,4%
Arraia da Sociedade Entretenimento Uma hora 4,4%
A noite é nossa relax Entretenimento Duas horas 8,0%
Nosso Tempo Religioso Uma hora 4,4%
B. Macedo Religioso Meia hora 2,0%
Catedral Religioso Meia hora 2,0%
Congresso VVV Religioso Uma hora 4,4%
Madrugada Positiva Religioso Uma hora 4,4%
S.0.S Bahia Religioso Uma hora 4,4%
Novo Amanhecer Religioso Uma hora 4,4%
24 horas 100%
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DOMINGO

Vamos Acordar Entretenimento Trés horas 13%
Saudade nao tem Entretenimento Uma hora 4,4%
idade
Show de Domingo Entretenimento Trés horas 12%
Revista Sociedade Entretenimento Duas horas 8,0%
Esperando Futebol Esporte Duas horas 8,0%
Grande Jornada Esporte Cinco horas 20,4%
Esportiva
A noite é nossa relax Entretenimento Duas horas 8,0%
Nosso Tempo Religioso Uma hora 4,4%
B. Macedo Religioso Meia hora 2,0%
Catedral Religioso Meia hora 2,0%
Congresso VVV Religioso Uma hora 4,4%
Madrugada Positiva Religioso Uma hora 4,4%
S.0.S Bahia Religioso Uma hora 4,4%
Novo Amanhecer Religioso Uma hora 4,4%

24 horas 100%
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APENDICE IX
Tempo dos programas pesquisados e média de duracao.
Tempo dos programas Tempo
Total
Data Blocol | Bloco2 Bloco 3 Bloco 4 Tempo
Producéo
12/12/2011 | 00:06:55 | 00:15:28 | 00:08:44 | 00:05:24 | 00:36:31 00:54:01
13/12/2011 | 00:05:59 | 00:16:33 | 00:07:26 | 00:06:17 | 00:36:15 00:50:42
14/12/2011 | 00:06:15 | 00:19:51 | 00:04:22 | 00:05:27 | 00:35:55 00:52:00
15/12/2011 | 00:06:32 | 00:20:16 | 00:06:18 | 00:05:12 | 00:38:18 00:52:01
16/12/2011 | 00:06:20 | 00:18:40 | 00:06:37 | 00:05:34 | 00:37:11 00:56:19
17/12/2011 | 00:07:16 | 00:19:45 | 00:07:03 | 00:06:23 | 00:40:27 00:52:30
Média Média Média Média Media Meédia
00:06:33 | 00:18:26 | 00:06:45 | 00:05:43 | 00:37:26 00:52:26
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APENDICE X

Pré-espelho do programa.

Dia XX/XX/XX
Bloco 1
FORMATO RETRANCA TEMPO
Locugéo Teaser Abertura
Jingle Abertura
Locucéo Abertura + Claguete + escalda
Locucédo Pinga Fogo — Armando Mariani:
Vinheta Passagem
[ Tempo:
Dia XX/XX/XX
Bloco 2
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem
Vinheta Gonzaguinha/Contra o Crime
Dramatizagio Entrada Massaranduba (Jodo Kalil),
Jatoba (Bruno Reis) e Maricota (Graga
Lago)
Reportagem Hospital Geral do Estado — Carlos Mota
Reportagem Plantdo Policial — Bruno Reis
Vinheta + locucgéo Passagem
[ Tempo:
Dia XX/XX/xx
Bloco 3
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem
Dramatizagdo 3 Massaranduba, Jatob4 e Maricota:
Reportagem Unidade Mével — Jorge Aradjo:
Vinheta Passagem
[ Tempo:
Dia XX/XX/XX
Bloco 4
FORMATO RETRANCA TEMPO
Jingle Cecéu e Zé Grilo

Dramatizagdo 4

Cecéu e Zé Grilo- Graga Lago e Jodo
Kalil

Jingle

Cecéu e Zé Grilo

Vinheta

Encerra

[ Tempo:
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Espelhos dos programas da semana pesquisada.

APENDICE XI

Dia 12/12/2011
Bloco 1
FORMATO RETRANCA TEMPO
Locugéo Teaser Abertura 00:00:15
Jingle Abertura 00:00:36
Locucéo Abertura + Claquete 00:00:43
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:05
Locucéo Escalada 00:01:46
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:05
Vinheta + Locugéao Hora certa 00:00:03
Locucéo Pinga Fogo — Armando Mariani: 00:03:07
Fechamento do Posto de Satide (Urbes
Itamaraju).
Vinheta + Locugédo Hora certa 00:00:05
Vinheta Passagem 00:00:10
[ Tempo: 00:06:55
Dia 12/12/2011
Bloco 2
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:05
Vinheta Gonzaguinha/Contra o Crime 00:00:22
Dramatizagéo 1 Entrada Massaranduba (Jodo Kalil), 00:05:42
Jatoba (Bruno Reis) e Maricota (Graga
Lago)
Dramatizag&o 2 Massaranduba, Jatoba e Maricota: 00:07:40
Motorista vandaliza carros ap6s ter GPS
roubado (Salvador).
Vinheta + Locugéo Hora certa 00:00:03
Reportagem Hospital Geral do Estado — Carlos Mota: | 00:01:32
Dois Homens agredidos a pauladas.
Homem recebeu facada na méo.
Vinheta + locucéo Hora certa 00:00:04
Reportagem Plantdo Policial — Bruno Reis: 00:02:14
Balanco homicidios na RMS
Balango roubos e furtos
Homem morto na RMS
Homem baleado
Vinheta + locucdo Hora certa 00:00:04
Vinheta + locucéo Passagem 00:00:07
| Tempo: 00:15:28
Dia 12/12/2011
Bloco 3
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:04
Dramatizagéo 3 Massaranduba, Jatob4 e Maricota: 00:05:40
Traficante de crack preso (Salvador).
Reportagem Unidade Mével — Jorge Aratjo: 00:02:52
Homem esfaqueado por causa do som
alto dentro de casa.
Um homem, usudrio de drogas, baleado
ao sair de casa.
Duas pessoas baleadas dentro de um bar.
Vinheta + locugéo Hora certa 00:00:03
Vinheta Passagem 00:00:05
[ Tempo: 00:08:44
Dia 12/12/2011
Bloco 4
FORMATO | RETRANCA [ TEMPO
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Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:08
Dramatizagdo 4 Cecéu e Zé Grilo- Graga Lago e Jodo 00:04:51

Kalil:

Vitoria e Bahia sub-20, solicitacéo de

mais destaque.

Prefeitura ndo paga salarios dos

funcionérios. Hospital Fechado.

(Nazaré das farinhas).
Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:15
Vinheta Encerra 00:00:10

[ Tempo: 00:36:31
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Dia 13/12/2011

Bloco 1
FORMATO RETRANCA TEMPO
Locucéo Teaser Abertura 00:00:20
Jingle Abertura 00:00:33
Locucéo Abertura + Claquete 00:00:50
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:05
Locucédo Escalada 00:01:27
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:06
Vinheta + Locugdo Hora certa 00:00:03
Locucéo Pinga Fogo — Armando Mariani: 00:02:30

Reclamagdes contra Oi (llha de
Itaparica)

Vinheta + Locugéo Hora certa (NAO ENTROU)
Vinheta Passagem 00:00:05
| Tempo: 00:05:55
Dia 13/12/2011
Bloco 2
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:05
Vinheta Gonzaguinha/Contra o Crime 00:00:22
Dramatizagdo 1 Entrada Massaranduba (Jodo Kalil), 00:04:20
Jatoba (Bruno Reis) e Maricota (Graga
Lago):
Dramatizagéo 2 Massaranduba, Jatob4 e Maricota: 00:06:50
Menor traficante matou um morador de
rua (Vitéria da Conquista).
Vinheta + Locugdo Hora certa 00:00:10
Reportagem Plantdo Policial — Bruno Reis: 00:02:29
Estudante de odontologia morta pelo pai.
Roubo de carros.
Balanco Homicidios RMS
Vinheta + locugédo Hora certa 00:00:04
Reportagem Hospital Geral do Estado — Carlos Mota: | 00:02:04
Homem atropelado
Dona de casa atropelada
Mulher baleada
Solicitacéo de comparecimento de
familiares
Vinheta + locugédo Hora certa 00:00:05
Vinheta + locugéo Passagem 00:00:04
[ Tempo: 00:16:33
Dia 13/12/2011
Bloco 3
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem (NAO ENTROU)

Dramatizagdo 3

Massaranduba, Jatob4 e Maricota:
Duas pessoas presas por trafico de
drogas. Um deles era dono de um bar e
outro estava embalando droga em uma
feira (lagu).

00:05:18




Foram duas histérias conjugadas.

Vinheta Hora certa 00:00:03
Reportagem Unidade Moével — Jorge Araujo: 00:01:49

Homem baleado em Pernambués.

Mulher foi atropelada no Cabula.

Homem baleado em um bar.
Vinheta + locucéo Hora certa 00:00:09
Vinheta Passagem 00:00:07

[ Tempo: 00:07:26
Dia 13/12/2011
Bloco 4

FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:03
Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:19
Dramatizagdo 4 Cecéu e Zé Grilo- Graga Lago e Jodo 00:05:17

Kalil:

Bahia perde no sub-20 e horario do jogo

do Vitdria no mesmo campeonato.

Morador reclama do trabalho da SUCOP,

que tirou uma arvore, mas deixou a raiz

(Stiep — Salvador).
Jingle Cecéu e Z¢ Grilo 00:00:25
Vinheta Encerra 00:00:13

[ Tempo: 00:06:17
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Dia 14/12/2011

Bloco 1

FORMATO RETRANCA TEMPO
Locugéo Teaser Abertura 00:00:35
Jingle Abertura 00:00:23
Locucédo Abertura + Claquete 00:00:41
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:07
Locucédo Escalada 00:01:32
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:06
Vinheta + Locugédo Hora certa 00:00:04
Locucédo Pinga Fogo — Armando Mariani: 00:02:36

Denlncia sobre a prefeitura de Candeias.

Vérios problemas, desde nepotismo até a

falta de equipamentos publicos.
Vinheta + Locucéo Hora certa 00:00:03
Vinheta Passagem 00:00:08

| Tempo: 00:06:15
Dia 14/12/2011
Bloco 2

FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:05
Vinheta Gonzaguinha/Contra o Crime 00:00:22
Dramatizagdo 1 Entrada Massaranduba (Jodo Kalil), 00:03:53

Jatoba (Bruno Reis) e Maricota (Graca

Lago)
Dramatizacéo 2 Massaranduba, Jatoba e Maricota: 00:05:41

Duas mulheres foram pegas em casa com

meio quilo de crack (Salvador).
Vinheta + Locucdo Hora certa 00:00:03
Reportagem Unidade Mével — Jorge Aratjo: 00:02:06

Um homem foi baleado na porta de casa.

Homem faz gestos obscenos em um

lugar onde circula criangas.

Tiroteio entre gangues no Alto da Santa

Terezinha.
Vinheta Programa 00:00:05
Vinheta + locugéo Hora certa 00:00:04




Dramatizagéo 3

Massaranduba, Jatob4 e Maricota:
Homem que atirou em enfermeira em
Teixeira de Freitas foi preso.

00:04:48

Reportagem

Hora certa + Plantdo Policial — Bruno
Reis:

Homem assassinado dentro de um carro.
Corpo encontrado em uma empresa de
seguranga no bairro do Piraja.

Homem baleado em tentativa de
latrocinio.

Balango homicidio e ocorréncias na
RMS

00:02:35

Vinheta

Hora certa

00:00:04

Vinheta + locucéo

Passagem

00:00:05

| Tempo:

00:19:51

Dia 14/12/2011

Bloco 3

FORMATO

RETRANCA

TEMPO

Vinheta

Passagem

00:00:05

Dramatizacéo 3

Massaranduba, Jatobé e Maricota:
Mulher baleada em Lauro de Freitas ao
resistir ao um assalto em mercadinho.

00:02:15

Hora certa + Reportagem

Hospital Geral do Estado — Carlos Mota:

Homem assaltado é espancado por
bandidos.

Homem atacada por bandidos no Jardim
de Al4 ficou machucado.

Um rapaz foi agredido com golpes de
faca.

00:01:56

Vinheta

Passagem

00:00:06

[ Tempo:

00:04:22

Dia 14/12/2011

Bloco 4

FORMATO

RETRANCA

TEMPO

Jingle

Cecéu e Zé Grilo

00:00:10

Dramatizagdo 4

Cecéu e Zé Grilo- Graga Lago e Jodo
Kalil:

Vitéria venceu o Vasco no sub-20 e
Bahia vai jogar s6 para cumprir tabela.
Uma mulher ligou reclamando que o
hospital estd fechado e que ndo tem
médico para atender a populagdo.
(Nazaré das Farinhas).

00:04:51

Jingle

Cecéu e Zé Grilo

00:00:16

Vinheta

Encerra

00:00:10

[ Tempo:

00:05:27
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Dia 15/12/2011

Bloco 1
FORMATO RETRANCA TEMPO
Locucdo Teaser Abertura 00:00:16
Vinheta Hora Certa 00:00:08
Jingle Abertura 00:00:37
Locucéo Abertura + Claquete 00:00:40
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:06
Locucédo Escalada 00:01:28
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:06
Vinheta + Locugéo Hora certa 00:00:05
Locucéo Pinga Fogo — Armando Mariani: 00:02:56

Bronca contra o Parana Banco,
empréstimo de aposentado.




Vinheta + Locugéo Hora certa 00:00:04
Vinheta Passagem 00:00:06
[ Tempo: 00:06:32
Dia 15/12/2011
Bloco 2
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:06
Vinheta Gonzaguinha/Contra o Crime 00:00:20
Dramatizacéo 1 Entrada Massaranduba (Jodo Kalil), 00:04:40
Jatoba (Bruno Reis) e Maricota (Graca
Lago)
Dramatizag&o 2 Massaranduba, Jatob4 e Maricota: Um 00:07:33
vaqueiro abusava sexualmente da filha
de 12 anos e abusou de outra menina de
5 anos (Mata de S&o Jodo).
Vinheta + Locugédo Hora certa 00:00:04
Reportagem Hospital Geral do Estado — Carlos Mota: | 00:01:38
Homem baleado por um desconhecido.
Jovem baleado em Pojuca depois de um
desentendimento.
Feira de Santana, mulher baleada por um
homem.
Vinheta Programa 00:00:05
Vinheta + locucgéo Hora certa 00:00:05
Dramatizacéo 3 Massaranduba, Jatobé e Maricota: 00:03:21
Na Boca do Rio, em Salvador, um menor
de idade reagiu a um assalto e foi
baleado.
Reportagem Hora certa + Plantdo Policial — Bruno 00:02:17
Reis:
Um jovem foi alvejado com varios tiros
em Tancredo Neves.
Um corpo foi encontrado em Stella
Maris.
Coletivos roubados em dois bairros de
Salvador.
Balango ocorréncias RMS
Vinheta Hora certa 00:00:07
Vinheta + locucéo Passagem 00:00:05
| Tempo: 00:20:16
Dia 15/12/2011
Bloco 3
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:05
Vinheta Hora certa 00:00:05
Dramatizagdo 3 Massaranduba, Jatobé e Maricota: 00:02:40
Um ladrdo tentou render um guarda de
um logradouro federal para levar a arma
dele (Eunépolis).
Hora certa + Reportagem Unidade Mével — Jorge Araujo: 00:02:00
Um bandido foi baleado pelos policiais
em perseguicao.
Um homem teve o celular roubado por
duas pessoas que estavam em um carro e
foi baleado.
Vinheta Hora certa 00:00:05
Dramatizagdo 4 Massaranduba, Jatobé e Maricota: 00:01:18
Se despendem.
Vinheta Passagem 00:00:05
[ Tempo: 00:06:18
Dia 15/12/2011
Bloco 4
FORMATO | RETRANCA | TEMPO
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Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:18
Dramatizagdo 4 Cecéu e Zé Grilo- Graga Lago e Jodo 00:05:00

Kalil:

Sub-20, Tricolar sai do campeonato

depois de ser goelado por um time

gaucho.

Reclamacéo sobre o prefeito que

prometeu calgar uma rua e ndo o fez(llha

de Itaparica).
Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:16
Vinheta Encerra 00:00:18

| Tempo: 00:05:12
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Dia 16/12/2011
Bloco 1
FORMATO RETRANCA TEMPO
Locugéo Teaser Abertura 00:00:13
Vinheta Hora Certa 00:00:08
Jingle Abertura 00:00:37
Locucédo Abertura + Claguete 00:00:44
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:06
Locucédo Escalada 00:01:33
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:05
Vinheta + Locugéo Hora certa 00:00:05
Locucéo Pinga Fogo — Armando Mariani: 00:02:40
Bronca ItatCard. O cartdo foi roubado e
mandaram uma fatura para ela.
Vinheta + Locugéo Hora certa 00:00:05
Vinheta Passagem 00:00:04
[ Tempo: 00:06:16
Dia 16/12/2011
Bloco 2
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:04
Vinheta Gonzaguinha/Contra o Crime 00:00:22
Dramatizagdo 1 Entrada Massaranduba (Jodo Kalil), 00:05:24
Jatoba (Bruno Reis) e Maricota (Graga
Lago)
Dramatizagéo 2 Massaranduba, Jatob4 e Maricota: 00:08:02
Dois homens entraram em supermercado
na Vasco da Gama. Eles queriam
assaltar, mas um policial enfrentou os
bandidos e houve um tiroteio. O policial
foi baleado no rosto (Salvador).
Hora certa + Reportagem Hospital Geral do Estado — Carlos Mota: | 00:01:47
Assalto no Centro de Salvador. Um
homem foi baleado.
No bairro de Sdo Caetano, um homem
foi agredido a facas pela companheira.
No bairro de Coutos, um homem foi
golpeado por outro com uma faca.
Vinheta Programa 00:00:05
Hora certa + Reportagem Hora certa + Plantdo Policial — Bruno 00:02:48
Reis:
Dois jovens foram executados em Cosme
de Farias. Relacéo com tréfico de drogas.
Um cadéaver foi encontrado.
Um homem morreu no Hospital de
Eunapolis, depois de ser alvejado por
homens em um moto taxi.
Balango ocorréncias RMS.
Vinheta + locugéo Passagem 00:00:05




| Tempo: | 00:18:37
Dia 16/12/2011
Bloco 3
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:04
Dramatizacéo 3 Massaranduba e Jatoba: 00:03:47
Um homem levou um tiro e fugiu do
hospital. O rapaz é conhecido da policia
(Eunépolis).
Reportagem Unidade Movel — Jorge Araujo: 00:02:35
Um menor de 16 anos foi vitima de
agressao. Ele foi esfaqueado.
Jovem de 20, morador do bairro de Alta
Terezinha, morreu por causa de uma bala
perdida em um tiroteio entre gangues de
drogas.
Homem que levou cinco tiros continua
internado no Hospital Roberto Santos.
Vinheta Hora certa 00:00:06
Vinheta Passagem 00:00: 05
[ Tempo: 00:06:37
Dia 16/12/2011
Bloco 4
FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:05
Vinheta Hora certa 00:00:03
Jingle Cecéu e Z¢ Grilo 00:00:16
Dramatizagéo 4 Cecéu e Zé Grilo- Graga Lago e Jodo 00:04:52
Kalil:
Os rubros negros perderam na Sub-20.
Morador de Peri-Peri reclama dos
buracos na estrada velha (Salvador).
Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:05
Vinheta Encerra 00:00:13
| Tempo: 00:05:34
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Dia 17/12/2011

Bloco 1

FORMATO RETRANCA TEMPO
Locucgéo Teaser Abertura 00:00:12
Vinheta Hora Certa 00:00:09
Jingle Abertura 00:00:36
Locucédo Abertura + Claquete 00:00:41
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:07
Locucédo Escalada 00:01:30
Vinheta Sirene + nome do programa 00:00:05
Vinheta + Locucéo Hora certa 00:00:06
Locucéo Pinga Fogo — Adelson Carvalho: 00:03:45

Um carro de uma ONG e 0s seus

representantes foram roubados. O carro é

utilizado para fazer transporte das

pessoas que estdo doentes para hospital.

Carro assaltado na Via Parafuso

(Camagari).
Vinheta Passagem 00:00:05

[ Tempo: 00:07:16
Dia 17/12/2011
Bloco 2

FORMATO RETRANCA TEMPO
Vinheta Passagem 00:00:05




Vinheta

Gonzaguinha/Contra o Crime

00:00:22

Dramatizacéo 1

Entrada Massaranduba (Jodo Kalil),
Jatoba (Bruno Reis):

00:03:25

Dramatizacéo 2

Massarandub e Jatoba: Dois jovens
foram mortos em Cosme de Farias por
um trio de bandidos. As vitimas tinham
envolvimento com o crime (Salvador).

00:05:32

Hora certa + Reportagem

Plantdo Policial — Bruno Reis:
Assassinato no bairro de Cajazeiras.
Jovem foi baleado no bairro da Palestina.
Homem alvejado em Dias D’avilas.
Balancgo ocorréncias RMS.

00:02:30

Vinheta

Programa

00:00:05

Vinheta + locugéo

Hora certa

00:00:06

Dramatizacéo 3

Massarandub e Jatoba:

Dois homens tentaram roubar um carro
de um rapaz, mas foram pegos porque a
vitima era irmdo de um policial. Um
deles morreu e outro, que era menor, foi
linchado, mas foi salvo dos moradores do
bairro pelo préprio policial (Salvador).

00:06:00

Hora certa + Reportagem

Unidade Moével — Jorge Araujo:

Projeto Sociedade nos bairros. Bairro da
Pronaica.

Chamada dos servigos oferecidos pelo
mutirgo.

00:01:27

Vinheta + Locugéo

Hora certa + passagem

00:00:13

[ Tempo:

00:19:45

Dia 17/12/2011

Bloco 3

FORMATO

RETRANCA

TEMPO

Vinheta

Passagem

00:00:06

Dramatizagéo 4

Massaranduba e Jatoba:

Um corpo encontrado em uma manilha
na praia da Boca do Rio. O corpo da
mulher tinha sinais de atividade sexual e
de estrangulamento. A vitima era uma
provavel usuaria de drogas. Um grupo de
banhista achou o corpo (Salvador).

Reportagem

Unidade Mével — Jorge Araljo:

Um corpo encontrado em uma manilha
na praia da Boca do Rio. O corpo da
mulher tinha sinais de atividade sexual e
de estrangulamento. A vitima era uma
provavel usuéria de drogas. Um grupo de
banhista achou o corpo (Salvador).

00:02:37

Hora certa + Reportagem

Hospital Geral do Estado — Carlos Mota:
Uma dona de casa do interior foi baleada
no joelho pelo marido.

Um homem foi agredido a golpes de
fac@o ao se envolver em um briga.

Um homem foi agredido por um bandido
em uma tentativa de assalto.

00:02:10

Vinheta

Programa

00:00:05

Vinheta + locucéo

Hora certa

00:00:05

Dramatizagdo 5

Despedida de Massaranduba e Jatoba

00:02:01

Vinheta

Passagem

00:00:05

[ Tempo:

00:07:03

Dia 17/12/2011

Bloco 4

FORMATO

RETRANCA

TEMPO

Vinheta

Passagem

00:00:05

Vinheta

Hora certa

00:00:04
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Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:18
Dramatizagdo 4 Cecéu e Zé Grilo- Graga Lago e Jodo 00:04:52

Kalil:

Decisdo mundial — Santos x Barcelona.

O Hospital esté fechado e ndo ha médico

(Nazaré das Farinhas).
Jingle Cecéu e Zé Grilo 00:00:04
Vinheta Reporter de a Sociedade Contra o Crime | 00:00:45
Vinheta Encerra 00:00:15

[ Tempo: 00:06:23

260



APENDICE XllI
Tema das dramatizacdes.
Data Posicgdo Contetido
12/12/2011 Dramatizagdo 1 Apresentacdo dos personagens
12/12/2011 Dramatizagdo 2 Dano Material Qualificado
12/12/2011 Dramatizagdo 3 Tréfico de Drogas
12/12/2011 Dramatizagdo 4 Reclamacéo
13/12/2011 Dramatizagdo 1 Apresentacdo dos personagens
13/12/2011 Dramatizagdo 2 Homicidio doloso
13/12/2011 Dramatizagéo 3 Trafico de Drogas
13/12/2011 Dramatizacdo 4 Reclamacéo
14/12/2011 Dramatizagdo 1 Apresentacdo dos personagens
14/12/2011 Dramatizagdo 2 Tréfico de Drogas
14/12/2011 Dramatizagdo 3 Priséo de homicida
14/12/2011 Dramatizagdo 4 Tentativa de homicidio
14/12/2011 Dramatizagdo 5 Reclamagdo
15/12/2011 Dramatizagdo 1 Apresentacdo dos personagens
15/12/2011 Dramatizagdo 2 Estupro de menor
15/12/2011 Dramatizagdo 3 Tentativa de roubo com tentativa de
homicidio
15/12/2011 Dramatizagdo 4 Tentativa de roubo com prisdo
15/12/2011 Dramatizagdo 5 Reclamacéo
16/12/2011 Dramatizagdo 1 Apresentacdo dos personagens
16/12/2011 Dramatizagdo 2 Tentativa de roubo e homicidio doloso
16/12/2011 Dramatizagédo 3 Tentativa de homicidio e fuga
16/12/2011 Dramatizagdo 4 Reclamagéo
17/12/2011 Dramatizagdo 1 Apresentacdo dos personagens
17/12/2011 Dramatizagdo 2 Duplo homicidio doloso
17/12/2011 Dramatizacéo 3 Tentativa de roubo, seguida de
homicidio, tentativa de homicidio e
prisdo.
17/12/2011 Dramatizagdo 4 Corpo encontrado com sinais de estupro.
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Tema das dramatizag¢oes

H Apresentacao B Homicidio ou tentativa ®m Dano Material

B Trafico de Drogas B Roubo ou tentativa M Prisdo

Estupro Fuga Reclamagédo

3%
3%




APENDICE XIII
Localidades das ocorréncias dramatizadas.
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Dramatizagoes

M Salvador E RMS M Teixeira deFreitas ™ Nazaré das Farinhas W Vitéria da Conquista

M lagu B Mata de Sdo Jodo  ® Eunapolis m Serrinha




APENDICE XIV
Tempo das dramatizacdes.

12/12/2011 00:36:31 00:23:53 65%
13/12/2011 00:36:15 00:21:45 59%
14/12/2011 00:35:55 00:21:28 60%
15/12/2011 00:38:18 00:25:54 67%
16/12/2011 00:37:11 00:22:05 59%
17/12/2011 00:39:00 00:23:27 62%
Média Média
00:37:12 00:23:05 62%
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Média do tempo das participacdes do ouvinte

APENDICE XV

Pinga-Fogo 12/12/2011 00:03:07
Cecéu e Zé Grilo 12/12/2011 00:05:14
Pinga-Fogo 13/12/2011 00:02:30
Cecéu e Zé Grilo 13/12/2011 00:06:01
Pinga-Fogo 14/12/2011 00:02:36
Cecéu e Zé Grilo 14/12/2011 00:05:17
Pinga-Fogo 15/12/2011 00:02:56
Cecéu e Zé Grilo 15/12/2011 00:05:34
Pinga-Fogo 16/12/2011 00:02:40
Cecéu e Zé Grilo 16/12/2011 00:05:13
Pinga-Fogo 17/12/2011 00:03:45
Cecéu e Zé Grilo 17/12/2011 00:05:14
TOTAL
00:50:07
MEDIA
00:04:11
MEDIA DA PRODUCAO
00:37:26

Contra o Crime

M Programa M Participagdo
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APENDICE XVI
Entrada das Vozes-Onomatopaicas.

Programa Som e quantidade
12/12 Vinte e trés vezes — risada
Total: 46 (treze ao vivo)

Duas vezes — Eéa
(duas ao vivo) .
Uma vez — interjeicdo: O!

Cinco vezes - grito de
desespero Ah!

Quatro vezes — interjeicdo:
Ahn?

(duas ao vivo)

Uma vez — beijinho

Duas vezes — interjei¢do: 1h!
Quatro vezes — som de gritaria
Duas vezes — interjei¢do: Arra!
Uma vez — interjeicdo: Ahn?
Ein?

Duas vezes — risada cinica

Uma vez — interjei¢do: Um!

13/12 Duas vezes — Eéa
. (ao vivo)
Total:11 Uma vez — interjeicdo: O! (uma
ao vivo)

Quatro vezes — risada

(duas ao vivo)

Duas vezes — ai!

(ao vivo)

Duas vezes — risada de terror

14/12 Dez vezes — risada
. (cinco ao vivo)
Total: 20 Uma vez — interjeicdo: O! (uma
ao Vivo)
Uma vez — beijinho
Sete vezes — grito de desespero
Ah!
Uma vez — risada de terror
15/12 Duas vezes — Eéa (ao vivo)
Total: 25 Uma vez — som d_e beijinho
Catorze vezes — risada
(oito ao vivo)
Uma vez — tosse (erro)
(ao vivo)
Uma vez — grito de desespero
Ah!
Trés vezes — grito de Ail
Duas vezes — som de susto
Ahn!
Uma vez — som de gritaria e
briga.
16/12 Quatro vezes — som de susto
Ahn!
Total: 32 Oito vezes — Eéa
(ao vivo)

Uma vez — som de beijinho




Trés vezes — som de gritaria e
briga.

Nove vezes — risada

(seis ao vivo)

Duas vezes — grito de
desespero Ah!

Cinco vezes — grito de ai

(a0 vivo)

17/12
Total: 21

Quatro vezes — som de susto
Ahn!

Cinco vezes — risada

(uma ao vivo)

Trés vezes — grito de Ai (uma
ao vivo)

Uma vez — grito de Ui

(ao vivo)

Uma vez — imitacdo de risada
sinistra Ho!

Trés vezes — grito de desespero
Ah!

Trés vezes — som de murmdrio
de choro

(ao vivo)

Uma vez — som de gritaria e
briga.

Uso médio:

25,8

Efeitos entram geralmente nas
pecas radiofonicas de Jatoba,
Massaranduba e Maricota.
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APENDICE XVI

Tabela de Efeitos Sonoros e Ruidos

Programa do dia 12/12/2011 — 1° Bloco

Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Segundo Plano Sirene da

Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da

Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da

Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da

Policia

Programa do dia 12/12/2011 — 2° Bloco
Montagem Origem Posicao Assunto
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Natural Segundo Plano Maricota
Narrativa Né&o Segundo Plano Néo
determinada determinada

Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da

Policia

Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da

Policia

Descritiva Natural Segundo Plano Algo

quebrando

Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Descritiva Natural Primeiro Plano Algo

quebrando
(Carro)
Descritiva Natural Primeiro Plano Algo
quebrando
Narrativa Maquinal Terceiro Plano Ligando o
carro
Descritiva Natural Primeiro Plano Algo
quebrando
(Carro)
Descritiva Natural Primeiro Plano Algo
quebrando
(Carro)
Descritiva Natural Primeiro Plano Algo
quebrando
(Carro)
Descritiva Madquinal Primeiro Plano Sirene da
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Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Programa do dia 12/12/2011 — 3° Bloco
Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Derrapagem
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Terceiro Plano Sirene da
Policia
Descritiva Maquinal Segundo Plano Ranger de
porta
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 12/12/2011 — 4° Bloco
Montagem Origem Posicao Assunto
X X X X
Programa do dia 13/12/2011 — 1° Bloco
Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia

Programa do dia 13/12/2011 — 2° Bloco
*Esse bloco teve a recepc¢édo interrompida brevemente, cerca de
30 segundos

Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Natural Segundo Plano Maricota
Narrativa Natural Segundo Plano Maricota
Narrativa Maquinal Segundo Plano | Motor acelera
Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Narrativa Eletrénico Primeiro Plano Som de
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desenho
animado —
gente corrente
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Som de Tiros
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Som de Tiros
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Som de
telefone
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Som de Tiros
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Programa do dia 13/12/2011 — 3° Bloco
Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Som de
telefone
Descritiva Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Maquinal Terceiro Plano Sirene da
Policia
Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 13/12/2011 — 4° Bloco
Montagem Origem Posicao Assunto
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 14/12/2011 — 1° Bloco
Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia




Narrativa Eletronico Terceiro Plano Efeito
explosivo
Narrativa Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Programa do dia 14/12/2011 — 2° Bloco
Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Natural Terceiro Plano Maricota
Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Narrativo Eletronico Terceiro Plano Barulho
eletrénico —
tipo telefone
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Descritiva Maquinal Primeiro Plano | Bater na porta
Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Descritiva Maquinal Terceiro Plano Sirene da
Policia
Narrativo Maquinal Primeiro Plano Caixa
registradora de
moeda
Narrativa Eletrdnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Natural Terceiro Plano Som do
ambiente
noturno
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Som de
desenho
animado —
gente corrente
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Som de Tiros
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Som de
desenho
animado —
gente corrente
Descritiva Magquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Descritiva Madquinal Segundo Plano | Derrapagem
Descritiva Maquinal Primeiro Plano Sirene da
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Policia
Descritiva Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 14/12/2011 — 3° Bloco
Montagem Origem Posicao Assunto
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Natural Primeiro Plano Algo
quebrando
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Narrativo Maquinal Primeiro Plano Caixa
registradora de
moeda
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Narrativo Eletronico Segundo Plano Som de
desenho
animado
indicando que
a pessoa vai
correr
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Som de
desenho
animado —
gente corrente
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Som de Tiros
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 14/12/2011 — 4° Bloco
Montagem Origem Posicao Assunto
X X X X
Programa do dia 15/12/2011 — 1° Bloco
Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Magquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Narrativa Magquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Magquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Madquinal Primeiro Plano Sirene da




\ \ | Policia
Programa do dia 15/12/2011 — 2° Bloco
Montagem Origem Posicéo Assunto
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Natural Segundo Plano Maricota
Narrativa Natural Terceiro Plano Maricota
Narrativa Natural Terceiro Plano Som de
madeira
batendo
Narrativa Natural Terceiro Plano Som de um
peru
Descritiva Natural Segundo Plano Mugido
Descritiva Natural Segundo Plano Mugido
Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Descritiva Natural Terceiro Plano | Som ambiente
Descritiva Mecanico Terceiro Plano | Som de faca
Descritiva Natural Segundo Plano Relincho de
cavalo
Descritiva Mecanico Terceiro Plano | Som de faca
Descritiva Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Descritiva Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrdnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Som de tiros
Descritiva Maquinal Primeiro Plano | Som de tiros
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Som de
desenho
animado —
gente corrente
Narrativa Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletrdnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Magquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia

Programa do dia 15/12/2011 — 3° Bloco

Montagem Origem Posicao Assunto
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
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Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritiva Maquinal Segundo Plano | Som de tiros
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 15/12/2011 — 4° Bloco
Montagem Origem Posicao Assunto
Narrativa Natural Primeiro Plano | Canto do Galo
Narrativa Natural Primeiro Plano | Canto do Galo
Programa do dia 16/12/2011 — 1° Bloco
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 16/12/2011 — 2° Bloco
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Natural Segundo Plano Maricota
Narrativa Natural Segundo Plano Maricota
Narrativa Maquinal Segundo Plano Ranger de
Porta
Descritiva Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Narrativa Madquinal Segundo Plano | Motor acelera
Narrativa Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Narrativa Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Narrativo Natural Primeiro Plano Algo
quebrando
Narrativo Natural Primeiro Plano Algo
quebrando
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Descritivo Madquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Carregar arma
Descritivo Madquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente




Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Descritivo Maquinal Terceiro Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Terceiro Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Descritivo Maquinal Terceiro Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Terceiro Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Terceiro Plano | Som de Tiro
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Descritivo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Descritivo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Narrativo Né&o Terceiro Plano Né&o
identificado identificado
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Narrativo Né&o Terceiro Plano Né&o
identificado identificado
Narrativo Né&o Terceiro Plano Né&o
identificado identificado
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 16/12/2011 — 3° Bloco
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Narrativo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Narrativo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Descritivo Madquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Narrativa Magquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Narrativa Maquinal Terceiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
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Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Terceiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 16/12/2011 — 4° Bloco
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Natural Segundo Plano Som de um
peru
Narrativa Natural Segundo Plano Som de um
peru
Narrativa Natural Segundo Plano Som de um
peru
Programa do dia 17/12/2011 — 1° Bloco
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 17/12/2011 — 2° Bloco
Narrativa Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
- noite
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
- noite
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
- noite
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
— noite
Narrativo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Narrativo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Narrativo Madquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Madquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Madquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Madquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro




Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Narrativo Maquinal Terceiro Plano | Carregar arma
Narrativo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Narrativo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Maquinal Segundo Plano | Som de Tiro
Descritivo Natural Segundo Plano Som de
derrapagem e
Batida de
Carro
Narrativo Maquinal Segundo Plano Badalo de
Reldgio
Narrativo Maquinal Segundo Plano Badalo de
Reldgio
Narrativo Eletrénico Segundo Plano Som de
desenho
animado
indicando que
a pessoa vai
correr
Narrativa Eletrbnico Primeiro Plano Som de
desenho
animado —
gente corrente
Descritiva Natural Segundo Plano | Quebra-quebra
Descritiva Natural Segundo Plano | Quebra-quebra
Descritiva Natural Segundo Plano | Quebra-quebra
Descritiva Natural Segundo Plano | Quebra-quebra
Descritiva Natural Segundo Plano | Quebra-quebra
Descritivo Natural Segundo Plano | Som ambiente
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 17/12/2011 — 3° Bloco
Narrativa Maquinal Segundo Plano Sirene da
Policia
Descritivo Natural Segundo Plano | Som do Mar
Descritivo Natural Segundo Plano | Som Ambiente
Narrativo Eletronico Primeiro Plano Som de
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Telefone
Narrativo Eletronico Primeiro Plano Som de
Telefone
Narrativo Eletronico Primeiro Plano Som de
Telefone
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletronico Primeiro Plano Hora Certa
Narrativa Maquinal Segundo Plano | Som do tic-tac
do reldgio
Narrativa Maquinal Segundo Plano | Som do tic-tac
do reldgio
Narrativa Natural Segundo Plano | Quebra-quebra
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Programa do dia 17/12/2011 — 4° Bloco
Narrativa Maquinal Primeiro Plano Sirene da
Policia
Narrativa Eletrdnico Primeiro Plano Hora Certa
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APENDICE XVII

Tabela de Musicas

Dia 12/12/2011

Conteudo Funcdo Posicdo Caracteristica
Jingle de abertura llustracao Primeiro Plano Cangéo
Musica Irmaos llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Coragem - Abertura | complemento Plano.

Hawaii 5-0 llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Escalada complemento Plano.

Trilha Branca 1 — llustracao Primeiro e Segundo | Instrumental
Tens&o — Pinga- Plano.

Fogo Abertura

Jingle de llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Gonzaguinha

Jingle Bezerra da llustracéo Primeiro e Segundo | Cangao
Silva Plano.

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 3 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
bateria de carnaval Plano

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Suspense Plano

Segue como BG da

Histdria, mas as

vezes e substituida

pelo efeito de som

ambiente.

Trilha musica da Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Swat — Cotidiano Plano

Bruno Reis

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo — volta do Plano

bloco 3

Trilha Branca 4 — llustracdo Primeiro e Segundo | Instrumental
musica romantica Plano

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo — Plano

Trilha Branca 2 — Complemento Segundo Plano Instrumental

Tensao — cotidiano
Carlos Mota, mas 0
inicio da fala ficou
sem BG
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Mdsica de Maria llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Alcina — Entrada de
Cecéu e Zé Grilo
(fala dos
apresentadores sem
BG).
Mdsica de Maria llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Alcina —
Encerramento de
Cecéu e Zé Grilo.

Dia 13/12/2011
Contetdo Funcéo Posicédo Caracteristica
Jingle de abertura llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Musica Irmaos llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Coragem - Abertura | complemento Plano.
Hawaii 5-0 llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Escalada complemento Plano.
Trilha Branca 1 — llustracao Primeiro e Segundo | Instrumental
Tenséo — Pinga- Plano.
Fogo Abertura
Jingle de llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Gonzaguinha
Jingle Bezerra da llustracao Primeiro e Segundo | Cangéo
Silva Plano.
Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano
Trilha masica da Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Swat — Cotidiano Plano
Bruno Reis — mas
para o final ndo é
possivel escutar a
trilha
Trilha Branca 2 — Complemento Segundo Plano Instrumental
Tensdo — cotidiano
Carlos Mota
Trilha Branca 2 — Complemento Segundo Plano Instrumental
Tensdo — volta do
bloco 3
Missdo Impossivel | Complemento Segundo Plano Instrumental
— cotidiano Carlos
Araujo
Musica de Maria llustracao Primeiro Plano Cangéo
Alcina — Entrada de
Cecéu e Zé Grilo
(fala dos
apresentadores sem
BG).
Musica de Maria llustracao Primeiro Plano Cangéo
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Alcina —
Encerramento de
Cecéu e Zé Grilo.

Dia 14/12/2011

Conteudo Funcdo Posicdo Caracteristica

Jingle de abertura llustracdo Primeiro Plano Cangéo

Musica Irmaos llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental

Coragem - Abertura | complemento Plano.

Hawaii 5-0 llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental

Escalada complemento Plano.

Trilha Branca 1 — llustracao Primeiro e Segundo | Instrumental

Tens&o — Pinga- Plano.

Fogo Abertura

Jingle de llustracéo Primeiro Plano Cancéo

Gonzaguinha

Jingle Bezerra da llustracéo Primeiro e Segundo | Cangao

Silva Plano.

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental

Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental

Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental

Beethoven — inicio

da historia

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental

Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental

Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental

Tensdo — usada na Plano

esquete e também

na entrado do

reporter

Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental

Beethoven - inicio

de mais uma

historia

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Plano

Trilha musica da Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental

Swat — Cotidiano Plano

Bruno Reis

Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental

Beethoven - inicio

do bloco 3

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Plano

Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental
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Beethoven - inicio
do
Carlos Motta

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro Plano Instrumental
Mdsica de Maria llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Alcina — Entrada de
Cecéu e Zé Grilo
(fala dos
apresentadores sem
BG).
Mdsica de Maria llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Alcina —
Encerramento de
Cecéu e Zé Grilo.

Dia 15/12/2011
Contetdo Funcéo Posicédo Caracteristica
Jingle de abertura llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Musica Irmaos llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Coragem - Abertura | complemento Plano.
Hawaii 5-0 llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Escalada complemento Plano.
Trilha Branca 1 — llustracao Primeiro e Segundo | Instrumental
Tenséo — Pinga- Plano.
Fogo Abertura
Jingle de llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Gonzaguinha
Jingle Bezerra da llustracao Primeiro e Segundo | Cancéo
Silva Plano.
Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven
Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano
Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven
Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano
Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven
Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo — segue com Plano
as informacdes de
Carlos Motta
Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental
Beethoven — inicio
da historia
Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental

Tensdo —

Plano
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Trilha masica da Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Swat — Cotidiano Plano
Bruno Reis — usado
até na fala de
passagem de bloco.
Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental
Beethoven —
abertura do bloco e
da historia
Trilha Branca 2 — Complemento Segundo Plano Instrumental
Suspense
Marcha Funebre — | llustracédo Primeiro Plano Instrumental
Trilha Branca 2 — Complemento Segundo Plano Instrumental
Suspense -
Cotidiano
Trilha Elza Soares — | Complemento Primeiro e Segundo | Cangéo
despedida do Trio Plano
Musica de Maria llustracao Primeiro Plano Cancéo
Alcina — Entrada de
Cecéu e Zé Grilo
(fala dos
apresentadores sem
BG).
Musica de Maria llustracao Primeiro Plano Cancéo
Alcina —
Encerramento de
Cecéu e Zé Grilo.

Dia 16/12/2011
Conteldo Funcéo Posicdo Caracteristica
Jingle de abertura llustracao Primeiro Plano Cangéo
Musica Irmaos llustragéo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Coragem - Abertura | complemento Plano.
Hawaii 5-0 llustragéo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Escalada complemento Plano.
Trilha Branca 1 — llustracéo Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo — Pinga- Plano.
Fogo Abertura
Jingle de llustracao Primeiro Plano Cancéo
Gonzaguinha
Jingle Bezerra da llustracao Primeiro e Segundo | Cangéo
Silva Plano.
Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven
Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano
Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental
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Beethoven — inicio
da apresentacdo da
historia

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tens&o - seguiu Plano

como BG do

boletim de Carlos

Mota

Trilha musica da Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Swat — Cotidiano Plano

Bruno Reis — usado

até a passagem

Quinta sinfonia de | llustragdo Primeiro Plano Instrumental
Beethoven —

entrada do bloco 3

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo — seguiu Plano

para boletim de

cotidiano

Mdsica de Maria llustracao Primeiro Plano Cangéo
Alcina — Entrada de

Cecéu e Zé Grilo

(fala dos

apresentadores sem

BG).

Zé Grilo —ao vivo — | llustracéo Primeiro Plano Cancéo
Quem ndo tem

colirio — Raul

Seixas

Musica de Maria llustracao Primeiro Plano Cangéo

Alcina —
Encerramento de
Cecéu e Zé Grilo.
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Dia 17/12/2011

Conteudo Funcdo Posicdo Caracteristica
Jingle de abertura llustracao Primeiro Plano Cangéo
Mdsica Irméos llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Coragem - Abertura | complemento Plano.

Hawaii 5-0 llustracdo e Primeiro e Segundo | Instrumental
Escalada complemento Plano.

Trilha Branca 1 — llustracao Primeiro e Segundo | Instrumental
Tens&o — Pinga- Plano.

Fogo Abertura e

fim

Jingle de llustracao Primeiro Plano Cangéo
Gonzaguinha

Jingle Bezerra da llustracao Primeiro e Segundo | Cangéo
Silva Plano.

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental
Beethoven — inicio

da historia

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tenséo Plano

Trilha musica da Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Swat — Cotidiano Plano

Bruno Reis — usado

até a passagem

Quinta sinfoniade | llustracéo Primeiro Plano Instrumental
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Beethoven — inicio
da histéria

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo — cotidiano Plano

— Sociedade nos

Bairros

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo - Inicio do Plano

bloco 3

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo Plano

Quinta sinfoniade | Complemento Primeiro Plano Instrumental
Beethoven

Trilha Branca 2 — Complemento Primeiro e Segundo | Instrumental
Tensdo — boletim Plano

Carlos Mota

Trilha Elza Soares — | Complemento Primeiro e Segundo | Cangéo
despedida do Trio Plano

Musica de Maria llustracao Primeiro Plano Cancéo
Alcina — Entrada de

Cecéu e Zé Grilo

(fala dos

apresentadores sem

BG).

Musica de Maria llustracao Primeiro Plano Cangéo
Alcina —

Encerramento de
Cecéu e Zé Grilo.
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