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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado visa compreender as implicacdes das politicas publicas
culturais brasileiras, criadas no periodo de 2007 a 2012, na producdo de artistas
com deficiéncia na Danca e como estes criam nexos com suas acdes politicas. Sao
tracadas transversalidades referentes a acessibilidade e as questbes sociais,
educacionais e culturais relacionadas as pessoas com deficiéncia, buscando
observar seu protagonismo, tendo como parametro a visdo social da deficiéncia
presente nos Disability Studies. Para isso, foi realizada analise documental,
verificando Leis Federais que tratam da acessibilidade de pessoas com deficiéncia,
assim como as convengles internacionais. No campo das politicas culturais
brasileiras, foram analisadas as propostas nacionais da cultura e setoriais para a
Danca e as diretrizes de politicas culturais para a inclusdo, vigentes no periodo de
2007 a 2012, tendo como suporte o Plano Nacional de Cultura, Plano Setorial de
Danca, Sistema Nacional de Cultura e as propostas de autores tais como Gilberto
Gil e Juca Ferreira (2013), Albino Rubim e Alexandre Barbalho (2007), Lia Calabre
(2007), dentre outros. A pesquisa se configura num Estudo de Caso, com unidades
multiplas, em que foi analisada a producdo de quatro artistas profissionais com
deficiéncia que atuam de forma independente para a realizagdo de seus trabalhos
artisticos. Os dados aqui coletados foram obtidos através de entrevista semi-
estruturada e andlise de material iconografico e documental referente aos seus
trabalhos artisticos. O corpo do dancarino com deficiéncia ndo é compreendido
apenas pelo seu aspecto biolégico, mas visto como um sistema complexo que esta
em constante fluxo de trocas de informacdes com o ambiente e que a danca
produzida por qualquer pessoa ndo somente € resultado de suas especificidades
fisicas, como também dessas trocas. O conceito de linhas abissais, apresentado por
Boaventura de Sousa Santos (2010), contribui para esta pesquisa ao ser relacionado
com o pensamento do corpo ideal para a Dangca em contraste com o corpo com
deficiéncia que resulta em lacunas importantes observadas nas politicas culturais.
Este estudo aponta a permanéncia de linhas abissais entre a producao dos artistas
com deficiéncia e as politicas culturais, mas deslocamentos péds-abissais tém sido
desenhados, por um pequeno grupo de artistas com deficiéncia que com suas
producdes e acao politica na danca tem borrado essas fronteiras.

Palavras-chave: danca; politica cultural; artista com deficiéncia.



ABSTRACT

This master's research aims to understand the implications of
the Brazilian public policies, created between 2007 and 2012, in the production of
artists with disabilities in Dance and how those create linkages with their political
actions. Transversalities regarding accessibility and social, educational and cultural
issues are designed seeking to observe its role having as parameter the social vision
of desabiity in the Disability Studies. For this purpose was performed
document analysis checking Federal Laws that deal with accessibility for people with
disabilities, as well as international conventions. In the field of Brazilian cultural
policies, were analyzed the national culture and sectoral proposals for Dance and the
guidelines for cultural policies of inclusion prevailing in the period 2007-2012, having
as base the Culture Nacional Plan, the Sectoral Plan for Dance, the Nacional System
of Culture and the proposals of authors as Gilberto Gil and Juca Ferreira (2013),
Albino Rubim and Alexandre Barbalho (2007), Lia Calabre (2007), among others.
The research is set as a case study with multiple units, that analyzed the production
of four professional artists with disabilities who work independently to conduct their
artwork. The data collected here was obtained through semi-structured interviews
and analysis of iconographic and documentary material relating to their artwork. The
body of the dancer with a disability is not understood only by its biological aspect, but
seen as a complex system that is constantly exchanging information with the
environment and the dance produced by any person is not only a result of their
physical characteristics, but also of these trades. The concept of abyssal lines,
presented by Boaventura de Sousa Santos (2010), contributes to this research when
associated with the thought of the ideal body for dance in contrast to the disabled
body, resulting in significant gaps observed in cultural policies. This study indicates
the permanence of abyssal lines between production of artists with disabilities and
cultural policies, but post-abyssal displacements have been designed by a small
group of artists with disabilities that with their productions and political action in
Dance have blurred these boundaries.

Keywords: Dance; Cultural Policy; artist with disability.
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COMO QUEM PARTIU

Assim como Drummond, quando nasci, em 26-10-1976, um anjo torto disse:
Vai, Carlos! ser gauche na vida. E eu fui. Em minha certiddo de nascimento e em
todos os outros documentos meu nome é Carlos Eduardo Oliveira do Carmo, mas
pelo habito de sempre ouvir me chamarem de Edu, desde pequeno, assimilei este

apelido como minha identidade e escolhi ser conhecido artisticamente como Edu O.

Tive polio com 1 ano. Aos 5 fui alfabetizado e li uma manchete que dizia:
“Teimosia de Telé derrotou o Brasil”. Aos 8 viajei a Brasilia para fazer uma cirurgia
no Hospital Sarah Kubitschek. Me apaixonei por Carol aos 9 e para ela escrevi
minha primeira carta de amor. Brinquei de pipa, bicicleta, baleado, picula, gude e
boneca. Tinha colecdo de Playmobil com os quais eu fazia teatrinho de boneco e
especiais de Natal. Adorava colocar toalha na cabeca fingindo ser cabelo grande.
Pintava o rosto de palhaco com minha irma e a turma da rua. Tive medo de Monga.
Aos 13 ganhei minha primeira cadeira de rodas. Meus pais se separaram nesse
periodo. Tive missa de 15 anos. Fiquei bébado pela primeira vez com essa idade.
Faltava as aulas do cursinho pré-vestibular e por isso entrei num curso de pintura.
Aos 18 ingressei na Escola de Belas Artes da UFBA. La descobri que eu gostava de
rapazes. Fiz aula na Escola de Teatro, onde conheci uma dancarina que me levou

para a Escola de Danca de onde ndo sai mais.

Desde 1999, faco parte do Grupo X de Improvisacdo em Danca. Durante nove
anos fui professor de artes para jovens surdos de Séo Francisco do Conde. Fiz
especializacdo em Arteterapia, curso de Clown, diccdo, poesia falada. Ja viajei
bastante dancando. Trabalhei, num periodo de dois anos, com a Candoco Dance
Company, de Londres, onde dancei no Queen Elizabeth Hall — Southbank Centre,
em ocasido das Olimpiadas Culturais de 2012. Com esta companhia, conheci o
outro lado do mundo, a China. Continuo contando a vida de Judite’, me confessando

para Odete? e lendo Becket para Marilyn®. Me perturbei com O Corpo Perturbador”.

! Judite quer chorar, mas nédo consegue! - solo apresentado desde 2006

% Odete, traga meus mortos - espetaculo criado em colaboragéo com Lucas Valentim com estreia em
2010

® Ah, se eu fosse Marilyn! - intervencao urbana criada em 2010

* O Corpo Perturbador - projeto criado em 2010
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Dancei com Alito Alessi°. Je t'aime nosso Euphorico® com a Cia Artmacadam que
nos levou muitas vezes a Franca. Ja fiz Ariel, de Shakespeare, em Lyon’. Durante
dois anos produzi o “Encontro o que é isso? de Dancga”. Escrevi um livro infantil que
se transformou em audiolivro. Ganhei alguns prémios e editais. E continuo tendo

muita saudade de Santo Amaro...

Todas essas experiéncias (e muitas outras) foram moldando os caminhos que
me trouxeram até aqui, para a imersdo nesta pesquisa que relaciona politicas
publicas culturais brasileiras para a area da Danca e artistas com deficiéncia. A
realidade do cotidiano da pessoa com deficiéncia, relacionada as questdes que
emergem com meu trabalho artistico, me estimularam a tentar compreender, com
esta pesquisa de mestrado, de que maneira as politicas publicas culturais brasileiras
tém favorecido ou ndo a producgédo de artistas com deficiéncia e como estes criam

nexos com suas acgodes politicas.

O periodo analisado aqui parte do segundo mandato do presidente Lula
(2007-2010), quando se efetivou o diadlogo entre Estado e 0 segmento das pessoas
com deficiéncia no ambito cultural. Nessa analise, verifiquei os impactos dessas
politicas nas producdes de alguns artistas com deficiéncia até o ano de 2012.

No Brasil, a partir da gestdo de Gilberto Gil no Ministério da Cultura (2003-
2008), intensificaram-se os discursos e acdes para implantacdo de politicas publicas
que atendam a diversidade cultural, incluindo, entre outras, questdes voltadas para a
acessibilidade das pessoas com deficiéncia aos bens culturais e a producéo
artistica.

Assim, a partir desse cenario, o problema central que direciona este estudo se
configura em “Quais as implicagdes das politicas publicas culturais brasileiras,
criadas no periodo de 2007 a 2012, na producdo em Danca de artistas com
deficiéncia?”.

Outras questdes de pesquisa surgiram também em complemento a este

problema, a fim de investigarmos de forma dialogica, a relagdo entre as politicas

® No ano de 2007, em S&o Paulo, participei do espetaculo Joy Lab Research, do coreodgrafo
americano Alito Alessi.

°0 projeto Euphorico € um intercambio artistico entre o Grupo X de Improvisacao em Dancga e a Cia
Artmacadam, que acontece anualmente, alternando produc¢des no Brasil e na Franca.

" Participacdo no espetaculo Tempéte 13° Sud, da companhia francesa Kastor Agile.
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culturais e os artistas com deficiéncia. Para isso, foram formuladas as seguintes
guestdes:

a) Qual a compreensédo dos artistas com deficiéncia selecionados para a
pesquisa sobre o papel das politicas publicas?

b) Como as politicas publicas culturais, implementadas no periodo de 2007-
2012, tém favorecido ou ndo a emergéncia e o reconhecimento da producédo dos
artistas com deficiéncia na danca?

c) Qual o posicionamento dos artistas com deficiéncia entrevistados frente a
existéncia ou ndo de politicas voltadas para este segmento?

Esta pesquisa concentra-se nas politicas inclusivas e culturais, principalmente
na area da Danca, criadas a partir da gestdo Lula e, desse modo, ndo pretende
analisar todo o percurso histérico do panorama politico cultural brasileiro.

Assim, os principais objetivos aqui apresentados, séo:

a) ldentificar politicas publicas para a Danca, no Brasil (2007- 2012),
observando suas implicacbes para a producdo de artistas com deficiéncia nesta
area,;

b) Compreender e analisar politicas setoriais inclusivas no campo da cultura,
instituidas a partir de 2007, e seus reflexos no campo da Danca;

c) ldentificar na area da Danca, artistas com deficiéncia com trabalhos
autorais e independentes que tenham projetos apoiados por mecanismos das
politicas culturais, visando analisar o impacto gerado na sua producao.

Mesmo tendo como recorte tematico “Politicas Publicas Culturais Brasileiras
em Dancga e artistas com deficiéncia”, essa pesquisa acaba se deparando com
outras questdes no nivel macro que impedem de deter-me apenas em um discurso
especifico, restrito ao campo da arte.

Deste modo, ao longo da escrita, traco transversalidades e retorno a questdes
mais abrangentes no que se refere a realidade das pessoas com deficiéncia, como
as barreiras atitudinais, fisicas e econdmicas, a invisibilidade, a dificuldade de
acesso a educacao e consequentemente aos bens culturais, etc.

O gue me interessa nessa pesquisa € trazer a voz da pessoa com deficiéncia
na construcdo de politicas publicas e articular com epistemologias que potencializem

essa relagcdo. Assim, me apoio no que Santos (2010) chama de Epistemologias do
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Sul®, no intuito de possibilitar que outros discursos surjam na relacdo Danca e
Deficiéncia, que ndo sejam segmentadores e hierarquizantes, e propor a
possibilidade da constru¢cdo de um pensamento pos-abissal, que para o autor seria
“‘um aprender com o Sul usando uma epistemologia do Sul” (SANTOS, 2010, p. 53),
porém sem refutar os conhecimentos do Norte.

Nesse sentido, recorro a Correia (2007) quando afirma em sua tese “Corpo
Sitiado..., a comunicagao invisivel. Danca, Rodas e Poéticas”, que o corpo com

deficiéncia na Danca é,

[...] literalmente e irrestritamente, corpo com propriedade diferente do
padrdo estabelecido para atuar como dancarino e exige uma
epistemologia prépria para seu entendimento e nhdo uma
epistemologia adaptada. Ou seja, as idéias sobre o corpo do
cadeirante precisam se ajustar ao corpo do cadeirante e ndo ao
corpo andante. E uma maneira de pensar o problema do corpo em
regra conceitual e eficacia pratica (CORREIA, 2007, p. 52).

Percebo, enquanto pessoa com deficiéncia, como é dificil o exercicio de estar
no outro lado da linha, tentando entender a relacdo com este lado da linha, a partir
de saberes e conhecimentos que s&o produzidos, quase que exclusivamente por
pessoas sem deficiéncia.

Como verificar os discursos que emergem sobre as questbes da deficiéncia,
sendo estes constantemente aplicados e afirmados pelo nédo-deficiente? Saberes
construidos por um corpo que ndo sabe o que é ser corpo com deficiéncia, pelo
corpo que ndo se depara com as dificuldades de acesso, por ideias que muitas
vezes, se ndo em sua grande maioria, funcionam como arranjos e ndo atendem as
reais necessidades?

Foucault (2012) entende que sao fundamentais os discursos que emergem de
guem vive a experiéncia, mais do que as teorias que falam sobre a experiéncia.

Com isso, ndo afirmo que um lado ou outro da linha ndo possa ou deva falar,

escrever, pesquisar, pensar sobre o seu lado oposto, ou que, no nosso caso, tudo

®  Ppara uma abordagem mais detalhada do conceito de Epistemologias do Sul, cf. RODA MUNDO

RODA GIGANTE... Iminéncia de politicas culturais brasileiras e seus agenciamentos com as
guestbes da deficiéncia no Governo Lula, p. 35.



18

gue se refira a deficiéncia so6 possa ser defendido por quem a possua, mas defendo
gue a construcdo de conhecimento que surge da pessoa com deficiéncia € um
conhecimento especifico e deve ser levado em conta.

O exercicio que aqui proponho é pensar como emergir uma fala “do outro lado
da linha”, neste caso, do corpo com deficiéncia na Danga, colonizado pelo
pensamento hegemdnico de um corpo ideal, tendo como referéncias o pensamento
de quem esta “deste lado da linha”, ou seja, autores sem deficiéncia.

Santos (2010) identifica como um problema, justamente, contarmos apenas
com instrumentos hegemonicos para enfrentar questdes que se colocam a partir do
pensamento pés-abissal, porque ele afirma que ndo temos ainda 0s conceitos para
enfrentar o novo, a descontinuidade, a ruptura, a revolucao.

Porém, o autor propbe que tentemos ver se 0s instrumentos hegemonicos
podem ser utilizados de maneira contra-hegemonica e, por outro lado, se nas
culturas e nas formas politicas que foram marginalizadas e oprimidas pela
modernidade ocidental podemos encontrar embrides de coisas novas.

A fim de aprofundar as questdes referentes a essa pesquisa, fez-se
necessario encontrar artistas profissionais com deficiéncia que atuassem de forma
autbnoma, e que, em algum momento, tiveram acesso a mecanismos de fomento
publico para a realizacdo de seus trabalhos artisticos.

Porém, num processo arduo até chegar a configuracdo do recorte para os
sujeitos da pesquisa, segui um roteiro de busca:

Primeiro, listei diversos artistas e companhias atuantes no Brasil, aos quais
tive acesso por indicacdo de outros pesquisadores ou por contato durante esses
anos de experiéncia e participacdo em congressos, encontros, seminarios e festivais
voltados para a danga com pessoas com deficiéncia.

Em seguida, a partir da andalise do perfil desses artistas, cheguei as
especificidades necesséarias para atender aos critérios adotados da escolha dos
sujeitos de pesquisa. Tornou-se pertinente buscar artistas que desenvolvessem
projetos independentes e gerissem seu proprio trabalho de forma autbnoma, sem se
submeterem & organizagdo ou interesses de grupos que, de uma forma geral, sdo
coordenados por pessoas sem deficiéncia. Isso porque, ao longo da pesquisa, ficou

evidente que o préprio processo de criagcdo e também as implicacbes das politicas
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culturais na producéo artistica diferem em relacéo ao artista que trabalha de maneira
autbnoma daquele que atua num contexto de companhia.

Em meio a grande dificuldade de localizar artistas que atendessem ao perfil
delimitado, identifiquei Ana Carolina Teixeira (RN), Estela Lapponi (SP) e Renata
Mara (MG), além de incluir minha experiéncia como um artista que vem
desenvolvendo também producdes independentes. Artistas com trajetorias de vida e
profissional muito distintas entre si, mas que, em muitas vezes, se aproximam em
decorréncia das dificuldades encontradas por todo artista com deficiéncia no Brasil.

Os eleitos como sujeitos da pesquisa, correspondem aos interesses de
investigar o artista com deficiéncia que fosse propositivo no sentido da criacdo e ao
mesmo tempo tivesse uma compreensao ampliada de todo processo da producéo
artistica, assumindo uma posi¢cdo de protagonismo no seu percurso na Dancga. O
que ndo é comum, na maioria das vezes, quando se trata de companhias de danca
gue atuam com pessoas com deficiéncia.

Ana Carolina Teixeira € graduada e mestre em Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte e PPGAC/UFBA®, respectivamente,
onde continua, atualmente, suas pesquisas em nivel de Doutorado. Foi coredgrafa,
dancarina e diretora da Cia Roda Viva, de Natal. Ha muitos anos, Teixeira atua nas
areas de Danca, Teatro, Performance e Video, mesma linha de atuacdo de Estela
Lapponi. Ambas hemiplégicas por conseqiéncia de acidente vascular cerebral
(AVC).

Estela é graduada em jornalismo, sem nunca ter exercido a profissdo. Cursou
Mestrado em Praticas Cénicas e Cultura Visual da Universidade de Alcala, em Madri
e especializou-se em Estudos Contemporaneos de Danca, no Programa de Pds-
Graduacdao em Danca/UFBA. O inicio de sua carreira artistica se deu no campo
teatral, como intérprete. Apds o AVC e alguns anos de distanciamento da atuacéo
artistica, hoje dedica-se enfaticamente ao campo da performance.

Renata Mara se define como artista da area da Danca em contexto
educacional e cénico. Fez o curso profissionalizante de danga com o Grupo 1° Ato.
Possui graduacéo em Psicologia e especializagdao em Ensino e Pesquisa no campo

da Arte-Educacgao e Cultura, na Escola Guignard (Universidade do Estado de Minas

® PPGAC/UFBA — Programa de P6s-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia
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Gerais). Atualmente, é professora substituta na area de Expressao Corporal no
curso de Artes Cénicas do Departamento de Artes da Universidade Federal de Ouro
Preto — MG. Renata possui baixa-visdo causada por uma Retinose Pigmentar, uma
das diversas Doencas Degenerativas da Retina.

Eu tenho graduacao em Artes Plasticas, pela Escola de Belas Artes da UFBA,
com especializacdo em Arteterapia, cursada na Universidade Catodlica de Salvador
(UCSal) e Mestrado em Danca. Desde 1999, integro o Grupo X de Improvisacdo em
Danca, no qual assumo, atualmente, as fungdes de Diretor Artistico, coredgrafo e
intérprete.  Paralelamente ao grupo, venho desenvolvendo producdes
independentes, com destaque para os trabalhos: Judite quer chorar, mas nao
consegue!, O Corpo Perturbador, Ah, se eu fosse Marilyn! e Odete, traga meus
mortos, que desenvolvi em parceria com Lucas Valentim. Também tenho sido
convidado para participar de projetos de artistas e grupos internacionais como Alito
Alessi (EUA), Gilles Pastor (Franga) e Candoco Dance Company (Inglaterra).

A pesquisa junto as artistas foi realizada através de entrevista semi-
estruturada’® e andlise de fotografias, videos e releases dos seus trabalhos
artisticos, além de matérias em jornais, publicacdes na internet, artigos e também as
dissertacdes e monografias resultantes de suas pesquisas académicas.

Utilizei entrevistas semi-estruturadas, pois de acordo com Manzini ([2004], p.
2™), “esse tipo de entrevista pode fazer emergir informacées de forma mais livre e
as respostas nao estdo condicionadas a uma padronizacao de alternativas”.

Assim, o roteiro ao invés de fechar possibilidades de emergéncia de outras
guestBes, € utilizado como um meio para 0 pesquisador se organizar para o
processo de interacdo com o entrevistado. Com as entrevistas, realizadas e
gravadas via Skype, pude identificar suas escolhas artisticas e posicionamentos
acerca das politicas publicas culturais, bem como sua relagdo com 0s mecanismos
de fomento, como editais e leis de incentivo fiscal.

Além disso, realizei uma andlise documental, verificando Leis Federais que
tratam da acessibilidade de pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida e

convencgdes internacionais que servem como guia para as politicas publicas

9 A coleta de dados junto a André Andries sobre as questdes do VSA Brasil também foi realizada

por meio de entrevista semi-estruturada.
' Disponivel em: <http://www.sepg.org.br/lIsipeg/anais/pdf/gt3/04.pdf>. Acesso em: 23 jan. 2014.
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brasileiras, a exemplo da Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia
(ONU/2006), Convencdo sobre a Promocdo e Protecdo da Diversidade das
Expressdes Culturais (UNESCO/2005), Relatério Mundial sobre a Deficiéncia (2010),
entre outros.

No campo das politicas culturais brasileiras, foram analisadas as propostas
nacionais da cultura e setoriais para a Danca e as diretrizes de politicas culturais
para a inclusdo, vigentes no periodo de 2007 a 2012. Para isso, tive como suporte o0
Plano Nacional de Cultura, Plano Setorial de Danca, e textos de estudiosos e
gestores na area como o0s ex-ministros Gilberto Gil e Juca Ferreira (2013), e autores
como Albino Rubim e Alexandre Barbalho (2007), Lia Calabre (2007), dentre outros.

No que concerne a sistematizacdo, esta dissertacdo esta estruturada em trés
capitulos, usando para fins de organizacdo a imagem de um alvo, que parte de
conteldos mais abrangentes e, no decorrer da escrita, aborda os assuntos mais
especificos.

No primeiro capitulo intitulado “RODA MUNDO RODA GIGANTE... Iminéncia
de politicas culturais brasileiras e seus agenciamentos com as questdes da
deficiéncia no Governo Lula”, é apresentado um breve histérico do contexto das
politicas culturais herdadas pelo Presidente Lula que consistia, basicamente, nas
leis de incentivo fiscal iniciadas com o0 governo Sarney e que tiveram seu apogeu ha
presidéncia de Fernando Henrique Cardoso.

Sédo abordadas também, neste capitulo, as mudancas conceituais de cultura,
a partir da gestdo Lula e a aproximacdo desse governo com a sociedade civil e
setores especificos da chamada diversidade cultural, para construcdo de politicas
publicas culturais, bem como do Plano Setorial da Danca, Plano Nacional de Cultura
e 0 Sistema Nacional de Cultura

O segundo capitulo, “A GENTE TOMA A INICIATIVA: Acbes politicas
especificas para a pessoa com deficiéncia no campo da Danga, no Brasil”, traz
um breve histérico do movimento das pessoas com deficiéncia e as mudancas na
compreensao e conceito da deficiéncia. Aborda assuntos especificos voltados para
as politicas de inclusdo das pessoas com deficiéncia, lembrando o periodo em que o
Very Special Arts esteve vinculado a FUNARTE. Nesse capitulo, séo analisados

documentos oficiais, como os relatérios frutos dos encontros entre Ministério da



22

Cultura e sociedade civil e editais especificos que foram realizados a partir desses
documentos.

No terceiro e ultimo capitulo que chamei de “A GENTE VAI CONTRA A
CORRENTE: contexto da danca produzida por artistas com deficiéncia e as
relacfes de sua producdo com as politicas publicas” sdo apresentados os dados
coletados junto aos sujeitos desta pesquisa, suas relacées com 0s mecanismos das

politicas culturais e seus posicionamentos e reflexdes em relacéo a estes.
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1 RODA MUNDO RODA GIGANTE... IMINENCIA DE POLITICAS CULTURAIS
BRASILEIRAS E SEUS AGENCIAMENTOS COM AS QUESTOES DA
DEFICIENCIA NO GOVERNO LULA.

A partir do primeiro mandato do presidente Lula (2003-2006) e da gestao de
Gilberto Gil no Ministério da Cultura'®, houve importantes mudancas na &area da
cultura e da politica cultural do pais, que anteriormente estavam vinculadas,
segundo Rubim (2007, p. 11), a palavras como: “autoritarismo, carater tardio,
descontinuidade, desatengao, paradoxos, impasses e desafios”.

Nos governos que antecederam a Lula, tanto nos oito anos de mandato do
Presidente Fernando Henrique Cardoso (FHC) - 1995 a 2002, quanto dos governos
anteriores, predominava a visdo de Estado minimo, acompanhada pela politica de
incentivo fiscal que reforcavam a submissdo da cultura a logica do mercado
(BARBALHO, 2007), a qual foi sustentada pela énfase na renuncia fiscal.

Nesse panorama histérico brasileiro mais recente, abrangendo as ultimas
décadas do século XX e inicio do século XXI, vé-se o surgimento das leis de
incentivos fiscais que se tornaram o principal foco das politicas culturais e 0 modo
predominante de se pensar o financiamento da cultura nacional.

A gestao do Presidente José Sarney (1985 a 1990) é marcada pela criacdo do
Ministério da Cultura (MinC), em 1985. Até entdo, a cultura era gerida no interior do
Ministério da Educacdo e Saude e posteriormente no Ministério da Educacéo e
Cultura (MEC). Como afirma Reis (2008),

Somente em 1970 é criada uma primeira estrutura no governo
federal inteiramente responsavel por tratar de questdes culturais — o
Departamento de Assuntos Culturais (criado pelo Decreto n® 66.296,
de 03/03/1970), vinculado ao MEC, posteriormente substituido pela
Secretaria de Assuntos Culturais que foi transformada em Secretaria
de Cultura em 1981, ainda atrelada ao Ministério da Educacdo e
Cultura (REIS, 2008, p. 25).

2O Ministério da Cultura esteve sob gestéo de Gilberto Gil no periodo de 2003 a 2008.
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Um ano apos a criacdo do Ministério, foi implantada a primeira lei de
incentivos fiscais brasileira, recebendo o nome de Lei Sarney. Esse tipo de
mecanismo politico estabelece uma relagé@o entre poder publico e setor privado, em
que o primeiro abdica de parte dos impostos devidos pelo segundo, que em
contrapartida deve investir recursos proprios na promocao de determinado produto
cultural (BARBALHO, 2007).

No governo subsequente, comandado pelo Presidente Fernando Collor (1990
a 1992), o Ministério da Cultura foi extinto junto com diversos de seus 6rgdos®,
muitos de seus funcionarios foram colocados em disponibilidade, diversos
programas e projetos foram suspensos e a Lei Sarney, que apresentava problemas
na forma de aplicacdo, também foi revogada (CALABRE, 2007).

Esse mesmo governo promulga, em Dezembro de 1991, a Lei n° 8.313 que
instituia o Programa Nacional de Apoio a Cultura. Calabre (2007) explica que “a
nova lei, que ficou conhecida como Lei Rouanet, era um aprimoramento da Lei
Sarney e comecou, lentamente, a injetar novos recursos financeiros no setor atraves
do mecanismo de renuncia fiscal” (CALABRE, 2007, p. 94).

Em 1992, j& com o governo de Itamar Franco, é recriado o Ministério da
Cultura, periodo também de recriacdo da FUNARTE e criacdo da Lei do Audiovisual
(1993). Calabre (2007) destaca que nesse momento tinha inicio o processo da
conformacao de uma nova politica, com destaque para as leis de mercado e onde o
Ministério tinha cada vez menos poder de interferéncia.

Silva e Dutra (2012) sentenciam que

No Brasil, a quase auséncia do Estado caracterizou as politicas
publicas de cultura no periodo da redemocratizagdo. Deste, o
governo FHC herdou, e deu continuidade, ao modelo das Leis de
Incentivo (LI), em que as organizac¢des privadas detém o direito de
decidir como serao utilizados os recursos publicos. Sustentando-se
no argumento falacioso — porque trata como bem cultural s6 o que é
mercadoria de consumo de massa — de que juizos sobre bens
culturais sdo subjetivos, sujeitos a gostos pessoais e que, portanto,
nenhum agente publico pode leva-lo adiante sem violar os principios
da moralidade e da impessoalidade, os formuladores do modelo das
LI defenderam a substituicdo do Estado pelo suposto equilibrio
resultante da mao invisivel do mercado cultural. Assim, o Estado

¥ Nesse periodo a FUNARTE (Fundagcao Nacional das Artes) foi transformada em Instituto Brasileiro
de Arte e Cultura (IBAC).
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cedeu sua funcao promotora de ac¢des culturais a iniciativa privada e,
simultaneamente, abandonou a inanicdo e ao sucateamento 0s
equipamentos e as instituicbes publicas ja existentes (SILVA e
DUTRA, 2012, p. 1-2).

Assim, com a gestdo do Ministro Francisco Weffort (1995-2002), no periodo
de FHC, tem-se a consagracdo do modelo que transferia para a iniciativa privada,
através da lei de incentivo, o poder de decisdo sobre quem deveria ou ndo receber
recursos publicos incentivados.

Calabre (2007) enfatiza também que a Lei Rounet se tornou um importante
instrumento de marketing cultural das empresas patrocinadoras e foi, ao longo do
tempo, sofrendo alteragbes que subvertiam o projeto inicial de conseguir parceria da
iniciativa privada em investimentos da area.

O resultado disso, segundo essa autora, € a aplicacdo de recursos publicos a
partir da l6gica do setor privado, além da concentragcdo na aplicacdo desses

recursos:

Um pequeno grupo de produtores e artistas renomados sdo os que
mais conseguem obter patrocinio. Por outro lado, grande parte desse
patrocinio se mantém concentrado nas capitais da regido sudeste. As
areas que fornecem aos seus patrocinadores pouco retorno de
marketing s&o preteridas, criando também um processo de
investimento desigual entre as diversas areas artistico-culturais,
mesmo nos grandes centros urbanos (CALABRE, 2007, p. 94).

Apesar dessa lei permanecer sem alteragdes no Governo Lula (2003 - 2010),
foi nesse momento onde iniciaram-se mudancas significativas no cenario das
politicas culturais brasileiras, embora no campo econémico esse governo ainda
mantivesse tendéncias neoliberais, oriundas das gestdes passadas.

Nesse periodo, com Gilberto Gil assumindo o Ministério da Cultura, inicia-se a
ampliacdo do conceito de cultura, a formulacdo e implementacdo de politicas
publicas que estimulassem acdes de promocdo da diversidade, incluindo a
pluralidade cultural do pais, na tentativa de compreender as demandas de setores

especificos.

A proposta realizada pelo governo de Lula quando assume a
presidéncia em 2003 se diferencia, justamente, pela intencdo de
implantar um modelo de gestdo tendo o Estado mais presente e
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participativo na sociedade, especialmente quando comparado a
politica de “Estado-minimo” defendida pelos governos anteriores
influenciados pela perspectiva neoliberal nos anos de 1980 e 1990
(periodo referente principalmente aos governos Collor e FHC). Esse
modelo proposto por Lula incluia um Estado mais presente, também,
no setor cultural, na tentativa de romper com a histdrica falta de
politicas e planos a médio e longo prazo no pais (REIS, 2008, p. 27).

Como eixo estratégico dessa gestdo, a cultura passa a ser considerada em
sua dimensdo antropolégica, econdmica e simbdlica da existéncia social brasileira
(GIL; FERREIRA, 2013). O ex-ministro Gilberto Gil define a cultura, na perspectiva

do seu Ministério, como

usina de simbolos de cada comunidade e de toda a nacdo. Como
eixo construtor de nossa identidade, permanentemente alimentada
pelos encontros entre as multiplas representacdes do ser brasileiro e
da diversidade cultural do planeta. Como espaco de realizagdo da
cidadania e superacgédo da desigualdade (GIL; FERREIRA, 2013, p.
360).

A mudanca na compreensdo e no conceito de cultura possibilitou uma nova
maneira de pensar politicas publicas para a area. Juca Ferreira, Ministro da Cultura

no periodo de 2008 a 2010, explica essa alteracao:

Cultura para nos, ndo é so6 arte. Cultura é toda produgéo simbdlica do
povo brasileiro. Tudo que tenha significado, além de sua
funcionalidade, passa a se inserir no mundo da cultura. Esse nao é
um conceito novo. Nova € a incorporacdo deste conceito pelo Estado
brasileiro (GIL; FERREIRA, 2013, p. 460).

E interessante relacionar essa perspectiva do MinC sobre as dimensdes da
cultura com a explicacdo de Isaura Botelho (2001) sobre a noc¢éo de cultura a partir
de duas perspectivas: uma antropoldgica e outra socioldgica. Ela considera que, em

termos de politicas publicas,

a distincdo entre as duas dimensdes € fundamental, pois tem
determinado o tipo de investimento governamental em diversos
paises, alguns trabalhando com um conceito abrangente de cultura e
outros delimitando o universo especifico das artes como objeto de
sua atuagdo. A abrangéncia dos termos de cada uma dessas
definicbes estabelece os parametros que permitem a delimitacdo de
estratégias de suas respectivas politicas culturais (BOTELHO, 2001,
p. 74).
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Botelho esclarece que na perspectiva antropolégica,

a cultura se produz através da interacdo social dos individuos, que
elaboram seus modos de pensar e sentir, constroem seus valores,
manejam suas identidades e diferencas e estabelecem suas rotinas.

BN

Desta forma, cada individuo ergue a sua volta, e em funcdo de
determinac¢des de tipo diverso, pequenos mundos de sentido que lhe
permitem uma relativa estabilidade (BOTELHO, 2001, p. 74).

Por outro lado, a cultura compreendida por sua visdo sociologica

€ uma producdo elaborada com a intengdo explicita de construir
determinados sentidos e de alcangar algum tipo de publico, através
de meios especificos de expressdo. (...) refere-se a um conjunto
diversificado de demandas profissionais, institucionais, politicas e
econbmicas, tendo, portanto, visibilidade em si propria. Ela compde
um universo que gere (ou interfere em) um circuito organizacional,
cuja complexidade faz dela, geralmente, o foco de atencdo das
politicas culturais, deixando o plano antropolégico relegado
simplesmente ao discurso. (...) trata-se de um circuito organizacional
que estimula, por diversos meios, a produgdo, a circulacdo e o
consumo de bens simbdlicos, ou seja, aquilo que 0 senso comum
entende por cultura (BOTELHO, 2001, p. 74).

Botelho afirma ainda que, na visédo socioldgica, trata-se de expressao artistica
em sentido estrito, inscrevendo-se ai tanto a producao de carater profissional quanto
amadora. A autora acredita que o fato de se estar diante de um universo
institucionalizado, torna-se um campo privilegiado pelas politicas culturais, por
possuir uma maior visibilidade

Em contrapartida, Isaura Botelho continua dizendo que para a cultura,
compreendida em sua perspectiva antropolégica, ser assimilada por uma politica, é
preciso que haja uma reorganizacdo das estruturas sociais e uma distribuicdo de
recursos econdémicos.

Para a autora, é necessario penetrar no circuito mais organizado socialmente,
0 que caracteriza a dimensao sociolégica, o que sé é possivel a partir de “uma
articulagéo das pessoas diretamente interessadas, unindo demandas dispersas em
torno de objetivos comuns, formalizando-as de modo a dar essa visibilidade ao

impalpavel, em torno de associagdes de tipos diversos” (BOTELHO, 2001, p. 75).



28

Como visto anteriormente, a cultura no governo Lula buscou se aproximar a
visdo antropologica, numa perspectiva ampliada, a qual se articulam outras trés
dimensdes: simbdlica, cidadad e econdmica. Porém, a visdo antropoldgica defendida
pelo governo, de certo modo, difere do conceito trazido por Botelho, uma vez em
gue enfatiza as questdes econdmicas e mescla aspectos da dimenséo socioldgica,
COmo veremos a seguir.

Na abordagem do MinC, a dimensdo simbdlica esta relacionada as
necessidades e ao bem-estar do homem enquanto ser individual e coletivo,
considerando que todos os seres humanos tém a capacidade de criar simbolos.
Adota uma abordagem antropoldégica abrangente, se propondo a “cultivar’ as
infinitas possibilidades de criagdes simbodlicas, mantendo um olhar atento as
linguagens artisticas, mas reconhecendo e valorizando também outras
possibilidades de criagdo simbdlica, expressas em novas praticas artisticas e em
modos de vida, saberes e fazeres, valores e identidades (MINISTERIO..., 2012).

Juca Ferreira (2013) explica que o foco das politicas desse ambito é a
valorizacdo da diversidade, das expressfes e dos valores culturais, além da
qualificacéo e desenvolvimento das diversas linguagens artisticas.

A segunda dimenséo compreende a cultura como direito de cidadania, como
direito de todos os brasileiros. Desta maneira, “os direitos culturais devem ser
garantidos com politicas que ampliem o acesso aos meios de producdo, difuséo e
fruigdo dos bens e servigos culturais” (MINISTERIO..., 2012, p. 17).

Segundo Ferreira (2013), a palavra-chave da dimensdo cidada é
acessibilidade, é o respeito a regionalizagdo para que 0S recursos nao se
concentrem em dois ou trés estados ou regides do pais e que ndo estejam
disponiveis apenas para as atividades culturais de certos segmentos artisticos.

Por sua vez, a dimensdo econbmica traz a compreensdo de cultura como
parte constitutiva do novo cenario de desenvolvimento econdmico justo e
sustentavel. “Considera o potencial da cultura para gerar dividendos, produzir lucros,
emprego e renda, assim como estimular a formacédo de cadeias produtivas que se
relacionam as expressées culturais e & economia criativa” (MINISTERIO..., 2012, p.
18).
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Com base nessa tridimensionalidade, o Ministério buscava conduzir o0s
trabalhos de modo a valorizar a diversidade e a sociedade civil, fortalecendo os
mecanismos de participagdo social na formulagéo, implementacdo e avaliagdo das
acOes culturais (GIL; FERREIRA, 2013).

Apesar de ser nesse Governo Lula e na gestdo de Gilberto Gil que, pela
primeira vez, a participacdo social se torna um elemento de base na formulacdo de
politicas culturais, ndo podemos deixar de ressaltar que, ao analisarmos as praticas
e propostas das politicas culturais federais desses ultimos sete anos, estas ainda se
baseiam prioritariamente numa visdo econdmica. Isso se d& pelo foco na meta de
distribuicdo de verbas (ainda feita sem indicadores que mensurem as necessidades
de cada area), tentando atender as diferentes manifestacdes culturais, mas ainda
sem a construcao de programas e propostas de médio e longo prazos, que abranjam
de maneira mais eficiente a perspectiva antropolégica da cultura, na acepc¢éo
apontada por Botelho (2001).

Isso pode ser percebido nas discrepancias existentes entre os discursos e as
praticas. O Ministro Gilberto Gil (2013), em seu discurso de posse do primeiro
mandato, enfatizou que cabe ao Estado criar condicbes de acesso aos bens
simbdlicos a todas as pessoas, bem como proporcionar condicdes necessarias para
a criacdo e a producdo de bens culturais, além de promover o desenvolvimento
cultural da sociedade. Na sua perspectiva, 0 acesso a cultura é compreendido como
um direito basico da cidadania, assim como o direito a educac¢éo, a saude e a vida
num ambiente saudavel. Além disso, enfatiza que a diversidade interna € um dos
Nossos tracos identitarios mais nitidos.

Os discursos do Ministro Gilberto Gil, organizados em um livro publicado em
2013, apontam a diversidade na pauta das politicas culturais como o maior
patrimdnio nacional, porém, de fato, o que observamos ao longo do tempo, por meio
das acbes implantadas pelo MinC, com foco maior nos editais, é que isso ndo sai do
plano das inten¢des e desejos.

Como ja afirmou Rubim (2007), ndo somente a diversidade, mas a propria
cultura é insistentemente negligenciada, sofrendo com a descontinuidade de

propostas e agOes. Esse quadro agravou-se, a partir das mudancas ministeriais
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ocorridas no governo da Presidenta Dilma Russeff, com os mandatos das Ministras
Ana de Holanda (2011-2012) e a atual, Marta Suplicy (2012-atual).

Como foi amplamente divulgado, o inicio da gestdo Gil foi marcada por uma
reformulac&o na estrutura administrativa do MinC e pela articulagdo desse Ministério
junto a diversos segmentos da area artistica e da sociedade em geral. Foram
criadas as secretarias de Politicas Culturais, de Articulagdo Institucional, de
Programas e Projetos Culturais, a de Fomento a Cultura e a Secretaria da
Identidade e da Diversidade Cultural (SID*), dentre outras, sendo esta Ultima a que
mais nos interessa nesta investigacao.

A SID foi criada a fim de promover e apoiar as atividades de incentivo a
diversidade e ao intercambio cultural como meio de promocéo a cidadania e abriga
0s programas relacionados as questdes das pessoas com deficiéncia, a comunidade
LGBT, comunidades populares, areas transversais ao segmento cultural (cultura e
salde; cultura e trabalho; etc) e outras que, anteriormente, ndo eram contempladas
devidamente nas politicas culturais, bem como em nenhuma area especifica.

Para Calabre,

a diversidade cultural coloca em pauta a questdo da democratizagéo
cultural. Um processo continuo de democratizacdo cultural deve
estar baseado em uma visdo de cultura como forga social de
interesse coletivo, que ndo pode ficar dependente das disposi¢cdes do
mercado. Numa democracia participativa a cultura deve ser encarada
como expressdo da cidadania, um dos objetivos do governo deve
ser, entdo, o da promocado das formas culturais de todos os grupos
sociais, segundo necessidades e desejos de cada um, procurando
incentivar a participacdo popular no processo de criagdo cultural,
promovendo modos de autogestdo das iniciativas culturais
(CALABRE, 2007, p. 102).

Calabre (2007) destaca, nesse periodo, as discussfes em torno de alteracdes
na Lei Rouanet™, por meio de féruns, com a participacéo dos segmentos artisticos e

" Em 2011, na gestdo Ana de Holanda no Ministério da Cultura, ocorreu o processo de integragédo

da Secretaria da ldentidade e da Diversidade Cultural com a Secretaria da Cidadania Cultural,
transformando-se no que hoje conhecemos como Secretaria da Cidadania e Diversidade Cultural
(SCDC), sob a responsabilidade de Marcia Rollemberg.

Apenas em 1° de Julho de 2013 foram publicadas mudancas efetivas que readequam
procedimentos para apresentagdo, recebimento, analise, aprovagao, execucao, acompanhamento
e prestacdo de contas de propostas que recebem incentivo via Lei Rouanet. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset_publisher/OiKX3xIR9iTn/content/lei-rouan-
1/10895>. Acesso em: 16 dez 2013.
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sociedade em geral, a fim de avaliar a importancia, aplicacéo e resultados dessa Lei.
Como uma dessas ac¢les, podemos destacar os seminarios Cultura para Todos, cujo
principal objetivo era o de receber contribuigcbes para uma futura reformulacéo dessa
lei de incentivo a cultura (CALABRE, 2012).

Essa autora considera que naquele momento iniciavam os primeiros dialogos
entre o Ministério e a sociedade civil, que viriam a ser fundamentais na construcao
das politicas publicas especificas para diversos segmentos da sociedade, assim
como as politicas setoriais das variadas linguagens artisticas.

Sobre isso, Isaura Botelho (2007) chama a atencdo também para a criacao
das Céamaras Setoriais correspondentes as diversas expressdes artisticas que
tiveram importante papel na discusséo sobre as diretrizes politicas e planos de acéo
de cada setor, tendo propiciado “pela primeira vez na histéria da gestéo federal de
cultura, a participacdo da sociedade civil no processo de definicdo do conjunto de
metas e ag¢des a serem priorizadas por essas politicas setoriais” (BOTELHO, 2007,
p. 130).

Foi dentro dessa instancia, com representantes da sociedade civil de
diferentes regibes do Brasil que se iniciou, pela primeira vez, discussbes mais
articuladas para a construcdo de politicas publicas para a area da cultura, como

veremos na proxima parte deste capitulo.

1.1 APROXIMACOES COM A SOCIEDADE CIVIL E SETORES ESPECIFICOS
PARA CONSTRUGAO DE POLITICAS PUBLICAS CULTURAIS E O SISTEMA
NACIONAL DE CULTURA.

Um dos principais projetos desenvolvidos no governo Lula para a area cultural
foi a proposta de um Sistema Nacional de Cultura (SNC)*, que surge, em 2002,
ainda no programa de governo de sua candidatura a presidéncia da Republica.
Essa proposta intitulada “A Imaginacao a Servigo do Brasil”’, € considerada pioneira
como plataforma de governo na histéria politica brasileira, na area cultural (COSTA,
2012).

* Na gestdo Lula foram desenvolvidos outros programas de relevancia para a area cultural no pais,

como por exemplo, o Cultura Viva com seus Pontos de Cultura. Porém, ao longo dessa
dissertacao, terdo destaque 0s projetos que mais se aproximam dos interesses da pesquisa.
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A ideia baseava-se no modelo do Sistema Unico de Satde (SUS) para “tentar
dar, guardadas as devidas proporcbes e peculiaridades da gestdo -cultural,
efetividade, continuidade e permanéncia as politicas culturais” (COSTA, 2012, p.
22).

A experiéncia do SUS mostrou que o estabelecimento de principios e
diretrizes comuns, a divisdo de atribuicdes e responsabilidades entre
os entes da federacdo, a montagem de um esquema de repasse de
recursos e a criacdo de instancias de controle social asseguram
maior efetividade e continuidade das politicas publicas
(MINISTERIO..., 2010, p. 36).

O Sistema Nacional de Cultura tem como principal objetivo as relacdes
intergovernamentais, com base num modelo que retne a sociedade civil e os entes
federativos da Republica - Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios - para a
efetivacdo dos direitos culturais em ambito nacional, de forma articulada com seus
respectivos sistemas de cultura, organizados de forma autbnoma e em regime de
colaboracéo.

A Emenda Constitucional n°® 71, promulgada em 29 de novembro de 2012,

acrescenta a Constituicdo Federal o artigo 216-A que define o SNC como

um processo de gestdo e promocao conjunta de politicas publicas de
cultura, democréticas e permanentes, pactuadas entre os entes da
Federagdo e a sociedade, tendo por objetivo promover o
desenvolvimento humano, social e econdmico com pleno exercicio
dos direitos culturais (BRASIL, 2012).

De forma descentralizada e participativa, o Sistema Nacional de Cultura rege-
se por principios como: diversidade das expressfes culturais; universalizacdo do
acesso aos bens e servigos culturais; cooperacdo entre os entes federados, 0s
agentes publicos e privados atuantes na area cultural; transversalidade das politicas
culturais; democratizacdo dos processos decisorios com participacdo e controle
social; descentralizacéo articulada e pactuada da gestéo, dos recursos e das agoes,
entre outros.

Na apresentagcdo do documento “Estruturacdo, Institucionalizacdo e

Implementacdo do Sistema Nacional de Cultura”®, publicado pelo MinC, em 2010,
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Juca Ferreira, entdo Ministro da Cultura, afirma que tanto o Sistema Nacional de

Cultura, quanto o Plano Nacional de Cultura (PNC)

se inserem na construcao de um marco legal para a area da cultura,
que fortalecera a capacidade do Estado de realizar acdes que
valorizem nossa diversidade, garantam o direito de todos os
brasileiros a cultura e concretizem o potencial desse setor para o
nosso pais (MINISTERIO..., 2010, p. 9).

O Plano Nacional de Cultura é um dos elementos constitutivos!’ do SNC e

suas macro diretrizes sdo a plataforma desse Sistema (COSTA, 2012).

Com relagéo ao Sistema Nacional de Cultura (SNC), o Plano prevé a
adesdo voluntaria dos municipios e estados e o0 consequente
repasse de recursos, preferencialmente, através de um fundo
municipal de cultura, que deve ser acompanhado e fiscalizado pelo
Conselho de Cultura (estadual e municipal). Os entes federados que
aderirem ao PNC devem fornecer informagbes regulares para a
atualizacdo do Sistema Nacional de InformagBes e Indicadores
Culturais, que sera construido pelo Ministério da Cultura (CALABRE,
2013, p. 29).

O PNC esta previsto no artigo 215 da Constituicdo Federal, criado pela Lei n°

12.343/2010, e é definido como um conjunto de principios, objetivos, diretrizes,

estratégias e metas que devem orientar o poder publico na formulacédo de politicas

culturais, com metas previstas até 2020.

Contudo, este ndo é o primeiro Plano Nacional de Cultura do pais. Em 1975,

0 entdo Conselho Federal de Cultura, sistematizou uma politica cultural em nivel

federal, formalizando um conjunto de diretrizes para o setor (BOTELHO, 2007),

configurando a Politica Nacional de Cultura, e se tornando o primeiro plano de acgéo

governamental, no Brasil, que trata de principios norteadores de uma politica cultural

(BARBALHO, 2007).

7 Os elementos constitutivos do Sistema Nacional de Cultura gue devem ser instituidos nos entes
federados, sdo: Orgdos Gestores da Cultura; Conselhos de Politica Cultural; Conferéncias de
Cultura; Planos de Cultura; Sistemas de Financiamento a Cultura; Sistemas Setoriais de Cultura
(quando pertinente); Comissées Intergestores Tripartite e Bipartites; Sistemas de Informacgbes e
Indicadores Culturais e Programa Nacional de Formagdo na Area da Cultura (MINISTERIO...,

2011).
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O Plano Nacional de 1975 compreendia a diversidade cultural do pais
contribuindo para a unidade nacional. Ndo devemos esquecer que nesse periodo
estavamos submetidos ao Regime Militar e toda compreensdo sobre nacionalidade,
nessa Politica Nacional de Cultura, se embasava numa perspectiva essencialista
(REIS, 2008).

Isso quer dizer que se aspirava preservar, entre outras coisas, a originalidade,
genuinidade, peculiaridade, tradicdo e consciéncia nacional, “bem como reprimir as
manifestagbes culturais que n&do compartihavam com as idéias dos grupos
dominantes desses periodos” (REIS, 2008, p. 9), além de ansiar proteger a cultura
nacional dos valores estrangeiros impostos pelos meios de comunicacdo de massa
e pela industria cultural, como ditavam as normas da Ideologia de Seguranca
Nacional (BARBALHO, 2007).

De maneira diferente, o Plano Nacional de Cultura, elaborado no governo
Lula, se propde a compreender a diversidade numa relacdo intercultural, ndo de
forma universalizada, mas respeitando as especificidades e peculiaridades de cada
regido e segmento social.

Segundo os documentos oficiais, 0 PNC busca atender as demandas culturais
correspondentes a diversos grupos em todas as situacdes econémicas, localizacdes
geograficas, origens étnicas, faixas etarias e demais situacdes identitarias, o que
abrange também as pessoas com deficiéncia.

A elaboracéo do Plano Nacional de Cultura foi supervisionada pelo Conselho
Nacional de Politca Cultural (CNPC'®), criado em 2005. Aqui abordarei
prioritariamente 0s espacos da representacdo da sociedade civil, via
Camaras/Colegiados e as conferéncias.

Na estrutura do Sistema Nacional de Cultura, as Camaras Setoriais de
Cultura (atualmente Colegiados Setoriais®) foram criadas em 2004, como 6rg&os

consultivos vinculados ao CNPC. Se constituem como instancias de dialogo entre

80 Conselho Nacional de Politica Cultural é uma instancia deliberativa do Ministério da Cultura,

criada para colaborar na formulacdo de politicas publicas e na articulacdo entre os governos
federal, estaduais e municipais e a sociedade civil.

A estruturac@o do Sistema Nacional de Cultura implicou na mudanca de Camaras Setoriais para
Colegiados Setoriais, quando se oficializou dentro do organograma do governo, em ocasido da
publicacao que institucionalizou o Conselho Nacional de Politicas Culturais e os Colegiados.

19
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entidades governamentais e representantes dos segmentos artisticos como Danca,
Musica, Teatro, Artes Visuais, Literatura, Circo, entre outros, coordenados pela
FUNARTE e MinC.

No caso da Dancga, especificamente, vale ressaltar que, como afirma Matos
(2011), a principio, a Camara de Danca ndo havia sido prevista no organograma do
MinC, e sim a de Artes Cénicas, mas com a articulacédo da classe de Danca, em todo
0 pais, foram realizados manifestos solicitando a separacdo da Camara de Teatro e
Danca, para que cada &rea pudesse apontar suas especificidades. Essa
reivindicagéo foi acatada pelo entdo secretario-executivo Juca Ferreira.

Vale lembrar que a instituicdo desse espaco de representacdo da danca so foi
possivel porque a categoria ja se articulava mesmo sem a parceria do poder publico,
tendo instituido em 2001, o Forum Nacional de Danca e em seguida os foéruns
regionais que passaram a ser reconhecidos pelas instancias governamentais como
representacdes da classe® (MATOS, 2011).

A composicdo das Camaras Setoriais se deu a partir de consulta publica.
Inicialmente, foi composta parcialmente por indicagcédo da classe e a outra parte por
“especialistas” escolhidos pela prépria FUNARTE, agregados a representantes
governamentais. Apenas quando se constituiu como Colegiado, em 2008, passou a
ser composta via eleicao.

A Camara Setorial de Danca constituiu-se, inicialmente, com representantes
da sociedade civil de diversos Estados brasileiros, representantes por areas de
atuacdo (Cadeia de Producdo da Danca, Formacdo, Difusdo, Producao,
Consumo/Formacgédo de Publico, Politica Cultural e Articulacdo e Questbes
Trabalhistas) e do poder publico com representantes do MinC e convidados
eventuais de Ministérios com acfes transversais: Trabalho, Educacdo, Relacbes
Exteriores, etc. (CAMARA, 2011).

A partir do didlogo permanente entre os representantes da danca brasileira e

poder publico, o trabalho da Camara possibilitou o inicio das discussdes sobre a

% Essa articulagéo, inicialmente, foi motivada pela atuacdo do CONFEF — Conselho Federal de
Educagédo Fisica, criado em 1998, que tentou restringir o campo de acdo dos profissionais da
Danca e subjuga-los as suas demandas, considerando que € de sua responsabilidade a
fiscalizacdo do exercicio profissional em qualquer intervencdo profissional relativa as atividades
fisicas, compreendendo equivocadamente a Danca como modalidade da educacao fisica.
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cadeia produtiva do setor e apontou os primeiros caminhos para a elaboracao de
diretrizes e acdes para o seu desenvolvimento.

As reunides promovidas pela Camara Setorial fortaleceram a mobilizacdo da
classe, trouxeram a publico suas demandas e criaram um espaco até entdo inédito
para a construcao de politicas publicas na area de danca.

Em 2009, ja como Colegiado Setorial, houve a definicdo da primeira proposta
do Plano Nacional da Danca®! (PND), criado para fazer parte do Plano Nacional de
Cultura (PNC) e que serviria de base para a implantagdo de politicas culturais de
protecdo e promocéao da diversidade da danca brasileira.

A elaboracdo do PND teve como pressuposto atender as demandas
de todas as manifestacdes artisticas de danca, valorizando a
producdo brasileira em sua diversidade estética e levando em
consideragdo seus diferentes contextos regionais, sociais,
econdmicos, politicos e artisticos (CAMARA, 2011, p. 260).

Segundo Matos (2011), um dos resultados mais significativos da participacao
da Danca nas instancias consultivas governamentais refere-se, justamente, a
constituicdo desse Plano Setorial da Danga (PSD).

Em 2010, esse documento foi readequado aos cinco eixos do Plano Nacional
de Cultura (Estado, Diversidade, Acesso, Desenvolvimento Sustentavel e
Participacdo Social), prevendo propostas estruturadas em diretrizes e acoes, a
serem implementadas ao longo dos 10 anos seguintes, que foram articuladas aos
temas: Gestdo e Politicas Culturais em Danca; Economia e Financiamento da
Danca; Formacdo em Danca e de Publico; Pesquisa, Criacdo e Producdo em Danga;
Difusado e Circulacdo de Danca; Registro e Memoria da Danca.

Os cinco eixos do PSD que estdo relacionados aos eixos do PNC,
apresentam “diretrizes e agbdes que, de uma forma geral, indicam a necessidade de
desenvolvimento de programas continuados para a area, com avaliacao
sistematizada e transparéncia no uso de recursos publicos” (MATOS, 2011, p.40).

No entanto, se forem observadas atentamente as diretrizes e a¢des propostas

nesse Plano Setorial da Danca, ndo se encontra nenhum ponto referente a producéao

%! posteriormente, o nome desse Plano foi modificado para Plano Setorial da Danca (PSD).
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de artistas com deficiéncia ou até mesmo referente as questdes de acessibilidade do
publico com deficiéncia para fruicdo da producdo em danca no Brasil, nem mesmo
nos eixos da Diversidade e do Acesso que a principio dialogam mais diretamente
com os interesses dessa pesquisa.

A participacdo e a representacdo das pessoas com deficiéncia devem estar
asseguradas em todos os espacos e niveis de dialogos, mas isso depende também
de uma posicdo mais ativa e participativa desse segmento nas instancias
deliberativas como os Conselhos Estaduais e Municipais de Cultura, Colegiados,
etc.

Uma segunda instancia de participacdo social mais ampla, presente na
estrutura do Sistema Nacional de Cultura, refere-se as conferéncias. A primeira
Conferéncia Nacional de Cultura (CNC) foi realizada em 2005, ap0s a realizacdo das
conferéncias estaduais e municipais.

As conferéncias tém por objetivo promover o didlogo junto a sociedade civil,
fornecendo elementos, contribuicbes e diretrizes para a elaboracdo de politicas
publicas nos diversos niveis e areas de governo.

Os resultados obtidos na 12 CNC foram as contribui¢des iniciais para o Plano
Nacional de Cultura, passando em seguida por varias consultas populares,
agregando colaboracfes diversas e, por fim, sendo aprovado pelo Legislativo
Federal, para tornar-se lei em dezembro de 2010 (CALABRE, 2012).

Foram previstas revisdes periddicas, tendo como objetivo a atualizacdo e o
aperfeicoamento de suas diretrizes e metas, com participacdo do CNPC e
representantes do poder publico e sociedade civil. A primeira devera acontecer ap0s
quatro anos da promulgacao dessa lei, ou seja, ainda neste ano de 2014.

Para alcancar os objetivos do PNC, foram estabelecidas 53 metas, criadas

para facilitar uma

visdo mais concreta do Plano e o cenario desejado para 2020,
levando em conta a capacidade de execucdo de politicas publicas
dos governos federal, estaduais, distrital e municipais, assim como a
participacdo da sociedade civil organizada (MINISTERIO..., 2012, p.
152).
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Observando mais atentamente o documento com as metas do Plano Nacional
de Cultura, previstas até o ano de 2020, publicado pelo Ministério da Cultura, em
2012, percebemos que a acessibilidade e/ou deficiéncia/mobilidade reduzida
encontram-se relacionadas apenas a dimenséao cidada, justo aquela que entende a
cultura como um direito basico do cidadéo.

Como garantia desses direitos registra-se, para a questao da acessibilidade, a
intencdo de uma melhora significativa na infra-estrutura cultural dos municipios
brasileiros. Isso significa que deverdo estar previstos mais equipamentos e
acessibilidade garantida para as pessoas com deficiéncia em instituicdes culturais
como teatros, cinemas, centros culturais, bibliotecas, museus e arquivos e estes
espacos equipados com gestores mais capacitados e qualificados para atender esse
publico (MINISTERIO..., 2012).

A meta 29 do PNC foi a Unica criada especificamente para o publico com
deficiéncia e refere-se a adaptacdo em 100% das bibliotecas publicas, museus,
cinemas, teatros, arquivos publicos e centros culturais atendendo aos requisitos
legais de acessibilidade e desenvolvendo acdes de promocao da fruicdo cultural por
parte das pessoas com deficiéncia.

No entanto, € possivel analisar através do indice remisso do documento, que
outras metas estao relacionadas as palavras “deficiéncia e acessibilidade”, mesmo
nao constando expressamente em seus textos, como a Meta 3 (cartografia da
diversidade das expressdes culturais realizada em todo o territério brasileiro); Meta
34 (50% de bibliotecas publicas e museus modernizados) e Meta 45 (450 grupos,
comunidades ou coletivos beneficiados com a¢des de Comunicacéo para a Cultura).

Como visto, a producdo cultural das pessoas com deficiéncia ainda ndo esta
efetivamente contemplada em documentos como esses Planos. Embora, esteja
integrada ao que o Governo entende como Diversidade Cultural e tenha sido um dos
principais temas da “Oficina Nacional de Indicagcao de Politicas Publicas Culturais

n22

para a Inclusdo de Pessoas com Deficiéncia’*, de onde sairam sugestdes de

diretrizes para aplicacdo no Plano Nacional de Cultura.

2 Esta tematica serd devidamente aprofundada no segundo capitulo, cf. A GENTE TOMA A

INICIATIVA: ACOES POLITICAS DIRECIONADAS PARA A PESSOA COM DEFICIENCIA, p. 62.
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A auséncia de profissionais e/ou pesquisadores da area da deficiéncia em
comissoes de avaliacdo, curadoria ou em espacos como os Colegiados provoca o
afastamento deste segmento em pautas de discussao e também uma compreensao
distorcida sobre sua producéo artistica.

Em se tratando da producdo artistica em danca, Correia (2007) acredita que a
conviccdo de que os corpos com deficiéncia ndo possuem padrdes apropriados para
dancar sustentam o apartheid que interdita a possibilidade de que a sua danca seja
encarada como aquela que produz conhecimento. Para ela, “a exploragdo de certa
imagem do corpo deficiente mostra a tendéncia em reduzir o seu discurso as
infindaveis queixas sobre a acessibilidade aos espacgos publicos” (CORREIA, 2007,
p. 71).

Exatamente o que aconteceu com as abordagens do Plano Nacional de
Cultura que ficaram restritas as questdes relativas a acessibilidade arquitetbnica e
comunicacional, desconsiderando a rica contribuicdo artistica das pessoas com
deficiéncia.

Correia (2007) adverte ainda que enquanto pensamentos hegemonicos se
expandem, surgem também significados, ideias, agrupamentos e rebelibes
contraditorias a esses pensamentos, porém a chance do pensamento hegemonico
passar a ser visto como ‘verdade oficial’ passa a ser inevitavel caso as agdes se
voltem para a normalizacéo.

Se o0 pensamento hegemonico toma como parametro a normalidade, portanto,
0s corpos nao deficientes, podemos pensar no corpo com deficiéncia que danca
como o “outro corpo”. Uma abordagem constante, inclusive, na midia que trata os
dancarinos com deficiéncia como “outros corpos na danga”, “especiais’,
“diferenciados”, etc. e sua produ¢ado como algo “extraordinario”.

O socidlogo Boaventura de Souza Santos (2010) acredita que existem linhas
abissais que “continuam a estruturar o conhecimento e o direito modernos e que sao
constitutivas das relacbes e interacdes politicas e culturais que o Ocidente
protagoniza no interior do sistema mundial” (SANTOS, 2010, p. 40).

O pensamento abissal consiste em distingfes visiveis e invisiveis e estas

ultimas
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sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a realidade
social em dois universos distintos: o universo “deste lado da linha” e
0 universo “do outro lado da linha”. A divisdo é tal que “o outro lado
da linha” desaparece enquanto realidade, torna-se inexistente, e é
mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir
sob qualquer forma de ser relevante ou compreensivel. Tudo aquilo
gue é produzido como inexistente é excluido de forma radical porque
permanece exterior ao universo que a propria concepgao aceite de
inclusédo considera como sendo o Outro (SANTOS, 2007, p. 1-2).

E continua,

0 pensamento abissal opera pela definicdo unilateral de linhas que
dividem as experiéncias, 0os saberes e 0s atores sociais entre os que
sdo Uteis, inteligiveis e visiveis (0s que ficam do lado de cé& da linha)
€ 0S que sao indteis ou perigosos, ininteligiveis, objetos de
supressao ou esquecimento (SANTOS, 2010, p. 20).

Entdo, o corpo com deficiéncia na danca é aquele que esta “do outro lado da
linha”, pois ndo tem técnicas especificas, € o sem lei, sem regras, e que, portanto,
precisa adaptar-se ao entendimento padrdo sobre o corpo hegeménico da Danca

que possui certo monopdlio dos saberes, ou seja, “este lado da linha”, pois

“do outro lado da linha, nao ha conhecimento real; existem crencas,
opinibes, magia, idolatria, entendimentos intuitivos ou subjetivos,
gue, na melhor das hipéteses, podem tornar-se objetos ou matéria-
prima para a inquiri¢gdo cientifica” (SANTOS, 2010, p. 34).

O outro lado da linha compreende uma grande variedade de experiéncias
desperdicadas, tornadas invisiveis e assim como seus autores, sem a possibilidade
de emersdo de suas singularidades. Assim, surgem questionamentos: Onde se
localiza a danca produzida por pessoas com deficiéncia? Na zona terapéutica,
artistica, social? De uma forma geral, no senso comum, ndo ha uma compreensao
clara de que lugar fala a pessoa com deficiéncia que produz arte.

Como “neste lado da linha”, em termos da Danca, tem regras, normas,
técnicas, padrbes previamente estabelecidos, “o0 outro lado” que ndo obedece a

essas caracteristicas, ndo pode ser considerado Danca, nem existe esta Danca, sdo
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muitas vezes vistos como os “selvagens” vivendo em “estado de natureza”, sem os
acordos estabelecidos.

Ao mesmo tempo, um grande equivoco encontrado refere-se ao
comportamento de alguns artistas com deficiéncia ao acreditarem que se
submetendo as exigéncias estéticas do padrdo estabelecido para a Danca, poderao,
um dia, passar para “este lado da linha”. Assim, eles se submetem a aproximacoes,
por exemplo, as linhas fixas de algumas técnicas, dos movimentos considerados
“belos”, do estimulo & comoc¢ado do publico, acreditando que, dessa forma, podem
alcancar maior visibilidade ou penetracéo na midia.

No fundo, por mais que busquem essa aproximacdo, ainda estardo
representando a antitese do que o pensamento hegeménico dita como verdade, pois
o corpo com deficiéncia ndo podera jamais corresponder fielmente a esse padréo.
Como a deficiéncia é uma marca (bioldgica, social e cultural) que caracteriza esse
individuo, essa nunca podera ser ignorada ou deixara de existir. Como pensar que
um dia estara “neste lado”, se seu corpo pertence “ao outro lado” e € impossivel
estar nos dois lados ao mesmo tempo?

Como explica Santos (2010),

A caracteristica fundamental do pensamento abissal é a
impossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha. Este lado da
linha sé prevalece na medida em que esgota o campo da realidade
relevante. Para além dela ha apenas inexisténcia, invisibilidade e
auséncia nao-dialética (SANTOS, 2010, p. 32).

No caso dos artistas com deficiéncia, a invisibilidade do “outro lado da linha”
se apresenta materializada, por exemplo, para o artista na falta de estrutura
acessivel nos espacos cénicos, coxias, camarins e palcos. Ali, n6s ndo existimos e
para podermos frequentar esses espagos, SOmos nGs que precisamos nos adaptar.
Caso contrario, continuamos nos guetos, em espacos exclusivos, reservados,
produzidos e garantidos com nossa ajuda.

Além disso, nossa producdo nao é vista como artistica e, sob outras tarjas, €
expurgada para areas relacionadas com o cuidado a saude ou incluséo social.

Momentaneamente, muitas vezes, para nao perdermos as chances de uma



42

paradoxal visibilidade — simultaneamente potencial e fragil, nos submetemos e
aceitamos, sem nos darmos conta, de que continuamos “no outro lado da linha”.

Vale ressaltar, que quando nos apropriamos da explicacdo do pensamento
abissal de Santos (2010), queremos mostrar que por meio dessa linha imaginaria de
divisdo territorial, mas muito real nas acdes cotidianas presentes no meio social, é
gerado um abismo que sempre apresenta mais perdas para o lado que se encontra
invisivel e € necessario pensar em acdes pods-abissais que possibilitem a emersao
desses sujeitos e 0 borramento dessas fronteiras.

A respeito de uma atitude que vise o protagonismo do artista com deficiéncia

em sua prépria producao, Teixeira (2011) acredita que

€ preciso que o corpo deficiente questione, que transmita e indague
sobre seu papel nas artes da danca contemporénea, que n&o
delegue essa funcéo a outrem e que assuma o trabalho e a vontade
de criar em cena. A formacdo ndo deve ocupar-se somente da
capacidade de dancar, e sim da promocéo do conhecimento sobre a
danca e do processo criativo envolvido no trabalho (TEIXEIRA, 2011,
p. 119).

Por isso, creio ser importante emergirem discursos de corpos coloniais, tanto
em Danca quanto na participagao politica. Aqui abordamos o colonial como “uma
metafora daqueles que entendem as suas experiéncias de vida como ocorrendo do
outro lado da linha e se rebelam contra isso” (SANTOS, 2010, p. 42).

N&o podemos entender corpos coloniais como corpos colonizados ou
submissos. Ao contrario, “corpos coloniais” sdo aqueles que nao se submetem aos
ditames de um pensamento hegemdnico, que se revoltam afirmando suas
potencialidades, conhecimentos e capacidades que a norma pretende excluir, negar.

Como ja foi comentado, em se tratando da danca, com padrBes corporais
ainda fortemente arraigados, podemos ver pessoas com deficiéncia que utilizam
esses padrdes, reforcando-os, para conseguir alguma visibilidade nesse universo.

Para Correia (2007), esse € um modo comum que perpassa a danca
construida com/por dancarinos com deficiéncia que chama atencdo para a
deficiéncia em detrimento de suas capacidades corporais, tornando-se uma danca

da deficiéncia, ndo do deficiente. “Tais performances, além de revelarem imagens de
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corpos subutilizados, comungam na sua predisposi¢ao a vitimizacdo” (CORREIA,
2007, p. 13).

Neste caso, diferentemente da abordagem dos corpos coloniais, trata-se sim
de corpos colonizados justamente porque mantém a tentativa de aproximagdo com
esteredtipos de corpos sem deficiéncia, como se estes fossem detentores de um
saber que é Unico e verdadeiro, ndo apenas na Danca.

Assim, para Santos (2010), a injustica social global esta intimamente ligada a
injustica cognitiva global e para que a luta por uma justica cognitiva global seja bem-
sucedida € necessario um pensamento pos-abissal que, como a ecologia de
saberes, “traz como premissa a ideia da diversidade epistemoldégica do mundo, o
reconhecimento da pluralidade de formas de conhecimento além do conhecimento
cientifico” (SANTOS, 2010, p. 54).

O autor chama atencdo também, que estd incorporada em nossos corpos
uma histéria e, na perspectiva de Santos, a mobilizacdo, hoje, exige razbes para se
mobilizar, ndo podendo haver hierarquia nas decisdes. As pessoas querem discutir
razbes e buscar razbdes para a mobilizacdo e € preciso discutir, ver onde
necessitamos criar novos conceitos, conceitos ndmades, lutar sempre contra o
reducionismo e fazer transgressoes.

Na minha perspectiva, a presenca das pessoas com deficiéncia em espacos
de discussbes artisticas e politicas deve contribuir para avancos nos debates sobre
a garantia de seus direitos, sair do lugar comum do discurso da inclusao,
construindo conhecimentos que contribuam, realmente, para uma mudanca na visao
sobre a deficiéncia e principalmente, para a efetivacdo de sua participacdo nos
meios sociais, culturais e politicos.

Para Matos (2012), no que se refere as questbes politicas, sociais e culturais
da deficiéncia, no Brasil, pode-se afirmar que ainda ha um predominio do modelo
médico, o que leva a patologizacdo da deficiéncia. Entretanto, a autora aponta que
se percebe na sociedade civil um movimento das pessoas com deficiéncia tentando
validar suas vozes, diminuir as relacdes hierarquicas de poder entre as pessoas com
e sem deficiéncia e transformar a realidade atual.

O engajamento politico das pessoas com deficiéncia, adotando uma atitude

mais ativa e participativa nas discussdes a seu respeito, vem possibilitando
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mudancas significativas ndo apenas ligadas aos seus direitos quanto a prépria
concepcao da deficiéncia, numa busca pela reducdo das desigualdades e
equiparacdo das oportunidades, em instancias legais tanto em ambito nacional

guanto internacional.
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2 A GENTE TOMA A INICIATIVA: ACOES POLITICAS DIRECIONADAS PARA
A PESSOA COM DEFICIENCIA

A gente quer inteiro e ndo pela metade
(Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e Sergio Brito, 1987)

A partir do século XX, inicia-se de forma mais enfatica a luta das pessoas com
deficiéncia para garantirem seus direitos a participacdo ativa na vida social,
econdmica e politica a qual estado inseridas.

Nos EUA, por exemplo, registram-se protestos desde a década de 30, para
direitos trabalhistas e, posteriormente, na década de 50, veteranos de guerra fizeram
manifestacbes pro-ambientes sem barreiras, 0 que gerou normas americanas de
acessibilidade em edificacdes (SASSAKI, 2007).

Ainda neste pais e no Reino Unido, a década de 70 caracteriza-se como um
periodo fundamental para o movimento das pessoas com deficiéncia, com o advento
dos Disability Studies® em diversas areas de conhecimento, como as ciéncias
sociais, humanas e a medicina, por exemplo.

E neste periodo que ativistas dos direitos das pessoas com deficiéncia
defendiam que a deficiéncia ndo deveria ser compreendida dentro de patologias
individuais que necessitam de cuidados meédicos e de cura, mas que a deficiéncia é
um fenémeno fundamentalmente social (AUSLANDER; SANDHAL, 2005), sem
esquecer sua dimensao cultural e politica.

Os Disability Studies trouxeram a compreensao da deficiéncia ndo somente
pelo viés fisico e biolégico, mas também pelas barreiras sociais, arquitetonicas,
comunicacionais e atitudinais.

O Relatério Mundial sobre a Deficiéncia®* compreende que essas alteracdes

2 Disability Studies — Estudos sobre a Deficiéncia (traduc&o nossa).
* O Relatério Mundial sobre a Deficiéncia foi produzido pela Organizacdo Mundial da Sadde e pelo
Banco Mundial, em 2011 e publicado no Brasil em 2012.
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sdo estimuladas em grande parte pela organizacdo das pessoas que
possuem alguma deficiéncia, e pela crescente tendéncia de se
encarar a deficiéncia como uma questdo de direitos humanos.
Historicamente, as pessoas com deficiéncia tém em sua maioria sido
atendidas através de solugbes segregacionistas, tais como
instituicbes de abrigo e escolas especiais. Agora, as politicas
mudaram em prol da comunidade e da inclusdo educacional, e as
solucbes focadas na medicina deram lugar a abordagens mais
interativas (SECRETARIA..., 2012, p. 3).

Enquanto o modelo médico entende a deficiéncia pelas questdes fisicas e
bioldgicas, o modelo social da deficiéncia refuta a ideia de que a deficiéncia € um
problema individual e compreende que a sociedade tem responsabilidade pelas
desvantagens encontradas pelas pessoas com deficiéncia.

Estudiosos do modelo de construgdo social tém demonstrado que o
significado e os discursos sobre deficiéncia mudam ao longo do tempo de acordo
com fatores culturais, religiosos, politicos, arquitetdnicos, atitudinais e econémicos
(AUSLANDER; SANDHAL, 2005).

No ambito do Brasil, contudo, Diniz (2007) acredita que a deficiéncia ainda
ndo se liberou da autoridade biomédica e que continua sendo considerada uma
tragédia pessoal, e ndo uma questao de justica social.

Essa abordagem é facilmente comprovada, bastando apenas circular pelas
ruas e observar os olhares curiosos, na maioria das vezes de compaixao, 0S
discursos de superacdo que constantemente sao proferidos em nossa direcdo ou
ainda quando desejam nossa cura, se referindo a nés como doentes. Muitas vezes,
esse € 0 mesmo tipo de comportamento que predomina nas plateias em
apresentacoes artisticas com pessoas com deficiéncia.

Porém, na década de 80, alguns eventos e iniciativas em nivel internacional
repercutiram nas politicas brasileiras. Destaca-se o momento em que a ONU
oficializou o embrido do conceito de sociedade inclusiva, em 1981, quando instituiu o
Ano Internacional das Pessoas Deficientes.

A partir disso, seguiu-se a Década das Nacbes Unidas para Portadores de
Deficiéncia (1983-1992), consolidando principios éticos, filoséficos e politicos que
vém sustentando o processo — ainda que lento — de construcdo da cidadania de

individuos com deficiéncia e alterando a legislacdo (WERNECK, 1997).
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Werneck (1997) sinaliza que nesse momento histérico surge o Programa
Mundial de Acéo Relativo as Pessoas com Deficiéncia, adotado pela Assembléia da
ONU em 1982 e publicado no ano seguinte, sendo este o primeiro documento a
oficializar o conceito de equiparacéo de oportunidades para todos.

A autora pontua ainda que neste Programa encontra-se definido o conceito de
incapacidade como um resultante da relacéo entre a pessoa (com e sem deficiéncia)
e 0 meio ambiente, o que corrobora as ja existentes reivindicacdes das pessoas com
deficiéncia.

Ao longo do tempo, a expresséo “Nada sobre nds sem nos” foi adotada como
lema do movimento das pessoas com deficiéncia, que exigiam a sua participacao
plena em tudo que se referisse a elas. Para Sassaki (2007), o lema teve a sua
semente plantada em 1962 e germinada a partir de 1981, em virtude do Ano
Internacional das Pessoas Deficientes.

A adocéao deste lema nas discussfes sobre deficiéncia na época em que foi
lancado trazia, e ainda continua a ser reivindicado nos dias atuais, a ndo aceitacao
de que as decisbes politicas sejam tomadas sem a nossa participacao e supervisao
(SASSAKI, 2007).

Por melhores que sejam as intencbes das pessoas sem deficiéncia, as
nossas realidades sao divergentes, e cabe a nés fomentar uma postura pro-ativa e
autdbnoma a respeito das questdes que nos dizem respeito. Isso porque, ainda €
comum a tendéncia dos olhares equivocados sobre corpo e deficiéncia. Inclusive
pelo proprio discurso das pessoas com deficiéncia.

No Brasil, 1zabel Maior recorda que,

a politica de inclusao social das pessoas com deficiéncia existe
desde a Constituicdo de 1988, que originou a Lei n° 7.853/1989,
posteriormente regulamentada pelo Decreto n° 3.298/1999%°. Esses
documentos nacionais, junto a outros, com destaque para as Leis n°
10.048 e 10.098, de 2000 e o Decreto n° 5.296/2004, conhecido
como o decreto da acessibilidade, nos colocam em igualdade com o
ideario da Convencdo da ONU. Também cabe repetir que as
guestdes referentes as pessoas com deficiéncia sdo conduzidas na

%> O Decreto n° 3.298/1999 que regulamenta a Lei n° 7.853/1989 dispde sobre a Politica Nacional
para a Integracdo da Pessoa com Deficiéncia, consolida as normas de protecdo e estabelece as
competéncias do Conselho Nacional dos Direitos da Pessoa Portadora de Deficiéncia (CONADE).
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esfera dos direitos humanos desde 1995, quando passou a existir, na
estrutura do governo federal, a Secretaria Nacional de Cidadania do
Ministério da Justica (MAIOR, 2008, p. 21).

Além das discussdes e garantias dos direitos das pessoas com deficiéncia,
um marco importante no campo das artes aconteceu em 1997, com a realizacao do
The International Festival of Wheelchair Dance, em Boston nos Estados Unidos da
América.

Este evento, promovido por Dance Umbrella em colaboracdo com Very
Special Art’'s Massachusetts, reuniu 13 companhias de danca de habilidades
mistas®®, de paises como EUA, Inglaterra, Brasil, Alemanha e Austria (AMOEDO,
2002). Segundo Amoedo (2002), esta foi a primeira vez no ambito internacional que
um evento reuniu de forma tao significativa, em termos quantitativos, companhias de
danca que tinham em seus elencos bailarinos com e sem deficiéncia.

Vale lembrar que o surgimento de trabalhos artisticos profissionais em Danca
gue integravam pessoas com e sem deficiéncia se deu mais efetivamente entre o
final da década de 80 e inicio dos anos 90. Assim, entende-se que no periodo de
realizagéo deste festival, ndo era muito grande a quantidade de grupos profissionais
que desenvolviam esse tipo de investigacdo artistica e o niumero apresentado €
significativo para aquele momento.

Nesse periodo, ainda prevalecia uma visdo de acdes através das artes para a
pessoa com deficiéncia, como pregava o Very Special Arts, organizacdo esta
fundada em 1974 e difundida em varios paises. A seguir, analisaremos sua

reverberacao no Brasil.
2.1 VERY SPECIAL ARTS: UMA ARTE EXCESSIVAMENTE MUITO ESPECIAL

Em ambito nacional, na década de 90, a relacdo entre governo e pessoas
com deficiéncia, na area da cultura, se dava de forma restrita através de a¢des do
Programa Arte sem Barreiras, desenvolvido pela Associacdo Vida Sensibilidade e
Arte/Very Special Arts Brasil (VSA Brasil), fundada pela professora Albertina Brasil,

% Termo utilizado pela organizacao do festival em seu material de divulgacao.
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que produziu inumeros eventos, festivais e congressos, dando énfase nas
possibilidades da incluséo pela arte.
O Very Special Arts (VSA) € um programa criado nos Estados Unidos, pela
Sra. Jean Kennedy Smith, com abrangéncia em mais de 80 paises. Tem o0 objetivo
de incentivar e apoiar projetos que atendam pessoas com deficiéncia através da
arte, com funcao tanto artistica quanto educacional e social.
No Brasil, o Very Special Arts foi fundado, em 1998, pela Prof? Albertina Brasil
e intitulado Very Special Arts Brasil (VSA Brasil). Segundo André Andries, em
entrevista para esta pesquisa, inicialmente, a parceria se deu com o Ministério da
Justica e Direitos Humanos, estendida, logo em seguida, ao MEC, que em 1989,
encaminhou a acdo ao MInC/FUNARTE, onde nasceu o Programa Arte sem
Barreiras, em 1990.
Andrea Chiesorin®’ (2014), em sua resposta ao questionario de pesquisa,
explica que
as primeiras reunibes do V.S.A/Brasil — no MIinC, coordenada por
Albertina Brasil/VSA — Associacdo Very Special Arts — ocorreram em
janeiro de 1989, momento em que surge a parceria com a Funarte na

criacdo do Programa Artes sem Barreiras e seu respectivo
planejamento.

A partir deste ano, a pedido da Prof? Albertina Brasil que era funcionéaria da
FUNARTE, esta instituicdo concedeu apoio ao programa através da cessdo de
espaco, servicos e funcionarios e, embora fosse uma entidade ndo-governamental
registrada, durante um periodo usufruiu de uma pequena estrutura governamental.

Sem fins lucrativos, a atuacéo do VSA Brasil consistia nha formacéo, promocao
e integracdo socio-cultural das pessoas com deficiéncia, desenvolvendo atividades
artistico-educativas em ambito nacional, através de comités regionais e municipais,
abrangendo todas as capitais brasileiras e algumas cidades do interior do pais,
coordenados por equipes de voluntarios.

O principal objetivo do VSA visava o desenvolvimento da capacidade de
criagdo da pessoa com deficiéncia e a sua integracdo a sociedade por meio da

educacdo e das expressodes artisticas. Voltava-se também para o artista com

" Andrea Chiesorin é membro do conselho diretor, secretaria executiva e responsavel pela Area de
Gestéo e Artes Coreograficas do VSA Brasil.
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deficiéncia, revelando e divulgando sua producdo através de festivais, shows,
discos, exposicoes e livros.

No entanto, Lacia Matos (2012) acredita que

0s objetivos do programa ndo tiveram seu papel devidamente
esclarecido como fomentador da arte como campo de conhecimento,
ja que sua diretriz principal enfatizava a promocdo da cidadania e
tinha como objetivo maior a incluséo social e ndo a cultural (MATOS,
2012, p. 71).

Essa autora observa ainda que a compreensdao de arte defendida pelo
programa tem uma perspectiva universalizante, na medida em que afirma a arte
como meio de expressdo de sentimentos, percepcfes e sensibilidades que séo
inerentes ao ser humano e possibilitam olhares diferenciados sobre a realidade,
favorecendo para o crescimento pessoal, educativo e profissional.

Para Matos,

essa perspectiva se distancia da visdo de arte na
contemporaneidade, abrindo brechas para conceituacbes
equivocadas de uma “linguagem universal’ da dancga, por exemplo, o
gue tira a singularidade das mediac¢des construidas pelo ser humano
em seu proprio entorno, bem como o préprio fazer artistico ndo se
torna alvo dos objetivos (MATOS, 2012, p. 72).

Apesar do VSA Brasil ter agbes desenvolvidas no ambito da cultura, a maioria
das pessoas a frente dos comités regionais era da area da educacdo, com
representantes também da medicina e militdncia pelos direitos humanos e arte-
educacao.

André Andries (2014) sinaliza que a vertente do fazer artistico ndo tinha, de
fato, uma representatividade preponderante na Associacdo, o que para ele, em
determinado momento, pode ter gerado um predominio pelas abordagens
terapéuticas e educativas nos trabalhos apresentados.

Inclusive, nas trés publicacbes produzidas pela Associacdo Vida,
Sensibilidade e Arte/VSA Brasil, no periodo de 2002 a 2003, intituladas “Caderno de
Textos Educacgao, Arte, Inclusao”, é notoério, em seus textos, a predominancia do

olhar para a educacéo inclusiva, a arteterapia e a arte-educacao.
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Entre as atividades desenvolvidas pelo VSA Brasil, destaca-se a producédo de
eventos significativos para o segmento das pessoas com deficiéncia, como por
exemplo, a abertura do Ano Ibero-americano da Pessoa com deficiéncia®® (2004),
realizado em parceria com a CORDE®, CONADE e Ministério da Justica. Este
evento contou com a presenca e discurso de abertura do Presidente Luiz Inacio Lula
da Silva, além do Ministro Gilberto Gil e outras autoridades.

Porém, serdo destacados aqui trés outros eventos que, ha minha perspectiva,
sintetizam a visao sobre arte e outras ambi¢cdes do Programa Arte Sem Barreiras.

Em 2002, o Very Special Arts Brasil realizou o 1° Congresso Internacional
Arte sem Barreiras, em Belo Horizonte, concomitantemente com o 1° Festival
Internacional de Arte sem Barreiras, onde aconteceram palestras, mesas redondas,
apresentacdes de teatro, danc¢a, musica e exposi¢cdes de artes plasticas.

Este evento foi considerado pelo préprio programa e por estudiosos como
Lucia Matos, como um dos maiores eventos na area inclusiva no Brasil. Na verdade,
foi o Unico evento produzido naquelas proporcdes, até os dias atuais e constituiu-se
como espago para encontro e didlogo entre educadores, pesquisadores, arte-
educadores, artistas e profissionais envolvidos em projetos de incluséo sociocultural.
Segundo dados da organizacao do evento, foram reunidas cerca de 2.000 pessoas.

O evento, realizado com repasse direto do Ministério da Educacdo, tinha por
objetivo incentivar e divulgar a producdo de pessoas com deficiéncia, realizando
também o cruzamento de conhecimentos em diversas areas, além de promover
apresentacoes de experiéncias e processos estéticos no campo da Educacao, Arte,
Incluséo.

Andries (2014) ressalta que, em fun¢éo do apoio do MEC e da participacdo de
inmeras instituicdes, as discussdes tiveram maior énfase a respeito da educacao,
inclusdo e terapias (arteterapia, musicoterapia, por exemplo) porque satisfazia os

interesses do principal apoiador do evento.

80 Presidente Lula, foi signatario do acordo firmado na XllI Capula Ibero-americana, realizada na

Cidade de Santa Cruz de La Sierra, na Bolivia, nos dias 14 e 15 de novembro de 2003, “tornando
o Brasil um dos paises responsaveis pela divulgagdo e implementagdo de a¢des que promovam a
igualdade de oportunidades para as pessoas com deficiéncia tanto no &mbito do Governo Federal,
como nos Estados e Municipios”. O documento considera a cultura como um fator importante para
0 desenvolvimento humano e reconhece a diversidade como valor fundamental da comunidade
ibero-americana (JUNIOR, 2011).

? CORDE - Coordenadoria Nacional para Integracéo da Pessoa com Deficiéncia
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Mesmo destacando que o interesse do Programa sempre esteve voltado para
guestbes artisticas e culturais, Andries entende que era necessario, naquele
momento, dialogar com essas areas, inclusive, para confrontar propostas,
promovendo mudancas metodolégicas dos trabalhos desenvolvidos nas instituicdes.

As apresentacfes artisticas de danca foram divididas em categorias
amadoras e profissionais ou semi-profissionais. Como explica Lucia Matos (2012), a
mostra amadora constituia-se por grupos que, em grande parte, eram mantidos por
instituicdes, escolas regulares ou especiais e dirigidos por terapeutas, educadores
ou profissionais da educacdao fisica, com pouco conhecimento em danca. Para ela,
‘esse € um dos aspectos que favorece o surgimento de conceitos equivocados
sobre danca e a manutencdo da visdo terapéutica e das relacées de poder do ndo
deficiente sobre a pessoa com deficiéncia” (MATOS, 2012, p. 74).

Os grupos classificados como profissionais ou semi-profissionais, dividiam-se
em companhias de balé, danca moderna, danca de saldo, folclore, danca de rua e
contemporanea (MATOS, 2012). Foram convidadas ainda companhias
internacionais como Candoco Dance Company, da Inglaterra, dirigida na época por
Celeste Dandeker e o Grupo Dancando com a Diferenga, de Portugal, dirigido por
Henrique Amoedo.

Matos (2012) chama atencdo que alguns grupos, mesmo considerados
profissionais, apresentavam discursos similares aos amadores, por apresentarem
uma perspectiva terapéutica da danca produzida com as pessoas com deficiéncia e
uma abordagem artistica que valoriza a comocao, os discursos de superacdo e
evidenciava nas escolhas coreograficas o padréo corporal ndo-deficiente.

André Andries (2014) recorda que em meio a grande quantidade de grupos
que participaram do evento, havia um nimero muito pequeno com pretensao a
profissionalizacdo, como a Pulsar Cia de Danca, Limites Companhia de Danca e
Cia. Ekilibro, por exemplo.

Em sua avaliacdo, apés esse periodo de 2002, houve um avanco no que se
refere a um olhar mais voltado para o campo artistico propriamente dito, ja que o

Programa se desvencilhava do MEC e do Ministério da Justica e Direitos Humanos.
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Outro momento importante para o Programa Arte Sem Barreiras foi 0 ano de

2003, quando o programa teve seu reconhecimento oficial®

pela Funarte
(FUNARTE, 2003). Nesse ano, o Programa realizou o “I Seminario Gestédo Cultural e
Inclusdo”, junto com o “ll Congresso e Festival Nordestino”, no estado de Sergipe.
Este evento reuniu secretarios de Estado da Cultura do Nordeste, gestores culturais
de entidades publicas e privadas como Petrobras, Banco do Brasil, Caixa
Econbmica, Ital, Sesi, Eletrobras e Sesc; profissionais da area da educacao; arte-
educadores; pesquisadores universitarios, além de artistas e grupos de Varios
Estados do pais.

O Seminario teve como principal interesse sensibilizar os gestores das
entidades participantes para a discussao sobre a participacdo de producdes
artisticas com pessoas com deficiéncia em seus programas culturais. No evento
foram discutidos ainda processos educacionais e experiéncias estéticas inclusivas
com e para pessoas com deficiéncia.

Esse evento teve resultados proficuos, como a parceria com o Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB) que culminou na realizagdo da “Mostra Arte, Diversidade e
Inclusdo Sociocultural’, durante todo o més de maio de 2005. Essa mostra
contemplava diversas linguagens artisticas como Artes Visuais, Danca, Teatro,
Musica, além de promover féruns, cursos, encontros e o “Seminario Arte, Educacéao
e Pessoa com Deficiéncia”.

A Mostra foi realizada sem a participacdo da FUNARTE. Segundo André
Andries, no ano anterior - 2004, o VSA Artes Brasil ndo fazia mais parte do quadro
dessa instituicdo® por causa de problemas internos entre a associacdo e o 6rgdo do
Ministério da Cultura.

Séo divergentes as informacdes a respeito do afastamento do Programa Arte
Sem Barreiras do quadro da FUNARTE.

% Este dado foi coletado do Relatério anual da Funarte, referente ao ano de 2003. Porém, André

Andries, em entrevista, afirma que a incorporacdo oficial do Programa Arte Sem Barreiras
aconteceu em abril de 2004, na ocasi@o da assinatura do novo estatuto da FUNARTE, integrando
o Centro de Programas Integrados. Contudo, ao realizar analise desse estatuto, verifiquei que ndo
h& nenhuma referéncia ao nome do Programa Arte Sem Barreiras, no documento.

Embora tenha procurado informagfes no site da FUNARTE e em outros meios, ndo foi possivel
coletar dados oficiais que comprovassem esses episédios.

31
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Na versdo de Andréa Chiesorin (2014), o inicio do processo de destituicdo da
acao governamental para os artistas com e sem deficiéncia se deu em 2006, quando
a Caixa EconOGmica comecgou a patrocinar o programa, e se firmou no ano de 2007,
quando o entdo presidente da Funarte, Sr. Celso Frateschi, transfere o Programa
para a SID - Secretaria de ldentidade e Diversidade Cultural em articulagdo com o
Ministério da Saude/ Fiocruz.

Em meio a todas essas adversidades, em 2006, a Funarte tornou publico o
edital “Projeto Funarte — Além dos Limites”, afirmando ser do Programa Arte Sem
Barreiras, em parceria com as Loterias da Caixa Econdmica Federal.

Essa proposta consistia num edital para incentivar a criagdo de um programa
de fomento que contribuisse para o desenvolvimento das atividades artisticas
voltadas para a inclusdo de artistas com deficiéncia, por meio da montagem de
espetaculo de musica, danca e teatro ou a realizacéo de exposi¢ao de artes visuais.

Para o Ministério da Cultura®® (2006) esse projeto representava um marco e
um grande avanco por ser o primeiro edital publico voltado para artistas, grupos e
companhias que desenvolvessem projetos propondo a inclusdo da pessoa com
deficiéncia. O MInC afirmava que essa iniciativa era um passo decisivo para as
politicas publicas inclusivas e para o reconhecimento da qualidade artistica e criativa
dentro da diversidade.

O edital contemplava vinte projetos, selecionando cinco propostas para cada
linguagem artistica (Teatro, Danca, Muasica e Artes Visuais). As trés primeiras foram
premiadas com R$17 mil para montagem de espetaculo e os projetos em Artes
Visuais receberam R$8.500,00 para producdo de pecas para exposi¢cdo. Os
trabalhos contemplados foram apresentados ao longo de 2006 nas Mostras
Regionais e no Festival Brasileiro Além dos Limites, realizado no Rio de Janeiro.

No que se referia as condi¢cdes de participacdo, esse projeto seguia a mesma
l6gica de outros editais ndo especificos para o segmento das pessoas com
deficiéncia, exigindo documentos de identidade, curriculo, material que comprovasse

a atuacao artistica da pessoa ou grupo.

*2 Disponivel em: <http://www2.cultura.gov.br/site/2006/05/29/funarte-alem-dos-limites/>. Acesso em:

15 jan. 2014.
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A comissdo de avaliacdo foi composta por especialistas nas diversas
linguagens artisticas que tivessem familiaridade com o universo das pessoas com
deficiéncia.

Na minha perspectiva, esse foi um ponto positivo do edital, pois ter pessoas
com esse perfil na comissdo de avaliacdo impede a manutencdo de analises
equivocadas, pautadas pelo olhar assistencialista e preconceituoso em relacdo a
producao dos artistas com deficiéncia.

A adocado de tal medida também em editais ndo especificos para o setor,
evitaria uma avaliacdo com tendéncia a normatizacdo da producado artistica das
pessoas com deficiéncia, podendo reconhecer especificidades proprias dessa
producao.

De maneira geral, o que podemos perceber com o edital Além dos Limites é
que, mesmo sendo uma iniciativa voltada especificamente para o publico com
deficiéncia, ele se aproximava de parametros de outros editais, sem se restringir e
dar énfase a deficiéncia em detrimento da producéo artistica.

Numa certa medida, esse edital correspondeu as antigas demandas dos
artistas com deficiéncia, que até os dias atuais reivindicam a legitimacdo de sua
producao artistica para além dos circulos inclusivos.

Como visto, durante sua trajetéria, o VSA Art Brasil/Programa Arte Sem
Barreiras teve importante participacdo na abertura de discussbes em torno das
relacdes entre deficiéncia, inclusdo e arte, com dialogos junto as areas de Diretos
Humanos, Educacéo e Cultura.

Contudo, sabemos que apenas realizacdes pontuais como eventos e editais
ndo implicam necessariamente na instauracdo de politicas publicas, mas podem
sinalizar demandas especificas de cada grupo envolvido nos debates de ambito
cultural e politico.

O Programa Artes sem Barreiras, mesmo com uma ampla rede composta
pelos comités regionais, acabou criando um circuito fechado. Se por um lado foi
importante manté-lo, naquele momento, para assegurar uma possivel visibilidade e
trocas de experiéncias entre 0S grupos, por outro, ndo conseguiu investir na
profissionalizacdo desses artistas, nem em sua insercdo em outros espacos além

dos inclusivos.



56

André Andries (2014) tem outra perspectiva a esse respeito. Para ele, havia
sim investimento na profissionalizacdo das pessoas com deficiéncia no momento em
que, em eventos promovidos pelo Programa, esses artistas ganhavam cachés e
tinham acesso a infra-estrutura e a uma equipe técnica qualificada de funcionarios
dos teatros profissionais onde aconteciam as apresentacoes.

Porém, sob o meu ponto de vista, isso ndo €, necessariamente, investimento
na profissionalizacdo. Quantos espetaculos de academias de danca sao realizados
em grandes teatros? O que n&o que dizer que as alunas dancarinas estejam tendo
acesso a uma formacgéo profissional.

Nesse aspecto, no caso das pessoas com deficiéncia, ainda € muito incipiente
o investimento na formacéo e qualificacdo na area de danca de todos os envolvidos
nesses projetos, sejam professores, diretores, coredgrafos ou dancarinos.

Matos (2012) também pondera que

apesar de o Programa ter como uma das vertentes de sua atuacéo “o
incentivo e difusdo profissional de trabalhos em condi¢bes de circular
em espacos culturais nao-segmentados”, no que se refere
especificamente as politicas culturais, tanto esse programa, quanto o
proprio Ministério da Cultura ndo possui agbes efetivas para a
profissionalizac@o na danca — e, quase que em nenhuma outra area
artistica -, e raramente promovem a apresentacdo de produtos de
artistas com deficiéncia nos circuitos ndo segmentados (MATOS,
2012, p. 72-73).

Muitos grupos s6 conseguiam manter uma producdo ativa em funcédo das
acOes do Programa. O que também demonstra a fragilidade da sua atuacéo por nao
conseguir garantir a autonomia e independéncia de muitas companhias e/ou artistas
que viviam sob sua tutela.

Essa foi uma das consequéncias de se manter num ambiente fechado, com
pouca abrangéncia fora do circuito inclusivo. Assim, se tornam dificeis o0s
agenciamentos e cruzamentos com outros tipos de producao.

Teixeira (2011) observa que a partir do surgimento dos discursos inclusivos

tanto na politica quanto na Danca,

0 corpo deficiente foi alvo de novas significagbes de insercdo, mas
essas acodes, efetivamente, n&o corresponderam de forma
satisfatéria, sobretudo, porque a formacao, o acesso, e a oferta de
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trabalho para os artistas ainda séo restritas ou alvo de especulactes
politicas ou institucionais. Mesmo bailarinos que passaram por
trabalhos reconhecidos pela qualidade no Brasil hoje se encontram
desempregados e sem conseguir espagos para atuagdo que nao
sejam grupos caracterizados como inclusivos (TEIXEIRA, 2011, p.
94).

No que se refere a continuidade e permanéncia de grupos e artistas com
deficiéncia, é possivel observar que aqueles que conseguem manter suas
produgdes, sdo os que transitam por outros meios, trocam experiéncias e saberes
em outros espacos e com outras pessoas, a exemplo da Companhia Gira Danca,
Grupo X de Improvisacdo em Danca, Estela Lapponi e Pulsar Cia de Danca.

O exercicio da pratica artistica, seja por pessoas com ou sem deficiéncia,
deve ser estimulado pela sua pesquisa e capacidade criativa, considerando a arte
como um territério que precisa estar isento de posturas assistencialistas e que
promove a potencialidade da divergéncia presente no fazer artistico.

Além de que, de maneira geral, a funcdo da arte ndo se resume em melhorar,
tratar ou curar vidas. A arte se basta em sua fungao de ser “apenas” arte e a partir
disso ser muitas coisas - ser politica nha sua acdo relacional e dialégica com o
ambiente e com o0 publico - com 0s seus proprios suportes e pelos espacos que
ocupa, bem como ser transgressiva.

Nesse sentido, o fildsofo Jacques Ranciére explica que,

s

a arte ndo é politica antes de tudo pelas mensagens que ela
transmite nem pela maneira como representa as estruturas sociais,
os conflitos politicos ou as identidades sociais, étnicas ou sexuais.
Ela é politica antes de mais nada pela maneira como configura um
sensorium espaco-temporal que determina maneiras do estar junto
ou separado, fora ou dentro, face a ou no meio de... Ela é politica
enqguanto recorta um determinado espaco ou um determinado tempo,
enquanto os objetos com 0s quais ela povoa este espago ou 0 ritmo
gue ela confere a esse tempo determinam uma forma de experiéncia
especifica, em conformidade ou em ruptura com outras: uma forma
especifica de visibilidade, uma modificacdo das relacdes entre
formas sensiveis e regimes de significacdo, velocidades especificas,
mas também e antes de mais nada formas de reunidao ou de solidao.
(RANCIERE, 2005, p. 2).

Muito se fala da necessidade de construcdo de massa critica para poder

impulsionar mudangas, ou seja, formar-se uma quantidade de individuos dentro de
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um sistema social para que este consiga se auto-sustentar e crescer. Na relacdo do
artista com deficiéncia com a arte, o que fazemos para que isSso ocorra, uma vez que
poucas pessoas com deficiéncia ocupam os espacos artisticos ou de construcéo de
conhecimento, quer seja para produzir ou mesmo consumir arte?

Embora as pessoas com deficiéncia tenham tido representatividade, numa
instancia governamental através do Programa Arte Sem Barreiras e encontremos
esforcos na gestéo Lula, desde o seu primeiro mandato, em abrir canais de dialogos
com o segmento das pessoas com deficiéncia, um encontro efetivo com este grupo
s6 veio acontecer, de forma abrangente e descentralizada, em 2007, como veremos

no decorrer deste capitulo.

2.2 DIALOGO ENTRE CULTURA E DEFICIENCIA NO GOVERNO LULA. UMA
QUESTAO DE DIVERSIDADE CULTURAL?

E notorio que, no Brasil, pouca coisa mudou ao longo dos anos em relagéo ao
olhar sobre a deficiéncia, tanto no ambito social, quanto cultural e politico. No
entanto, o governo Lula, a partir de mudancgas significativas para o campo social,
trouxe também uma nova perspectiva para o segmento das pessoas com deficiéncia
dentro da area da cultura, pelo menos no que diz respeito a escuta de demandas e
propostas especificas, mesmo que haja nesse processo contradi¢cdes e retrocessos.

Em 2006, o governo incorporou ao seu discurso a Convencdo sobre a
Protecdo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais (Convencdo da
Diversidade Cultural), da UNESCO/2005. O Brasil como um dos membros
signatérios, ratificou a Convencéao pelo Decreto n° 6.177, de 1° de Agosto de 2007.

Esse documento reafirmou a diversidade como direito dos povos, como
instrumento de dialogo entre identidades e de desenvolvimento multilateral dos
diversos territérios do planeta (GIL; FERREIRA, 2013).

Essa Convencao estabelece condicbes necessarias para a preservacao das
diferentes formas de manifestacéo cultural e protecdo da diversidade e diretrizes
norteadoras para as politicas culturais de protecdo, como o principio fundamental de

respeito aos direitos humanos, dignidade e respeito as culturas, principio de
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solidariedade e cooperacdo internacional, além de prever um plano de
desenvolvimento de conscientizacéo social por meio da educacéo.

Sao objetivos da Convengéao da Diversidade Cultural:

a) proteger e promover a diversidade das expressdes culturais;
b) criar condicbes para que as culturas florescam e interajam
livremente em beneficio mutuo;

¢) encorajar o didlogo entre culturas a fim de assegurar intercambios
culturais mais amplos e equilibrados no mundo em favor do respeito
intercultural e de uma cultura da paz;

d) fomentar a interculturalidade de forma a desenvolver a interacéo
cultural, no espirito de construir pontes entre 0s povos;

e) promover o respeito pela diversidade das expressdes culturais e a
conscientizagdo de seu valor nos planos local, nacional e
internacional;

f) reafirmar a importancia do vinculo entre cultura e desenvolvimento
para todos o0s paises, especialmente para paises em
desenvolvimento, e encorajar as agfes empreendidas no plano
nacional e internacional para que se reconheca o auténtico valor
desse vinculo;

g) reconhecer natureza especifica das atividades, bens e servigos
culturais enquanto portadores de identidades, valores e significados;
h) reafirmar o direito soberano dos Estados de conservar, adotar e
implementar as politicas e medidas que considerem apropriadas para
a protecdo e promocédo da diversidade das expressdes culturais em
seu territorio;

i) fortalecer a cooperacdo e a solidariedade internacionais em um
espirito de parceria visando, especialmente, o aprimoramento das
capacidades dos paises em desenvolvimento de protegerem e de
promoverem a diversidade das expressodes culturais (UNESCO, 2005,
p. 4).

Esses objetivos estdo amparados por principios norteadores, como: do
respeito aos direitos humanos e as liberdades fundamentais; da soberania; da igual
dignidade e do respeito por todas as culturas; da solidariedade e cooperacgao
internacionais; da complementariedade dos aspectos econdmicos e culturais do
desenvolvimento; do acesso equitativo; do desenvolvimento sustentavel; da abertura
e do equilibrio.

Calabre (2007) destaca que um dos aspectos mais importantes dessa
Convencao é a reafirmacdo da soberania dos paises para elaborar suas politicas
culturais, tendo em vista a protecdo e promocao da diversidade das expressodes

culturais.
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Como visto anteriormente, desde o inicio do governo Lula, a diversidade
cultural esteve tratada como um dos pontos centrais no processo de elaboracdo das
politicas publicas culturais brasileiras. Diversidade cultural compreendida como um
lugar politico de inclusédo e equidade (BARROS, 2009).

Para atender as demandas dessa diversidade, o governo instituiu espacos de
didlogo junto a sociedade civil onde segmentos sociais (indigenas, LGBT, pessoas
com deficiéncia, entre outros) discutiriam sobre suas especificidades e demandas
proprias para 0 seu grupo.

Para Barros (2009) diversidade cultural é compreendida como um lugar
politico de inclusdo e equidade. Sobre essa perspectiva dialégica, Barros (2009)
defende que a diversidade cultural fica limitada a um arranjo da diferenca, caso nao
seja pensada com a relagdo tensa, dindmica e politica entre sociedade civil, Estado
e mercado.

Esse autor defende que a diversidade seja construida a partir da gama
variada e rica de saberes originarios de cada segmento, produzidos a sua maneira
peculiar, reafirmando a importancia da escuta real de demandas especificas e a
auséncia de hierarquia de saberes nesse processo dialdgico.

No que se refere ao segmento das pessoas com deficiéncia, um dos
principais documentos publicados e incorporados aos discursos do governo € a
Convencdo Sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia. Realizada pela
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), em 2006, e ratificada pelo Decreto
Legislativo n® 186/2008, de 19 de Julho de 2008, essa convencao elevou o principio
da acessibilidade das pessoas com deficiéncia a categoria de Principio
Constitucional em conformidade com a Emenda Constitucional 45.

A Convencdo tem como propésito “promover, proteger e assegurar o
exercicio pleno e equitativo de todos os direitos humanos e liberdades fundamentais
por todas as pessoas com deficiéncia e promover o respeito pela sua dignidade
inerente” (ONU, 2006), compreendendo as pessoas com deficiéncia ndo apenas em
suas questdes fisicas e biologicas, mas também em relacdo as barreiras, de
qualquer espécie, que impedem a sua plena e irrestrita participacdo na sociedade.

Os paises signatarios dessa Convencdao, ficam obrigados a assegurarem 0s

direitos humanos a todas as pessoas com deficiéncia, admitindo que todos sao
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iguais perante a lei e devem ter garantido em nivel de igualdade o acesso a
educacao, saude, trabalho, condicdes de vida digna e liberdade de circulagéo.

Essa Convencao reconhece a deficiéncia como

um conceito em evolucdo e que a deficiéncia resulta da interacéo
entre pessoas com deficiéncia e as barreiras devidas as atitudes e ao
ambiente que impedem a plena e efetiva participacdo dessas
pessoas na sociedade em igualdade de oportunidades com as
demais pessoas (ONU, 2006).

Espera-se, a partir disso, promocédo da acessibilidade plena e irrestrita como
meio de garantir a participacéo efetiva das pessoas com deficiéncia na sociedade,
em igualdade de condicbes com as demais. Deseja-se também a préatica da
autonomia e independéncia dessas pessoas, em respeito a sua liberdade de
escolhas e participacdo ativa nas discussdes e decisdes politicas, sociais e culturais
gue lhes dizem respeito diretamente.

Outros documentos internacionais como a Declaragdo de Salamanca (1994),
a Convencédo Interamericana para a Eliminacdo de Todas as Formas de
Discriminacdo contra as Pessoas com deficiéncia (Convencdo da Guatemala,
confirmada no Brasil pelo Decreto Lei n°® 3.956/01, de 08 de outubro de 2001) e
outras nacionais como as Diretrizes Nacionais para a Educagdo Especial na
Educacédo Basica n°2/2001 e o Decreto lei 5.296, de 2 de dezembro de 2004,
também serviram como suporte para as discussfes e elaboracdo de propostas na
area cultural no Brasil referentes as pessoas com deficiéncia

No ambito governamental brasileiro, a Secretaria da Identidade e Diversidade
Cultural (SID), em parceria com a Fundacdo Oswaldo Cruz*® (FIOCRUZ) realizou,
em 2007, a “Oficina Loucos pela Diversidade — da Diversidade da Loucura a
Identidade da Cultura”, tendo como finalidade indicar politicas publicas culturais para
pessoas em sofrimento mental e em situac¢des de risco social.

A partir dessa experiéncia e com a necessidade de se expandir as discussdes
para as demais deficiéncias, foi realizada, em 2008, a “Oficina Nacional de Indicagao
de Politicas Publicas Culturais para Inclusdo de Pessoas com Deficiéncia — Nada

sobre nés sem nos”. Essas oficinas tinham por objetivo a construcdo de politicas

% A Fundag&o Oswaldo Cruz é vinculada ao Ministério da Satde.
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publicas partindo do dialogo e da escuta de demandas especificas do segmento
social das pessoas com deficiéncia. Abordaremos, nos sub-tOpicos seguintes, as

especificidades de cada uma delas.
2.2.1 “Loucos pela diversidade”: politicas culturais no campo da Saude Mental.

A “Oficina Loucos pela Diversidade — da diversidade da loucura a identidade
da cultura”, foi promovida pela Secretaria da ldentidade e da Diversidade Cultural
(MinC) e pelo Laboratério de Pesquisa em Satide Mental — Laps/Ensp>*/Fiocruz, em
agosto de 2007, no Rio de Janeiro, contando com a participacdo de varias
autoridades, dentre elas o entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil, além de dirigentes
publicos, professores, pesquisadores, artistas, lideres e agentes culturais no campo
da Saude Mental.

Essa Oficina teve como principal objetivo “construir propostas de diretrizes e
acOes para subsidiar a elaboracdo de politicas publicas do Ministério da Cultura
(MinC) em relagé@o aos sujeitos e grupos em sofrimento mental e em situacdes de
risco social” (OFICINA..., 2008, p. 15).

O ator Sérgio Mamberti, nessa ocasido Secretario Nacional da Identidade e

da Diversidade Cultural, afirmava que:

Com este seminario, procuramos construir politicas publicas que
levem em conta a utilizagdo do processo criativo como um exercicio
subjetivo para o encorajamento e a construcdo de novas éticas e
estéticas da existéncia. Estamos trabalhando para a conscientizagéo
de que somos eternamente diferentes, mas juntos poderemos
contribuir para a construcdo de um pais melhor, mais justo e mais
solidario (OFICINA..., 2008, p. 25).

O Ministro Gilberto Gil ainda enfatizou que incluir era exatamente o papel do
Ministério, juntamente com o de incentivar a tolerancia e o respeito a diferenca
(OFICINA..., 2008).

Nas Mesas de Debates da “Oficina Loucos pela Diversidade”, foram
discutidos os temas: “A Diversidade e a Cultura nas Politicas Publicas” e “ldentidade

e Producgao de Sentidos: Estratégias de Solidariedade e Reciprocidade” e realizado

% Escola Nacional de Satde Publica Sergio Arouca.
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um Painel Tematico onde os Grupos de Trabalho (GT’s) discutiram as diretrizes e
acOes que seriam propostas para os eixos de “Patriménio, Difusdo e Fomento”,
debatidos em sua interface com os temas: a) Pontos de Cultura; b) Linhas de
pesquisa prioritarias para apoio e financiamento; c) Editais e prémios.

Eram consideradas propostas de diretrizes as indicacbes gerais para um
conjunto de metas e acdes especificas e deveriam apontar prioridades, além de
revelar principios e valores que fundamentassem as diversas esferas publicas.
Assim, similar a um planejamento estratégico, para cada diretriz foram pensadas
acOes que pudessem efetiva-las.

Nesse Seminario, apés a apresentagdo dos resultados dos GT’s, foram
apresentadas as diretrizes de cada eixo. Assim, ficaram previstas as seguintes

diretrizes para 0s eixos abaixo:

Patrimonio

1. Empoderar usuarios, trabalhadores e comunidades para que
possam reconhecer a sua diversidade cultural e seu valor,
subsidiando os grupos de saude mental com informacdes que
possibilitem a identificacdo e valorizacdo do patrimonio integral
comunitario.

2. Criar instrumentos para que a producdo cultural possa acontecer e
ser reconhecida no campo sdcio-politico-cultural, apontando para a
circulacdo e uso social do patriménio.

3. Construir os principios de uma ética e cidadania da criacdo que
contemplem a questdo da propriedade intelectual das producdes
realizadas nos servigos de saldde mental.

Difusédo

1. Democratizar o direito & informacdo e a comunicagao.

2. Dar visibilidade as iniciativas e projetos culturais desenvolvidos no
campo da saude mental;

3. Garantir a ocupacao dos espagos publicos culturais com projetos
da saude mental.

Fomento

1. Implementar politicas publicas na interface Cultura e Saude que
promovam a participa¢do de pessoas em sofrimento mental.

2. Incluir os véarios segmentos da sociedade civil em todos os niveis
do planejamento de politicas publicas na interface saude/cultura e
aperfeicoar os processos de trabalho relativos a formulacdo, gestéao,
execucdo e distribuicdo de recursos relativos a implementacéo
destas politicas.
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3. Incorporar metas da area da Saude no Plano Nacional de Cultura
e metas da area da Cultura no Plano Nacional de Saude.

4. Promover o mapeamento, a documentacdo e a difusdo das
iniciativas na interface Saude / Cultura (OFICINA..., 2008, p. 103-
106).

Como pode ser observado nas diretrizes acima, ha uma estreita relacdo da
arte com questdes vinculadas a saude, que mantém a discussdo da producéo
artistica das pessoas com deficiéncia, mental ou ndo, num espago ainda restrito.
Assim, surge uma questdo importante a se refletir. se o enfoque das politicas
publicas culturais prioriza uma abordagem da arte pelo viés da saude, de que
maneira a producdo das pessoas com deficiéncia mental, conseguird se
desvencilhar dos estigmas sociais que as perseguem? O que pode ser feito para
legitimar essa producdo enquanto producéo de conhecimento?

O governo entendeu que deveria realizar um edital especifico para o publico
em questdo. Assim posto, em decorréncia dos resultados dessa Oficina, foi criado,
em 2009, o “Prémio Loucos pela Diversidade - edi¢cdo Austregésilo Carrano”. Uma
iniciativa da Secretaria da ldentidade e da Diversidade Cultural, do Ministério da
Cultura, e do Laboratorio de Estudos e Pesquisas em Saude Mental e Atencéo
Psicossocial (Laps/ENSP/Fiocruz), coordenado pelo pesquisador Paulo Amarante.

Esse edital destinava-se a premiar iniciativas artisticas culturais, com foco no
fortalecimento e visibilidade do trabalho realizado por pessoas, grupos, organizacdes
ou instituicdes envolvidas com aqueles que tém algum sofrimento psiquico.
Contemplou 55 trabalhos, entre individuais e coletivos, adotando o critério da
regionalizacdo, que favorecia a premiagcdo em todas as regides brasileiras. O valor
total do prémio foi de 675 mil reais, por meio de patrocinio da Caixa Econbmica
Federal.

Eram objetivos desse edital:

a) Promover uma nova visdo de politica cultural e da politica de
salde mental onde o respeito a identidade e a diversidade constroem
um pais mais democratico no sentido de incluir, socializar,
descentralizar e potencializar a todos o direito a criagédo e a produgéo
cultural.
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b) Promover e garantir o protagonismo das pessoas em sofrimento
psiquico na construcdo das politicas publicas de cultura, na criacao e
producao cultural.

¢) Conhecer, fortalecer e dar visibilidade ao trabalho que vem sendo
realizado por pessoas, grupos, organizagbes e instituicbes que
trabalham com o foco na emancipacédo, cidadania e autonomia de
pessoas em sofrimento psiquico através de iniciativas de cunho
artisticoculturais.

d) Promover a interacdo social, o intercambio e a construcdo de
redes entre individuos e grupos na interface satde mental e cultura e
da sociedade em geral e suas manifestacbes como forma de
incentivar trocas de experiéncias.

e) Mapear, documentar e difundir as iniciativas na interface saude
mental e cultura (BRASIL, 2009, p. 2).

No Prémio Loucos Pela Diferenca, foram contemplados 55 projetos,
distribuidos entre as categorias: 1- Iniciativas Publicas; 2- Organizacdo da sociedade
civil; 3- Grupos Autbnomos; e, 4- Pessoa Fisica.

Cada candidato selecionado nas categorias 1, 2, e 3 recebeu o valor de R$ 15
mil e os selecionados da categoria 4 receberam o valor de R$ 7. 500,00.

Mesmo esse edital garantindo ter como meta o protagonismo das pessoas em
sofrimento psiquico, dando visibilidade a sua producado cultural, é possivel notar
interesses de cunho social, diferente do edital “Além dos limites”, que priorizou a
producao e a qualidade artistica das propostas.

No que se refere as categorias contempladas, observamos a forte ligacéo
institucional que se exigia dos candidatos. A comissdo de selecdo também teve
majoritaria participacdo de representantes da area de saude mental, da luta
antimanicomial, do MinC e FIOCRUZ, instituicdes parceiras e profissionais da area
cultural. Isso demonstra uma exacerbada atencdo a questao da saude mental em
detrimento dos aspectos artisticos.

Nos critérios para selecdo ndo havia nenhum ponto referente aos atributos
artisticos ou criativos das propostas. Eles priorizavam 0s impactos sociais e culturais
previstos nos projetos; a emancipacdo e autonomia da pessoa com sofrimento
psiquico; a forma de investimento do prémio; possibilidade de continuidade do
projeto e carater inovador.

Embora o principal motivo do encontro tenha sido elaborar politicas culturais,

é possivel notar, desde as colocagfes dos palestrantes nas apresentaces e mesas
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de debates publicadas no Relatorio Final dessa Oficina, que a abordagem daquele
encontro era especialmente direcionada para o campo da Saude, relacionando a
producdo artistica e os projetos culturais voltados para o publico em questdo ao
contexto terapéutico e social.

Essa perspectiva pode ser ao mesmo tempo sintoma e resultado da
recorrente recusa ou estranheza social de reconhecer o fazer artistico das pessoas
com deficiéncia pelo viés artistico. Também pode ser reflexo do modo de olhar a
deficiéncia do proprio 6rgdo que organizou a Oficina, a FIOCRUZ, que por ser da
area de salde, compreende a arte muito mais pelo processo terapéutico da
reabilitacao.

Compreendo que, na verdade, esses contextos — social-terapéutico-cultural —
nao estéo isolados e devem ser trabalhados conjuntamente, mas pode se cair no
erro de desvalorizar e deixar de reconhecer o potencial artistico e a construgdo de
conhecimentos que surgem dessas producdes quando se volta o olhar apenas para
a cura ou reabilitacdo ou ainda para a (re)insercdo social e cultural das pessoas
envolvidas nesse processo.

Com o intuito de ampliar as discussoes, a partir da realizacéo e do resultado
da “Oficina Loucos pela Diversidade”, a SID organizou uma nova Oficina, agora com
interesses mais abrangentes de elaboracdo de propostas de politicas culturais que
atendessem também artistas das mais diferentes areas com deficiéncia e néo
apenas a saude mental. Assim, em 2008, é realizada a Oficina Nacional de
Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para a Inclusdo de Pessoas Com

Deficiéncia.

2.2.2 “Nada Sobre N6s sem Nés”: a Oficina Nacional de Indicacdo de Politicas

Pablicas Culturais para a Inclusédo de Pessoas Com Deficiéncia.

A expressao “Nada sobre nos sem nés” foi adotada pelo Governo Federal
Brasileiro, através do Ministério da Cultura, como lema da “Oficina Nacional de
Indicagdo de Politicas Publicas Culturais para a Inclusdo de Pessoas com
Deficiéncia”, para construcdo de politicas publicas culturais de inclusdo construidas

num processo participativo, junto a artistas com deficiéncia, gestores publicos,
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pesquisadores e agentes culturais da sociedade civil envolvidos com producéo

cultural das pessoas com deficiéncia. Essa Oficina visava

[...] construir propostas de diretrizes e acbes para subsidiar a
elaboracgéo de politicas publicas do Ministério da Cultura (MINC) para
pessoas com deficiéncia e em situacBes de risco social, com a
participacdo prioritaria dos préprios sujeitos interessados nestas
mesmas politicas (OFICINA..., 2009, p. 17).

A sua estrutura teve 0 mesmo formato da anterior, sendo organizada ao longo
de trés dias (16 a 18 de Outubro de 2008). As Mesas de Debates intituladas “Nada
sobre no6s sem No6s” e “Cultura e Deficiéncia: trajetéria e perspectivas” serviam de
instrumento para reflexao sobre “Expressoes Artisticas, Estéticas, Produgao Cultural
pelas e para as Pessoas com Deficiéncias”.

O Painel Tematico® aprofundava as discussées em torno de “Patriménio,
Difusdo, Fomento e Acessibilidade”, fornecendo bases para a formulacdo das
propostas para politicas nos ambitos em questdo. Como se pode observar, nessa
oportunidade, as diretrizes e acdes ja propostas anteriormente pela “Oficina Loucos
pela Diferenga”, foi acrescentado o eixo Acessibilidade.

Os trabalhos dessa oficina foram realizados por meio dos GT’s, organizados
em eixos tematicos, que os colocavam em questdo junto a sua interface com mais
quatro temas: Producao artistica e cultural; Politicas de apoio e financiamento e a
Funarte; Programas, editais e prémios, e Acesso as producdes artisticas, espacos
culturais e formagéo. Durante o evento, a composi¢cao dos GT's se deu de forma
espontanea, onde cada participante dirigia-se para o tema de seu interesse.

O resultado desses trabalhos foi a criacdo de diretrizes gerais
correspondentes a cada eixo tematico e para cada diretriz proposta, foram
correlacionadas acdes especificas, que indicavam de que maneira cada diretriz
poderia ser cumprida.

No eixo Patrimbnio, foram formuladas propostas a fim de

* 0Os palestrantes dessa atividade foram: o médico, psicanalista e analista institucional, Jorge Marcio
Pereira de Andrade, representante da ONG DEFNET; Claudia Werneck, jornalista e presidente da
Escola de Gente, Comunicacgéo, Inclusdo e Mobilizacdo da Sociedade Civil Brasileira; Frederico
Maia, Secretario de Articulacéo Institucional do MinC.
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1. Localizar, conservar, pesquisar, editar e difundir o patriménio
material, imaterial, intelectual e cultural dos artistas e das pessoas
com deficiéncia, de modo a promover o seu reconhecimento como
patrimdnio brasileiro;

2. Garantir a expresséao da diversidade cultural e artistica popular e
erudita;

3. Criar instrumentos para que a producao cultural possa acontecer e
ser reconhecida nos campos artistico, ético, estético, social, politico e
cultural, apontando para a circulacdo e uso social do patrimonio;

4. Incentivar a aproximacdo entre as acdes de promocdo do
patrimdnio dos érgdos das esferas federais, estaduais e municipais
de cultura;

5. Dar visibilidade aos trabalhos artisticos e ndo a questdo da
deficiéncia (OFICINA..., 2009, p. 20-21).

Podemos observar que apenas as propostas 1 e 5 dao conta das questdes
sobre os artistas com deficiéncia. As demais, quando deslocadas do contexto da
Oficina, ndo privilegiam politicas para esses artistas.

Ainda no Eixo Patriménio foram propostas 12 ac¢Oes para suas diretrizes,
dentre elas destaco a acédo “4.1.”, relacionada a diretriz “4” e que propde “mobilizar,
sensibilizar e articular espacos de dialogo com gestores de cultura nos trés niveis de
governo, a iniciativa privada, o legislativo, os Conselhos de direitos e o Ministério
Publico” (OFICINA..., 2009, p. 21).

Era consenso entre os participantes da Oficina a necessidade e urgéncia de
didlogo e articulacdo interministerial, bem como com outras instancias
governamentais e da iniciativa privada, acreditando que s6 assim seria possivel
efetivar as propostas que estavam sendo apresentadas.

Outra acdo que chama atencdo € a acao “5.2.”, relacionada a ultima diretriz e
gue pretende realizar mostras e festivais de arte. Essa acao propde a producédo de
eventos especificos para o segmento da deficiéncia, 0 que, na minha perspectiva,
contradiz o que a diretriz “5” pretende, que € justamente a visibilidade aos trabalhos
artisticos e nédo a deficiéncia.

Acredito que se um evento é voltado exclusivamente para este publico, é
Obvio que a énfase recai na deficiéncia. Seguindo essa logica, me parece ser mais
coerente as propostas do grupo que ficou responsavel pela Difuséo.

Nesse Grupo de Trabalho surgiram propostas mais especificas e menos

generalizadas como o Patrimdnio, e diziam respeito a socializacdo e divulgacao da
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producao artistica e cultural das pessoas com deficiéncia ho campo da Difusédo, a

saber:

1. Recriacaol/criacdo de instancia para difusdo da producao artistico-
cultural de pessoas com deficiéncia nos trés niveis de governo,
sendo que no nivel federal propde-se que seja na Funarte;

2. Garantir a participacéo das pessoas com deficiéncia na formulagéo
e implementacédo das politicas de difusao;

3. Apoiar, implementar e incentivar a integragdo dos artistas com
deficiéncia com os demais artistas no intuito de gerar um patriménio
artistico inclusivo;

4. Garantir que as politicas publicas de cultura tenham plena
acessibilidade de acordo com o previsto na legislacdo nacional ja
existente e na Convencao Internacional (OFICINA..., 2009, p. 22-23).

Essas sdo metas amplas que exigem esfor¢cos para sua inser¢cdo nos Planos
culturais. Porém, mesmo em ac¢Bes que a principio pareciam simples, pode-se
verificar a dificuldade de implementagdo , como a agédo “2.5.” que sugeria a criagao
de um blog para acompanhamento das propostas da Oficina, o que, apesar de
parecer simples, nunca foi realizado, embora tenha havido a promessa de se
cumprir as agdes previstas para curto prazo.

E visivel também a dificuldade de efetivagdo em outras agdes sugeridas pelo

eixo Difusao, como:

4.1 Criagdo de um comité de arte e cultura para dialogar com todos
0s Ministérios visando acdes conjuntas na promoc¢do da
Acessibilidade das pessoas com deficiéncia a arte e a cultura;

4.2 Recomendar a Secretaria de Comunicacdo da Presidéncia da
Republica que incorpore acdes de promocdo da acessibilidade,
conforme a legislacdo nacional ja existente e a Convencao sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia (Onu) (Ibid., loc. cit.).

No que se refere ao Fomento, as discussdes giraram em torno da criacdo,
promocao e desenvolvimento de propostas criativas, estéticas, artisticas e culturais

por pessoas com deficiéncia. Considerou-se como prioritario

1. Garantir incentivos e recursos orcamentérios para formagédo de
profissionais com ou sem deficiéncia na area da cultura e para
implantacdo e/ou implementacdo de manutencdo de grupos,
companhias, projetos artisticos e culturais com pessoas com
deficiéncia;
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2. Garantir a participacao de grupos de pessoas com deficiéncia nos
projetos em que haja recursos do MinC (OFICINA..., 2009, p. 24).

O grupo responséavel por este eixo compreendia ser inadmissivel haver

qualquer projeto com dinheiro do MinC, e portanto dinheiro publico, sem que este

contemplasse as normas de acessibilidade plena e a participacdo das pessoas com

deficiéncia, principalmente em eventos de grande porte, como festivais, por

exemplo. Este grupo preocupou-se também com investimento na formac&o na érea

cultural para pessoas com ou sem deficiéncia. Como podemos ver nas seguintes

acoes:

1.2. Promover plenas condigdes de acessibilidade nos locais em que
promovem formacao artistica e cultural;

1.3. Viabilizar a formagéo continuada de profissionais, com ou sem
deficiéncia, relacionados a area de cultura, arte e informacgéo para
atuar junto a pessoas com deficiéncia na area cultural;

1.4. Criar editais para implantacdo e manutengdo de grupos ou
projetos, companhias que contam com a participacdo de pessoas
com deficiéncia;

1.5. Fomentar, por meio de editais publicos, projetos culturais de
pessoas com deficiéncia, sem comprometer a participagdo em outros
editais;

2.1. Destinar 10% dos recursos publicos do MinC para eventos
artisticos que tenham Pessoas com Deficiéncia;

2.2. Criar Grupo de Trabalho para estudar alternativas para
acessibilidade para artistas e pessoas com deficiéncia (Ibid., loc. cit.).

Em relacdo ao eixo Acessibilidade objetivava-se pensar diretrizes que

favorecessem a fruicdo das pessoas com deficiéncia aos bens culturais, tendo

possibilidades para a apreciacdo das diferentes manifestacdes artisticas, culturais e

estéticas, a fim de:

1. Garantir que todas as politicas, programas, projetos, eventos e
espacos publicos no campo artistico e cultural sejam concebidos e
executados de acordo com a legislacdo nacional ja existente que
garante acessibilidade e conforme disposto na Convencgéo sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia (Onu);

2. Sensibilizar e conscientizar os varios setores da populacdo sobre
Acessibilidade a arte e a cultura (OFICINA..., 2009, p. 25-26).
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Esse eixo apresentou acbes que se fossem realizadas, seriam um avanco e
promoveriam uma mudanca significativa tanto no panorama da producéo artistica
quanto nas oportunidades de acesso das pessoas com deficiencia aos bens
culturais. Nesse sentido, houve indicacdo para revisdo de editais e elaboracédo de
novos, bem como a revisdo e adequacdo dos conceitos, mecanismos, pré-requisitos
e critérios da Lei Rouanet e de todos os projetos, patrocinios, licitacdes e incentivos
fiscais, federais, estaduais e municipais nos campos das artes e da cultura, na
perspectiva de adequé-los a legislacéo nacional ja existente sobre acessibilidade e a
Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia.

Outro ponto importante defendido nessa oficina, pelo GT do eixo
Acessibilidade, e indicado como acdes para o relatorio final, diz respeito a
capacitacdo dos gestores, técnicos e avaliadores dos editais publicos e também a
capacitacdo de patrocinadores publicos para que adequem seus editais relacionados
a arte e a cultura a legislacdo nacional ja existente sobre acessibilidade e ao que
dispde na Convencéao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia.

Outras ac¢bes foram propostas a fim de que os instrumentos de fomento a
cultura (formulérios, leis, editais, etc) fossem disponibilizados de forma acessivel a
todos os publicos, oferecendo-os em braile, libras, audiodescricao, etc.

Ainda foram sugeridos editais para financiamento de projetos que
promovessem a adaptacdo dos espacos artisticos de modo a garantirem todas as
formas de acessibilidade, além da criagdo de um comité de arte e cultura para
dialogar com todos os ministérios visando ac¢fGes conjuntas na promocdo da
acessibilidade das pessoas com deficiéncia a arte e a cultura.

No Relatério Final, além das diretrizes e das ac¢bes, foram publicados
relevantes documentos como: uma nota técnica enderecada ao proprio MinC,
intitulada Politicas Culturais de Inclusdo das Pessoas com Deficiéncia, que trata da
acessibilidade e que foi produzida a partir das indicacfes da Oficina, onde estéo
contidas orientacdes para os diversos setores do Ministério da Cultura sobre normas
de acessibilidade para pessoas com deficiéncia, chamando atencdo para pontos
relacionados a Lei Rouanet, aos editais, sites, equipamentos, bens culturais, livros

acessiveis e a producéo cultural. Consta ainda deste documento, a Carta do Rio de



72

Janeiro sobre Politicas Publicas Culturais para Inclusdo de Pessoas com
Deficiéncia.

Essa carta € um documento de principios e orientagdes politicas elaborado
pelos participantes, que contempla aspectos importantes debatidos e aprovados na
oficina referentes aos temas “Fomento, Acessibilidade, Difusdo e Patrimbénio”, além
de, entre outras coisas, reclamar a omissdo do proprio Ministério da Cultura na
incorporacao dos parametros de acessibilidade (Leis n® 10.048/2000 e 10.098/2000)
nas suas propostas e iniciativas.

Finalmente, consta também no Relatorio Final, uma moc¢éo intitulada
Procrastinacdo da Dignidade e do Exercicio dos Direitos Humanos, relativa a
Portaria 661°° do Ministério das Comunicacdes.

Vale ressaltar que a publicacdo desse Relatério contempla uma variedade de
acOes de acessibilidade como DVD com documentarios produzidos em versdes com
audiodescricdo e com traducdo em LIBRAS, onde constam os audios dos
palestrantes, atendendo as pessoas com deficiéncia visual, afora sua impressao em
braile.

No entanto, passados mais de cinco anos da realizacéo dessa oficina, quase
nada foi efetivado e muito pouco se avancou em relacdo as demandas dos artistas
com deficiéncia.

De uma forma geral, a realizacdo de pelo menos parte dessas acodes
previstas no Relatério teria um impacto grande, na medida em que colaborariam
com a mudanca de visdo sobre o que séo, de fato, politicas publicas voltadas para
as pessoas com deficiéncia e no entendimento sobre a producdo do artista com
deficiéncia por parte daqueles que desconhecem essa producéao.

Entretanto, como o Relatorio dessa Oficina ndo se constitui efetivamente num
Plano, isso favorece a invisibilidade dessas metas e acdes propostas e a0 mesmo
tempo que possibilita ao governo um posicionamento de descompromisso na

efetivacdo dessas demandas.

% Esta portaria, do Ministério das Comunicagfes, suspendia e alterava o prazo (que ja estava
vencido desde 28 de julho de 2008) em mais 24 meses para implantacao da audiodescricao pelas
emissoras de televisdo, descumprindo os prazos previstos pelo Decreto n° 5.645, de 2005,
afetando o direito a comunicacao e a informacédo das pessoas com deficiéncia visual.
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Assim, sdo perceptiveis as incoeréncias do Ministério da Cultura em relagéo a
adocao de medidas efetivas que contemplem questdes referentes a acessibilidade e
0s descompassos entre um edital e outro, por exemplo.

O MinC através do Processo Seletivo do Fundo Nacional da Cultura®” de
2012, exige como uma das condi¢cdes de participacdo neste edital, a consonancia
com a Lei de Acessibilidade (Lei n°®10.098/00) e previsdo de medidas que facilitem a
fruicAo do produto cultural por parte de pessoas com deficiéncia, sob pena de
desclassificacdo dos projetos. Entretanto, essa condicdo de participacdo ndo é
exigida em outros editais j& existentes no MinC e na FUNARTE.

No caso do edital Prémio Funarte Klaus Vianna®, a Gnica alteracdo ocorrida
nesse edital € uma indicacdo, sem ser critério de avaliacdo e desclassificatorio, da
obrigatoriedade em respeito aos termos do Artigo 46 do Decreto n°. 3298, de 20 de
dezembro de 1999, que trata da politica de integracdo das pessoas com deficiéncia.

O que acontece, de fato, € o total descaso da maioria dos proponentes e
produtores dos projetos selecionados em relacdo a essa obrigatoriedade e a
omissao do MinC ao nao definir esse aspecto como um elemento obrigatorio na
avaliacdo dos projetos e nem mesmo prever alguma penalidade em razdo do
descumprimento dessa norma do edital.

Incongruéncias como essas sinalizam a falta de dialogo entre os oOrgaos
internos do proprio Ministério o que dificulta a implementacdo de acordos firmados,
por exemplo, em encontros como a Oficina Nada sobre NO6s sem Nos. A
acessibilidade, como outras metas, ainda permanece apenas nos enunciados de um
Relatério.

Quanto a criacdo de editais especificos, o MinC realizou, em 2011, o Prémio
Arte e Cultura Inclusiva 2011 — Edicdo Albertina Brasil — “Nada Sobre N6s Sem
N6s”, a partir das propostas identificadas na Oficina Nacional de Indicacdo de
Politicas Publicas Culturais para Inclusdo de Pessoas com Deficiéncia. Este assunto

sera abordado no préximo topico deste capitulo.

%" O Processo Seletivo do Fundo Nacional Da Cultura se constituiu numa chamada publica para
selegdo de projetos culturais com vistas a celebragdo de convénio ou termo de cooperagao com o
Ministério da Cultura que guardassem consonancia com as diretrizes e com 0s critérios constantes
do Plano de Trabalho Anual do Fundo Nacional da Cultura.

% O Prémio Funarte Klauss Vianna é um edital que contempla diversos projetos para montagem e
circulacdo de espetaculos de Danca desenvolvidos nas diversas regiées do pais.
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2.2.3 “Nada sobre nés sem nés”: o edital

Assim como o “Prémio Loucos pela Diversidade” foi resultado da oficina
homonima, o Prémio Arte e Cultura Inclusiva 2011 — Edicdo Albertina Brasil — “Nada
Sobre N6s Sem Nos”, também foi uma proposta realizada a partir da “Oficina
Nacional de Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para Inclusdo de Pessoas com
Deficiéncia”, principalmente relacionada a “agao 1.5.” do eixo de Fomento que previa
editais especificos para o segmento.

Realizado pelo Ministério da Cultura em parceria com a Organizacdo da

|39

Sociedade Civil de Interesse Publico Escola Brasi e patrocinado pela

PETROBRAS, este edital tinha os seguintes objetivos:

| - Fomentar o direito a participacdo de artistas com deficiéncia na
producdo, expressao e difusdo artistica e cultural brasileiras;

Il - Contribuir para a divulgagdo da obrigatoriedade e da urgéncia de
se adotar medidas de acessibilidade em espetaculos, manifestacdes
e eventos artisticos, a fim de proporcionar a inclusdo das pessoas
com deficiéncia na vida cultural de suas comunidades;

Il - Contribuir, por meio da cultura, para a diminuicdo de
esteredtipos, preconceitos e praticas discriminatorias contra pessoas
com deficiéncia;

IV - Contribuir para a disseminacao e fortalecimento do conceito e da
pratica de uma sociedade inclusiva;

V - Premiar acdes, projetos e produtos culturais ja realizados que
proporcionaram a participacdo de artistas com deficiéncia na
producéo e difusdo artistica e cultural brasileira; e

VI - Premiar aces, projetos e produtos culturais ja realizados que
possibilitem acesso e acessibilidade a pessoas com deficiéncia
(BRASIL, 2011, p. 3).

Nos objetivos do edital, pode-se apontar uma contradicdo entre suas
propostas e intencées com o que foi solicitado no formulario de inscri¢ao.

Como requisito obrigatério para participagdo no edital, o formulario a ser
preenchido por cada proponente evidenciava a deficiéncia como critério e condi¢ao
principal na concessdo dos investimentos deste concurso, em detrimento da

producdo artistica, ja que era obrigatorio que o artista declarasse qual era a sua

% A OSCIP Escola Brasil era uma instituicdo que coordenava e monitorava uma rede de radios com
programacao voltada exclusivamente a educacao.
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deficiéncia e anexasse um atestado médico validando essa declaracdo, o que néo
ocorreu nos editais anteriores.

Esta deciséo foi um acordo entre o MinC, a Secretaria Nacional de Promocao
dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia (SNPD), 6rgdo da Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica (SDH/PR), com apoio da CONADE.

Segundo a equipe responsavel pelo edital, a necessidade de comprovacao
meédica foi incluida como forma de protecdo das pessoas com deficiéncia, uma vez
que a legislacdo brasileira ainda ndo tem um modelo Unico de valoracdo e
classificacao da deficiéncia (CONADE, 2011).

Como visto, o Ministério da Cultura procurou supervisdo de 6rgaos que focam
as guestdes da deficiéncia por outro viés que ndo o cultural. Dessa forma, néo
compreenderam que havia outras possibilidades de comprovacéo, para assegurar o
espaco das pessoas com deficiéncia.

Na minha perspectiva, por se tratar de um prémio para acdes artisticas ja
realizadas e ndo a serem construidas, a comprovacédo da veracidade de informacdes
poderia ter sido feita por meio do historico do grupo/artista, de releases, matérias
jornalisticas, fotografias, relatorios, publicacdes, entre outros que comprovassem a
especificidade das pessoas envolvidas nos projetos.

O Prémio contemplou 30 iniciativas culturais, no valor de R$ 12.500,00,
divididas em duas categorias: Expressdo Artistica e Acessibilidade. A primeira
atendia as linguagens artisticas (Artes Cénicas, Mdusica, Literatura, Artes Visuais,
Audiovisual, entre outras) e a segunda contemplava produtos ou acbes de
acessibilidade.

Os critérios de avaliagdo presentes no edital baseavam-se em: qualidade
estético-artistica e de producéo cultural aliada a acessibilidade; carater inovador da
iniciativa; potencial de continuidade, autossustentabilidade ou geracdo de efeitos
multiplicadores do projeto concorrente; geracdo de oportunidades de inclusdo da
pessoa com deficiéncia no mercado de trabalho formal ou informal no campo da arte
e cultura; aumento da visibilidade das expressdes culturais das pessoas com
deficiéncia; promocdo de trocas de experiéncia nos ambitos regional, nacional ou
Internacional; contribuicdo da iniciativa para assegurar a participacao da crianca e

do jovem com deficiéncia nas atividades culturais.
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Considero que o “Prémio Arte e Cultura Inclusiva 2011” reforgou um
investimento na deficiéncia e ndo na producéo artistica da pessoa com deficiéncia,
no protagonismo deste artista, no seu empoderamento. Isso fortalece o pensamento
de arte de cunho social, por vezes terapéutico quando questiona, por exemplo, 0s
beneficios e a melhoria na autoestima dessas pessoas ou formacédo de cidadania
como um dos requisitos de avaliacdo dos projetos.

No momento da publicacdo do edital, eu e alguns artistas com deficiéncia,
junto com outros profissionais da &rea da cultura, escrevemos uma carta-repudio ao
edital, enderecada ao Sr. Vitor Ortiz, entdo Secretario Executivo do Ministério da
Cultura e assinada por 207 pessoas.

Nesse documento, levantamos questdes acerca da abordagem
assistencialista observada no edital e de alguns critérios de avaliacdo, que no nosso
entendimento tendiam para uma compreensao inclusiva ao invés de artistica. Foi
guestionada também a escolha, sem consulta publica, da equipe técnica que
elaborou o edital e da instituicdo responsavel pela representacdo do Prémio Arte e
Cultura Inclusiva 2011, a Escola Brasil.

Segundo publicagcdo do CONADE (2011), o assunto foi discutido durante sua
752 Reunido Ordinaria, realizada em agosto de 2011, mas sem a participacdo dos
artistas responsaveis pela carta. Assim, sem a possibilidade de aprofundamento das
discussbes a partir de divergentes pontos de vista, o plenario decidiu por
unanimidade apoiar, integralmente, a iniciativa do Ministério da Cultura.

Os responsaveis pelo prémio ndo emitiram nenhuma resposta a carta-repudio
bem como se esquivaram desse debate na fase inicial do edital. Essa postura
distanciada também foi mantida em relacdo aos desdobramentos do edital,
aparentando apenas o atendimento burocratico de uma “agéo inclusiva”, ja que nao
houve nenhum acompanhamento dos projetos selecionados, como previsto no item
10 do edital.

O objetivo do acompanhamento das propostas vencedoras era impulsionar o
desenvolvimento e fortalecimento das politicas publicas voltadas para o segmento,
inclusive com apoio na divulgacdo dos premiados. Porém, com o passar do tempo,
a Escola Brasil, que havia sido contratada para repassar o dinheiro do prémio aos

projetos contemplados, ndo deu continuidade as atividades previstas no edital e o
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MinC demonstrou, mais uma vez, a manutencao da distancia entre os discursos e as
praticas.

As propostas de diretrizes e agbes publicadas nos relatorios das Oficinas de
2007 e 2008 deveriam servir como instrumento orientador de politicas culturais nos
niveis federal, estadual e municipal voltadas para inclusdo das pessoas com
deficiéncia e em sofrimento mental.

Porém, séo evidentes as lacunas existentes entre tais propostas e a
efetivacdo pratica das mesmas. Como exemplo, podemos enfatizar os valores das
premiagdes, que continuam visando a criagdo artistica desse publico a custos
baixissimos, 0 que € comum em editais voltados para o campo amador e para 0
acesso das pessoas com deficiéncia, valores esses muito diferentes dos propostos
em outros editais que ndo contemplam especificamente esses artistas.

Segundo Matos, € a estrutura social perversa que

instaura uma distribuicdo desigual dos bens simbdlicos e materiais.
Consequentemente, ha auséncia de efetivas agbes publicas e de
representatividade das pessoas com deficiéncia em cargos
estratégicos, bem como muitas barreiras culturais que permanecem
em nossa sociedade sdo decorrentes, em sua maioria, da falta de
informacgé&o da populacdo (MATOS, 2012, p. 64).

Podemos até dizer que, de certo modo, houve avancos, embora as barreiras
sociais continuem preponderantes. A pessoa com deficiéncia ndo € vista como
construtora de saberes e (til para a sociedade. Somos ainda aqueles a quem se
cuida, assiste e ajuda. No cotidiano, € comum o cumprimento das leis ser
considerado um favor, uma caridade. Para mudar esse quadro é necessario o
acesso a informacéo, diminuindo as distancias, dando voz e fomentando o potencial
da pessoa com deficiéncia através de uma educacao eficiente que venha desde a
base e acompanhe todas as pessoas ao longo da vida. A acessibilidade precisa ser
pautada em todas as instancias e em todos os meios.

As desigualdades sociais e econbmicas implicam em distanciamentos que
impedem nossa insercdo em ambientes de compartihamento de ideias e
proposi¢cdes que podem favorecer ao crescimento e fortalecimento de oportunidades

nao apenas no ambito da cidadania, mas também no campo das artes. As questdes
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mais especificas relacionadas a danca serdo o foco de nossa discussao no proximo

capitulo.
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3 A GENTE VAI CONTRA A CORRENTE: CONTEXTO DA DANCA PRODUZIDA
POR ARTISTAS COM DEFICIENCIA E AS RELACOES DE SUA PRODUCAO
COM AS POLITICAS PUBLICAS.

Define-se corpo como uma estrutura humana. Ele nos identifica, nos
coloca em grupos ou fora deles, nos transforma em seres
perceptiveis, nos qualifica enquanto pessoas — cada qual com
gualidades distintas, sem possibilidade de comparacao
(SCHWARTZ, W.; LAPPONI, E.; OLIVEIRA, E., 2013)".

O artista ndo é um ser isolado, ensimesmado num universo particular, mas
sim alguém inserido e afetado pelo seu tempo e seus contemporaneos. Sobre esse
processo relacional com as coisas do mundo, Ranciére explica de forma poética

que

0 artista é agquele que viaja nos labirintos ou nos subsolos do mundo
social. Ele recolhe os vestigios e transcreve os hierdglifos pintados
na configuragdo mesma das coisas obscuras ou triviais. Devolve aos
detalhes insignificantes da prosa do mundo sua dupla poténcia
poética e significante (RANCIERE, 2009, p. 36).

O tempo e o espaco da criacdo artistica sdo Unicos e singulares do ponto de
vista do corpo enquanto experiéncia vivenciada. Um corpo atravessado por
acontecimentos que se elaboram num fluxo continuo. Fluxo de informacgfes que se
atualizam corporalmente e se transformam ininterruptamente.

Tal modo de pensar e entender o corpo nos aproxima do conceito de
corpomidia desenvolvido por Greiner e Katz (2005), e nos ajuda a compreender que
‘0 corpo é resultado de continuas negocia¢des de informacfes com o ambiente e
carrega este seu modo de existir para outras instancias de seu funcionamento”
(GREINER e KATZ, 2005, p. 8).

Essa compreensdo de corpo ndo apenas pelo seu aspecto biolégico, mas

também implicado pelos aspectos culturais, sociais e politicos, relaciona-se de forma

% SCHWARTZ, W.; LAPPONI, E.; OLIVEIRA, E. Vocé: um outro que o outro ndo é. Disponivel em:
<http://seteporsete.net/post-view-new.php?id=93> Acesso em: 01 mar. 2014.
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intima com as questdes conceituais da propria deficiéncia, no paralelo entre o
modelo médico e o0 modelo social, como visto no capitulo anterior, quando desde os
anos 70, o conceito de deficiéncia vem sofrendo alteragdes com a transi¢do de uma
perspectiva individual e médica para uma perspectiva estrutural e social.

Apesar disso, essa abordagem ainda ndo foi devidamente absorvida nos
meios sociais, culturais e politicos como € possivel perceber pelos estranhamentos e
equivocos nas relacdes que envolvem o cotidiano das pessoas com deficiéncia, nas
ruas, nas oportunidades de trabalho, etc.

Para Correia (2007), os diversos obstaculos inscritos nos discursos
hegemonicos de corpo perfeito, pautado no rendimento e eficacia, impedem e
dificultam a participacdo da pessoa com deficiéncia nas atividades da vida cotidiana,
assim como na vida artistica.

Se o0 corpo € este fluxo permanente de informac6es com o ambiente,
podemos compreender também que a arte/danca produzida por qualquer pessoa
ndo somente é resultado de suas especificidades fisicas, como também das
relacbes com o0 contexto em que esta inserida. Cada obra é uma possivel
proposicéo dos pensamentos que impulsionam o artista.

Greiner (2009) enfatiza que aquilo que se torna perceptivel na experiéncia é o
gque promove uma transformacdo e se adapta a diversos ambientes, gerando
diferencas, interferindo ndo somente no corpo do artista, mas também no entorno,
em outras pessoas, nas redes de pensamento e assim configura-se como uma
estratégia politica. Para a autora, a presenca do corpo torna-se uma acao politica
quando entra em contato com o olhar do outro e cria conexdes com este.

Nesse sentido, o trabalho artistico da pessoa com deficiéncia tem que se
fazer visivel e estar em diversos ambientes para que 0s possiveis discursos que
emergem de sua obra possam adquirir poténcia politica, no sentido de mobilizacéo e
transformacao de paradigmas.

O pensamento do filésofo Jacques Ranciére (2009, p. 17) segue uma trilha
semelhante ao de Greiner, quando afirma que a “politica ocupa-se do que se vé e do
gue se pode dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia para ver e

qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo”.
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Este autor ressalta ainda que nédo é apenas sobre o que se fala que torna a
arte uma acao politica, mas também o proprio fazer artistico em si, as conexdes que
se constroem com 0 espaco cénico e a propria superficie da obra. As coisas se
comunicam de maneira diferente e se relacionam naquele tempo/espago em que
estdo sendo compartilhadas com o publico.

No que diz respeito a danca, Greiner (2009) ainda afirma que, para
reconhecer sua presenca politica € necessario compreender 0s nexos, 0s sentidos,
0S pensamentos do corpo que danca a partir dos processos que alimentam e
modificam suas a¢bes no mundo. Logo, a danca e o corpo que danca ndo estédo
afastados do ambiente, nem do convivio comum quando criam suas dancas, mas
estdo imbricados e respondendo de forma critica e também emocional, perceptiva,
sensorial e cinética aos acontecimentos reais que sdo experimentados no contexto
cénico.

No entanto, em relacdo as pessoas com deficiéncia, o0s estigmas
permanecem arraigados a sua condicdo fisica, sem ser levada em conta toda
complexidade da sua construcdo enquanto sujeito de sua prépria vida, revelando,
assim, a manutencdo de um entendimento limitado sobre a deficiéncia, muitas
vezes, alimentado pela propria pessoa com deficiéncia.

Em contrapartida, Auslander e Sandhal (2005) acreditam que “manipular e
transformar estere6tipos sao taticas importantes, ja que os scripts disponiveis de
deficiéncia - tanto na vida didria quanto na representacdo cultural - sao
frustrantemente limitados e profundamente enraizados no imaginario cultural”
(AUSLANDER; SANDHAL, 2005, p. 3). (Tradu¢éo nossa)

A arte, e aqui especificamente a Danca, pode ser compreendida como
elemento transformador, questionador e politico, tendo papel importante no
confronto a esta realidade. O artista, de um modo geral, deve compreender-se como
um ser implicado com seu mundo e responsavel por apresentar inquietacfes e

novas perguntas a ordem posta, o que vale também para o artista com deficiéncia.

“ Manipulating and transforming stereotypes are important tactics, since the available scripts of
disability - both in daily life in the cultural representation - are frustratingly limited and deeply
entrenched in the cultural imagination (AUSLANDER; SANDHAL, 2005, p. 3).
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Texeira acredita que

pensar a danca enquanto poderosa maquina de producdo de
resisténcias pode contribuir para que os corpos atuem para além do
territério cénico, reivindicando desta forma espacos de atuacgdo
politica por meio de a¢des criticas e mobilizadoras (TEIXEIRA, 2011,
p. 104).

A danca com pessoas com deficiéncia surgiu na area do desporto adaptado,
com enfoque na reabilitacdo das pessoas com deficiéncia e num corpo funcional e
apto a reintegracdo social, atendendo ao ideal de supera¢do mantido até os dias
atuais.

No desdobramento desses trabalhos, foram desenvolvidos processos de
treinamento em danca, principalmente a danca de saldo em cadeiras de rodas que
resultaram em eventos paraesportivos, em diversos paises.

Teixeira afirma que

ndo had uma data especifica que marca o surgimento da danca
envolvendo corpos deficientes, tudo indica que ja em meados dos
anos 1960/1970, ocorriam na Europa campeonatos de danca de
saldo com a presenca de partners cadeirantes (TEIXEIRA, 2011, p.
92).

Araujo (apud CORREIA, 2007, p. 34) explica que, no Brasil, teve origem “a
partir de servicos implementares na busca de reabilitacdo de pessoas acometidas
por traumatismos raquimedulares na década de 1940”. Em seguida, desenvolveu-se
com a criacdo de equipes de basquetebol sobre rodas, culminando na pratica,
origem e estruturacdo da Danca em Cadeira de Rodas (DCR).

Almeida (2012) recorda que foi também no periodo das décadas de 60 e 70
que surgiram as praticas de educacdo somatica ou as terapias corporais e de
métodos em danca que permitem a pratica da danca por uma diversidade de corpos,
inclusive os de pessoas com deficiéncia, como Contact Improvisation*? e, na década
de 80, o Danceability®.

2 Criada por Steven Paxton, a técnica do Contact Improvisation (Contato Improvisac&o) reline
conhecimentos advindos de abordagens terapéuticas, influéncias de praticas corporais orientais, 0
contexto da danca social e da danca performatica (ALMEIDA, 2012). O Contact Improvisation &
definido por Neder (apud ALMEIDA, p. 28) como “uma forma de danga espontanea, sensorial e
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Para Almeida (2012, p. 32) o Danceability esta fortemente alinhado com a
nogdo de equiparagdo de oportunidades, explicando que esta ‘“refere-se a
minimizagdo ou a extingdo das barreiras que impecam ou dificultem o exercicio da
cidadania, de forma plena, por todas as pessoas, inclusive as com deficiéncia”.

Este conceito relaciona-se estreitamente ao conceito de deficiéncia
desenvolvido pelo modelo social, como visto anteriormente, e também esta ligado ao
desejo dos artistas com deficiéncia em relacédo as oportunidades dentro do mercado
de trabalho.

Como consequéncia natural ao que comecava a se explorar em danga com
pessoas com deficiéncia, outros pesquisadores de danca contemporanea foram
absorvendo esses corpos em seus processos criativos, colocando em cena corpos
que até entdo eram rejeitados no campo da danca profissional.

Entdo, comec¢am a surgir no final dos anos 80 e inicio dos anos 90 grupos de
danca profissional compostos por artistas com e sem deficiéncia nos seus elencos, a
exemplo da Axis Dance Company (EUA) e a Candoco Dance Company (Reino
Unido). No Brasil, surgem companhias como a Roda Viva Cia de Danca (RN), Grupo
Sobre Rodas...? (BA), criadas em 1995 e 1998, respectivamente.

No que se refere aos perfis dos grupos e artistas com deficiéncia encontrados
ao longo desta pesquisa, identifiquei que em todos os casos sdo companhias
formadas por pessoas com e sem deficiéncia, a maioria coordenada pela pessoa
sem deficiéncia. O que para Matos (2012, p. 67) “demonstra ainda a predominancia
da relagdo de poder da pessoa sem deficiéncia sobre a pessoa com deficiéncia”.

Muitas dessas companhias surgiram dentro de instituicGes de atendimento a
pessoas com deficiéncia ou em projetos de pesquisa universitaria e ainda ha
aguelas que se formaram por interesse de pessoas sem deficiéncia, nao

fisica, na qual duas ou mais pessoas brincam com o toque e o apoio como base para um dialogo
de movimento improvisado”.

43 Danceability € uma metodologia criada por Alito Alessi juntamente com Karen Nelson, onde

principios basicos da improvisagdo em danca (sensacdo, tempo, relacdo e composicdo) sdo
praticados através de jogos. DanceAbility tem como base filoséfica o “ndo isolamento”, isto é, o
exercicio que se propde em sala de aula deve garantir a autonomia criativa para todos os
participantes. Isto possibilita o respeito a particularidade de cada corpo, ao mesmo tempo em que
esta é utilizada criativamente (LAPPONI, 2012, p. 16). Tanto Estela Lapponi como Renata Mara
possuem formacgédo em Danceability.
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obrigatoriamente artistas, que desejavam desenvolver trabalhos junto a esse
publico. Teixeira (2011) avalia que esse quadro caracteriza a base de toda estrutura
da danca que se mantém sob a nomeacao inclusiva.

Ana Carolina Teixeira (2013), em entrevista concedida a esta pesquisa,
acredita que existem iniciativas em quase todos os estados do Brasil que vao desde
investigacdes artisticas a abordagens terapéuticas, em pequena ou grande escala.
Para ela, em paralelo a essa producdo de grupos com enfoque artistico (que néo
sdo muitos), existe outro universo de pessoas que estdo trabalhando danca,
mobilizando determinadas acbes, mas em espacos fechados com enfoque
terapéutico ou institucional.

Nesse contexto, Teixeira (2013) chama atencéo para os trabalhos de grupos
inseridos em instituicdes como APAE** ou APABB*, por exemplo. Ela destaca que,
normalmente, esses trabalhos sdo constituidos por um corpo profilatico, assistencial
e de suporte formado por uma equipe multidisciplinar, integradas por, além do
professor de danca, médicos, assistentes sociais, fisioterapeutas, psicélogos,
pedagogos e arte-educadores. Para essa pesquisadora, iSso compromete a
qualidade estética e artistica dos trabalhos, pois estes ficam submetidos aos
interesses e a visdo institucional que ditam as regras e ignoram 0s processos de
construcdo do corpo-artista, pois ndo tem conhecimentos especificos sobre o
assunto.

Percebe-se, nesses casos e também na maioria dos grupos, a hierarquizacao
nas relacdes entre as pessoas com e sem deficiéncia, onde raramente a pessoa
com deficiéncia assume uma postura propositora, criativa ou artistica. A pessoa com
deficiéncia comeca a integrar os projetos por causa de sua deficiéncia e nao pelo
potencial artistico em si, satisfazendo assim uma demanda organizacional.

Com objetivos que visam a reabilitacdo ou a reinsercao social das pessoas
com deficiéncia, o interesse dessas instituicdes € apenas viabilizar o retorno o mais
rapido a funcdo comum, a vida cotidiana (CORREIA, 2007). Os profissionais
envolvidos, tanto os professores, fisioterapeutas ou educadores fisicos sabem que a

danca alcancga resultados fortuitos no que diz respeito a reorganizacado do corpo nos

* APAE - Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais
%> APABB — Associacao de Pais e Pessoas com Deficiéncia, de Funcionarios do Banco do Brasil e da
Comunidade.
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diversos niveis: cognitivo, motor, psiquico. Nos seus projetos utilizam a arte como
meio de satisfazer a essas demandas e nao se prioriza 0 pensamento artistico.

Além disso, esses profissionais demonstram um conhecimento parcial da
danca enquanto area de conhecimento, por isso mesmo potencializam o discurso
apoiado numa estética de um corpo padrdo, das formas, linhas e movimentos de
uma danca que nao corresponde as potencialidades do corpo com deficiéncia.

Por outra via, as instituicbes também precisam prestar contas de suas
atividades e nesse ponto, é necessario mostrar as benesses do trabalho
desenvolvido, ou seja, sua acdo no campo social. Assim, a arte que se faz ali, como
uma forma de publicidade da prépria instituicdo, € produzida de maneira a mostrar
0s avancos dos tratamentos, a insercdo social daquela pessoa, estimulando um
comportamento que demonstre superacgéao, alegria, redencéo. Entédo, produz-se uma
arte “positiva”, “especial”, de sorrisos, lagrimas e compaixdes.

Ao abordar aspectos relacionados a diferenca, a partir do pensamento
deleuziano, Matos (no prelo)*® explica que a mediacéo®*’ da diferenca ocorre quando
esta é sujeitada a representacdo. Assim, com a diferenca vista na negatividade,
tenta-se estabelecer um “momento feliz”, como o que foi exemplificado no paragrafo
anterior, pois pretende-se criar aproximacées com os modelos esperados, o que
gera, neste caso, expectativas de superacao e comogao.

Vale ressaltar que ndo apenas a Danca produzida nas instituicdes possuem
esse carater, mas vemos este comportamento se repetindo também na grande
maioria dos grupos inseridos nos meios inclusivos e até mesmo alguns artistas que
desenvolvem trabalhos independentes mantém esse discurso.

Para Correia,

o slogan ser especial é bom, corpo deficiente eficiente, corpos
eficientes entre outros, vao colhendo vantagens, e configuram
mecanismos astutamente organizados para expor, a0 mesmo tempo
em gue colaboram para congelar a imagem do corpo sem conserto.

® 0O corpo com deficiéncia na danca: pistas para potenciais politicas da diferenca. IN: Ana Macara,

Ana Paula Batalha e Katia Mortari. Dangca em Corpos (Im)Perfeitos: Reflexdes para o
entendimento da diversidade do performer contemporaneo. Lisboa: FMH Edi¢6es. (no prelo)

Matos (no prelo), explica que para Deleuze (1988), a diferenca, difere-se a partir de si mesma. Por
ser uma acéo interna e direta, dispensa qualquer mediacdo (interferéncia) feita a partir do
conceito. Assim, para Deleuze, a mediagcdo é sempre uma categoria, € representacdo € nao
acontecimento.

47
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Apesar da impermeabilidade das fronteiras, o ‘projeto ser especial’ se
mostra eficaz, e, temporariamente cala as vozes e estabelece
fronteiras da exclusdo em acordos mutuos (CORREIA, 2007, p. 47-
48).

Essas consideracdes ndo pretendem, em momento algum, negar ou diminuir
a importancia das instituicbes de atendimento as pessoas com deficiéncia ou
qualquer outra de cunho social, muito menos das companhias de danca, mas detém-
se numa analise do resultado artistico dessas producdes. Também pretendem
chamar atencdo para os muitos casos onde ha uma intransigéncia em impor a essas
pessoas sua aparicdo como artistas, ignorando todo um campo de pesquisa e de
conhecimento na danga.

Assim, comungo com Teixeira quando enfatiza que nao se trata de

condenar a existéncia de grupos, e sim de evidenciar um tipo de
dependéncia caracteristica do artista deficiente, o que Ihe priva de
sua autonomia artistica. A descentralizagdo nas relacdes entre o
grupo e o bailarino favorece a autonomia e o desejo pela exploragéo
de novos espacos de atuagdo que nao sejam somente restritos a
sala de ensaio. Isso faz com que surja a motivagdo para a
capacidade de criagdo pessoal, de verificacdo de possibilidades que
envolvam o corpo em toda sua extensao.

As metodologias de formagdo no pais que mantém a relagéo
hierarquica coreografo-dancarino dificultam a pratica voltada para um
fazer investigativo dos artistas. No caso do bailarino deficiente, essa
parece ser uma condicdo que vai além da hierarquia profissional,
desencadeando uma relacéo tutelar (TEIXEIRA, 2011, p. 123).

Do ponto de vista do artista propriamente dito, independente de estar em
grupo, instituicdo ou desenvolver trabalhos autorais, a andlise de um perfil que o
caracterize dentro do cenario da danca se torna mais complexa no momento em que
observamos atentamente a situacdo da pessoa com deficiéncia nos diversos
contextos em que esté inserida.

A falta de acessibilidade, a invisibilidade, a manutencédo do olhar “coitadinho”
em relacdo as pessoas com deficiéncia, a dificuldade de acesso a educacao e
consequentemente aos bens culturais, todas as barreiras sociais, arquitetonicas,
comunicacionais, atitudinais e urbanisticas, sdo fatores que afetam drasticamente a
maneira de se posicionar e agir da pessoa com deficiéncia. Sdo questdes que

interferem na forma de estar no mundo. Lembrando que existe uma variedade
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enorme de deficiéncias que deixam menores ou maiores sequelas que produzem
niveis de dependéncia também variados que ndo podem homogeneizar as
singularidades de cada pessoa.

Como chamam atencao as trés artistas pesquisadas — Ana Carolina Teixeira,
Renata Mara e Estela Lapponi —, a dificuldade de acesso a informacédo também é
outro fator excludente num pais com dimensdes territoriais e desigualdades sociais
gigantescas como o Brasil. Se pensarmos entdo no conhecimento especifico em
Danga, nos deparamos com a dificuldade de circulagdo de informagdes sobre as
diversas técnicas e abordagens estéticas nos mais variados niveis, tanto em se
tratando da educacao quanto da dimensao artistica.

Estela Lapponi (2013), em entrevista para esta pesquisa, ressalta que, se
esse tipo de informacéo é dificil chegar as pessoas de um modo geral, no caso das
pessoas com deficiéncia entdo é missdo quase impossivel, devido aos muros que se
impdem a frente da comunicacdo com essas pessoas, hegando-as a possibilidade
de acessar novos conhecimentos, via formacdo, para assim deslocarem-se para
espacos de autonomia.

Porém, foi consenso entre as trés artistas entrevistadas a necessidade de um
posicionamento mais ativo da pessoa com deficiéncia, tomando para si a
responsabilidade de chegar as informacdes e ter consciéncia do papel que
representa para a sociedade, deslocando-se do papel social que foi criado para ela.

Para Renata Mara (2013), a mudanca deve partir da propria pessoa com
deficiéncia ao compreender a sua situacdo e a partir disso provocar transformacdes
gue comecam individualmente, em seguida atingem a familia, depois abrangem a
comunidade proxima, chegando entdo em questbes politicas, até construir uma
mudanca de pensamento da sociedade.

No entanto, sabemos que, para a maioria das pessoas, isoladamente ou
individualmente ndo é possivel essa mudanca. Existem fatores externos, além dos
mencionados anteriormente, que nao deixam espacos para uma efetiva
emancipagdo: a familia, as instituicbes, 0s processos educacionais, a ma
distribuicdo de renda, a precariedade do acesso a saude, ao transporte e incontaveis

outros que seria impossivel listar aqui, que certamente ndo dizem respeito apenas a
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pessoa com deficiéncia, mas que sdo extensivos a todas as pessoas excluidas
socialmente.

Afora todas essas importantes inquietagfes, temos ainda a inseguranca de
sustentabilidade na area da Danca; a falta de investimento na continuidade e
manutencdo dos projetos na area; os interesses do mercado cultural que escolhe
seus protagonistas, deixando de lado uma infinidade de outros atores, além das
recorrentes implicagcbes dos paradigmas acerca de danca e corpos aptos para
dancar que se tornam cruciais na relagcdo com o artista com deficiéncia.

Ann Cooper Albright (1997) recorda que tradicionalmente, o entendimento
sobre o profissional da danca tem se estruturado numa mentalidade excludente que
projeta uma visdo muito estreita de uma dancarina branca, magra, de pernas
compridas, flexiveis e corpo habil.

Ainda que se mantenha essa concepcao dicotdmica e mecanicista sobre o0s
corpos na Danca, hd uma série de outras abordagens que, desde o século XX,
“sustentam, em seus discursos, a impossibilidade de separagdes entre a rede
complexa de negociacdes que se estabelece entre a fisicalidade, a subjetividade, a
cultura e a identidade dos corpos dancantes” (MATOS, 2012, p. 23), onde foi
possivel aparecer em cena corpos que nao correspondiam mais aos padrbes
impostos pela danca classica e moderna.

Almeida acredita que

a evolucdo da danca, através de suas novas proposi¢cdes acerca do
corpo, do movimento e da estética, somadas as legislacdes sobre os
direitos das pessoas com deficiéncia, ainda necessarias, vem
possibilitando tanto o aprendizado dessa arte sob enfoque
educacional, terapéutico e inclusivo, quanto a profissionalizagédo
desses individuos (ALMEIDA, 2012, p. 34).

Dentro desse contexto, comecaram a surgir na Danca, cOrpos
desassossegados”®, enlagartados®, intrusos® e protéticos™, a partir da producéo de

artistas que nao aceitam os espacos da estereotipia. Nadamos contra a corrente.

48 Desassossego em Branco € o espetaculo idealizado por Renata Mara.

49 Referéncia ao espetaculo “Judite quer chorar, mas ndo consegue!” de minha autoria, que conta a
histéria da lagarta Judite.

% Corpo Intruso_Zuleika Brit é uma pesquisa desenvolvida por Estela Lapponi.
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3.1 CORPO INTRUSO|ENLAGARTADO|PROTETICO|DESASSOSSEGADO NA
DANCA.

Nesta secdo, passarei a analisar as producbes dos artistas pesquisados e

tecerei alguns cruzamentos com as politicas publicas culturais brasileiras.

Figura 1 — espetaculo Desassossego em Branco - Foto André Fossati

3.1.1 Desassossego em Branco

Desassossego em Branco, espetaculo idealizado por Renata Mara, nos
convida, enquanto publico, a experimentarmos diferentes formas de ver e elaborar o
que é visto, 0 que, evidentemente, ndo se restringe a interpretacao da obra, mas em
como percebemos o mundo.

O espetaculo € parte do Projeto Singular, aprovado pela Lei Municipal de
Incentivo a Cultura de Belo Horizonte - Edital 2010, com recursos do Fundo
Municipal de Cultura, com estréia em 2012. O projeto foi contemplado também pelo
Edital de ocupacéo da sala Renée Gumiel/2012, promovido pela FUNARTE e no ano
seguinte, pelo edital Cena Minas/Prémio de Artes Cénicas de Minas Gerais,
realizado ela Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais.

Para Renata Mara (2013), ter conseguido o apoio da Lei municipal de
incentivo a cultura para sua primeira iniciativa como artista propositora a colocou no

mercado de trabalho profissional,

°L poética Protética é uma performance-instalacéo criada por Ana Carolina Teixeira.
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porque até entdo eu era vista como uma artista em formacao. Isso
também é muito dificil. Até quando vocé é um artista em formagéo e
até quando vocé exerce isso como profissdo e as pessoas te
reconhecem. Acho que interferiu nesse primeiro lugar de assumir
mudar minha posi¢cédo, de uma artista em formacao, de alguém que
estava no ambito da educagdo, em cursos, escolas
profissionalizantes... jA dancei em outros grupos que néao tinham o
carater profissional ou que corresse atras, estava sempre no ambito
de uma instituigcdo que respondia por eles.

Entdo esse projeto me coloca no lugar de artista, mas também de
proponente, de assumir uma proposta, ser idealizadora de uma ideia,
€ redundante, mas ser uma pessoa que propde, que nao esta mais a
espera de um grupo, de uma audicdo, da proposta de alguém que
vocé vai e tenta se encaixar. Ndo! E um trabalho que me coloco
como proponente.

Renata Mara (2013) explica que o Projeto Singular propunha montagem de
um solo e oficinas de danca com pessoas com e sem deficiéncia visual. Ao longo
das pesquisas para a montagem, nasceu o espetaculo Desassossego em branco
que se tornou um trio. Além de Renata, estdo em cena o ator, cego, Oscar Capucho
e Tuca Pinheiro, sem deficiéncia, que também assina a direcdo do trabalho.

A relacdo com o diretor da montagem se deu de forma dialégica e nédo
hierdrquica, tendo como mote para as exploracdes cénicas as experiéncias
corporais de Renata e do grupo que frequentava as oficinas realizadas pelo projeto.

Renata Mara (2013) explica que

embora a direcdo seja do Tuca, as pessoas reconhecem que é um
trabalho proposto pela Renata, que € uma pesquisa que partiu de
mim, mas eu acho exatamente porque esta muito dentro de uma
pesquisa que tem a ver com uma experiéncia minha, ne? Dai o
“Singular” também. Talvez se eu estivesse falando da relacdo com
gualquer outra coisa, mas ndo dessa relacdo da deficiéncia visual,
talvez ele ndo tivesse carater de identidade tdo grande. Se por um
lado eu penso que isso vem desse edital, da lei, desse incentivo,
desse suporte financeiro que eu tive, por outro também eu acho que
€ uma identidade que foi sendo construida por agées minhas.

O projeto foi impulsionado pelas observagdes de Renata em relacéo as suas
tentativas frustradas de pertencer a grupos profissionais de danca. Comecaram,
entdo, a surgir indagacoes se existia algo especifico no corpo com deficiéncia visual

enquanto movimento, gesto, relacdo de espaco e tempo que causava sua
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reprovacdo em audicfes de companhias profissionais, mesmo tendo feito formacéao
com importantes nomes locais e fosse reconhecida, muitas vezes, pela qualidade
técnica e artistica que apresentava.

Renata questionava se havia no seu corpo algo que denunciasse a sua
deficiéncia e por isso ndo conseguia entrar no mercado de trabalho profissional. Ela
revela que foi, nesse momento, a primeira vez em que resolveu assumir que sua
trajetdria artistica precisava passar pela relacdo com a deficiéncia visual e s6 a partir
disso conseguiu se tornar uma artista profissional. Até entdo disfargava, buscava
estratégias que camuflassem sua deficiéncia na tentativa de conseguir espaco.

Em entrevista, Renata Mara (2013) justifica a motivacdo que a levou a

produzir um projeto independente:

eu ndo entro nesses lugares tradicionais, eu ndo me adapto a um
padrédo, eu ndo ganho nesse lugar, esses lugares ndo me aceitam,
entdo eu vou ter que criar, né? Criar um espago como uma forma de
poder continuar sendo artista, de me assumir, de me profissionalizar,
criar uma carreira artistica.

A partir dessas questdes, iniciou também sua pesquisa de Mestrado®?, na
Escola de Belas Artes da UFMG, e em paralelo criou o Projeto Singular, na tentativa
de encontrar respostas para perguntas como: O que esses corpos trazem de
diferenca? Tém algo de singular ou particular com relacdo ao seu movimento? Quais
séo as interferéncias que a minha deficiéncia visual provoca no meu movimento?

No espetaculo Desassossego em Branco, Renata ndo esta sozinha. Além dos
corpos desenhados no chéo, aquela sombra e os outros dois em pé, em cima de
copos pretos. Eles nunca estdo sozinhos. O publico também é convidado a
experimentar uma forma diferente de assistir ao espetaculo, ao receber uma venda
para os olhos. E uma questdo de escolha.

As sombras sao elementos importantes naquele espaco aberto, sem coxias,
sem musica, mas preenchido de sons que revelam tudo o que acontece. Os
intérpretes, de olhos vendados, produzem barulhos com elementos cénicos e

também com o préprio corpo: gude caindo, corrida, queda, cavalo, beijo, salto.

%2 Pesquisa intitulada “NAO VER E SER VISTO EM DANGCA: analise comparativa entre o Potlach
Grupo de Danga e a Associagéo / Cia. de Ballet de Cegos”, com orientacéo da Profé. Dr2, Mariana
de Lima e Muniz e co-orienta¢@o do Prof. Dr. Arnaldo Leite de Alvarenga.
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Em muitos momentos € preciso ter cuidado para nao se fixar demais nas
sombras. Pensar em sair da caverna para conseguir ver além das projecdes, além
do que se espera ver. O embate entre sombra e realidade nos convida a um estado
de atencdo, a uma escuta cuidadosa e parece dizer: ougcam o que eu digo, nhao o
gue vocés acreditam estar ouvindo/vendo. Me vejam!

No Mito da Caverna, de Platdo, sair da caverna significa saber diferenciar
aparéncia da realidade. E virar a cabeca e saber-se prisioneiro, é deslocar-se para
tomar consciéncia de que h& outras perspectivas, outros pontos de vista. Levamos
tempo para perceber o dentro/fora e nossos estados de consciéncia.

As sombras ndo sdo as coisas que elas projetam. Nesse caso, nos explica
Gerard Lebrun (1988, p. 27) que “nao é tanto a penumbra da caverna que o
prisioneiro € arrancado, sendo a seu estado de inconsciéncia”.

Parece-me que assim como no Mito da Caverna, em se tratando das pessoas
com deficiéncia, as coisas tém se firmado pela aparéncia, pelo que acreditamos ser
real, quando, no fundo, se fixam a partir de representacdes produzidas
superficialmente. Tomamos a imagem da deficiéncia, construida ao longo do tempo,
como verdade e assim se mantém, muitas vezes, com a ajuda da propria pessoa
com deficiéncia, o olhar “coitadinho”, de submissdo e dependéncia, afetando
inclusive as acdes politicas, culturais e sociais que se baseiam nesse Unico ponto de
vista excludente e redutor.

Desassossego em Branco nos possibilita diversos pontos de vista. E que
normalmente a gente s6 vé o que quer ver e nem tudo esta a vista: os ruidos, as
falas, os movimentos... Neste espetaculo, podemos “ver pelos ouvidos” como quem
tateia no escuro seguindo 0s sons.

O trabalho estimula a curiosidade e com dinamicas variadas, mostra-se muito
coerente com o que pretendia falar sobre formas de ver e dancar. Acredito que o
tempo esgarcado é para aproveitar a oportunidade do espaco de falar. E nés temos
tanto a dizer com nossas préprias vozes!

Seus exercicios compositivos baseiam-se em jogos coreograficos que tecem
uma dramaturgia ndo linear - nem inicio, nem fim, nem meio. Muitas vezes os bracos

dos dancarinos, em acao, parecem bussolas mostrando muito mais de onde vém as
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coisas do que para onde vamos. Bussolas pds-abissais que ndo apontam apenas ao
Norte, mas em diversas direcdes.

O pos-abissal (SANTOS, 2010) compreendido, nesse caso, pela copresenca
dos corpos com e sem deficiéncia, do publico e artistas compartilhando experiéncias
sensoriais ha pesquisa desenvolvida a partir das singularidades de cada corpo em
cena, sem predominio do Norte (sem deficiéncia) sobre o Sul (com deficiéncia),
muito pelo contrario.

As linhas que delimitam aqueles corpos desaparecem. “Eu vivo um dia de
cada vez™™3. Aqueles corpos tatuados no chdo, como restos de sombras ou andncio
de mortes, vao aos poucos desaparecendo. “Eu vivo um dia de cada vez”. Agora, o
espaco estd borrado sem as fronteiras que marcavam corpos e eram trés que
poderiam ser um.

Ha cenas marcantes: a corrida em diregéo a parede, aquela “bala de iogurte-
filo”™* em meio as luzes azuis (tenho vontade de dancar junto todas as vezes que
vejo aquela beleza); a audiodescricdo® compondo o jogo coreogréfico, narrada pelo
dancarino cego simultaneamente a acdo dos outros dois, enquanto ele toca seus
movimentos; o cuidado, cuidado, cuidado, cuidado.... e a repeticdo. Um C-U-I-D-A-
D-O desenhado a mao no ar. “Eu coloco minha méo sobre a mao deles” e “eu néo
sei se é suor ou se sdo lagrimas”.>®

Tudo € branco e preto e cinza, cenério e figurino. Trés vozes descrevem
coisas coloridas. As cores que precisam da luz para existir invadem o escuro: “Beijo
de bolinhas pretas que nao aconteceu”, “Crianca pequena vermelha olhando para
mim”, “Meu pai de Papai Noel cinza na privada”.>’ Parece magica quando mostram o
que ndo se vé em slides puros, sem imagens, e é possivel vermos mesmo assim

pelo que anunciam com a voz. Por outro lado, narram o 6bvio e a gente consegue

53

Frase dita pelos intérpretes em cena.
54

Oscar Capucho em uma das cenas, diz repetidas vezes “bala de iogurte”. Essa imagem me remete
ao solo em que Renata Mara danca com um figurino de fil6 cor de rosa, como uma bola, uma bala.
Assim, criei a imagem “bala de iogurte-filo”.

Audiodescricdo € uma atividade de mediagcdo linguistica, uma modalidade de traducao
intersemidtica, que transforma o visual em verbal, abrindo possibilidades maiores de acesso a
cultura e a informacéo, contribuindo para a inclusdo cultural, social e escolar. Além das pessoas
com deficiéncia visual, a audiodescricdo amplia também o entendimento de pessoas com
deficiéncia intelectual, idosos e disléxicos (MOTTA e FILHO, 2010, p. 12).

Frases ditas pelos intérpretes em cena.

Frases ditas pelos intérpretes em cena.
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ver além do que esta ali. Um canto abafado, cantado com a boca dentro dos copos
pretos, “de tanto levar flechada do seu olhar...”. Enquanto ha musica os corpos dos
dancarinos silenciam, em pausa, como cisnes. “Tecer minhas teias com minhas

»58

maos™ e assim “eu vivo um dia de cada vez” e nunca esquecerei aquela bala de

iogurte-fild.

Figura 2 — espetaculo Desassossego em Branco - Foto André Fossati

Durante todo o tempo, em Desassossego em Branco, 0os movimentos se dao
através do contato com 0s sons, com as vozes, contato corporal e deixa evidente
que apenas 0 contato (com informacfes, outros pontos de vista, outros corpos,

outras artes, etc) nos faz mo-VER.

3.1.2 Judite quer chorar, mas néao consegue!

O meu contato com a danca aconteceu em 1998, com o Grupo Sobre
Rodas...?*°, criado por Rita Spinelli como pesquisa de sua Especializacdo em
Danca, na UFBA.

Embora o grupo ndo adotasse o discurso inclusivo em seus trabalhos

coreograficos, passou a ser identificado como grupo de Danca Inclusiva em fungéo

% Ao tocar a composicao O Cisne, de Camille Saint-Saéns, me remeti a letra criada por Altay Veloso
para esta mesma melodia.

* O Grupo Sobre Rodas...? foi criado em 1998, quatro anos antes do termo Danca Inclusiva ser
adotado por Henrique Amoedo.
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das pesquisas voltadas para as potencialidades corporais da pessoa com
deficiéncia. Abordagem diferente do Grupo X de Improvisagdo em Danca, ao qual eu
me associei em 1999, que desenvolve suas investigagbes em torno do artista
improvisador e na exploragao de espacos nao convencionais para a cena.

Mesmo nao sendo o enfoque principal do Grupo X, a minha presenca acabou
atraindo convites para participacdes em eventos que tinham interesse na discussao
entre Danca e Deficiéncia.

Estar nesse meio e observar os discursos perigosos que emergiam naquele
ambiente agucou em mim, Fafa Daltro, e, mais recentemente, em Viviane Fontoura®
0 interesse em desenvolver pesquisas académicas voltadas para as questbes da
acessibilidade e presenca das pessoas com deficiéncia na danca, como forma de
trazer novos olhares e diferentes perspectivas em relagcdo ao assunto.

O Grupo X de Improvisacdo em Danga vem desenvolvendo, ao longo dos
anos, eventos cientificos®® voltados para discussées acerca da acessibilidade das
pessoas com deficiéncia levando as discussdes para o ambito académico, além de
oferecer tecnologia assistiva em seus espetaculos, como audiodescricdo de imagens
para pessoas com deficiéncia visual e tradugcdo em LIBRAS para pessoas com
deficiéncia auditiva.

Dessa maneira, acreditamos que apoiados por um entendimento tedrico,
politico, social e artistico fundado no principio de privilegiar os talentos e
potencialidades especificas de cada corpo-sujeito, contribuimos para diminuir formas
discriminatorias de assistencialismo.

Para Fafa Daltro, diretora do Grupo X, as discussdes em torno da
acessibilidade e da produgcéo em danca da pessoa com deficiéncia, promovidas pelo
grupo, ndo se acomodam na ideia habitual da Danca Inclusiva, mas partem da
valorizacdo e engajamento técnico-poético na singularidade fisica, relacional e
expressiva de quaisquer corpos que possam estar interessados na danca, seja

profissionalmente ou néo.

® Viviane Fontoura é uma das integrantes do Grupo X de Improvisacdo que conta ainda com a
participagdo de Hugo Leonardo (coredgrafo-intérprete), Victor Venas (videomaker), Ricardo
Bordini (musico e compositor) e Andréa Daltro (cantora).

® S30 destaques a realizagcdo do 1° Encontro de Danca Inclusiva. O que é isso? e o 2° Encontro O
gue é isso? de Danca, em 2010 e 1022 respectivamente.
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Mesmo estando envolvido com os projetos do Grupo X, comecei a investir,
paralelamente, em projetos independentes. Nesse momento, mesmo tendo espaco
para levar minhas propostas e anseios artisticos para o grupo, percebi que aquele
contexto n&o seria 0 mais apropriado para desenvolver questdes que diziam respeito
as minhas inquietacbes pessoais. Nesse momento, também havia a auséncia de
Fafa Daltro que se encontrava em Sao Paulo desenvolvendo sua pesquisa de
Doutorado. Isso me estimulou a querer experimentar novas estratégias

coreograficas e novos processos de criacao.

Figura 3 — espetéculo Judite quer chorar, mas ndo consegue! - Foto de Célia Aguiar

Assim, em 2006, criei um solo intitulado Judite quer chorar, mas n&o
consegue!, com a colaboracdo da dancarina e coredgrafa Paloma Gioli, formada
pela Escola de Danca da UFBA.

De uma dor a um né na garganta... entdo, tudo isso virou Danca.
Mas néo so.

Foi mais ou menos assim que comecgou a historia de Judite: com
uma viagem que deveria ser longa, uma febre e aquele choro preso.
Imediatamente, como uma tempestade que desaba sem chance para
0 guarda-chuva veio o titulo “Judite quer chorar, mas nao consegue!”.
Passei uma madrugada em claro sem entender o que me acontecia.
Por que aquele nome? Por que aquele n6? E aquilo seria danca,
pintura, poesia? Musica, teatro, desenho? Assim, foram chegando a
mandala, a escada, a folha que mais tarde eu saberia uma “comigo-
ninguém-pode” e mais tarde ainda a turma toda que me
acompanha até hoje.

%2 Mandala, escada, tapete verde simbolizando uma comigo-ninguém-pode sdo elementos cénicos

do espetaculo.
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O que estou querendo dizer, na verdade, € que tudo isso nao
determinava em que Judite se transformaria. Nao era certo que se
fecharia apenas num espetaculo de Danca contando a histéria de
uma lagarta que tem medo da vida, das transformacdes e que a
partir de um sonho com as pipas entende que € inevitavel voar.

Logo ela, Judite, que tanto se transformou! Primeiro espetéculo,
depois oficinas, livro, desenhos, musica, audiolivro narrado por Malu
Mader, Contacdo de Histéria e até num encontro com criangas
chamado “Despertando Judites” (CARMO; VALENTIM; CASTRO, no
prelo).

O trabalho aborda temas complexos como a soliddo humana, o medo, a
resisténcia as transformacfes naturais e inerentes ao processo de amadurecimento
e crescimento do homem.

Criado, inicialmente, para o publico adulto, o espetaculo teve grande
repercussao junto ao publico infanto-juvenil devido a sua estética e pesquisa de
movimento baseadas nas histérias em quadrinhos e nos desenhos animados.

Para Bicalho,

Judite esta localizada na zona de contato entre a danca, o teatro e o
clown, o que possibilita o surgimento de uma nova forma de
comunicacgdo, a partir da mesticagem de linguagens artisticas. [...] A
personagem fala da soliddo humana, de maneira cémica, fofa, sem
nenhum terror ou medo, através de signos como janela, escada, rosa
e cha (BICALHO, 2008, p. 28).

Em cena, a lagarta canta e fala francés a seu modo, se enfeita com chapéu
lildas e batom vermelho, segurando a bolsa com a boca. Gosta de cha de frutas
vermelhas e as vezes se debruca na janela com saudade de quem ja voou. Judite s6
teve um sonho na vida. Sonhou que conseguia voar e brincava com as pipas pelo
céu. “Flower n&o é flor, mas eu te dou o meu amor, little flower”®®. Ela cansou das
rosas, desistiu de se relacionar com as pessoas, com o0 mundo, assim se
enclausurou numa folha de comigo-ninguém-pode. A sua vida é revisitada numa
mandala formada na saia que também se transforma em casulo e se mantém no
palco como cenario. Depois, ela parte e ndo se sabe para onde. Sera que ela
conseguiu voar ou se escondeu em outro jardim? “Ouvi dizer que tem alguém

parecido com ela, vestindo a mesma roupa, mesmo chapéu, com 0s mesmos

% Frase da musica Cantiga, de Zeca Baleiro, parte da trilha do espetéculo.
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gestos, que sai por ai contando a vida da coitada. As vezes, penso que pode ser a
propria Judite disfarcada, mas... o que eu queria mesmo era saber como ela esta”.®*

Por fim, fica no ar o destino de Judite. E dada ao publico a oportunidade de
escolher, para si, o destino da lagarta ou o seu préprio destino porque a esta altura,
muitos ja se consideram “Judites”, como revelado em bilhetinhos escritos ao final
das apresentacdes que serviram de material para a pesquisa de doutorado da Prof?

Dr2 Fatima Daltro (2007):

“Volto pra casa ouvindo os Beatles. A minha Judite chora... saudades
de 1967 — primeiro grande vo6o... Judite, quero continuar a voar!”
(Fatima Gaudenzi)

“Judite nos conduz as profundezas de nossos sentimentos, mas
principalmente daqueles aos quais ndo conseguimos definir... E um
mergulho no submundo pessoal de sensa¢gfes que somos obrigados
a marginalizar e até esquecer, um encontro daqueles sentimentos
fortes e oponentes, que nos angustiam de uma maneira que deles
fugimos... queremos chorar e ndo conseguimos porque Nnao nos
damos este direito, queremos voar € nao nos permitimos porque
muitas vezes duvidamos de nés mesmos...” (Fernando Souza)

“...este espetaculo me remete as minhas Judites... até mesmo as
mais inconscientes gritam querendo sair!” (Livia Rocha)

“Oi Judite, eu sou Judite, quem nao ¢é Judite?” (Jaquilene)
“Somos todos umas verdadeiras Judites...” (sem identificacao)

“Estou toda misturada! Cheia de Judite dentro de mim, vou sonhar
Judite, vou acordar Judite por muito tempo” (sem identificacao)

Quanto a sua estrutura, o trabalho adapta-se a diferentes espacos, podendo
ser apresentado em palcos convencionais, arena ou ambientes externos. Teatros,
museus, escolas, pracgas e instituicbes de assisténcia a pessoas com deficiéncia sédo
espacos por onde o espetaculo tem circulado. Essa flexibilidade possibilita atingir um
publico diversificado, o que aprimora e atualiza a obra, principalmente por sua
caracteristica de interatividade com o publico.

O espetaculo tem uma trajetéria vitoriosa e vem conquistando inameros

prémios e editais, além de participar de eventos relevantes na area da Danca, com

% Texto final do espetéculo.
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destaque para: Prémio Arte e Inclusdo Albertina Brasil 2011 (MinC); Festival
VivaDanca 2013; Editais Ninho Reis 2009 - Circulacéo de Espetaculos de Danca no
Estado da Bahia e Quarta que Danca 2007, ambos da FUNCEB; Edital Ocupacéo de
Espacos da Caixa Cultural 2010; Festival Internacional de Londrina 2009; |
Seminario e Mostra Nacional de Danca-Teatro da UFV — 2009; Més da Danca do
teatro Vila Velha 2007, entre outros. Nesse aspecto, acredito ser importante
observar que o espetaculo conquistou outros espacos de legitimacao artistica fora
dos ambientes inclusivos.
Para Correia,
os olhares acompanham Judite/aguia/borboleta por onde ela passa,
seu corpo € poesia, ndao pela sua deficiéncia, mas pela sua
propriedade de corpo singular, cultural e biol6gico, corpomidia do
fluxo de informacdes que constituem o seu corpo, que, e por forca de
suas proprias contingéncias, sao dinamizados e impulsionados a

colorir a vida, tornando a sua propria danga vivificada, incorporada,
temporal, singular (CORREIA, 2007, p. 94).

O projeto Judite, de forma mais ampla, também ocupa outros espacos além
do cénico, se inserindo no contexto educacional e literario através de oficinas de
danca voltadas para o publico infanto-juvenil e educadores e do lancamento do
audiolivro narrando a historia de Judite.

O projeto das oficinas Despertando Judites consiste na sistematizacdo de
procedimentos metodolégicos em Danca para criancas, estimulando a criagdo de
movimentos a partir da improvisacdo em cena e da exploracdo dos elementos
cénicos e da tematica da obra “Judite quer chorar, mas nao conseguel!”.
Compreendendo a importancia de uma praxis educativa que desenvolva aptiddes e
que favoreca, através da danca, o individuo a relacionar-se com seu corpo e suas

potencialidades de maneira saudavel e mais autbnoma.

Ao utilizar um processo de educacao respeitando e incrementando
atitudes e a concepcao que ja tem cada pessoa a respeito da danca
(arte) sem a imposicdo de um programa de estudo predeterminado,
se esta possibilitando a vivéncia valiosa que ndo deve ser anulada.
Todo processo de ensino aprendizagem se encontra intrinsecamente
relacionado ao ambiente contexto onde se esté inserido, e 0 corpo,
aqui entendido como uma midia de si mesmo apto cognitivamente
para construir conhecimentos e dialogar com os diversos mundos
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possiveis que se lhes apresentam (CARMO; VALENTIM; CASTRO,
2013, p. 4-5).

Outro ponto importante deste projeto refere-se a publicacdo Despertando
Judites: experiéncias de criar e aprender danca com criancas (no prelo), onde estéo
registrados todos os procedimentos metodologicos aplicados durante os encontros
com as criancas do Instituto Beneficente Conceicdo Macédo (IBCM), e também
fotos, textos, desenhos, esquemas coreogréficos e depoimentos colhidos ao longo
do processo.

Esta publicacdo tem por objetivo contribuir para que os educadores,
considerados como potenciais multiplicadores da proposta, se apropriem das ideias
trabalhadas e as transformem de acordo com a realidade encontrada nos seus
contextos educacionais.

A producédo desse material visa a democratizacdo de saberes, através do qual
acredito ser possivel haver inumeros desdobramentos da ideia inicial,
proporcionando assim continuidade da proposta em outros meios, atingindo um
namero maior de pessoas.

Em 2013, Judite teve sua histéria transformada em livro e audiolivro, com o
intuito de atender as criangas cegas e também aquelas que ndo conseguem ler, ou
por ndo terem sido alfabetizadas ou em consequéncia de outro tipo de deficiéncia.

Refletindo sobre a durabilidade e permanéncia de projetos em Danca
Contemporanea, sobretudo no contexto da Bahia, percebo que poucos trabalhos
tém conseguido se manter por tanto tempo, como Judite. Principalmente se
lembrarmos que se trata de uma producéo independente que nunca recebeu apoio
para manutencdo ou continuidade. Fomos contemplados, ao longo do tempo, com
inumeros editais de circulacdo, temporada, convidados para importantes festivais e
isso, sem duavida, contribuiu para o projeto se renovar, se atualizar, amadurecer e
permanecer.

Assim como aconteceu com Judite, para que a arte produzida pelas pessoas
com deficiéncia tenha oportunidade de se desenvolver e atingir outros publicos e
espacos cada vez maiores € necessario que haja didlogo com diversas areas da

arte, com diferentes conhecimentos, diversos agentes da cadeia de producgao
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artistica e ndo se restrinja a eventos e projetos excludentes, fechados ao mesmo
publico e voltados apenas para os proprios deficientes.

Nesse aspecto, Santos (2010) adverte que “para uma estratégia de
resisténcia contra as linhas abissais ter lugar a uma escala global, é imperativo
desenvolver algum tipo de articulacdo entre experiéncias subalternas através de
ligacdes locais-globais” (SANTOS, 2010, p. 59).

Compreendo que Judite, com todas as acbes que amplificaram a poténcia
dessa experiéncia e a¢do politica na Dancga, pode se caracterizar como espaco de
resisténcia, muitas vezes visto como um intruso que borra as fronteiras, mas que

potencializa e dialoga com os discursos de outros corpos também intrusos.

Figura 4 — performance Intento 3257,5 - Foto David Réthlisberger

3.1.3 Intento 3257,5 — Corpo Intruso_Zuleika Brit

As experiéncias artisticas de Estela Lapponi, de uma maneira geral, também
nos indicam possiveis alternativas de articulacdes e pontos de fuga variados, que
nos auxiliam a nao ficarmos presos nas redes da incluséao.

Estela vem desenvolvendo, ao longo de suas pesquisas, trabalhos com
diversos artistas que utilizam também diversas linguagens (video, musica,

performance, instalagdo) e isso, me parece, ser uma abertura para dialogos
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artisticos proficuos que favorecem mudancas de paradigmas tanto da deficiéncia
guanto da danca.

A sua pesquisa intitulada Corpo Intruso aponta nessa dire¢ao, de borrar as
fronteiras das linhas abissais ndo sO referentes a deficiéncia, mas também de
diversos assuntos como género e territorialidade.

Corpo Intruso € “uma investigagdo cénica, visual e conceitual” desenvolvida
por Estela Lapponi que teve inicio quando, em 2009, essa artista se mudou para a
cidade de Macerata, na lItélia, a fim de solicitar a cidadania italiana e estudar.

Segundo a sua percepcao, a experiéncia de imigrante a fez viver em uma
condicdo de invisibilidade social pela dificuldade de estabelecer relacbes com a
populacao local, mantendo contato exclusivamente com estrangeiros. A partir dessa
situacdo e ja se sentindo Corpo Intruso, identificou ali uma possibilidade de pesquisa
em Dancga que viria comecgar no ano seguinte.

Com o desenrolar da pesquisa, Lapponi identificou possibilidades de diversas
abordagens sobre o Corpo Intruso para além das questdes da imigracao,
investigando também questdes relacionadas a deficiéncia e aos crossdressers®,
apontando em direcéo de como se dao as relagdes em sociedade.

A palavra Intento € utilizada para definir a pratica investigativa cénica de
Corpo Intruso_Zuleika Brit, referindo-se a cada intento como obra que faz parte de
um processo maior de investigacao. Para Lapponi, Corpo Intruso é um conceito que
se mostra muito amplo para ser fechado em uma obra ou espetaculo final.

Este trabalho foi contemplado pelo Edital de Intercambio e Difusdo Cultural
2012, do Ministério da Cultura, para a realizacdo de workshops e apresentacdes na
Espanha e Portugal.

Estela ja havia recebido apoio por meio de editais em outros dois projetos: o
espetaculo In-comodo-ser-eu-sé-tanta-gente, premiado pelo PROAC®® de Criacao
Inédita em Danca, 2006, e pelo PAC Difusdo de Danca, 2008, da Secretaria de
Estado da Cultura de Sao Paulo e a palestra/performance+multimedia intitulada

% Crossdresser termo que se refere a pessoas que vestem roupa ou usam objetos associados ao
sexo oposto, por qualquer uma de muitas razes, desde vivenciar uma faceta feminina (para os
homens), masculina (para as mulheres), motivos profissionais, para obter gratificacdo sexual, ou
outras (LAPPONI, 2012, p. 25).

® PROAC - Programa de Ac¢éo Cultural.
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Cadeira - falando sem tabu!, projeto contemplado pelo PROAC de Montagem Inédita
de Teatro, 2006, da Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo.

Porém, a artista tem observado dificuldades em se inserir na politica de edital,
principalmente no que se refere aos de abrangéncia nacional. Nos ultimos anos, ela
afirma ter inscrito projetos em mais de vinte editais, sem ter conseguido éxito em
nenhum.

A analise do Intento 3257,5 me fez indagar: quantas cascas precisamos usar
para nos sentirmos pertencendo?

Na apresentagao, Estela nos recepciona sorrindo e sambando, ao seu modo.
Neste ponto, acredito ser importante ressaltar o modo peculiar do seu samba para
gue ndo se imagine os esteredtipos do samba no Brasil. Aqui, tudo foge aos
estereotipos.

Assim, nesse ritmo ela nos explica, em folhas de papel, 0 que entende como

Corpo Intruso:

TUDO QUE:
N&o esta convidado,
Esta fora de contexto,

Te tira do centro,
Desarticula o cotidiano,
Nao nos damos conta,

Pode causar atracéo e temor,
E estranho,
E “feio”,
E fragil
No entanto pode ser:
engragado, divertido
e ter certo humor ...
Eu nomeio: CORPO INTRUSO (CI)

(LAPPONI, 2012, p. 11)

Figura 5 — 6culos de Zuleika Brit

Em seguida, nos apresenta a Zuleika Brit com seus 6culos de sombras azuis

(sempre que coloca os 6culos, Zuleika aparece) e também se apresenta: Maria
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Estela Galvdo Lapponi, mistura de um argentino com uma brasileira, ou seja, “uma
mescla de indigenas, negros, espanhdis, italianos, portugueses™’. A medida que
fala, Estela revela, com as ac¢fes, as habilidades do fazer cotidiano préprias daquele
corpo: despir, vestir, descalgar, calgar, encher bola, amarrar, escrever, colocar som e
pede ajuda para o que ndo é possivel fazer sozinha. Sdo os acordos que vao se
estabelecendo na relacéo entre performer e publico que esté posicionado, de pé, ao
redor de uma mesa-palco onde toda a acado se passa, as vezes em volta, as vezes
em cima.

Pelo texto Estela vai confessando coisas. 15 anos € uma festa para introduzir
a menina a sociedade, mas preferiu viajar no seu tempo de debutante. Tempos
depois viajou novamente e desejou introduzir-se a uma sociedade que a rejeitou.
Estela Lapponi narra a viagem de 2009, a Itdlia. Conta como ndo conseguiu
acostumbrarse ou integrarse ao lugar e a dificuldade de relacionamento com os
italianos. E vai dando lugar para Zuleika chegar.

Zuleika ndo é personagem, como diz a artista. E um container onde o
conceito do trabalho habita e se faz ver. Por isso é fundamental que o publico faga o
que for necessario para que a marca nao se perca, ajeite as coisas para nao cair.
Forma e conteudo estédo imbricados.

No corpomundo da intérprete, nos vestimos, junto com ela, dos lugares onde
passamos, das experiéncias vividas, das pessoas encontradas. E “ndo ha passado,
ndo ha futuro, sé6 ha presente e o presente é”°®. Ponto. O presente é um bicho
ajustando-se ao préprio corpo-espaco-lugar. Sdo as experiéncias que nos formam o
tempo todo e que estdo impregnadas/atravessadas no corpo.

No caso de Estela, um corpo vivido sem deficiéncia até uma certa idade,
depois deficiente pela metade por causa de um AVC. Ha uma linha que divide seu
corpo, l-i-t-e-r-a-I-m-e-n-t-e. Para o0s olhares da norma, isso significa um lado
eficiente e o outro nem tdo eficiente assim. Um lado normal, j& o outro coitado...

Nesse sentido, tanto Estela, quanto Ana Carolina Teixeira conseguem

incorporar radicalmente a transgressdo ao pensamento abissal que se caracteriza

®" Texto de Estela Lapponi na apresentacao.
% |dem.
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fundamentalmente pela impossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha
(SANTOS, 2010). Nelas, os dois lados co-habitam num Unico corpo.

Depois, outra linha corta as coisas do seu Intento 3257,5 e atravessa a
legging animal print italiana, a saia chilena, o vestido de debutante brasileiro, a
mascara roxa, a Zuleika Brit, a travessa, a bota, a mesa... e tudo é tao fragil fragil
fragil fragil fragil fragil. Como bagagens que precisam de cuidado para nao quebrar.
“EU SOU UM OBJETO DE VALOR INCALCULAVEL"®, fala para ninguém esquecer.

O que comega com um samba, finaliza com uma mausica/ruido criando um
ambiente angustiante para aquele ser-Zuleika, desengongadamente, tentar mover-
se em cima da mesa. E nés tentando nos mover em cima do mundo. Talvez como
crianca aprendendo a engatinhar ou um inseto caido de barriga para cima.

De repente tudo parece que voltaria ao normal, se ndo fosse aquela palavra,
insistentemente presa a sua boca: UTOPIA...

Estela Lapponi sai deixando o publico de bragos cruzados olhando para a
porta que nao abre mais.

Desse sumicgo atrds da porta ou pela sala vazia atravessada por aquela linha
“fragil” onde estdo expostos apenas os resquicios do que aconteceu, podemos
pensar no que Estela Lapponi fala sobre a necessidade dos artistas com deficiéncia
demarcarem seu territorio e assim, contraditoriamente, fazer as fronteiras se

dissiparem. Abrem-se fissuras no espaco, outras imagens podem ser invocadas.

Figura 6 — performance Poética Protética - Foto de Marcelo Santana

% |dem.
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3.1.4 Poética Protética

A foto invocada no final da dltima secéo refere-se a mais recente investigacao
cénica de Ana Carolina Teixeira denominada Poética Protética, iniciada em 2012,
gue surgiu do desejo antigo de trabalhar com a questdo da ortese e da prétese. Este
trabalho foi selecionado para o Programa de Projetos em Residéncia de 2013, do
Teatro Vila Velha, em Salvador, mas a pesquisa ndo pode ser realizada, por causa
de alteracdes na agenda para a realizacao do projeto que acabou coincidindo com a
viagem de Ana Carolina aos EUA, para seus estudos de Doutorado.

Ana Carolina Teixeira entende Poética Protética como um trabalho
autobiografico e o define como uma “foto-performance... somente imagens...”. Surgiu
para questionar, justamente, a estética do corpo com deficiéncia pelo ponto de vista
do que ele propde como poética reforcada pela imagem das 6rteses/préteses’ e
como esses elementos podem dizer enquanto objeto artistico, enquanto

transposicao.

P oética Protética

Eu
A diferenca REdundante
O corpolado
Fractal
Que se repete

Exalo 0 som
Do tremor neuro-ldgico
Apago a luz
Das metades
Encandecidas

© A Camara Técnica de Implantes (2011) explica prétese como o dispositivo permanente ou
transitério que substitui total ou parcialmente um membro, 6rgao ou tecido, enquanto a Ortese é
utilizada para auxiliar as fungdes de um membro, 6rgéo ou tecido, evitando deformidades ou sua
progressédo e/ou compensando insuficiéncias funcionais. Disponivel em <http://guilhermepitta.com/
?p=3624> Acesso em: 25 fev. 2014.
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EU
O REparto
EU
Que escolhi o meio
Esquerdo de mim

A protética hipétese
De um Curso
Um retalho
E a quest&o

Um miradouro
Que é um corpo

Uma escolha
Que escolhe
Olhar para dentro

Um espaco
De uma poética
Amputada

E qual parte que falta
Em qual parte falta
Em parte
Falta.
(TEIXEIRA, 2013)

Nas cinco fotografias, Unicos registros que eu tive acesso, aqueles elementos
nos dizem muito. Quatro delas estdo em preto e branco e a colorida tem cores tao
parcas...

Uma mulher sozinha, em pé, segurando por correntes Orteses/préteses
caidas no chdo de uma praca vazia. O dia € de pouco sol, embora este esteja
representado em desenho no piso onde pisa a mulher. Ela, vestida de preto, se
coloca no centro de onde irradia luminosidade e se mantém séria, olhando os
objetos. O que pensa? O que aquilo que observa representa? Quem ja esteve ali?

Sao quatro pernas e dois troncos e no pulso esquerdo da mulher, um
imobilizador ortopédico. Existem arvores imoveis ao seu redor, mas sabemos que
tudo move e nada estanca. Ndo é possivel nos imobilizarmos. As coisas estdo em
eterno movimento e até a fotografia, assim como a vida, parece mover-se em

circulo.
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Figura 7 — performance Poética Protética - Foto de Marcelo Santana

Basta um clique para a mulher estar de costas, em tons de cinza, arrastando
suas coisas-Orteses-proteses-questdes. A mao imobilizada brilha, assim como os
objetos no ch&o. Para onde vao? S&o diversos planos e a diregdo do corpo junto
com o ponto de fuga, nos conduz a um prédio atras das arvores. Em que momento
entraremos? Entrar e sair parecem agdes importantes nessa performance.

Quem entrou ou saiu daquelas 6rteses? Quando vamos abandonar essas
correntes que nos acompanham héa tempos e nos matam, nos ferem, nos oprimem,
nos invisibilizam? Me pego olhando insistentemente para aqueles objetos e esqueco
a mulher que arrasta. Nossos olhares ja se acostumaram a ndo ver as pessoas, mas
0 que elas representam e o que elas possuem.

E no atrito com o &spero chdo que essas proteses/Orteses ViAo se
transformando e em instantes de friccdo as coisas mudam. Nao ha encontro sem
mudanca.

Mais uma vez falamos de contato.

Mais um clique.

Tudo parece triste, escondido nas sombras. Apenas os objetos reluzem como
nunca e a mulher abaixada parece acarinha-los.

Poética Protética de Ana Carolina Teixeira nos sinaliza a continuacdo dos
estigmas que arrastamos historicamente e que é impossivel nos isolarmos da
deficiéncia (e nem queremos isso).

O trabalho também nos convoca a uma mudanca de perspectiva, no sentido

de assumirmos a deficiéncia como um discurso de transformacdo, sem negéa-la ou
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escondé-la, mas trazendo a riqueza de exploracfes estéticas, conceituais, corporais
e artisticas que ela carrega. Sua performance, ainda em devir, € anunciada pelas

imagens que propdem um deslocamento de nossos olhares.

Figura 8 — performance Poética Protética - Foto de Marcelo Santana

3.2 FAZ TEMPO QUE A GENTE CULTIVA: ESTRATEGIAS PARA OCUPACAO
DE OUTROS ESPACOS.

Ao assumirmos a deficiéncia como discurso artistico e politico estamos
afirmando que ndo nos cabe um espaco especifico para nossa arte e que é preciso
criar fendas, agir como corpos intrusos e de maneira ativa agir para transformar os
contextos (LAPPONI, 2012).

Como visto no capitulo anterior, ndo € recente a participacdo das pessoas
com deficiéncia nas discussdes para garantia de seus direitos e emancipacdo nos
contextos sociais e trabalhistas, por exemplo. No entanto, verificamos o
esvaziamento de suas vozes no ambito cultural e artistico.

As politicas publicas culturais ainda ndo conseguiram satisfazer as demandas
dos artistas com deficiéncia, nem dissociar a sua producédo dos aspectos sociais e
terapéuticos, como foi possivel observar nas duas grandes oportunidades que
tivemos de didlogo junto ao governo para implantacdo de politicas publicas culturais

para as pessoas com deficiéncia. Vimos com as oficinas Loucos pela Diversidade e
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Nada sobre nds sem nds, a interferéncia de instituicbes voltadas para os direitos
humanos (CORDE, CONADE) e para a saude (FIOCRUZ) num momento de debate
sobre a cultura, o que demonstra ainda a dificuldade em se pensar a producao
artistica das pessoas com deficiéncia pelo viés predominantemente artistico.

Eu estive presente na oficina Nada sobre n6s sem nés, em 2008, e pude
perceber como € dificil nos desvencilharmos do olhar estigmatizante e segregador
do “mercadao inclusivo”, como diz Estela Lapponi, sustentado inclusive por algumas
pessoas com deficiéncia que preferem se submeter a légica dos modelos
estabelecidos.

Naquele momento, desperdicamos uma grande oportunidade de fazer valer
nossas vozes, apontando novas rotas e trazendo discursos legitimados pela nossa
propria experiéncia que nao se restringe, exclusivamente, a deficiéncia.

Ficou claro, no resultado daquela oficina, o Prémio Arte e Cultura Inclusiva
2011, que as distingdes entre “este lado” e o “outro lado” da linha, reforcadas pelas
préprias pessoas com deficiéncia, lancam méao de artimanhas a fim de nos silenciar
e deslegitimar o nosso conhecimento, tentando nos fazer crer que o que esta posto
pelo pensamento hegeménico é o melhor para todos.

O siléncio € um dos problemas do pensamento colonial e Santos (2007, p. 35)
afirma que um dos desafios mais fortes que temos é saber “como fazer o siléncio
falar de uma maneira que produza autonomia e ndo a reproducao do silenciamento”.

A maneira como séao feitas as macropoliticas ndo contemplam a “ecologia de
saberes”, elas tentam homogeneizar os processos e ha poucas brechas nos
espacos tradicionais da danca (formacéo, circulacdo, producéo) para a abertura de
suas metodologias e processos que trabalhem com diferentes fisicalidades e
experiéncias.

Lapponi (2013) defende que ndo devemos manter a diferenciacdo que existe
entre a arte produzida por pessoas com deficiéncia, da arte produzida pelas pessoas
sem deficiéncia. Ela acredita que a existéncia de politicas culturais especificas para
esse segmento, reforca a linha abissal que nos isola e sustenta o dualismo que
provoca a visibilidade para “este lado” e a invisibilidade para o “outro lado”.

Por outro lado, Renata Mara mesmo compreendendo o perigo das politicas

especificas colocarem a producdo do artista com deficiéncias em espacos
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excludentes, ela acredita que € necessario um debate mais profundo entre os
orgaos que tratam de politicas publicas voltadas para os direitos da pessoa com
deficiéncia e os 6rgdos das politicas publicas culturais, como estratégia de mudanca
de olhar que se construa antes mesmo da producdo artistica, mas perpasse a
formacdo, desde o contexto educacional.

Para Renata (2013),

as politicas publicas, os 6rgaos, as secretarias, instituicoes, direitos
humanos, seja o que for, pensam na relacdo da pessoa com
deficiéncia com a arte mais no lugar da terapia, de uma reabilitacdo.
L& no fazer artistico, na producdo que é o lugar de sua pesquisa, a
gente também encara essa dificuldade de ser reconhecido como arte
e ponto e acabou. Entdo, acho que precisa ter um didlogo entre
essas duas éareas porque estamos falando de duas areas: de
pessoas com deficiéncia e de producgéo artistica. E esse dialogo
guando falo esta antes da producao. Se eu tenho politicas publicas
voltadas para os direitos das pessoas com deficiéncia em que a arte
esteja ali como direito, dentro de uma escola ou instituicdo que
tenham um foco... uma escola livre de arte que tenha pessoas com
deficiéncia como alunos, tendo uma formacéo artistica, a gente vai
ter outras pessoas com deficiéncia no lugar da produgéo.

Sobre 0 que vem observando no contexto das politicas publicas culturais
brasileiras, Ana Carolina Teixeira (2013), em entrevista concedida a esta pesquisa,
acredita que elas tém se desenvolvido por uma perspectiva de concessao de
oportunidades, como um favor, uma ajuda, no sentido de assistencializar o grupo ou
0 artista, reservando-os espacos localizados.

No entanto, ela considera que isso ndo acontece apenas em relacdo ao
artista com deficiéncia, mas também com cada segmento do que se entende,
atualmente, por diversidade cultural, criando-se mecanismos de fomento especificos
também para a producao LGBT, para cultura afro-brasileira, indigena, entre outras.

Para Teixeira (2013), essa é uma ideia estratificada que n&o pensa a cultura

como um todo, de forma coletiva,

porque a gente sabe que no Brasil sdo mdltiplas identidades e
nenhuma identidade ao mesmo tempo. Isso gera crises terriveis, no
Brasil, de identidade, de identificacbes, de segregac¢des, de racismo,
de discriminacdo. N&o s6 no eixo das pessoas com deficiéncia, mas
em todos os eixos que a gente testemunha, inclusive no eixo regional
[...] A gente sabe que o sudeste e o sul recebem muito mais recursos
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do que, por exemplo, uma regido Norte que tem uma producao
cultural super intensa, mas que ninguém vai até 14, que ninguém de

7

certa forma ajuda. Entdo, é um conjunto de disparidades entre as
politicas que existem, as acdes, que na realidade sdo muito mais
acOes do que politicas, realmente (TEIXEIRA, 2013).

Silva e Dutra em texto que analisa as politicas culturais do MinC no periodo

Lula, consideram que

o r4pido abandono do carater abrangente inerente a abordagem
antropoldgica expressa uma posicdo politica que visa insular a
discussédo sobre politicas publicas de cultura em pequenos
arquipélagos tematicos. Alegar que a prévia delimitacdo de campos
de atuacao capazes de exibir efetividade imediata € o Unico modo de
conferir legitimidade as politicas publicas de cultura — como se
houvesse uma contradicdo insuperavel separando a formulacdo
tedrica de politicas publicas dos mecanismos atuacdo direta do
Estado — termina por selecionar a priori 0s grupos politicos
autorizados a falar em nome das politicas culturais (SILVA e DUTRA,
2012, p. 4-5).

Justamente por isso, enquanto artista, questiono ter meu trabalho ligado as
politicas voltadas para a diversidade cultural porque, a meu ver, da forma como o
tema vem sendo abordado, reforca o entendimento de que ha uma elite cultural,
composta por intelectuais e artistas reconhecidos pela midia e pelo meio, que a eles
sdo creditados os verdadeiros saberes da cria¢do e da producédo artistica.

E como se afirmassem que ha um centro hegemonico, um ndcleo legitimado
que detém o poder e o conhecimento, onde quem esta identificado no campo da
diversidade encontra-se a margem, considerada como uma producao inferior.

Em virtude disso, se produz arranjos com politicas especificas pautadas em
guestbes sociais e assistencialistas, sem valorizar, inclusive financeiramente, o
conhecimento e a producao artistica caracteristicos de cada segmento.

Nesse contexto, todos que pertencem a diversidade séo tratados como
“exoticos”, diferentes, entao surge identificagcbes e abordagens estereotipadas da
producéo do indio, pessoa com deficiéncia, do cigano, do grupo LGBT, do imigrante,
como se nossa producdo artistica fosse de uma unica forma, fechada e

desconectada com o mundo.
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A prépria maneira de lidar com essa producdo artistica demonstra um
tratamento generalizante. Sera que todas as pessoas com deficiéncia produzem da
mesma forma ou tém os mesmos interesses artisticos? E um cigano ndo pode
produzir, por exemplo, uma danga com caracteristicas diferentes da sua cultura?
Porque ainda had o agravante de que, se nossa producdo nado corresponde ao
esteredtipo idealizado para ela, ficamos completamente desamparados e
enfrentando inimeras dificuldades para conseguir subsidios.

Por outra via, essas politicas segmentarias, fortalecem a manutencdo de
guetos e a luta entre cada segmento/diversidade cultural para que os seus direitos
sejam garantidos, sem haver uma preocupacdo com a area como um todo.

Se pensarmos nas relacdes das politicas publicas com a deficiéncia, é
evidente como as linhas abissais continuam produzindo distingdes fortes na
construcéo dos direitos para as pessoas com deficiéncia no campo da cultura.

Foi consenso entre os artistas pesquisados a necessidade de compreender
as politicas publicas culturais voltadas para as pessoas com deficiéncia além do
fomento para a criacdo artistica. Acreditamos que estas politicas devem ser
pensadas num contexto mais amplo, iniciando pelo processo educacional, em
ambito escolar e didlogo com universidades, chegando a formacao de publico, até a
valorizacéo do fazer artistico propriamente dito, investimento de forma mais eficiente
na pesquisa e sustentabilidade desses artistas.

Por outro lado, a¢des desenvolvidas por artistas como Estela Lapponi e Ana
Carolina Teixeira, sinalizam o crescimento de uma corrente que vem tomando forca,
nos ultimos tempos, em nivel mundial, que, com producdes independentes, buscam
estratégias para adquirirem maior autonomia em relacdo aos mecanismos de
fomento publicos e assim garantirem a realizagcdo e sustentabilidade de seus
projetos.

No Brasil, € possivel identificar algumas a¢bes que vém tomando forca no
sentido de viabilizar a producéo de projetos que ndo conseguem subsidio, como por
exemplo, a adeséo aos sites de financiamento coletivo (crowdfunding), por onde se
consegue apoio através de uma rede de pessoas que investem numa iniciativa,

antecipadamente a sua realizacdo, recebendo recompensas por isso.
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Eu mesmo tive uma experiéncia bem sucedida ao utilizar essa maneira de
financiamento para a conclusdao do audiolivro Judite quer chorar, mas n&o
consegue!. Este projeto estava previsto como resultado do Prémio Arte e Cultura
Inclusiva 2011, mas em virtude dos baixos valores distribuidos por esse edital, foi
necessario buscar alternativas para a finalizacdo do mesmao.

Também se vé o fortalecimento de projetos pautados nos principios da
economia solidaria que investem em ambientes colaborativos e trocas de servigos,
além, no caso das artes cénicas, da procura por espagos cénicos alternativos e ndo
convencionais como op¢ao para evitar os elevados precgos das pautas dos teatros.

Estela Lapponi, por exemplo, deu inicio a dois projetos que visam a garantia
de sua sustentabilidade e também uma maior visibilidade para o trabalho dos
artistas com deficiéncia, intitulados Casa de Zuleika e Plataforma Acessolivre.

A Casa de Zuleika sera sua propria casa, reformada para se transformar em
um espaco cultural maltiplo, onde poderao ser realizadas performances, residéncias
artisticas e intercambios, com acesso pra todos. A acessibilidade € prioridade nesse
projeto, tanto para publico quanto para artista.

Contudo, sem apoio institucional para a realizacdo da reforma, Estela tem
produzido inUmeros eventos, no local, com o intuito de angariar fundos para sua
concretizacdo. Assim surgiram propostas como Ode a Obra e os Intentos Antimusas
gue consistem em uma reunido de artistas para apresentacédo de performances nas
dependéncias da casa.

J4 a Plataforma Acessolivre, projeto em que participo como artista
colaborador, lancado em 2012, sem subsidio financeiro, tem o objetivo de identificar
e dar visibilidade aos artistas com deficiéncia, no ambito profissional e independente,
que pertencam as artes cénicas e visuais. Inicialmente, se constitui como um espaco
virtual, para partilha de experiéncias e possiveis articulacbes para promocdo de
acbes que viabilizem, de forma colaborativa, encontros entre o0s artistas

“plataformados”’*.

" Termo utilizado para se referir aos artistas inscritos na Plataforma Acessolivre.
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Ana Carolina Teixeira € outra artista que também investe em estratégias
alternativas aos editais e mecanismos de fomento publico para suas pesquisas

autorais. Ela explica que

essa coisa da auto-geréncia, isso tem a ver desde a época que eu
fazia parte do movimento anarco-punk, em Natal, de 1999 a 2005.
Fiquei muito envolvida com esse movimento que era muito forte 14 e
sempre dizia nas discussdes, reuniées como vocé poderia fazer vocé
mesmo as suas agdes. Entéo, desde aulas particulares que a gente
dava e que ninguém cobrava nada, mas recebia uma contribuigéo,
um alimento, alguma ajuda, vale-transporte... Entdo, eu acho que fui
permeada ao longo da minha trajetéria como pessoa e artista por
uma forma de pensar que ndo me colocasse tdo vinculada a
instituicdo, porque essa ideia institucional ja me acompanhava desde
pequena: nos hospitais por onde eu tinha passado, nas instituicdes
de apoio a pessoas com deficiéncia, nas associacbes de deficiente
gue eu tinha trabalhado, entdo j4 estava muito imersa nessa ideia de
nao me institucionalizar mais, apesar de ter ido parar numa
instituicdo universitaria (TEIXEIRA, 2013).

Ana Carolina recorda, porém, que no periodo em que esteve envolvida com a
Cia Roda Viva, participava de editais que também, quando chegou a Bahia, jA como
artista independente, inscreveu projeto em convocatéria da FUNCEB, mas nao foi
aprovada.

Atualmente, a artista tem sua producao vinculada de forma mais acentuada a
esses meios de financiamento, através de convites para colaboracdo em projetos de
outros artistas, exercendo funcbes como preparadora corporal, coredgrafa ou
dancarina. Recentemente, coreografou o espetaculo O Gato Malhado e a Andorinha
Sinh4, proposto por Carla Vendramin, em Porto Alegre, vencedor do Prémio Klauss
Vianna 2012, com estreia em 2013 e participou de meu projeto O Corpo Perturbador
(2012) fazendo preparacao corporal.

O comportamento dos artistas, sujeitos desta pesquisa, indica uma logica de
producdo que nao fica a espera da benevoléncia estatal para acontecer, muito pelo
contrario. ldentifico nessas ac¢des, potencialidades que surgem no fazer artistico e
influenciam o seu entorno, transformando-se assim em acao politica, no sentido de

provocar deslocamentos.
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A questéo crucial que esteve presente em todo o0 percurso dessa pesquisa,
insiste em apontar e potencializar as nossas fragilidades de pertencimento.
Inegavelmente temos alguns direitos assegurados, no entanto, sSomos
negligentemente excluidos. As politicas publicas culturais ainda ndo tém
instrumentos que possam viabilizar a sua efetiva aplicacdo. Sofremos e vivemos o
dia a dia nos estreitos limites do estigma do corpo defeituoso ao lado das leis que

nao se cumprem.
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EIS QUE CHEGA A RODA VIVA... APONTAMENTOS CONCLUSIVOS

Nesses apontamentos conclusivos, n&o pretendo estabelecer verdades
absolutas, nem responder em definitivo as questfes levantadas pela pesquisa
porque é tarefa impossivel determinar finaliza¢cées quando se trata de processos.

Assim como uma lagarta, pretendo deixar possiveis rastros que surgiram do
encontro entre as minhas experiéncias enquanto artista com deficiéncia e o0s
conteldos que emergiram na pesquisa e com as artistas pesquisadas.

Somos um pais ainda em construcdo de politicas culturais e em processo de
compreensao sobre a nossa cultura que, durante muito tempo, esteve subjugada a
area da educacdo e a area social, e esse tipo de visdo instrumental ainda
permanece em algumas agcbes governamentais. Com isso ndo nego a importancia
de acbes transversais, pelo contrario, quando isso acontece por meio de
atravessamentos, ha uma potencializacdo de ambas as areas.

A construcao do Ministério da Cultura, em 1985, na gestao do presidente José
Sarney, coincide com o surgimento das leis de incentivo fiscal que se tornaram a
principal fonte de financiamento da cultura no pais, tendo seu apogeu no governo do
presidente Fernando Henrique Cardoso. Porém, a gestdo do presidente Lula e de
Gilberto Gil no Ministério da Cultura, trouxe mudancas significativas para area, ao
compreender a cultura em seus aspectos antropolégico, econdmico e simbdlico. Por
outro lado, o fomento a cultura ainda continuou limitado ao foco do financiamento de
curto prazo, o que nao promove amplas mudancas e estruturacdo do campo cultural.

A ampliacdo no conceito de cultura possibilitou uma nova maneira de pensar
politicas publicas, pensando de forma mais abrangente, atendendo a diversidade
cultural do pais, admitindo entre outros, o segmento das pessoas com deficiéncia
como parte integrante para a formulacdo de politicas que reflitam essa diversidade.

No governo Lula destaca-se também a participacdo social na formulacédo de
politicas publicas culturais, tendo como marco a elaboracdo do Plano Nacional de
Cultura e do Sistema Nacional de Cultura, construidos em dialogo com a sociedade
civil e as Camaras Setoriais que atendiam aos interesses especificos de cada

linguagem artistica.
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E por essa via, porém de forma paralela, que nesse mesmo periodo foram
construidas também diretrizes para a inclusdo de segmentos excluidos, até entdo,
pelas politicas culturais. No caso das pessoas com deficiéncia, foram organizados
encontros entre artistas, gestores publicos, pesquisadores e agentes culturais da
sociedade civil do campo da producao cultural das pessoas com deficiéncia a fim de
atender as demandas desse segmento social: em 2007, a Oficina Loucos pela
Diversidade — da Diversidade da Loucura a Identidade da Cultura e, em 2008, a
Oficina Nacional de Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para Inclusdo de
Pessoas com Deficiéncia.

No entanto, é possivel observar que a producéo cultural das pessoas com
deficiéncia ficou limitada a documentos que apontam intencfes e a dois editais
especificos. Como foi apontado no capitulo 2, essa producdo ainda ndo esti
efetivamente contemplada em documentos como o Plano Nacional de Cultura e o
Plano Setorial de Danca, limitando-se as questdes relativas a alguns aspectos da
acessibilidade arquitetdnica e comunicacional.

A compreensdo da arte produzida por pessoas com deficiéncia ainda é
mantida por uma visdo assistencialista e terapéutica, alicercada pelo conceito de
deficiéncia baseado no modelo médico que entende a deficiéncia pelas questdes
fisicas e bioldgicas, embora com os Disability Studies o entendimento da deficiéncia
tenha sido ampliado também pela relacdo com as barreiras sociais, atitudinais, além
das arquitetdnicas e comunicacionais.

A abordagem excessivamente voltada para as interfaces com a area da
saude, ficou evidente nos editais especificos realizados pelo MinC, em 2009 e 2011,
respectivamente, o Prémio Cultural Loucos pela Diversidade 2009 - Edicao
Austregésilo Carrano e o Prémio Arte e Cultura Inclusiva 2011 — Edicdo Albertina
Brasil — “Nada Sobre N6s Sem N6s”, o que reforgava um investimento na deficiéncia
e ndo na producdo artistica da pessoa com deficiéncia.

Ao longo da pesquisa percebi que a participacdo das pessoas com deficiéncia
em instancias de elaboracdo e criacdo de politicas publicas, bem como em
comissOes de avaliagdo e curadoria, pode minimizar as distor¢des em relacdo a sua

producéo artistica.
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Por mais que o conceito de Danca tenha se expandido, principalmente em
decorréncia de algumas vertentes da Danca Contemporanea, ainda é possivel
perceber, nesta area, um pensamento segregador e hegemdnico em relacdo aos
corpos com e sem deficiéncia, entendidos entre a distingdo de corpos aptos ou
desabilitados para dancar, como se a danca produzida por artistas com deficiéncia
nao tivesse qualidade artistica, como se esta fosse uma “outra dancga”.

Esse pensamento é alimentado pelos discursos inclusivos gerados pelas
instituicbes de apoio as pessoas com deficiéncia que, geralmente, utilizam a arte
como meio para sua reabilitacédo e reinsercao social.

A estrutura da maioria dos grupos de danca inseridos neste contexto indica
hierarquizacdo nas relacdes entre as pessoas com e sem deficiéncia, trazendo um
entendimento de corpo para a danca apoiado numa estética de normalizacdo de
uma danca que ndo corresponde as potencialidades do corpo com deficiéncia e
tentam conquistar o publico através da comocao e do discurso da superacao.

Os estigmas que carregamos ao longo do tempo também contribuem para um
entendimento limitado sobre a danca produzida pelos artistas com deficiéncia.
Contudo, o corpo com deficiéncia assim como todos 0s corpos é um corpo complexo
construido de subjetividades e inserido num contexto historico-cultural, com
repertério préprio e em constante negociacdo com o ambiente. A presenca do corpo
com deficiéncia na arte, a meu ver, pode trazer inovagdes importantes para o campo
da Danca, subvertendo os padrdes postos.

As politicas publicas culturais vigentes se apresentam incipientes e nao
satisfazem as necessidades dos artistas com deficiéncia quanto as oportunidades de
formacdo, acesso e profissionalizacdo, nos mantendo em espacos restritos e
excludentes, ou seja, mantém as linhas abissais evidenciadas por Santos (2010). E
possivel perceber que as iniciativas para fomento das acdes afirmativas e/ou
inclusivas propostas pelo Estado, criam estereétipos que Sao perigosos porque
ignoram toda complexidade existente no fazer artistico, na propria criacdo e também
nos sujeitos em questao.

Por outro lado, este estudo identificou que no cenario nacional ainda séo
poucos os artistas com deficiéncia que, com suas producdes e acdo politica na

danca vém apresentando alternativas a essa realidade, assumindo suas produgdes
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de forma independente e autbnoma, mesmo tendo, em algum momento, sua arte
vinculada aos mecanismos de fomento publico.

No recorte obtido com os sujeitos da pesquisa, pude observar perfis distintos
entre os artistas pesquisados, principalmente ao que diz respeito a sua formacgéo
artistica, mas que, em muitos momentos, se cruzam nas estratégias desenvolvidas
para manutencao de suas producdes artisticas.

Como visto, Renata Mara teve seu primeiro projeto como artista autbnoma e
propositora apoiado por um edital publico, o que, para ela, possibilitou sua insercédo
no mercado de trabalho profissional da Danca. Essa artista também investe na area
da educacédo como forma de sustentabilidade.

J4 a minha trajetdria artistica indica a circulacdo entre diversos meios,
inclusivos ou nao, através de propostas independentes e também com a
participacdo em projetos de outros grupos de danca e de teatro. Como alternativa
para sustentabilidade do meu trabalho, venho desenvolvendo projetos que se
inserem em contextos para além da danca, como o educacional e literario, por
exemplo, os quais tém apoios parciais de editais e tém se apoiado também em
iniciativas de crownfounding.

Ana Carolina Teixeira busca néo institucionalizar a sua producao artistica,
fortalecendo seu discurso e acéo politica na articulacdo entre o fazer artistico e a
producdo académica, mas também relata a tentativa de acesso aos recursos
publicos, na maioria das vezes sem sucesso.

Por sua vez, Estela Lapponi vem desenvolvendo de forma enfatica uma
atuacao politica nas suas performances e na forma de assegurar a manutencao dos
seus projetos, produzindo espacos de dialogo com outros artistas e linguagens bem
como outras formas para a sustentabilidade dos projetos.

Esses artistas vém apresentando, cada um com suas especificidades,
contribui¢des significativas para mudancas dos paradigmas que envolvem a pessoa
com deficiéncia e mais especificamente a relacao entre a deficiéncia e a arte.

Ha muito ainda o que se explorar sobre o tema abordado nessa pesquisa e
nao pretendo finda-lo neste instante. Vislumbro possiveis desdobramentos numa
pesquisa de doutorado que amplie a perspectiva apresentada aqui para o nivel

internacional, observando o fazer artistico de pessoas com deficiéncia em paises
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como a Inglaterra ou EUA, que apresentam mais concretamente o respeito as
questdes de acessibilidade e dos direitos da pessoa com deficiéncia.

No Brasil, ainda que fagcamos parte de um processo lento de mudancas e até,
em alguns casos, de retrocessos, ainda assim acredito que chegamos num
momento de aborboletamento. Deixemos o0s casulos e potencializemos o0s v0o0s,
invadindo terrenos ainda &speros a fim de desassossegar as verdades postas, 0s
padrdes.

Como sentencia Estela Lapponi, quando a inclusdo faz isso (gesto de puxar
algo para si), a gente tem que fazer o reverso (gesto de empurrar) “da licenga! To
aqui!”. E atuar como um corpo perturbador, corpo intruso mesmo. Eis que, por essa

via, esses corpos fazem girar a roda viva.
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APENDICE A

Roteiro da entrevista realizada com 0s sujeitos da pesquisa

1. Qual seu nome artistico, formacao e area de atuacdo?
2. O que vocé compreende por politicas publicas culturais?

3. No caso do Brasil, vocé considera que existam politicas publicas culturais?
Em caso afirmativo, quais seriam?

4. Como vocé avalia as politicas publicas culturais brasileiras?

5. Na sua perspectiva, existem politicas culturais especificas para os artistas
com deficiéncia? Se sim, quais?

6. Quais sdo as estratégias de sustentabilidade adotadas para a manutencao de
sua producao e processo artistico?

7. Qual a relacdo da sua producdo artistica com os mecanismos de fomento?
(editais, leis de incentivo, etc)

8. Vocé poderia relatar como esses fomentos influenciaram seus trabalhos
artisticos?

9. Quando vocé submete seu trabalho em editais como vc percebe a relagao
das normas do edital pra sua producéo e a avaliacdo que é feita?

10.Na sua opinido, no Brasil, qual é o cenario da producdo em danca com
artistas com deficiéncia?

11.Vocé identifica facilidades ou dificuldades ao acesso de recursos publicos no
seu processo de criacdo e na sua producdo artistica, por ser uma artista com
deficiéncia?

12.0 estigma sobre a pessoa com deficiéncia, seja na familia ou na sociedade, ja
apresenta a priori, um limite para essas pessoas. Quais estratégias vocé
considera possiveis para uma mudanca nesse cenario?

13.Como vocé percebe a relacdo entre esses estigmas sociais e a producdo
artistica de pessoas com deficiéncia?

14.Nesse sentido, que tipos de politicas podem colaborar para fortalecer a
producéo dos artistas com deficiéncia?

15.Em alguns documentos referentes as politicas culturais brasileiras e na
estrutura do MINC com a criacdo da Secretaria de Diversidade, encontra-se
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destaques em relacdo a questdo da diversidade cultural e da deficiéncia. Na
sua opinido, de que forma a abordagem da deficiéncia estd sendo
contemplada?

Solicitarei a cada entrevistada material sobre os trabalhos artisticos
desenvolvidos no periodo de 2007 a 2012, principalmente os que tiveram apoio
através dos mecanismos de fomento.
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ANEXO A

Abaixo-assinado Carta de Repudio ao Prémio
Arte e Cultura Inclusiva 2011 - Edicao Albertina
Brasil — "Nada Sobre Nos Sem Nos”

Para:Ilmo Sr.Vitor Ortiz - Secretario Executivo do Ministério da
Cultura - MINC

Ilmo Sr.Vitor Ortiz
Secretario Executivo - Ministério da Cultura - MINC

Prezado Senhor Secretario,

Tendo tomado conhecimento da aprovacdo pelo MINC, do EDITAL DE CONCURSO PUBLICO N° 001
DE 1° DE AGOSTO DE 2011 - Prémio Arte e Cultura Inclusiva 2011 - Edicdo Albertina Brasil -
“Nada Sobre Nos Sem NO&s”, a ser realizado por vossa instituicdo com financiamento do governo
federal, em parceria com a Escola Brasil, vimos por meio desta manifestar nossa surpresa e
preocupagao com o presente documento.

Primeiro porque dentro das politicas inclusivas defendidas pelo governo brasileiro, apresentadas no
livro Nada sobre Nos sem Nds - Relatorio Final da Oficina Nacional de Indicacdo de Politicas
Publicas Culturais para Inclusdo de Pessoas com Deficiéncia, o edital mostra-se equivocado ao
eleger a deficiéncia como critério e condicdo principal na concessdo dos investimentos em produtos
artisticos, indo de encontro a discussdo mais ampla e rica em relacao a ACESSIBILIDADE, realizada
na Oficina Nacional de Indicacdo de Politicas Publicas Culturais para Inclusdo de Pessoas com
Deficiéncia, promovida pelo MINC e pela FIOCRUZ, em 2008, no Rio de Janeiro.

Segundo por se tratar de um espaco onde o artista, independente de suas capacidades fisicas ou
intelectuais deve ser estimulado pela qualidade, pesquisa e capacidade criativa no exercicio da
pratica artistica, considerando que a arte é um territério isento de posturas assistencialistas e que
promove a equidade de pensar e dialogar com as multiplicidades humanas.

Terceiro por se tratar de uma premiacdo que corre o risco de vitimar o artista diante da prépria
classe profissional ao exigir documentagao médica, como forma de comprovar a deficiéncia, uma
vez que os registros iconograficos ja comprovam a especificidade dos corpos envolvidos nas obras.
Sabemos da exigéncia do laudo médico em outros concursos publicos, mas estamos nos referindo
a profissionais experientes e responsaveis na area artistica e cultural.

Eo que se espera de um prémio como este: coeréncia e respeito ao histdérico dos premiados, com
critérios claros que respeitem a exceléncia das propostas contempladas.

Neste sentido, valem aqui a manifestacdao de alguns aspectos que apresentaremos a seguir:
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- De que maneira a realizagdo de premiacdes pode contribuir para a valorizacdao de artistas com
deficiéncia?Ndo estaremos promovendo uma bonificacdo com critérios assistenciais?

- Qual a equipe técnica e o corpo docente envolvidos no projeto do edital? A equipe foi
apresentada?

- Qual a justificativa para escolha de uma instituicdo especifica, no caso a Escola Brasil, para a
representacao-coordenacdo do edital no pais?

- Quais os critérios da premiacdo dos contemplados? Dar-se-a pela qualidade artistica ou pela
iniciativa inclusiva em si?

Seria lamentavel pensar que tal oportunidade se concretizasse de modo ineficiente para a area das
artes em funcdo de uma politica que cerceara o direito constituido pela classe artistica de sua
liberdade e autonomia no espago das artes brasileiras.

Para além de editais assistencialistas, como este, exigimos o cumprimento das normas de
ACESSIBILIDADE PLENA, gue ainda ndo foram cumpridas, contidas na Declaragcao de Salamanca
(1994); na Carta de Pirendpolis (1999); na Convencédo Interamericana para a Eliminacdo de Todas
as Formas de Discriminacdo contra as Pessoas Portadoras de Deficiéncia (Convencdo de
Guatemala, confirmada no Brasil pelo Decreto Lei n°® 3.956/01, de 8 de outubro de 2001); as
Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na Educacgdo Basica - resolugdo CNE/CEB n©°2/2001;
Decreto Lei 5.296, de 2 de dezembro de 2004, regulamentando as Leis Federais 10.048 e 10.098/
2000, que tratam da acessibilidade de pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida no Brasil; a
Declaracao Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO/2002); a Convencgdo sobre os Direitos
das Pessoas com Deficiéncia (ONU/2006) e o Plano Nacional de Cultura.

O MINC deveria informar sobre a formacdo desta comissao e sobre o desenvolvimento da
formulacdo dos editais para que nds artistas pudéssemos acompanhar, participar e nos pronunciar
durante o processo de elaboracao dos editais. Desta forma, a elaboragao dos editais poderia se
tornar um exercicio mais democratico, alcancando os artistas de forma adequada, e de forma que
reflita as suas reais necessidades de desenvolvimento, assim como respeitando e impulsionando o
patamar de conhecimento e desenvolvimento que ja foram alcangados. Assim, sendo que ja existe
um histdrico sobre a discussao sobre politicas publicas para a inclusdo de pessoas com deficiéncias,
inclusive promovida pelo préprio MINC em parceria com a FIOCRUZ, estas deveriam ser
respeitadas e a sua complexidade incorporada nos editais.

Atentos aos desdobramentos desta iniciativa, esperamos que os membros desta comissao possam
refletir profundamente acerca deste edital e sobre as possiveis implicacdes deste nos setores

artisticos nacionais.

Aguardamos uma resposta para que possamos esclarecer a classe artistica em geral as
perspectivas do presente edital.

Att.

Os signatarios

Disponivel em: <http://www.peticaopublica.com.br/?pi=P2011N13330>




