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A minha mae, Maria Licia Santos Nunes

em sua fé no Senhor do Bonfim!



Lavagem do Bonfim, quinta-feira

Sai da Conceicado da Praia a primeira
Talagada de batida na Praca Cairu
Levanta a pista ao alto o Lacerda

Mais parece um corredor que envereda
Uma pista de corrida, correr pro céu azul

Olha a vertigem, Virgem Maria

Te segura, criatura, que o dia

Inda t menino mogo, o almogo inda ta cru
Segura bem na mao da menina

Poupa o coracéo que é s6 na Colina

Que o santo serve caruru

Timbau, pandeiro, som de guitarra

Tanta roupa branca, tanta algazarra

Zona franca de folia, de fé, de devogéo

Foto de lambe-lambe, alegria

Vai passar pelo Moinho da Bahia

Mais de trinta graus de calor, amor e emocao

Lembra bem dos degraus da igreja

Guarda um pouco de suor pra que seja
Misturado as aguas e as magoas de lavar o chao
Faz tempo que passou da Calcada

Segura os joelhos nessa chegada

Que o peito arde de paix&o!

Gilberto Gil, Lavagem do Bonfim
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NUNES NETO, Francisco Antonio. A invengao de uma tradicdo. A Festa do
Senhor do Bonfim em jornais baianos. 321 fl. 2014. Salvador: Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncia Prof. Milton Santos, Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2014.

RESUMO

A partir dos jornais Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, a Tese
constréi uma histéria da Festa do Senhor do Bonfim a partir da introducéo
deste culto na Bahia por Theodézio Rodrigues de Faria, Capitdo de Mar e
Guerra da Marinha Portuguesa, em 1745. Esta dividida em quatro unidades
tematicas que se entrecruzam em suas proposicbes analiticas e
interpretagbes. Tematiza-se, inicialmente, como a tradi¢do cultural do culto
ao Senhor do Bonfim se desenvolveu nesta cidade, abordando-se suas
origens, a configuracdo da Irmandade Devocdo do Senhor do Bonfim, a
fundacdo e as reformas da igreja e as formas de participacdo popular na
Festa. ApOs a caracterizacdo dos marcos iniciais desta pratica cultural,
tomamo-la em seus dois momentos centrais: o Cortejo e a Lavagem, quando
se analisa a sua configuracdo e o0s seus elementos constitutivos. A partir
desse momento, discute-se como as Baianas estilizadas passaram a ser
identificadas como um dos icones mais emblematicos e significativos desta
festa e a importancia que alcancaram no ambito nacional em torno do
binbmio cultura e identidade. Finalizando, discutem-se as origens e
caracteristicas da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, interpretando-a
como o primeiro grande desdobramento da Festa do Senhor do Bonfim em
Salvador, com amplas intersecdes com o carnaval.

Palavras-Chaves:

Jornais; Tradicao, Pratica Cultural, Festa; Baianas; Identidades.



NUNES NETO, Francisco Antonio. L'invention de la tradition. La féte de
Senhor do Bonfim dans les journaux Bahia. 321 fl. 2014. Salvador: Instituto
de Humanidades, Artes e Ciéncia Prof. Milton Santos, Universidade Federal
da Bahia, Salvador, 2014.

RESUME

Basée sur les journaux Diario de Noticias , Diario da Bahia e A Tarde , ce
thése construit I"histoire de la Festa do Senhor do Bonfim a partir de
lintoduction de ce culte a Bahia par Theodézio Rodrigues de Faria |,
Capitain de Mer et Guerre de la Marinne Portuguaise, en 1745. Ce these est
formée de quatre unités thématiques qui se traversent dans leurs
propositions analytitiques et interpretations. D’abord ce thése thématize ce
qui a possibilité le développement, pour une tradition du culte culturel au
Senhor do Bonfim, dans ce ville. Ce thése annalyse aussi, sur la base de les
origines, une configuration de la Irmandade Devog¢do au Senhor do Bonfim,
la foundation et les réformes de I'Eglise, comme un moyen de participation
populaire dan la celebration. En suite, on fait une caracterization des étapes
initielles de cette pratique culturel, quand on observe deux aspects
basiques : 0 Cortejo e a Lavagem, quand on analyse leurs configurations et
les élements de leurs constituition. En suite, on discute les facons pour
lesquelles Baianas - des femmes stilisées- ont devenu identifiées comme
un des icones plus emblematiques e significatifs de cette partie et la
signification de leurs amplitudes au niveau nationnel autour du binbme
culture et identité. Et enfin, on discute comment les origines et les
caracteristiques de la Segunda- Feira do Bonfim na Ribeira, qui est anlisée
como le premier déploiment de la Festa do Senhor do Bonfim a Salvador,
avec des grandes intersections au Carnaval.

Mots-clés:

Le journal ; la tradition ; la pratique culture ; la célebration ; les identités.



NUNES NETO, Francisco Antonio. La invencion de la tradicion. La Fiesta de
Senhor do Bonfim en los periddicos de Bahia. 321 fl. 2014. Salvador:
Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncia Prof. Milton Santos, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2014.

RESUMEN

A partir los periédicos Diario de Noticias, Diario da Bahia y A Tarde, la
Tesina construye una historia de la Festa do Senhor do Bonfim desde la
intruduccién de este culto en Bahia por Theoddzio Rodrigues de Faria,
Capitan de Mar y Guerra de la Marina Portuguesa, en 1745. Esta dividida en
cuatro unidades teméticas que se entrecruzan en Sus proposiciones
analiticas e interpretaciones. Se tematiza inicialmente, como una tradicion
cultural de culto al Senhor do Bonfim, que se ha desarrollado en esta
ciudad, dando énfasis a sus origenes, a la configuracion de la Irmandade
Devocao do Senhor do Bonfim, la fundacion y las reformas en la iglesia y
las maneras de participacion popular en la Festa. Tras la caracterizacion de
los marcos iniciales de esta practica cultural, la tomamos en sus dos
momentos centrales: el Cortejo y la Lavagem, momento en que se analiza
su configuracion asi como sus elementos constitutivos. Desde ese momento,
se discute como las Baianas caracterizadas pasaran a ser identificadas
como uno de los iconos mas emblematicos y significativos de esta fiesta y la
importancia que han alcanzado en ambito nacional alrededor del binomio
cultura e identidad. Al final, se discuten las origenes y las caracteristicas del
Lunes del Bonfim en Ribeira lo interpretando como el primer gran
desdoblamiento de la Festa do Senhor do Bonfim en Salvador, con amplias
intersecciones con el carnaval.

Palabras llave:

Periddicos; Tradicion, Practica Cultural, Fiesta; Baianas; Identidades.



NUNES NETO, Francisco Antonio. The invention of tradition. The Feast of
Our Lord of Bonfim in Bahia journals. 321 fl. 2014. Salvador: Institute of
Humanities, Arts and Science Professor. Milton Santos, Federal University of
Bahia, Salvador, 2014.

ABSTRACT

From the following journals : Diario de Noticias , Diario da Bahia and A
Tarde , the thesis builds a story of the Feast of Our Lord of Bonfim from the
introduction of this cult in Bahia by Theodozio Rodrigues de Faria , Captain
of Sea and War of the Portuguese Navy in 1745. Is divided into four thematic
units that intersect in their analytical interpretations and propositions . It
thematizes initially, as the cultural tradition of worship to Our Lord of Bonfim
which developed in this city , approaching its origins , the configuration of the
Brotherhood Devotion of Our Lord of Bonfim , the foundation, the church
reforms and forms of popular participation of the Feast . After the initial
characterization of the landmarks of this cultural practice , we took it in two
central points: the Parade and the Cleansing , when analyzing its
configuration and its constituent elements . Thereafter , the article discusses
how the stylized Baianas are now identified as one of the most significant
and emblematic icons of this feast and the importance it has achieved
nationally around the binomial identity and culture. Finally, we discuss the
origins and characteristics of the Monday of Bonfim in Ribeira , interpreting it
as the first major development of the Feast of Our Lord of Bonfim in
Salvador with large intersections with carnival .

Key Words:

Journals; Tradition, Cultural Practice, Feast ; Baianas; Identities
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Introducéo

Aparando as arestas, desenhando os contornos do objeto

Como as tradigbes séo inventadas? Que dispositivos sdo acionados para a
sua legitimacéo? Que personagens lhes dao corporeidade e sustentabilidade
existenciais? As tradicdes podem ser pensadas teleologicamente? Como
sobrevivem ao longo do tempo de sua histéria? Como se reconfiguram? Que
dispositivos entram em cena no processo de reconfiguracdo? Tradicdo e

modernidade sao elementos antagbnicos?

Para a realizacdo deste estudo, nos dispusemos a seguir, e sempre que
possivel responder as questdes acima, tomando como objeto central da
analise, a Festa do Senhor do Bonfim que acontece na cidade do Salvador,

Bahia, desde meados do século XVIII.

Neste sentido, desenhado o objeto, restava identificar como responder as
guestdes entdo formuladas. Que fontes de pesquisa utilizar? Que recorte
espaco-temporal efetivar para melhor perscrutar o objeto? Como, a partir
das fontes de pesquisa, construir um fio enunciativo que tornasse possivel

ler a histéria da Festa do Senhor do Bonfim de Salvador?

Dessa maneira, a escolha dos jornais como fontes primarias para a
realizacdo da pesquisa relacionou-se como o fato de se constituirem como
um tipo privilegiado de fonte documental que nos permitiria observar uma
longa narrativa sobre o objeto em andlise. E qual ou quais jornais escolher?
No processo de construcdo do projeto de pesquisa que originou esta Tese,
no Arquivo Histérico da Prefeitura Municipal de Salvador, Arquivo Publico do
Estado da Bahia, Biblioteca Publica do Estado da Bahia, Instituto Histérico
Geografico da Bahia, entre outros, identificamos quais jornais possibilitaria
elaborar uma narrativa sobre a Festa do Senhor do Bonfim de maneira
densa e significativa em seus elementos constitutivos, levando em

consideracdo trés aspectos fundamentais para a realizacdo de uma
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pesquisa dessa envergadura: a existéncia da fonte (documento), seriagao e
condicbes de uso. Assim, para responder as questdes inicialmente
formuladas, foram escolhidos os periddicos Diario de Noticias, Diario da
Bahia e A Tarde, posto que, no contexto de identificagdo das fontes de
pesquisa, revelaram uma longa narrativa sobre a Festa do Senhor do Bonfim
de Salvador ao longo de sua historia.

Levando-se em consideracdo a existéncia da fonte, a seriacdo e as
condi¢cbes de uso, do Diario de Noticias, utilizamos edi¢Bes de finais do
século XIX até a segunda metade do século XX, mais precisamente entre 0s
anos 1897 e 1970 quando este periédico deixou de circular em Salvador.
Seguindo os mesmos critérios, do Diario da Bahia, utilizamos as edicbes
publicadas entre os anos 1901 e 1957, quando este também deixou de
circular na cidade. Por fim, o A Tarde. Neste, 0os aspectos existéncia,
seriacdo e condi¢cdes de uso nos possibilitou um trato de maior félego sobre
0 objeto, uma vez que todas as edi¢cdes publicadas — entre os anos de 1912

[ano da fundacao deste periodico] e 2014 — entraram em analise.

Identificadas as fontes de pesquisa, uma questdo nos sobressaltou como um
fator que inicialmente parecia ser limitante para a nossa empreitada: sendo o
Senhor do Bonfim uma tradi¢cdo festiva religiosa iniciada em Salvador em
meados do século XVIII, como efetivar uma digressédo aquele periodo se os
jornais adotados como fontes de pesquisa foram fundados em meados do
século XIX (Diario de Noticias e Diario da Bahia) e inicios do século XX (A
Tarde)? Restava-nos entdo, identificar na narrativa jornalistica, pistas e
indicios que nos possibilitasse tocar nas origens remotas da Festa do

Senhor do Bonfim. Assim, prosseguimos.

No processo de observacao e analise do objeto, nas analises empreendidas
nos jornais, outras pistas e indicios se nos apresentaram, tais como: as
representacdes elaboradas por cronistas e viajantes europeus e brasileiros
gue em seus registros informam sobre elementos do cotidiano das praticas
culturais de Salvador. Registros sobre a cidade em suas dindmicas culturais

em meados do século XVIII. Através dos jornais e das representacdes
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elaboradas pelos cronistas e viajantes, também nos conectamos com outras
fontes de pesquisa imprescindiveis para a realizacdo deste estudo, tais
como a Revista da Irmandade Devoc¢éao do Senhor do Bonfim, a Revista do
Instituto Histérico e Geografico da Bahia e os Relatérios da Prefeitura
Municipal do Salvador, dentre outras que integra a lista de fontes que tornou
este estudo possivel.

Restava-nos entédo aparar as arestas, criar um contorno e propor um sentido
a pesquisa. Pensar a Tese. Faltava-nos um fio condutor que nos
possibilitasse enveredar pelo caminho, identificando, nos periédicos acima
referidos, de que maneira, em que medida e em quais sentidos era possivel
escrever uma histéria sobre a Festa do Senhor do Bonfim de Salvador ao
longo de sua trajetéria de mais de dois séculos e meio, analisando-a a partir
de cinco aspectos relacionados: i) a visibilizacdo da Festa nos jornais; ii) as
formas de enunciacdo sobre a Festa; iii) as narrativas sobre a histéria da
Festa; iv) os sujeitos histéricos e as suas formas de participacédo na Festa; e
v) os influxos que contribuiram na reconfiguracdo da Festa no tempo de sua
historia, o que ao final nos possibilitaria problematizar como as tradi¢cdes
culturais, ao assimilar e operacionalizar novos elementos e dispositivos

culturais, conseguem sobreviver no tempo.

Como tradicdo e modernidade dialogam no interior de uma pratica cultural?
Em que medida, de que maneira e em quais sentidos a modernidade pode
revelar ou funcionar como continuidade de uma tradicdo? Tradicdo e
modernidade sdo angulacfes existenciais ambiguas, estanques e

contraditorias?

Neste sentido, ao longo deste estudo, apresentamos uma histdria sobre a
Festa do Senhor do Bonfim de Salvador elaborada a partir dos jornais Diario
de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, através dos quais, enfatizaremos a
viabilidade deste tipo de fonte documental na producdo de conhecimento
sobre as praticas culturais soteropolitanas. A hipGtese que ancora e lastreia
a Tese é gque a Festa do Senhor do Bonfim de Salvador pode ser

reconstruida, pensada e dada a ler através das notas, matérias e
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reportagens enquanto fontes documentais, uma vez que as representacoes
elaboradas nos textos jornalisticos sobre a Festa do Senhor do Bonfim nos
permite classificar, dividir, delimitar e organizar uma histéria para esta pratica
cultural religiosa, conferindo-lhes sentidos que podem ser aprendidos e
apreendidos entre os diversos sujeitos histéricos.

Ainda no ambito metodoldgico, do ponto de vista do recorte temporal,
optamos por construir uma historia sobre a Festa do Senhor do Bonfim
tomando como baliza cronolégica o periodo situado entre meados do século
XVIII quando o culto ao Santo foi introduzido em Salvador e finais dos anos
80 do século XX, quando, na histéria desta pratica cultural, alguns influxos
possibilitaram que a Festa em seus elementos mais tradicionais, conhecesse

processos significativos de mudanca.

A pesquisa que originou este estudo ocorreu entre marco de 2010 e 2012.
No total, foram capturados mil oitocentos e cinquentas cliques nos jornais.
Apoés a integralizacdo da pesquisa nos periédicos, a metodologia adotada
para a leitura e analise das informac¢des encontradas consistiu nas seguintes
etapas: sistematizacdo e organizacao, classificacdo e analise dos registros
coligidos nos seguintes blocos e eixos tematicos: a) as origens da Festa; b)
0s elementos constitutivos da Festa; c) os icones da Festa e d) a Festa em

seus processos de reconfiguracéo.

Ao longo da pesquisa, observamos que nos periodicos as matérias e demais
textos sobre Festa do Senhor do Bonfim sdo quase sempre ditos como
Festas do Bonfim e Festas do Senhor do Bonfim. Entretanto, para efeitos da
escrita deste estudo, escolhemos utilizar Festa do Senhor do Bonfim para se
referir a totalidade dos elementos que compde esta pratica cultural. A Tese

encontra-se estruturada da seguinte forma:

No primeiro capitulo — A invencdo de uma tradicdo: a historia da Festa do
Senhor do Bonfim —, apresentamos ao leitor o contexto histérico das origens
remotas da Festa do Senhor do Bonfim. Compondo a discussdo sobre as
origens desta prética cultural, caracterizamos, em uma primeira abordagem,

0s participantes da Festa, os meios transportes e formas de chegar a Festa,
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0s aspectos litargicos, de ornamentacdo e de ludicidade da Festa, bem
como a estrutura de seguranca e policiamento adotados.

No segundo capitulo — Quem tem fé vai a pé! O Cortejo e a Lavagem na
Festa —, entram em andlise os dois nucleos centrais da Festa: o Cortejo e a
Lavagem em seus aspectos histéricos. Neste texto, € apresentado ao leitor
como o Cortejo e a Lavagem se constituiram na histéria desta prética

cultural e o que revelam como pontos centrais da Festa.

No terceiro capitulo — Entre o Senhor do Bonfim e Oxal&: as Baianas como
icones da Festa —, problematizamos como as Baianas estilizadas
converteram-se em icones da Festa. Sem a sua participagéo, é impossivel
pensar esta pratica cultural. Para tanto, analisamos este icone a partir dos
seguintes aspectos: como se configuraram como icone-sintese desta pratica
cultural de Salvador, como sdo representadas no panorama das artes,
especificamente na muasica popular do Brasil, como se configuraram como
icones de nacionalidade ascendendo a condicdo de Patrimdnio Historico

Nacional.

No quarto e ultimo capitulo — A Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira: a farra
de “Zé Povinho” —, é lida como o primeiro grande desdobramento da Festa
do Senhor do Bonfim. Trata-se do momento em que o0s participantes da
Festa passaram a fazer deste dia a prévia do carnaval de Salvador, assim

concebido mais fortemente até finais dos anos 80 do século XX.

Embora o estudo apresente as origens do culto ao Senhor do Bonfim em
Salvador em meados do século XVIII, entra em analise, fundamentalmente,
a Festa do Senhor do Bonfim ao longo do século XX, como pode ser

verificado ao longo do texto.

Nas consideracbes finais, problematizamos como o0s influxos
operacionalizados no contexto das dindmicas da Festa do Senhor do Bonfim
e a crescente empresarizagcdo das festas populares possibilitou a
insurgéncia, no tempo da Festa do Bonfim, outras como Bonfim Light e

Enxaguada du Bonfim.
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Capitulo Um

A INVENCAO DE UMA TRADICAO:

A histéria da Festa do Senhor do Bonfim

Saltei na rampa do mercado
e segui na direcéo...

Walmir Lima e Lupa

1.1 As origens da devogao ao Senhor do Bonfim em Salvador

As origens remotas da Festa do Senhor do Bonfim e as representacdes
sobre Ele elaboradas (CHARTIER, 1990) remontam ao século XVIII de
acordo com as referéncias e fontes de pesquisa existentes sobre esta
tematica. Neste sentido, seguir a direcdo, como dito no trecho da muasica em
epigrafe, relaciona-se, em Salvador, com a historia desta que € a mais forte
entre as manifestacdes de fé publica e popular da Bahia. Direcdo que, como
farol e fio condutor, ao longo de duzentos e sessenta e nove anos tem
movido uma legido de fiéis de diversas nacionalidades, de diversos credos,
de diversas cores e classes sociais a Colina Sagrada para demonstrar sua

devocédo no Senhor do Bonfim na segunda quinta-feira do més de janeiro.

O conceito de representacdo, tal como formulado por Roger Chartier nos
possibilitou tocar no conjunto de fontes e referéncias sobre a Festa do
Senhor do Bonfim, perscrutando entre as representacdes elaboradas, as
formas de enunciacdo sobre esta pratica cultural. Dessa maneira, através
das fontes e referéncias que se constituiram como documentos primordiais
para a realizacdo deste estudo, intentamos ler as histérias sobre as

homenagens ao Senhor do Bonfim, identificando
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[...] como em diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social € construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa
deste tipo supde varios caminhos. O primeiro diz respeito as
classificagbes, divisbes e delimitagbes que organizam a
apreensdo do mundo social como categoriais fundamentais de
percepcdo e de apreciacdo do real. Variaveis consoantes as
classes sociais ou 0s meios intelectuais sdo produzidas pelas
disposicOes estaveis e partilhadas, proprias do grupo. Sao estes
esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gracas
as quais o presente pode adquirir sentido, o outro torna-se
inteligivel e o espaco ser decifrado. (CHARTIER, 1990, p. 16)

Em nossos dias, a Festa do Senhor do Bonfim se iniciam com um cortejo de
fiéis as 10 horas da manha na segunda quinta-feira do més de janeiro, num
percurso de aproximadamente 8 km que tem como ponto de partida a igreja
de Nossa Senhora da Conceicdo da Praia e como ponto de chegada a do
Senhor do Bonfim — entre foguetes, sinos, preces e samba. Festa que
anualmente atrai mais de um milhdo de pessoas entre devotos do Santo,
moradores da Cidade e turistas de outros estados brasileiros, assim como
de outros paises, que em sua maioria vestem-se de branco, cor que
simboliza e identifica 0 Senhor do Bonfim na tradicdo catolica e Oxala nas

tradicdes religiosas de matriz africana.

No Brasil, a invencéo da tradicdo (HOBSBAWM, 1997) de celebrar e festejar
o Senhor do Bonfim relaciona-se com a figura de Theodd6zio Rodrigues de
Faria, capitdo de Mar e Guerra da Marinha portuguesa. Em 28 de novembro
de 1742, o capitdo Theodozio e a tripulagdo da nau Setubal conseguiram
aportar em Lisboa apés livrar-se de um temporal que quase os fizeram
naufragar. Este fato evidencia indicios da crenca que Rodrigues Faria
passou a estabelecer no Senhor Bom Jesus do Bonfim, como entéo
denominado em Portugal. Naquele ano, ja em solo portugués e como sinal
de agradecimento, o capitdo e sua tripulacdo prosseguiram descalcos em
procissao levando a vela do traquete para a igreja de Nosso Senhor da Boa
Morte. (TEIXEIRA, 2000)

De retorno a Salvador em 18 de abril de 1745, o capitdo Theodd6zio trouxe
consigo uma imagem do Senhor Bom Jesus do Bonfim em pinho de riga

medindo 1,06 de altura, semelhante aquela existente em Setubal e, junto
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com Ela, em si, o desejo em continuar reverenciando e agradecendo ao
Senhor Bom Jesus do Bonfim por té-los livrado da morte. Neste sentido, as
qguestbes tedricas postas pelo historiador Eric Hobsbawm nos ajudou a
pensar como na Bahia, a invengcdo da tradicdo de cultuar o Senhor do
Bonfim dialoga necessariamente com a experiéncia vivenciada pelo capitdo
Theod6zio Rodrigues Faria na costa maritima portuguesa. Dessa maneira,

refletindo sobre como as tradi¢des sao inventadas, Hobsbawm assina:

[...] por “tradigédo inventada” entende-se um conjunto de préticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza natural ou simbdlica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticao,
0 que implica, automaticamente, uma continuidade em relacdo ao
passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com um passado histérico  apropriado.
(HOBSBAWM, 1997, p. 9)

A partir da citacdo em referéncia, € possivel dizer que, na Bahia, o
estabelecimento do culto ao Senhor do Bonfim a partir de 1745, atraves da
insercado da devocgao no conjunto das praticas religiosas catolicas reguladas
por intermédio da inculcagéo, da repeticdo em relacdo a um entdo passado
recente, nasceu com foruns de tradicdo. No contexto histérico em que se
inscrevem as origens da institucionalizacéo da tradicdo e devocao ao Senhor
do Bonfim na Bahia, o Papa Bento XIV era o Pontifice da Igreja Catdlica;

André Melo e Castro, Vice-Rei; e D. Jodo V, Rei de Portugal.

Em Portugal, j& se registrava o costume da devocdo ao Bom Jesus nas
cidades Areosa, Setubal, Povoa, Chamusca, Minho, Porto, Vila Real,
Valenca, Carreco e Portoalegre. Quando o capitdo Theodo6zio aportou em
Salvador, conduziu a imagem do Bom Jesus a igreja de Nossa Senhora do
Rosario do Populo da Penha de Franca de Itapagipe, nos nossos dias
conhecida simplesmente por igreja da Penha, edificio religioso fundado em
Itapagipe em 1743. Nesta igreja, inicialmente, um pequeno numero de
devotos se dedicou ao seu culto no contexto da Pascoa, periodo em que a

Igreja Catolica relembra a morte e a ressurreicédo do Cristo.
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A escolha do lugar se deve ao fato de ter sido em Itapagipe nas imediacbes
da igreja da Penha que o capitdo Theoddzio Rodrigues de Faria
desembarcou entusiasticamente com a sua tripulacdo em 1745. De acordo
com as fontes, referéncias e estudos existentes sobre as origens da devogéo
ao Senhor do Bonfim, em 18 de abril de 1745, o capitdo Theoddzio solicitou
ao entdo Arcebispo da Bahia, D. José Botelho de Matos, permissdo para
fundar em Salvador a Irmandade de devotos leigos, de cuja missdo se
constituiu em zelar e manter o culto ao Senhor do Bonfim e a Nossa
Senhora da Guia, desenvolvendo atividades sociais de acordo com os
principios cristdos nos limites da igreja da Penha, como a evangelizacdo e a
catequese, assim como, através destas praticas, criar, conservar e manter
um acervo que se constitui em patriménio da Irmandade Devocao do Senhor
do Bonfim, cujo primeiro estatuto seria aprovado em 1918 pelo Arcebispo D.

Jerdnimo Tomé da Silva.

Dessa maneira, através da permissao entdo concedida pelo Arcebispo, o
capitdo Theodo6zio encarregou-se de compor um grupo gestor para cuidar
das atividades relativas a manutencdo do culto ao Senhor do Bonfim.
Naquele periodo, fundada a Irmandade Devocdo do Senhor do Bonfim,
passou-se a composicdo de sua Mesa Administrativa, entdo constituida
pelos cargos de juiz, escrivao, tesoureiro, procurador, zelador, benfeitor e
mordomos, imediatamente subordinados ao cargo de cuidador-responsavel,

do qual o capitdo Theoddzio foi o primeiro representante.

~

Decorrente das atividades relacionadas a Irmandade em seu culto ao
Senhor do Bonfim, o capitdo, que morava na Cidade Alta, transferiu-se para
o Alto do Bonfim, onde estabeleceu residéncia no local correspondente a
atual Rua do Faria, lugar em que faleceu em 1757. Seu corpo foi sepultado
na nave central no interior da igreja do Bonfim, onde hoje milhares de fiéis
transitam, sem saber que ali estdo os restos mortais do capitdo fundador do
templo e um dos principais responsaveis no estabelecimento e
institucionalizacdo da devocdo ao Senhor do Bonfim no Brasil. (TAVARES,
1964, p. 36)
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Costumava-se enterrar 0os mais abastados no interior das Igrejas e os pobres
em suas cercanias. Na lapide, Ié-se: “Aqui jaz o Cap. De Mar e Guerra
Theoddzio Roiz de Faria, primeiro benfeitor desta Igreja”. Esse costume foi
interditado pelos poderes locais em quase meados do século XIX. De acordo
com o saber médico em vigor naquele contexto, as epidemias que
assolavam a populacdo como o célera morbus, a peste bubodnica, a variola,
o tifo, a febre amarela e a bexiga, dentre outras, relacionavam-se com o
costume de enterrar 0s mortos nos termos entédo praticados, assim como a
auséncia de saneamento, de cloacas ou quartos de despejos no interior das
casas, ao esgoto correndo a céu aberto e a grande quantidade de ratos.
(DAVID, 1996)

Durante a Regéncia, em virtude das interdi¢Ges, as irmandades passaram a
adquirir terrenos — 0s campos santos — destinados a realizacdo de
sepultamentos. A introducdo desta pratica cultural — de sepultar o morto
distante dos limites das Igrejas — foi contestada por setores da populacéo
gue, armada de foices, facas, facOes, enxadas e demais instrumentos,
promoveram verdadeira devassa nos cemitérios. Este fato, ocorrido entre
1834 e 1835, entrou para a histéria da Bahia e do Rio de Janeiro como
Cemiterada, episddio analisado em larga medida pelo historiador Jodo José
Reis (1991).

Embora recorrentemente citado nas fontes e estudos que tratam das origens
remotas da devocao ao Senhor do Bonfim, existem poucos indicios sobre a
vida do capitdo Theodoézio, traficante de escravos que estabeleceu relacfes
comerciais entre a Bahia e os continentes europeu e africano. Além de
traficante, Faria era Administrador dos Fumos, cargo criado pelo Marqués de
Pombal cuja funcdo se constituia em inspecionar e separar o produto a ser
vendido no comércio exterior. A funcdo do capitdo como traficante néo
consta na documentacdo consultada sobre os inicios da devoc¢éao do Senhor
do Bonfim na Bahia, o que nos leva a indagar quais motivos e fatores
contribuiram para o silenciamento da condi¢cdo do capitdo como traficante de
escravos, uma vez que tal pratica ndo era nem estranha nem tampouco

coibida pela Igreja Catdlica.
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Salvador de Brito Ribeiro foi outro traficante de escravos que cultuava o
Senhor do Bonfim, embora cumpra ressaltar que, na Bahia setecentista, 0s
traficantes de escravos e marinheiros tinham apreco e devocao especial por
Sao José, em honra do qual fundaram, na igreja Santo Anténio da Barra,
uma Irmandade composta apenas por comerciantes da Costa da Mina.
Quanto a devogdo ao Senhor do Bonfim, a quem sempre recorriam
solicitando a béncdo para o0s seus empreendimentos comercias, a
demonstracdo de fé dos traficantes de escravos podia ser lida através da
guantidade de ex-votos esculpidos em madeira com cenas de viagens
maritimas e tormentas, objetos guardados no Museu dos Ex-Votos sob os
cuidados da Irmandade Devocéo do Senhor do Bonfim. (BAHIA, 1995)

Entre os anos de 1746 e 1754, processou-se a constru¢ao da primeira parte
do prédio da igreja do Senhor do Bonfim em um local que provavelmente
pertenceu a algum proprietario de engenho ou politico da administracéo
local. Em larga medida, aqui afirmamos que a edificacao da igreja do Senhor
do Bonfim tornou-se possivel a partir da doacdo do terreno a Irmandade
Devocao do Senhor do Bonfim por um proprietario certamente tambéem
devoto do Santo e as expensas da décima (dizimo) obtida, primeiramente,
entre uma massa de devotos composta por pescadores, negros livres,
brancos, pequenos comerciantes e demais moradores da regido de

Itapagipe.

Naquele contexto, segundo Katia Mattoso (1992), a construcdo das igrejas
na Bahia tornou-se possivel por conta dos recursos enviados pela Coroa
Portuguesa, sendo aquelas construcdes da responsabilidade e atribuicdo do
rei de Portugal. Entretanto, ndo foi possivel identificar o envio de alguma
espécie de auxilio por parte da Coroa Portuguesa para a construcdo da
igreja. (CARVALHO FILHO, 1923) Curiosamente, embora tenha havido
ampla participacdo popular no processo de construcao da igreja do Senhor
do Bonfim, notamos que, desde a primeira composicdo, a Mesa
Administrativa da Irmandade constituiu-se apenas por representantes das
elites locais. O que isso poderia significar, uma vez que ha uma nota

dissonante entre 0s personagens que majoritariamente colaboraram para
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gue a obra se efetivasse e 0s outros personagens que, COmMoO

representantes, estavam legitimados a legislar em seu nome?

Do ponto de vista arquitetdnico, a igreja do Senhor do Bonfim seguiu os
padroes das igrejas portuguesas, sobretudo o modelo projetado pelo
arquiteto portugués Manuel Roiz Jodo Pedro para a igreja de Setubal
construida em 1689. Uma vez edificada, a igreja do Senhor do Bonfim
passou a pertencer a Paroquia de Santo Antonio Além do Carmo, como a
igreja da Penha e as demais entéo existentes na Cidade Baixa.

Em 24 de junho de 1754, dia de Sdo Jodo, ja se encontrava edificada a
primeira etapa da construcdo da igreja do Senhor do Bonfim. O templo foi
inaugurado com missa festiva e a imagem do Bom Jesus, transferida da
igreja da Penha para sua nova morada na Colina Sagrada, em solene
imponente e concorrida procissdo. Governava a Bahia D. Luiz Pedro
Peregrino de Carvalho Menezes e Athaide, 10° Conde da Autoguia e 6°
Vice-Rei do Brasil. A prelazia ficou aos encargos do Arcebispo D. José
Botelho de Mattos. No contexto de sua inauguracao, a igreja ndo possuia
grandes atrativos arquitetdnicos. Por esse motivo, ndo figurava entre as mais

suntuosas da Bahia na época de sua fundacéo. (VIANNA, s/a, p. 35)

Na primeira etapa, foi inaugurado apenas a Capela-Mor e Altar onde se
entronizaram as imagens do Senhor Bom Jesus do Bonfim e Nossa Senhora
da Guia, esta esculpida em madeira e medindo 90 cm, trazida também de
Setubal pelo capitdo Theoddzio. Nossa Senhora da Guia passou a ser
cultuada juntamente com o Senhor Crucificado, seu Filho. Além do valor
religioso, estas imagens reunem qualidades de objetos de arte que as

distinguem.

O conjunto escultérico da Imagem do Senhor do Bonfim é composto por uma
cruz, um aparelho de prata contendo barra decorativa, ponteiras, placa com
a inscricdo INRI, resplendor, cravos com pedras preciosas, coroa de espinho
e mandorla. Esta imagem foi esculpida retratando 0 momento em que,
agonizando, em expressao de dor e com a cabeca pendente sobre 0 ombro

direito, o Bom Jesus entrega sua alma ao Pai. A cruz que atualmente € vista
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na Basilica do Bonfim ndo é aquela originalmente vinda de Setubal. Foi
entronizada em 1853. Contém uma guarnicdo que a reveste, além de uma
placa onde se |é: “feita no anno de 1853, sendo thesoureiro Manoel Martins

Torres”.

Em 1892, a Imagem do Santo foi colocada em um nicho de metal doado pelo
comerciante Olimpio Afonso Moura. A imagem de Nossa Senhora da Guia
tem vestes ornadas com motivos florais como que insuflados pelo vento.
Compbe a imagem um globo com nuvens azuis, réseas e amarelas e quatro
guerubins. Sobre uma peanha e de pé, Ela carrega no braco esquerdo a
Imagem do Deus Menino e, na mao direita, uma estrela-guia de prata

dourada que simboliza a orientacéo que da aos seus filhos.

O lugar onde foi edificada a igreja foi escolhido pelo capitdo Theoddzio pela
sua beleza e disposicéo topografica, uma vez que, estando no alto de uma
colina, a igreja seria vista a longa distancia na cartografia da cidade. Da
mesma forma, era crenca da época, heranca da tradicao religiosa medieval,
gue a altura era um dispositivo de localizacdo que facilitava a inter-
comunicacdo entre Deus e os homens na terra. Como ja pontuado, a
efetivacdo das obras tornou-se possivel em virtude das doacdes feitas aos
membros da Mesa Administrativa da Irmandade Devocdo do Senhor do
Bonfim, desde o tempo em que a Imagem ainda encontrava-se na igreja da

Penha.

Assim, o projeto do capitdo Theodo6zio foi se efetivando através dos seus
parcos recursos e das doacfes dos romeiros e demais devotos em dinheiro,
velas, azeite para as lampadas, objetos decorativos para a igreja, alfaias,
terrenos, além de uma infinidade de outros donativos em nome da fé. O
templo e o seu entorno foram ganhando nova feicdo com a continuidade da
construcdo das torres e dos seus campanarios com terminacdes em forma
de bulbos recobertos com azulejos amarelos, a sacristia, a sala dos

milagres, o frontdo, as portas e varandas laterais.

by

Em face as constantes visitas dos fiéis a Colina Sagrada, as areas

adjacentes a igreja passaram por processos de urbanizacdo e paisagismo.
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As acOes modernizadoras visavam criar mecanismos que facilitassem o
acesso dos devotos ao lugar, num contexto em que chegar ao Alto do
Bonfim néo era tarefa das mais faceis. Distando Itapagipe do centro urbano
da cidade do Salvador,

[...] o acesso por terra era extremamente complicado, pois 0s
terrenos da baixa que ligava a cidade a area hoje conhecida como
Calcada eram extremamente alagadicos, ficando o transeunte,
muitas vezes, a mercé da maré para conseguir chegar até a
peninsula. Este acesso era realizado sempre em lombo de
animais ou ainda nas cadeirinhas de arruar. A maneira mais facil
de acesso a esta regido, sem duavida, era através da baia de
Todos os Santos, em barcos e saveiros. O desembarque ocorria
no Porto de Mont Serrat, localizado proximo a igreja de Mont
Serrat, na extremidade interna da baia, ou no porto dos
Pescadores, localizado na parte interna da baia, no sopé da
Colina do Bonfim. (SANTANNA, 2009, p. 116)

Com as doacOes e esmolas continuamente angariadas entre os fiéis, novos
empreendimentos modernizadores foram alcancando o lugar através das
acOes modificadoras dos membros da Mesa Administrativa da Irmandade,
tais como a conclusédo das obras da capela (1772), a abertura da Avenida
Dendezeiros (1798), a conclusdo do adro da igreja com degraus e lajes de
marmore trazidos de Portugal (1802), o calcamento da Ponte da Pedra (atual
Ladeira do Bonfim), a urbanizacdo da praca onde o desdobramento das
comemoracdes ao Santo passou a tomar lugar a medida que o numero de
fieis foi crescendo (1810) e a abertura de uma ligacdo entre a Baixa do

Bonfim, Largo de Roma e Calcada, numa extensdo de mil metros.

Para a realizacdo destas obras, os membros da Mesa Administrativa da
Irmandade Devoc¢do do Senhor do Bonfim ndo contou com o auxilio dos
recursos financeiros do poder publico, como pode ser observado na
documentacédo da Irmandade. No conjunto dessas a¢6es modernizadoras, a
intencao era valorizar a igreja do Senhor do Bonfim enquanto monumento e

em seus aspectos arquitetbnicos e paisagisticos.
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Até o estabelecimento da tradicdo de celebrar o Senhor do Bonfim no més
de janeiro, por conta das questdes de ordem politico-religiosas, esta
celebracdo ja aconteceu em meses distintos no calendario de festas
religiosas na Bahia. Por exemplo, até o ano de 1803, quando houve a
introducdo das novenas no habituério das praticas religiosas da Igreja e no
ano de 1804, quando o Papa Pio VIl concedeu autorizacdo para que as
homenagens ocorressem sempre no segundo domingo do més de janeiro
apos a Epifania, as reveréncias e homenagens ao Santo j4 haviam
acontecido em distintos meses do ano como fevereiro (1763), abril (1765),
maio (1769) e setembro (1771), embora, a partir de 1773, o més de janeiro
ja fosse definido pela Mesa Administrativa da Irmandade Devogéo do Senhor
do Bonfim. No mesmo ano da concessao feita pelo Papa Pio VII, também foi
aprovada pela Mesa Administrativa a entronizagdo da imagem de S&o
Gongalo do Amarante entdo tido entre as mogas casadoiras como
casamenteiro. Sobre este Santo, daremos maior grafia no decorrer deste
estudo. (BAHIA, 1995, p. 06)

De acordo com alguns documentos da Irmandade, os festejos ao Senhor do
Bonfim duravam dez dias, comecando com as novenas e terminando com a
realizacdo de missas solene e campal no domingo. Na pesquisa junto aos
periddicos Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, constatamos que,
no século XX, as homenagens ao Santo encerravam-se na Segunda-Feira
do Bonfim na Ribeira, quando, a partir de meados do século XIX, ja se
notava este desdobramento da Festa como uma tradicdo integrante do
conjunto de celebracdes festivas ao Senhor do Bonfim. Sobre a Segunda-
Feira do Bonfim na Ribeira (nos nossos dias, simplesmente Segunda-Feira
da Ribeira), faremos outras incursbes no quarto capitulo deste estudo,
guando evidenciaremos como a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira
emergiu como uma espécie de desdobramento da Festa do Senhor do
Bonfim, podendo-se dizer, para efeito de antecipacdo, que atualmente néo

mais existe relacdo entre ambas.

Neste estudo, analisaremos a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira enquanto

desdobramento e continuidade da Festa do Senhor do Bonfim apenas até os
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anos 80 do século XX, quando a Segunda-Feira passou a ndo mais ser
tomada como prévia ou ensaio do carnaval de Salvador e hem tampouco
enunciada como um desdobramento e continuidade da Festa do Senhor do
Bonfim nos jornais e observado nos discursos de populares, entre os quais,
utilizando-se do bordéo “tristezas ndo pagam dividas”, celebravam o final do
culto ao Senhor do Bonfim a0 momento que anunciavam, como num grito, o

carnaval soteropolitano.

No largo da igreja, no ano de 1849, ja se encontravam construidas as casas
dos romeiros, fiéis que se deslocavam das mais longinquas localidades para
0s rituais litargicos tanto no contexto da Festa quanto em outras ocasifes e
que, sobretudo em virtude dos Ilimitados meios de transporte, nao
conseguiam regressar no mesmo dia para as suas cidades de origem. Era
costume, entre os romeiros, dirigir-se a igreja do Senhor do Bonfim para
pagar suas promessas agradecendo-lhe por haver intercedido em problemas
de calamidade publica, em males de saude e por toda sorte de graca
concedida. A presenca costumeira dos romeiros e demais fiéis na Colina
Sagrada acabou criando uma maior visibilidade para a fé no Santo. Isto
favoreceu a multiplicacdo do namero de devotos. De acordo com José
Eduardo Freire de Carvalho, (1923) que atuou como tesoureiro da Mesa
Administrativa da Irmandade entre os anos de 1884 e 1934 — certamente um
longo periodo!... —, o culto ao Senhor do Bonfim tomou vasta propor¢cdo em
virtude da presenca dos romeiros que passaram a divulgar as gracas

alcancadas fruto da devoc¢éo ao Santo.

No inicio do século XIX, os devotos do Senhor do Bonfim passaram a utilizar
como artefatos da fé a medida, os registros e as estampas do Senhor do
Bonfim e de Nossa senhora da Guia que, naquele contexto, simbolizavam
espécies de lembrancas e amuletos sagrados utilizados pelos fiéis como
marca da crenca no Santo e da graca que objetivavam lograr. A medida,
como originalmente denominava-se as fitihhas do Bonfim — mediam a
distancia entre a mao esquerda e o coracdo da imagem do Senhor do
Bonfim — foi criada em 1809 por Manoel Antbnio da Silva Servo, tesoureiro

da Irmandade Devogao do Senhor do Bonfim, com o objetivo de angariar,
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entre os fiéis, fundos para as obras da igreja. Era bordada a méo em tecido
de algodao e ornada com fios dourados. Os fiéis a usavam como marcador
de livros, protecao e reliquia. (BAHIA, 1995) Em larga proporcao, juntamente
com a propagacdo da gragas alcangadas por intermédio do Santo atraves
dos romeiros, as medidas proporcionaram a difusdo do nome do Senhor do
Bonfim para outros estados brasileiros e mesmo outros paises.
(SANTANNA, 2009)

Como decorréncia do processo de industrializacdo, a medida foi
transformada e convertida em objeto da induastria turistico-religiosa
soteropolitana: as fitinhas do Senhor do Bonfim, souvenir fartamente
comercializado entre os turistas e demais fiéis. Este artefato iconografico da
fé no Senhor do Bonfim deixou de ser produzido artesanalmente na Bahia,
passando a ser industrializado em Sumaré, Sado Paulo. Em Salvador, as
fitinhas do Senhor do Bonfim continuam sendo observadas por toda a parte,
nos punhos, em chaveiros, nos tabuleiros das baianas, comercializadas ou
ofertadas em pracas publicas e portas de igrejas, “dependuradas nos
automoéveis ao lado do chofer, no escritdrio comercial, na residéncia do
pobre e do rico”. (TAVARES, 1964, p. 44)

No decorrer do século XIX, registram-se outras modificacdes e praticas na
igreja do Senhor do Bonfim tais como a devocdo e festa ao Santissimo
Sacramento (1811); as obras de talha na capela-mor por Anténio Joaquim
dos Santos, alcunhado por Juca Pataca (1814); os retdbulos dos altares
laterais (1818); a pintura do teto e das laterais baseado na Escola Flamenga,
realizada por Anténio Joaquim Velasco (1817-1819); a conclusédo da pintura
a 6leo do teto do corpo da capela, obra do pintor Anténio Joaquim Franco
Velasco (1820); a primeira saida da imagem do Senhor do Bonfim do seu
nicho sagrado (1823); a concluséo da pintura dos seis painéis que ornam a
sacristia pelo pintor José Tedfilo de Jesus (1835); a composicdo de hinos
para as novenas pelo musicista Damido Barbosa de Araujo (1839); a
instalacéo do relégio fabricado pelo baiano José Francisco Tavares na torre
esquerda (1848); a reconstrucao da torre ao lado do Evangelho (1849); a

implantacdo do servico de iluminacdo mantido a gas carbbnico (1862); a
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inauguracdo do adro da Igreja, do chafariz na praca, com colocagdo do
gradil de ferro que contorna a igreja, bem como a instalacdo da estatua do
Cristo Redentor, primeira imagem do Santo em praga publica no Brasil
(1863); o assentamento dos azulejos portugueses na fachada do templo
(1873); o revestimento das paredes do corpo da capela em azulejo, obra
encomendada pelo tesoureiro da Irmandade José Eduardo Freire de
Carvalho (1875); e o assentamento das pedras do adro da igreja e
construgcao da Capelinha das Almas ou Santa Feliciana (1885). Com o apoio
da administracdo local, o Arcebispo em exercicio proibiu a lavagem no
interior do templo em 1890, o que foi ratificado em 1899 por D. Anténio Luis
dos Santos.

A histéria da igreja do Senhor do Bonfim confunde-se com a propria historia
de sua construcdo desenvolvida durante mais de duzentos anos.
Construcao, aqui, entendida tanto do ponto de vista da edificacdo e
arquiteturizacdo do prédio quanto em relacdo ao conjunto de praticas,
normas e regras ao culto do Santo iniciadas no ano de 1746, quando da

implantacéo da pedra fundamental no lugar onde se erigiu o templo.

No decorrer do século XX, outras modificacbes foram implementadas com a
instalacdo elétrica na fachada do templo (1902); limpeza e retoque da
pintura de Franco Velasco pelo professor Manuel Lopes Rodrigues (1915);
aprovacao do primeiro Estatuto da Irmandade Devocao do Senhor do Bonfim
pelo Arcebispo D. Jerénimo Tomé da Silva (1918); aprovacédo do Hino Oficial
do culto a Imagem do Senhor do Bonfim pelo mesmo Arcebispo (1923);
sagracao da Igreja por D. Miguel de Lima Valverde, baiano, Arcebispo de
Olinda e Recife (1923); publicacdo do primeiro estudo sistematizado sobre
as origens da devocdo ao Senhor do Bonfim por José Eduardo Freire de
Carvalho Filho (1923); elevacao da igreja do Senhor do Bonfim a condicéo
de Basilica Menor pelo Papa Pio Xl (1927); colocac¢do dos quadros da Via
Sacra trazidos de Mildo (1927); entronizacdo da imagem do Coracdo de
Jesus trazida de Barcelona (1929); lancamento da campanha Telhado Novo
(1969); inauguracdo do Museu dos Ex-Votos criado pelo tesoureiro da

Devocao Rubem Freire de Carvalho Tourinho (1975); criacdo do emblema
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das Opas da Irmandade, de autoria do meséario Mario de Sousa Gomes
(1977); promulgacdo do atual estatuto (1981), decretado por D. Lucas
Moreira Neves “Ano Jubilar’” em funcdo das comemoracdes de 250 anos da
chegada a Bahia das imagens do Senhor Bom Jesus do Bonfim e de Nossa
Senhora da Guia (1994); e visita do Bispo de Setubal D. Manuel da Silva
Martins e do Padre Manuel Vieira a Colina Sagrada (1995). (BAHIA, 1995, p.
07)

Sobre a histéria da Irmandade Devocdo do Senhor Bonfim, associacao
publica de fiéis regida pelo Cédigo do Direito Canbnico, cumpre destacar
gue, embora na primeira composicao de sua Mesa Administrativa tenha se
notado uma diminuta presenca de “homens do mar que viveram uma vida
incerta e cheios de aventuras do oceano” (Diario de Noticias, 16 de janeiro
de 1945), a Mesa Administrativa manteve um carater eminentemente elitista,
classista e machista na composi¢cdo de seus cargos, uma vez que, durante
muito tempo, os cargos foram ocupados apenas por homens de cuja
idoneidade moral, cristd e cidada fosse indubitavel entre a comunidade
catodlica soteropolitana. S6 em meados do século XIX as mulheres passaram

a ser admitidas como irmas mesarias.

Para integrar a Irmandade como membro, o requerente tinha que atender a
alguns requisitos, tais como: ndo pertencer a sociedades secretas; nao fazer
parte de partidos politicos; estar em plena comunhdo com a igreja Catdlica
Apostdlica Romana; possuir maioridade civil; e ter um trabalho aceito como
licito na sociedade baiana. Ainda como requisitos para o limitado numero de
vagas para os cargos de Procurador e Tesoureiro, os candidatos deveriam
ser bacharéis em Direito e Contabilidade, respectivamente. Através dos
nomes de alguns engenheiros, jornalistas, politicos e professores das
Faculdades de Medicina e Direito que passaram pela Irmandade como
membros, percebemos a forte dimensdo de classe entdo utilizada no
processo de escolha. Dentre alguns nomes destacamos: Carlos Costa Pinto,
Sophia Henriqgueta de Aguiar Costa Pinto, Adolfo Espinheira Freire de
Carvalho, José Joaquim Seabra, Carlos Marback de Andrade, Maria Augusta

Marback de Andrade, Juracy Magalhdes, Otavio Mangabeira, Clemente



38

Mariani e a familia Freire de Carvalho, dentre outros conhecidos na histéria
da Bahia.

Trienalmente, novos irmaos eram escolhidos como dignatérios para a Mesa
Administrativa da Irmandade que, dentre as atribui¢cdes listadas no Estatuto,
haviam de organizar a Festa do Senhor do Bonfim e cuidar da continuidade
e preservacdo do seu nome e memoria. A Mesa Administrativa compde-se
pelos irmdos dignatarios nas fungbes de Juiz, Tesoureiro, Escrivdo e
Procurador. As eleicbes ocorrem em Assembleia Geral com a presenca dos
irmaos devotos. Entre estes, distinguem-se os beneméritos — prestadores de
servico ao culto e as obras mantidas pela Irmandade Devocao do Senhor do
Bonfim —, a quem é concedido a Comenda do Senhor Bom Jesus do Bonfim.
Quando completam setenta e cinco anos de idade, ascendem a condicéo de

mesarios emeéritos.

Na Basilica do Senhor do Bonfim, um conjunto de quadros o tém como
motivo central. Estas representacdes tornaram-se objeto de devocéao e culto
para as diversas invocacfes que sao solicitadas através das Imagens: A
Morte do Justo; A Morte do Pecador; Jesus no Horto das Oliveiras; Jesus na
Presenca de Pilatos; a Flagelacdo de Jesus; Jesus Coroado de Espinhos;
Jesus Atado com a Cana Verde; Jesus Rumo ao Calvario; Bom Jesus
Sofredor; Senhor Bom Jesus dos Passos; Senhor Bom Jesus dos
Navegantes; Bom Jesus da Lapa; Bom Jesus do Monte Santo; e Senhor

Bom Jesus do Bonfim, como designado em Portugal.

A Imagem do Senhor do Bonfim, por algumas vezes, ao longo de sua
historia em Salvador, deixou seu nicho sagrado para ir ao encontro dos fiéis
gue por algum motivo de comocéo coletiva, suplicava a sua intercessao.
Neste sentido, registram-se as seguintes saidas da Imagem: em 1823 saiu
pela primeira vez para a igreja de Sdo Domingos, no Terreiro de Jesus, para
uma procissdo de peniténcia em funcdo da instabilidade politica vivida no
Estado por conta da guerra de Independéncia da Bahia, tendo ali

permanecido durante nove meses por determinacdo do general portugués
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Madeira de Melo. Finda a guerra, o Senhor do Bonfim retornou para o seu
Altar-Mor como heroéi e padroeiro da Bahia e do Brasil.

No ano de 1842, saiu para a igreja de S&o Francisco em virtude da grande
seca que assolou a Provincia da Bahia. Em 1855, saiu para a Catedral da
Sé onde em solenes missas rezavam-se pela intercessdo do Senhor do
Bonfim sobre o célera morbus que assolou drasticamente a populagéo
baiana. Em 3 de julho de 1923, por ocasido do centenario da Independéncia
do Brasil na Bahia, a Imagem foi conduzida na Galeota do Senhor dos
Navegantes até o cais do porto, dali seguindo para a igreja da Vitéria. Neste
mesmo ano, houve a consagracdo da Capela e do Altar-Mor. Em 1942,
aconteceu o encontro entre as imagens do Senhor do Bonfim e de Nossa
Senhora da Conceicdo da Praia em comemoracdo ao fim da Segunda
Guerra Mundial.

Em 24 de junho de 1945, o0 mesmo se deu em comemoracao aos 200 anos
da chegada das imagens do Nosso Senhor Bom Jesus do Bonfim e de
Nossa Senhora da Guia; em 1959, pela comemoracdo do bicentenario da
Freguesia de Nossa Senhora da Penha; em 1961, pelo Jubileu de Ouro da
sagracdo episcopal de D. Augusto Alvaro da Silva; em 1976, em
comemoracao ao tricentenario da criagcdo da Arquidiocese de Séao Salvador,
guando as duas Imagens estiveram na Fonte Nova; em 1980, em funcao da
primeira visita do Papa Jodo Paulo Il em missa campal no Centro
Administrativo da Bahia; em 1994, pela comemoracdo dos duzentos e
cinquenta anos da chegada das imagens de Setubal e pelo encerramento
das Missdes; em 1° de dezembro de 1996, em funcdo da vinda da imagem
de Nossa Senhora Aparecida de Sao Paulo para uma missa concorrida no
mesmo Estadio da Fonte Nova e em 2014, na Procissdo dos Trés Pedidos,
criada este ano pelo Reitor e Vigario Episcopal da Basilica, padre Edson
Menezes da Silva, que, segundo relatou em nota a imprensa local, o ato visa
preencher o vazio na programacdo das homenagens ao Senhor do Bonfim
na tarde de domingo, dia em que se encerram as celebracdes. Esta
procisséo teve como ponto de partida a igreja de Nossa Senhora dos Mares

num percurso realizado em trés quilémetros. No Alto da Colina, ao entorno
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da Basilica, os fiéis deram trés voltas, em cada uma delas, realizando um

pedido diferente.

Na Bahia, além de Salvador, as comemoracfes festivas ao Senhor do
Bonfim podem ser verificadas em Ilha de Maré, Macaubas, Senhor do
Bonfim, Feira de Santana, Muniz Sodré, Muritiba, Chorrochd, Nilo Pecanha,
Xique-Xique, Jiquirica, Mucureré, Santo Amaro da Purificacdo, Nova Lima,
Amélia Rodrigues, Anguera, Barra do Choca, Ibitita, Itabuna, Jussari,
Palmeiras, Tremendade, Rio do Pires, Mata de S&o Jo&o, Nilo Pecanha,
Piata, Rio do Pires e Canavieiras.

Em outros estados brasileiros, podem ser notadas em diversas cidades:
Campo Grande, em Mato Grosso do Sul; Grajau, Pirindpolis e Silvania, em
Goias; Catas Altas, Bocaiuva, S&o Jodo del Rei, Ouro Preto, Diamantina,
Aracitaba e Bonfinapolis, em Minas Gerais; Rio de Janeiro (mais
precisamente, em Copacabana), Angra dos Reis e Magé, no Estado do Rio
de Janeiro; Olinda, Pernambuco; Aparecida e Sorocaba, em Sao Paulo;
Salgado e Laranjeira, em Sergipe; Marechal Deodoro, em Alagoas; Serra da

Raiz, na Paraiba; Fortaleza e Crateus, no Ceard, e outros pontos.

1.2 Caracterizacdo dos participantes da Festa: primeiras abordagens

A partir do ano de 1754, com a inauguracao da igreja do Senhor do Bonfim e
em decorréncia da presenca constante de romeiros de diversas localidades
de Salvador e outras cidades como do Recdncavo e do Sertdo da Bahia, a
Colina Sagrada — como ficou conhecido o lugar onde se localiza o templo —
passou a ser frequentada por uma legido de pessoas que tornaram-se
adeptos ao Santo. A intensa presenca de fiéis de distintas localidades, tanto
no cotidiano das idas a igreja quanto no contexto da Festa que homenageia
0 Senhor do Bonfim, contribuiu para o processo de deslizamento cultural.

(TEIXEIRA, 2008) Neste sentido, a diversidade cultural entdo representada
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através das origens e condi¢des sociais dos fiéis favoreceu nas dinamicas
de circularidade cultural (GINSBURG, 2006), uma vez que, na perspectiva
da origem social, os fiéis passaram a compartilhar, a partir das suas distintas
formacOes culturais, diferentes modos de cultuar o Senhor do Bonfim na
Bahia.

Da mesma maneira, em virtude da grande movimentacdo de fiéis,
principalmente no més de janeiro, verificamos que, no ambito imobiliario, os
anos iniciais do século XX j& registrava uma intensa procura por iméveis
para alugar ou comprar na Cidade Baixa, sobretudo nas localidades de
Itapagipe, Mont Serrat, Baixa do Bonfim e Ribeira, o que ocasionou no
processo de expansao urbana do lugar, promovendo o aumento da busca
para comprar, alugar ou construir residéncias e estabelecimentos comerciais
naquela regido. Isto é recorrente nos periodicos consultados para esta
pesquisa. Tais demandas possibilitaram também a descentralizacdo da
Cidade Alta como localidade preferencial em Salvador para morar e

comercializar.

No que concerne a caracterizacdo dos participantes na Festa do Senhor do
Bonfim, em nossos dias, é possivel dizer que a maior parte dos grupos que
participam da Festa é formada pelas autoridades eclesiasticas catolicas,
pelos membros da Irmandade Devocdo do Senhor do Bonfim, por lyalorixas,
Babalorixas, ogas, ekedes, yabs e abiads dos terreiros de Candomblé, tanto
de Salvador quanto de outros Estados; pelas baianas estilizadas de todas as
idades, icones importantes desta Festa; pelos imponentes e sedutores
integrantes dos Filhos de Gandhi; por representantes do Bloco Ilé Aiyé,
assim como por diversos grupos de samba, batucadas e charangas de
Salvador e demais cidades do Reconcavo da Bahia; pelas agremiacdes de
capoeiristas; por politicos de diversas tendéncias partidarias que aproveitam-
se da ocasido para promoverem-se; por militantes de diversos movimentos
sociais; igualmente por profissionais liberais de diversas categoriais,

sindicalistas, artistas e intelectuais.
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Ainda, por vendedores ambulantes que comercializam comidas (feijoada,
manigoba, sarapatel, churrasquinho, cachorro-quente, pipoca, dentre
outras), bebidas (agua, agua de coco, refrigerantes, cervejas, dentre outras),
frutas, fitinhas do Bomfim, chapéus de palha, viseira, bonés e camisas com
motivos da Festa; por policiais militares e civis que cuidam da manutencgéo
da seguranca particular e publica; por profissionais da saudde (médicos,
enfermeiros e técnicos de enfermagens) que, geralmente, sdo encontrados
em desconfortaveis unidades moéveis de atendimento a populacdo para 0s
casos de emergéncia sofridas nas agressbes fisicas e nos casos de
etilicidade; por profissionais da imprensa local, nacional e estrangeira que
cuidam dos registros das festividades e por mais uma legido de outros
participantes de diversas classes sociais, credos, tendéncias sexuais, idades
e ocupacdes trabalhistas que circularam na extensdo da Festa que se inicia
na quinta-feira com a lavagem das escadarias do adro da igreja e terminam

no domingo.

Sobre os participantes das Festas do Senhor do Bonfim no contexto da
invencdo da tradicdo de cultua-lo em Salvador, existem registros que se
diversificam nos tipos pictoricos e relatos de viagem de cronistas e viajantes,
alguns destes reproduzidos nos jornais que circulavam em Salvador no
contexto de sua passagem pela Cidade. Quase sempre depreciativos, a
maioria dos registros elaborados por cronistas e viajantes em suas diversas
representacdes sobre as praticas culturais soteropolitanas, dao énfase as
formas de vestir e ao comportamento cotidiano dos negros e pobres. Como
a Festa do Senhor do Bonfim tornou-se conhecida em diversos pontos do
mundo, “ndo havia viajante que chegasse a Salvador e nao fosse até a
colina”, como o fez D. Pedro Il quando de sua passagem pela Bahia no ano
de 1859. (SANTANNA, 2009, p. 180)

Outros, ainda que ndo estivessem em Salvador no contexto da Festa do
Senhor do Bonfim, por conta da dimensao que a Festa alcancou e por terem
tido contato em seus paises com algum tipo de representacao sobre a igreja
do Senhor do Bonfim e as homenagens a Este Santo, contribuiram para

fomentar a curiosidade de conhecer o lugar, como fizeram, no século XIX,
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Charles Robert Darwin, Daniel Parish Kidder, Conde Suzannet, Robert Avé-
Lallemant, Ferdinand Maximilian von Habsburg (Maximiliano de Habsburgo)
e Jean Louis Rodolphe Agassiz. (BIASIN, 2011)

De passagem por Salvador no ano de 1860 no contexto das celebragcdes
festivas do Senhor do Bomfim, o naturalista Ferdinand Maximilian von
Habsburg, arquiduque austriaco, ficou assustado com o que considerou
como profanacao do sagrado entre as pessoas nas homenagens ao Senhor
do Bonfim. O ilustre visitante foi conduzido até a Colina Sagrada numa
carruagem em estilo rococo, por ele qualificada como de “luxo extravagante”.

Sobre os grupos de pessoas que viu no lugar, registrou:

[...] Em longa fila, estavam sentadas, junto a uma das paredes,
mocas negras, alegres — sua graca bronzeada ndo estava
escondida, mas envolta em gazes transparentes e lengos de cores
berrantes — em meio a um falatério estridente, nas posicées mais
confortaveis, sensuais e desleixadas, vendendo, parte em cestos,
parte em caixas de vidro, todas espécie de bugigangas religiosas,
amuletos, velas e comestiveis. Para um catdlico respeitavel, todo
esse alvorogco deve parecer blasfémia, pois nessa festa popular
dos negros, misturam-se, mais do que permitido, resquicios do
paganismo na assim chamada romaria. (HABSBURGO, 1982, p.
129)

Através dos registros de viagem do nobre, percebemos qual o seu incémodo
com a populacdo local nas suas praticas de mercadejar nos festejos do
Senhor do Bonfim. Em outras referéncias analisadas, Maximiliano de
Habsburgo qualifica a Festa como “louca bacanal” por nela registrar a
presenca de negros africanos, escravos de ganho, ex-escravos, libertos e
mulatos vestidos em suas roupas pitorescas, coloridas e berrantes. Mulheres
negras e pobres que contraditoriamente usavam trajes exuberantes e
decotados, portando correntes douradas e prateadas, contas de vidro e
amuletos em diversas formas. Provavelmente, descrevia o austriaco as
guituteiras em seus tabuleiros. Homens e mulheres negras que conduziam

vassouras como troféus envolvidos com a masica, a danga, a comida e a
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bebida que, em abundancia, proporcionavam barulho e gritos estridentes no
adro da igreja do Senhor do Bonfim.

Para a sua maior decepc¢ao, o austriaco adentrou no templo. Nele encontrou
um “padreco amarelo” que “como se, naquela festa popular, estivesse
apresentando um numero” numa “sala de danga” realizava um “saba negro”
para um “povo ignorante”, numa devogao “decadente”. Indignado, constatou
que estava “numa igreja”’. Reafirmando a sua estranheza com relacdo as
praticas culturais dessa populacao, considerou o lugar um quadro com toque
oriental e selvagem na moldura “civilizada” de uma Baia que vivia “sob o rico
e dourado esplendor solar dos trépicos; novo continente, onde s6 a natureza
impera com seu luxo incontido”. (HABSBURGO apud BIASIN, 2011, p. 25)

Através das lentes dos cronistas e viajantes, flagramos a maneira como
desqualificavam a populacdo de Salvador, fortemente marcada por uma
estrutura social escravista. De modo geral, a populacdo negra e pobre de
Salvador, ainda que ndo mais escrava, era tratada como uma sub-classe,
inferior, logo, indigna de conviver entre os letradas e pertencentes aos
estratos sociais elevados. Num contexto de rigida hierarquizacdo social, as
elites locais se incomodavam com a presenca de negros e pobres em
celebracdes religiosas publicas. (BACELAR, 2011)

José Eduardo Freire de Carvalho Filho, médico, presidente do Centro
Catolico da Bahia e Intendente Municipal entre 1900 e 1904, tesoureiro da
Mesa Administrativa da Irmandade Devocdo do Senhor do Bonfim entre os
anos 1884 e 1923, em seu livro A Devocgao do Senhor J. do Bom-Fim e sua
Historia (1923) referindo-se as pessoas que frequentavam as homenagens a

Este Santo, descreveu:

[...] Nao raro viam-se no interior da Capella mulheres
lamentavelmente descompostas pelo arregacado das saias e
decotes das camisas. Homens e mulheres derramavam agua e
com vassouras esfregavam o lagedo em uma vozeria pelos
canticos de bemditos e outras rezas desencontradas e diversas,
ao mesmo tempo em que eram erguidos estrepitosos vivas ao
Senhor do Bom-Fim e N. Senhora da Guia. Dificil era conter essa
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gente que assim o fazia, por entender, creio eu, que desse modo
nao desrespeitava a Deus e bem servia ao Senhor. (CARVALHO
FILHO, 1923, p. 154)

Com sua participacdo ruidosa, os fiéis das classes populares ndo eram
tolerados pelos membros da Irmandade, padres, sacerdotes da Igreja e
‘pessoas da melhor sociedade” (idem, 1923, p. 31), embora, tenha sido
notavel a participacdo dos enjeitados fiéis no processo de edificacdo da
igreja do Senhor do Bonfim, inclusive com dinheiro e doacgdes.

Neste sentido, qual relagdo que os membros da Irmandade Devocgao do
Senhor do Bonfim e os dirigentes da Igreja do Senhor do Bonfim mantinham
com essa parcela da sociedade baiana na época? A maneira como o Dr.
Carvalho Filho qualificava os pobres n&o contradiz com as missdes
estabelecidas no Estatuto da Irmandade? Quais eram entdo 0s setores
sociais para os quais a Irmandade, através do compromisso de divulgacéo

da fé ao Santo, pretendia alcancar?

No inicio do século XIX, em Salvador, foi introduzido o habito de limpar o
interior das igrejas para a realizacdo das festas religiosas. Na Basilica do
Senhor do Bonfim, um grupo formado por homens e mulheres costumava
refazer a caiacdo das paredes, a pintura das janelas e imagens, lavar e
arear o chdo. Dentre os praticantes deste costume, encontravam-se
romeiros, filhas-de-santo, ganhadeiras, quituteiras, aguadeiros, carroceiros,
saveiristas, como também mocoilas casadoiras e senhoras que moravam
nos arredores da igreja que, com vassouras, bacias, tinas, moringas e
esfregbes, esmeravam-se para agradar ao Senhor de sua devocéao.
(SANTANNA, 2009, p. 144)

Também compareciam “os fidalgos, os poderosos e bem assim os
comerciantes ahi se apresentavam montados em bonitos animaes,
ricamente ajaezados”, mas que nao passavam de meros expectadores da
lavagem da igreja, ndo pegando nas vassouras. (QUIRINO, 1922, p. 118)
Neste sentido, notamos que embora as autoridades eclesiasticas e o0s

membros da Irmandade Devogé&o do Senhor do Bonfim se incomodassem



46

com a presenca de populares, negros e pobres nas celebracdes do Senhor
do Bonfim, foram eles que, efetivamente, até a proibicdo de lavar o interior

das igrejas, prepararam o lugar para a Festa do Santo.

No ano de 1889, através da Portaria n° 1, D. Anténio Luis dos Santos,
respaldado no poder local representado por Manoel Vitorino, ent&o
governador da Bahia, reafirmou a proibicdo de lavar o interior das igrejas no
contexto das festas religiosas de Salvador, fato ao qual os jornais em
circulacdo na Cidade deram ampla cobertura. D. Antonio Luis dos Santos
proibiu a lavagem no interior das igrejas de Salvador em funcédo de tal
pratica ser considerada abusiva e contraria as normas e padrées de conduta
considerados civilizados, posto que alguns fiéis “entoavam chulas e
canconetas” regadas a comida e bebida, (MARQUES, 1920, p. 162). A
Portaria deveria ser obedecida por todas as igrejas. Em uma carta enviada
ao padre Pedro dos Santos, responsavel pela freguesia de Nossa Senhora

da Penha, o arcebispo D. Anténio Luis dos Santos comunicou que,

[...] quanto ao asseio do templo para a festa, que seja feito muito
particularmente, em outro dia qualquer, de portas fechadas, sem o
menos sinal de festa ou cantoria, € com toda a decéncia
compativel com a casa de Deus. (DOS SANTOS in APEB, 1889)

Cumpre ressaltar que, desde meados do século XIX, ja se notava o desejo
entre as elites soteropolitanas de extirpar da Festa dedicada ao Senhor do
Bonfim a populacdo negra e pobre, como é possivel flagrar na noticia

publicada em janeiro do ano de 1860 Diario da Bahia:

[...] A bacanal de outrora, que escandalizava os costumes, a moral
e a religido, ndo tornara a se repetir. Ndo se verdo mais mulheres
brancas ou negras vestidas sumariamente, com atitudes
impudicas, embreagando-se [...] Como muitos podem imaginar, a
extingdo quase total dessa lavagem, cantada e verso, ndo é coisa
facil [...] a nossa civilizacdo vem da Europa e ndo da costa
africana [...] A lavagem do Bomfim, seja na nave ou no adro,
dentro ou fora do templo, com seus ares de bacanal, esta
morrendo. Quando no inicio, eram 0s peregrinos e 0s penitentes
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que, por devocdo ao Santo Padroeiro, iam lavar a Igreja, entédo
sim, era um ato de humildade cristd. (Diario da Bahia, 12 de
janeiro de 1860)

O teor da noticia, sobretudo referente a participacdo popular nas
celebragbes festivas do Senhor do Bonfim, no texto adjetivada como louca
bacanal, em nada se diferencia da forma como cronistas e viajantes
descreviam em seus relatos de viagem esta Festa. Na Legislacdo da
Provincia da Bahia, no mesmo ano, a Resolucdo de 2 de agosto, através do
art. 6° “proibiu a qualquer hora, batuques, dangas e ajuntamentos de
escravos, sob pena de serem castigados ou de pagarem a multa de 2$ rs.
cada um”, e no art. 28 da mesma Resolucido determinou estarem “proibidos
os lundus e vozerias nas ruas da vila e povoacdes do municipio, em horas
de siléncio, sob pena de 5%$000 rs. de multa ou de dois dias de prisdo por
cada infrator. (FUNCEB, 1996, p. 130 e 131)

Porém, o habito de lavar como uma espécie de peniténcia ndo se arrefeceu
e, ao invés do interior da igreja, os fiéis passaram a lavar o adro e
posteriormente apenas as escadarias da igreja do Senhor do Bonfim,

mantendo a tradicdo secular de reverenciar Este Santo.

1.3 Os transportes e os transtornos na histéria da Festa

Como nas demais provincias brasileiras, na Bahia os meios de transportes
entre os séculos XVIII e XIX mantiveram fortes contornos de classe. Dessa
maneira, ricos e pobres utilizavam distintos meios de locomocao para ladear
a cidade. Entre os membros das elites locais, ndo era costume, até finais do
século XIX, permanecer por muito tempo fora ou longe da moradia, uma vez
gue a maioria dos servicos de que necessitavam estavam quase sempre nas
cercanias, bem como as atividades que desempenhavam. Quando

necessitavam percorrer distancias consideraveis, os membros das familias
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nobres de Salvador possuiam a sua disposicdo escravos que 0S
transladavam de suas casas para outros lugares em cadeiras de arruar e
carruagens, ou eles proprios utilizavam-se de cavalos como meios de
transporte. Entre os séculos XVIII e XIX, as &reas centrais ou o centro
comercial e administrativo de Salvador, por onde circulavam a populacgao,
ainda ndo eram extensas como passaram a ser na passagem entre 0s
séculos XIX e XX, quando se registra a adocdo de estratégias
modernizadoras e civilizatérias em virtude das questdes relacionadas ao

progresso e as melhorias urbanas.

O grupo formado pela populacdo escravizada, alforriados, ex-escravos e
trabalhadores livres acostumou-se a ladear a cidade a pé a medida que a
maioria deles desempenhavam algum trabalho ou servico, geralmente, em
residéncias ou espacos publicos quase nunca préoximos dos lugares onde
moravam. Dessa maneira, como andarilhos e tendo que circular entre as
diversas freguesias, a populacdo negra, parda, mestica e pobre de Salvador
necessitava percorrer distancias consideraveis para realizar trabalhos
diversos na condicdo de prestadores de servicos como domésticas,
lavadeiras, feirantes, ganhadeiras, quituteiras, mercandejas, cozinheiras,
passadeiras, engomadeiras, verdureiras, bordadeiras, aguadeiros, peixeiros,
vendedores de frutas, de balas e doces, trabalhadores domeésticos,
saveiristas, pescadores, -calafateiros, operarios, pedreiros, sapateiros,

tipografos, fundidor, dentre outras ocupacdes de trabalho. (BACELAR, 2001)

~

Entretanto, a medida que a Cidade foi ganhando os contornos da
urbanizacdo e modernizacdo, os meios de transporte foram se sofisticando e
tornando-se, aos poucos, acessiveis entre os diferentes grupos sociais.
Mesmo com a introducdo dos meios de transporte como a gbndola dos
Ariani — puxada por animais, invencao dos irmdos Luciano, Raphael e Justo
Ariani —, este meio de transporte ndo conseguia atender suficiente ou
satisfatoriamente a populagcdo soteropolitana, fosse por conta do valor das

tarifas, fosse porgue ndo estava disponivel para diversas freguesias.
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Neste sentido, a histéria da Festa do Senhor do Bonfim dialoga com aquela
dos meios de transporte utilizados pela populacéo de fiéis para participar das
homenagens ao Padroeiro de Salvador. Entre os séculos XVIII, XIX até os
anos 40 do século XX, em nome da fé no Senhor do Bonfim e em Oxala,
catdlicos e filhos-de-santo utilizavam diversos meios de locomocdo e
transporte para chegar a Colina Sagrada. Entre 1798 e 1890, em funcéo de
algumas melhorias operacionalizadas nas ruas e avenidas de Salvador e da
invencdo de outros meios de transporte, as cadeiras de arruar foram aos

poucos substituidas.

Naquele contexto, as gobndolas puxadas por animais representavam
incipiente  meio de transporte coletivo, sobretudo, levando-se em
consideracao que, além de ndo atender as demandas da populacdo em suas
diversas freguesias, do ponto de vista estrutural, ndo comportava a0 mesmo
tempo um numero significativo de pessoas. Para participar das homenagens
prestadas ao Senhor do Bonfim utilizando-se deste meio de transporte, 0os
fieis dispunham dos horéarios fornecidos pela imprensa local, por onde
informavam-se sobre “os horarios de partida das Géndolas do Pilar para o
Bonfim e também no percurso contrario”. (SANTANNA, 2009, p. 171)

Entretanto, mesmo com a invencdo das gondolas puxadas por animais,
durante algum tempo as cadeiras de arruar, as carruagens, os cavalos e as
andadas continuaram como meios ou maneira utilizada para chegar a Colina

Sagrada.

Ao longo do século XX, a Radio Sociedade da Bahia — PRA-4 —, assim como
0s jornais em circulacdo em Salvador informavam aos ouvintes os horarios
de partida dos bondes de varios pontos da cidade em direcdo a igreja do
Senhor do Bonfim e adjacéncias nos dias destinados as homenagens ao
Santo. A PRA-4 passou a montar palanque no largo da Ribeira, de onde
irradiava — termo utilizado pela imprensa na época — as animadas
comemoracdes para outras localidades. Por ocasido das transmissfes, a
partir dos anos 30 do século XX, alguns compositores, intérpretes ou grupos

musicais eram convidados a fazer breves participacdes nesta Radio. Dentre
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0S nomes mais frequentes citamos a Orquestra Carnavalesca do Maestro
Xaxa, os grupos Malabaristas do Samba e Pop-Ghirls e os artistas Tuninha
Luna, Jamel&o, Riachéo, Claudete Macedo, Tido Motorista, Raquel Mendes,
Deny Moreira, José Canario e Francisco Batista, dentre outros.

Para pegar a conducdo nos bondes, xaréus — caminhdes nos quais 0s seus
proprietarios, nos dias da Festa, improvisavam bancos e cadeiras de
madeira para transportar as pessoas que se dirigiam a igreja do Senhor do
Bonfim —, pranchas — caminhonetas que, como os caminhdes, convertiam-se
em meios de transporte —, marinetes e carros de praca, alguns passageiros
e suas familias esperavam durante muito tempo nos pontos de parada entao
existentes nas proximidades da igreja de S&o Francisco de Paula, na
Jequitaia. Estes transportes chegavam a fazer o trajeto em trés horas e
meia. Era comum, entre os passageiros dos bondes, xaréus, pranchas,
marinetes e carros de praca, pilheriar daqueles que se dirigiam a Colina
Sagrada a pé, a quem dirigiam os seguintes borddes: “adeus, pobreza!”,
‘prega o pé, bujao!”, “na hora do crau, crau, crau tem que ver!”. (VIANNA,
1979)

Em virtude do numero de fiéis que se multiplicava a cada ano na Festa do
Bonfim e com a introducdo dos bondes elétricos como meio de transporte, a
Companhia Linha Circular Carris Electricos foi adquirindo bondes (trolys-
motores e trolys de carga) para compor a frota destinada a atender as
demandas da populacdo. Novos bondes quase nunca significavam bondes
novos, posto que, invariavelmente, quebravam e ndo podiam sair do patio
das empresas, situacdo que motivou a diversas denuncias prestadas pelos
usuarios daquele servico de transporte no Diario de Noticias, Diario da Bahia
e A Tarde. Ao longo do processo de pesquisa e andlise nos jornais,
observamos que 0s usuarios dos servicos prestados pela Carris Elétricos
registraram inlmeras e severas queixas contra aquela empresa a imprensa
local porque, os bondes destinados a atender as demandas entdo
verificadas, por serem insuficientes, ndo atendiam as necessidades da

populacéo no contexto das homenagens prestadas ao Senhor do Bonfim. Da
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mesma maneira, encontramos algumas notas, como a que se segue, sobre

os acidentes sofridos por fiéis a caminho da igreja no contexto das Festas:

Ante-ontem, a noite, Fernando Augusto Guedes, dirigindo-se ao
Bonfim, tomou um bonde da Linha Municipal, e como o0 mesmo
estivesse completo, viajava no estribo. Ao chegar ao Pilar, onde
0s bondes passam encostados aos prédios, Fernando descuidou-
se e ficou esmagado entre um e outro. Aos gritos dos
passageiros, 0 motorneiro parou o carro rapidamente, sendo
retirado o infeliz rapaz que apresentava fratura do tergo inferior do
ante-braco, forte contusao na articulacdo scapulo humeral, além
de muitas escoriacbes pelo corpo. Conduzido em carro da
Assisténcia para o Hospital, Fernando ficou internado na
enfermaria de Sao José, em estado grave. (A Tarde, 18 de janeiro
de 1915)

Entre os anos 10 e 60 do século XX, como noticiado nos periédicos, a frota
de bondes da Carris Electricos registrou crescimento. Entretanto, em
decorréncia do crescente numero de participantes da Festa do Bonfim, o
aumento da frota ndo garantia aos usuarios melhor servico prestado.
Quando enfileirados nos finais de linha, os bondes causavam a impresséao
de barreiras intransponiveis que, quando cheios, tornavam-se
desconfortaveis e ruidosos por conta do costume entre a populacdo de
conversar num tom de voz quase sempre muito audivel em que todos os
assuntos e tematicas entrelacavam-se como num caldeirdo cheio de assunto

guando, por vezes, diversas querelas envolviam condutor e passageiros:

A tradicional festa do Bonfim, ainda ontem, pela aglomeracédo de
pessoas que ali foram, ofereceu ensejo para dar trabalho a policia.
Em um bonde, levando como condutor o 202, seguiam o0s
passageiros acotovelados nos bancos respectivos [...] Um dos que
iam no estribo do carro, pensou que era melhor aproveitar-se da
relativa comodidade e sentar-se. Um outro rapaz se opbs. E
comegou a discussdo, que se foi azedando de tal forma, que
minutos depois ja ninguém se entendia. Como argumento mais
convincente, o0 cacete principiou a roncar e foi pancadaria de criar
bicho. O chauffeur das Docas, de nome Julido, evidenciou-se no
tumulto que se foi prolongando até a estacdo de Roma. Ai, o caso
tomou proporgdes graves, porque Vvarios condutores e motoristas
da Companhia, tomando partido do 202 desfeitado, comecaram
vaiando e depois agredindo os passageiros do carro. Acudiram
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varios guardas civis e soldados de policia, que se fartaram de
apanhar e distribuir taponas, sendo todos eles desrespeitados
pelos turbulentos. E, felizmente, ficou por aqui a tragédia. (A
Tarde, 17 de janeiro de 1917)

As vezes, a falta de bobinas nos bondes movidos por motores alemaes fazia
com que, por longas horas ou dias os mesmos ficassem parados nos patios
das empresas, situacao que refletia negativamente no servico de transporte
prestado a populacdo que esperava as partidas nos pontos finais com hora
marcada. Mesmo havendo outros meios como 0s xaréus, pranchas,
marinetes e carros de praca, 0os bondes elétricos constituiam-se como o
meio de transporte mais buscado pela populagdo. Durante muitos anos, a
noite de sadbado era considerada o ponto alto das homenagens ao Senhor
do Bonfim, o que, invariavelmente acarretava na acirrada concorréncia dos
bondes entre as pessoas que deslocavam-se para a Colina Sagrada. Entre
os fiéis das familias como melhor poder aquisitivo, 0 acesso a igreja do
Senhor do Bonfim era facilitado por meio de automoéveis particulares ou

alugados para este fim.

O servico de transporte prestado a populacdo pela Companhia Linha
Circular Carris Elétricos era disputado entre as empresas concorrentes
Trilhos Centraes e Companhia Municipal. Entretanto, de acordo com as
pesquisas e analises nos jornais, a Carris Elétricos, mesmo com as criticas
registradas pelos usuarios, parecia estar melhor estruturada e possuir a
maior frota de bondes elétricos. Durante alguns anos, os jornais informavam
aos usuarios o estado de conservacao e as condi¢des de funcionamento dos
bondes das empresas que circulavam em Salvador. Na empresa Trilhos
Centraes, os problemas com a alimentacdo de energia elétrica que
impulsionava os bondes, a pequena frota, as viagens demoradas e as
pequenas colisdes eram alvo de incontornaveis criticas entre 0S USUArios.
Mesmo assim, os que circulavam pela Cidade, encontravam-se sempre

cheios nos dias destinados as celebracdes festivas do Senhor do Bonfim.
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Figura 1
Bonde da Linha Municipal. Didrio da Bahia, janeiro de 1929

A empresa Companhia Municipal, como a Trilhos Centraes, também possuia
uma pequena frota. No periodo da Festa do Senhor do Bonfim, o nUmero de
usuarios dos servicos de transporte prestado pelas empresas de bondes
elétricos triplicava quando comparado com outros periodos. Com a sua
pequena frota, os bondes da Companhia Municipal ndo conseguia atender
as demandas dos usuarios, porém, encontravam-se em melhor estado de
conservacao e condicbes de funcionamento quando comparado aos da
Carris Elétricos e Trilhos Centraes. Dessa maneira, 0 precario estado de
conservacao e condicdes de funcionamento dos bondes elétricos das
empresas, somavam-se a insuficiente frota. Para dirimir estes problemas, os
administradores das empresas empenhavam-se para manter regular o

servico de transporte buscando atender as demandas dos usuarios.

Os lugares utilizados como finais de linha e pontos de embarque e
desembarque de usuarios entre os bondes, marinetes, xaréus e pranchas

encontravam-se, geralmente, cheios e ruidosos nos festejos do Senhor do
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Bonfim. Ao longo do percurso, 0 uso de cigarro e fumo constituiu-se numa
pratica geralmente masculina, quase nunca tolerada mas muito praticada no
interior das conducgdes. Havia ainda outros que, quando em estado de
embriaguez, expunham-se em querelas e arroubos de valentia. A lotac&o
completava-se com senhoras, mocgas, jovens e criancas que, sentadas ou
em peé, seguravam-se nos balaustres até o seu destino. Ao longo da
pesquisa, encontramos algumas notas sobre acidentes em vias publicas
envolvendo automoveis e pessoas. Até finais dos anos 60 do século XX, as
impericias dos condutores de veiculos no trajeto ocasionaram acidentes que
atingiam os pedestres que transitavam no exiguo espaco das ruas e
avenidas da Cidade Baixa. Por exemplo, nas imedia¢Oes da Ladeira do Pilar
ou do Largo de Roma, os pedestres costumeiramente eram alcan¢cados nos

trechos das antigas curvas Garganta da Morte e Garganta do Xixi.

Antes da unificacdo do valor cobrado nas tarifas dos bondes, marinetes,
xaréus e pranchas ocorrida no ano de 1948, os proprietarios das empresas e
demais condutores particulares cobravam ao seu modo o que |he convinha,
fato corrigueiramente noticiado pela imprensa local por conta das
reclamacbes que o0s usuarios daqueles servicos registravam. Além de
controlar e ordenar o trafego, a Inspetoria de Veiculos de Salvador passou a
fiscalizar a pratica de manipulacdo do valor das tarifas entdo praticado pelas
empresas de bondes, marinetes e por particulares, prescrevendo-lhes
multas. Entretanto, a acao fiscalizadora e punitiva da Inspetoria de Veiculos

de Salvador parece nao ter surtido os efeitos esperados.

Naquele contexto, os bondes e as marinetes faziam o0s percursos mais
longinquos passando em diversas localidades ao improviso dos condutores.
N&o tendo itinerario determinado, cobravam entre 100 e 150 réis por cada
trecho, havendo ainda os que cobravam 300 ou 400 réis em percursos
menores e mais rapidos. Enquanto isso, mais acessiveis entre as classes
populares, xaréus e pranchas praticavam o valor médico de 20 réis. Mas, de
uma ou de outra forma, os féis que se dirigiam a Festa do Senhor do Bonfim

encontravam meios para chegar a Colina Sagrada e ali render-lhe

homenagens. Sobre esta questéo, a cronista Hildegardes Vianna assinala:
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[...] ir a0 Bonfim em dias de festa ja constituiu problema dos mais
sérios. Os bondes seguiam superlotados com gente sentada nos
bancos, gente de pé por entre 0os bancos, gente sentada na régua
que vedava a passagem pela esquerda, gente dependurada nos
estribos, gente equilibrada na parte traseira, em verdadeiras
posicBes acrobaticas. A viagem era sujeita a descarrilamentos a
cada instante, a interminaveis esperas nos desvios de mao Unica,
aos perigos da passagem, na famosa Garganta do Xixi, no Pilar.
(VIANNA, 1979, p. 172)

As empresas de bondes Carris Elétricos e Trilhos Centraes, visando atender
mais satisfatoriamente aos usuarios com destino a Festa do Senhor do
Bonfim, estabeleceram, segundo noticiou o Jornal Diario de Noticias em 15
de janeiro de 1925, os seguintes roteiros (ida e volta): Baixa dos
Sapateiros/Lapinha (vice-versa), Baixa dos Sapateiros/Brotas, Baixa dos
Sapateiros/Calcada, Terreiro de Jesus/Lapinha, Terreiro de Jesus/Brotas,
Terreiro de Jesus para Santo Antbnio, Barris, Canela, Nazaré e Tororo;
Terreiro de Jesus para Barra e Barra Avenida; Terreiro de Jesus/Campo
Santo, Terreiro de Jesus/Rio Vermelho, Terreiro de Jesus/Amaralina,
Terreiro de Jesus/Graca e Terreiro de Jesus/Calcada. A tarifa variava entre
100 e 300, réis levando-se em consideracdo a origem e o destino de cada
itinerario. A adocdo dos itinerarios regulares minimizou os problemas
relativos ao tempo gasto para chegar e sair do Bonfim e da Ribeira naqueles

dias.

Entretanto, as queixas da populacdo quanto a manipulacdo no valor das
tarifas continuaram porque os proprietarios das empresas de transporte e 0s
condutores particulares agiam oportunamente, uma vez que ainda néo havia
sido regulado o valor das tarifas para os diversos tipos de conducdo. Como
alternativa viavel, a populacdo também contava como meio de transporte 0s
planos inclinados Pilar e Goncalves, que, durante os festejos, alteravam o
horério de funcionamento para melhor servir aos usuérios que prolongavam-

se pela madrugada em Salvador.

Entre os anos de 1919 e 1928, a Festa ganhou mais quatro meios de

transporte: as lanchas, os saveiros, 0Ss vapores e as carrocas dos
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aguadeiros. As lanchas Albatroz, Aguia e Brazilia partiam do Cais
Comendador Ferreira para Itapagipe e vice-versa. Os saveiros e vapores da
Navegacdo Bahiana, com saidas em Salvador do Porto dos Pescadores,
Cais do Porto e no Porto de Mont Serrat, eram mais utilizados entre fiéis e
romeiros que chegavam em Salvador vindos das cidades do Recbncavo,
tornando-se comum a chegada de “romarias pelo mar que, partindo em
saveiros e barcos enfeitados com papéis coloridos e iluminados” (Diario de
Noticias, 16 de janeiro de 1945) vinham render homenagens ao Santo.
Custavam em torno de 40 réis. As carrocas dos aguadeiros nos dias da
Festa também se convertiam em transporte de fiéis. As carrogas, como 0s
xaréus e as pranchas, cobravam pequenos valores na tarifa, sendo mais

acessiveis para a populacdo das camadas populares. (QUERINO, 1922)

A Policia de Transito, através de edital estabelecido por Pedro de Azevedo
Gordilho, entdo Diretor de Transito, tornou publico aos condutores de
veiculos particulares, bondes, marinetes, xaréus e pranchas que se
destinavam a Baixa do Bonfim que os mesmos teriam de passar pelos
Dendezeiros, voltando pela rua da Imperatriz e Avenida Luiz Tarquinio. Na
noite do sabado, apO0s a Ultima novena, alguns veiculos ndo poderiam
circular por diversos trechos da Cidade Baixa, exceto os que iam pela Boa
Viagem via Mont Serrat, que mesmo assim haveriam que estacionar em
frente ao Asilo Bom Pastor, onde por muito tempo funcionou o Hospital
Portugués. Os bondes faziam o percurso rotineiro pelo Beco do Areal.
Diferentemente, entre os condutores de veiculos particulares, 0 acesso era
permitido pelo meio-fio na Avenida Jequitaia, no trecho compreendido entre

o0 Mercado do Ouro e a Estrada de Ferro.

Invariavelmente, mesmo com os cuidados adotados em alguns pontos como
na Avenida Beira-Mar, ao anoitecer, registravam-se inidmeras ocorréncias,
pois ai o transito engarrafava causando transtornos, pois, a entdo estreita via
de circulacao, nos dias dos festejos, funcionava em dois sentidos. Somava-
se a esse fator a passagem dos blocos, cordbes e batucadas que
favoreciam aos folides mais afoitos subirem nos para-lamas e capbés dos

veiculos. Apesar dos constantes transtornos, os participantes divertiam-se
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cantando, sambando e extravasando a alegria contida nos seus problemas
diérios, naturalmente esquecidos nos dias da Festa, como numa inversdo de
sentidos. (BAKTHIN, 1993)

Como ja mencionado, em janeiro de 1948, o Decreto Lei n.° 69, publicado no
Diario Oficial do Estado e no Jornal Diario de Noticias, determinou a fixacdo
do valor das tarifas cobradas em Salvador pela Companhia Linha Circular de
Carris da Bahia:

Art. 1° [..] fixa o preco de Cr$ 0,50 (cinquenta centavos de
Cruzeiros) para a passagem Unica em todas as linhas de bondes
da Companhia Linha Circular de Carris da Bahia;

Art. 2° o preco das passagens a que se refere o artigo
antecedente comecara a vigorar a partir de 20 de janeiro de 1948.
(Diario de Noticias, 14 de janeiro de 1948)

O mesmo Decreto determinou que as empresas que prestavam servico de
transporte deveriam aumentar sua frota. De modo geral, como observado
nas leituras dos jornais, em janeiro de 1949, o transporte para o Bonfim
parece ter contado com relativa melhora. Entretanto, os condutores de
carros particulares que prestavam o servico continuaram extorquindo a
populacdo com a taxa abusiva de 100 cruzeiros por pessoa, enquanto a
Inspetoria de Transito ndo conseguia coibir tais praticas. O decreto publicado
em janeiro de 1951 estipulou 0 aumento da tarifa dos bondes da Companhia

Linha Circular para um cruzeiro.

Os decretos também alcancaram as empresas de bondes elétricos e
marinetes em dois outros aspectos: o bom funcionamento da frota e a
condicdo estrutural das oficinas. Neste sentido, as Companhias passaram a
submeter seus bondes e marinetes a reparos para que melhorassem as
condi¢cBes de funcionamento, sobretudo nos dias da Festa. As oficinas da

empresa Linha Municipal que durante muito tempo funcionou como
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depositos de ferro velho, conheceram relativa melhora em suas condi¢cdes

estruturais.

bY

Em Salvador, a medida que as ac¢des modernizadoras foram sendo
introduzidas, alguns projetos na area de transportes refletiam o desejo por
parte da municipalidade em oferecer a populacdo uma melhor estrutura
neste setor. Assim, as estacOes de transbordo Barroquinha e Estacao
Clériston Andrade, esta mais conhecida como Estacdo da Lapa, simbolizam
para a histéria dos transportes, iniciativas inovadoras que visavam garantir
uma melhor infraestrutura em termos de ofertas de itinerarios para as

diversas localidades da cidade.

Na passagem entre os séculos XIX e XX, mais precisamente a partir de
1851, a Barroquinha, antigo bairro de Salvador, iniciou um intenso processo
de reurbanizacdo que visava transformar o lugar em um centro comercial
cuja via principal passou a ser a Rua Joaquim José Seabra. Neste processo,
antigas familias de descendentes de escravos que ali residiam foram
incentivadas por Francisco Goncalves Martins, entdo Visconde de Séo
Lourenco, a migrarem para outras localidades, o0 mesmo acontecendo com
os terreiros de candomblé que ali se encontravam, expulsos para areas mais
internas da cidade como Engenho Velho da Federacdo, Cabula, Mata
Escura, Narandiba e Beiru, atual bairro Tancredo Neves. (SILVEIRA, 2006)

A Estacdo da Lapa, construida nas proximidades do antigo Convento da
Lapa, foi inaugurada em novembro de 1982. Aos nossos dias, embora em
franca situacédo de abandono, continua sendo a maior estacao de transbordo
da cidade, possuindo ao seu entorno casas de pequeno comércio e dois dos

mais populares shoppings da cidade: Piedade e Lapa.

Assim, a Barroquinha e a Estacdo da Lapa, no contexto da Festa do Senhor
do Bonfim, assim como nas demais festas do verdo, passaram a se
constituir como pontos intermediarios pelos quais a populacédo de Salvador e

outras cidades tinha acesso ao local dos festejos.
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1.4 Dentro e Forado Templo: as reformas e os adornos

1.4.1 Dentro do Templo

Em 1754 quando a igreja do Senhor do Bonfim foi inaugurada em solene
missa e concorrida festividade, no seu interior havia apenas a Capela-Mor e
o0 Altar onde a sua Imagem e a de Nossa Senhora da Guia foram
entronizadas. A partir daquele ano, através das esmolas e doacdes dos fiéis,
o templo foi recebendo novos contornos, adornos e alfaias em sua
arquitetura interior como as torres e seus campanarios em forma de bulbos,
o Altar-Mor, o baldaquino e trono que o compde; o piso de marmore colorido,
0S painéis em azulejos de ceramica portuguesa representando cenas da
vida de Cristo e passagens biblicas; os quadros e painéis com madeira
dourada; construiram-se os altares laterais, pinturas expressivas no teto e
retdbulos, bem como se modificou o telhado, abriram-se quatro portas,
janelas, varandas laterais e lunetas que melhoraram a iluminac&o interna do
templo; incorporaram-se as talhas em branco e dourado, as imagens, 0s
casticas, o lampadario de prata, o mobilidario, as cruzes em marmores
branco, a mesa do Altar-Mor, a sacristia, a sala da Mesa Administrativa da
Irmandade Devocédo do Senhor do Bonfim, a sala do Consistério, a sala do
ex-votos e 0 Museu. As reformas e melhorias na igreja foram realizadas por

entalhadores, carpinteiros, marceneiros, escultores e pintores.

A igreja do Bonfim, além de centro religioso e de romaria, tornou-se polo
produtor e difusor de cultura artistica, reunindo em um mesmo acervo as
expressdes erudita e popular nas obras de artes. Nos altares da Basilica,
sdo vistas imagens como as do Senhor do Bonfim e de Nossa Senhora da
Guia, portadores de reconhecido valor artistico. Em outros altares, também
sdo vistas as Imagens de Nossa Senhora da Boa Morte deitada sob um
esquife de prata, doada por D. Anna de Oliveira, esposa do comerciante
Joaquim José de Oliveira, outrora juiz e procurador geral da Irmandade
Devocéao do Senhor do Bonfim; de Nossa Senhora Santana, Sao Natal, Sao

Quirino, Sdo Honorato e Sao José, ofertadas pelos descendentes do Capitédo
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Theoddzio Rodrigues Faria no ano de 1760; de S&o Joaquim, Santo Antdnio
e Sdo Goncalo do Amarante, entronizadas em 1804; e de Santa Feliciana,
beata, cbnega da Congregacdo de Santo Agostinho, em um altar com
retabulo em talha dourada sobre branco, doada pelo comendador Manuel
Joaquim Alves. Estas imagens foram restauradas pelo IPAC na segunda
metade do século XX por Tulio C. de Almeida Vasconcelos.

O acervo de pinturas da Basilica do Senhor do Bonfim retne valor artistico e
material inestimaveis. E formado por quadros que tém como tema central o
Bom Jesus. Entrando no templo, € possivel notar o Bom Jesus representado
nas seguintes perspectivas teméticas: A Morte do Justo a esquerda e A
Morte do Pecador a direita, pintadas por Tito Nicolau Capinam e Bento
Capinam, respectivamente. Nos seis altares laterais, estdo os painéis de
Antbnio Joaquim Franco Velasco, Jesus no Horto das Oliveiras, primeiro
altar a direita; Jesus na Presenca de Pilatos, segundo altar a direita; A
Flagelacdo de Jesus, no altar de Nossa Senhora da Boa Morte; Jesus
Coroado de Espinhos, no altar do Coracao de Jesus; Jesus atado com a
Cana Verde, segundo altar a esquerda; e Jesus rumo ao Calvario, primeiro
altar a esquerda. Os corredores laterais ostentam trinta e quatro quadros
pintados por José Teofilo de Jesus, discipulo de José Joaquim da Rocha. Na
sacristia, encontram-se outros seis painéis de José Tedfilo de Jesus
representando cenas da vida de Cristo. Ainda, encontram-se no acervo
artistico outras imagens que representam a Fuga para o Egito, a
Transfiguracdo do Senhor, as Bodas de Cana, a Conversao da Samaritana,
Jesus e as Criangas, a Cura do Cego, O Bom Samaritano, a Adoracédo dos

Magos, o Nascimento de Cristo e o0 Menino Jesus no Templo.

No teto da igreja do Senhor do Bonfim, ha uma pintura das mais
expressivas. Trata-se de um anjo empunhando uma esfera com vinte
estrelas que representam as vinte Provincias brasileiras do Periodo Imperial.
Esta figura estende o braco apontando em direcdo ao Senhor Crucificado,
rodeado por um arco luminoso, este em direcdo a um grupo de pescadores
ou marinheiros, entre 0s quais, um deles exibindo uma tela em que se vé o

naufragio do qual teria escapado.
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Na Sala dos Ex-votos, mais conhecida entre os fiéis como Sala dos Milagres
ou Promessas, encontram-se objetos em forma de voto — promessa solene;
juramento consciencioso e reto — alcancados pelos fiéis como marca da
crenca e devogdo no Senhor do Bonfim, sendo o primeiro ex-voto, a propria
igreja. Mais recorrentemente, os objetos votivos s&o produzidos em cera e
madeira em forma de cabecas, pernas, bracos, torax, dentre outros,
podendo também estar representados através de cartas, fotos de diversos
tamanhos, mensagens, bilhetes, dentre outras representacdes. Nos
primérdios da introducdo dessa pratica no culto ao Senhor do Bonfim, havia
representacfes de votos em forma de tempestades, naufragios e moléstias.
Em Salvador, Joaquim Gomes Tourinho, Jodo Criséstomo de Queiroz e
Jodo Duarte da Silva, dentre outros, especializaram-se e notabilizaram-se
como riscadores de ex-votos, durante muito tempo, frequentemente
procurados entre os fiéis. Jodo Duarte da Silva, na sua oficina Toillete de
Flora, situada na Ladeira do Tabodo, entre os santeiros, talhadores e
douradores de Salvador, era considerado por conservar e transmitir este

saber na Bahia.

Estas representacdes plasticas desempenhavam a funcao de narrativa. Para
mostrar o alcance da significacdo dos ex-votos no interior do templo, o pintor
Anténio Joaquim Franco Velasco escolheu, como tema do medalhdo central
do forro da nave, a entrega de um ex-voto, em forma de quadro,
representando a salvacdo de um grupo de naufragos pelo Senhor do Bonfim.
Esta pintura notabilizou-se primeiramente porque, do ponto de vista tematico
e estilistico, relaciona-se com a situacdo de naufragio experienciada pelo
capitdo Theodozio e sua tripulacdo em mares portugueses no ano de 1742;
além disso, por ter sido a primeira a utilizar modelos vivos em 1818-1820,
mas por também realizar uma operacdo metalinguistica ao se aproximar dos
elementos da narrativa dos ex-votos. Para além do valor artistico, os ex-
votos configuram-se como fontes de pesquisa histérica através das quais
podemos, lendo-os como representacfes, aproximar a lente (GINSBURG,
1998) de outros contextos histdricos em suas praticas culturais ou fatos

historicos especificos, posto que, representam:
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Figura 2
Sala dos Ex-votos. A Tarde, janeiro de 1978

[...] pinturas populares de uma riqueza, de um poder pictorico
admiravel, onde ha o afogado salvo na hora extrema; ou o barco
gue chega ao seu pérto na hora da tempestade; a crianga que
caiu do segundo andar e ndo se molestou; a familia que através
da floresta é surpreendida pela onga feroz que se curvou
humilhada a primeira invocagdo do Senhor do Bonfim. S&o
radiografias onde se patenteia a cura da tuberculose, quadros de

formatura de estudantes gratos pela conclusdo dos seus cursos.
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Politicos que se elegeram. Soldados da FEB que regressaram;
marinheiros que se salvaram, outros que deixam seu retrato,
como preito de gratiddo. Milhares e milhares ali afluem. E, na
sacristia, podem-se ver estranhos balangandas: ex-votos dos ricos
que oferecem pernas, bragos, térax, em ouro e prata. (TAVARES,
1964, p. 44)

E também desse periodo, a finalizagdo das obras de assentamento de
guatro altares da nave. Segundo o livro Receitas e Despesas da Devocao,
José Nunes de Santana e Jodo Francisco de Matos foram os executores de
dois retdbulos; Feliciano Anténio da Rocha e José Martins dos Santos,
executores das obras nas talhas douradas; e Vitorino dos Anjos,
encarregado por quatro nichos para a entronizagcdo de Imagens nos altares.
O trabalho desses artistas, de acordo com os livros de despesas dos anos
1817 e 1818, foi pago com recursos da Irmandade Devocédo do Senhor do
Bonfim. Entre os anos de 1820 e 1821, foi colocado na sacristia espelhos
com molduras douradas. Mais tarde, entre os anos de 1836 e 1837, por obra
da acdo de valorizacdo e melhoria do acervo e patriménio em que ja se
constituia o templo, foram colocados seis painéis do artista José Tedfilo de

Jesus.

No ano de 1885 uma curiosa construcédo foi edificada a direita de quem entra
na igreja do Senhor do Bonfim. Trata-se da Capela da Almas, ou Capela de
Santa Feliciana, projetada pelo tesoureiro da Irmandade da Devocao, Dr.
José Eduardo Freire de Carvalho, para funcionar como o ossuario dos
mesarios administrativos da Irmandade ou dos devotos afortunados que
desejassem ter seus restos mortais resguardados no interior da igreja sob o

amparo e a protecdo do Senhor do Bonfim.

No século XX, foram realizadas outras reformas de recuperac¢do, como a
instalacdo da rede elétrica no interior e na fachada do templo, em 1902, em
substituicdo a rede alimentada por gas carbonico, instalada em 1862 através
do Decreto da Assembléia Provincial. Pintura geral, melhoria da rede elétrica
instalada e restauracao do Altar-Mor foram realizadas em 1944, assim como
outras reformas que visavam restaurar, estabilizar e conservar os telhados,

forros e pisos em 1956.
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Em janeiro de 1975, no pavimento superior do templo, em virtude da
ampliacdo do acervo da Sala dos Milagres, inaugurou-se o Museu dos Ex-
votos, que passou a funcionar como espécie de extensdo daquele espaco.
As obras de implantacdo do Museu aconteceram sob os cuidados de Rubem
Freire de Carvalho, tesoureiro da Irmandade, contando para isso com a
colaboracdo do irmdo mesario Jodo Carlos Freire de Carvalho Lopes. O
Museu configura-se como um espac¢o do templo destinado a conservar os
objetos doados pelos fiéis ou coligidos pelos membros da Irmandade ao
longo da histéria da igreja do Senhor do Bonfim. Entrando neste espaco,
encontramos objetos diversos doados ou recolhidos ao longo de mais de
dois seéculos. Dentre os objetos ricos e variados, sobressaem-se 0s
litdrgicos, embora todos o0s objetos integrem igualmente o conjunto
inestimavel que este acervo representa, pois traduzem a fé no Senhor do

Bonfim, materializada através das gracas alcancadas.

Também no Museu dos Ex-votos encontram-se expostos quadros,
fotografias e imagens que retratam passagens da vida dos fiéis,
configurando um patriménio que comporta muito mais uma dimenséao de fé
do que artistica, destacando-se 0s objetos em ouro, prata, madeira e gesso.
No ano de 1975,

[...] a inauguracdo se deu sob as béncdos do cardeal D. Avelar
Brandao Vilela, na presenga do monge indu Nadabrahmananda e
de varias autoridades e pessoas da sociedade baiana e de toda
irmandade da Basilica. (A Tarde, 11 de janeiro de 1975)

O acervo do Museu dos Ex-votos se completa com outros objetos tais como
orgaos do corpo humano, camisas de clube de futebol — dentre elas uma da
selecdo brasileira na Copa do Mundo do ano de 1970 — vérias, telas
pintadas a 6leo que registram os milagres alcancados, devendo-se destacar
a que tem o colera morbus como tema central. Quadros pintados por
Francisco Velasco e pelo Professor Canizares; uma escultura de cedro

retratando o negro Amaro, escravo doado a Capela como ex-voto em 1868;
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uma moeda retorcida que em 1979 conseguiu livrar da morte o doutor
Donato Cecilio Mota por ter recebido um tiro de revolver; dentre uma
infinidade de outros objetos. Ainda, o0 Museu configura-se como espaco onde
as dimensdes do sagrado e do profano dialogam entre si como unidades
indissociaveis representadas através dos objetos de arte em suas interfaces

possiveis.

No ano de 1998, o Governo do Estado da Bahia por intermédio da Secretaria
de Cultura e Turismo e do Instituto do Patriménio Histérico Artistico e
Cultural (IPHAN), voltou a reformar trés pontos especificos da igreja do
Senhor do Bonfim: os telhados, as obras de arte e a instalacdo elétrica. Nos
telhados as reformas promoveram sua reestruturacdo com a insercao de

sobre-forro de fibra de vidro.

Assim, durante os séculos XIX e XX, as reformas internas e externas
realizadas na igreja do Senhor do Bonfim, em larga medida, tornaram-se
possiveis em decorréncia da cooperacdo dos fiéis através das esmolas,
dizimos e outros donativos, assim como do trabalho da Irmandade,
empenhada na conservacdo do acervo e da estrutura arquitetbnica do
templo. Entretanto, registra-se a passagem para o século XXI como
momento em que as reformas na igreja do Senhor do Bonfim passaram a
contar com os recursos do Governo do Estado da Bahia destinados a
manutencdo do Patriménio Histérico Cultural. Através das acoes
empreendidas pelos poderes publicos, também se tornou possivel o
estabelecimento de estratégias de protecdo e seguranca deste conjunto
arquiteténico de fé na Bahia, referéncia cultural através da qual diversas
identidades circulam imbricadas mantendo viva a fé no Senhor do Bonfim,
icone que configura “a identidade de uma determinada regido para os seus
usudrios e representam a maneira como 0S grupos se relacionam com o
territorio onde estao estabelecidos”. (SANTANA, 2009, p. 40)
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1.4.2 Forado Templo

As demonstracdes de fé que embalam os festejos do Senhor do Bonfim
nesse transcurso de mais de dois séculos e meio sempre ocuparam 0S
espacos interno e externo do templo. Nessa longa caminhada em que se
reverencia o Senhor do Bonfim, o templo e 0s espacgos adjacentes a ele,
configuram-se como um todo harménico onde as homenagens e devocdes
ganham sentido. Dessa maneira, desde o século XVIII quando iniciaram-se
na Provincia da Bahia os cultos de adoracéo ao Senhor do Bonfim, a parte
externa da Basilica funciona como uma extensédo da parte interior e, neste
sentido, as mudancas e reformas ali implementadas relacionam-se com a
dimensdo sagrada que o espaco exterior da igreja passou a constituir no
decorrer na historia da igreja e das Festas do Senhor do Bonfim. Logo, a
parte externa do templo é lida na interface do conjunto arquitetdnico como

lugar que irradia a energia que transborda do seu interior.

As primeiras acfes modificadoras processadas nos espacos externos da
igreja do Senhor do Bonfim aconteceram no largo. Com a crescente
presenca dos romeiros e fiéis, a igreja passou a ndo comportar o numero
significativo de pessoas que a todos os anos dirigiam-se para os arrabaldes
da Colina Sagrada. Por intermédios dos membros da Irmandade Devoc¢éao do
Senhor do Bonfim atravées da Mesa Administrativa, as medidas de
modernizacdo operacionalizadas no largo da igreja, visaram proporcionar
aos fiéis e romeiros nos dias da Festa, uma melhor condicdo de ali

permanecerem.

Entre finais do século XVIII e por todo o século XIX, o lugar, ainda singelo do
ponto de vista urbanistico e paisagistico, passou a conhecer importantes
interferéncias como a constru¢cdo da casa dos romeiros, a construcao da
Ladeira do Bonfim, obras de aterro e contencdo em alvenaria de pedra,
melhoria dos contornos da praca, a instalacdo do chafariz vindo da Italia no
ano de 1862 e inaugurado no ano de 1863 — também utilizado para o
abastecimento de 4gua dos moradores da regido por obra da Companhia do

Queimado — ano em que também aconteceu a inauguracdo do adro e a
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colocacdo do gradil de ferro que contorna a igreja, obra do serralheiro
Feliciano José Torres.

Neste mesmo ano, foi instalada, na parte superior do chafariz, a estatua do
Cristo Redentor, primeira do tipo implantada em uma praca publica
brasileira, medindo 1 metro e 50 centimetros de altura representando o Bom
Jesus abracado com a cruz que representa a fé e a salvacdo. Nesta
imagem, é possivel notar o Bom Jesus pisando com o pé esquerdo uma
serpente, simbolo do mal na narrativa do pecado original e também uma
cruz quebrada que representa a redencao da humanidade, sua libertacao do
pecado. Para revestir e proteger a imagem do Bom Jesus, em 1865 o
tesoureiro Nicolau Carneiro da Rocha Filho mandou fazer uma muralha

paralela a ja existente.

by

As casas destinadas a hospedaria dos romeiros, de acordo com o0s
documentos da Irmandade, foram edificadas em virtude das constantes
peregrinacdes de fiéis vindos de diversas regibes da Provincia que, nao
tendo onde pernoitar, permaneciam no largo durante os festejos do Senhor
do Bonfim, andarilhando na Colina Sagrada, pela Baixa do Bonfim, Itapagipe
e Ribeira. Tendo em vista essa situacdo, os membros Irmandade resolveram
entdo propiciar alguma forma de acolhida para os peregrinos que, com suas
familias, ndo podiam regressar no mesmo dia as cidades de origem.
Entendia a Irmandade estar praticando, através da edificacdo da casa dos
romeiros, ao mesmo tempo uma obra de misericordia e testemunho de fé.

Sobre esse episadio, José Eduardo Freire de Carvalho Filho assinala que:

[...] era natural espirito dos instituidores da devogéo que se creava,
engrandecé-la multiplicando o niUmero de devotos e fiéis e para isso
convinha animar tudo, facilitando os romeiros, ndo s6 o meio de
transporte, mas ainda o de abrigo aos que carecessem de
pousada. Nesse propdsito, edificaram pequenas casas perto da
Capela, e mais que isso, iniciaram a constru¢do de estradas ou
caminhos para o Bonfim. (CARVALHO FILHO, 1923, p. 143)
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Do ponto de vista da arquitetura externa do prédio que constitui o templo,
entre os anos de 1817 e 1818, as reformas empreendidas pela Irmandade
promoveram o fechamento do alpendre — espécie de varanda — onde 0s
romeiros utilizavam para repousar nos dias da Festa. Naquele local,
costumavam acontecer contatos mais intimos entre os fiéis que ali
pernoitavam. Portanto, com o fechamento do alpendre, os membros da
Irmandade em suas ac¢Oes reformistas e moralizantes conseguiu evitar que,
no contexto das festividades do Senhor do Bonfim, houvessem contatos
carnais mais intimos entre alguns fiéis, praticas que imperava coibir, o que
de certa forma evitou a circulagdo e o afastamento dos romeiros das

dependéncias intermediarias do templo.

Dentre as modificacbes realizadas na arquitetura externa do templo, a
instalacdo da energia elétrica refletia o processo de introducdo e
implementacdo da eletricidade como fonte alimentadora de energia nas
casas e estabelecimentos comerciais de Salvador decorrente da
modernizacdo operacionalizada nos anos iniciais do século XX. Com a
fachada iluminada, a igreja do senhor do Bonfim alcancou maior visibilidade
em distintos lugares da Cidade, passando a configurar-se como espécie de
cartdo postal ao qual os fiéis e a populacdo de maneira geral queria ver,

iluminado, sobretudo no contexto das festividades do Senhor do Bonfim.

Nas noites das homenagens ao Santo, era costume entre fiéis e devotos
armar, com feixes de lenha, fogueiras na frente do templo, na casa dos
romeiros, no chafariz, no coreto e no largo da igreja para iluminar o lugar nas
noites das novenas. Entretanto, com a instalacdo da energia elétrica em
1902 no templo, a fachada passou a integrar o conjunto artistico da Basilica,
tornando-se grande atrativo entre os fiéis. No processo de pesquisa e
analise no Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, notamos que a
iluminacdo da fachada passou a configurar-se como um dos atrativos ao
gual se desejava ver nas noites dos festejos da Colina Sagrada. A fachada
iluminada da igreja, durante muitos anos, no contexto da publicizacdo da
Festa do Senhor do Bonfim, mereceu relativo destaque nas capas dos

periodicos. Dando continuidade ao processo de implementacdes e
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melhorias, a energia elétrica também foi instalada na casa dos romeiros e
nos coretos onde as bandas marciais, as orquestras e 0s ranchos e ternos

apresentavam-se.

Figura 3
Fachada da igreja do Senhor do Bonfim iluminada. A Tarde, janeiro de 1981

Assim, ao longo da historia da igreja do Senhor do Bonfim, os espacos
internos e externos do templo configuram-se como unidades que constitui o
todo da Colina Sagrada, lugares onde os rituais liturgicos e de ludicidade
tomam corpo e sentidos no decorrer dos anos, possibilitando serem lidos

indissociavelmente no contexto das homenagens celebrativas a Este Santo.
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1.5 Liturgia e Ludicidade: novenas, coretos e barracas

1.5.1 Alguns aspectos da Liturgia Catoélica

Com a invencao da tradicédo do culto ao do Senhor do Bonfim a partir do ano
de 1745 e em decorréncia do numero crescente de fiéis, as homenagens a
Ele conferidas tomaram proporcdes cada vez maiores e mais significativas
no contexto das festividades religiosas na Bahia. Apos a edificacdo e
inauguracao da igreja do Senhor do Bonfim no ano de 1754, o culto e a
devocao a Este Senhor passou a realizar-se também nos espagos externos
da igreja, como constatado nas fontes de pesquisa que d&o sustentabilidade
a este estudo. Neste sentido, decorrente do avolumado nimero de pessoas
dos diversos grupos sociais que se dispunham, em nome da fé, a render-
lhes homenagens e das trocas culturais e simbolicas (BOURDIEU, 2011)
gue entdo passaram a ocorrer, sobretudo nos espacos externos do templo,
liturgia e ludicidade passaram a plasmar o desdobramento conferido ao
sagrado e o ao profano enquanto instancias indissociaveis porque “as
cerimbnias sagradas centradas no templo ndo constituem a totalidade da
festa deste tipo. Ela inclui ainda a realizacdo de outros desempenhos que
tém lugar nas imediacdes do templo — geralmente num largo”. (SERRA,
2009, p. 72)

Entre finais do século XVIII e inicios do XIX, as celebracgfes litdrgicas que
antecediam a Festa do Senhor do Bonfim passaram a ocorrer durante dez
dias, iniciando-se na semana anterior a Festa com as novenas. As novenas
intercalavam-se com os folgares no largo e, no domingo, as celebracdes
litirgicas encerravam-se com as solenes missas as quais se seguia a
disputada queima de fogos de artificio. Naquele contexto, como no domingo
as missas e a queima de fogos terminavam sempre depois das vinte e duas
horas, os romeiros e demais fiéis, juntamente com seus familiares e amigos,
inventaram, dentro da tradicdo do culto ao Senhor do Bonfim, uma nova
tradicdo: a Segunda-Feira do Bonfim. Esta, passou a funcionar,

primeiramente, como uma extensdo dos festejos do Senhor do Bonfim,
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depois, a partir dos anos 30 do século XX, como espécie de grito de
carnaval em Salvador, acrescentando a Festa do Padroeiro da Cidade,
outros contornos. Sobre a Segunda-Feira do Bonfim, no quarto capitulo

deste estudo, faremos maiores incursoes.

As celebracfes litargicas e as praticas de ludicidade ganharam maior
impulso a partir do ano de 1803, conforme consta em alguns livretos
publicados pela Irmandade Devocdo do Senhor do Bonfim. Naquele
contexto, nas novenas entoadas para o Bom Jesus, ouviam-se aos sermdes
dos sacerdotes. Os devotos enchiam a nave do templo, contritos,
esperancosos e extasiados pela oratéria empolada dos ilustres e barrocos
parocos das celebracbes. As novenas, segundo consta no Livro de
Despesas elaborado pelo tesoureiro da Irmandade, Francisco José da Costa
Abreu, passaram a ser cantadas a partir do ano de 1839, utilizando-se para

isso do novenario composto pelo itaparicano Damido Barbosa de Araduijo.

No registro de contas feito por Francisco Agostinho Guedes Chagas relativo
aos anos de 1835 e 1836, encontra-se o pagamento feito a Damido Barbosa
de Aradjo que também era violonista e participava dos atos solenes e
musicais da igreja do Senhor do Bonfim. A novena solene e a missa da
Festa eram cantadas por um coral acompanhado de uma orquestra
composta por cerca de trinta a quarenta musicos. Como a igreja do Senhor
do Bonfim, as demais existentes em Salvador passaram a ocupar a funcéo
de centros de formacédo musical até a segunda metade do século XX quando
na Cidade surgiu a primeira escola de musica na Universidade da Babhia.
(RUBIM, 1999)

Nos dias destinados as novenas, as missas eram celebradas as 8, 9 e 10
horas da manha. As sextas-feiras, dia em Salvador consagrado na tradic&o
Catodlica ao Senhor do Bonfim e nas tradicbes do Candomblé a Oxala, as
missas das 9 horas revestiam-se, no contexto das novenas destinadas ao
Senhor do Bonfim, de um carater especial, tornando-as mais disputadas
entre os fiéis desejosos de serem consagrados pela bencdo do Santissimo

Sacramento, como também para ver mais de perto os membros da
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Irmandade porque era a missa na qual eles tomavam parte da liturgia. Até
meados do século XX, o ponto alto da Festa eram o sdbado, dia em que
ocorria com pompa e circunstancia as principais missas das novenas, as
apresentacdes dos ternos e ranchos e a iluminacao da fachada do templo, e
o domingo, dia em que, além das missas solenes, acontecia a queima de
fogos de artificio que anunciava o final das celebracdes liturgicas realizadas

no interior da igreja.

A histéria das novenas na Festa do Senhor do Bonfim é assinalada pela
presenca de um sem numero de maestros que delas participavam. Durante
muito tempo, a orquestra foi regida pelo professor e major Esmeraldo
Carneiro das Virgens. Da mesma maneira, a missa solene durante algum
tempo esteve aos encargos do Monsenhor Ludgero Pacheco. Nas primeiras
horas da noite de sabado, tornava-se dificil transitar no largo da igreja do
Senhor do Bonfim, tal o agrupamento de pessoas na frente do templo, pois
neste dia acontecia o offerecimento (ofertério). Apds a ultima novena, o
templo permanecia aberto durante toda a madrugada, enquanto, do lado de
fora, os festejos prolongavam-se nas barracas localizadas nas cercanias ao
som das bandas de mudsicas, ranchos e ternos que faziam suas

apresentacdes nos dois coretos armados no largo.

No ano de 1927, por ocasido da missa festiva, o Arcebispo D. Augusto
Alvaro da Silva leu o Breve Apostolico em que o Papa Pio X| elevou a igreja
a condicdo de Basilica Menor conferindo-lhe o privilégio de todos os
privilégios dos templos dessa categoria. Esta cerimbnia revestiu-se de um
singular aparato a medida que, no momento em que foi anunciado a
condicdo de Basilica a igreja do Senhor do Bonfim, as demais igrejas de
Salvador soaram os sinos em louvor ao este acontecimento e em sinal de
jubilo ao Bom Jesus. Entre os temas desenvolvidos pelos sacerdotes nos
sermfes das missas festivas, notamos, no Diario de Noticias, Diario da
Bahia e A Tarde, assim como em outras referéncias analisadas, a
preferéncia pelos que versassem sobre a beleza da religido catdlica, cuja

missdo era fixar a paz no espirito humano e da condicdo do Senhor do
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Bonfim, como designador e zelador dos destinos da populacdo baiana,
assegurando aos seus filhos a tranquilidade na construgéo do Progresso.

Uma fina sintonia unia o teor dos sermdes durante as missas solenes aos
regimentos da Devogdo do Senhor do Bonfim, uma vez que se visava
ampliar, através da evangelizacdo, o numero de fiéis. Outros temas, como o
desejo pela manutencdo da paz no Pais e no mundo, também eram
proferidos. No ano de 1938, por conta das deliberacdes legais anunciadas
pelo presidente Getulio Vargas com relacdo ao patriménio histérico durante
o Estado Novo, o culto ao Senhor do Bonfim passou a integrar-se a este
conjunto, a medida que se esperava que as geracles futuras dessem

continuidade a pratica religiosa de cultuar o Santo, para promover a

preservacao de uma identidade religiosa nacional.

As pessoas que contribuissem com espécie ou donativos para a realizacao
das novenas recebiam um diploma conferido pelos membros da Irmandade.
Nos domingos das atividades liturgicas do Senhor do Bonfim, era intensa a
presenca de fiéis. Nestes dias, as missas eram celebradas entre 4 e 11
horas da manha. Alguns ternos e ranchos apresentavam-se nas noites de
domingo, embora, na maioria das vezes, 0s ternos e ranchos se
apresentassem nas noites de sabado. Durante muitos anos, os dias de
domingo costumavam ser visitados por caravanas do interior de outras

cidades baianas, a maioria vindas do Sertdo e do Recdncavo.

Os fiéis de Salvador ou de outras cidades baianas que por algum motivo nédo
podiam comparecer a igreja do Bonfim nos dias da Festa, a partir da década
de 30 do século XX, passaram a contar com a transmissdo das novenas
pela PR-A4, Radio Sociedade da Bahia. No ano de 1944, os membros da
Mesa Administrativa da Irmandade solicitaram a PRA-4 que instalasse alto-

falantes em diversos pontos das partes Alta e Baixa do Bonfim.

Nas noites de domingo, apos o término das missas solenes, os membros da
Irmandade reuniam-se no Consistério para realizar a leitura do relatério de
contas pelo tesoureiro responsavel pela Festa. Em seguida procedia-se a

eleicdo dos novos membros para 0S anos seguintes.
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Nas novenas, a massa de fiéis estava representada por pessoas de varios
grupos sociais que, diante da Imagem do Senhor do Bonfim e de joelhos,
imploravam a sua graca ou a Ele agradeciam. Nos dias da Festa, os fiéis
manifestavam sua fé através de alguns gestos. Dentre os que mais se
notabilizaram, estavam o de levar flores ou velas para enfeitar o santuario,
percorrer a pé e descalco toda a extensdo do trajeto em sinal de peniténcia,
conduzir ex-votos em sinal da graca alcancada e subir de joelhos a ladeira
da Colina. Este ultimo gesto de fé, nos ultimos decénios, ndo tem sido

notado com frequéncia de outrora.

Aos cuidados dos membros da Irmandade, a igreja do Senhor do Bonfim era
ornamentada em grande estilo e com luxo invariaveis para os dias
destinados a Festa. O Altar-Mor recebia cuidados especiais e redobrados
com ramalhetes de flores e tecido damascé com relevos de ouro vindos de
Paris. Com a instalacdo da energia elétrica em 1902, o nicho onde se
localiza a Imagem do Bom Jesus passou a receber profusa iluminacéo,
proporcionando aos fiéis, durante as missas noturnas, maior visibilidade. No
contexto da ornamentacao da igreja para os dias festivos, de acordo com as
noticias divulgadas pelo Diario de Noticias em 15 de janeiro de 1914, entre
as partes interna e externas do templo se contavam mais de duas mil

lampadas.

Considerado como um Santo sem tristeza e sem desesperanca, Nele a
crenca e fé sempre pareceu reunir varias identidades religiosas,
congracando catolicos, candomblecistas e religiosos de outros seguimentos.
No ano de 1944, contexto da Segunda Guerra Mundial, um fato bastante
curioso aconteceu durante as novenas da Festa do Senhor do Bonfim. O
Bom Jesus foi condecorado pelos membros da Irmandade e por demais fiéis
como Padroeiro das Nac¢Bes Unidas e Oraculo das Vitérias dos Povos
Livres. Naquele ano, no contexto das celebracdes de janeiro, ao lado da
cruz, no alto da igreja do Senhor do Bonfim, colocaram a letra “V”, com a
gual simbolizavam a vitoria no confronto armado mundial, no qual havia

tomado parte a Forca Expedicionaria Brasileira (FEB).
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1.5.2 Alguns aspectos das praticas de ludicidade: a musica no largo

Até meados do século XIX, apdés a participacdo nas novenas, muitos
romeiros e fiéis costumavam se entreter nas apresentacbes dos grupos
musicais de barbeiros e chapadistas. Os primeiros eram assim denominados
por conta do oficio que desempenhavam; os segundos formavam um grupo
musical egresso da Chapada Diamantina, de propriedade da senhora
Raymunda Porcina de Jesus. Os chapadistas parodiavam as musicas
tocadas pelas bandas militares quando estas ainda ndo faziam parte da
programacao musical oficial da Festa. Ao som da musica chapadista, os
romeiros e fiéis dirigiam-se ao Porto da Lenha, de onde levavam feixes de
madeira com que faziam fogueiras na frente das casas dos romeiros, ai

permanecendo apos a realizacdo das novenas.

Ao som estabelecido por barbeiros e chapadistas no largo da praca da igreja
do Senhor do Bonfim, inlUmeras pessoas envolviam-se na pagodeira. Nao
Ihes faltavam pandeiros, atabaques e berimbaus, junto aos quais a multidao,
sob estimulos etilicos, adentrava a madrugada. No largo da igreja, antes e
depois das novenas, os barbeiros e chapadistas constituiam-se como
atracfes musicais quase Unicas, ndo fosse 0s grupos de capoeira com seus
berimbaus e as pequenas rodas-de-samba. Nas rodas realizadas nas
escadarias do templo, sagrado e profano encarnavam-se nos corpos de
homens e mulheres que requebravam no adro em louvor ao Senhor do

Bonfim.

De acordo com alguns documentos da Irmandade, a partir do ano de 1849,
outros grupos musicais, como os do Batalhdo de Infantaria do Regimento
Militar e aqueles do Corpo de Bombeiros, passaram a participar dos festejos
do senhor do Bonfim, tornando-se atra¢cdes musicais quase oficias. No lugar
onde se armavam 0s antigos palanques, no primeiro decénio do século XX,
foram construidos dois modernos coretos de alvenaria na frente das casas
dos romeiros. As filarmbnicas militares se reversavam naqueles coretos. A

musica jocosa praticada pelos barbeiros e chapadistas nos palanques e na
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praca, até a metade do século XIX, foi substituida pelo repertério que passou
a ser tocado nos dois coretos armados no largo da igreja pela banda de
musica do Colégio dos Orfidos de S&o Joaquim, pelas filarmdnicas do 1° ao
9¢° Batalhdo de Infantaria do Regimento Militar e do Corpo de Bombeiros da
Bahia, bem como pela Filarmdnica Recreio do Bonfim.

No Diario de Noticias, notamos os sofisticados programas dos repertérios
musicais das filarmoénicas preparados para os dias de sabado e domingo.
Por exemplo, na edicdo que circulou no dia 12 de janeiro de 1917,
constatamos que o programa musical estava definido em trés partes. A
primeira constava de: Tenneiizer, marcha composta por Wagner; Ritorna
Firenze, dobrado, por L. Marchetti; Ouverture do Concerto n. 6, por Adolpho
Girand; Dancas Hungaras, por Brahms. A segunda parte apresenta: Aida,
phantasia, por G. Verdi; Conde de Luxemburgo, valsa n. 5, por Frans Lehar;
Dancas Hungaras, por Brahms; Amor de Mascara, phantasia por G. Verdi.
Ja na terceira parte, ouvia-se: Bleforé, maxixe baiano por Wanderley; Flor de
Abacate, polka tango, arranjo de M. Nilo; Champagne e Reis na Lapinha,

tango, arranjo de Epiphanio.

Até a segunda metade do século XX, anualmente, as filarmonicas se
reversavam na ordem de apresentacdo, assim como nos repertorios que
apresentavam, conservando o tom solene de boa parte do programa
musical. Entretanto, ha que se notar que a introducdo de composicdes e
estilos musicais brasileiras nos repertérios possibilitou ao publico contemplar
a diversidade e circularidade de géneros musicais praticados nos coretos.
Mesmo havendo uma programacdo musical local estabelecida, alguns
grupos vindos de outras cidades baianas costumeiramente se apresentavam
nos coretos, como a Filarménica Minerva Cachoeirana em 1910, a
Filarmbnica de Nazaré das Farinhas em 1914 e a Unido Ceciliana de
Alagoinhas em 1916, que ampliavam a programacao musical. Destarte, a
guase rigida programacdo musical ndo impediu outras manifestacfes
musicais praticadas ao longo de todo o século XX, tanto no Cortejo quanto

na Baixa do Bonfim e Colina Sagrada.
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No contexto dos festejos do Senhor do Bonfim, costumeiramente a Policia
Militar realizava vistorias nos coretos, notificando a Mesa Administrativa da
Irmandade as irregularidades encontradas. No ano de 1911, Silvestre de
Faria, delegado, escrivdo e perito e membro da Irmandade, ofereceu a
importancia de 69%$95 aos policiais, tentando-lhes subornar, para que o0s
mesmos nao notificassem as irregularidades estruturais encontradas nos
coretos; entretanto, segundo noticiado nos periédicos, os policiais néo

aceitaram a propina.

No tocante aos aspectos de ludicidade relativo aos rituais catélicos, a
gueima de fogos de artificio constituiu-se, até os anos 70 do século XX,
como parte dos festejos do Bonfim no ultimo dia das novenas, domingo,
entre 22 e 23 horas. Durante varias décadas, este trabalho esteve aos
encargos dos pirotecnistas Alvaro Badard e Eloy Alcantara, este Ultimo de

Itaparica.

1.5.3 Alguns aspectos das praticas de ludicidade: a decoracéao no

largo

O costume de ornamentar o largo da igreja para os festejos do Senhor do
Bonfim ja se notava nos inicios do século XX, através de bandeirolas,
barracas e gambiarras, conferindo ao lugar feicbes festivas. Como numa
extensdo das atividades do interior do templo, os folgares verificados no
largo, ao longo dos anos, nos permite 1é-los como decorréncia e extensao
dos rituais liturgicos catdlicos verificados no interior da igreja e também das
praticas culturais dos negros de Salvador, muitos dos quais ligados aos
Terreiros de Candomblé. Na praca, o entrelacamento entre o sagrado e o
profano permitiu aos fiéis do Senhor do Bonfim experienciar ao mesmo

tempo os rituais litdrgicos e as praticas de ludicidade entdo verificados.

No decorrer da pesquisa e andlise dos jornais assim como na consulta a

demais fontes e referéncias, constatamos que o embandeiramento do largo
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e a presenca das barracas consta entre 0s temas recorrentemente
pontuados, tendo também merecido a atencdo desde meados do século XIX
entre cronistas e viajantes que pela Colina Sagrada estiveram no contexto
dos festejos. Donald Pierson relatou:

[...] pretas vestidas de baianas instalam-se as margens da
multiddo, vendendo cocadas, bolos e outros quitutes, mangas
amendoins, umbus e cajus. No adro, a frente da igreja do Bomfim,
erguiam-se barracas, cada uma delas trazendo o nome do santo
patrono ou do proprietario, ou uma inscricdo como “Fé em Deus”,
“Salve a Nova Aurora”, “A Baianinha”. Nessas barracas podiam
ser comprados famosos pratos baianos de origem africana como
aberém, caruru, vatapa, ef6 e acarajé, bem como bebidas e
refrescos. Uma banda de muasica composta de pretos
uniformizados, pertencentes ao corpo, tocava intermitentemente,
de um palanque levantado no centro do adro. (PIERSON, 1971, p.
388)

O nome das barracas chamou a atencdo de Pierson. Encontramos outros,
como O Trasmontano, Flor de Libano, O Sportman (jogos), Paz e Amor,
Recreio Familiar, Tiro no Alvo (jogos), Centro Esportivo Baiano (jogos),
Centro Esportivo Brasileiro (jogos), Santa Cruz, Recreio Ideal, E Verdade!,
Boa Experiéncia!, Boa ldeia, Varanda da Elite Baiana, A Peleja, Ba-ta-clan,
Pé de Anjo, dentre outros que se convertiam em locais onde proprietarios
prometiam “levar turma de morenas escolhidas a dedo”. (A Tarde, 13 de
janeiro de 1923 e 19 de janeiro de 1924)

Tanto a decoracao do largo com as bandeirolas quanto as barracas que ali
existiram mais expressivamente até finais dos anos 80 do século XX
seguiam mais ou menos uma padronizacdo estabelecida no colorido da
decoracdo de ambas (bandeirolas e barracas), compondo um grande
mosaico. O conjunto da decoracdo do largo se formava com a presenca
imponente do templo que, sobretudo nos dias festivos, encontrava-se
majestosamente iluminado. Sobre o quesito iluminacdo, também nos jornais
analisados, notamos que este item, até a década de 80 do século XX,
integrava-se como parte importante do cenério e da programacéao, ao qual

no decorrer da histéria dessa Festa foram feitos investimentos constantes.
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Nas noites das celebracdes festivas ao Senhor do Bonfim, a fachada da
igreja constituia-se em um atragdo cobicada entre os fiéis que a admiravam
como num fantdstico cartdo postal. A noite, a iluminacdo da igreja
possibilitava-lhe ser admirada desde a Baia de Todos os Santos até as

proximidades de Itapagipe.

A instalacdo da energia elétrica em Salvador e sua utilizagdo na
ornamentacdo das festas populares exercia grande fascinio diante da
populagédo gque, aos poucos, se acostumava com a introdugéo destes novos
elementos modernizadores no cotidiano da Cidade. A partir dos anos 20 do
século XX, os jornais que circulavam em Salvador passaram a exibir como

matéria de capa as noticias sobre a Festa do Senhor do Bonfim.

Dessa maneira, as noticias, matérias, reportagens e informes sobre as
homenagens festivas ao Senhor do Bonfim deixaram de aparecer nos
periddicos em pequenos boxes, face a importancia que os festejos ao Santo
passaram a lograr nos oOrgaos da imprensa local e em virtude da
entronizacdo deste festejo no conjunto das praticas culturais entdo lidas
como constituidoras do folclore brasileiro. Neste sentido, enquanto elemento
do folclore, a Festa do Senhor do Bonfim passou a ser fartamente utilizados
nas propagandas elaboradas pela agéncias de turismo e pela
Superintendéncia de Turismo de Salvador — SUTURSA a partir dos anos
1950, quando comeca a se configurar uma industria do turismo e a
comercializacdo das praticas culturais em forma de produtos. Naqueles
jornais, até os anos 80 do século XX, a fachada da igreja ou as baianas
estilizadas configuram-se como objeto e imagem preferenciais das matérias

e reportagens sobre a Festa e festejos do Senhor do Bonfim.

Nos decénios iniciais do século XX, os tesoureiros da Mesa Administrativa
da Irmandade contrataram os servicos de iluminacdo elétrica junto a
Companhia Elétrica Light. De acordo com o Livro de Despesas, a Irmandade
gastou no ano de 1910, com o fornecimento de energia elétrica junto aquela
empresa o valor de 1000$000. Naquele ano, na fachada da igreja, foram

colocadas cerca de mil e quinhentas lampadas, a maior iluminagéo elétrica
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praticada na fachada de uma igreja no contexto das festividades religiosas e
populares no Brasil. Feericamente iluminado, o templo conferia ao lugar uma
dimenséo de grandiosidade. No ano de 1913, na fachada do templo, na casa
dos romeiros, no chafariz, no coreto e nos arredores do largo, foram
colocadas nas gambiarras, aproximadamente duas mil lampadas e no ano
seguinte, cerca de trés mil lampadas. Neste ano, a organizacao da Festa do
Senhor do Bonfim ficou aos encargos do senhor Octavio Aguiar, tesoureiro
interino da Mesa Administrativa da Irmandade. A partir do ano de 1944, a
iluminacdo do templo passou a ser fornecida gratuitamente pela Companhia
Energia Elétrica.

Ponto alto da decoracdo, as bandeirolas, em seu apreciavel colorido,
conferiam ao largo da igreja do Senhor do Bonfim ares festivos e de
celebracdo. Tornou-se comum na ornamentacdo do largo, além das
bandeirolas, a utilizacdo de borboletas, palmas, flambeaux e um mastro
entremeando dois coretos caprichosamente erguidos no largo da igreja no
gual bandas de musica, ternos e ranchos realizavam suas apresentacoes.
No largo, a utilizacdo de guirlandas de luzes multicores dispostas até a Baixa
do Bonfim produzindo brilhante espetaculo, tornou-se usual entre o0s
organizadores da Festa. O vistoso embandeiramento distribuia-se desde a
parte de baixo até ao alto da Colina. Durante muitos anos, ao longo do
século XX, os moradores das imediacfes da Baixa do Bonfim costumavam
enfeitar a frente de suas casas com bandeirolas com as cores utilizadas

pelos decoradores da Festa, como numa extensdo da mesma.

As barracas como suas bandeirolas, além de comporem o cenario dos
festejos eram os lugares onde os fiéis nos dias festivos divertiam-se,
bebendo, comendo as iguarias da culinaria baiana, cortejavam, hamoravam
e entretiam-se entre outros folgares. Nos anos iniciais do século XX, no
contexto das festividades do Senhor do Bonfim, as barracas eram armadas
apenas no alto da Colina Sagrada. Entretanto, com o aumento do numero de
participantes das Festas do Senhor do Bonfim, a Intendéncia Municipal

passou conceder licengas para que 0s comerciantes que participavam deste
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festejo armassem sua barraca na parte de baixo da Colina Sagrada e nas

ruas e vielas adjacentes.

A armacgao das barracas obedecia a mesma ordem todos os anos. No ano
de 1904, a Intendéncia Municipal liberou, aproximadamente, quarenta
licengas para os comerciantes que desejassem armar sua barraca na Colina
Sagrada nas festividades do Senhor do Bonfim. As barracas comercializam
bebidas e comidas variadas, sendo comum a venda de brinquedos, jogos e
brincadeiras para as criangas que participavam dos festejos com seus pais
ou demais responsaveis. Havia carrousel, roskoff, jogo de roletas e
guermesse, divertimentos que somavam-se ao ludico dos festejos. Enquanto
em algumas barracas de jogos encontravam-se facilmente profissionais e
amadores envoltos em apostas e trapacas, em outras, as criangas se
entretinham nos cavalinhos dos pequenos parques de diversées armados

anualmente no lado direito da igreja.

A partir do ano de 1913, os membros da Mesa Administrativa da Irmandade
comunicaram aos poderes municipais que o Alto da Colina Sagrada ja nédo
mais comportavam barracas. Em vista disto, a partir daquele ano, as
licencas para montar barracas nos dias dos festejos passaram a ser
concedidas apenas para a Baixa do Bonfim e cercanias, marco da
proliferacdo das barracas por outros espacos da Festa que ndo apenas a
Colina Sagrada. No ano de 1948, ja se contavam aproximadamente cem
barracas armadas nas partes Baixa e Alta da Colina, cada uma com seu
nome pitoresco. Naquele ano, a carestia dos produtos adquiridos nas feiras
livres e estabelecimentos comerciais tornaram as bebidas e iguarias mais
caras, limitando o consumo entre os fregueses que dos altos precos

reclamavam.

Os pequenos comerciantes atribuiram o aumento aos pesados impostos e
taxas cobradas pela Intendéncia Municipal sobre as licencas concedidas
para montar as barracas. Os proprietarios dos carros de praca e pranchas
utilizados pelos pequenos comerciantes para o0 transporte de suas

mercadorias chegaram a cobrar, naquele ano, duzentos e cinquenta e nove
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cruzeiros aos barraqueiros que, ainda, precisaram desembolsar uma taxa
didria de dezoito cruzeiros e oitenta centavos para as despesas com a

iluminacéo elétrica.

Por todas as ruas, pracas, becos e vielas, era um continuo ir e vir entre as
pessoas que ali acorriam a procura de diversGes. De todos os lugares e
angulos os fiéis tinham como referéncia a musa popular, maneira como
muitos referiam-se a igreja do Senhor do Bonfim. Uma formidavel multidao
ocupava diariamente o largo onde as filarménicas, os ternos e os ranchos
exibiam-se. De varias partes do Brasil, chegavam fiéis que vinham
agradecer ao Senhor do Bonfim. Apés as missas e novenas, disputavam
espaco nas barracas e tabuleiros junto aos quais as baianas vestidas com
suas saias de quatro anaguas, grandes, rodadas e engomadas vendiam 0s
pratos tipicos da terra, como galinha de xinxim, efd, caruru, vatapa, acarajé,
abara e bolinho de estudante, cobrados entre 15 e 25 cruzeiros, enquanto a

cerveja custava 15 cruzeiros e a gasosa, 3 cruzeiros.

Os fregueses mais libertinos costumavam se expandir em cortejamentos e
galanteios as sorridentes baianas. Durante alguns anos, a carestia das
bebidas e as comidas limitou o consumo dos fregueses. Com a
disseminacdo das salas de projecdo de filmes em Salvador, alguns
comerciantes que participavam com suas barracas nas festas de largo
passaram a exibir filmes, o que se constituiu em mais um atrativo entre os

fregueses.

Frequentar as barracas nos dias dos festejos constituiu-se como pratica
cultural integrante das homenagens e comemoracdes ao Senhor do Bonfim.

Habito cultural das festividades religiosas,

[...] a instituicdo de barracas nas proximidades dos templos onde
se celebram festas tradicionais que atraem romeiros e devotos de
pontos longinquos é uma velha tradicAo que herdamos de
Portugal. Nas cidades e aldeias portuguesas que celebram
anualmente antigas festas religiosas, houve sempre e continua em
uso a instalacdo de barracas onde a populagéo se abastece e tem
garantida a sua permanéncia para assistir as solenidades
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religiosas. Esse costume, como muitos outros, foi adotado entre
nos pelas mesmas razdes. Ainda hoje, por exemplo, lutam os
romeiros que vao durante o ano a Basilica do Bonfim, com as
maiores dificuldades para obter um café, para comprar um doce e
para conseguir um copo de agua pela dificuldade de casas
apropriadas. Se isso acontece quando nao héa grande
concorréncia na Sagrada Colina, o que seria se ali ndo fossem
instaladas barracas durante os dias da grande festa do Senhor do
Bonfim? N&o se trata, pois, de um costume pernicioso, mas de
uma necessidade. O povo precisa de alimentar-se e para
conseguir essa alimentacdo tera de recorrer aquele comeércio
ambulante. A velha tradicdo das barracas deve ser mantidas e,
mais do que isso, deve merecer 0 apoio e a assisténcia do poder
publico que deve ter o cuidado de zelar pelos interesses do povo.
(Diario da Bahia, 18 de janeiro de 1942)

Em Salvador, no contexto das celebracdes festivas ao Senhor do Bonfim,
pelo que pudemos observar através da pratica de armar e frequentar
barracas, ndo cabe dicotomizar sagrado e profano como instancias opostas
ou antagbnicas, uma vez que, mesmo entre os fiéis que se bastavam em
seus divertimentos nas barracas nao dirigindo-se até a igreja, isso nao
significa dizer que nédo estivessem ali em nome da fé no Senhor do Bonfim.
Dizendo de outra maneira, a fé e a crenca entre os fiéis ndo era apenas
demonstrada na participacdo das missas, das novenas e da ritualistica da
lavagem do adro e das escadarias. Até finais dos anos 80 do século XX,
com seus banquinhos e mesas coloridas, as barracas se configuravam como

elementos fundamentais na ornamentacéo do largo.

Na maior parte delas, ao fundo, encontravam-se pequenos altares
improvisados em modestas peanhas onde 0s seus proprietarios prestavam
reveréncia ao seu Orixa. Naqueles pequenos altares particulares
improvisados, notavam-se flores e lampadas coloridas que faziam alusdo a
cor que identificava os orixas de predilecdo dos barraqueiros como, 0
vermelho [lansd e Xango6], o azul escuro [Ogum], o azul claro [lemanja ou
Oxéssi], o dourado [Oxum] e o branco [Oxala]. No pantedo dos orixas das
tradicbes Ketu, Angola e Gége na Bahia, estes orixas figuram entre os mais
cultuados. (VERGER, 1997)
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A complexa dimenséo de fé que se expressava naqueles pequenos altares
era 0 elemento que permitia aos donos de barracas seguir cultuando ao
mesmo tempo Senhor do Bonfim e Oxala enquanto trabalhavam, folgavam e
estabeleciam suas preces e pedidos entre um atendimento e outro. A partir
dos anos 90 do século XX, os donos de barracas que participavam das
festas de largo em Salvador foram submetidos a uma nova logica de
ornamentacado. Esta destituiu 0 mosaico de cores das mesas, cadeiras e
altares, substituindo-o pelas marcas e slogans das cervejarias, que também

passaram a patrocinar os festejos e comercializar seus produtos.

Novo elemento das festas populares de largo verificado com mais vagar em
finais dos anos 90 do século em questdo: o aparecimento dos vendedores
ambulantes de bebidas e comidas em outros espacos que ndo apenas nas
barracas e tabuleiros, aqueles das caixas de isopor e pequenas
churrasqueiras. Sobre esses rearranjos nas formas de mercandejar nos
festejos do Senhor do Bonfim, daremos maior grafia em outra parte deste

estudo.

1.6 Ternos e Ranchos: a fé performatizada

Os Ternos e os Ranchos constituiam-se, até os anos 70 do século XX como
atracOes significativas da Festa, sendo comum entre os fiéis esperar por
eles, principalmente na noite de sdbado, quando, promoviam efusivas
apresentacdes no largo da igreja prestando homenagens ao Bom Jesus. A
partir das pistas abertas por Nina Rodrigues em Os africanos no Brasil
(1932), Artur Ramos esbocou caracteristicas para os ternos e ranchos.

Segundo ele,

[...] na Bahia, os pastoris tomam os nomes de ternos e ranchos
(...) O terno € a forma mais aristocraticas dos pastoris baianos. E
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formado de pastbres e pastoras, vestidos uniformemente de
branco, dispostos dois a dois. As pastoras conduzem um pandeiro
enfeitado de fitas e os pastéres levam uma flecha tendo na
extremidade uma lanterna de papel, acesa. Vao precedidos por
dois ou trés musicos e visitam as casas dos amigos e conhecidos
cantando quadrinhas. Os ranchos propriamente ditos sdo mais
populares. (RAMOS, 1952, p. 119)

Nos jornais Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, notamos mais de
cem ternos e ranchos nos festejos do Senhor do Bonfim a partir de finais do
século XIX. Alguns tiveram vida bastante curta ou reconfiguravam-se
mudando o nome de batismo e a composicdo dos integrantes. Neste
sentido, esse numero corresponde a totalidade de agremiacdes que
participaram dos festejos pelo menos até os anos 70 do século XX e
receberam algum tipo de mencao nesses jornais em circulagdo em Salvador.
Presenca marcante, os Ternos e Ranchos que encontramos no processo de
realizacdo da pesquisa, foram os seguintes: Romeiros de Belém, Socé-boi,
Canna Verde, Coi6s, Cordeiro, Primavera, Terra, Estados, Flores, Rosas,
Lyra, Estrela do Oriente, Sol do Oriente, Romeiros do Oriente, Lua, Aurora
Boreal, Aurora, Astros, Terra Sempre Viva, Avanca, Sympathico,
Immaculada, Melindrosas, Ciganas, Romeiros da Palestina, Crysanthemos,
Trés Reis Magos, Paz e Amor, Espera, Juventude, Orchideas, Estrela
D’Alva, Sol, Pinicopeu, Lyrio do Vale, Lira de Prata, Rosa Napoledo, Concha
de Ouro, Arigofe, Dandy, Sol da Silveira, Ledo de Ouro, Agcucena, Bacurau,
Fadas, Bonina, Saloias, Lua, Concha de Ouro, Rosa Menina, Cravina,
Sempre Viva e Flores de Itapoan (Ternos) e Burrinha, Pico-peu, Ledo de
Ouro, Mamae Sacode, Mamde Me Deixe, Padecentes da Conflagracdo
Européia, Pescadinha, Mal-me-Quer do Japdo, Manuelzinho Chorador,
Unido das Flores, Acucena, Caboclinhos, Jacaré, Papagaio, Encrenca,
Calango, Caruru, Mané Gostoso, Vai Nado Volta, Barquinha, Pé de Anjo,
Cardeal de Oiro, Robalo, Robalinho, Sereia, Cruvina, Borboleta, Girasol,
Urucubaca, Cardeal, Primavera, Urubu Cheiroso, Pura, Ledo, Urubu Dandy,
Petincd, Veado, Cachorro, Unido das Flores, Lyra Chorosa, Cavalo, Cobra,

Avestruz, Laranja, Os Batutas, Piddo, O Choréo, Farristas da Crise, Boi,
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Bem-Ti-Vi, Amantes da Lyra, Mandu Choroso, Os Gargantas, Pidao Infantil,
Mandu Esperancoso, O Pavao (Ranchos).

Face ao carater dessas agremiacdes, os ranchos, em alguma medida,
podem ser lidos na histéria das festas populares de Salvador como espécies
de precursores das associagdes carnavalescas que ganharam o espago das
ruas entre os anos 50 e 60 do século XX no carnaval, quando os clubes
Fantoches da Euterpe, Bahiano de Ténis, Portugués e o recém inaugurado
Hotel da Bahia se constituiam em locais onde o carnaval da Cidade
acontecia com mais fervor, sobretudo, entre as elites soteropolitanas. Neste
sentido, diferente do carater alusivo dos Ternos de Reis ao nascimento do
Menino Jesus — porém sem perdé-lo de vista — os Ranchos personificavam a
pandega, o chiste, o escarnio, a zombaria, 0 cOmico, 0 riso e a satira outrora
tdo fartamente presentes nas Festas e nos festejos populares de rua de

Salvador. Diferentemente do terno, o rancho, primava

[...] pela variedade de vestimentas vistosas, ouropéias e
lantejoulas, a sua musica é o violdo, a viola, o cavaquinho, o
canza, o prato e as vézes uma flauta; cantam os seus pastores e
pastétas por todas a rua, chulas proprias da ocasido, as
personagens e vestem-se de diferentes cores conforme o bicho,
planta ou mesmo objeto inanimado que os pastores levam a
Lapinha (...) Todos éles cantam e dan¢cam nas casas por dinheiro.
Suas dancas consistem num lundu sapateado, no qual a figura
principal entra em uma luta com o seu condutor que sempre o
vence; depois jogam sempre dancando e cantando, um lenco aos
donos da casa que restituem-no com o dinheiro amarrado numa
das pontas e saem cantando, dancando, batendo palmas,
arrastando os pés, num charivari impossivel de descrever.
(SOUSA BRITO apud RAMOS, 1952, p. 120)

Nina Rodrigues (1932) entendia os ranchos de Salvador como um elemento
gue unia fortemente a Bahia ao Continente Africano, a medida em que, ao
tomarem como objetos-simbolos de identificacdo animais, plantas, objetos
inanimados, dentre outros, assemelhavam-se as tribos africanas, entre as

quais o tétem — ou 0 emblema totémico — era um simbolo de identificag&o.
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Entretanto, em que medida € possivel pensar os elementos que
identificavam o0s ranchos como totens? Nao teria Nina Rodrigues
escorregado na interpretacdo? Teoricamente, do ponto de vista das
guestdes postas pelos estudos da Antropologia, os totens nas tribos
africanas eram, para além de um simbolo de identificacdo, um icone sagrado
através do qual a ancestralidade de um grupo convergia, tendo este grupo
gue cultua-los em certas ocasifes, reverenciando-os. Nao me parece ter
sido essa a relagcdo que os ranchos mantiveram com os simbolos que 0s
identificavam, com os quais estabeleciam muito mais uma relacdo chistosa

do que protetora no contexto das festas populares.

Presentes na historia dos festejos do Senhor do Bonfim, os ternos e ranchos
simbolizavam a relacdo entre religiosidade e folgares popular em Salvador.
Nas noites de sabado apOs a participagdo nas novenas, 0S populares
costumavam esperar por aguelas agremiacdes visto que se compunham
como parte integrante da Festa. As apresentacdes dos ternos e ranchos
iniciavam-se a partir das 23 horas das noites de sabado, quando, uma
gueima dos fogos de artificio anunciava sua chegada na ladeira da igreja, de
onde se dirigiam para exibir-se nos coretos do largo, dali passando para a
frente das casas dos romeiros onde permaneciam até o amanhecer.
Geralmente, as apresentacfes prolongavam-se até os finais das manhas de
domingo. Através dos seus emblemas apresentados de forma tdo bem
humorada, as apresentacdes dos ranchos conferiam uma nota cémica aos

folguedos.

Os ternos e os ranchos mantiveram sede em diversos bairros e localidades
de Salvador, onde promoviam reuniées deliberativas sobre as participacdes
nas festas de largo da cidade. As sedes também funcionavam como ponto
de encontro e concentracdo de onde partiam para alguma festa popular. Nos
jornais, encontramos o0s bairros ou localidades onde encontravam-se
algumas das sedes dos ternos e ranchos de Salvador: Bonina (Fonte Nova),
Unido das Flores (Tanque da Conceicdo), Orchideas e Estrela D’Alva
(Itapagipe), Primavera e Aurora (Calgcada), Arigofe (Ladeira do Alvo), Saloias

e Lyra Chorosa (Garcia), Paz e Amor (Boa Vista), Lua (Tanque da
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Conceicgéo), Batutas (Ladeira do Alvo), Agucena, Bem-ti-vi, Chrysanthemo e
Bacurau (Quitandinha do Capim), Sol do Oriente (Baixa da Soledade) e
Pidao (Forte de Sao Pedro). Por ocasido dos festejos ao Senhor do Bonfim,
os ternos e ranchos promoviam nas ruas adjacentes a igreja, grande
animacdo. ApOs percorrerem as ruas de Itapagipe visitavam a igreja
emprestando aos festejos uma divertida alegria. Precedidos por grupos
musicais formado por tocadores de violdao, pandeiros, violas e cavaquinhos,

ali também realizavam serenatas até o amanhecer.

Figura 4
Terno Ledo de Ouro. A Tarde, janeiro de 1941

Sobre os significados dos nomes de batismo dos ternos, encontramos
algumas notas curiosas nos jornais. Por exemplo, o Terno Estados era
composto por mogas e rapazes que moravam na regido de Itapagipe. O
nome Estados fazia alusdo a recém inventada Republica brasileira. Cada
moga representava um estado da Unidade da Federacdo. A frente,

conduzindo um barrete frigio, notava-se uma crianca representando a
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nascente Republica. O Terno das Rosas era composto por 40 senhoritas
trajadas de branco, conduzindo rosas como simbolo. O Arigofe possuia esse
nome porque, antes da Primeira Guerra Mundial, alcunhava-se popular e
jocosamente como arigofe os jovens rapazes “malandros”, “boémios”,
“simpaticos”, “fanfarrdes” e “inconsequentes”. O termo arigofe ndo é
registrado nos dicionarios. Por exemplo, negro vestido de branco passou a
ser chamado de arigofe, leia-se, bem vestido e trajado. O terno dos Astros
era assim denominado por possuir como figuras simbdlica a Lua, o Sol, a
Estrela, a Terra e a Aurora. (VIANNA, 2012)

Quando nao conduzidos em bondes alugados com 0s parcos recursos para
este fim, os integrantes dos ternos e ranchos, a depender da localizacdo de
suas sedes, dirigiram-se até o largo em plena caminhada, quando ent&o
eram ovacionados pelo publico. Durante as apresentacdes, entoavam loas e
as tradicionais muasicas obrigatorias. Durante alguns anos, acontecerem
diversas querelas envolvendo dirigentes e integrantes dos ternos e ranchos
por conta das musicas que uns reivindicavam propriedade em relacdo aos
outros. Durante alguns anos, para garantir as apresentacdes dos ternos e
ranchos envolvidos em disse-que-disse, soldados do Regimento Policial

precisaram intervir nas apresentacdes das agremiacoes.

Diferentemente dos ternos entre os quais as formas de participacdo nos
festejos era referendada por uma espécie de encenacao teatral de carater
familiar e religioso, os ranchos, “mais liberais, muitas vezes verdadeiros
farranchos, chegaram até dar trabalho a policia”. De modo geral, os ternos e
ranchos “simulavam uma marcha de pastores para o Oriente em busca do
lugar onde nasceu o Messias”, conferindo aos festejos descontracdo e
alegria. (VIANNA, 1979)

Houve também outros disse-que-disses envolvendo os ternos e ranchos no
guesito estilo de musica por eles executadas. A partir dos anos 40 do século
XX, quando os ranchos introduziram marchas de carnaval em suas
apresentacoes, passaram a ser alvo de severas criticas entre 0s integrantes

dos ternos que entendiam estar havendo a carnavalizagdo do sagrado,
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principalmente quando muitos, além do sdbado e do domingo, passaram a
se fazer presentes na Segunda-Feira do Bonfim, que, naquele contexto das
festas populares e de largo em Salvador, passou a tomar contornos de grito

do carnaval, uma prévia desta festa.

Na encenacdo da marcha para o Oriente realizada entre os ternos, 0s
personagens que a compunha eram basicamente, os magos, as pastoras, 0s
pastores, 0s anjos, as samaritanas, as ciganas, as saloias, o porta-cajados e
porta-estandarte. A funcdo da porta-estandarte, no contexto das
apresentacdes, era simular uma adoracao em frente a um presépio real ou
imaginério. Neste momento, a condutora baixava os bracos com o bastao
gue estivesse conduzindo em um sinal de humildade ou contemplacéo

religiosa. Por sua vez,

[...] as pastoras se apresentavam com o tradicional vestido de
estopinha branca, chapéu de palha fabricado com palmito de
ouricuri enfeitado com fitas, tendo a copa coberta de algoddo, com
enfeites de velbutina preta, cajado com fitas, cesta no braco com
flores e pequeno pandeiro de folha-de-flandres. Os pastores
trajavam roupa branca, chapéu de ouricuri enfeitado, ostentando
castanholas de jacaranda, com fitas de cores. (QUIRINO, 1922)

Enquanto participaram dos festejos ao Senhor do Bonfim nas noites de
sdbado, da Baixa do Bonfim até o gradil da igreja, tornou-se comum a
concorréncia entre os fiéis que, apos participar dos rituais litargicos catélicos,
permaneciam nos coretos e nas casas dos romeiros para prestigiar as
apresentacdes dos ternos e ranchos. Dentre eles, haviam alguns compostos
apenas por homens e outros apenas por mulheres. Outros eram mistos,
havendo também aqueles com a formacdo majoritaria de criancas, como o

Pidao Infantil.

Os ternos e ranchos eram considerados entre os participantes dos festejos
ao Senhor do Bonfim como nota chique das noites de sabado. O numero de
componentes variava entre quarenta e cinquenta, excecéao feita ao Rancho

Mamée Sacode, que era composto por oitenta rapazes das elites locais,
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como noticiado em janeiro de 1922 pelo Jornal Diario de Noticias.
Compunha-se por uma banda musical com mais vinte rapazes e por uma
baliza-mor. No repertério, musicas que estabeleciam criticas a
municipalidade, sobretudo com relagdo as péssimas condicbes de

funcionamento e circulacao dos bondes elétricos.

A partir de finais dos anos 20 do século XX, os ternos e ranchos passaram a
concorrer a prémios simbélicos depois de suas apresentacdes nos coretos
oferecidos pela Comissdo da Praca da Liberdade e pelos membros da
Irmandade como incentivo. Estas premiacbes visavam manter viva a
tradicdo entre os integrantes daquelas agremiagcdes de participar das festas
populares de Salvador. A partir do ano de 1937, o senhor Adolpho Freira,
tesoureiro da Mesa Administrativa da Irmandade, estabeleceu que,
independente da classificacdo nas apresentacdes, todos os ternos e ranchos
gue comparecessem nas noites de sabado da Festa seriam premiados.
Através deste gesto, os membros da Mesa Administrativa da Irmandade, por
intermédio do seu tesoureiro, buscavam estimular e agradar aos
organizadores e aos componentes dos ternos e dos ranchos por suas
participacdes, pois “suas musicas, sua indumentaria e sua coreografia, tudo
falando bem alto das tradic6es bahianas, patrimdnio sempre aumentado com

o passar dos anos”. (Diario de Noticias, 14 de janeiro de 1953)

No ano de 1954, entretanto, por nao terem recebido nenhum auxilio
financeiro, os dirigentes dos ternos e ranchos declararam em entrevistas aos
jornais que nao participariam dos festejos ao Senhor do Bonfim, noticia que
causou algum mal-estar, pois Percy Cardoso, Diretor do Arquivo Municipal,
orgao da Prefeitura, declarou em entrevista ter feito o repasse do auxilio
entre os dirigentes dos ternos e ranchos. Através do Jornal Diario de

Noticias, Tomaz de Aquino Bonfim, diretor de um dos ternos, afirmou:

[...] Nao creio houvesse tido este propalado auxilio. J& entrei em
entendimento com varios dirigentes de ternos e notei o
descontentamento dos mesmos pela falta de auxilio e pelas
acusacgOes que lhes pesam, de vez que s&o homens honestos.
Apenas o terno Rosa Menina saiu as ruas, tendo um auxilio de
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$ 1000,00, o que ndo da para nada, e se disso dependesse, 0
Rosa Menina também n&o sairia as ruas. E o que ha muito vinha
se preparando e péde se apresentar de publico Deus sabe como.
E quanto as acusacfes que pesam sobre os dirigentes de ternos,
estou promovendo uma reunido, para a qual aproveito a
oportunidade para convidar todos os dirigentes de ternos para
participarem da mesma no préoximo dia 25, na sede do terno
Flores de Itapod, a rua do Passo, n° 27, as 9 horas da manha.
(Diario de Noticias, 10 de janeiro de 1954)

Naquele ano, exceto o Rosa Menina, nenhum terno ou rancho compareceu
as festas de largo de Salvador por lhes faltar incentivo financeiro por parte
da Prefeitura. Nas entrelinhas da sua declaragdo, Percy Cardoso deu a
atender que os donos dos ternos ndo haviam empregado devidamente o
dinheiro repassado pela Prefeitura. Durante algum tempo, os ternos e
ranchos, para manterem-se realizavam atividades recreativas através das
guais visavam angariar fundos para custear as despesas. Dentre as
atividades, a vendagem de refresco, a utilizacdo de mealheiros para guardar
moedas angariadas em apresentacdes publicas, rifas, barraca de
guermesses, sorteio de balaios e pequenas viagens, foram as mais
frequentes. Ainda, deve-se registrar que 0s muasicos ensaiavam de graca,

apenas percebendo alguma gratificacdo nos dias das apresentacoes.

Neste sentido, por conta das querelas envolvendo a Prefeitura e as
agremiacoes, a partir de meados dos anos 50 do século XX, registrou-se um
relativo declinio na participacdo dos ternos e ranchos nas festas populares

de Salvador. Sobre esse fato, opinou Tomaz de Aquino Bonfim:

[...] o principal fator de decadéncia dos ternos é a falta de auxilio
oficial e aqui entre nés, também da imprensa que somente agora
esta batalhando pela restauracdo desta velha tradicdo. (Diario de
Noticias, 10 de janeiro de 1954)

A partir do ano de 1960, visando garantir na tradicdo Festa e dos festejos
populares a participagcdo dos ternos e ranchos, o prefeito Heitor Dias

financiou a participacao daquelas agremia¢cdées. Mesmo assim, naquele ano,
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houve inexpressiva participagdo de ndo mais que dez ternos e ranchos. No
ano de 1966 os ternos e ranchos voltaram a condigdo de atra¢des principais
das noites de sabado por conta dos incentivos financeiros advindos por parte
da Superintendéncia de Turismo de Salvador - SUTURSA. Entretanto, nos
anos seguintes, 0s sinais vitais dos ternos e ranchos passaram a pulsar mais
lentamente, evidenciando estarem perdendo folego e espaco nas festas
tradicionais e populares de Salvador.

1.7 Seguranga, policiamento e ocorréncias: algumas considerac¢des

Entre finais do século XIX e inicios do XX, quando os festejos ao Senhor do
Bonfim ja alcancavam largos contornos de participacéo popular, foi solicitado
aos poderes locais, por iniciativa primeiramente dos membros da Mesa
Administrativa da Irmandade, o estabelecimento de esquemas de
ordenamento do espagco publico face ao numero cada maior de

participantes.

Neste sentido, ao longo dos anos, a adocéo de estratégias de policiamento
visava manter a boa ordem das comemoracfes. Em todo o circuito, 0s
pracas da Infantaria deslocavam-se em grupos de seis homens a pé ou em
cavalos. Dentre as suas principais atribuicdes estava a contencédo do impeto
de euforia e animosidade entre os participantes mais afoitos para que a

alegria ndo descambasse para a desordem.

Na consulta aos periédicos, observa-se que os festejos foram na maioria das
vezes referidos de maneira elogiosa, como se tudo houvesse acontecido na
mais perfeita ordem e harmonia. Isto nos leva a indagar por quais razdes e
motivos 0s jornais ndo deram muitas grafias aos incidentes que devam ter
acontecido nos festejos ao Senhor do Bonfim. O que esse quase
silenciamento pode querer revelar quando nos anos 40 do século XX ainda
nao estava delineado o turismo cultural? Dizendo de outra maneira: sera que

o silenciamento se relaciona as estratégias adotadas pela municipalidade,
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em conluio com as agéncias de turismo e a SUTURSA, para criar uma
imagem positiva dos festejos do Senhor do Bonfim num contexto de franca
divulgacdo da Festa, enquanto produto cultural soteropolitano, através da

Imprensa nacional e estrangeira?

Entretanto, ainda que em menor proporcao tematica, encontramos algumas
informacdes sobre a seguranga, o policiamento e ocorréncias de pequenos
delitos e acidentes. O grupo formado pelos Batalhfes de Infantaria e
Cavalaria do Regimento Policial para manter a ordem era composto por
oficiais, tenentes, sub-tenentes, alferes e pragas que, segundo 0s jornais se
esforcavam para que a prestacdo deste servico acontecesse a contento. A
tropa formada por seis homens era capitaneada por um outro com patente
superior. No ano de 1911, um oficial do Batalhdo de Infantaria assim
noticiava a acéo da policia:

[...] algumas detencbes foram feitas pelos oficiais comandantes
dos postos especiais que criei para a boa distribuicdo do servico,
sendo apreendidas algumas armas e material de jogo. Nao foi de
todo possivel evitar que grande numero de populares viajassem
nos estribos dos bondes, tendo em diversos, consentido as
patrulhas que isto fizessem por ja lhes haver sido cobradas as
passagens pelos respectivos condutores como mais de uma vez
pessoalmente verifiquei. (Diario de Noticias,18 de janeiro de 1911)

Em grupos que se revezavam, o Batalhdo de Infantaria e Cavalaria do
Regimento Policial permanecia nos festejos durante o dia e a noite. Fora
estes homens, um outro grupo formado por guardas civis a paisana circulava
pelas localidades adjacentes a Colina Sagrada em toda a sua extensao,
disfarcados para a repressdo da gatunagem. Nem entre os militares nem
entre os civis havia o estabelecimento de praca fixa o que os obrigava a
circular em diversos pontos designados para este fim. Dentre os pontos
onde mais facilmente se encontravam, estava a estacdo de Roma, a Baixa
do Bonfim, a Avenida Luiz Tarquinio, no Largo do Papagaio, na Praca Freire
de Carvalho, rua do Rosario, no Porto do Tainheiros, na Ribeira e no Poco.

No ano de 1945, um ocorrido envolvendo populares e a policia chegou a
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interromper, por alguns instantes a lavagem da igreja do Senhor do Bonfim.
A matéria, intitulada, “Os policiais quase mancham de sangue a Colina, no

seu segundo dia”, assim descreve a confusao:

[...] Cena desagradavel ocorreu as primeiras horas da tarde de
ontem, durante a lavagem da Igreja do Senhor do Bonfim. O fato
comecgou com a prisdo de dois perigosos larapios, surgindo dai,
certa desinteligéncia entre alguns investigadores de servico no
local e militares. Mais tarde, porém, a coisa tomou novo rumo,
surgindo ali mesmo, outra cena de violéncia: um policiador, no
momento em que colocava 0s presos na banheira [viatura, grifo
meu], quis movimentar aquele veiculo, abrindo o motor. E, isso foi
0 bastante para que surgisse o chofer Roque, guarda civil,
levando o incidente para o lado da violéncia. Discutiram
acerbamente, trocaram sopapos e, em plena praca, o chofer
sacou de uma navalha, tentando ferir o seu adversario. Houve
panico e, num momento, o terraco estava repleto de guardas-civis
e de investigadores. Parecia que aquele instante de respeito
religioso ia ser manchado de sangue. Mas tudo ndo passou de
falta de compreensédo do chofer Roque, porque como funcionério
da propria Secretaria de Seguranca devia seguir as
determinacBes do chofer da diligéncia. Serenados os animos,
voltou a reinar a calma na Igreja, reiniciando os fiéis a lavagem
interrompida. (Diario de Noticias, 12 de janeiro de 1945)

A truculéncia e despreparo dos policiais se faziam notar através da maneira
indelicada como tratavam costumeiramente a populacdo. Curiosamente,
notamos nos jornais muitas matérias nas quais 0s protagonistas sdo 0s
préprios policiais e ndo a populacdo cujos animos deveriam ser contidos.
Segundo encontramos, muitos dentre eles mostravam-se intolerantes e
nervosos. Entretanto, a maioria das matérias encontradas costuma
descrever o policiamento como satisfatério, no qual um grande nimero de
guardas civis, inspetores de transito e investigadores, em suas patrulhas,
mantinham a ordem evitando abusos da parte de grupos de folides

exagerados, desordeiros e embriagados.

Por algumas vezes, a Irmandade Devocdo do Senhor do Bonfim solicitou
gue o Batalhdo de Infantaria fiscalizasse a venda de bebidas alc6olicas nas

barracas armadas no largo da igreja para que fossem evitados os barulhos,
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como eram denominados entdo tumultos, indisposicOes, brigas e afins.

Entretanto, ao que parece, o Batalhdo de Infantaria fez vistas grossas.

Os esquemas montados pela Secretaria de Seguranca Publica através da
Delegacia Auxiliar para a manutencdo do ordenamento e da seguranca
publica naqueles festejos passaram a estender-se a Segunda-Feira do
Bonfim mais sistematicamente em meados do século XX. Em 1959, o
delegado Francisco Dias Trindade baixou uma Portaria instituindo dois
postos fixos para o policiamento. Através dessa Portaria, as festas de largo
em Salvador passariam a contar com um sistema fixo de policiamento.
Aquelas unidades policiais passaram a desempenhar funcdo de nuclearizar
as estratégias favorecendo para que as acOes adotadas surtissem maior

efeito.

Um dos nucleos funcionava no Alto do Bonfim, na sede da Guarda Nacional,
um outro, no Largo dos Tainheiros, em Itapagipe. A direcdo geral do
policiamento coube a Delegacia da 32 Circunscricdo, cuja equipe de
trabalho, para aqueles festejos, foi composta pelos policiais do Batalhdo de
Infantaria da Policia Militar, por policiais civis, por diretores de Investigacéo,

pela Delegacia de Furtos e Roubos e pela Delegacia de Jogos e Costumes.

Para as patrulhas que se reversaram nos festejos a cada seis horas, o
delegado Francisco Dias Trindade estabeleceu que suas acfGes deveriam
pautar-se no respeito a dignidade humana pela manutencdo dos direitos e
garantias dos cidaddos. Outro ponto forte da Portaria era garantir a
tranquilidade nos festejos ao Senhor do Bonfim, coibindo a venda de
bebidas alcéolicas para evitar os sururus, naquele contexto, sinbnimo de
brigas entre os folibes embriagados ou condutores dos bondes, marinetes,
xaréus e pranchas que costumavam tratar indelicadamente e de maneira

desrespeitosa a populacéo nos dias dos festejos.

Nos anos 60 do século XX, como os festejos ao Senhor do Bonfim passaram
a ocupar a pauta das estratégias de captacdo de turistas promovidas pela
municipalidade, agéncias de turismo e SUTURSA em parceria com a

Secretaria de Seguranca Publica do Estado da Bahia, estabeleceram
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mecanismos de protecdo aos turistas para que aos mesmos pudessem
circular livres dos infortinios da gatunagem que campeava nas festas

populares de Salvador.
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Capitulo Dois

QUEM TEM FE VAI A PE!

O Cortejo e a Lavagem na Festa

Ao meu Senhor do Bonfim
Pedi que me abrisse o caminho
Da felicidade...

Ary Barroso

2.1 O Cortejo

O Cortejo da Festa do Senhor do Bonfim marca, como no trecho da cancéo
em epigrafe, o desejo experimentado por milhares de fiéis no Santo de que
Ele abra os seus caminhos. Neste sentido, enquanto elemento constitutivo,
significativo e simbolico da Festa, o Cortejo € muito mais que uma mera
caminhada até a igreja deste Senhor. Passou a ser lido através de frases no
ambito popularesco em Salvador tais como “quem tem fé vai a pé”
indiferente ao calor, ao sol, a luz forte da manha. (TAVARES, 1961, p. 38)

Por volta de 1850, ja se notava no contexto das celebracfes ao Senhor do
Bonfim centenas de romeiros aportarem no Largo da igreja, em sua maioria,
egressos de diversas localidades. Também havia os romeiros afidalgados
residentes em Salvador que se dirigiam a igreja do Senhor do Bonfim em
seus corceis com arreios de prata e selas de couro; outros ali chegavam em
liteiras, gbndolas, cadeiras de arruar e carruagens, estas Ultimas mais
utilizadas pelas sinhas e sinhazinhas. Neste sentido, até a institucionalizacéo
do Cortejo no contexto da Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim, néo
havia entre os fiéis o sentimento de participacao coletiva na Festa, o que
passou a se constituir gquando uma pequena massa de conhecidos e fiéis ao
Senhor do Bonfim adotaram como ponto de encontro e partida o Cais do

Ouro. Para efeitos deste estudo, interessa-nos o Cortejo que a partir dos
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anos 30 do século XX passou a se configurar na frente da igreja de Nossa
Senhora da Conceicao da Praia.

Na busca empreendida junto as fontes de pesquisa tanto quanto nas demais
referéncias, ndo conseguimos identificar com precisdo quando, na histéria
da Festa do Senhor do Bonfim o Cortejo passou a iniciar-se em frente a
igreja de Nossa Senhora Conceigéo da Praia. Entretanto, a precisdo do ano
nao constitui aqui o elemento principal. O que nos move € identificar como o
Cortejo, em seus desdobramentos, passou a se configurar como parte do
ritual de demonstracdo de fé integrante das homenagens ao Senhor do
Bonfim. Na histéria da Festa, o Cortejo simboliza 0 momento em que, no
proprio exercicio fisico de realizar o percurso, os fiéis enunciam sua fé no

Santo de diversas formas.

Ainda que ndo tenha sido possivel identificar com precisdo no Diario de
Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, assim como nas demais fontes
analisadas, € provavel que o contexto historico da invencéo/configuracédo do
Cortejo dos festejos ao Senhor do Bonfim com inicio na igreja de Nossa
Senhora da Conceic¢do da Praia tenha sido estabelecido a partir dos anos 30
do século XX. Enquanto pratica socio-cultural religiosa do contexto da Festa
do Senhor do Bonfim, o Cortejo, desde os seus primérdios, contou com a
crescente presenca dos romeiros, aguadeiros, mercadores, pequenos e
médios comerciantes da cidade, adeptos e lideres religiosos da Igreja
Catdlica, do Candomblé, da Umbanda e do Espiritismo, além de
capoeiristas, saveiristas, estivadores, sorveteiros, vendedores de frutas,
jornaleiros, baleiros, doceiros, quituteiras, engraxates, mercandejas,
lavadeiras, engomadeiras, donas-de-casa, empregadas domeésticas,
membros de partidos politicos, profissionais liberais de diversos setores da
atuacao profissional, intelectuais, viajantes e um sem-namero de curiosos
gue, a partir das 5 horas da manha de quinta-feira, circulavam pelo lugar
formando uma massa irregularmente disposta, mais compacta em alguns
trechos, mais rarefeita em outros, e contrita, que em nome da fé, seguiam
atée a Colina Sagrada para render gracas e reveréncia ao Padroeiro.

Costumeiramente neste dia, a cidade acordava ao espocar de fogos de
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artificio — a alvorada, que anunciava o dia deste Santo e as homenagens a

Ele prestadas.

Uma distin¢do: Cortejo aqui hdo esta sendo utilizado no sentido de procissao
ou peregrinagdo penitente como acontece em diversas praticas religiosas
em que a Imagem do Santo em reveréncia costuma conduzir os seus fiéis
durante o ato e trajeto por onde passa como acontece no culto a Nossa
Senhora Aparecida (Sao Paulo), Nossa Senhora da Penha (Rio de Janeiro),
Santa Barbara (Salvador), Nossa Senhora de Féatima (Portugal) e Nossa
Senhora de Lourdes (Franca). Outra singularidade do culto ao Senhor do
Bonfim é que se registram diversas formas de participacdo na Festa, no

Cortejo, na Lavagem e nos outros festejos.

No inicio do século XX, os participantes do Cortejo ja evidenciavam todo um
cuidado no que tange a preparacdo para os festejos. Alguns rapazes
participavam do Cortejo a cavalo. Para tanto, engraxavam suas botinas e
mandavam confeccionar, para o dia da Festa, ternos de casimira em cores
claras, geralmente na cor branca. O traje se completava, para uns, com
chapéus do Chile; outros usavam chapéus de palha; todos buscando estar
elegantemente trajados. Entre as mocas, era comum encomendar
conjuntamente as modistas novos vestidos também para este dia, sempre
em tons claros, preferentemente o branco, envergando ainda como adornos
chapéus de cetim e de seda ricamente enfeitados, sombrinhas, leques de
gases, fantasias e capas, assim como pecas las e demais tecidos. Uma das
lojas que vendiam profusamente estes componentes da indumentéria era a
Primeiro de Setembro, situada na Avenida Sete de Setembro. Inimeras
senhoras se especializaram na comercializacao de artefatos e objetos, como
a Madame Laureana, que, durante as janeiras e no carnaval, aportavam em
Salvador para vender os produtos que traziam de Paris e do Rio de Janeiro.
Um dos estabelecimentos mais concorridos neste sentido era a Miscelanea,

localizada na Rua Chile.

Entre as mocas e mulheres negras néo ligadas aos terreiros de Candomblé,

cultivou-se o costume de bordar em alto relevo, na fimbria das saias, um
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“Viva o Senhor do Bonfim!”. Também utilizavam as classicas chinelas
encomendadas nos diversos sapateiros da Cidade. Utilizadas pelas
mulheres negras em Salvador, as chinelas utilizadas pelas negras baianas
converteram-se em objeto de inspiragdo muito utilizado no cancioneiro
popular da/na ou sobre a Bahia, por exemplo, nas cancdes de Ary Barroso,
Dorival Caymmi, José Barbosa da Silva (Sinh6) e Ernesto Joaquim Maria
dos Santos (Donga), dentre outros que descreviam o figurino das baianas.
Esse figurino se completava com o uso de balangandas, pulseiras —
cuidadosamente limpas a base de cré — e braceletes; algumas também
usavam manilhas com as quais cobriam os bracos até a altura dos

cotovelos.

Entre os iniciados no Candomblée, era comum a utilizacdo, no Cortejo, da
roupa branca de ragéo, por serem estas utilizadas nos afazeres cotidianos e
de obrigacéo da roca. Os anos 40 do século XX conhecem o crescimento da
participacdo de candomblecistas no Cortejo. Passam a ser mencionados
com relativa frequéncia e importancia nos jornais em circulagcdo na Cidade.
Dentre alguns nomes, registra-se o da lyalorixa Made Senhora do Axé Op0

Afonja e o do babalorixa Jo&o Alves Torres Filho, Jodozinho da Gomeia.

As filhas de santo, estivessem ou ndo na condicdo de yads, carregavam a
cabeca quartinhas (potes de barro) enfeitadas contendo agua de alevante,
ervas e flores com as quais lavariam o interior da igreja. A entrada dessas
ya0s na igreja foi proibida em 1890 pela Arquidiocese. Em 1899, através de
portarias, atos e posturas esclesiasticas implementadas pelo Arcebispo D.
Anténio Luis dos Santos, a presenca das yaos foi restrita aos limites internos
do adro da igreja e posteriormente as escadarias, quando o gradil que ladeia
a igreja passou a estar fechado por conta dos embargos e interdicdes
prescritos pelas autoridades eclesiasticas no contexto da lavagem da
Basilica. A partir dos anos 30 do século XX, a pratica de lavar o interior da
igreja foi retomada. Em 1948, entretanto, outros atos eclesiasticos voltaram
a impedir a presenca dos fiéis no interior da igreja, que passou a

permanecer fechada no dia destinado a lavagem. Os fiéis romeiros
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continuaram a prética religiosa da lavagem mesmo com as restricdes

adotadas pelas autoridades eclesiasticas.

Na histéria do Cortejo, até os anos 50 do século XX, os aguadeiros, 0s
carroceiros e os ganhadores do canto trajavam-se a maruja despertando a
atencao por onde passavam vestidos com camisa de punho e colarinho na
cor vermelha ou azul e adornadas com ancoras — motivo pelo qual era
designado tal forma de trajar-se como a maruja [leia-se marurra]. Também
utilizavam chapéus de palha ornados com fitas coloridas ou apenas nas
cores vermelha ou azul, nos quais se lia: “Viva o Senhor do Bonfim!”. O
figurino se completava com a utilizagdo de aventais de |1 ou seda bordados.
Os aguadeiros conduziam em suas carrocas barris — onde transportavam
agua para a lavagem da igreja — ornados de fitas enfeitados com ramos de 2
de julho e outras flores artificiais. Aléem da agua, também transportavam em
suas carrocas toros de troncos de arvores com 0S quais armavam as
fogueiras no Largo da igreja para as noites de novena, quando no local

ainda nao dispunha de iluminacéo elétrica.

O Cortejo atraia um numero significativo de romeiros que, partindo de
diversas localidades, dirigiam-se a igreja do Senhor do Bonfim com a
finalidade de lavar o chdo do Templo. O Cortejo, largamente estudado por
cientistas sociais, foi durante algum tempo lido pelos pesquisadores que se
debrucaram sobre o tema a partir de uma antagonizacdo entre sagrado e
profano como praticas socioculturais distintas e estanques como se uma
anulasse a outra. Neste estudo, o bindmio sagrado-profano esta sendo
tomado como uma unidade, ndo comportando, portanto entre eles nenhuma
contradicdo. Entretanto, cabe ressaltar que nos periddicos Diario de
Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, na maior parte das notas, reportagens e
matérias analisadas sobre o Cortejo e a Lavagem em seus desdobramentos,
0s predicativos sagrado e profano, enquanto praticas socioculturais, sao
enunciados, pelo menos até os anos 50 do século XX, como “modalidades
de ser no mundo” distintas, tanto do ponto de vista da pratica em si, quanto
dos sujeitos que ddo corporeidade e sentidos as tais praticas. (ELIADE,
2010, p. 20)
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Nos anos 50 do século XX configuram-se em Salvador as agéncias de
turismo e uma induastria do turismo aliadas as intervencdes da SUTURSA no
ambito da Festa do Senhor do Bonfim. Entra em cena também a Comisséo
do Folclore e a Comissdo Permanente da Lavagem Simbdlica da igreja do
Senhor do Bonfim — doravante Comissdo Permanente. Tais entidades
organizavam conjuntamente o que denominavam “lavagem simbdlica” — no
adro ou nas escadarias do adro da igreja. Nos jornais observa-se a adocao
de algumas estratégias para resignificar as formas de enunciacdo dos
festejos do Senhor do Bonfim em seu conjunto:

[...] enquanto nas escadarias do templo, e em todo o Largo,
formam-se as rodas de samba onde as mulatas dengosas
requebram-se também em louvor ao Senhor do Bonfim. Muita
gente estranha, achando talvez absurdo que, nas festas religiosas
da Bahia, o povo com 0 mesmo espirito mistico com que prostra-
se de joelhos nos monumentais templos baianos, va em seguida
para o largo, tome cachaca, jogue capoeira ou meta-se num
samba de roda. Poucos seréo os que conseguirdo compreender a
pureza e a ingenuidade com que o baiano promove essa unido do
sacro com o profano, visando um e outro, tdo somente, a maior
gléria de Deus. (...) O tempo encarregou-se de ir aos poucos
transformando a festa do Bonfim, e tivemos a época em que, na
mais singular harmonia, vimos o0s brancos unirem-se aos pretos, 0
mistico unir-se ao profano, formando uma confusédo de linguas,
religido e sentimentos que teve como consequéncia a
originalidade em todo o Brasil, de uma festa popular diferente
como a festa do Senhor do Bonfim. (Diario de Noticias, 12 de
janeiro de 1957)

Até finais dos anos 80 do século passado, as pessoas que participam
fielmente do Cortejo demonstravam sua fé no Santo através de diversas
maneiras e objetos, o que conferia aos festejos, em certo sentido, o carater
de grande espetaculo religioso a céu aberto. As formas de participacéo,
tanto do ponto de vista do sentido que conferia densidade a fé de cada
pessoa no ambito individual quanto dos elementos que faziam aparecer na
cena, passaram a ser agregadas ao conjunto, estivessem estes elementos
representados nos corpos, nas roupas ou presentes ainda na forma como

adornavam jegues, carrogas, bicicletas, carros de passeio e caminhdes,
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podendo ainda compor o conjunto de elementos alegéricos da manifestacao
da fé no Senhor do Bonfim. Algumas pessoas confeccionavam em papeldo
uma espécie de réplica da igreja do Senhor do Bonfim, com este objeto
percorrendo todo o trajeto do Cortejo. (Diario de Noticias, 12 de janeiro de
1945)

Figura 5
Aguadeiros no Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim. A Tarde, janeiro de 1939

Outro bom exemplo da introducédo de objetos alegoéricos foi um barco moével
em miniatura cuidadosamente enfeitado feito pelo senhor Justo Braga que
entre 1918 e 1928, homenageou, ao que parece numa clara alusdo ao
episédio do quase naufragio que envolveu o Capitdo Theoddzio Rodrigues
Faria e a tripulacdo da Nau Setubal em mares portugueses em 1742. (Diario
de Noticias, 14 de janeiro de 1944)

A partir dos anos 30 do século XX, o Cortejo passou a ter como ponto de
concentracéo e partida o Largo da Conceicdo da Praia. Ao longo da histéria
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do Cortejo, os horéarios de saida ja oscilou entre 7h e 10h30min da manh4,
pelo menos até os anos 60 do século XX, quando a Comissdo Permanente
estabeleceu como horério 10 horas da manhd. Nesse momento, quatro
clarins anunciavam ao publico o inicio da caminhada. Entre sambas,
batucadas, cancdes religiosas, carrocas e burricos enfeitados, os fiéis

louvavam o Santo.

O corso — forma como também se denominava o Cortejo da Lavagem do
Senhor do Bonfim (Diario de Noticias, 11 de janeiro de 1946) — a partir dos
anos 40, passou a ser puxado por um carro da Inspetoria de Transito que ia
a frente abrindo caminho. O veiculo também era responsavel em conduzir a

equipe de reportagem dos jornais locais que faziam a cobertura da Festa.

Durante a caminhada, a Festa ia ganhando sentidos em meios aos
participantes de diversos grupos e classes sociais, formando um ambiente
em que parecia prevalecer a harmonia, ndo tendo sido localizadas nos
periddicos ocorréncias de cenas de violéncia e morte, pelo menos até os
anos 70 do século XX, quando, mesmo nao fazendo parte do Cortejo, 0s
trios elétricos passaram a participar dos festejos ao Senhor do Bonfim.
Dessa maneira, a caravana da fé prosseguia dando “Vivas ao Senhor do
Bonfim!”, louvando-o ao som dos grupos musicais e dos foguetérios que
riscavam no espaco a saudacdo do povo. Durante todo o trajeto,
ruidosamente, o vozerio avolumava-se a medida que, em diversos pontos do
percurso, centenas de outros fiéis incorporavam-se a cena e passagem do

préstito.

Historicamente o Cortejo também funciona como palco onde, anualmente, 0s
fieis afirmam a sua crenca no Santo; no contexto de fé, trazem a cena
guestdes de natureza soOcio-econdmica, politica e cultural, o que pode
configurar o Cortejo como espaco para manifestacdes de problemas que
marcam as relacdes e tensdes sociais em um dado contexto histérico. Por
exemplo, em 1946, ano seguinte ao término da Segunda Guerra Mundial, a
Imagem do Senhor do Bonfim saiu da igreja para, entre os fiéis, comemorar

a vitéria dos paises Aliados sobre os paises do Eixo. Naguele ano, durante o
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Cortejo, encontravam-se Baianas conduzindo quartinhas nas quais se lia a
palavra Vitéria. Naquele ano o Cortejo revestiu-se de muita euforia entre os

fies que comemorava em Salvador,

[...] a vitéria aliada sobre as hordas nazi-fascistas e as preces do
povo baiano eram dirigidas ao Senhor do Bonfim, que fosse
abraviado o fim daquele conflito que atingia toda a humanidade.
Agora, ap0s 6 anos, comemoraremos o grande dia da cidade, pela
primeira vez num ambiente de paz, a paz que tanto desejadvamos
e pela qual lutamos. (Diario de Noticias, 11 de janeiro de 1946)

Também no Cortejo de 1946, a Imagem do Senhor do Bonfim percorreu todo
o trajeto acompanhada pelas bandeiras do Brasil e dos Estados Unidos, o
gue conferia ao préstito um aspecto civico. Enquanto o Cortejo passava
pelas Avenidas Portugal, Conselheiro Dantas, Luiz Tarquinio, Jequitaia,
Calcada, Bardo de Cotegipe, Largo de Roma e Bonfim, era
entusiasticamente aplaudido por centenas de outros fiéis e observadores
gue se prostravam na sacada dos estabelecimentos comerciais, residenciais
e nos passeios das avenidas, onde se encontravam para aplaudir e gritar
“Viva o Senhor do Bonfim!”, a quem atribuiam a vitéria das poténcias Aliadas
sobre as do Eixo e a quem agradecia pela protecdo a Forca Expedicionaria
Brasileira que participou do confronto. Indmeros automéveis e milhares de

pessoas conferiam ao acontecimento um tom mais solene.

O Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim também pode ser lido como um
espaco onde sdo estabelecidas multiplas e diversas conexdes de
experiéncia e sentidos entre os participantes deste festejo, posto que o

espaco [do cortejo] ndo deve ser entendido como um:

[...] ambiente (real ou l6gico) em que as coisas se dispdem, mas o
meio pelo qual a posicdo das coisas se torna possivel. Quer dizer,
em lugar de imagina-lo como uma espécie de éter no qual todas
as coisas mergulham, ou de concebé-lo [0 espaco — grifo nosso]
abstratamente com um carater que lhes seja comum, devemos
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pensa-lo como a poténcia universal de suas conexdes. Portanto,
ou eu nao reflito, vivo nas coisas e considero vagamente o espaco
ora como o ambiente das coisas, ora como seu atributo comum,
ou entdo eu reflito, retomo o espaco em sua fonte, penso
atualmente as relagbes que estdo sob essa palavra, e percebo
entdo que estas sO vivem por um sujeito que as trace e as
suporte, passo do espaco espacializado ao espaco espacializante.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 328)

Os animais de carga e veiculos de particulares que participavam do Cortejo
encontravam-se geralmente ornamentados. Pode-se cogitar aqui que o
destaque estetizado ao veiculo que conduzia a agua remonta a forma como
se transportava a agua até os anos 40 e 50 do século XX pelos aguadeiros.
A cidade ainda n&do contava com um sistema de abastecimento de agua que
atendesse satisfatoriamente as demandas da populacdo, tendo esta que
abastecer os reservatorios de agua de suas casas ou estabelecimentos
comerciais nas fontes e chafarizes existentes nas diversas localidades da
Cidade como também no Dique do Tororo e na Lagoa do Abaeté (NUNES
NETO, 2005), igualmente no Cais do Ouro, lugares onde os aguadeiros
enchiam de agua os barris conduzidos até a Colina Sagrada, para lavar o
chdo e o adro da igreja, que, apés o ato, recebiam as devidas
ornamenta¢gbes para as noites em que, no templo, as novenas eram

celebradas.

Entretanto, mesmo com a melhoria do fornecimento de agua via sistema de
abastecimento a partir dos anos 50, o costume de conduzir agua pelos fiéis
aguadeiros continuou até finais dos anos 60 e inicios dos anos 70 do século
XX, quando, em larga medida, as Baianas passaram a conduzir nas maos
uma vassoura virgem devidamente ornamentada e, na cabeca, quartinhas
enfeitadas contendo agua de alevante, ervas, flores e perfume num bailado

espetacular de equilibrio, ginga e expressao identitaria.

Em meio a uma multiddo de outros devotos, encontravam-se aqueles que
tinham um voto a cumprir, um pedido, a que se reivindicava a intercesséao do
Senhor do Bonfim: velas de cera enfeitadas, cabecas, bracos e pernas

também de cera que simbolizavam a parte do corpo onde se alojava
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determinada chaga, sobre a qual se clamava a ajuda do Santo. Os votos
também poderiam estar representados por outras formas iconogréaficas como
retratos e quadros em molduras que mostram cenas tragicas em que se
encontraram envolvidos aqueles que iam agradecer ao Santo por se
salvarem ou algum ente préximo de alguma chaga ou acidente. O conjunto
de votos e ex-votos encontra-se depositados na Sala dos Milagres ou no
Museu dos Ex-Votos, localizados a direita de quem adentra a igreja, onde
também se encontra a sacristia. Alguns artistas se notabilizaram em
Salvador pela confeccdo de ex-votos, sendo costumeiramente solicitados
para este fim no contexto da Festa ao Senhor do Bonfim, assim como em

outras épocas do ano.

Na manha da segunda quinta-feira apds o dia 6 de janeiro, festa dos Reis,
guando o Cortejo acontece, registra-se a presenca tanto de moradores da
cidade do Salvador quanto de outras localidades pelas ruas da cidade em
sentido a igreja de Nossa Senhora Conceicdo da Praia. Desde quando o
Cortejo se iniciava no Cais do Ouro até os anos 30 do século XX, diversas
localidades de Salvador ficavam a ermo, porque a afluéncia de pessoas

rumo a Sagrada Colina era intensa.

Encabecando o Cortejo que se configurava naquela localidade e embalando
os participantes deste festejo, encontravam-se — até aproximadamente o0s
anos 40 do século XX — os chapadistas que, durante o percurso parodiavam
os dobrados que as bandas militares executavam. Da mesma maneira,
chapadistas e barbeiros entoavam chulas mais ou menos decentes,

seguidas pelo vozerio dos participantes no decorrer da caminhada.

Em 1941, (Diario da Bahia, 17 de janeiro de 1941) em meio a intensa
vibragao popular de alegria, os romeiros, a todo momento, erguiam “Vivas”
ao Padroeiro, enquanto canticos noticiados como profanos eram entoados,
nao se configurando como uma forma de deboche ou desrespeito ao Senhor
do Bonfim. Um exemplo deste tipo de repertério é a marchinha de carnaval

composta por Mario Lago em 1941
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Se vocé fosse sincera
O 666, Aurora.

Veja s6 que bom que era
O 66 6, Aurora

Um lindo apartamento
Com porteiro e elevador
E ar refrigerado

Para os dias de calor
Madame antes do nome
Vocé teria agora

O 6 6 6 Auroral

As granfinas, como se quisessem mostrar certo recato e ndo querendo
confundir-se com a massa popular, assim cantavam:

Que calor, que calor
Eu vou comprar

Eu vou comprar

Um ventilador

Que calor, que calor!

Em outros trechos do percurso outros grupos cantavam outras musicas
através das quais buscavam demonstrar que eram conhecedores das
cantigas e muasicas populares:

Alah, la la ou

Mas que calor ou ou
Alah meu bom Alah
Mande 4gua pra cd!

Demais compositores como Haroldo Lobo e Nassara também tiveram
marchas carnavalescas bastante difundidas ao longo do Cortejo entre os
participantes da festa do Bonfim. Em 1941, Allah-la-6 constituiu-se como
uma das marchinhas de carnaval mais entoadas durante o trajeto entre a

igreja de Nossa Senhora Conceicéo da Praia e a Colina Sagrada pelos fiéis:

s A A A A A A

A A A A A

Atravesamos o deserto do Saara
O sol estava tdo quente que
Queimou a nossa cara!
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Viemos do Egito

E muitas vezes

NOs tivemos que rezar

Allah! Allah! Allah, meu bom Allah!
Mande agua pra idi6

Mande agua pra idia

Allah! meu bom Allah!

O Afoxé Filhos de Gandhi, desde sua formacdo em 1949, j4 contando com
uma pequena orquestra, passou a integrar o Cortejo e os festejos do Senhor
do Bonfim. Porém, somente entre os anos 70 e 80 do século XX
ascenderam a condicdo de principal grupo musical no Cortejo, tendo sido
também incorporados a oficialidade da iconografia baiana tradicional, que
reine Baianas, capoeiristas e outros tipos, icones-personagens que
passaram a ser utilizadas em larga proporcéo pelas agéncias de turismo e

nas propagandas oficiais do turismo neste Estado.

Durante a caminhada, ao longo do percurso, algumas pessoas paravam nos
bares e barracas para beber algo que rebatesse o calor. Entre as classes
populares, havia o costume de trazer de casa, por precaucdo ou falta de
dinheiro, frascos e garrafas — térmicas ou ndo — a tira-colo, utlizando a
tampa como copo para beber agua, suco, refresco e outros preparos. Por
muito anos, o Chalet Roma — que se localizava na Baixa do Bonfim,
propriedade dos senhores Eduardo Pepe e Egidio Perrone — funcionou como
um dos lugares preferenciais onde a gente fina e elegante bebiam sucos,
refrigerantes e chopp, comiam frios como saladas e sanduiche de salame e,
por sobremesa, pudins, torta-marmore, sorvetes de creme, baunilha, coco,
abacaxi e demais frutas tropicais. Inaugurada em 1931, a Sorveteria da
Ribeira também passou a ser um lugar muito frequentado no contexto dos
festejos da Segunda-Feira do Bonfim, durante algum tempo, apenas pelas

familias de melhor condicdo social em Salvador.

A partir dos anos 50 do século XX, através das posturas municipais, as
mulheres negras que mercadejavam como quituteiras em seus tabuleiros na

cartografia urbana passaram a ser alcunhadas como baianas, termo que em
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larga medida identificavam-nas, mas nao apenas. As baianas, negras
quituteiras que sobreviviam da comercializagdo de iguarias da entdo ja
denominada culinaria baiana ou afro-baiana (acarajé, abara, vatapa, efos,
aberéns, cocadas, dentre outros itens) no contexto histérico em questao,
foram convertidas por conta do seu trabalho criativo e criador em espécie de
icone que mais facilmente identificava a Bahia — aqui entendida como
Salvador e regides do Recéncavo — nos quatro cantos do mundo. Mulheres
negras, baianas, em sua maioria, eram boa parte das vezes iniciadas como
filhas-de-santo em algum candomblé ou encontravam-se em processo de

iniciacao.

As posturas municipais ao institucionalizar o branco — cor que as filhas de
santo ainda utilizam no cotidiano das atividades dos Terreiros de Candomblé
— como cor oficial a qual as quituteiras deveriam adotar. Ainda, como medida
implementada pela municipalidade, a elas sé seria concedido o direito e
permissdo para trabalhar como baianas quando as mesmas se
encontrassem devidamente vinculadas e registradas numa espécie de
agremiacao que funcionava como 0Orgao representativo, uma federacdao,
durante muito tempo sediada no Engenho Velho da Federacdo. Presenca
constante nas cenas e nos cenarios de Salvador, as Baianas converteram-
se nao apenas em icones que representavam a Cidade, mas como sintese
representativa do conjunto de icones que passaram a identificar a Bahia,
imagens fartamente utilizadas pela nascente industria do turismo no contexto

historico em questao.

Em 1938, no samba O que € que a baiana tem? Dorival Caymmi j& advertia
gue “quem ndo tem balangandas nao vai no Bonfim!”. Ir ao Bonfim
significava, para toda gente que frequentava a Festa e em consonancia com
a fé, ser uma pessoa “astral”, “folgaza”, possuir um “balanganda”, na letra da
musica, sinbnimo de requebros, dengo, lascivia e malicia, esta Ultima no
sentido de “um jeito de corpo” dos baianos e baianas tdo fartamente
cantados no cancioneiro popular em verso e prosa, para 0s quais 0 bindbmio

ocio (lazer) e negécio (trabalho) ndo antagonizam-se.
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Uma nota: sobre a baiana estilizada por Dorival Caymmi para a portuguesa
Carmem Miranda nos anos 30 do século XX n&o dedicaremos anélises por
considerarmos que aquele personagem criado por Caymmi para Carmen
Miranda, sendo uma recriagdo, uma representacéo, nao estabelece relacao
direta com as negras baianas, sobretudo levando-se em consideragéo que a
portuguesa, para além de protagonizar uma baiana jamais estabeleceu
maiores vinculos com a Bahia e muito menos com as suas praticas culturais.
No conjunto das representacfes iconogréficas da Bahia, ndo é possivel
estabelecer um vinculo através do qual a sua imagem/personagem possa
ser tomada como simbolo — pelo menos entre os homens e as mulheres
negras — no processo de construcdo identitaria da/na Bahia. Vejamos o que

diz Zygmunt Bauman:

[...] As “identidades” flutuam no ar, algumas de nossa prépria
escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa
volta, e é preciso estar em alerta constante para defender as
primeiras em relagcéo as Ultimas. H& uma ampla probabilidade de
desentendimento, e o0 resultado da negociacdo permanece
eternamente pendente. Quanto mais praticamos e dominamos as
dificeis habilidades necesséarias para enfrentar essa condicdo
reconhecidamente ambivalente, menos agudas e dolorosas as
arestas asperas parecem, menos grandiosos os desafios e menos
irritantes os efeitos. Pode-se até comecar a sentir-se chez soi, “em
casa”, em qualquer lugar — mas o0 preco a ser pago € a aceitacao
de que em lugar algum se vai estar total e plenamente em casa.
(BAUMAN, 2005, p. 19)

As “idias” Baianas elegantemente trajadas e calcando suas sandalias de
salto, como cantado por Riachdo em um dos seus sambas, “é o retrato fiel
da Bahia”. Portanto, retrato vivo de uma tradicdo que a poeira dos séculos
constituiu-se — para além de sintese iconogréfica do/no conjunto de
representacfes sobre a Bahia — em um importante documento-monumento
gue ultrapassa os limites cartogréaficos deste Estado. Mais recentemente, em
outubro de 2012, as Baianas foram reconhecidas pelo entdo governador
Jacques Wagner como Patrimdnio Imaterial do Estado da Bahia e do Brasil e

o oficio/trabalho que realizam incorporado no livro de Registro Especial dos
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Saberes e Modos de Fazer. Portanto, enquanto importante simbolo de
nacionalidade através do qual, por exemplo, tanto o samba quanto o
carnaval carioca configuraram-se a partir da segunda metade do século XIX
por conta da marcante influéncias que as Tias Ciatas desempenharam no
contexto das praticas culturais do/no Rio de Janeiro, naquele lugar, dando
sentido a uma Pequena Africa. (MOURA, 1995)

N&o por um acaso, as Baianas também passaram a compor o Cortejo como
simbolo principal, sendo identificadas como mulheres que, sendo filhas de
santo, cultuavam o Senhor do Bonfim na/da tradi¢cdo catolica e Oxala nas
tradicbes afro-baianas. Aquelas mulheres, entdo convertidas em sintese
imagética sobre a Bahia, tornaram-se elementos simbolicos marcantes e
presentes sem as quais € impossivel ler a Festa e os festejos em qualquer
gue seja a dimensdo. Sobre a historia das Baianas nas praticas culturais
brasileiras e baianas em particular, daremos maior grafia no proximo capitulo

desta Tese.

Ainda nos nossos dias, sdo as Baianas que encabecam o Cortejo da
Lavagem da escadaria do adro da igreja do Senhor do Bonfim, que sai as 10
horas da manha da frente da igreja de Nossa Senhora da Conceicdo da
Praia em sentido a Colina Sagrada, 14 chegando entre o meio-dia e as 13
horas. Embora n&o tendo um formato de organizacdo em alas
demarcadas/delimitadas, o Cortejo tem um principio de organizacao que tem
a frente as Baianas e logo em seguida, o Afoxé Filhos de Gandhi, politicos,
intelectuais, sindicalistas, grupos culturais de diversos tipos e um sem-

namero de outros participantes.

A partir de 1960, o préstito passou registrar o aumento no numero de
participantes oficiosos do/no Cortejo. Segundo informou Anténio Monteiro,
representante da Comissao Permanente a reportagem do Diario de Noticias,
naquele ano participariam do Cortejo cerca de 200 aguadeiros, 80 carrocas
ornamentadas, 70 cavaleiros, 50 Baianas, 200 ciclistas e lambretistas, além
de outros grupos. A Comissdo Permanente passou a estabelecer uma

sequéncia na ordem do desfile do Cortejo, que deveria iniciar-se com uma
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banda de clarins, seguindo-se um carro da Radio Brasil tocando musicas
apropriadas, grupo de ciclistas, Baianas, banda de musica do Corpo de
Bombeiros, carrogcas, meninos do Instituto Sdo Geraldo, outra banda de
musica, grupo de cavaleiros, aguadeiros, caminhdes e, finalmente, a grande

massa popular que em todos os anos 0os acompanhava.

Relativo a participacdo de autoridades politicas no contexto do Cortejo da
Lavagem do Senhor do Bonfim, Aristételes Goes, prefeito em meados dos
anos 50 do século XX, parece ter sido o precursor desta pratica, que passou
a ocorrer com mais expressividade midiatica no governo de Anténio Carlos
Magalhédes, no final da década seguinte, mantendo-se até o final de sua
vida, em 2007. Independentemente do cargo politico que estivesse
ocupando, para além de participar fielmente do/no Cortejo enquanto teve
saude, revelou-se forte influéncia, tanto em meio a Comissao Permanente
gue organizava a lavagem simbdlica quanto junto as autoridades
eclesiasticas. Em 1970, quando prefeito, influiu no sentido de que
autoridades eclesiasticas voltassem a permitir que os fiéis ao Senhor do

Bonfim lavassem o adro da igreja, fechado por mais de vinte anos.
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Figura 6
Carrogas no Cortejo da Lavagem do Bonfim. A tarde, janeiro de 1959

Tendo em vista a crescente participacdo dos turistas de outras regides
brasileiras assim como de outros paises, a SUTURSA, na gestdo de
Gumercindo Dorea, passou a agenciar os festejos ao Senhor do Bonfim que,
passaram a integrar o roteiro de atrativos e eventos culturais locais a serem
visitados pelos estrangeiros em passagem pela Cidade. Assim, para conferir
ares de espetaculo religioso e pitoresco, 0 préstito passou a contar com um
maior numero de representantes organizados e distribuidos em suas devidas
“alas”. Por exemplo, em 1967, o numero de Baianas — que formavam, com
seus trajes brancos, um grupo de rara beleza, sempre procurado por turistas
de diversas nacionalidades e fotégrafos dos 6rgaos da imprensa — passou
de 55 para 200.

Esse aumento quantitativo pode relacionar-se com o0s interesses dos
agentes culturais soteropolitanos no sentido de conferir maior exuberancia
ao préstito, um grande espetaculo religioso a céu aberto que atraia milhares
de curiosos de outros lugares, fonte de captagédo de recursos. Em 1970, no
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contexto do Cortejo da Lavagem do Senhor da Colina, fizeram-se presente
no préstito acompanhando-o do Largo de Roma a Colina Sagrada o
Embaixador David Hunt, da Gra-Bretanha e sua esposa.

Na histéria do Cortejo, as diversas manifestacdes populares de apreco ao
Senhor do Bonfim foram adquirindo ares de um grande espetéculo.

Figura 7
Baianas no Cortejo. Didrio de Noticias, janeiro de 1963

As centenas de carrocas pintadas de novo e enfeitadas de folhagens,
flamulas, bandeirolas e galhardetes nas cores mais vistosas desfilavam,
umas conduzindo fiéis que as preferiam como meio de transporte para
chegar a Colina Sagrada, outras transportando toros de tronco de madeira e
barris de agua para a lavagem. Todas sempre ornamentadas com oS
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motivos relacionados aos festejos. Chegando na Baixa do Bonfim, aos pés
da ladeira, as carrocas necessitavam ser empurradas pelos fiéis imbuidos do
espirito da Festa para alcancar a Colina Sagrada.

Figura 8
Cenas do Cortejo chegando a Colina Sagrada. Didrio de Noticias, janeiro de 1962

A participagcdo dos automéveis no Cortejo do Bonfim é observada desde as
primeiras décadas do século XX. Em 1939, o Cortejo jA contava com mais
de cem automdveis de pequeno e grande porte ornamentados a conduzir
fieis. Nos anos seguintes, a Comissdo Permanente, no registro dos
participantes no préstito orientava aos proprietarios dos automoéveis para

que, seguindo a tradicdo, mantivessem seus Vveiculos devidamente
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ornamentados. Como as carrogas, além do uso de bandeirolas em cores
festivas, deveriam utilizar também folhagens como as de pitangueira, além
de flamulas e demais aderecos. As carrogcas, automoveis, bicicletas e
demais veiculos passaram a conduzir os fiéis do Senhor do Bonfim
suplementando os bondes, que, superlotados, conduzia setores da
populacéo.

Com o intuito de promover uma melhor cobertura dos festejos, a Comisséo
Permanente colocou a disposicdo da imprensa local, em 1954, um
automével também ornamentado, para que a Festa pudesse ser registrada
por jornalistas em larga escala. Tais registros se converteram em
importantes fontes de pesquisa sobre a historia da Festa e dos festejos do
Senhor do Bonfim. Uma nota dissonante: embora as carrogas compusessem
o cenario do Cortejo como uma das atracdes as quais os fiéis buscavam ver,
em decorréncia dos discursos e praticas tardias de modernizacdo e
civilizacdo dos costumes verificadas em Salvador mais fortemente entre os
anos 10 e 60 do século XX, aqueles meios de transporte foram proibidos de
circular pela Cidade, sendo apenas toleradas no contexto das festividades
populares. Enquanto meios de transporte para no cotidiano da cidade,
passaram a significar o atraso na o6tica dos urbanistas modernizadores. As
carrocas eram vistas como um descompasso entre o desejo de “civilizar’ os

costumes e as praticas entao verificados no cotidiano da Cidade.

Neste sentido, a partir dos anos 60, a Fiscalizacdo Municipal, a pedido da
Associacdo dos Carroceiros e da Superintendéncia de Turismo de Salvador
passou a permitir a circulacdo das carrocas pelas ruas e vielas de Salvador
apenas nas festas de largo posto que, atendendo as demandas do “exético”
e do “pitoresco” a que se queria mostrar aos turistas que aportavam na
Cidade, as carrocas faziam parte. O ato de proibir a circulacdo de carrocas
pelas ruas da Cidade ao qual a Fiscalizacdo Municipal tinha que fazer
cumprir foi uma determinacdo e recomendacédo do entdo prefeito Antdnio

Carlos Magalhdes em 1967. Segundo a cronista Hildegardes Vianna,
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[...] quando a Cidade era pequena e de poucos recursos, havia
lugar para as carrocas. Eram necessarias e indispenséaveis (...) a
carroga que transportava os defuntos andénimos e sem dono, a
carroca do lixo, a carrocinha que apanhava cachorros vadios,
passando pelas carrocas do leite, da verdura [...] Quem
transportaria malas e outras pecas pesadas para bairros que nédo
contavam com o popular trole da Circular? Quem traria para as
casas em reparos os sacos de cal, de barro, de areia, também os
caibros, as ripas, as telhas, os tijolos, material apanhado em Agua
de Meninos, no Bonfim e outros pontos de ancoradouros e
saveiros? (VIANNA, 1979, p. 97)

Na histéria do Cortejo da Lavagem do Bonfim, notamos a intensa
participacdo de um sem-numero de fiéis que de todas as formas e maneiras
buscam render gracas ao Senhor do Bonfim. Assim, a partir dos anos 30 do
século XX, as charangas, as batucadas, os afoxés, os clubes carnavalescos
como Cruz Vermelha, Fantoches da Euterpe e Inocentes, além dos os trios
elétricos, passaram a compor o cenario da Festa e dos festejos do Senhor

do Bonfim, que se faziam notar pela crescente participacao popular.

Com os seus porta-estandartes e alegorias, os clubes carnavalescos
passaram a valer-se do Cortejo como momento em que, a0 mesmo tempo
em que prestavam homenagens ao Senhor do Bonfim, também apresentava
aos fiéis do Santo e aos fiéis carnavalescos o que estavam preparando para
o carnaval. Espaco agregador, o Cortejo sempre congregou inumeras
formas de manifestacdo de fé ao Senhor do Bonfim, uma vez que as
manifestacfes culturais ndo se excluiam; em seu conjunto, emprestavam ao
festejo carater singular. A grande massa popular crescia a medida que o
Cortejo avancava em sua caminhada de fé, recebendo em alguns pontos
contingentes de devotos que, durante todo o trajeto, ao som de alegres
cantigas de marchas e sambas populares, davam “Vivas!” ao Padroeiro da
Cidade.

Quando da chegada do Cortejo no Alto da Colina, ao som de batucadas e
cantigas tradicionais da Bahia, tinha inicio a cerimdnia da Lavagem, na qual
centenas de pessoas aglomeravam-se no adro da igreja. Terminada a

cerimbnia, a comemoracdo prosseguia nas barracas do Largo do Bonfim,
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onde os fiéis e membros dos cordfes — como se chamavam o0s antigos
grupos carnavalescos — e das batucadas executavam musicas

carnavalescas e composicoes de ié-ié-ié em ritmo de samba.

Figura 9
Carroga no Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim. A Tarde, janeiro de 1983

Em finais dos anos 90 do século XX, os trios elétricos deixaram de participar
destes festejos, sobretudo em atendimento aos pedidos de Maria Rita de
Sousa Brito Lopes Pontes, mais conhecida como Irma Dulce, as autoridades
locais e demais organizadores da Festa. Alegava Irma Dulce que, além da
aglomeracao dos fiéis nas imedia¢cfes do Hospital Santo Anténio, quando os

trios elétricos chegavam no Largo de Roma, produziam ruidosos estrondos
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provocados pela poténcia da aparelhagem, sendo que o volume emitido

causava desconforto aquelas pessoas que |4 encontravam-se enfermas.

Ha outras explicacbes para a proibicdo dos trios elétricos na Festa do
Bonfim, obtidas junto as autoridades ligadas a Secretaria de Seguranca
Publica do Estado que, através dos Batalhdes das Policias Civil e Militar,
alegavam que a presenca dos trios elétricos ocasionava e estimulava o
aumento significativo no numero de ocorréncias policiais relativas as brigas,
agressoes e furtos, o que comprometia 0 aspecto religioso da Festa,
colocando desafios crescentes para o controle da multidao.

N&o é possivel precisar com exatiddo o numero de trios elétricos que
participaram destes festejos, embora seja possivel dizer que jamais
ultrapassaram trinta, variando apenas no tamanho e na poténcia do som. Na
historia da Festa e dos festejos do Senhor do Bonfim, quase nao se
encontram ocorréncias relativas a brigas e fatos correlatos no contexto do

Cortejo das Baianas, carrogas, caminhdes e outros.

Apés a saida do Cortejo em frente a igreja de Nossa Senhora da Conceicao
da Praia, o primeiro trio elétrico s6 comecava a se deslocar para aquele
lugar e tocar quando o Cortejo ja houvesse alcancado as imediacbes da
Feira de S&o Joaquim. O percurso trilhado pelos trios ndo correspondia a
totalidade do trajeto do Cortejo, poucos deles chegando a ultrapassar o

Largo de Roma.

Em 1949, criado sob o influxo cultural tanto das tradi¢cdes africanas quanto
do cinema orientalista, o Afoxé Filhos de Gandhi também passou a integrar o
conjunto de icones identitarios da Bahia. Sua presenca na cena das festas
do verdo ensejou outras formas estético-culturais. Uma vez assimilado no
conjunto das praticas culturais, este Afoxé passou a compor o0s cenarios das
festas populares outrora denominadas festa de largo, assim como o carnaval
de Salvador. A cor branca utilizada historicamente pelos Filhos de Gandhi
faz alusdo a figura de Mahatma Gandhi, lider pacifista indiano de cuja

significacdo e existéncia marcou fortemente na fundacgéo desta agremiagao.
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Da mesma maneira, a cor branca por eles utilizada na tunica e no turbante
relaciona-se ao fato de os trabalhadores da regido do Cais do Porto, onde
aconteceu a sua criacao, terem sido em grande proporcao homens ligados
as tradicdes religiosas afro-baianas, iads, abias ou ogés de algum terreiro da
Cidade. Portanto, a cor branca funciona para os Filhos de Gandhi como
vetor que unifica e identifica na Festa e os festejos da Colina Sagrada
Senhor do Bonfim a Oxala (Oxalufd), oragos que nas mitologias judaico-
cristd e afro-baianas representam a criacdo, a salvacédo e a redencédo da
humanidade.

Os Filhos de Gandhi possuem uma orquestra que conduz e embala o
Cortejo ao som do ijexa, ritmo também utilizado pelos Alagbés (termo ketu-
nago), Xicarangomas (termo congo-angolés) e Runtds (termo jéje) nos xirés
durante os atos liturgicos dos rituais afro-brasileiros nos Terreiros de
Candomblé da Bahia. Os Alagbés, Xicarangomas e Runtdés sao
denominacfes para 0s cantores e tocadores que na orquestra afro dos
Terreiros utilizam como principais instrumentos os atabaques rum (grande),
rumpi (médio) e Ié (pequeno), além de xequerés e agogobs de cujos toques e
melodias produzidas em consonancia com o som do adja convocam e
inspiram em seus bailados e dancas fortes, sensuais e expressivas 0S
Orixas, NKkisis e Voduns. (LODY, 1975)

Nos nossos dias, o Afoxé Filhos de Gandhi continua sendo presenca
marcante no Cortejo da Lavagem do Bonfim, embora outros afoxés e demais
grupos musicais tenham também passado a ocupar a cena deste festejo a
partir dos anos 90 do século XX, sendo referéncia, os Zarabes criado sob
inspiracdo orientalista por Carlinhos Brown. Os Zarabes tiveram vida curta
nas festas de largo de Salvador. Além da Lavagem do Bonfim, marcaram
presenca na Festa de Yemanja, no Rio Vermelho. Composto por cerca de
cem percussionistas trajados ao estilo arabe, a indumentaria dos Zarabes
era composta pela kafia com egal (lenco e fita masculinos) e pelo cirwal
(saia comprida de cujo tecido na altura na cintura se faz uma dobra

semelhante a da calca parangolé).
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Figura 10
Carroga no Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim. A Tarde, janeiro de 1983

Os grupos de sambistas e capoeiristas também se tornaram presenca
marcante no Cortejo da Lavagem do Bonfim a partir dos anos 40 do século
XX. Durante o percurso, as musicas de cunho religioso entremeavam-se aos
sambas alegremente entoados pelo conjunto de fiéis ao Senhor do Bonfim,
produzindo um coro em que as multiplas vozes faziam ecoar a fé no Santo
morador da Colina Sagrada. Na grande massa popular que da sentido ao
Cortejo, a configuracdo de rodas de samba e de grupos de capoeira
acompanhados por musicos profissionais ou “de improviso” utilizam-se para
isso de pandeiros, cuicas, agog0s e atabaques. Entre foguetes e “Vivas!”,
em 1946, o Senhor do Bonfim foi homenageado pelos fiéis como Marechal

das Nagdes Unidas, ao tempo em que 0 povo cantava pelas ruas:

Para ca.
Para qué,
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Parana,
Para Maué

Neste sentido, no festejo moével do Cortejo que vai cortando as ruas e
avenidas da Cidade Baixa em sentido a Colina Sagrada, os cantos e as
dancas conferiam ao préstito uma beleza singular & medida que todos ali
presentes visavam promover, na liturgia da lavagem, a renovacdo de
oracdes, pedidos e agradecimentos. Apds a “lavagem simbdlica da igreja”,
gue correspondia efetivamente a lavagem das escadarias do templo, a
imbricacdo entre o sagrado e o profano deu lugar a uma espécie de

estranhamento por parte de alguns viajantes.

De maneira geral, as Festas e festejos populares religiosos de Salvador
funcionam como 0 momento em que a cultura religiosa do povo
soteropolitano parece se manifestar mais fortemente, haja visto que, nestes
momentos, a massa de fiéis ali presentes, num misto combinado de fé e
folgar, expressam suas convicgoes religiosas e suas alegrias associadas aos

mais diversos motivos.

Aos nossos dias, embora sem a ritualistica e as formas de organizacdo dos
séculos anteriores, o Cortejo continua se configurando como um festejo no
contexto da Festa do Senhor do Bonfim. No formato do Cortejo que vigora
atualmente, no conjunto de fiéis que, como em alas de uma escola de
samba, emprestam ao préstito a dimensédo de um espetaculo religioso a céu
aberto, apenas as Baianas e os Filhos de Gandhi continuam se constituindo
como icones tradicionais e imponentes deste festejo, ndo sendo mais
possivel encontrar ao longo da caminhada de fé ao Senhor da Colina, as
carrocas enfeitadas, os aguadeiros em seus trajes festivos, os vassoureiros,
0s baleiros, os automdveis e caminhdes enfeitados, as bicicletas também
enfeitadas e outros tantos personagens que conferiam ao préstito beleza
singular, com um acervo muito mais diversificado de expressdes artisticas.
Ainda é possivel notar que, desde a saida do Cortejo em sentido a Colina
Sagrada, vao surgindo durante o percurso outros muitos pequenos cortejos

que véao confluindo para o cortejo maior a partir de diferentes localidades.
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Desde muito cedo, veem-se surgir pela Avenida Contorno e Ladeira da
Preguica, pelo Elevador Lacerda, de bairros adjacentes como Garcia,
Canela, Graca, Campo Grande, Barra e Gamboa, um mar de pessoas que,
com seus trajes brancos em louvor ao Senhor do Bonfim e a Oxala,
remontam e relembram o contexto histérico da invencdo desta tradicdo

religiosa da/na Bahia.

Além do costumeiro traje branco, como nos séculos anteriores, os fiéis ainda
costumam adornar-se com chapéus, bonés, viseiras, bandanas, toalhinhas
brancas e colares, dentre outros. Da mesma maneira, os fiéis que ja se
encontram em Salvador vao se juntando aos que aportam na Cidade, vindos
das llhas, de cidades da regidao do Reconcavo e Baixo Sul, como Nazaré das
Farinhas, Valenca, Morro de S&o Paulo, Jaguaripe, Santo Antdnio de Jesus
e Nilo Pecanha e da Costa do Dendé como Taperoa, Marau, Camamu e
Itacaré, através das lanchas da Companhia Baiana de Navegacao e do

sistema Ferry-Boat.

Na Praca Riachuelo, também é possivel notar o aglomerado de pessoas que
ali chegam, vindas de outras localidades como Tabo&o, Centro Historico,
Santo Antbnio Além do Carmo e Saude, que, prosseguindo em cortejos
menores a altura do Mercado do Ouro — antigo Cais do Ouro —, encontram-
se com outras pessoas advindas do Barbalho através da Ladeira de Agua
Brusca. Também por ai, chegam grupos da Baixa de Quintas, Dois Ledes,
Luis Anselmo e Barros Reis. Estas pequenas multidées, um pouco mais
adiante, somam-se aos que engrossam o Cortejo vindos de bairros como
Lapinha, Caixa D’Agua, Liberdade, Bairro Guarani, Curuzu, Santa Médnica,
IAPI e Pero Vaz pela Ladeira Sao Francisco de Paula que liga o bairro da
Lapinha a avenida Jequitaia. Outros ainda vao se integrando ao préstito
partindo dos bairros préoximos a regido do Bonfim como Mares,
Massaranduba, Ribeira, Plataforma, Lobato, Paripe e Periperi, dentre outros,
0 que nos possibilita entender que, a partir de diversas localidades da
Cidade, uma romaria de fiéis vdo ao encontro do Senhor do Bomfim render-
Ihe homenagens pelas gracas obtidas. Face ao numero significativo de fiéis

gue acorrem a Festa, estas partes de Salvador ficam intransitaveis.
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O Cortejo da Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim constitui-se como
ocasido em que a romaria de fiéis imbuidos na fé no Santo e embalados por
uma diversa variedade de ritmos musicais vdo dando sentido ao ritual da
lavagem, que se constitui no conjunto de homenagens ao Senhor do Bonfim
prestadas, o ponto alto, a culminancia, a consumacéo de todo o percurso,
gue arremata, recapitula e sumariza tudo que se viveu desde a Conceicao

até a Colina Sagrada.

2.2 A Lavagem

Até a lavagem (ato/ritual simbdlico) configurar-se como Lavagem (Festa),
registra-se uma longa démarche. Neste sentido, nesta parte deste estudo,
discutiremos como a lavagem — enquanto pratica cultural religiosa que
expressava o0 costume de lavar o interior, o adro e as escadarias do templo
para a realizacdo do novenario ao Senhor do Bonfim — passou a confundir-
se no imaginario popular sobre a festa com a propria Festa. A0S nossos
dias, costumeiramente, a romaria de fiéis que participam da/na Lavagem do
Senhor do Bonfim referem-se a Lavagem (Festa) como um conjunto de
préaticas culturais religiosas que a dao sentido e néo especificamente ao ato

da lavar — atualmente — apenas a escadaria do adro da igreja.

De acordo com José Eduardo Freire de Carvalho, autor de Origens da
Devocédo ao Senhor Bom Jesus do Bonfim, o primeiro estudo monografico
sistematizado sobre este objeto, em 1923, desde o contexto da invencao da
tradicdo do culto ao Senhor do Bonfim na Bahia a partir de 1745 e da
inauguracao da igreja do mesmo Santo no ano seguinte, a massa de fiéis,
inicialmente constituida por pessoas da regido de Itapagipe, adotou o habito
de proceder a lavagem na manha da segunda quinta-feira do més de janeiro
ap6s a Epifania. Esta lavagem acontecia como preparacdo do novenario,

entdo concebido como uma festa em louvor ao Senhor da Colina, realizada
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no domingo pés a lavagem, hébito que outros romeiros de localidades
distintas e longinquas do Estado da Bahia passaram a adotar.

Por volta de 1770, em Salvador, era consideravelmente dificil para os
romeiros chegar a Colina Sagrada para a realizacdo da lavagem (ato/ritual)
no dia destinado ao ato, obrigando-os a chegar com cerca de trés dias de
antecedéncia e ali permanecer em choupanas e barracas improvisadas.
Tomando como base os conselhos dos apoéstolos: “esmerai-vos na pratica
da hospitalidade” (Heb. 13: 2) e “exercei a hospitalidade uns para com os
outros” (Ped. 4: 9), por volta de 1777-1778, a Irmandade Devogéo do Senhor
do Bonfim percebeu a necessidade de construir algumas casas para melhor
acomodar os fiéis que vinham de longe e ndo podiam retornar no mesmo dia

para as suas cidades de origem.

Como ja pontuado na primeira parte deste estudo, a lavagem (ato/ritual)
no/do interior da igreja do Bonfim foi interditada pelas autoridades
eclesiasticas em 1890, pois consideravam que a pratica cultural religiosa de
lavar o templo havia se convertido numa louca bacanal, distante dos deveres
e obrigacdes de devocéao. Os fiéis ndo deveriam perder de vista a moral e 0s
bons costumes religiosos, feridos por alguns romeiros que, no interior do
templo, em meio a lavagem, davam lugar e sentidos as cantorias e
bebedeiras. Nestas ocasides, eram facilmente notadas mulheres com
decotes e saias arregacadas e homens que tinham por traje apenas calcfes

[bermudas] ou calcas, encontrando-se nus da cintura para cima.

Em resposta aos desmandos, as autoridades eclesiasticas interditaram a
lavagem (ato/ritual) no interior do templo, passando a mesma a ser realizada
no adro da igreja que, de portas fechadas, recebia uma massa de fiéis, entre
0s gquais, a fé ndo havia abalado. Entretanto, em 1899, através do conluio
estabelecido entre as autoridades eclesiasticas e politicos locais, outra
interdicdo determinou que o gradil de ferro colocado no adro da igreja em
1862 com o intuito de protege-la e adorna-la também se mantivesse fechado
no contexto da lavagem, que entdo passou a ser realizada nas escadarias

do adro, assim permanecendo até nossos dias.
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Em finais do século XIX, a massa de fiéis que partia em romaria para a
Colina Sagrada, uma vez ali chegando, ap6s uma breve oragéo pro formula,
davam inicio a lavagem. A agua levada nas quartinhas, barris e latas
juntava-se as vassouras enfeitadas conduzidas durante o Cortejo como
troféus ao som das bandas chapadistas. Ao som dessa musica, 0S grupos
folgazaos dirigiam-se ao Porto da Lenha, nos arredores da igreja. Quando
retornavam, traziam feixes de lenha que eram colocados em frente a casa
dos romeiros, para que fossem armadas as fogueiras das noites de novena.
Homens e mulheres, ao som de cantigas populares, dangavam alegremente
ao repinicar das castanholas, violdes e pandeiros, que se juntava ao som
produzido pelas filarmbénicas e dos sinos da igreja, tornando o espaco

musicalmente ruidoso e variado.

As vezes, as quartinhas conduzidas tdo magistralmente na cabeca pelas
filhas de santo espatifavam no chdo mal haviam alcangado a escadaria do
adro, pois coincidia com 0 momento em que muitas passavam a apresentar
certa modificacdo no seu estado de consciéncia, como que iniciando um
transe aos pés do Senhor do Bonfim. Cessada a modificacdo no estado de
consciéncia, muitas delas, encontrando-se completamente molhadas,
retornavam a lavagem, sorridentes, como se nada houvesse acontecido.
Finda a lavagem, alguns participantes costumavam frequentar o Travassos,
mais conhecido como Beco de Gelu, onde apreciavam o0s quitutes da
culinaria afro-baiana ao som do samba que rolava nas imedia¢cdes do largo
até altas horas da madrugada. Muitos deles ja trbpegos dado o estado de
embriaguez, deixavam-se permanecer nas calcadas até conseguir refazer o

sentido de volta para casa.

Sem excecao, todas as pessoas voltavam para casa levando consigo as
fitinhas do Senhor do Bonfim, naquele contexto ainda ndo comercializadas
eram doadas pela Irmandade da Devocao do Senhor do Bonfim. Para obté-
las, os fiéis por vezes envolviam-se em verdadeiros conflitos e entreveros

corporais.
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Como decorréncia da proibicdo da lavagem no interior do templo, o costume
de lavar a parte interna passou a ser desempenhada por membros da igreja
ou pelos servigais do templo porque:

[...] Tendo desaparecido a velha usanca da lavagem da Igreja do
Bonfim, como se fazia em tempos idos, hoje essa ablucdo sera
feita pelos empregados da Capela, e de portas fechadas. Quinta-
feira 0 que houve nado foi a lavagem, mas simplesmente uma
romaria alegre de carroceiros e aguadeiros ao Bonfim. Esta festa
correu a contento geral, sem a menor alteracdo de ordem,
desfilando depois os carroceiros enfeitados de flores pelas ruas da
Cidade, no meio dos aplausos do rapazio folgazao. (Diario da
Bahia, 16 de janeiro de 1902)

Neste sentido, até a segunda metade do século XX, a tradicional lavagem da
igreja do Bonfim contou com a participacdo de mais de duzentos carroceiros
e aguadeiros que partindo da igreja de Nossa Senhora Conceicdo da Praia
acompanhados por bandas musicais rumavam em direcdo a Colina Sagrado.
No largo da igreja, devidamente asseado e fartamente ornamentado com
barracas e bandeirolas, o ritual da lavagem das escadarias do adro precedia

as novenas dos dias seguintes.

Desta maneira, do final do século XIX até os anos 30 do século XX, a
lavagem enquanto parte do ritual religioso da Festa em homenagem ao
Senhor do Bonfim aconteceu e conviveu com relativo sentimento entre os
fieis de que a interdicAo das autoridades eclesiasticas no tocante a
realizacdo do ato no interior do templo parecia ter, de certo modo,
modificado o brilho e grandeza da celebracdo, embora a fé no Santo nao
tivesse sofrido abalo. Sobre essa situacdo vivenciada pelos fiéis no tocante
ao estado de desanimo, ndo sdo raras as notas, matérias e reportagens
encontradas nos jornais Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde para

essa questao.

Entretanto, em meados dos anos 30 do século XX, em decorréncia das
pressdes populares e da constituicdo da Comissao Permanente encabecada

no contexto por Edmundo Almeida e José Luis Barreiros, a lavagem tornou-



130

se ponto de pauta das reunibes e encontros da Comissdo quando da
organizacdo da Festa. Em 1937, as pressfes dos fiéis relativas as proibicdes
das autoridades eclesiasticas encontraram eco em meio a imprensa local e
de algum modo acolhidas pela Comissao que, a partir de diversos encontros
com as tais autoridades eclesiasticas, deliberou que o gradil de ferro que
contorna a igreja do Senhor do Bonfim, a partir daquele ano, voltaria a estar

aberto no contexto da lavagem.

Com sede na Sociedade dos Patriotas, no Largo do Campinho, onde se
reuniam em algumas ocasifes deliberativas, os membros da Comissao
Permanente passaram também a organizar o todo da Festa, para a qual
estabeleceram um programa, uma espécie de roteiro com ordenamento e
horérios preestabelecidos para o Cortejo e para a Lavagem em seus
aspectos constitutivos. Como pauta das atividades para a realizacdo da
Festa, a Comissdo Permanente passou a promover festivais religiosos e
outros eventos correlatos na Casa Santo Antbnio, através dos quais, a

venda de ingressos visava angariar recursos para a lavagem e as novenas.

A rigor, o discurso reinante em meio aos membros da Comissao Permanente
era 0 da manutencdo da ordem para conter os animos dos fiéis
considerados desordeiros na conduta religiosa. Visava-se guardar os limites
no interior do templo no contexto da lavagem, em itens como o0 uso de
bebidas alcoolicas e os excessos destas decorrentes. Através dessas acoes,
a Comissao Permanente parecia dizer as autoridades eclesiasticas que as
cenas e praticas consideradas como loucas bacanais ndo mais voltariam a
acontecer. Tais medidas visavam promover a polarizacao entre o sagrado e
o profano qual um antagonismo. Na ocasido, dentre os componentes da
Comissdo Permanente, além de Edmundo Almeida e José Luis Barreiros,
constavam: Coronel Anténio Fernandes Dantas, presidente de honra; José
Joaquim Seabra, major Oswaldo Nunes dos Santos, desembargador Pedro
Ribeiro, Simdes Filho, Aloysio de Carvalho Filho, Guilherme Marback, o

rAbula Cosme de Farias e o0 maestro Osmundo Pinho, dentre outros.
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Em 1937, a realizacdo da lavagem no/do adro da igreja pareceu reanimar e
fortalecer a fé entre os fiéis do Senhor do Bonfim, naquele ano representada
por uma massa de mais de quatro mil pessoas integrantes dos mais diversos
grupos sociais. Irmanados pelo mesmo sentimento, conferiam “Vivas ao
Senhor do Bonfim!”. Sem distincao de qualquer espécie, todos queriam levar
0 seu contingente para o brilho maior do emocionante e festivo espetaculo
religioso. A partir daquele ano, nota-se que, de maneira geral, a Festa e os
festejos do Senhor do Bonfim passaram a ser enunciados nos jornais nao
mais em tons jocosos, sobretudo quando aludindo as diversas formas de
participacao popular no ambito do que consideravam fazer parte do profano.
Neste sentido, as formas de enunciar o discurso sobre a Festa e os festejos
ao Senhor da Colina ndo mais poderiam estar dissociadas “dessa pratica
ritual que determina para os sujeitos que falam, ao mesmo tempo, as
propriedades singulares e papéis preestabelecidos”. (FOUCAULT, 1996, p.
41)

Figura 11
Filhas-de-Santo e aguadeiros na Colina Sagrada. Didrio de Noticias, janeiro de 1938
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Desta forma, de maneira geral, os discursos produzidos pelos jornais Diario
de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde a partir dos anos 1930 passaram a
situar esta pratica cultural religiosa no ambito do patriménio cultural tomado
em sua totalidade e promovendo uma unidade entre a Festa do Senhor do
Bonfim enquanto pertencente ao conjunto de celebragdes religiosas da/na
Bahia, ao conjunto de pessoas que |lhes davam sentido e existéncia. Assim,
a Lavagem do Bonfim, que havia sido interditada pelas autoridades
eclesiasticas por julgarem que a fé havia cedido lugar a lascivia e a
devassiddo, como numa grande e louca bacanal, passou a ser proclamada

Nnao mais como:

[...] uma lavagem vulgar, feita por mercenarios. E uma apoteose, &
a magnificéncia expressa de uma cidade inteira, sem distingéo de
classe, genuflexa ante a imagem heril do seu padroeiro. E a
mistura de ricos com pobres, de pretos com brancos, de criancas
com velhos, de fidalgos — atualmente gra-finos — com plebeus,
todos fraternizados, irmanados no mesmo ideal de fé religiosa,
ornamentando, asseiando a morada do Senhor, do Onipotente, do
Protetor da velha “mater” brasileira. (Diario de Noticias, 14 de
janeiro de 1939)

Como j4 pontuado, a inexisténcia de um sistema satisfatério de
abastecimento de agua no ambito residencial e comercial em Salvador até
0os anos 50 do século XX, obrigava a populacdo a fazé-lo nas fontes,
chafarizes e digues espalhados pela Cidade. O mesmo se observava no
contexto da lavagem da igreja do Senhor do Bonfim. Os aguadeiros, como
principais condutores de agua para a realizacdo da lavagem do adro e
escadarias da igreja, tinham que encher seus barris, carotes e latas
naquelas localidades, configurando a formacdo de uma dupla romaria pela
Cidade, nas quais entoavam hinos, chulas e outras musicas populares.
Entretanto, mesmo com o0 advento da agua encanada, por tradicdo, a
conducdo da agua para a lavagem continuou a ser feita pelos fiéis que

entendiam tal pratica como parte do ritual de devogéo religiosa.
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Em 1939, a Comissdo Permanente passou a ter como presidente Miguel
Sant’Anna, que, dentre as atribui¢cdes relativas a organizacdo da Festa e dos
festejos, passou a cuidar do repasso, pratica que havia entrado em desuso.
No dia seguinte ao da lavagem, um grupo seleto de fiéis, tanto catolicos
guanto filhos-de-santo, se encarregavam de lavar os altares da igreja com
agua de colbnia. Atribui-se a criacdo do repasso enquanto parte do ritual de
lavagem da igreja do Senhor do Bonfim a Eugénia Ana dos Santos, mais
conhecida como Mae Aninha (Oba Biyi), uma das mais importantes
lyalorixas da Babhia, fundadora do Ilé Axé Opd Afonja no bairro do Sé&o
Gongalo, em Salvador. Esta, pelo elevado prestigio e influéncia no mundo
religioso da Bahia, passou a ser respeitada integrante nos direcionamentos
dos festejos do Senhor do Bonfim, tendo sido notavel o seu envolvimento
politico em questbes e eventos relacionados as culturas afro-brasileiras e
africanas na Bahia. Isto se verificou de modo singular na participacéo do Il
Congresso Afro-Brasileiro, realizado em Salvador no ano de 1937. Com seu
falecimento em 1938, o repasso continuou a ser praticado pelos seus filhos e

filhas de santo daquele Terreiro.

Figura 12
Senhoras Landulpho Alves e Pedral Sampaio (sentadas) e Altino Teixeira (centro) ladeado por Filhas-
de-Santo nas escadarias da igreja do Senhor do Bonfim. Didrio de Noticias, janeiro de 1941
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Para o ano de 1939, a Comissdo Permanente estabeleceu o seguinte
programa: as 5 horas da manhda, alvorada na Praca Municipal acompanhada
de uma salva de 25 tiros; as 8 e meia, saida do desfile do Largo da igreja de
Nossa Senhora Concei¢éo da Praia; as 9 e meia, chegada do grande cortejo
no Largo do Senhor do Bonfim; as 10 horas da manha, inicio da missa
festiva acompanhada pela orquestra do maestro Osmundo Pinho; as 11 e
meia, apds a cerimdnia religiosa, um operario do Instituto de Cegos da Bahia
entregaria simbolicamente uma vassoura e um balde as senhoras Landulpho
Alves, Pedral Sampaio, Neves da Rocha e Altino Teixeira, entédo
homenageadas como paraninfas da cerimbnia; em seguida, dar-se-ia inicio a

lavagem da Basilica propriamente dita pelas baianas e demais fiéis.

Durante os anos 30 e 40 do século XX, apos a realizacdo da lavagem,
premiavam-se os proprietarios de automéveis, os de carrocas, os aguadeiros
e as filhas-de-santo que mais haviam se notabilizado. Os prémios eram
angariados pelos representantes da Comissdo Permanente entre os
comerciantes de Salvador que recebiam da Comissédo diploma e certificado
de contribuicdo e participacdo. Os objetos doados pelos comerciantes e
demais interessados eram entregue a Comissdo Permanente na sua sede
ou na redacao dos Diarios e Radio Associados da Bahia, entdo localizada na

Rua Portugal, no Comércio.

A partir dos anos 1940, uma nova pratica foi introduzida no contexto da
lavagem do Bonfim pelos fiéis romeiros: subir a Colina Sagrada de joelhos
para agradecer ao Senhor do Bonfim por alguma graca alcancada ou por
alguma a que se objetivava lograr. Entre aqueles fiéis, no dia da lavagem,
guando chegavam diante da ladeira do templo, localizada aos pés da Colina,
de joelhos, uns sozinhos, outros acompanhados por parentes proximos ou
amigos, prostravam-se de joelhos e subiam a ladeira da igreja dizendo
louvores ao Senhor a quem recorriam nos momentos de angustia, aflicdo e
também em agradecimento pela graca obtida. Também é deste contexto a
ressignificacdo da lavagem enquanto ato meramente simbdlico, ao qual se

fazia mencao entre os fiéis e organizadores da Comisséao.
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Neste sentido, o termo/vocabulo lavagem, antes dos anos 40 do século XX,
foi apenas utilizado para se referir ao ato e ritual simbélico de lavar o interior,
0 adro e as escadarias da igreja do Senhor do Bonfim. A partir dessa
década, passou a ser escrito — nos jornais Diario de Noticias, Diario da
Bahia e A Tarde — como sindnimo da Festa e dos festejos de maneira geral,
com a inicial maidscula em substituicdo a mindscula, como designativo para
0 conjunto de praticas rituais, litirgicas e celebrativas dentro e fora dos
limites do templo. Assim permanece até os nossos dias.

O Cortejo e a Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim podem ser lidos como
momentos expressivos no contexto da Festa e dos festejos ao Padroeiro da
Bahia, como instancias correlatas, a medida que congregam elementos que
se complementam e articulam como numa cadeia ciclicamente teleoldgica.
Nesta, 0s personagens, sujeitos historicos implicados na celebracédo e
homenagens ao Santo e as cenas, atuam num cenario em movimento em

gue todos os elementos presentes o constituem e conferem sentido.

Durante muitos anos, os fiéis romeiros, apdés percorrerem o0 trajeto
costumeiro que liga o Cortejo a Lavagem, passando pelas principais
avenidas da Cidade Baixa, quando o préstito alcancava a Baixa do Bonfim
aos pés da Colina Sagrada, costumavam proceder a um momento de
siléncio. Era uma preparacado para subir a ladeira da igreja do Senhor do
Bonfim e, ao mesmo tempo como sinal de respeito por estarem prostrados a

frente da igreja do Bonfim.

Naquele momento de siléncio, a musica entoada pelos chapadistas, as
chulas, os sambas, as marchinhas carnavalescas e o som das filarmonicas
gue embalavam alegremente os fiéis no Cortejo cediam lugar ao hino do
Senhor do Bonfim, entoado por um coro monumental de fiéis contritos e
transbordantes de fé! Porquanto tenha logrado maior popularizacéo, o hino a
seguir ndo é o unico que identifica o0 Senhor do Bonfim na Bahia, embora se

possa dizer que € aquele que ainda provoca muita comocao entre os fiéis.

Gléria a ti, neste dia de gléria!
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Gléria a ti, Redentor que ha cem anos
Nossos pais conduziste a vitoria
Pelos mares e campos baianos.

Refréo:

Nesta Sagrada Colina

Mansé&o da misericordia
Dai-nos a graga divina

Da justica e da concordial
Gléria a ti! Dessa altura sagrada
Es o eterno farol, és o guia

Es Senhor, sentinela avancada
Es o guarda imortal da Bahia

Aos teus pés que nos deste o direito
Aos teus pés que nos deste a verdade.
Canta e exulta num fervido preito
Alma em festa da tua cidade.

A alma heroica e viril deste povo,
Nas procelas sombrias da dor,
Como a sombra que voa de novo
Sempre abriste o teu seio de amor.

Menos conhecido entre os fiéis, o outro hino de louvor ao Senhor do Bonfim:

A sombra do teu madeiro,
Sob um céu primaveril,
Nasce o povo brasileiro,
Cresce pujante o Brasil.

De um dia sermos vencidos
Nao nos assalta o temor:
Ao teu lado sempre unidos,
Somos teu povo, Senhor!

Salva, protege, alumia,

Pelo sinal desta Cruz

O coragéo da Bahia

Que aos teus pés o Amor conduz!

Volve os teus olhos divinos,
Aos nossos males — oh sim!
Ouve o clamor deste hinos,
Nosso Senhor do Bonfim!

Abrindo os sagrados bracos,
Descestes do teu altar,

Para guiar nossos passos

E nossos ferros quebrar!
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Da Bahia eterno amigo,

Passando entre nés, Jesus
Levas nossa alma contigo,
Num grande abraco de luz.

Do mundo na tempestade

Seja 0 teu home o zarel

O escudo da Liberdade,

A espada do ideal!

Na peleja mais renhida
Ninguém nos ha de vencer:
Quem teme a Deus nessa vida,
Nada mais pode temer!

ComposicOes de poetas baianos, ambos sdo considerados hinos de louvor
ao Senhor do Bonfim. O primeiro, composto por Arthur de Sales (letra) e
Joao Antbnio Wanderley (musica) alcancou mais eco entre os fiéis, o que lhe
conferiu o status de Hino oficial da Festa do Senhor do Bonfim. O segundo,
composto por Pethion de Vilar (letra) e Remigio Domeneck (musica), €
geralmente tocado quando os membros da Irmandade Devocao do Senhor

do Bomfim entram na Basilica no contexto da Festa.

Como parte da tradicdo iniciada pela Comissdo Permanente no sentido de
promover a ressignificacdo da imagem deste festejo ndo mais como uma
louca bacanal, a partir dos anos 40 do século XX, a Lavagem da igreja do
Bonfim passou a contar também com a figura dos paraninfos que, embora
fossem figuras ilustres na Cidade do Salvador, ocupavam no contexto da
organizacao da Festa e dos festejos uma fungcdo meramente representativa.
Assim, em 1942, foram eleitos para compor a Comissdo de Paraninfos
Durval Neves da Rocha, prefeito da Cidade do Salvador; Landulfo Alves de
Almeida, interventor federal; Renato Pinto Aleixo, comandante da VI Regiéo
Militar; Urbano Pedral Sampaio, Secretario da Seguranca Publica; Pedro
Gordilho, diretor do Departamento de Transito; Franklin de Albuquerque,
coronel da Policia Militar; Franklin de Albuquerque F. de Carvalho,
engenheiro, Wilson Lins, José Praxedes, Miguel Silva, José Brito, Edmundo

Almeida e Dorival Caymmi.

Uma vez no alto da Colina Sagrada, a multiddo de fiéis contava com um

namero cada vez mais expressivo de Baianas que, abrindo alas e com muito
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entusiasmo, com seus vestidos enfeitados e saias engomadas, jogavam a
agua trazida nos seus potes enfeitados para lavar a Basilica do Bonfim com
suas vassouras decoradas empunhadas como troféus. A partir dos anos 40,
passaram a estar presentes no contexto da Lavagem do Bonfim os carros
tanques dos Bombeiros e da Limpeza Publica, prestando valioso auxilio no
ritual da Lavagem.

A Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim durante muito tempo ocupou
zonas distintas do/no imaginario popular de alguns setores sociais que ora
expurgavam-na ora a exaltava como até aqui temos tentado construir um fio
condutor para a sua compreensdo. Embora a lavagem do adro tenha voltado
a ser permitida nos anos 30, novas querelas envolvendo as autoridades
eclesiasticas voltaram a cena publica na década seguinte, uma vez que
estas, ciosas de suas posturas religiosas, buscavam expurgar da Festa do
Senhor do Bonfim, qualquer manifestacdo de participacdo popular que
porventura ndo estivesse em consonancia com aquilo que era considerado
oficialmente como “moral e bons costumes” catélicos. Neste sentido, através
da Portaria de n° 1, de 12 de janeiro de 1943, mais uma vez a Curia voltou a
reprovar o que considerava excessos populares no contexto da Lavagem do
igreja do Bonfim:
No momento em que a Bahia Catélica emprega a maior solicitude
e dirige especial atencdo no sentido de que sejam condignas as
solenidades préximas a Jesus Cristo, Nosso Senhor do Bonfim, de
cuja soberania somos todos suditos, sob cuja divina protecéo
todos nos colocamos e em cuja infinita misericordia todos
confamos — é da mais apropriada, justa e compreensivel

conveniéncia que nada possa ou venha inquinar a santidade
destas manifestagfes. (Diario da Bahia, 1943)

Portanto, através desta Portaria, a Lavagem — o ato/ritual simbolico de lavar
— voltou a ser praticado nas escadarias do adro da igreja que passou a ter
seus portbes fechados entre os anos 1943 e 1948 quando o governador
Otavio Mangabeira solicitou junto as autoridades eclesiasticas, sem sucesso,
a reabertura do gradil de ferro que circunda a Basilica do Senhor do Bonfim.

Assim, no intervalo compreendido entre os anos 1943 e 1967, o gradil de
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ferro da Basilica permaneceu fechado, apenas sendo reaberto ap6s mais de
vinte anos, na gestdo de Antonio Carlos Magalhdes. Por conta destas
guestdes, no intervalo compreendidos entre os anos 1943 e 1967, os jornais
passaram a noticiar os festejos do Senhor do Bonfim sempre se referindo —
na perspectiva dos fiéis — ao estado de desénimo e insatisfacdo popular
referentes a interdicao.

BN

Nos anos seguintes a interdicdo de 1943, embora os animos dos fiéis
romeiros parecessem arrefecer, a Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim
continuou. Por outro lado, nos anos decorrentes a proibicdo, embora
insatisfeita com a Portaria de n° 1 de 12 de janeiro de 1943, a Comissao
Permanente continuou com a funcdo organizadora do todo da Festa
encarregando-se de pensa-la em seu conjunto desde a escolha dos

padrinhos e paraninfos da Festa até o ultimo dia do novenario.

Assim, a revelia das imposicdes estabelecidas pelas autoridades
eclesiasticas, o sagrado e o profano enquanto praticas culturais religiosas
continuaram a existir no contexto da Lavagem da igreja, inclusive
enunciadas como instancias indissociaveis nos discursos dos jornais que, a
partir dos anos 40 do século XX, passaram a exaltar a Festa e os
participantes em seu conjunto, como ja fizemos mencéao. Dessa maneira, a
Lavagem nédo perdeu o status de pitoresca pratica cultural religiosa em sua
originalidade, colorido, fantasia e dimensado religiosa. Reestabelecido no
adro da igreja do Bonfim, o ato de lavar as escadarias enquanto parte do
ritual de manifestacdo de fé religiosa no Santo simbolicamente iniciava-se
pelas autoridades politicas ou por algumas senhoras das distintas familias
da Cidade.

Na verdade, este habito de iniciar o ato de lavar desta maneira visava
conferir a simbologia da Festa a dimensdo da moral e dos bons costumes
desejados e buscados tanto pelos poderes eclesiasticos quanto pelos
préprios membros da elites soteropolitanas, desejosas por civilizar os
costumes populares da Cidade. Entretanto, o desejo de aniquilar a

participagdao popular ou de moldar os gestos das formas de conduta das
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classes populares esbarrou na desproporcionalidade entre o desejo de
mudanca e o sentimento de fé imbuido na face religiosa da Bahia, posto
gue, ndo por um acaso, o Senhor do Bonfim houvera se convertido no

Padroeiro da Cidade.

Assim, no contexto do ato de lavar — aqui grafado como parte constitutiva da
Lavagem enquanto uma Festa — o sagrado e o profano se imiscuiam,
confundindo-se num misto de religiosidade e diversao no qual as senhoras
das elites locais e mulheres das camadas populares aparentemente uniam-
se descalgas e, de vassouras em punho, lavando as escadarias do adro da
Basilica. O momento da lavagem das escadarias convertera-se em alvo de
intensa expectativa por parte de toda a populacéo local ou estrangeira que,
com aguas, flores e perfumes, se dirigia a Colina da maneira mais alegre,
festiva e animada, sob o espoucar dos foguetes, a que se seguia a
disputada ida as barracas. Ai, os fiéis desfrutavam das comidas tipicas da

tradicional cozinha baiana.

Rarissimos foram os anos em que se registrou alguma cena de violéncia na
Colina Sagrada no contexto da Lavagem do Bonfim. Em 1944, uma cena de
violéncia quase mancha de sangue o lugar face ao episodio, envolvendo
pequenos meliantes e policiais que cuidavam da seguranca nos arredores.
Comecou com a prisdo de dois meliantes por policiais civis, cumprindo
ordens da Secretaria de Seguranca Publica, sob a chefia do entdo delegado
Almerindo dos Santos Silva. No momento em que os colocavam na viatura,
os policiais civis e militares iniciaram uma confusa discusséo, gerando atritos
entre eles e provocando uma profusa onda de instabilidade e inseguranca
por parte dos fiéis que ali faziam-se presentes. Sacando uma navalha, o
policial civil motorista da viatura quase atingiu um policial militar, numa cena
singular em frente a Basilica Sagrada. Tudo leva a crer que a querela
envolvendo civis e militares decorreu da disputa pela delimitacdo de

territério. Serenados os animos, os festejos prosseguiram.

No adro cercado pelo gradil, entre os anos 1943 e 1967, apenas tinham

acesso policiais civis e militares que cuidavam para que a massa de fiéis nédo
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invadissem o espaco, ali tendo acesso apenas as autoridades religiosas e
membros das elites locais que assistiam a realizacdo da lavagem simbolica
das escadarias. Os potes, barris e quartinhas enfeitadas conduzidas pelos
fieis contendo a agua com ervas e perfume, assim como as flores por
aqueles levadas, eram solenemente depositadas nos degraus da escadaria
para que ali recebessem a distancia a uncéao do sacerdote.

Nas escadarias da Basilica Sagrada, a agua derramada dos potes, barris e
guartinhas, juntamente com as vassouras enfeitadas, davam inicio a uma
coreografia de ritmos que se misturavam. Mulheres e homens de calcas
arregacadas movimentavam os bracos no vai-e-vem constante com o intuito
de deixar a escadaria da igreja alva, dando sentido a um ritual de
homenagem ao Padroeiro da Cidade, sempre proclamando “Viva o Senhor

do Bonfim!”

A Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim constitui-se num grande
acontecimento e pratica cultural religiosa da/na Bahia que ainda atrai
milhares de fiéis espalhados pelo Brasil e diversos paises do mundo. A
Festa configura-se como espetaculo profano-religioso vivo e popular em que
acontece uma profusa mistura entre os diversos sujeitos dos distintos grupos
sociais e religiosos da Bahia. Um habito em que se misturam devocéo e
fetichismo, pequenos e grandes, ricos e pobres, pretos e brancos, crencas e
condicdes diferentes que formam um cortejo democratico impulsionado pelo

entusiasmo e fé inabalaveis.

Também nos anos 40 do século XX, a Lavagem da igreja do Senhor do
Bonfim passou a se constituir como interesse de pesquisa de socidlogos,
antropologos, historiadores e demais pesquisadores das Ciéncias Humanas
de diversos estados brasileiros e de outros paises, ndo sendo raro estarem

presentes no contexto destes festejos.

Anualmente, numerosos populares esperam a chegada do Cortejo para
participar da Lavagem. A frente da igreja, a multiddo se apinha para ver a
chegada das Baianas estlizadas e filhas-de-santo dos terreiros de

Candomblé da Bahia vestidas para a Festa. Lancada a 4gua das primeiras
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guartinhas no patamar da igreja, todos participam da lavagem do templo. A
agua cheirosa escorre de todos os cantos e de todos os jarros, moringas e

carotes, enquanto as vassouras esfregam o chao.

ApoOs a interdigdo de 1943, por diversos anos houve rumores e burburinhos
de que a lavagem (ato/ritual) ndo aconteceria face as querelas envolvendo
autoridades eclesiasticas ciosa nos/dos seus misteres candnicos.
Insatisfeita, a massa de fiéis, além de protestar ocasionando verdadeiro
disse-que-disse no cotidiano da Cidade, dirigiu-se a Mesa Administrativa da
Irmandade Devocdo do Senhor do Bonfim para que a mesma se
posicionasse. Sobre este fato, em 1948, Adolfo Espinheira Freire de
Carvalho, entéo tesoureiro da Irmandade do Senhor do Bonfim, comunicou a

redacdo do Jornal Diario de Noticias:

[...] Relativamente a lavagem da Basilica do Senhor do Bonfim, a
titulo de esclarecimento, devemos declarar o seguinte:

1° - a festa acima referida nunca foi e nem € promovida ou
autorizada pela Mesa Administrativa da Devocdo do Senhor Bom
Jesus do Bonfim;

2° - A Mesa Administrativa compete financiar as despesas do
culto ao Senhor do Bonfim e Nossa Senhora da Guia, zelar pelos
bens da Devocao e administrar o seu patriménio;

3° - Ao Reitor da Basilica, de acordo com os estatutos da
Devocédo, na qualidade de legitimo representante da autoridade
eclesiastica, compete ministrar esse culto e, consequentemente,
regula-lo, de acordo com os preceitos da Igreja.

N&o &, portanto, da atribuicdo da Mesa proibir ou conceder licenca
para realizacdo de atos religiosos dentro do edificio da Basilica. A
Mesa Administrativa da Devog¢do do S. B. Jesus do Bonfim
acatara todas as resolugfes das autoridades eclesiasticas dentro
nas suas atribuicdes estatutarias. (Diario de Noticias, 14, janeiro
de 1948)

No contexto da publicacdo desse comunicado nos 6rgdos da imprensa local,
0 governador Otavio Mangabeira foi solicitado pela Comissdo Permanente
no sentido de que intermediasse junto as autoridades eclesiasticas a

negociacao para que a lavagem do adro da igreja pudesse ser restabelecida.



143

Mesmo com a intermediagdo e solicitacdo do poder executivo baiano, a
lavagem nos limites internos do adro da igreja ndo voltou a ser realizada.
Ora proibida, ora permitida pelas autoridades eclesidsticas, a lavagem
(atofritual) da igreja do Bonfim foi, durante muito tempo, alvo de severas
interdi¢Bes religiosas. Estas visavam reeducar os comportamentos e praticas
culturais inscritas no ambito popular, que julgavam incompativeis com a
ortodoxia da devocao e da liturgia catélicas. Como exemplo, podemos citar,
em 1948, a funcdo das policias civil e militar de proibir a vendagem de

bebidas alcoolicas no perimetro do Cortejo.

Para a angustia, aflicdo e insatisfacao dos fiéis do Senhor do Bonfim, a
lavagem continuou sendo realizada nas escadarias do adro da igreja que
permaneceu de portas fechadas entre os anos 40 e 60 do século XX. A
insatisfacdo dos romeiros no que tange as proibicbes das autoridades
eclesiasticas reverberavam, por outro lado, na transgressdo as medidas
eclesiasticas no sentido de impedir as diversas formas de participacéo
popular. Estas eram classificadas como mundanas e impuras, tais como a
utilizacdo de cuicas, pandeiros e tamborins nos arredores da igreja, como
numa grande folia momesca na qual homens e mulheres das classes
populares soteropolitanas e de outros arrabaldes entoavam mauasicas
carnavalescas em voga. No ano de 1949, a Camara Eclesiastica, através do
Mandamento n° 3 de janeiro de 1948, voltou a enfatizar a seguinte resolucao

relativo a lavagem dos templos Catdlicos:

[...] Para que a Bahia conserve seus nhobres forais de terra
catdlica, a quem deve informar sempre uma piedade esclarecida e
auténtica e para que desapareca entre nos, por completo, como
convém e todos desejamos, qualquer desrespeito publico do
paganismo fetichista a Santa Igreja — é chamada novamente, este
ano pelo Mandamento, a atengdo dos Revmos. Parocos, para que
ndo consintam de modo algum nas chamadas “lavagens dos
templos”, mesmo as “simbdlicas” antecedidas e seguidas de
cortejo carnavalesco, as vésperas de quaisquer festividades
religiosas nas paréquias, igrejas reitorais ou capelas. O apuro
material dos santuarios deve ser levado a efeito apenas pelos fiéis
em particular, sem excentricidades profanas. Nenhumas
demonstragfes coletivas que envolvam parecido carater de novo
ritmo podem ai ser celebradas. J& é bem tempo de conjurar-se na
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Bahia (...) dessa vergonhosa oferta, dessa (...) mistura de sagrado
com profano, de piedoso com mundano em atos de devocéao crista
e Catdlica. (Diario de Noticias, 7 janeiro de 1949)

Embora ndo plenamente satisfeita com as determinacdes da igreja, mas
cumprindo a funcdo de moralizar a Festa e dos festejos ao Senhor do
Bonfim, a Comissdo Permanente tentou restringir as diversas formas de
expressdo e participacdbes musicais, sobretudo aquelas do ambito
carnavalesco, impedindo a execucao, no contexto do Cortejo e da Lavagem,
de musicas que ndo fossem os hinos sacros. Fracassada a tentativa de
sufocar as praticas populares de demonstracao de fé, ainda que em ludicas
perspectivas, ndo tiveram as autoridades eclesiasticas nem a Comissdo
Permanente como impedir as diversas formas de manifestacao da fé popular

no Senhor do Bonfim.

Dessa maneira, o Cortejo iniciado no largo da igreja de Nossa Senhora
Conceicéo da Praia ap6s chegar a Colina Sagrada iniciava a lavagem das
escadarias do adro da igreja como determinado através das Portarias e
Mandamentos Catolicos. Esta atuacdo, entretanto, se dava embalada ao
som de hinos em louvor ao Senhor do Bonfim e também das marchinhas
carnavalescas, batucadas e sambas alegremente entoadas pelos fiéis, numa
demonstracao de resisténcia aos ditames da Igreja Catdlica. Isto nos permite
ler, na histéria da Festa e dos festejos ao Senhor do Bonfim, como o
sagrado e o0 profano mantém-se presentes como dimensdes
complementares inscritas numa instancia biunivoca de demonstracdo das

préticas religiosas na/da Bahia.

Nos anos 1950, a Comissdo Permanente continuou na funcéo de organizar e
moralizar a Festa, embora quase nunca houvesse conseguido impor alguma
espécie de ordenamento na esfera dos festejos. Em que pesassem as
proibicbes e insatisfacbes populares correlatas aquelas, o numero de
participantes na Festa e nos festejos ao Senhor do Bonfim aumentava a
cada ano. Com intuito de conferir maior organizacdo no préstito e na

lavagem, a Comissdo Permanente estabeleceu em 1954, o seguinte
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ordenamento para o Cortejo, o itinerario, a lavagem e a premiacdo. Cortejo:
a) Banda de Clarins; b) ciclistas; c) cavaleiros; d) carro da Comissao
Permanente; e) carro da Imprensa; f) grupo das baianas; g) banda de
musica; h) Corpo de Bombeiros; i) grupo de baleiros; j) grupo de jornalistas;
K) grupo de burricos com aguadeiros; ) grupo das carrogas e m) grupo dos
caminhdes. Itinerario: Largo da Concei¢cdo da Praia (concentracdo), Praca
Cairu, Rua Portugal, Rua Conselheiro Dantas, Avenida Jequitaia, Calcada,
Largo de Roma, Avenida Dendezeiros e, finalmente, Bonfim. Lavagem: apés
a chegada do préstito a escadaria da Basilica na ordem determinada, inicio
da lavagem “simbdlica”, quando os aguadeiros e demais fiéis romeiros
despejariam a agua na escadaria, na qual o prefeito Aristoteles Gois daria a
primeira “vassourada”, com uma vassoura para ele especialmente
confeccionada no Instituto dos Cegos da Bahia, juntamente com as
venerandas Baianas tipicamente vestidas. Premiac&o: ap0s a cerimdnia da
lavagem, a Comissdo Julgadora premiaria a baiana, o carro, o burrico, o
cavaleiro, o caminhdo e o ciclista melhor ornamentados que receberiam

como prémios medalhas, charutos, placas de bronze e flores.

Na mesma década, a Comissdo Permanente passou a reunir-se juntamente
com a Comissédo do Folclore no Instituto Geografico e Histérico da Bahia.
Nesses encontros, tomavam parte as autoridades eclesiasticas e civis, estas
ultimas aqui entendidas como representantes da SUTURSA. Isto indica que
a Festa passou a contar com um maior numero de representes na sua
organizacdo, 0 que naquele contexto sinalizava algumas mudancas
importantes. Sendo de origem religiosa, com a presenca de folcloristas na
comissao organizadora, os festejos ao Senhor do Bonfim passaram a ser
entendidos na perspectiva folclérica, levando-se em consideracdo a forte
influéncia da induUstria do turismo nascente na Bahia, interessada na
configuracdo de produtos culturais para agenciar e promover a vinda de
turistas brasileiros de outras regides e nacionalidades, para aumentar as

receitas do Estado.

Face ao papel que passou a desempenhar para o turismo da Bahia, mais

especificamente para a regido de Salvador, a SUTURSA, através do
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Departamento de Turismo da Prefeitura de Salvador, manteve-se presente e
atuante no agenciamento das praticas culturais soteropolitanas, mais
fortemente entre as festas e festejos populares que a cada ano passavam a
contar com a afluéncia de turistas. Neste sentido, ndo apenas a Lavagem do
Bonfim, mas os festejos de Natal, Ano Novo, Festa da Boa Viagem,
Procissdo do Bom Jesus dos Navegantes e a Festa de Reis, como seus
ternos, ranchos e bailes pastoris, ocorrida na Lapinha, contaram com intensa
interferéncia e atuacdo dos 6rgaos do turismo, ndo so financeiramente como
na organizacdo daquelas festividades. Esses Orgaos visavam converter,
folclorizando, os elementos das praticas culturais religiosas em produtos da
industria do turismo, embora o discurso adotado pelos érgaos vinculados ao
turismo tenha sido o da necessidade de manter a chama acesa das nossas

tradi¢cdes culturais populares.

Figura 13
Lavagem do Adro da igreja do Senhor do Bonfim em 1951. A Tarde, janeiro 2003



147

Relativo a prética e estratégia politica adotada pelos prefeitos de Salvador
em participar da Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim popularizando sua
imagem iniciada em meados dos anos 50 pelo entdo prefeito Aristoteles
Goes (1954-1955) ndo foram encontrados nenhum registro nos jornais sobre
a participacao dos prefeitos Hélio Ferreira Machado (1955-1959), Virgildasio
de Senna (1963-1964) e Nelson de Sousa Oliveira (1964-1967), o primeiro
foi antecessor de Heitor Dias (1959-1963) que iniciou o habito de percorrer
as principais ruas e avenidas da Cidade Baixa no contexto do Cortejo e da
Lavagem da igreja do Senhor do Bonfim; o segundo ficou no poder apenas
no periodo de um ano tendo sido substituido por Antonino dos Anjos Batista
Cazaes (11 dias) e Nelson de Sousa Oliveira (1964-1967), este ultimo,
nomeado pelo Golpe Militar de 1964. Assim, a pratica iniciada por Goes e
seguida por Dias encontrou eco maior e mais profundo com o prefeito
Anténio Carlos Magalhdes (1967-1970) que chegou ao poder politico em
Salvador indicado pela Camara Estadual e aprovado pelo governador

Lomanto Junior.

Tendo em vista as constantes proibicbes através das Portarias e
Mandamentos religiosos emitidos pelas autoridades eclesiasticas, nos anos
1960 continuaram as querelas envolvendo os interventores que legislavam
em nome da Igreja Catolica e os fieis ao Senhor do Bonfim que nao
aceitavam tais interdicbes. Neste sentido, no ano de 1967, através de um
gesto silencioso de protesto, as Baianas que participaram da Lavagem do
Bonfim atiraram as flores que conduziram em potes enfeitados no adro da
igreja, que por mais um ano encontrava-se fechado, impedindo que os
devotos do Senhor do Bonfim pudessem lavar aquela parte externa da
Basilica. Em seguida, derramaram silenciosamente a agua que conduziam

nas quartinhas na escadaria.

De acordo com a folclorista Hildegardes Vianna, (1979) a Lavagem da igreja
do Senhor do Bonfim se constituia num conjunto “pitoresco” da fé religiosa
na/da Bahia por incluir elementos tradicionais como as Baianas com seus
potes enfeitados, os aguadeiros, as bicicletas, os jegues e as carrogas, 0S

baleiros e os automéveis de pequeno e grande porte, que lhe conferiam um
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tom harménico. Barrada em 1890 pelas autoridades eclesiasticas, apesar de
inUmeras tentativas, a permissdo para que a Lavagem voltasse a ser

realizada nos limites internos do adro da Basilica ndo aconteceu.

Em 1969, logrando de intenso carisma e popularidade entre o0s
soteropolitanos, Antbnio Carlos Magalhées, entdo alcunhado pela massa
popular como “Toninho”, j& se fazia notar como um dos fortes emblemas do
Cortejo da Lavagem do Bonfim, percorrendo-o em toda sua extenséo
algumas vezes. Quando prefeito, notabilizou-se como uma figura carismatica
por conta de suas habilidades e manobras politicas, estabelecidas através
de uma poderosa rede de poder e influéncia entre as autoridades religiosas
da/na Bahia. No contexto do Cortejo e da Lavagem, sua imagem passou a
ser veiculada e vinculada a Festa do Senhor do Bonfim face ao poder de
suas interferéncias em diversas instancias politico-culturais soteropolitanas.
Introduzindo um novo gesto no contexto da lavagem (ato/ritual), o politico,
como que congregando os valores religiosos catolicos aos das tradi¢cdes
africanas do Candomblé, passou a permitir que um pequeno grupo de maes
e filhas de santo derramasse agua de suas quartinhas em sua cabeca, o que
revelava a relacdo de profunda intimidade que estabelecia com algumas
matronas lyalorixas dos Terreiros de Candomblé da/na Bahia. Por exemplo,
na lavagem das escadarias do adro da igreja em 1969, um grupo pequeno
entre as 300 baianas que se fazia presente derramou de suas quartinhas
agua sobre a cabeca do prefeito Antbnio Carlos Magalhdes, a quem

prestaram naquele ano profusa homenagem.

Sempre flagrado pelos jornais ladeado pelas Baianas, a imagem de Antdnio
Carlos Magalhaes passou a configurar-se também como simbolo do Cortejo
a quem uma massa de fiéis do Senhor do Bonfim desejava ver. Este politico
parece ter conseguido visibilizar-se entre os populares como fervoroso fiel
ao Santo pela sua atuacdo nos processos de enunciacao e valorizacao das
praticas culturais tradicionais baianas. Um grifo curioso: nas leituras
realizadas nos jornais, raramente encontram-se imagens deste politico nos
momentos litlrgicos praticados dentro do templo, por exemplo, nas novenas

do contexto da Festa.
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Figura 14
Baianas no Largo da igreja do Senhor do Bonfim. Didrio de Noticias, janeiro de 1959

No ano de 1970, decorridos, portanto, vinte e sete anos da proibicdo pelas
autoridades eclesiasticas, o gradil de ferro do adro da igreja do Senhor do
Bonfim foi reaberto. Em larga medida, isto se deveu a atuacéo do prefeito,
que, utilizando de sua influéncia politica, conseguiu persuadir o Cardeal
Arcebispo Dom Eugénio Sales a permitir a realizacéo da lavagem (ato/ritual)
nos limites internos do adro da igreja. Naquele ano, viam-se ao longo do
Cortejo autoridades, Baianas com suas vestes alvissimas e bem
engomadas, fiéis e populares que haviam caminhado do Largo da
Conceicéo da Praia a Colina Sagrada em intensa emocéo, posto que o gradil
de ferro do adro da igreja voltaria a estar aberto para que a lavagem
(ato/ritual) voltasse ali ser realizado. Assim, dando “Vivas” ao Senhor do
Bonfim e a “Toninho da Bahia”, os fiéis iniciaram a lavagem, enquanto a
veterana Baiana Maria José derramava de sua quartinha agua sobre a

cabeca do prefeito.
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Nesse ano, do Cortejo da Lavagem participaram cerca de 700 baianas,
formando um tapete branco por toda a extensdo da Colina Sagrada, além
dos outros participantes que estiveram no préstito em suas bicicletas
enfeitadas com papel crepom e em seus cavalos ornamentados, somando-
se as autoridades politicas, como o Prefeito da Cidade, que se fazia
acompanhar por Barbosa Romeu e Herval Pedreira, da SUTURSA.

Figura 15
Anténio Carlos Magalh3es. Didrio de Noticias, janeiro de 1970
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Em entrevista ao Diario de Noticias, naquele contexto, o prefeito Anténio
Carlos declarou “que mais uma vez a tradicdo mostrou que ndo é
incompativel com o progresso”. Nesta frase, podemos flagrar um Anténio
Carlos Magalhdes que buscou conciliar em alguma media tradicdo e
modernidade como instancias complementares e ndo contraditérias. Agindo
dessa maneira, conseguiu de uma sé cartada agradar ao mesmo tempo as
elites locais conservadoras, ciosas da manutencéo de seu status quo, e 0s
setores populares, para 0s quais eram vitais a manutencdo de suas praticas

culturais tradicionais.

Figura 16
O prefeito Ant6énio Carlos Magalhdes no Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim.
Didrio de Noticias, janeiro de 1970

O Cortejo e a Lavagem da igreja do Bonfim configuram-se como expressivas
manifestacbes populares que a Bahia conserva. Uma tradi¢do iniciada no
século XVIII que vem sofrendo — como as demais festas populares religiosas
de Salvador — processos de mudanca em que a tradicdo alia-se a
modernidade como espécie de sustentaculo. Assim, torna-se possivel a
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sobrevivéncia destas manifestacfes publicas de fé. Isto evidencia como as
culturas se reconfiguram nos seus processos internos. Ao fazé-lo, permitem
a continuidade e/ou perpetuacédo de elementos simbdlicos vitais através dos
quais o processo de construgcdo de identidades e identificacdes
socioculturais pelos sujeitos encontre sua morada, como numa cadeia ciclica
na qual a singularidade e a pluralidade identitaria de cada sujeito dialogam
entre si. (KASTRUP, 2005)
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Capitulo Trés

ENTRE O SENHOR DO BONFIM E OXALA:

as Baianas como icones da Festa

L4 vem a baiana de saia rodada

Mostrando os encantos, falando dos santos
Dizendo que é filha do Senhor do Bonfim
Mas, pra cima de mim?

Dorival Caymmi

3.1 De mulheres de saia a Baianas: a configuracdo de um icone

Cantados, versados e proseados, a Bahia e os baianos, enquanto sujeitos
historicos, passaram a se constituir em objetos de apreciacfes e analises de
adventicios. Cronistas e viajantes elaboraram, desde os idos coloniais,
representacdes sobre o universo de suas praticas culturais. A Bahia e os
baianos aos quais nos referimos sédo aqueles que conferiram densidade aos
processos historicos e culturais circunscritos na faixa maritimo-territorial que

engloba Salvador e cidades do Recdncavo.

Neste sentido, ao longo de sua historia, o lugar e o0s sujeitos que a
constituem continuam se configurando ao mesmo tempo como objeto/tema
para um sem-namero de representacdes no cancioneiro popular, nas artes
plasticas, na literatura, na danca, no teatro, no cinema, nas pesquisas
académicas, dentre outras representacdes e linguagens; enfim, contamos
com uma quantidade significativa de registros e representacdes sobre Bahia
e baianos (MOURA, 2001), que ndo cessam de ser revisitados e

reelaborados na cena contemporanea. (SANTANNA, 2009)

Tomando como referéncia o conjunto de representacbes, pesquisas e
estudos académicos disponiveis no Brasil sobre Bahia e baianos, é possivel

notar que, entre finais do século XIX e meados do século XX, um lento
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processo de padronizagcdo, ordenacdao, moralizacdo e civilizagdo dos
costumes alcangcou Salvador em suas préticas culturais. As quituteiras —
mulheres negras que se ocupavam na comercializacdo de iguarias da
culinaria afro-baiana em suas gamelas e tabuleiros —, nas suas lides
cotidianas, geralmente trajavam saias e batas coloridas, muitas vezes
confeccionadas com tecidos estampados com elementos graficos que
significavam ou estabeleciam conexdes com algum pais ou nacdo do
Continente Africano. Entretanto, a partir de meados do século XX, através
dos codigos e posturas da municipalidade soteropolitana, a cor branca
substitui o colorido das batas e saias utilizadas por aquelas mulheres no
exercicio do seu trabalho, numa referéncia a condi¢cdo de pertencentes aos

terreiros de Candomblé da cidade, fossem elas iniciadas ou nao.

Cumpre notar, contudo, que, mesmo antes da institucionalizacdo e
oficializacéo do traje branco ao mesmo tempo como padréo e elemento de
identificacdo, o que se deu a partir de meados do século XX, as negras
baianas que comercializavam quitutes nos espacos e vias publicas de
Salvador ja ocupavam lugar na cena cotidiana da cidade, mercando em suas

gamelas e tabuleiros estabelecidos nas ruas, pracas e avenidas da cidade.

E possivel dizer que a alcunha Baiana, tal qual ainda entendemos, passou a
ser utilizada como uma espécie de designativo para distinguir as mulheres
negras que migraram de Salvador e cidades do Recbncavo para o Rio de
Janeiro a partir de meados do século XIX, ai estabelecendo vigorosas trocas
simbolicas. Sobre esta questdo, voltaremos de modo mais aprofundado na
secdo 3.4 deste capitulo. Na Bahia, o uso do termo Baiana passou
largamente a ser utilizada a partir de meados do século XX como
designativo para mulheres negras que, em decorréncia da institucionalizacéo
do traje branco (saia, bata rendada e tor¢co) no cotidiano de trabalho
passariam a nao mais ser identificadas como quituteiras, vendedeiras,
mercandejas ou demais termos usados para identificar as mulheres de saia,

como grafou a cronista Hildegardes Vianna (1979).
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Figura 17

Negresses libres vivant de leur travail. In.: Voyage pittoresque et historique au Brésil [1834-1839]
Jean-Baptiste Debret

Neste sentido, identificadas como Baianas estilizadas em seu traje branco,
contas de vidro, balangandas e sandalias enfeitadas, as mulheres negras
entdo identificadas como quituteiras ascenderam, descolaram e emergiram
na iconografia sobre Bahia e baianos como espécie de icone-sintese
identitario que mais diz, que mais traduz, que mais informa sobre a Bahia e
os baianos. icone-sintese através do qual, em larga medida, é possivel
pensar as relacdes entre os elementos que compdem as praticas culturais e
0s processos de identificacdo e construcdo identitaria correlatos. A0S n0ssos
dias, as Baianas estilizadas continuam ocupando lugar no imaginario
coletivo na condicdo de icone-sintese sobre Bahia e baianos, fartamente
utilizado em veiculos que vao desde cartdes postais a receptivos de eventos
nacionais e internacionais das mais diversas ordens, o que nos possibilita
dizer sobre a movéncia e pluralidade de sentidos que este icone alcanca,

pelo simbolo que se constitui. (SILVA, 2009)
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Figura 18
Jean-Baptiste Debret. Negresses libres vivant de leur travail.

Voyage pittoresque et historique ao Brésil (1834-1839)

A expressdao mulheres de saia, aqui, € tomada de empréstimo de
Hildegardes Vianna em A Babhia ja foi assim (1979). A cronista nos apresenta
um cortejo de mulheres negras que, assim vestidas, perambulavam por
Salvador mercadejando seus servigos e artigos as portas das casas das
familias abastadas ou vendendo suas iguarias nos quatro cantos da cidade,
sendo facilmente identificadas nas cenas e cenarios de Salvador. Tanto as
dos servicos domeésticos quanto as da comercializacdo de iguarias,
diariamente, atendiam a uma vasta clientela nas casas afortunadas,
naquelas de médio porte s6cio-econdmico ou Mesmo nos espacos publicos
como as feiras livres, mercados e passeios. As mulheres de saia eram
facilmente recrutadas entre as familias de baixo poder aquisitivo, sendo em
sua maioria negras. A denominacdo mulheres de saia identificava tanto o

oficio quanto o ambito social em que se encontravam inseridas, realizando
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servicos considerados inferiores. Embora a maioria daquelas mulheres fosse
negras, € possivel inferir ter havido um diminuto percentual de mulheres
brancas e pobres na condicdo de mercandejas nos espacos publicos.

Socialmente, estas mulheres eram consideradas como desprovidas de sorte.

Na histéria de Salvador, algumas mulheres negras que atuam no comeércio
da culindria afro-baiana ou comida baiana (comidas de tabuleiro)
conseguiram ascender economicamente através do seu trabalho criativo e
criador convertendo-se em micro-empresarias. Mulheres negras que, na
histéria do trabalho informal da cidade, representam a manutencdo de
tradicbes ancestrais que, se chegaram até nossos dias, foi porque
souberam, diante dos desafios de seus respectivos periodos, reeditar a

sobrevivéncia na condigdo de mulher negra e pobre.

Através da carga cénica de suas indumentarias, as Baianas estilizadas
passaram se configurar como icone identitario, historicamente visualizado e
entendido como uma forte e emblematica representacdo sobre Bahia e

baianos. Ainda, de acordo com a cronista:

As mulheres de saia assim perderam a sua antiga caracteristica,
ganhando outra que lhes tem dado entrada em meios elevados,
aparecendo como uma nota curiosa. A personalidade mudou e os
tempos mudaram. As mulheres de saia de ontem sé@o as baianas
de hoje. Salve a baiana! (VIANNA, 1979, p. 148)

As diversas formas de atuacédo feminina no comércio informal de Salvador se
relacionam diretamente com a autonomia que as mulheres africanas haviam
conquistado em muitas cidades do continente africano na condicdo de
responsaveis por uma articulada rede de mercados, que interligava todo o
territorio iorubd. Uma relevante analise sobre as mulheres de tabuleiro em
Salvador € aportada por Pierre Verger (1987). Ao estabelecer compararacées
entre as feiras livres africanas e aquelas que passaram a existir nas Américas,
Verger identificou como elemento semelhante que, nas décadas primeiras do

século XX, havia mulheres negras, escravas de ganho, que atuavam tanto nas
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feiras-livres ao longo do dia como também em espacos publicos a noite, com seus
turbantes, camisas rendadas, saias coloridas de algoddo, sobrepostas por pano-
da-costa. Havia ainda as que circulavam com seus tabueiros a cabeca, cobertos

com um pano. Normalmente,

Figura 19

Quituteira, 1920. Arquivo da Biblioteca Nacional
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[...] vai e se instala num canto da feira local, ou numa calgada, no
ponto que Ihe pertence de costume; ela senta num banquinho, pbe
ordem no tabuleiro e vende, aos apreciadores da comida africana, 0s
acacas, acarajés... Em alguns pontos da cidade, a noite, na luz
vacilante dos lampibes, um grupo de baianas vende suas comidas ou
pequenos objetos de perfumaria, recriando do outro lado do Atlantico
a "feira noturna" dos vilarejos iorubas. (VERGER, 1987)

O etnografo utiliza-se de notas encontradas em jornais baianos sobre as
fugas e sumicos das escravas de ganho e seus tabuleiros postos nos
mercados, feiras-livres e ruas da cidade onde mercavam variados tipos de
iguarias, de frutas a comidas de azeite de dendé. Luis da Camara Cascudo
(1967) considerou como as mulheres negras colaboraram para a expansao da
culinaria africana no Brasil. Segundo argumentou, no Brasil, a presenca das
mulheres negras na cozinha tornou-se indispensavel e regular, processo nao

verificado em diversos outros paises.

Entretanto, embora indispensaveis na configuracdo do que se convencionou
denominar culinaria afro-brasileira, afro-baiana ou simplesmente comida baiana,
havia quem condenasse a presenca das mulheres negras na cozinha por
considera-las feiticeiras, indéceis e incivilizadas. No processo de reordenamento
dos espacos urbanos em Salvador na passagem do século XIX as décadas
primeiras do século XX, religido e culinaria passaram a integrar as cenas e
cenarios soteropolitanos através dos tabuleiros utilizados pelas quituteiras, que
passaram a se configurar como elemento decorativo, como observado em

Encantos Tradicionais da Bahia por Edgard de Cerqgueira Falcéo:

[...] as baianas usam ainda hoje 0 seu traje tradicional, que trouxeram
da Africa sudanesa, e cuja linha arabe |hes é caracteristica. Vestem-
se por um modelo inconfundivel. O torso é o turbante mugulmano; o
chale substitui o albomoz; e, ndo se ocultam os véus, como odaliscas, pelo
menos tém o gosto e a variedade de sua indumentaria tipica. Nao
apenas de suas roupas de cores vivas, como de sua arte de levar a
cabeca o tabuleiro (tabuleiro da bahiana) e de fazer cantar nas calgadas
as chinelas, como castanholas mantendo [grifo meu] a tradigdo dum
comercio ambulante, discreto e familiar, que data de trezentos anos.
N&o perdem a fidelidade aos seus hébitos, ao seu negdcio humilde as
suas velhas ruas, herdada de geragdo a geragdo através de todos os
periodos da historia local. (FALCAO, 1942, p. 30)
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A padronizagdo ainda utilizada do trajar-se como Baiana tal qual
entendemos e vemos cotidianamente em Salvador se relaciona com a
intervencdo dos poderes locais determinando a forma de vestir das antigas
quituteiras. Tal iniciativa se insere num contexto da histéria da cidade em
gue o reordenamento dos espacos publicos se confundia com a vontade de
normatizar e moralizar as praticas culturais orquestradas através da
civilizagdo dos costumes, da padronizacdo dos usos e condutas. (ELIAS,
1994)

Nos periddicos Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, como também no
Jornal da Bahia, observamos a existéncia de uma farta quantidade de registros
relativos as atividades de trabalho das Baianas, sobretudo no contexto das
festas populares e religiosas como a do Senhor do Bonfim. Naqueles
periédicos, notamos como os poderes publicos locais tratavam as questdes
relativas a presenca feminina no comeércio de iguarias e quitutes. Na matéria

“Fiscalizagao exigira das Baianas do acarajé o uso de trajes tipicos”, |é-se:

[...] o sr. Jodo Pires, Diretor da Fiscalizacdo Municipal, informou
gue reiniciou entendimentos com o departamento de Turismo de
Salvador, no sentido de obrigar as vendedoras de acarajé o uso de
indumentarias tipicas, bem como o de cestas coletoras para 0 asseio
da cidade. Frisou ainda que o uso das vestes dao aquele tipo de
comércio um caréater folclérico, além de outras vantagens para as
préprias vendedoras, bem como para o aspecto turistico da cidade.
(Jomal da Bahia, 09 de agosto de 1964)

Através da leitura desses periddicos, identificamos, nos codigos de postura da
municipalidade soteropolitana entéo vigente, a delimitacdo de zonas especificas
na cartografia da cidade onde as Baianas padronizadas poderiam comercializar.
Em um acordo assinado entre a Superintendéncia de Turismo de Salvador e
a Secretaria de Financas da Prefeitura, foi estabelecido que as Baianas so
poderiam comercializar nas seguintes areas publicas da cidade: 1% zona:
Praca da Sé; 2° zona: Ladeira da Praca; 3% zona: Baixa dos Sapateiros; 4 zona:
Praca Cairu; 5* zona: Vendedoras avulsas do centro da cidade; 6% zona:

vendedoras avulsas dos bairros comerciais; e 7* zona: vendedoras avulsas
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dos bairros. Sobre os indicios do processo de imposicdo no uso do traje,
encontramos no Jornal da Bahia de janeiro de 1965 a matéria intitulada: “Baiana

do acarajé s6 de saia rodada, torso e balangandas”.

Dessa maneira, além da exigéncia do uso da indumentaria e dos locais fixos para
a comercializacdo, acrescente-se que a obtencdo da licenca para a vendagem
s0 seria concedida as mulheres negras iniciadas nas casas religiosas de matriz
africana e registradas na Federacdo das Baianas, 6rgdo vinculado a
Superintendéncia de Turismo de Salvador.

Em seu estudo, Roger Chartier (1990) coloca no centro da discusséo o
conceito de representacdo, atraves do qual as praticas culturais séo
analisadas tanto como algo ausente quanto como exibicdo de uma
presenca. O historiador articula o conceito em trés modalidades, o que |Ihe
possibilita captar os sentidos das culturas. Primeiro, através da forma como
os diferentes grupos representam as realidades culturais em que se
encontram inseridos; segundo, como as praticas culturais utilizadas para o
reconhecimento de uma identidade social enunciam maneiras proprias de
existéncia; e por dultimo, como sao institucionalizadas as formas de
existéncia dos grupos e classes sociais. Tomando como base as
consideracdoes de Chartier, problematizaremos como, entre os diferentes
agentes culturais baianos, a imagem das Baianas, enquanto exibicdo de
uma presencga, passou a se configurar como icone-sintese identitario no

contexto da Festa do Senhor do Bonfim.

3.1.1 O que é que a baiana tem?

N&o se constitui uma tarefa facil responder a questdo proposta por Dorival
Caymmi na cancao cujo titulo se constitui o tema deste capitulo. N&o menos
facil ainda é dizer como as Baianas se insurgiram e firmaram no universo

onirico — ndo apenas masculino — para além do ambito do fetiche, do dengo
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e da lascivia. O contexto historico que tornou possivel as Baianas serem
tomadas como inspiracdo tematica e objeto de criagdo remete-nos ao século
XIX, quando as negras Baianas se notabilizaram como possuidoras de uma
condicdo de ser-estar no mundo diferente das mulheres de outras regioes
brasileiras.

Essa forma de enunciacdo existencial dialoga necessariamente com a
funcdo social e cotidiana que as mulheres negras desempenharam nas
cenas e cenarios urbanos de Salvador na condi¢do de escravas domésticas
e de ganho. De Salvador, a partir do ultimo terco de 1863, uma leva de
mulheres negras comec¢ou a migrar para a cidade do Rio de Janeiro, entédo
capital do Império, levando consigo um conjunto de praticas culturais que
ajudou a configurar ai outras imagens e representacoes sobre Bahia e
baianos. As Baianas foram incorporadas ao cotidiano das praticas culturais
cariocas, contribuindo tanto na configuragdo do samba enquanto género
musical quanto na construcdo e consolidacdo das escolas de samba, néo
acontecendo por acaso a permanéncia da ala das Baianas nas agremiacdes

carnavalescas do Rio de Janeiro.

Enquanto importantes personagens, as Baianas passaram a ser
representadas nas montagens artisticas do Teatro de Revista. Na entéo

capital,

[...] @ presenca avassaladora de estrangeiros artistas e demais
integrantes da classe teatral, no género revista, foi responsavel,
inclusive, por situagdes absolutamente curiosas, como a que levou
Artur Azevedo a vestir de baiana, no primeiro aparecimento de
uma figura tipica dessa regido do Brasil nos palcos de revista, a
grega Ana Manarezzi, para viver a Sabina das Laranjas
interpretando um lundu de éxito, na revista A Republica, encenada
a 26 de marco de 1889. (RUIZ, 1984, p. 35)

O Teatro de Revista enquanto linguagem musico-teatral foi introduzido na
cena artistica brasileira em 1859 com o espetaculo As surpresas do Sr. José
da Piedade, de Justino de Figueiredo Novaes (SANTANNA, 2009, p. 113),
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tendo sobrevivido mais fortemente até meados do século XX. Neste tipo de
encenacgao, misto de interpretacédo teatral e musical em que se passavam
em revista os fatos mais recorrentes da época, por diversas vezes a Bahia
(lugar) e a Baiana (personagem) constantemente entraram em cena. Marilda
Santanna analisa como, na histéria da musica popular produzida no Brasil,
as cantoras-intérpretes do Teatro de Revista, sobretudo no Rio de Janeiro,
deram lugar a diversas interpretacbes de musicas e musicais que tinham
como tema central as Baianas, como no lundu composto por Arthur e Aluisio
Azevedo e interpretado por Ana Manarezzi sobre a Sabina das Laranjas.
Vejamos:
O tango interpretado por Ana Manarezzi tratava de uma
arbitrariedade cometida por um delegado de policia, que havia
mandado prender a negra Sabina, baiana que vendia laranjas a
porta da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Consta que,
durante a passagem de D. Pedro Il pela frente da Faculdade, os
estudantes, em manifestacdo de repudio, atiraram-lhe laranjas. A
policia, entdo, prendeu a vendedora, em vez de 0s proprios
estudantes, acusando-a de inciti-los a este gesto. O caso resultou
em passeata de protesto dos estudantes; estes, empunhando
suas espadas tendo na ponta uma laranja enfiada, na porta da
delegacia, exigiam que fosse solta a hegra e demitido o delegado.
Reivindicacdes atendidas, a vendedora ambulante voltou para o
seu antigo posto e ainda foi glorificada no teatro e na boca do

povo, que cantou o tango durante um longo tempo. (SANTANNA,
2009, p. 119)

Parece ndo haver consenso entre José Ramos Tinhordo (1998) e Marilda
Santanna sobre o estilo musical interpretado por Ana Manarezzi em Sabina
das Laranjas; lundu e tango respectivamente. Entretanto, penso ser mais
prudente considerarmos tratar-se de um lundu ao invés de um tango,
sobretudo levando-se em consideracdo o clima de hostilidade
operacionalizado pelas disputas territoriais envolvendo Argentina e Brasil e
as questdes relativas a Guerra da Cisplatina (1825-1828) envolvendo ambos
0s paises. A tensdo politica entre os dois paises parece ter sido
parcialmente resolvida em 1991 por conta da criacdo da Agéncia Brasileiro-

Argentina de Contabilidade e Controle de Materiais Nucleares.
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O lundu, género musical cujos registros no Brasil remontam ao século XVIII,
predominou fortemente durante todo o século XIX e, neste sentido, naquele
contexto historico, as relacfes de trocas culturais entre as duas ex-colénias
parece ter sido inexistentes. Parece pouco provavel que o tango fosse
executado entre os brasileiros no Teatro de Revista no Rio de Janeiro.

Levando-se em consideragdo as recorrentes utilizagbes do personagem
Baiana no Teatro de Revista, assim como em outras representacoes
naquele contexto historico, um problema nos sobressalta: por que a figura da
Baiana despertou tanto interesse entre diversos artistas-intérpretes do
Teatro de Revista? Como hipoteses, arriscamos: i) as Baianas passaram a
ser cobicadas no ambito das representacdes — ndo apenas do Teatro de
Revista — pelo fato de terem descolado e transbordado do conjunto de
icones associados as praticas culturais vigentes na Bahia, estabelecendo-se
no imaginario nacional num contexto em que as questdées em torno da
constituicdo dos simbolos de nacionalidade alcancaram ampla repercussao;
ou ii) numa perspectiva inversa, as Baianas alcancaram a condicdo de
icone-sintese das praticas culturais e identitarias da Bahia e do Brasil por
terem emergido no imaginario nacional face a funcédo social que passaram a
desempenhar no contexto das praticas culturais da Baia de Guanabara
como entendido por Roberto Moura (1995) e Milton Moura (2001).

Tendo em vista a crescente presenca das mulheres negras que emigraram
de Salvador e cidades do Recéncavo da Bahia para o Rio de Janeiro a partir
de meados do século XIX e ai configurando o que Heitor dos Prazeres
qualificou como Pequena Africa, José Ramos Tinhordo (1998) assinalou

que:

[...] desde a década de 1870 os baianos constituiram, em verdade,
a segunda maior colbnia de imigrados da capital do pais (a maior,
de fluminenses, explicada pela proximidade da area de economia
acucareira decadente do Estado do Rio): eram os baianos 2.120
numa populacéo local de 274.972 em 1870; 10.633 na populagao
de 522.651 em 1890, e 12.926 entre 1.157.873 habitantes
recenseados em 1920. Nada mais natural, pois, que tanto os
baianos trazidos nas primeiras levas como escravos quanto 0S
migrados apds a abolicdo ja no periodo republicano iniciado em
1899, aproveitassem a riqueza da sua antiga experiéncia de vida
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no Recbncavo para assumir na capital uma espécie de lideranca
espontanea entre as camadas baixas a que se integraram.
(TINHORAO, 1998, p. 264)

Portanto, frente ao aumento quantitativo de baianos na capital do Brasil,
onde introduziram diversos elementos culturais afro-baianos e pelo lugar que
j& ocupavam no imaginario coletivo no Rio de Janeiro, os baianos passam a
desempenhar ai importantes funcdes culturais. A referéncia cultural da Bahia
e dos baianos transbordou para outras cidades brasileiras, o que em larga
medida contribuiu na entronizagdo da Bahia e dos baianos no conjunto de
simbolos de nacionalidade. Mais adiante, na parte destinada neste texto a
problematizar em que medida, de que maneira e em que sentido as Baianas
se notabilizaram como icones de nacionalidade, recuperaremos estas

guestdes.

Face a constante presenca no comeércio informal movimentando as
economias locais, as mulheres negras se notabilizaram, sobretudo, pelo
importante trabalho que faziam e por disputarem um espaco historicamente
e culturalmente concebido no Pais como masculino: a rua. Estar na rua nos
espacos publicos e ruidosos conferiu as negras baianas uma notabilizacao,
embora saibamos que a Bahia nao foi a Unica regido a receber, pelo menos

até o ano de 1860, milhares de levas de escravos.

No processo de construcdo desta pesquisa, encontramos, dentre as
colecdes do acervo do Museu Histérico Nacional, um conjunto de seis
estatuetas de madeira, cinco destas pertencentes a Colecdo Miguel Calmon
e uma a Colecdo Djalma da Fonseca Hermes. As estatuetas foram
analisadas por Gerardo de Carvalho nos Anais desta instituicio. Segundo

observou:

[...] das figuras femininas, cinco nos mostram negras vendendo a
sua mercadoria, enquanto uma Unica nos apresenta uma negra
com traje domingueiro que se popularizou como traje de negra
baiana, ou simplesmente, traje de baianas. As cinco primeiras
apresentam indumentaria bastante simples, constituido numa

modesta bata ou vestido amarrado a cintura, de gola larga as
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vezes enfeitada caindo sob um dos ombros. A cabeca, trazem um
torco sobre o qual usam uma rodilha que atenua o peso da
mercadoria levada na gamela, de madeira ou de barro.
(CARVALHO, 1949, p. 74)

No conjunto das estatuetas, cinco retratam o cotidiano de trabalho das
mulheres negras que nas lidas diarias sustentavam a si e aos seus através
dos ganhos obtidos nos trabalhos e oficios realizados. Segundo a descri¢éo,
das imagens, as ganhadeiras comercializavam nas gamelas e tabuleiros
frutas, verduras, peixes, mariscos e iguarias da culinaria afro-baiana. Uma
estatua retrata uma negra Baiana trajando uma roupa mais apanhada,
naquele contexto, denominada domingueira, veste com a qual, por ser de
uso especifico, era reservada e destinada a eventos tais como missas e
batizados. Ainda, segundo observou, a indumentaria das Baianas
representava “um artificio de propaganda para seu pequeno negadcio, ja que
também nas festas tradicionais da Bahia e especialmente nos Candomblés

elas comparecem vestidas da mesma maneira”. (CARVALHO, 1949, p. 74)

Como parte importante que compunha o traje de Baiana, a penca de
balangandas formava o arquétipo em toda sua carga cénica. Bastante

ruidosos, os balangandas, de acordo com Tania da Costa Garcia:

[...] eram amuletos dos mais variados, pendurados numa penca
comum e levados geralmente a cintura: bolas de louca, figas,
saquinhos de couro (contendo “suratas” do alcordo, sangue de
carneiro, ervas e outros preparados), dentes de animais,
medalhinhas de santos catdlicos, crucifixos, ex-votos (como 0s
olhos de Santa Luzia) e frutas tropicais, como por exemplo a
roma, a uva, o caju e ainda miniaturas de animais como o carneiro
(animal votivo de Xangd). (GARCIA, 2004, p. 109)

E bastante curioso como essa forma de ser-estar das Baianas tenha se
convertido em inspiragdao para a elaboracao de diversas outras formas de

representacéo sobre a Bahia e dela pertencer estabelecendo alguma relagéo
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identitaria. Em certo sentido, parece ter havido entre muitas mulheres de
outros lugares e nacionalidades o desejo de querer ser uma Baiana, a
medida que tal figura congregava uma seérie de atributos buscados e
desejados pelas nao-baianas, como: a mulher independente, da rua, do
trabalho, da luta, da lascivia, do desacato, do fetiche, do encantamento,
objeto de desejo, inclusive, entre as nao-negras independente da classe
social a que pertencessem; é o caso da Princesa Isabel, que, em sua
viagem de nupcias pela Europa, participou de um baile de mascaras nele
tendo comparecido vestida de preta-baiana. O que poderia ter conduzido a
Princesa Isabel a escolha de tal traje? O que tal indumentaria poderia

significar no imaginario masculino e feminino naquele contexto?

Sigrid P6rto de Barros (1947) apresenta uma pista importante sobre como a
forma de vestir das mulheres negras no cotidiano da Bahia colonial pode ser
tomada como um caminho possivel no entendimento sobre um imaginario
gue passou a ser formulado em torno de tais mulheres e suas vestimentas.

Segundo Barros,

[...] depois das perturbacBes politicas de 1822 na Bahia, muitas
escravas alforriadas transferiram-se para outras regides,
passando a mascatear chales, mousselines ou guloseimas e logo
foi se generalizando a denominacédo de baiana, a toda negra que
usasse o sugestivo traje. Atualmente, o0 mesmo vocabulo designa
também a indumentéria pitoresca. Pela sua originalidade, o traje
foi aos poucos se credenciando e ganhando foros de traje tipico-
regional e se oficializando em festas e representacdes. A propria
Princesa Isabel, quando em viagem de nupcias, pela Europa, foi
convidada a participar de um “bal-masqué” e a ele compareceu
fantasiada de pretinha-baiana, conforme relatos que fez, em carta
a seu pai, o Imperador D. Pedro Il. (BARROS, 1947, p. 147)

A carta citada foi publicada na Bahia através do jornal Diario de Noticias por
R. Magalhdes Junior, colunista daquele periédico, em 28 de fevereiro de
1954,

No Teatro de Revista produzido — ndo apenas no Brasil — em finais do

século XIX e primeira metade do século seguinte, ndo foram raras as
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montagens e apresentacfes nas quais estrelas-intérpretes do porte de Ana
Manarezzi (grega), Pepa Ruiz (espanhola), Carmen Miranda (portuguesa),
Araci Cortes e Otilia Amorim (brasileiras) representavam Baianas.

Em 1892, Pepa Ruiz pintou o corpo de preto para representar uma negra
Baiana na Revista Tim-Tim por Tim-Tim, de Souza Bastos. De acordo com

Téania da Costa Garcia:

Carmen Miranda nado tinha nenhum vinculo mais forte com a
tradicdo baiana, além da proximidade com o samba. Seus lagos
identitarios eram com a cidade espetaculo, com o mundo de
entretenimento, estes sim 0s principais responsaveis pela re-
invencao da indumentaria. A baiana imaginada — menos regional e
mais cosmopolita — era resultante de um filtro que, interposto
inconscientemente por Carmen, a levou a enfatizar ou emitir
certos aspectos tipicos do traje e acrescentar outros a partir de
suas referéncias. (GARCIA, 2004, p. 111)

Isto posto, embora importante para os estudos sobre identidades e
processos de identificacdo, neste estudo, estamos apenas analisando a
Baiana estilizada que se tornou simbolo da cartografia de Salvador e icone
de identificacdo de suas praticas culturais, ainda vista em cada esquina e
ruas da cidade, através das quais discutiremos ao longo das paginas
seguintes como se converteram em icones-simbolos da Festa do Senhor do

Bonfim em Salvador. Finalizando:

[...] guem quiser conhecer a baiana cem por cento legitima, com a
sua vestidura indumentaria, que Carmen Miranda estilizou
ridiculamente num arremedo inconcebivel, deve ir ao Bonfim. E,
no dia de hoje, essas baianas trajando saias rodadas e batas de
renda, envoltas em vistosos panos da Costa, exibem 0s mais
custosos e raros objetos de adornos que nos bons tempos
adquiriram, valendo hoje centenas de vezes mais, e que sao
ambicionados pelas granfinas vaidosas e colecionadores de arte
antiga. Sobre os torgos de seda, os potes vao cheinhos de agua e
de flores perfumadas. As “iaias” baianas, pisando elegantemente,
calcadas de sandalias de salto, tendo nos labios um sorriso e no
coracdo uma prece, sdo bem o retrato vivo de uma tradicdo que a
poeira dos séculos, ao invés de empanar o brilho, da-lhe maior
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realce, como faz a pétina dos séculos com 0s monumentos.
(Diario da Bahia, 15 de janeiro de 1946)

3.2 As Baianas da Festa do Senhor do Bonfim nos jornais

Continuando a reflexédo, vejamos o que diz Odorico Tavares:

Abrindo o cortejo vao as baianas, solenes, graves, nos seus
vestidos ricos, vestidos que sdo a inveja de outras mulheres,
encantadas com seus bordados e suas rendas, bordados os mais
caprichosos, rendas as mais delicadas. Que riqueza nos seus
balangandés, antigos de muitos anos, saidos das maos de
artifices, feitos para salientar a beleza das méaes-de-santo, das
negras baianas, mulheres mais elegantes do mundo, das quais se
disse uma vez que as rainhas européias desmaiariam de inveja
ante a dignidade de seu porte. E que gravidade nas suas
expressodes, ndo gravidade de tristeza, mas de satisfacdo sentida
em ir reverenciar o Senhor do Bonfim! As bilhas e as jarras se
equilibram milagrosamente nas suas cabecas, fartas de flores, da
rigueza de um colorido, de uns excelentes desenhos que fazem
gosto a vista. La vao elas abrindo o cortejo, recebendo palmas do
povo. (TAVARES, 1961, p. 38)

A descricdo se constitui como importante fio condutor para a discussao que
desenvolveremos nas paginas seguintes, posto que nos permite enxergar as
Baianas precisamente como as temos pensado até aqui, como poderoso
icone-sintese das praticas culturais e identitarias que arrematam tracos da
Bahia e dos baianos, sem 0s quais ndo podemos tratar da histéria da Festa
do Senhor do Bonfim nem de todo o conjunto de festividades publicas e

populares que se podem adjetivar como baianas.

No capitulo anterior, discutimos os dois momentos centrais da Festa do
Senhor do Bonfim — o Cortejo e a Lavagem — em seus aspectos historicos.
Na histéria desta festa, as Baianas se consagraram como importante icone

que centenas de curiosos anualmente desejam ver de perto, levando-se em
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consideracdo ndo apenas o simbolo identitario que se constitui, como

também a dimenséo religiosa que este icone encarna

Em Salvador, nas festas de largo, as Baianas passaram a compor e integrar
a parte mais especifica destinada as liturgias afro-baianas das tradic6es das
nacbes dos Terreiros de Candomblé da cidade. Neste sentido, ao longo da
pesquisa junto aos periddicos, notamos que, com relacdo a Festa do Senhor
do Bonfim em Salvador — como possivelmente deve acontecer nos demais
lugares onde se celebra este Santo — as Baianas, com sua indumentaria
estilizada habitual, tornaram-se presenca marcante tanto da Festa do
Senhor do Bonfim quanto no discurso sobre a Festa, sendo impossivel
penséa-la sem sua presenca. De acordo com Tania da Costa Garcia (2004):

[...] a explicacdo para tal permanéncia no tempo estd na
religiosidade afro-brasileira. A cultura africana que migrou para o
Brasil como 0s negros escravizados, preserva sua tradicdo em
torno da religido e de seus mitos. Num tempo circular, valorizam a
repeticdo, a continuidade, a conservacdo [..] Gracas a esta
tradicdo, a roupa da Baiana, ao ser apropriada como base da
indumentaria dos orixas e tomada como fetiche no Candomblé,
permaneceu a mesma e atravessou geracdes [...] A presenca da
Baiana tornou-se de tal forma marcante na vida da cidade, que foi
incorporada como personagem nas festas e divers@es populares...
(GARCIA, 2004, p. 112-113)

Dessa maneira, estabelecemos aqui duas observacdes importantes: a) no
levantamento junto aos periédicos, constatamos que a terminologia Baianas,
referindo-se as mulheres que participavam do Cortejo e da Lavagem na
Festa do Senhor do Bonfim, relacionava-se as mulheres trajadas com a
roupa de racao branca utilizada no cotidiano dos afazeres dos Terreiros de
Candomblé de Salvador, o que nos leva a pensar no tipo de associacdo
estabelecida entre as mulheres negras e esta religido; b) até 1915, as notas,
noticias, reportagens e matérias referentes a Festa do Senhor do Bonfim
apareciam timidamente em uma coluna de cujo nome oscilou entre Nosso
Senhor do Bonfim, Religiosas, Eclesiasticas, Cultos Catdlicos, Festas,

Festas Catdlicas, Festas e Diversdes, Festas Religiosas e Festividades
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Religiosas. Até o ano de 1915, a Festa do Senhor apareceram nos principais
jornais que circulavam em Salvador sem qualquer tipo de imagem, como é
possivel verificar na ilustracdo a seguir:

Figura 20
Didrio de Noticias, 14 de janeiro de 1899.

Registramos o0 ano de 1915 como marco da adog&do de uma outra forma de
enunciar a Festa do Senhor do Bonfim, tanto do ponto de vista da titulacdo
das matérias quanto da localizagdo destas nos jornais. As antigas notas e
noticias timidas passaram a ocupar lugar de destaque na capa e em sec¢des
internas das edi¢des, recebendo as seguintes titulagdes: A Festa Crista do
Bonfim, Cultos Religiosos, A Devocdo da Cidade, A grande devocdo da
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cidade, A Alegria da Cidade, O Padroeiro da Cidade, A Maior Festa
Religiosa da Cidade, Festas do Bonfim, Festas do Senhor do Bonfim, Nosso
Senhor do Bonfim e, finalmente, Senhor do Bonfim. Percebemos que,
juntamente com a mudanca operacionalizada na maneira de enunciar a
Festa do Senhor do Bonfim, foram introduzidas como imagens sobre a
Festa, a cruz do Senhor do Bonfim, a fachada da igreja feericamente

iluminada e as Baianas em sua tipica indumentéria.

A partir daguele momento, as Baianas passaram, invariavelmente, a
protagonizar a maioria das manchetes das matérias, tendo sua imagem
confundida, vinculada ou relacionada ao imaginario das homenagens ao
Senhor do Bonfim em Salvador. Até 1915, quando uma ampla cobertura
sobre a Festa do Senhor do Bonfim passou a ser realizada pelos jornais, em
alguma medida, as notas e noticias do ponto de vista central tematico
passaram a destacar, principalmente, o trabalho de organizacdo da
Irmandade Devocao do Senhor do Bonfim, a decoracéo do largo da igreja, a
participacdo dos romeiros e dos Ternos e Ranchos ou a preparagcao e

acontecimento da liturgia das novenas.

Guardias da tradicéo do culto e da Festa do Senhor do Bonfim em Salvador,
nela, ao som do adja (LODY, 1975), as Baianas encontram-se “com seus
belos potes enfeitados das mais ricas flores e com agua perfumada dos mais
suaves perfumes. Logo em seguida, as afilhadas do Bonfim entram com
suas moringas e seus vestidos brancos” dividindo, em certa medida — pelo
menos na quinta-feira, dia destinado a Lavagem — o proscénio das

celebracfes e homenagens com o dono da Festa. (TAVARES, 1961, p. 40)

No decorrer da pesquisa, procuramos identificar e mapear nos jornais as
tematicas relativas a Festa do Senhor do Bonfim ou, dizendo de outra
maneira, 0S personagens, elementos e praticas que Ihe conferem sentidos.
Na nossa compreensdao, as Baianas, como icone que se constituiu ao longo
da historia das festas de largo em Salvador, inevitavelmente, haveriam de
aparecer em algum momento nas diversas enunciacdes sobre a Festa do

Senhor do Bonfim e, neste sentido, haviamos de perscrutar as suas
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pegadas. Esta tarefa despontou ao mesmo tempo como reveladora e dificil
face a quantidade de questdes que se imbricam neste icone no que tange ao
seu aparecimento e permanéncia nas festividades publico-religiosas de
Salvador.

Como mencionado, a partir do ano de 1915, a Festa do Senhor do Bonfim
passou a ter maior destaque nos jornais que se constituem como fontes
primarias deste estudo, como bem se percebe na proxima ilustragéao.
Justamente e juntamente com essa outra maneira de se referir a Festa, as
Baianas ascenderam a condicao de poderoso icone cuja imagem passou a
ser vinculada, nesta Festa, ao Senhor do Bonfim e a Oxala.

Isto considerado, ao invés de filhas de santo, utilizaremos daqui em diante a
terminologia Baianas para nos referirmos as mulheres negras que participam
do Cortejo e da Lavagem na Festa do Senhor do Bonfim. Vaidosas, na
historia de sua participacdo nesta Festa, as Baianas, na medida de suas
posses, procuram estar a cada ano mais apresentaveis. Compdem sua
indumentéaria saias, batas, turbante e chinelinhas, além um corolario de
pulseiras, braceletes e demais adornos que constitui o0 chamado balangada,
peca-elemento que se converteu em objeto para um sem numero de artigos
e pesquisas académicas, por diversas vezes vastamente citado no
cancioneiro popular brasileiro. Sobre este, voltaremos na secdo 3.5 deste
estudo, quando discutiremos em que medida, de que maneira e em que
sentido as Baianas foram convertidas em espécie de musa entre 0s

sambistas e compositores brasileiros.

A origem dos balangandéds e a historia de sua introducdo no conjunto da
indumentaria que compde o traje de Baiana remonta ao contexto das

préaticas culturais coloniais brasileiras, portuguesas e africanas.
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Figura 21

Primeira aparicdo das Festas do Senhor do Bonfim na capa de um jornal soteropolitano
A Tarde, 18 de janeiro de 1915

Sobre a histéria deste artefato, Heloisa Alberto Torres nos diz:

[...] antigamente, a dona de casa de bom conceito zelava com
particular cuidado toda a propriedade familiar guardada dentro de
sua casa e esta era vultosa: joias, tecidos preciosos, roupas
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valiosas de um enxoval com nimero absurdo de pecgas — até de
12 duzias de camisas ouvi falar — pratarias, cristais e porcelanas,
alfaias, mantimentos em grandes quantidades, etc., etc. Todos
esses tesouros eram conservados em cofres, arcas, armarios,
alcovas e outros compartimentos apropriados, que ficavam
trancados a chave, ficando esta sob a guarda direta da dona de
casa; para maior seguranca e, sobretudo, maior comodidade, no
exercicio diario de suas atividades, a senhora as guardava
consigo, reunidas numa argola que pendia a cintura. Era a penca
de chaves; representava para ela o seu dominio pessoal sobre
uma rigueza que sentia sua unicamente porque sé ela a zelava; a
capacidade de abrir todos aqueles depdsitos e de dispor a seu
gosto dos haveres ali contidos que resumia todo o seu poder:
distribuindo os géneros que alimentaria toda a familia; as joias e
vestidos que se dispunha a usar: as alfaias da casa a p6ér em uso,
as pratarias; 0os objetos com que presenteava aos grandes e aos
pequenos. A penca de chaves era o simbolo do poder, o cetro da
dona de casa e o prestigio que dela se emanava era
deslumbrante para a escravaria. A crioula, no seu impulso de
igualar-se a Sinha, também precisava de uma penca. As
estampas de fins do século XVIII mostram “baianas” com uma
faixa de tecido passada nos quadris, da qual pendiam chaves,
sacolas pequenas e dois ou trés berloques. Estava ja, nessa
época, portanto, criada a “penca” da crioula. Porém, ela possuia
poucas chaves: a da porta de casa e a da arca, elevada sobre os
pés, Unica peca de mobiliario da sua residéncia. (TORRES, 2004,
p. 443)

A partir da origem sugerida por Torres, hotamos que, para se constituir como
artefato, nas maos das mulheres negras, o balanganda foi re-elaborado na
perspectiva das tradicdes religiosas afro-brasileiras. Na penca, ao invés das
chaves, as mulheres negras introduziram elementos simbdélicos relativos ao
seu pertencimento religioso, conferindo ao artefato a condicdo de objeto
sagrado, posto que, como uma espécie de hierofania (ELIADE, 2010),
passou a congregar diversos simbolos. Estes representavam os elementos
da natureza, fundantes das tradicbes religiosas de matrizes africanas

transladadas do continente africano para o Brasil.

Entretanto, os escritos e estudos sobre a utilizacdo deste artefato, assim
como a sua utilizacdo em diversos tipos de representacdes, atravessam todo
0 século XX. Por exemplo, nos anos 40 desse século, ja se notava um
esforco entre alguns intelectuais ligados ao Museu Historico Nacional como

Gerardo de Carvalho, Sigrid Porto de Barros e Menezes de Oliva, no sentido
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de criar versdes sobre as origens remotas do balanganda. Dentre as versoes
esta a de Menezes de Oliva, antigo regente da cadeira de Histéria da Arte
Brasileira naquele Museu, que assinalou, em Tentativas de classificacdo dos
balangandas (1941), que os balangandas podiam ser classificados de
acordo com a forma com que se apresentavam, utilidade e fun¢bes nas
seguintes categoriais: devocionais, votivos, propiciatérios, evocativos e
decorativos. Ainda segundo o autor, ndo se podia afirmar com preciséo
guando no Brasil os balangandéas passaram a ser confeccionados, embora,
na sua avaliacdo, tenham sido os Malés os responsaveis em tornar Salvador
no centro de maior producéo deste objeto no Pais. Sobre a sua composicao,
descreveu:
[...] macigo e valioso, s6lido e bonito! Peguei ao acaso uma penca
de barangandans e, sentindo-lhe o peso, ndo pude deixar de
louvar o grande sentimento decorativo. Eram cruzes, figas,
manipanc¢os, cachos de uvas, romas, cajus, tambores, miniaturas
de casas e animais, dentes, garras de besouro, sementes
vegetais, apetrechos de uso doméstico, moedas, corais, crisélitas

e ametistas encastoadas com maestria... Corddes, braceletes e
pulseiras. (OLIVA, 1941)

Nos jornais, as notas, noticias e reportagens sobre a presenca das Baianas
no Cortejo e na Lavagem da Festa do Senhor do Bonfim quase sempre
destacam desde a forma como as negras Baianas encontram-se vestidas —
categoricamente denominadas como as “auténticas Baianas” — até as
relacBes de prestigio que passaram a gozar entre as autoridades politicas,
nao por acaso se convertendo em importante icone da Festa. No decorrer da
pesquisa, identificamos outras informacdes relativas as manifestacdes
populares sobre a importancia das Baianas no contexto da Festa do Senhor
do Bonfim, sem as quais, como ja pontuado, esta pesquisa despontaria

incompleta.

Portanto, levando-se em consideracdo a forte presenca das Baianas e do
seu significado nas tradicionais festas de Salvador, interessa-nos, neste
estudo, destacar como este icone passou a se configurar no imaginario

desta Festa. Como numa tradicdo herdada, observamos haver na historia da
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participacdo das Baianas na Festa do Senhor do Bonfim o encontro de
diversas geracbes de mulheres negras, portanto, uma heranca verificada
entre as familias negras soteropolitanas, havendo entre elas muitas que
participaram por mais de quatro décadas consecutivas. Por exemplo,
encontramos no Diario da Bahia a Baiana Maria Melania Ribeiro da Silva,
que, com 110 anos, declarou haver participado da Festa do Senhor do
Bonfim desde a infancia. Segundo nos informa o periddico, “depois do
exercicio que |lhe matava as forcas, a preta Melania, [ia] até [um] armazém
local e [bebia] meio copo de cachaca, erguendo um viva a Oxala, que € o
mesmo que N. S. do Bonfim, em idioma nagd”. (Diario da Bahia, 11 de
janeiro de 1935)

Aqui destacamos, o habito da Baiana Maria Melania de beber cachaca apés
a realizacdo dos afazeres no Cortejo e na Lavagem do Senhor do Bonfim.
Como ela, diversas outras Baianas habituaram-se a entreter-se em folgares
nas imediacdes da igreja do Senhor do Bonfim, apds o Cortejo e a Lavagem,
em meio ao uso de bebidas alcodlicas e ao som do samba praticado nas

barracas do largo e arredores.

Cabe aqui uma observacao relacionada ao termo Baianas, adotado neste
estudo. As Baianas estilizadas com suas indumentarias, agentes do Cortejo
e da Lavagem, bem como aquelas presentes nos tabuleiros no percurso e
na Festa, fazem parte de uma mesma tradicdo discursiva. Sobre estas
ultimas, na historia desta Festa, ainda continuam sendo facilmente
encontradas nos tabuleiros e barracas espalhadas no percurso e arredores
da igreja do Senhor do Bonfim e Ribeira vestidas com suas saias de quatro
anaguas engomadas vendendo sorridentes para uma legido de
consumidores. Durante muitos anos, as Baianas de tabuleiro vendiam, além
dos tradicionais acarajé e abara, porcbdes de caruru, vatapd, feijoada, efé e
xinxim de bofe. Aos nossos dias, a maioria delas vende apenas acarajé,

abara, passarinha, bolinho de estudante e cocadas.

Como ja notamos, a presenca e participacdo das Baianas na Festa do

Senhor do Bonfim é uma tradicdo que, em Salvador, se poder dizer familiar.
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Este adjetivo, aqui, se relaciona ao habito verificado entre as mulheres
negras em levar as suas filhas menores, também trajadas de Baianas, para
participar do Cortejo e da Lavagem. Na Festa de 1941, a menor Terezinha
Matos mereceu destaque no contexto da cobertura da Festa pelos jornais da
cidade. Chamando a atencdo de repérteres e fotégrafos, a menina de
apenas sete anos de idade acompanhou todo o Cortejo e ao final também
tomou parte na Lavagem. Residente em Massaranduba, tipicamente trajada
de Baiana, com sua pequena vassoura em punho e quartinha na cabeca,
Terezinha declarou a um repoérter do Diario da Bahia que havia pedido ao
Senhor do Bonfim para que seu que seu “pai continuasse sempre a ser tdo

bom quanto era”. (Diario da Bahia, 17 de janeiro de 1941)

Ao longo da historia da Festa do Senhor do Bonfim, tal como enunciada nos
jornais, anualmente, o préstito passou a contar com um numero significativo
de Baianas, tendo alcancado um total de aproximadamente mil mulheres
trajadas em finais dos anos 70 do século XX. Entretanto, embora a
participacao feminina tenha se notabilizado mais, notaveis Babalorixas como
Jodozinho da Goméia, ja nos anos 40 desse século, também passou a
conduzir as yads de seu terreiro acompanhando o Cortejo, empunhando
vassouras enfeitadas e carregando suas quartinhas com flores e agua de
cheiro para participar da Lavagem da mais conhecida igreja do Brasil.
(Jornal A Tarde, 13 de janeiro de 1944)

Na Festa do Senhor do Bonfim de 1945, bicentenario da invencdo da
tradicdo do culto a este Santo em Salvador, as Baianas foram
homenageadas pela Comissdo Permanente da Lavagem Simbdlica. Naquele
ano, desde cedo, nos arredores da igreja de Nossa Senhora da Conceicao
da Praia, notava-se a cidade em tom festivo e alegre. Proximos das Baianas,
0s jegues enfeitados de papel colorido conduziam as carrocas com
representacfes em miniaturas da igreja do Senhor do Bonfim. Como nos
anos anteriores, mas em especial naquele ano, as Baianas foram o
destaque da Festa. Depois da concentracdo no Largo da Concei¢cdo, um
toque de clarins deu sinal de partida ao grande séquito. Homens, mulheres,

velhos e criangas, muitos deles carregando vassouras e bilhas com agua, 14
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se foram cantando sambas, tocando foguetes e dando vivas ao Senhor do

Bonfim.

No adro da igreja, antes de terminado os ultimos versos do hino, os sambas
e cateretés tomaram conta de todos os presentes como numa grande folia
momesca. Nas escadarias da igreja, as Baianas, reverentemente,
depositaram nos degraus as flores brancas por elas conduzidas em seus
potes e jarros, antes, fazendo o sinal da cruz. A lavagem das escadarias do
adro durou cerca de uma hora. A tudo iSso se juntou uma massa contrita e
euférica de populares que cantaram improvisadamente sambas e batucadas

regionais. No meio da algazarra que se formou,

[...] uma Baiana entrou na roda, sob as palmas da assisténcia e
dos acompanhamentos, sob o choro da cuica e os sons dos
pandeiros e do tamborim. Seus gestos acompanhavam
faceiramente o ritmo da musica. Seus pés marcavam 0 compasso,
dancavam no solo parecendo esmagar 0S Ssons que
desapareceriam e 0s versos eram repetidos constantemente pelo
coro... Uma vez que dancaram as baianas, os rapazes que faziam
parte da batucada cairam, um de cada vez, na roda, realizando,
tdo habilmente como as mocas, 0s movimentos coreograficos da
roda do samba... Clévis, deixando a roda, tocou com a ponta do
pé na direcdo da préxima pessoa a entrar na roda. O novo
dancarino, para escolher o seu sucessor, ja procedeu de outra
forma, fazendo em sua frente um elegante e vagaroso sinal da
cruz com a mao direita... Cortando e abafando os cantos e a
muasica de roda de samba, passam grupos de jovens que
cantavam, como um impromptum os versos liricos e imortais de “A
Jardineira”, que, no meio de tanta alegria e regozijo de milhares
de pessoas, veio nos trazer a lembranga de um grande compositor
baiano, Humberto Porto, poeta e compositor das coisas da Bahia,
de suas festas, costumes e folclore, a que tanto amou e morreu
tragicamente, vencido por um cruel destino... Estdvamos alegres,
porque para nés os versos de Humberto Porto ndo pereceram. As
suas melodias e cang¢des sempre pertencerdo ao povo da Bahia.
(Diario da Bahia, 16 de janeiro de 1945)

No ano seguinte, a Festa do Senhor do Bonfim ganhou ar civico e
nacionalista por conta do final da Segunda Guerra Mundial. Naguele ano, as
Baianas empunharam ao longo do Cortejo além das bandeiras dos Estados

Unidos e do Brasil a letra “V” simbolizando a vitdria. Nas barracas armadas
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no largo da igreja e nos arredores, as cores utilizadas na confec¢do das
bandeirolas na decoragdo também fizeram referéncias aquelas bandeiras.
(Diario da Bahia, 16 de janeiro de 1946)

Em Salvador e demais cidades do Recbncavo da Bahia, o comércio de
comidas afro-baianas em tabuleiros € uma atividade de trabalho de caréater
guase exclusivamente feminina, ndo se registrando nessa histéria homens
gue tenham se notabilizado como Baianos. Entretanto, encontramos no
jornal A Tarde uma matéria bastante curiosa para os fins que se destinam
este estudo: analisar em que medida, de que maneira e em quais sentidos
as Baianas se constituiram em icones identitarios. O titulo da matéria € “Os

Baianos do acarajé”:

[...] Os homens se tém queixado da concorréncia que Ihes fazem
as mulheres, agora intrometidas em quase todos os ramos da
atividade social. Seja para dirigir gigantescos avidoes ou para dirigir
politicas complicadas, o género feminino ndo se faz de rogado.
Diriamos, por dever de fidelidade ao linguajar da época, que elas,
hoje em dia, topam qualquer parada. Todavia, as coisas ja
comecam a tomar outro rumo. Bem se diz que a vida, no final das
contas, ndo passa disso, os homens resolveram, por sua vez,
fazer concorréncia as mulheres, nos misteres que lhes séo
peculiares. Temos o escore empatado. “Isso nao esta direito, seu
redator!” — ja foi exclamando a baiana de saia rodada e
balangandans que conversou conosco, - “pois nao é que o0s
senhores homens deram para atrapalhar o nosso negécio?
Também estdo vendendo 0s nossos acarajés... vejam sé! Diga,
francamente, isso esta direito?” Nao ficou ai. Na sua linguagem
modesta, livre de concordancias e outras exigéncias gramaticais,
disse-nos que essa desarrazoada intromissdo vinha prejudicar
uma das tradicbes mais pitorescas da Bahia, que a baiana e o
tabuleiro do acarajé sdo dois conceitos tado intimamente ligados,
gque se ndo compreende uma coisa sem a outra. Lembrou a
cantiga famosa do Dorival Caymmi... “isso até desmoraliza o
sambal...” “E os turistas do IV centenario?” “Nao fica feio que esse
pessoal importante pense que a gente estava mentindo?” No auge
do seu protesto, a baiana fez varias denuncias. “No Taboao o
senhor pode encontrar um deles; na Praga da Sé, outro; na
Lapinha outro; uma porcédo espalhada por ai. Isso néo vai dar
certo. O senhor acha que vai?” Achamos que, realmente, isso nao
pode dar certo. Que os homens deixem as baianas com seus
acarajés, efés e abaras, conforme mandam a logica e a tradigé&o.
J& ndo basta vestir saia no carnaval? (A Tarde, 13 de janeiro de
1949)
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Embora ja se notasse uma franca ascenséo feminina em diversos postos e
cargos de trabalhos ditos da esfera do masculino nos anos 40 do século XX,
a Baiana em destaque na matéria citada anteriormente reivindica, para a
histéria das mulheres, a primazia e a continuidade feminina na condicdo de
mercandejas, portanto, Baianas nos tabuleiros, chegando mesmo a afirmar
que os homens que passaram a atuar como Baianos feriam “a Iégica e a
tradicdo”, ndo bastando entre eles o uso de saias ou trajes de Baiana no
carnaval de Salvador. Contudo, mesmo que o tabuleiro se configure como
um espaco de atuacao tipicamente feminina, a historia deste oficio registra
em Salvador e cidades do Recdncavo alguns homens que alcancaram fama
na condi¢cdo de Baianos de acarajé. Pode ser citado Gregorio, que manteve
durante algum tempo um tabuleiro na porta principal do Shopping Barra, em
Salvador, assim como Jay do Acarajé, que acarajé vendeu durante dez anos
na Capelinha de Sdo Caetano, bairro popular de Salvador, de la migrando
em 2006 para o Rio de Janeiro, onde vende no bairro de Copacabana, num
carrinho. (BITAR, 2010)

Face a popularidade e visibilidade que alcancaram no contexto da Festa do
Senhor do Bonfim, as Baianas se constituiram, além de icone, em um
baluarte ou — para utilizar uma expressdo mais contemporanea — em veiculo
através do qual se buscava legitimar ou destacar alguma acdo politica.
Como exemplo, na Festa do Senhor do Bonfim de janeiro de 1955, a
Comissdo Permanente da Lavagem Simbdlica, entdo presidida pelo
folclorista Anténio Monteiro, deliberou que cada Baiana conduziria uma vela
a ser acesa na missa de acao de gracas pela vitéria eleitoral do engenheiro

Hélio Machado e em homenagem a Aristoteles Goes.

A partir de 1957, algumas Baianas passaram a receber homenagens
especificas apos a realizacdo da lavagem nas escadarias do adro. Essas
homenagens davam destaque as Baianas mais velhas em idade e tempo de
participagdo na Festa do Senhor do Bonfim, como aconteceu com
Alexandrina Santos e Maria José, havendo completado Bodas de Prata.

Acompanhadas pela Baiana Maria Lucia, de apenas seis anos de idade, as
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Baianas homenageadas foram conduzidas em um veiculo modelo jeep
devidamente ornamentado, cedido pela Prefeitura de Salvador, no qual
desfilaram todo trajeto em direcdo a igreja. Ai, as madrinhas escolhidas pela
Comissdo Permanente da Lavagem Simbdlica, as senhoras Hélio Machado

e Heitor Dias, fizeram a entrega de brindes.

Figura 22

Baianas no Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim. A Tarde, janeiro de 1956

No decorrer dos anos seguintes, a pratica de homenagear as Baianas
prosseguiu, sendo escolhidas sempre como madrinhas as esposas de
politicos e militares das Forcas Armadas de Salvador. Em meados dos anos
60, em homenagem prestada pela participacdo no Cortejo e na Lavagem da
Festa do Senhor do Bonfim por mais de trés décadas, algumas Baianas
receberam dos seus padrinhos e madrinhas em nome da Comissao
Permanente da Lavagem Simbdlica e Departamento de Turismo da
Prefeitura, medalhas de ouro. (Diario de Noticias, 08 de janeiro de 1957)
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Figura 23
O prefeito Hélio Machado (centro), as baianas Alexandrina Santos e Maria José premiadas pela
Bodas de Prata (1932-1957) e a garota Maria Lucia. Didrio de Noticias, janeiro de 1957

Notamos que, a partir dos anos 60, com o processo de sofisticacdo
tecnoldgica entdo operacionalizado em diversos setores, as matérias e fotos
em destaque nos jornais passaram a ser impressas has cores azul e
vermelho, que identificam a bandeira da Bahia. Também a partir deste
contexto, o Departamento de Turismo da Prefeitura passou a apoiar a
Comissdo Permanente da Lavagem Simbdlica da Festa do Senhor do
Bonfim, alianca que reverberou na adocdo de estratégias no ambito do
marketing e propaganda das festas populares e demais praticas culturais da

cidade com vistas a captacdo de mais recursos no setor turistico.

Na histéria da Festa do Senhor do Bonfim em Salvador, registra-se a
participacdo de Baianas vindas de outras cidades brasileiras. A Festa
soteropolitana, na condicdo de matriz das homenagens ao Senhor do Bonfim

no Brasil, parece ter alcancado no imaginario popular uma dimensdo de



184

sagrado especifica, portanto, distinta das demais existentes no pais. Neste
sentido, a vinda de Baianas de outras cidades nos permite estabelecer uma
relagdo entre esta Festa e o significado matricial atribuido ao Candomblé
baiano. Ou seja, trata-se do posto que a tradicdo religiosa elaborada em
Salvador com as religibes de matrizes africanas passou a exercer no
imaginério popular brasileiro, o que ainda motiva as frequentes vindas de
pessoas do Candomblé de diversas regides brasileiras que vém a Salvador
renovar seu axeé, ratificando e confirmando o discurso da tradicdo que ja se
verificava no século XIX e contribuindo para conferir-lhe mais legitimidade.
(CARNEIRO, 1946; MOURA, 1995; MATOS, 2007).

Em Salvador, bem como em outros lugares do Brasil, estabeleceram-se
relacdes estreitas entre as mulheres negras dos Candomblés e das
Irmandades Religiosas. Dentre as Irmandades Religiosas negras que se
notabilizaram em Salvador, podemos citar a de Sdo Benedito, a de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos e a do Santo Antbnio do Categero,
pertencentes as freguesias de S&o Salvador da Sé, Nossa Senhora
Conceicéo da Praia e S&o Pedro, respectivamente. (REGINALDO, 2005)

No Recbncavo da Bahia, dentre as que mais alcancaram visibilidade, a da
Boa Morte, na cidade de Cachoeira, fundada na segunda década do século
XIX na Barroquinha, em Salvador, € a mais conhecida. A dessa Irmandade,
acontece anualmente no més de agosto, atraindo turistas de diversos

estados brasileiros assim como de outros paises.

Tornou-se frequente a participacdo das mulheres negras das Irmandades
Religiosas no contexto da Festa do Senhor do Bonfim, o que nos permite
inferir que houve intensas trocas culturais entre elas e as Baianas, posto que
emblematizam a tradicdo na historia das religibes de matrizes africanas na
Bahia. As Irmandades funcionaram como um esteio através do qual, ao
longo dos séculos, algumas préticas religiosas africanas e afro-brasileiras
conseguiram sobreviver. (LANDES, 1947; JOAQUIM, 2001)
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Na Festa de janeiro de 1960, as integrantes da Irmandade da Boa Morte de
Cachoeira foram anunciadas nos jornais de Salvador como “auténticas

rainhas” de cuja presenca e beleza confeririam ao evento uma “nota chique”:

Chegaram com sua imponéncia de rainha, seus corddes de ouro,
suas pulseiras de balangandas, sua autenticidade antiga,
cheirando a império: mas modestas todas, fazendo a magica
sobrevivéncia de uma raca bonita que fez nossos momentos
passados, modestas, carregando suas malas e embrulhos, elas
rainhas de uma tradicdo que ainda permanece bem viva e bem
bonita na mais colonial das nossas cidades, guardando com toda
a histéria de Cachoeira a estéria delas mesmas com o0s
acontecimentos que marcaram as rugas de seus rostos. (Diario de
Noticias, 12 de janeiro de 1960)

Mais uma observacdo. Notamos, no decorrer da pesquisa, que entre 0s anos
50 e 60 do século XX, os jornais passaram a diferenciar nos seus textos
Baianas de maes e filhas de santo, antes tratadas, do ponto de vista
discursivo, da mesma maneira. Sobre esta mudanca, entendemos que,
embora o grupo das Baianas, no contexto da Festa do Senhor dos Bonfim,
durante muitos anos tenha sido composto apenas por mulheres negras
ligadas a terreiros de Candomblé de Salvador, decorrente do processo de
sofisticacdo do aparelho de seguranca do Estado verificado a partir do final
do século passado, muitas policiais militares passaram a ser recrutadas para
cuidar da seguranca das autoridades politicas que tomavam lugar no Cortejo

da Lavagem da Festa do Senhor do Bonfim.

Em algumas ocasides, as Baianas protestaram contra a iniciativa das
autoridades eclesiasticas locais de manter a igreja fechada no dia destinado
a Lavagem, como aconteceu no ano de 1967, quando, indignadas, aticaram,
sem os cuidados devidos, a agua perfumada de suas quartinhas e as flores
nas escadarias do adro da igreja do Senhor do Bonfim, o que, de acordo
como noticiado no jornal Diario de Noticias de 14 de janeiro daquele ano,
impediu que “todos os devotos que acompanham o Cortejo pudessem

complementar o ato de fé ali demonstrado”.
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Figura 24

Didrio de Noticias, janeiro de 1967

N&o foram poucas as ocasifes que as Baianas encontraram as portas da
Basilica fechada. Entretanto, nhum gesto de descontentamento diferente
daqueles de anos anteriores, resolveram protestar mostrando o seu
desagravo contra tal impedimento, embora cumpra destacar as diversas
investidas da Superintendéncia de Turismo de Salvador e de Nelson
Oliveira, entdo prefeito de Salvador, que tentaram resolver a questao junto
as autoridades religiosas. Face a confusdo ocorrida naquele ano, néo
aconteceu a entrega das medalhas de honra ao mérito as Baianas mais

antigas pela sua participagdo no Cortejo e na Lavagem. Como ja discutido
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no primeiro Capitulo, a medida adotada pelas autoridades religiosas desde
finais do século XIX — manter as portas das igrejas fechadas no contexto das
festas religiosas — visava impedir que populares nelas entrassem e no lugar
praticassem o0 uso de bebidas alcodlicas e introduzissem sambas e

batuques, assim como entrassem em transe.

No ano seguinte, face a popularidade entdo conquistada entre setores da
populacdo soteropolitana e do poder de barganha entdo praticado no
cotidiano das acfes politicas locais, Antbnio Carlos Magalhdes, entdo
prefeito de Salvador, conseguiu — através de estratégias ndo identificadas na
pesquisa — fazer com que as autoridades religiosas permitissem a abertura
do gradil de ferro que circunda o adro da igreja do Senhor do Bonfim.
Naquele ano, aproximadamente trezentas Baianas, juntamente com o0s
aguadeiros, cavaleiros e muitas carrocas puderam manter a tradicdo de
lavar, além das escadarias, a parte interna do adro. Notamos que as acdes
politicas por ele praticadas, em larga medida, o entronizou como espécie de
representante dos interesses das classes populares, guardido das praticas
culturais soteropolitanas, fundamentalmente. Como discutido no segundo
Capitulo, a popularidade alcancada por Anténio Carlos Magalhdes na Bahia,
associada a forma como parecia zelar pelas praticas culturais afro-baianas,

o distinguiu dos seus antecessores politicos.

Por mais de trés décadas consecutivas, fez-se notar no Cortejo da Lavagem
do Senhor do Bonfim, onde a pé, ladeado por Baianas, passou a ser
considerado como espécie de simbolo aplaudido por uma legido de fiéis ao
Santo a quem queria vé-lo e toca-lo. Na Lavagem de 1969, gritando “Viva

Toninho da Bahia”, uma:

[...] cena curiosa e das mais significativas teve lugar em pleno
adro do templo quando as Baianas num gesto coletivo (300 este
ano) e espontaneo deixaram cair a agua dos seus belos potes e
jarros sobre a cabecga do prefeito Antdnio Carlos Magalhées,
numa homenagem publica ao governador da cidade, pelo muito
que vem fazendo pela velha Salvador, inclusive na preservacgéo
dos seus valores tradicionais e folcloricos, apoiando todas as



188

festas religiosas e populares baianas. (Diario de Noticias, 17 de
janeiro de 1969)

Naquele ano, tendo retomado a tradicdo da lavagem do adro, as Baianas
pareciam estar mais alegres e dispostas. Filhas da Casa Branca, o segundo
terreiro de Candomblé mais antigo do Brasil, (SILVEIRA, 2006) localizado na
avenida Vasco da Gama, antiga Mata Escura do Engenho Velho (LANDES,
1947), as Baianas Raimunda e Maria José, que participavam da Festa do
Senhor do Bonfim desde as primeiras décadas do século XX, pareciam estar
mais dispostas. Maria José ganhou notoriedade entre as demais Baianas
pelo fato de, durante anos, ter sido escolhida para derramar sobre a cabeca
de Antbnio Carlos Magalhdes a agua de cheiro contida em sua quartinha.

Em entrevista ao Diario de Noticias, relembrou do tempo em que

[...] a igreja era toda aberta e se enchia de gente que a lavava,
desde o adro até as escadarias, desde as sacristias as suas
dependéncias mais internas. Mas as filhas de Oxal4 comecaram a
transformar a mesma cerimdnia em um ato pagao, atentatério as
regras do catolicismo. Por isso, o paroco suspendeu-a fechou o
templo, permitindo que se realizasse apenas nas escadarias.
(Diario de Noticias, 18 de janeiro de 1969)

No decorrer dos anos 70, ja se notava a participacdo de aproximadamente
setecentas Baianas no Cortejo da Lavagem. No seu meio, além das
autoridades politicas locais, passou-se a notar a presenca de artistas e
intelectuais como Caetano Veloso, Alcione e Danuza Ledo, que percorriam a
pé o trajeto compreendido entre as igrejas de Nossa Senhora da Conceicéo
da Praia e do Senhor do Bonfim, a pé. No contexto de retomada de tradicdes
entdo verificadas, as antigas Baianas voltaram a ser homenageadas pelos
representantes da Superintendéncia de Turismo de Salvador, deste 6rgao
recebendo, dentre outros prémios, pequenas medalhas de ouro que elas
ostentavam como verdadeiros troféus.

De passagem por Salvador no contexto da Festa do Senhor do Bonfim, o
presidente Emilio Garrastazu Médici, recebeu, dentre as homenagens a ele

conferidas, uma boneca vestida com a indumentéaria estilizada de Baiana. A
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boneca, com um gravador embutido, continha uma fita cassete com as

musicas “Meu Brasil eu te amo”, “O que € que a baiana tem?”, “A sombra do
gaucho” dentre outras composi¢gbes musicais. (A Tarde, 06 de janeiro de
1972)

Em Salvador nos anos 70, algumas iniciativas foram tomadas pelo entdo
governador Anténio Carlos Magalhdes e pelo prefeito da cidade Clériston
Andrade que visavam cuidar de alguns equipamentos culturais baianos.
Neste sentido, por exemplo, o Centro Administrativo da Bahia em construgao
passou a sediar obras de artistas do porte de Carlos Bastos, Mario Cravo,
Sante Scaldaferri e Carybé. No ambito das realizagcbes da prefeitura,
podemos citar: obras de restauracdo no Seminario Sdo Damasco; criagdo do
Museu da Cidade, instalado no Pelourinho; e, através do trabalho realizado
por Eliete Guimardes de Magalhdes no Departamento de Cultura de
Salvador, foi publicada uma literatura sobre as praticas culturais afro-
baianas. Dentre os textos, O Tor¢co da Baiana, de José Valadares, com
ilustracdo de Carybé, parece ter sido bastante cobicada entre
colecionadores, estudiosos, curiosos, turistas e demais interessados no

universo das praticas culturais afro-baianas.

Na primeira parte José Valadares explica a origem do traje das
baianas, para se deter com mais atencdo no tor¢o ou turbante.
Baiana sem torco, diz ele, seja boneca seja mesmo gente, é
baiana incompleta a que faltou um dos arremates. E faz um
estudo completo dos diversos tipos de torcos, suas significagoes,
seus preceitos religiosos, quando e como as verdadeiras baianas
0s usam, etc. O estudo de José Valadares é publicado também,
em inglés e em aleméo, de modo que os turistas estrangeiros
estdo também disputando o livro. Entretanto, para mim, o ponto
alto sédo os desenhos de Caribé mostrando como as baianas
colocam os tor¢os nas cabecgas. O nosso grande pintor fez seus
desenhos com amor. Sao tdo bem detalhados que ndo ha quem
ndo saiba armar os torgcos acompanhando os desenhos,
bastando-se seguir a numeracdo e ir repetindo os movimentos.
Caribé ensina como se armam todos os tipos de tor¢os das
baianas, inclusive o considerado mais dificil de todos, o turbante
em alto, aproveitando a estrutura do penteado. (A Tarde, 09 de
janeiro de 1973)
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Um fato curioso aconteceu na Lavagem do Bonfim no ano de 1973. Com o
tumulto que se formou nas escadarias da igreja do Senhor do Bonfim, um
vigilante da Guarda Municipal, no intuito de conter a algazarra face ao
avolumado de fiéis que desejavam aproximar-se das Baianas e adentrar o
adro da igreja, desferiu violentos golpes contra algumas pessoas que se
faziam presentes no local derrubando uma das Baianas. Indignado, o
governador Antonio Carlos Magalhées, ali presente, exigiu do agressor que
se retirasse do local, anotando o seu nome para que fosse expulso da
corporacdo. Nos anos seguintes, cenas de violéncia e tumulto voltaram a
acontecer. Segundo observou a lyalorixa Rute de lansd, do Rio de Janeiro,
“apesar de toda a confusao, o que importa € a fé que todas ndés temos no
Pai Oxala, pois Ele € que esta encarregado de observar a intencéo de todos

gue frequentam a festa”. (A Tarde, 17 de janeiro de 1975)

O exame das fontes jornalisticas permite afirmar que o nimero de Baianas
presentes no Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim aumentou
consideravelmente com o passar dos anos. Em 1975, cerca de oitocentas
Baianas participaram do préstito, como declarou em entrevista a A Tarde
Anténio Tourinho, diretor do Departamento de Folclore da Prefeitura
Municipal do Salvador. Naquele ano, segundo informou, seria realizada a
“melhor festa dos ultimos anos” posto que a Prefeitura contribuiria com uma
guantia destinada aos gastos com transporte para as Baianas. Entretanto,
identificamos no rol de solicitacdo das Baianas o desejo de que a Prefeitura,
através daquele Departamento, custeasse também o0s gastos por elas
empreendidos na confeccdo de suas indumentarias. Entretanto, afirmou o

diretor:

[...] A Prefeitura nunca fornece auxilio as baianas para a compra
de suas roupas; apenas contribui com uma pequena parcela, em
dinheiro, para as despesas de transporte. Roupa € secundario...
Uma vestimenta completa de baiana fica em torno de dois mil
cruzeiros e a Prefeitura ndo dispde de verba para tal despesa. A

7

Lavagem é uma tradicdo e sua realizacdo independe da nossa
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participacdo. Ficamos apenas com a coordenacdo, a fim de
organizar o cortejo. (A Tarde, 15 de janeiro de 1975)

Em funcdo dos gastos contraidos com a confeccdo ou reformas de suas
indumentérias, em alguns anos o niumero de Baianas decaiu em fungéo de
muitas delas ndo terem como arcar com as despesas. Outro fator que as
atingia era o adoecimento, como aconteceu a lyalorixa Mirinha de Portdo
gue, encontrando-se enferma na Festa de 1976, ndo pode ai tomar lugar.
Outras, como Raimunda Oba Ladé, com setenta anos de idade e quarenta
de participacdo na Festa, lamentavam o fato de suas condi¢des fisicas nao
mais permitirem participar do Cortejo a pé. Nos oito quildmetros do percurso,
muitas vezes 0 sol escaldante e a chuva impuseram-se como fatores
limitantes entre as Baianas mais idosas, ocasionando situacdes
embaracosas, como aconteceu com duas Baianas do Centro Espirita Ogun
Estrela, que desmaiaram em meio a multiddo de fiéis. (A Tarde, 14 de
janeiro de 1977)

Naquele ano, na programacao de comemoracéo tardia do tricentenario da
invencdo da tradicdo do culto ao Senhor do Bonfim em Salvador, um novo
capitulo se abriu nas homenagens prestadas ao Santo: um ciclo de palestras
Cuja tematica central girou em torno do sincretismo religioso. Deste evento,
aléem das centenas de Baianas, participaram sacerdotes, antropologos,
cronistas, folcloristas, estudiosos das religibes de matrizes africanas e
tedlogos que, na ocasido problematizaram as influéncias culturais africanas

e afro-brasileiras na Bahia.

Nos inicios dos anos 80, j4 se observava a participacdo de mais de mil e
guinhentas Baianas no Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim, sendo
gue muitas delas vinham de cidades como Santo Amaro, Cachoeira, Séo
Félix, Muritiba, Maragogipe, Alagoinhas e Feira de Santana. Embora nao
tenhamos conseguido identificar durante a pesquisa, € provavel que tal
crescimento do namero de Baianas tenha sido devido a algum tipo de

incentivo financeiro que passaram a receber através dos oOrgaos oficiais
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ligados ao turismo de Salvador interessados na promoc¢éo da Festa. Sem o
incentivo, tal incremento ndo se verificaria naquela propor¢do. Segundo
Esmeraldo Emetério de Santana, entdo presidente da Federacdo Baiana do
Culto Afro-Brasileiro (FEBACAB), muitas Baianas sequer eram cadastradas

na Federacao do Culto Afro-Brasileiro.

Para as Baianas mais antigas, o ano de 1981 foi o de maior dificuldade para
conseguir chegar a igreja. Em 1983, as veteranas Raimunda Chagas e Maria
José, que h& mais de quarenta anos participavam da Festa, reclamavam da
desorganizacdo do Cortejo face ao avolumado nimero de Baianas. Com
idade avancada, para elas s6 seria possivel acompanhar o Cortejo sobre um
caminh&o, pago com o incentivo financeiro concedido pela Bahiatursa. (A
Tarde, 11 de janeiro de 1983)

No ano seguinte, o presidente da Federacdo Baiana do Culto Afro-Brasileiro
notou no contexto do Cortejo da Lavagem do Senhor do Bonfim

aproximadamente duas mil baianas, ponderando, contudo, que:

7

[...] o que podemos garantir é que, registradas na federacao,
participaram 500 baianas, incluindo o pessoal de candomblé. As
outras ficam por conta de quem foi aparecendo, inclusive turistas,
que, na realidade, nada tem de baianas, mas que podem
participar livremente. (A Tarde, 12 de janeiro de 1984)

Para além da ajuda financeira, as Baianas ainda recebiam da Federac&o um
certificado de participacdo no Cortejo da Festa do Senhor do Bonfim,
precisando para isso se dirigir a sede, localizada no Ed. Carlos Gomes, a rua
de mesmo nome e solicitd-lo. Na Festa de 1985, as Baianas e os Filhos de
Gandhi prestaram homenagens a cantora Clara Nunes e ao entdo eleito

presidente Tancredo Neves.

Tornou-se habitual o fato de, apdés a lavagem das escadarias do adro da

igreja, inUmeras Baianas ali permanecerem sentadas. Entretanto,
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considerando a quantidade de pessoas no local em suas diversas idas e
vindas, na Festa de 1987, elas foram obrigadas a permanecer em pé.
Somado a esta interdicdo, as Baianas também foram barradas por um
extenso corddo de isolamento formado pelo pelotdo da Choque (Policia
Militar) que as impedia, bem como aos demais fiéis, de entrar na Basilica do
Bonfim, tendo que permanecer espremidas entre barracas e vendedores
ambulantes. As Baianas lara Queirés Jesus e lracema Cortes de Santana
declararam o incbmodo com o a situagcdo. Desferindo criticas contra a
Emtursa (Empresa de Turismo de Salvador) afirmaram que aquele érgao
estava tornando a Festa desorganizada. Lembrando do tempo em recebiam
melhor tratamento e atencéo, a baiana lara de Queirds Jesus protestou: “(...)
vocé vé que nem agua mineral nos tivemos no Cortejo desse ano. Nao € um
absurdo?”. (A Tarde, 16 de janeiro de 1987)

Enfim, encerrando as querelas sobre a presenca das Baianas no adro da
igreja do Senhor do Bonfim no contexto da Lavagem, o Cardeal Dom Lucas
Moreira Neves, em entrevista a A Tarde em finais dos anos 80, declarou que
nao estava disposto a permitir seu acesso nos limites do adro. A afirmacao
do Cardeal se insere num contexto histérico de ampla discussdo sobre o
sincretismo religioso. Diversos estudiosos das religibes de matrizes africanas
e integrantes de terreiros de Candomblé como a Casa Branca, Gantois e
Axé Opo6 Afonja ja haviam manifestado sua posicao contraria a justaposicao,
sem algum prejuizo para ambos os lados, dos distintos elementos fundantes
da tradicdo cristd e das religibes de matrizes africanas. Sobre esta
discusséao, declarou o Cardeal Moreira Neves: “nada tenho a ver com isso!”.
(A Tarde, 10 de janeiro de 1989)

3.3 No tabuleiro da Baiana: religido, trabalho e tradicdo na Festa

VITORINA, FILHA DE OMOLU E DE TEMPO, A NEGRA VITU, frita o
mais gostoso acarajé da Bahia e o vende na esquina do Cabeca: acarajé
e abara, cocadas diversas, moda e pé de moleque, por vezes tem doce
de tamarindo, uma coisa! Variam os doces no tabuleiro, ndo varia jamais
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0 sorriso terno de Vitu a despachar criangas, a conversar com 0S
frequeses, comadre de quanto artista e escritor existia na cidade, pois
durante muito tempo fez ponto na porta do Anjo Azul, boate sofisticada e
super (ou sub) intelectual. N&o se intelectualizou Vitorina, mas
certamente seu acarajé € uma obra de arte. As baianas fornecem uma
nota de alegre pitoresco as ruas e pracas e nos dias de festa ritual
vestem trajes magnificos, com as cores de seus orixas, os colares, as
pulseiras, os torsos e os balangandas. Algumas dessas baianas gozam
de larga popularidade e seus quitutes possuem fama. Em frente ao
edificio da Alfandega, na Cidade Baixa, Odilia oferece uma cocada que é
maravilha das maravilhas. Outras mantém-se no mesmo ponto durante
decénios, a vender a tarde ou a noite — nada existe de mais saboroso do
que mingau de puba (de tapioca ou de milho) pela madrugada,
qguentinho, na hora dos Ultimos boémios, quando a cidade dorme.
Damasia da Conceicdo sentou-se por mais de quarenta anos em frente a
Escola de Belas-Artes. Gera¢gBes de mestres e alunos, de pintores e
desenhistas foram seus fregueses, comprando-lhe acarajés e laranjas-
de-umbigo. Quitéria de Brito ornou com sua jovial presenca a Baixa dos
Sapateiros durante trinta anos. Amigos e conhecidos param e demoram
numa prosa descuidada: comentam as festas de terreiro, assuntos de
encantados e encantamentos, feiticos, amores e a vida cara. Numa
cidade pobre de restaurantes populares, na qual a populacdo raramente
almoca ou janta fora de casa (...) as baianas enfeitam as ruas e servem
ao povo. Se nao fossem elas, com seu pequeno e oloroso comeércio,
onde saborear um abara, um acarajé, a perfumada moqueca de aratu?

Jorge Amado, Bahia de Todos os Santos, 1945.

A histéria do tabuleiro utilizado na Bahia pelas Baianas de acarajé, como
popularmente sdo conhecidas, tem sua suas origens fincadas no processo
transatlantico através do qual as culturas africanas foram introduzidas no
Novo Mundo a partir do século XVI. Em Salvador, as origens remotas deste
comércio de carater familiar, como discutido na primeira secdo deste
capitulo, relaciona-se com a histéria das mulheres negras que atuaram no
comeércio de rua da cidade na condicdo de escravas de ganho mercadejando
comidas, doces e frutas em suas gamelas e tabuleiros improvisados
armados nos cantos, feiras e lugares permitidos pela municipalidade

soteropolitana.

Mais fortemente a partir do século XIX, em Salvador e nas cidades do
Reconcavo da Babhia, religido e culinaria passaram a definir contornos de
maior aproximacao a medida que possibilitou as mulheres negras vinculadas
as praticas religiosas de matrizes africanas utilizarem-se do complexo

conhecimento que possuiam como esteio através do qual tornou-se possivel
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alimentar a si e suas familias. Nos candomblés soteropolitanos, nos inicios
do século XX j& se notava a prética, entre as filhas de santo em processo de
iniciacao religiosa, de sair & noite pelas ruas e vielas da cidade ofertando em
troca de alguma moeda o acara [bolinho de fogo]. Este era um componente
generalizado do processo de iniciagao.

No Iéxico das religides de matrizes africanas, a particula jé significa comer.
Da juncgédo estabelecida entre o vocabulo acaré e a particula jé, nasceu na
Bahia o vernaculo acarajé como indicativo da acdo de comer os bolinhos de
fogo ofertados pelas yabs em suas gamelas. Nos terreiros de Candomblé da
tradicdo jeje-nagb existentes em Salvador, o acara ainda € considerado por
muitos um alimento que identifica os filhos e filhas de santo de Oia e Xango,
sendo oferecido nas festas rituais destes Orixas naqueles terreiros. Portanto,
no contexto da historia da tradicdo que se inventou em Salvador, a
comercializacdo de acarajés, esta pratica esteve inicialmente relacionada
aos yabds em processo de iniciacao religiosa; filhos e filhas de pelo menos

um daqueles Orixas.

Dessa maneira, nesta secdo, dedicamo-nos a estabelecer algumas
consideracdes sobre a presenca das Baianas com seus tabuleiros no
contexto da Festa do Senhor do Bonfim. Esses tabuleiros sdo especialmente
emblematicos no conjunto de elementos que déo corporeidade as praticas
culturais afro-baianas em Salvador, posto que ai confluem religido, trabalho
e tradicdo, elementos sem o0s quais a compreensao do significado da historia

das Baianas em Salvador se tornaria incompleta.

As Baianas cuja historia de vida se confunde com este tipo de trabalho
costumavam ser associadas ou identificadas, nos lugares onde seu
comércio se notabilizou, como filhas de Oi4 lansd. Embora em alguma
medida possamos dizer que a maior parte delas possui vinculo religioso e
afetivo com este Orixa, ndo podemos afirmar que apenas elas o fizeram ou
fazem. Como Vitorina, a Vitu de Bahia de Todos os Santos, filha de Omolu e
Tempo na narrativa amadiana, centenas de outras Baianas foram ou sao

filhas de outros Orixas.



196

Em nossos dias, em alguns lugares de Salvador, sobretudo nos bairros
populares como Cajazeiras, Liberdade e S&o Caetano, encontramos
algumas mulheres em tabuleiros ou em pequenas tendas vendendo o que
denominam “bolinho de Jesus”. Entretanto, essas mulheres e seus tabuleiros
nao se configuram como objetos deste estudo. Assim sendo, nao
desenvolveremos uma discussao sobre elas nesta segao. Outros
pesquisadores ja se debrucaram sobre este objeto, como o fez Vagner
Rocha Santos (2013).

Na histéria desta Festa em Salvador, as Baianas podem ser encontradas no
Cortejo da Lavagem ou distribuidas por centenas de tabuleiros dispostos nas
partes alta e baixa da Colina Sagrada, em Itapagipe e na Ribeira. Entre a
maioria dos fiéis, faz parte da tradicdo na participacdo desta Festa comer as
iguarias vendidas por elas em seus tabuleiros, como ao longo deste estudo

estamos evidenciando.

Dentre os compositores que trataram das Baianas, seus tabuleiros e
quitutes, Dorival Caymmi parece ter sido um dos que mais contribuiu no
processo de construcdo de um imaginario sobre este oficio. Neste sentido,
aqui apresentamos, dentre as suas composi¢des, algumas entre as que
tratam especificamente do universo do tabuleiro da Baiana. No Tabuleiro da

Baiana, composta em 1936, o compositor assinala que:

No tabuleiro da Baiana tem
Vatapa, oi

Caruruq,

Mungunza, oi

Tem umbu praio io

Se eu pedir vocé me da
Lhe dou

O seu coragéo,

Seu amor

De ia ia

No coracao da Baiana também tem
Seducéo,

Cangeré,

llusdo, oi
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Candomblé

Pra vocé

Juro por Deus,

Pelo senhor do Bonfim

Quero vocé, baianinha, inteirinha pra mim
Sim, e depois o0 que sera de nds dois?
Seu amor é tao fugaz, enganador
Tudo ja fiz,

Fui até num cangeré

Pra ser feliz,

Meus trapinhos juntar com vocé

E depois, vai ser mais uma ilusédo

no amor que governa o coragao.

Caymmi adotou como tema da maior parte de suas composi¢des, a Bahia.
Neste sentido, aproxima-se da narrativa amadiana. Em suas cangoes,
notabilizou o universo das praticas culturais afro-baianas. Segundo Antdnio

Risério, a escolha por essa tematica relacionava-se com

[...] as andancas de nossos jovens comunistas, percorrendo a
vontade as ruas de Salvador e experimentando, com notavel
frequéncia e intensidade, a vida cultural popular excepcionalmente
organizada da Bahia de Todos os Santos, suas cidades, suas
ilhas e seus recbncavos, acabaria por conduzi-los, de modo
natural, quase que inevitavel, ao cotidiano e as festas sagradas
dos Terreiros de Candomblés, espaco de expressao concentrada
da religiosidade de nossa gente. (RISERIO, 2002, p. 150)

Nos versos da letra da musica em epigrafe, Caymmi lista os itens
comercializados pelas Baianas em seus tabuleiros, introduzindo outros
elementos como coracdo, amor, seducdo, cangeré, ilusdo e Candomblé,
promovendo um dialogo entre comida, sentimento e religido. Conferindo
sentido ou amarrando sentidos entre os elementos, estd a Baiana. No
cancioneiro deste artista, as muasicas que se referem ao trabalho das
Baianas em seus tabuleiros quase sempre associam este trabalho ao dengo,
a lascivia, a religido, mas também com a dificil lida daquelas mulheres

negras. Em A Preta do Acarajé, composta em 1939, Caymmi associa a
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delicia do quitute, na perspectiva de quem o consome, ao trabalho
empreendido para fazé-lo:

Dez horas da noite

Na rua deserta

A preta mercando

Parece um lamento

Ié abara

Na sua gamela

Tem molho cheiroso

Pimenta da Costa

Tem acarajé

O acarajé ecod

Olaléaio

Vem benzer, é é

Ta quentinho

Todo mundo gosta de acarajé
Mas o trabalho que da pra fazer é que é
Todo mundo gosta de acarajé
Todo mundo gosta de abara

Mas ninguém quer saber o trabalho que da
Todo mundo gosta de acarajé

O trabalho que da pra fazer que é
Todo mundo gosta de acarajé
Todo mundo gosta de abara

Mas ninguém quer saber o trabalho que da
Todo mundo gosta de abara
Todo mundo gosta de acarajé

Ié abara

Ié abara

Dez horas da noite

Na rua deserta

Quanto mais distante

Mais triste o lamento

O acarajé eco olalai 6 6

Vem benzé é &, t4 quentinho
Todo mundo gosta de acarajé

O trabalho, enquanto tema na obra de Dorival Caymmi, quase sempre esta
associado aos pescadores de Itapud e as Baianas em seus tabuleiros
espalhados nos quatro cantos da cidade do Salvador. Embora em algumas
cancbes o0s pescadores e as Baianas de tabuleiro ndo recebam o
revestimento explicito de uma identificacdo étnico-racial, podemos afirmar, a

partir da forma como ele tece sua narrativa, tratar-se de homens e mulheres
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negras. Sobre as mulheres presentes na narrativa de Caymmi, segundo
Marielson Carvalho (2009),

[...] embora haja variac@o de perfis femininos em suas musicas, o
discurso padrdo que os delineia corresponde ao estereétipo da
mulher negra ou negra-mestica (“mulata”, “morena”) como figuras
essencializadas, marcadas pela sensualidade, decantadas pelo

sexo. (CARVALHO, 2009, p. 128)

O tabuleiro da Baiana mereceu relativo destaque no conjunto da obra de
Dorival Caymmi. Em Acaca, mais uma vez notamos haver o estabelecimento

da relacdo entre comida, corpo (Baiana) e sensualidade:

Acaca de milho bem-feito
E o jeito?

E o modo dela mercar?
Sorrindo com dentes alvos
A bata caindo do ombro
Caindo pro peito

Acaca de milho bem-feito
E o jeito?

E o modo dela mercar?
Bem feito é o acaca de leite
Bem feito € 0 acaca

Bem feito é o corpinho dela
Bem feito como acaca

Para efeito de exemplificacdo, nos bastaremos nesta se¢cdo apenas a estas
composic¢des. Ainda poderiamos citar outras musicas como Vatapa e Vocé
ja foi a Bahia? Na secdo 3.5, voltaremos a discutir a presenca das Baianas
como tema na masica popular do Brasil. Aqui, nos interessa pensar como,
na interface do tabuleiro da Baiana, religido, trabalho e tradicdo podem ser
tomados como vetores através dos quais a crenca no Senhor do Bonfim foi
por elas enunciada ao longo da histéria da Festa. Algumas das comidas ali
presentes sdo as mesmas ofertadas nas festas rituais de alguns Orixas. Por

exemplo, o acarajé é comida de Oia e Xangd; o caruru € comida de Xangb e
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dos Ibejis (orixas infantis mais popularmente conhecidos na tradi¢cdo crista
como Sao Cosme e Sdo Damiao). Os ibejis também sao retratados através
dos gémeos conhecidos como Crispim e Crispiniana. O vatapa, em alguns
terreiros de Candomblé, é ofertado nas festas de Oxum e também dos Ibejis.
As cocadas, bolos e bolinho de estudante vendidos por algumas Baianas
podem ser tomados como comidas dos Ibejis.

No tabuleiro da Baiana dialogam tradicdo e modernidade. Embora,
inicialmente, o acarajé e o abara fossem vendidos fechados, puros e sem
complementos, também podiam ser ingeridos com camaréo seco, frito no
azeite de dendé e molho de pimenta malagueta e de cheiro preparado no
fogo com azeite. Entretanto, a partir da segunda metade do século XX,
caruru, vatapa e salada de tomate e coentro passaram a compor, juntamente
com o camardo seco e o molho de pimenta, os itens acrescentados no

acarajé e no abara, a depender do gosto do fregués.

No tabuleiro da Baiana também notamos, espécies de diadlogo entre
elementos gastronémicos culturalmente distintos como, por exemplo, a
salada, iguaria da culinaria francesa que entrou no Brasil via culinaria
gaucha por conta das influéncias culturais que a Franca operacionalizou no
Rio Grande do Sul. No tabuleiro, também notamos a confluéncia ou didlogos
entre tradicbes. Por exemplo, do encontro entre a tradicdo da Festa do
Senhor do Bonfim e a tradicdo de matriz africana relacionada a culinaria
afro-brasileira em Salvador elaborada. Neste sentido, festa e comida aqui
sdo tomadas como expressdes e praticas culturais inventadas que dialogam
entre si compondo o discurso das tradicdes que passaram a tomar corpo
tardiamente no Brasil a partir de meados do século XX para dar sentido as
origens das culturas luso-afro-brasileiras. Dessa maneira, “as tradicoes
inventadas tornam-se ainda mais notavel quando elas surgem entre
movimentos racionalistas que eram, pelo menos, relativamente avessos a
elas. (HOBSBAWM, 1997, p. 291)

Na histéria da Festa do Senhor do Bonfim, as Baianas e seus tabuleiros se

tornaram presenca constante e marcante, inclusive na condicdo de
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integrantes da paisagem da Festa. Ao longo da pesquisa para a composi¢cao
deste estudo, ndo conseguimos identificar com precisao em que contexto as
Baianas comecaram mercadejar com seus tabuleiros na Festa do Senhor do
Bonfim. Entretanto, levando-se em consideracao que as quituteiras exerciam
na economia da cidade lugar de relativa importancia, ndo é de se estranhar
gue, no contexto das festas de largo, ali se fizessem presentes, sobretudo

por ser mais uma oportunidade de prover o sustento de suas familias.

Com sua indumentéria habitual, as Baianas nas décadas primeiras do século
XX ja eram facilmente encontradas em suas lidas no contexto da Festa do
Senhor do Bonfim. Ao tempo em que vendiam as apetitosas iguarias da
culinaria afro-baiana, iam “escamando cavalas, guaricemas e alvacoras,
enquanto outras enchiam gamelas e canoas de quiabo picado para os

famosos carurus do adro do Bonfim”. (A Tarde, 18 de janeiro de 1930)

Saboreadas indistintamente por pessoas de diversos estratos sociais, as
comidas de tabuleiro parecem exercer algum fascinio entre o0s
consumidores, dada a carga simbdlica que as mesmas possuem. Ao vatapa,
caruru, efé, acarajé, abara, xinxim de galinha, frigideira de marisco e
diversos tipos de mogueca, somam-se 0 xinxim, a feijoada e o mocotoé, que
podem ser listadas como iguarias que durante muitos anos foram
comercializadas nos diversos tabuleiros encontrados em cada canto das

festas populares de Salvador compondo tal panorama.

A historia deste tipo de trabalho, tanto no cotidiano da cidade quanto no
contexto das festas de largo, se relaciona com as mulheres negras das
familias populares de Salvador. Cabe ressaltar que o trabalho em tabuleiro
durante muito tempo esteve imputado as mulheres mais velhas, posto que

dominassem os segredos complexos desta culinéria.

Nas festas de largo como a do Senhor do Bonfim, as pretas Baianas em
suas gamelas, panelas de barro e baixelas de vidro formosamente dispostos
em seus tabuleiros mantiveram a tradicdo da venda das comidas de
matrizes africanas ao ar livre. A partir de inicios do século XXI, as gamelas e

panelas de barro foram substituidas por panelas de aluminio ou ago inox.
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Seja como for, o tabuleiro da Baiana ainda goza, no imaginario popular, de
relativo prestigio, sobretudo porque ai comida e religido informam sobre as
tradicOes afro-brasileiras. Entretanto, a manutencao deste tipo de trabalho,
sobretudo no contexto das festas populares, parece ter encontrado alguns

percalcos:

[...] A reportagem do A Tarde, presente ontem no Bonfim, deu um
dedo de prosa com uma preta velha, tipo ornamental
indispensavel ao adro: (AT) o caruru estd bom minha tia?
Perguntamos. (MAD) Esta delicioso, esta mesmo de lamber o
dedo. Este ano vou vender muito. (AT) Concluiu esperancada. E o
preco? (MAD) O preco agora € um pouco caro: prato pequeno de
caruru e vatapa 500 réis com arroz e efd 1$000. (AT) Minha tia
vende caruru ha muito tempo? (MAD) vosmicé é padre ou reporter
de gamela? (AT) Sou repérter, minha tia, e quero saber tudo.
Mascarando num sorriso 0os dentes admiraveis, a preta que se
chama Maria do Amor Divino comecou a falar: (MAD) Tenho 53
anos e desde menina vendo caruru no Bonfim. Minha mae
também vendia. Hoje, meu branco, a festa do Bonfim nem chega
aos pés da festa de 15 anos passados. Antigamente, eu trazia
mais de vinte panelas, maiores do que esta, e o0 povo liquidava
tudo. Ninguém gosta mais do azeite e no ano passado sé vendi
trés panelas. Agora o patrdo vai provar do meu caruru e faca no
seu jornal uma propaganda da preta velha que fica detras da
igreja. (AT) Provamos o caruru que, diga-se de passagem, valia
mais do que o preco, que foi de graca. E nos despedimos da preta
Maria, rumo ao largo, onde a encontramos. (A Tarde, 14 de
janeiro de 1933)

Percebe-se que as Baianas de tabuleiro nas festas populares precisaram
desenvolver estratégias no sentido de manter o seu prestigio entre os

comensais de suas iguarias.

Na Festa do Senhor do Bonfim, como nas demais festas populares de
Salvador, as Baianas sempre estiveram a sorte dos altos investimentos
realizados na compra dos ingredientes necessarios a preparacdo das
comidas. Nos anos 40, ja registravam insatisfacbes quanto ao preco das
mercadorias assim como dos impostos pagos com as licengas pelo espaco
utilizado para a realizacdo de suas vendas. Genoveva, uma antiga Baiana,

assim falou a um jornalista:
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[...] (AT) Qual foi o prejuizo? (G) Dois mil, ndo, dois cruzeiros e
cinquenta centavos. (AT) Respondeu-nos. E continuando: (G)
Esté caro, ndo é? Mas eu ndo tenho culpa. Ninguém tem culpa.
Tudo é caro. Aquele malvado do alemao é o culpado. Mas ele
paga porque Senhor do Bonfim estd com a gente, ndo €, meu
filho? (A Tarde, 16 de janeiro de 1943)

O “alemao” no discurso de Genoveva desencadeou as guerras mundiais.
Por que cita-lo? A citacdo, em alguma medida, se relaciona aos impactos
gue a Segunda Guerra Mundial provocou na economia brasileira a partir de
1939, contexto posterior a crise de superproducéo do café ocorrida em 1929.
O café era o principal produto brasileiro na pauta de exportacdes. Com o
advento da crise, as economias locais sofrerem impactos que reverberaram
na carestia dos géneros de primeira necessidade consumidos entre as
classes populares. Naquele periodo, ndo foram poucas as vezes em que 0S
jornais em circulacdo em Salvador deram énfase aos penosos encargos que
as Baianas tinham que pagar para conseguir manter a tradicdo do seus

negocios, sobretudo por ocasido das festas populares.

No contexto da Festa do Senhor do Bonfim de 1944, por mais de uma vez,
0s jornais deram lugar as criticas relativas aos impostos que as Baianas
sofreram, no sentido de manter a tradicdo deste tipo de trabalho. A matéria

intitulada “Pagando imposto para perpetuar a tradicdo” assim nos informa:

[...] Em filas ou isoladas, as Baianas também |4 se encontram. E
nao podia ser de outro modo. Elas estdo presentes em todas as
festas populares e na do Bonfim, que é a principal, e a mais
animada, nao poderiam faltar. Ano a ano, o nimero diminui e as
velhas de saia baléo, tor¢o a cabecga, imitando um “feg”, cheias de
barangandds de ouro macico, vdo rareando, cedendo lugar as
novas, que fazem tudo por imitar as antecessoras. E imitam bem,
embora a saia rodada n&o seja engomada e os barangandas
sejam falsos... Vendem, contudo, as mesmas mercadorias: efo,
abara, acarajé, xinxim, etc. Uma coisa notamos que merece
reparos gerais e, certamente, ndo é do conhecimento do prefeito:
as tradicionais baianas estavam vexadas porque apareceu por la
um preposto da Fiscalizagdo Municipal, de taldo em punho,
cobrando das mesmas 60 centavos de ocupacdo de solo. Isso,
realmente, € absurdo. Ainda ndo faz muito, o governo dispensou
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este imposto para os pequenos vendedores permanentes nas
feiras. Por que revivé-lo entdo e ainda mais visando pobres
vendedoras de tabuleiros cujo lucro é infimo? Sessenta centavos
€ quantia irriséria. Mas para a baiana do tabuleiro, que ha
inspirado cantigas e até filmes e vivem na tradicdo da Bahia, €
grande. O lucro que elas tém é tdo pouco que néo se deve admitir
a possibilidade de uma taxa, por menor que seja. As baianas, de
certo modo, concorrem para o0 aspecto tipico da festa, que
perderia essa feicdo se elas faltassem. Por que, pois, néo
dispensa a Fiscalizacdo o tal imposto, cujo produto nada influira
nos seus cofres? O prefeito, cuja atencdo e cuidado no que se
refere & animacdo das festas populares na Bahia vem sendo
dignos de louvor, certo, ndo permitira que tal se reproduza quando
de outras da mesma natureza. (Diario da Bahia, 14 de janeiro de
1944)

Figura 25

Barracas e “mulheres do acarajé” na Festa do Senhor do Bonfim. A Tarde, janeiro de 1939

Portanto, ndo deveria ser tarefa das mais faceis equacionar a compra dos
materiais necessarios para preparo das comidas, as altas taxas cobradas
pela municipalidade soteropolitana e o lucro que precisam obter para arcar
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com as dividas contraidas e o sustento familiar. Embora saibamos que
algumas mulheres negras fizeram fama e fortuna através do trabalho em
seus tabuleiros, a maioria delas precisava sacrificar-se para obter os lucros
almejados na venda de seus quitutes, cujo preparo exigia a conjungcao de
trés fatores: arte, ciéncia e labor.

Muitas vezes, no contexto da Festa do Senhor do Bonfim, as Baianas
voltavam para suas casas somando altos prejuizos pelo fato de néo
venderem a contento. As Baianas de maior fama e prestigio conseguiram
manter uma faixa consideravel de clientes através dos quais 0 seu
empreendimento se garantia. Por exemplo, em 1952, a Baiana Emilia dos
Santos contou a um reporter da redacao do jornal Diario da Bahia sobre a
soma de seiscentos cruzeiros que havia “empatado” — investido, expressao
comum na época — na obtencéo da licenca do tabuleiro e da barraca Santo
Anténio da Barra, ambos de sua propriedade; valor pago a prefeitura para as
Festa do Senhor do Bonfim e da Ribeira. Segundo declarou a Baiana,
naquele ano seus acarajés ficaram “as moscas” por conta do fraco

movimento registrado. (Diario da Bahia, 16 de janeiro de 1952).

Além dos galanteios e dos altos tributos, as Baianas estavam sujeitas a todo
tipo de assédio moral, estivessem elas ou ndo, nas festas populares. No ano
de 1954, o jornal Diario da Bahia tornou publico um episddio envolvendo a
Baiana Bonifacia Conceicdo Santos que vendia na Praca da Piedade e um
alemao cujo nome néo foi noticiado. O titulo da matéria € bastante revelador:
‘O alemao é contra a Baiana do acarajé”. Contrario a presenga da Baiana
naquela praca, o alemao passou a agredi-la verbalmente. O fato, segundo

noticiado através daquele jornal, relata que:

[...] Bonifacia Conceigcdo Santos é uma Baiana cem por cento. Os
seus quitutes famosos ja ultrapassaram fronteiras, sendo raro na
Bahia quem ndo se deliciasse ainda com o seu gostosissimo
acarajé. Bonifacia, que faz ponto no Jardim da Piedade, onde,
vestindo sua saia rendada e ostentando seus balangandans
auténticos, tem sempre um SOrriso para quem procura 0 seu
tabuleiro, esteve ontem a noite em nossa redagdo queixando-se
das perseguicdes que vem sendo vitima por parte de um alemé&o,
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funcionario de uma casa de materiais de Otica localizada naquela
praga. O homenzinho, diferente dos outros de sua terra que
chegaram a conclusdo de que n&o existe nada no mundo como
chopp e acarajé, saudosista talvez das hamburguesas e néao
suportando o cheiro do azeite de dendé, deu para perseguir
Bonifacia e, o que é pior, usando os meios adotados por seus
patricios da Gestapo tais como Xingamentos e ameacas de
agressao. Bonifacia, antes de deixar a nossa redacao, fazendo um
apelo, por nosso intermédio, as autoridades policiais, teve a
seguinte expressao: “Meu sobrinho, ndo é justo que esse aleméao
saia de |4 de sua terra para querer impedir que eu venda o0 meu
acarajé. Ele devia compreender que o0s acarajés e abaras
somente deixardo de existir quando desaparecerem a Bahia e os
baianos. E isso ndo acontecera porque o Senhor do Bonfim
continua na Sagrada Colina a nos observar e proteger”. (Diario da
Bahia, 15 de janeiro de 1954)

A permanéncia das Baianas em seus tabuleiros nos decénios seguintes na
Festa do Senhor do Bonfim pode ser lida como uma resisténcia. Aqui,
resisténcia pode ser entendido tanto do ponto de vista da manutencéo de
uma tradicdo quanto — em decorréncia do aspecto anterior — da relagcéo
entre religido e comidas de matrizes africanas em Salvador. Ao longo da
historia desta Festa, mesmo enfrentando problemas relativos aos custos do
empreendimento, as Baianas e seus tabuleiros protegidos com figas de
guiné, galhinhos de arruda e pido roxo contra o mau olhado, sobrevivem no

tempo da Festa e da cidade.

Nas décadas de 70 e 80, a Prefeitura tomou duas medidas concernentes as
Baianas. Uma delas se refere a ocupacdo que as Baianas e demais
vendedores ambulantes faziam dos espacos publicos nas festas populares e
a outra relativa a higienizacdo dos tabuleiros. As questbes em torno da
disciplinarizacdo no uso dos espacos publicos foram resolvidas pela
Comisséo Permanente do Ciclo de Festas da Tradi¢do Cultural da Cidade do
Salvador (COPECIFE). Com relacéo aos outros vendedores ambulantes, por
exemplo, os de churrasquinho na Festa do Senhor do Bonfim, a sua atuacéo
foi permitida pela Divisdo de Higiene da Secretaria Municipal de Saude no
ano de 1977. (A Tarde, 18 de janeiro de 1977)
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Em finais dos anos 80, tendo em vista as demandas apresentadas no
cotidiano de Salvador relativas a saude publica, a Secretaria de Saude do
Municipio, em parceria com o Departamento de Ciéncias do Alimento da
Escola de Nutricdo da Universidade Federal da Bahia, decidiu promover um
curso sobre higiene destinado as Baianas de tabuleiro com o objetivo de
ampliar o conhecimento que elas possuiam sobre a temética relacionados a
sua area de atuacdo. Com aulas na Escola de Nutricdo, as Baianas que
concluissem o curso — realizado entre os dias 25 e 29 de janeiro de 1988 —
receberiam um certificado e um adesivo para ser colocado em seu tabuleiro
para que os “‘consumidores de acarajé tenham conhecimento de que o
produto esta livre de impurezas”. Segundo Sergio Olivaes, entdo secretario
da Saude do Municipio, a meta era alcancar as trés mil Baianas de tabuleiro
em Salvador. Em sua avaliagéo, considerou a escolha para a realizacédo em
janeiro por ser naquele contexto o més de maior fluxo turistico. O curso teve

0 seguinte programa:

[...] item 1: importancia social, econdmica e cultural dos produtos
tipicos das baianas; item 2: nocBes basicas sobre transmisséo de
doencgas; 2.1 — contaminacéo e deteriorizacdo dos alimentos; 2.2
— infeccdo e intoxicacdo pelos alimentos; 2.3 — demonstracéo de
como manusear em condi¢des os alimentos tipicos das baianas;
item 3: habitos higiénicos; item 4: saneamento; item 5: discussao
com o grupo sobre as condi¢cdes domiciliares e de trabalho e as
propostas de melhoria e adequacdo na producdo e
comercializacdo dos produtos tipicos. (A Tarde, 09 de janeiro de
1988)

Nos nossos dias, as Baianas e seus tabuleiros sobrevivem nos quatro
cantos da cidade do Salvador mantendo um negdcio que, inicialmente de
carater familiar, se converteu em notavel empreendimento através do qual
algumas mulheres negras conseguiram ascender a condi¢cdo de pequenas e
médias empresarias. Este tipo de oficio se inscreve na histéria da economia
local como vetor onde as culturas de matrizes africanas e afro-brasileiras

sobrevivem no tempo congracando religido, trabalho e tradigao.
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3.4 icones de nacionalidade: as Tias Baianas no Rio de Janeiro

A Babhia,

Estacéo primeira do Brasil

Ao ver a Mangueira nela inteira se viu,
Exibiu-se sua face verdadeira.

Que alegria

N&o ter sido em vao que ela expediu

As Ciatas pra trazerem o samba pra o Rio
(Pois o0 mito surgiu dessa maneira).

Caetano Veloso

O desejo de escrever alguns trabalhos sobre a consagracédo das Baianas
como icones de nacionalidade, inicialmente, relaciona-se com as pistas
apresentadas por Roberto Moura, em Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio
de Janeiro (1995) e Milton Moura, em Carnaval e Baianidade: arestas e
curvas na coreografia de identidades do carnaval de Salvador (2001).
Guardando-se as devidas proporcdes e a distancia cronolégica que separa
esses estudos, é possivel dizer que se aproximam — percorrendo caminhos
tedrico-metodoldgicos distintos — no seguinte entendimento: a presenca das
Tias Baianas no Rio de Janeiro a partir da segunda metade do século XIX
contribuiu tanto no processo de intensificacdo das trocas culturais simbdlicas
entre a Bahia e o Rio de Janeiro quanto projetou a figura das negras

Baianas como guardids das tradicdes de matrizes africanas no Brasil.

De acordo com Roberto Moura, a presenca das Tias Baianas a partir de
meados do século XIX no Rio de Janeiro contribuiu no processo de
resignificacdo das praticas culturais locais, a medida que introduziram no
universo daquelas préticas culturais outras relativas as tradicdes de matrizes
afro-baianas. Na zona portuéria, nos bairros da Saude e Cidade Nova elas
configuraram o que Heitor dos Prazeres denominou Pequena Africa. Neste
reduto, as praticas culturais de matrizes afro-baianas encontraram morada e
nao apenas: as velhas Tias Baianas, mulheres negras egressas de Salvador

e cidades do Recbncavo da Bahia, conseguiram conferir legitimidade e
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prestigio ao universo de praticas culturais de matrizes africanas em um
contexto em que, no Brasil, diversas foram as estratégias de sufocamento

adotadas para silenciar tais praticas culturais.

Filhas de Santo ou ligadas aos tradicionais terreiros de Candomblé como a
Casa Branca, o Gantois e o Ilé Axé Opbd Afonja, as negras Baianas
introduziram no Rio de Janeiro os mistérios das religides de matrizes
africanas da tradicdo jeje-nagd. Neste sentido, a partir dos anos 60 do
século XIX, formavam um conjunto de mulheres que, uma vez libertas,
migraram da Bahia visando conseguir na capital do Pais melhores condi¢cdes
de vida para si, familiares e amigos préximos. Assim, no contexto da

Aboligéo do trabalho escravo, aumentou

[...] 0 fluxo de baianos para o Rio de Janeiro, liberando os que se
mantinham em Salvador em virtude de lacos com escravos,
fundando-se praticamente uma pequena diaspora baiana na
capital do pais, gente que terminaria por se identificar com a nova
cidade onde nascem seus descendentes, e que, naqueles tempos
de transi¢cdo, desempenharia notavel papel na reorganizacdo do
Rio de Janeiro popular, subalterno, em volta do cais e nas velhas
casas no Centro. (Moura, 1995, p. 43)

Herdeiras do posto das escravas de ganho, as Tias Baianas levaram em sua
bagagem além do complexo universo religioso de matriz africana, a
experiéncia como quituteiras, oficio que Ihes possibilitaram criar condi¢des
de permanéncia no Rio de Janeiro. Ai, religido e culinaria mais uma vez
imbricaram-se dando sentido as novas experiéncias que no lugar foram se

configurando.

Baiano quer dizer quem nasceu na Bahia, disse Jorge Amado (1945) e,
neste sentido, um complexo imaginario sobre uma identidade baiana
comecou a ser elaborado no Rio de Janeiro e difundido para os outros
estados brasileiros. Da entdo capital do Pais, a alcunha “baiano” enquanto
sindnimo de identidade e identificacdo, passou a ser um distintivo através do

gual os baianos, além de alcancar notabilizacdo e prestigio, conseguiram,
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como afirma Roberto Moura, desempenhar forte influéncia no cotidiano das
praticas culturais subalternas na cidade.

Em virtude dos parcos recursos econdmicos e das suas condi¢des sociais,
0s baianos estabeleceram-se na cartografia da cidade onde o custo de vida
Ihes era mais favoravel, como o Cais do Porto, Saude e Cidade Nova; neste
ultimo sitio, nas ruas Visconde de Italna, Senador Euzébio, Santana e
Marqués de Pombal. Se, de um lado, as Tias Baianas passaram a ganhar
seu sustento na condicdo de quituteiras imbricando religido e culinéria, do
outro, os negros baianos, seus companheiros, filhos, demais parentes e
conhecidos préximos, além das experiéncias religiosas também levadas em
sua bagagem, se estabeleceram em trabalhos semelhantes aqueles que ja
desempenhavam em Salvador na prestacéo de servicos nos trapiches e no
Cais do Porto da cidade. Portanto, a Pequena Africa que se organizou no
Rio de Janeiro em torno dos negros e negras egressos de Salvador e
cidades do Recbncavo se constituiu como lugar de resisténcia onde as
tradi¢cdes culturais de matrizes africanas e afro-baianas, além de cultuadas e

preservadas, sobreviveram.

Neste sentido, 0 imaginario que se inaugurou no Pais sobre a identidade
baiana em toda sua complexidade, tem suas origens remotas naquele
contexto histérico. Observe-se que a ideia de baiano que se configurou a
partir daquele contexto histérico se refere aos baianos e baianas que
nasceram na capital e nas cidades do Recdoncavo da Bahia como Cachoeira
e Santo Amaro da Purificacdo. Assim, a ideia de baianidade que tomou
corpus e sentidos no Rio de Janeiro, se relaciona com a quantidade de
baianos que ali conciliaram, com seu trabalho criativo, arte e religiosidade.
Assim, a notabilidade que as praticas culturais afro-baianas alcancaram, a
um so tempo, reconfigurou e projetou uma identidade baiana no Brasil e em

diversos outros paises do mundo.

Esta identidade, que parece ter parte do seu fio condutor elaborado no Rio
de Janeiro, ainda goza de relativa notoriedade e especificidade no contexto

das praticas culturais brasileiras, uma vez que a identidade baiana que se
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configurou na Baia de Guanabara justapbs os sentidos internos que 0s
baianos atribuiam a si culturalmente aos sentidos externos que a si foram

atribuidos, possibilitando a elaboracdo de uma identidade que

[...] preenche o espago entre o “interior” e o “exterior” — entre o
mundo pessoal e o mundo publico. O fato de que projetamos a
“nds proprios” nessas identidades culturais, ao mesmo tempo que
internalizamos seus significados e valores, tornando-se “parte de
nods”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A
identidade, entdo, costura (ou, para usar uma metafora médica,
“sutura”) o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto
0S mundos culturais que eles habitam, tornando ambos
reciprocamente mais unificados e prediziveis. (HALL, 2005, p. 12)

Portanto, a identidade baiana que passou a receber seus contornos a partir
de meados do século XIX no Rio de Janeiro alinhou, em alguma medida, os
sentimentos subjetivos aos lugares objetivos que os baianos passaram a
ocupar nas esferas social e cultural. Como num caldeirdo cheio culturas, o

bairro da Cidade Nova no Rio de Janeiro se transformou num

[...] ponto de convergéncia desses novos moradores, local onde
se desenrolariam os encontros de capoeiras, malandros, operarios
do meio popular carioca, musicos, compositores e dancarinos, dos
blocos e ranchos carnavalescos, da gente do candomblé ou dos
cultos islamicos dos baianos, de portugueses, italianos e
espanhdis. (MOURA, 1995, p. 58)

Outro fato que se deve destacar a partir das contribuicdes apresentadas por
Roberto Moura: a presenca dos baianos em diversas frentes de trabalho e a
forma criativa como lidavam com o universo das artes, lhes possibilitou
ascenderem a condicdo de importante personagem, passando a ser
representado em diversas linguagens artisticas como o Teatro de Revista e

em masicas, de cuja autoria, muitas das quais, dos proprios baianos. Neste
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ponto, criador e criatura compunham uma mesma unidade existencial ou,
parafraseando Stuart Hall, constituia uma identidade mével. (2005, p. 13)

Inventivas, as Tias Baianas se estabeleceram com relativa facilidade no Rio
de Janeiro, ali prestando diversos tipos de trabalhos como quituteiras,
vendendo refeicbes e doces, atuando como costureiras ou alugando roupas,
como costureiras, engomadeiras, cozinheiras, consulentes nos misteres do
Candomblé, nos jogos de buzios, dentre outras ocupa¢fes. Uma poderosa
teia de sociabilidade passou a ser tecida e se materializou num processo de
solidariedade entdo prestada a outros negros egressos da Bahia que ali
buscavam abrigo, protecao e referéncia. Em alguma medida, aquelas redes
de fraternidade também dialogavam com as religides de matrizes africanas e
afro-baianas, nas quais, a ideia de familia € o ponto de sustentacdo das
tradi¢cdes religiosas. Dessa maneira, as Tias Baianas passaram a ocupar o
lugar de base comunitaria, elo de ligacdo entre os negros que ja haviam no

Rio de Janeiro e os que migraram da Bahia.

Contudo, foi através das comidas afro-baianas que aquelas mulheres negras
conseguiram fincar as bases de sua permanéncia no Rio de Janeiro. Como

observou Roberto Moura,

[...] mulher de grande iniciativa e energia, Ciata faz sua vida de
trabalho constante, tornando-se, com outras tias baianas de sua
geracdo, parte da tradicdo “carioca” das baianas quituteiras,
atividade que tem forte fundamento religioso, e que foi recebida
com muito agrado na cidade desde sua apari¢cdo ainda na primeira
metade do século XIX, quando sua presenca foi documentada no
livro de Debret Viagem pitoresca e historica ao Brasil. Depois de
cumpridos os preceitos, com parte dos doces colocados no altar
de acordo com o orixd homenageado no dia, a baiana ia para
seus pontos de venda, com sua saia rodada, pano da costa e
turbante, ornamentada com seus fios de contas e pulseiras. Seu
tabuleiro farto de bolos e manjares, cocadas e puxas, 0S nexos
misticos determinando as cores e a qualidade. Na sexta-feira, por
exemplo, dia de Oxala, ele se enfeitava de cocadas e manjares
brancos. (MOURA, 1995, p. 97)
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Depois da geracao das Tias Baianas, suas descendentes e outras mulheres,
negras ou ndo nascidas no Rio de Janeiro, parecem ter dado continuidade a
tradicdo da venda de comidas em tabuleiros. Diferentemente do Candomblé,
a venda de comidas afro-baianas em tabuleiros, no concerto da
modernizacao e civilizacdo dos costumes orquestrado na capital do Pais
mais fortemente a partir de meados do século XX, foi quase banida, nédo
sendo comum identificar muitas vendedoras das comidas de tabuleiro, como
ocorre em Salvador. Em Agora que somos patrimbnio: um estudo
antropologico sobre as baianas de acarajé, Nina Pinheiro Bitar apresenta
baianas como Sonia, Cica e Nicinha, que se declaram mantenedoras das
tradicbes de matrizes africanas e afro-baianas introduzidas no Rio de
Janeiro pelas Tias Baianas. Em sua pesquisa, Bitar também encontrou
“baianas de acarajé, mineiras, cariocas e até mesmo uma peruana, 0 que

demonstra a complexidade e variedade desse universo”. (BITAR, 2010, p. 9)

Portanto, nas casas das Tias Baianas na Pequena Africa, espacos que se
constituiram em lugares apropriados a producdo artistica, o samba, o
carnaval e as escolas de samba formaram geracdes de intelectuais da
musica popular do Brasil, tematica a que dedicamos algumas paginas na
secdo 3.5. Entretanto, num contexto em que os delegados de policia e a
municipalidade manifestavam-se contrariamente a essas praticas culturais —
comuns no mesmo periodo em outras cidades brasileiras —, a forte influéncia
das Tias Baianas associou-se a do marido da Tia Ciata: na condicdo de
funcionario publico na capital federal, conseguiu, através de ordens
expressas do entdo presidente, concessao para que nenhum tipo de batida

policial acontecesse nas noites e dias de festas em suas casas.

Privilégio? Coisa de cidaddo que quando preto recebia ou exigia,
se estranhava. Na sua casa, capital do pequeno continente de
africanos e baianos, se podiam reforcar os valores de grupo,
afirmar o seu passado cultural e sua vitalidade criadora recusados
pela sociedade. L& comegcam a ser elaboradas novas
possibilidades para esse grupo excluido das grandes decises e
das propostas modernizadoras da cidade, gente que
progressivamente se integraria, a partir do processo de
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proletarizacdo que se acentua no fim da Republica Velha e da
redefinicdo de sua vida cultural, com a solidificagdo das novas
instituicbes populares, legitimadas e submetidas pela legislacéo
de Vargas. Da Pequena Africa no Rio de Janeiro surgiram
alternativas concretas de vizinhanca, de vida religiosa, de arte,
trabalho, solidariedade e consciéncia, onde predominaria a cultura
do negro vindo da experiéncia da escravatura, no seu encontro
com o migrante nordestino de raizes indigenas e ibéricas e com o
proletario ou o péaria europeu, com quem o negro partilha os
azares de uma vida de sambista e trabalhador. (MOURA, 1995, p.
105)

Tomando como validas as proposi¢cdes apresentadas por Roberto Moura em
suas analises, entendemos que a Pequena Africa foi o berco onde nasceram
e consolidaram algumas praticas culturais que se emblematizaram enquanto
brasileiras como o samba, o carnaval e as escolas de samba, assim como
foi o berco onde uma identidade baiana elaborada desde o século XIX

emergiu e se firmou no imaginario coletivo nacional.

Sobre essa identidade baiana ou sobre o texto da baianidade elaborado intra
e extraculturalmente a cartografia da Bahia, Milton Moura, a partir de uma
consideravel quantidade de fontes e linguagens artistico-culturais de
pesquisa historica, estudou como os contornos de uma identidade baiana ou
a baianidade foram delineados e como historicamente tomaram corpus e
sentidos. Para os fins que se destina esta secdo, aqui nos limitaremos,
daquele estudo, ler como as Baianas emergiram como icones de

nacionalidade, embora o autor ndo as utilize nesta perspectiva analitica.

Milton Moura argumenta que a ideia de Baianas como a entendemos dialoga
com a maneira como as mulheres negras que migraram para o Rio de
Janeiro se fizeram notar no cotidiano das praticas culturais daquele lugar.
Utilizando como suportes estéticos as linguagens da mdasica (Dorival
Caymmi, Caetano Veloso e Gilberto Gil), das artes plasticas (Carybé) e
fotografia (Pierre Verger) e da literatura (Jorge Amado), Milton Moura vai a
Baia de Guanabara para entender como, a partir das Tias Baianas, 0s
elementos do texto da baianidade foram tecidos. Segundo argumenta, o

tipico baiano em sua textualidade ancora-se numa dimenséo de etnicidade
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gue no século XIX, no Rio de Janeiro, foi construido relacionalmente entre o
que significava e o que nao significava ser carioca em “fungdo do
observador, daquele que percebe o diferente como étnico”. (MOURA, 2001,
p. 127)

Logo, o étnico, quando associado as praticas culturais de matrizes africanas
introduzidas na Bahia, conferiu aos baianos em sua ascendéncia, foros de
ancestralidade e tradicdo. Como observou Paulo Cesar Miguez de Oliveira, o
universo das praticas culturais de origem africana delimitou o lugar como
“territério ancestral da aventura brasileira. Uma ancestralidade que antecede
a propria fundagao da cidade de Salvador por Thomé de Souza, em 1549”
(2002, p. 47). Desse modo, na Bahia bantu-jéje-nagd, ancestralidade e

tradicdo se confundem.

O outro discutido por Milton Moura tomando como referéncia as Tias
Baianas, desembarcou no Rio de Janeiro e ali, a partir do significado
atribuido as tradi¢cdes afro-baianas, emergiu como porta-voz e portador de
uma ancestralidade sobre a qual os contornos da baianidade se delinearam
e foram inseridos como icones de nacionalidade. Portanto, “baiano era nao
somente um patrio; era também um icone de ancestralidade”. (MOURA,
2001, p. 134)

Se, por um lado, as Baianas emergiram como icones de nacionalidade fruto
da experiéncia daquelas mulheres negras e suas familias no Rio de Janeiro
do século XIX, por outro, ndo ha como néo levar em consideracao a propria
experiéncia de vida e trabalho das escravas de ganho que, na condi¢cao de
guituteiras, ainda na Bahia do século XVIII, ja eram notadas e ditas, dentre
outros, através dos relatos de viagem dos cronistas e viajantes. O que néo
podemos deixar de salientar € que a notabilizacdo que as Tias Baianas
alcancaram se relaciona com o espaco que conquistaram no Rio de Janeiro,
possibilitando-lhes dar sentido as praticas de matrizes afro-baianas notadas
com distincdo entre alguns setores da populacdo daquele lugar,
diferentemente das experiéncias e dos espacos de legitimacdo que as

mesmas mulheres ndo conseguiram conquistar na Bahia. Portanto, n&do foi
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necessariamente o Rio de Janeiro que as distinguiu, distingdo elas ja tinham.

E que na Bahia, “santo de casa n&o faz milagre!”

Assim, em finais do século XIX e como decorréncia da implantacdo do
regime republicano no Pais, processou-se a construcdo dos icones de
nacionalidade e brasilidade, inventados para legitimar os ideais de origem e
passado em comum que identificasse a nacao brasileira e seus integrantes.

Dessa maneira,

[...] 0 ano de 1889 pode ser considerado um marco em varios
aspectos no gque tange a construgcdo de uma nacionalidade. A
primeira delas, sem qualquer grau de importancia, se refere a
proclamacédo da Republica, no sentido de tornar o Brasil um pais
moderno e independente, na busca de um sentimento nativista e
uma consciéncia nhacionalista. Nos palcos, observamos o
surgimento de tipos que se tornariam simbolos de nacionalidade,
como a baiana, a mulata, o cumpadre, o portugués, o caipira,
dentre outros. (SANTANNA, 2009, p. 117)

Na citacdo anterior, registro a duvida sobre a validade do “portugués” no
conjunto daqueles simbolos de nacionalidade, levando-se em consideracao
gue estamos falando de brasilidade do ponto de vista dos simbolos de
identificacdo nacional e seus arquétipos correlatos. Um evento que pode ser
lido na histéria do Brasil como redefinidor de uma suposta nacionalidade
existente na qual ocorreu a incorporacdo ou valorizacdo de elementos e
praticas culturais foi a Semana de Arte Moderna, ocorrida em fevereiro de
1922 em Sé&o Paulo, momento em que, no interior do texto da invencédo de
uma brasilidade, as préticas culturais regionais e locais passaram a definir

seus contornos.

Uma observacdo sobre a utilizacdo da alcunha “Tia”. Esta forma de
tratamento dispensado as mulheres negras no Rio de Janeiro se relaciona
aos seguintes fatores: experiéncia de vida acumulada em anos de idade,
aparente melhor condi¢cdo socioecondmica e acolhimento, aspecto que se

manifestou numa poderosa rede de protecdo e sociabilidade na qual eram



217

inseridos aqueles que necessitavam apoio. A alcunha Tia também pode ser
lida como “uma sobrevivéncia cultural africana, onde na ordem familiar
matrilinear o papel das irmas € tdo importante que os sobrinhos aparecem
quase como filho”. (TINHORAO, 1998, p. 275)

A partir das questbes postas por Roberto Moura e Milton Moura em seus
estudos, assim como de outras pesquisas, considerei oportuno peregrinar no
Rio de Janeiro a cata de fontes de pesquisa que me possibilitasse apropriar
com mais densidade de como as Baianas emergiram como icones ou
simbolos de nacionalidade. Neste sentido, entre os anos 2011 e 2012, nas
idas a Cidade Maravilhosa, procurei na Biblioteca Nacional, Museu da
Imagem e do Som, Museu Historico Nacional, Cidade do Samba, Instituto
Moreira Salles e Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro (LIESA), materiais de pesquisa que me possibilitasse identificar as
contribuicdes das Tias Baianas para a histéria das praticas culturais do pais.
Na LIESA, através de Hiram Araujo e Fernando Araujo, ambos do Centro de
Memodria da Liga, tive acesso ao acervo fotografico e fonografico dos samba
de enredo das Escolas Salgueiro, Mangueira e Portela. Na secdo seguinte,

algumas das letras que fazem mencao as baianas, serdo analisadas.

Na historia da configuracdo das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, foram
intensas as contribuicdes das Tias Baianas. Na Bahia, em meados do século
XIX, ja se notava a presenca dos Ternos e Ranchos no contexto das
celebracbes das Festas de Reis, sobretudo em Salvador no bairro da
Lapinha. Naquela Festa, tornou-se comum entre as familias das classes
populares o costume de render homenagens ao Menino Jesus em mencgao
ao seu nascimento. Os Ternos perflavam-se em suas performances o
nascimento de Jesus a partir de elementos das praticas liturgicas catdlicas.
Por sua vez, os Ranchos o fizeram introduzindo uma versdo burlesca,

cbmica, satirica o que os conferiu uma dimensao mais carnavalizada.

No Rio de Janeiro, o processo de configuracdo das Escolas de Samba pode
estar associado a existéncia e experiéncia que as Tias Baianas obtiveram

nos Ranchos e Sujos de Salvador, uma vez que, ao longo de muitos anos,
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era na Pequena Africa que se realizavam as reunibes entre os membros
daquelas associagcbes. Logo, notamos que no contexto de invengdo do
samba como ritmo musical, os morros cariocas se converteram em reduto
onde os bambas tornaram possivel inventar as Escolas de Samba. Estas,
desde o seu nascedouro, receberam forte influéncia de mulheres negras
como as Tias Baianas, podendo-se dizer que nasceram sob a sua batuta.
Portanto,

[...] o carnaval perdia a sua feicdo bruta da primeira metade do
século XIX ao africanizar-se para uma feicdo moderna mais
sofisticada, o ciclo dos grupos festeiros chegando até a criacdo
das escolas de samba, género complexo e que se mostraria
duradouro, valendo-se da estrutura dramatica do enredo,
personagens e alas ja definidos pelos ranchos, e trazendo as
novidades ritmicas do samba e de sua coreografia. Hilario, um dos
grandes do samba do tempo imediatamente anterior ao das
escolas, quando as festas populares deslocadas para o Carnaval
ganham nova fei¢cdo renovando o proprio Carnaval, € também
considerado juntamente com Getulio Marinho, 0 Amor, como um
dos criadores da empostacdo e da coreografia do mestre-sala,
inda hoje elemento central de desfiles, numa recria¢cdo negra dos
cbdigos corporais de elegancia e cortesia das elites. (MOURA,
1995, p. 90)

Dessa maneira, assim como o mestre-sala, ndo por um acaso as Baianas
converteram-se em reais personagens que, em alas, passaram a compor a
estrutura das Escolas de Samba. Da historia da configuracéo das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro, as Tias Baianas participaram de forma que néo se
poderia pensar naquelas agremiacfes carnavalescas sem a personagem e
personalidade das Baianas. As primeiras Escolas de Samba surgiram em
torno de 1928-1929 com a Deixa Falar, do Estacio de S4, a Estacédo Primeira
de Mangueira, a Vai como Pode, precursora da atual Portela, a Para o Ano
Sai Melhor, a Verde e Amarelo e Azul e Branco, do Salgueiro, e a Vizinha

Faladeira, de Santo Cristo.

Herdeiras das Tias, as Baianas, enquanto personagens reais presentes nas

alas das Escolas de Samba, representam uma importante permanéncia na
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histéria do carnaval do Rio de Janeiro. Seus corpos configuram uma
linguagem, como assegura Maria Aparecida Donato de Matos:

[...] quando olhamos para uma baiana de carnaval, ndo vemos
mais as sinhas das cortes francesas ou portuguesas; ou mesmo
as mulcumanas. Quando apreciamos uma baiana em desfile,
vemos a mae-de-santo, as maes-pequenas, a mulher negra. E
assim que o samba, pratica nascida a partir da necessidade do
negro de dangar e de responder com o corpo aos chamados do
tambor, cresce e ganha for¢ca, sendo zelado e alimentado pelas
mulheres negras, nos instantes de oragdo. Samba e Mae Baiana
sdo, portanto, univocos e inseparaveis, pois 0s mistérios que os
constituem brotam nos momentos de reza e homilia. Instaurando o
mistério, o sagrado comparece, garantindo o vigor dos mitos.
Diante do sagrado as a¢cGes humanas se tornam verdadeiras e a
verdade desabrocha se fazendo linguagem; o corpo-linguagem da
Mae Baiana firmando uma escritura da resisténcia. (MATOS,
2007, p. 175)

Importa salientar que este icone atravessou geracdes imbricando tradicdo e
modernidade, o que pode, por exemplo, ser observado na quantidade de
elementos e aderecos assimilados a esta personagem. Mulheres negras ou
ndo, baianas de nascenca ou ndo, continuam conferindo sentido a esse

poderoso icone-simbolo de nacionalidade.

Nas leituras realizadas nos jornais que se constituem fontes de pesquisa
deste estudo, também encontramos notas, matérias e reportagens sobre a
presenca das Baianas no Rio de Janeiro. Na edicdo de A Tarde de 09 de
janeiro de 1951, encontramos a reproducao de uma crénica de costumes de
um jornal carioca muito curiosa pondo a prova a autenticidade das Baianas
presentes no Rio de Janeiro. Segundo o articulista, em decorréncia do
processo de civilizacdo dos costumes e modernizacdo das praticas culturais,
as Baianas foram empurradas da zona sul e demais regides centrais posto
gue punham em xeque o ideal de civilitude que a capital do Pais queria
alcancar. Naquele processo de expurgamento, as poucas Baianas foram
transferidas para periferia da cidade passando a ndo mais representar a
ancestralidade e a tradicAo de matriz africana que, vinda da Babhia,

conquistava espacos no Rio de Janeiro.
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Figura 26
Baianas. Portela, 1959. (LIESA)

Curiosamente, a crbnica estabelece um paralelo entre as poucas Baianas
existentes no Rio de Janeiro nos anos 50 do século XX com a falsa Baiana
da musica composta por Geraldo Pereira em 1944 e interpretada por Jo&o
Gilberto. Segundo a crbnica, as Baianas que se encontravam no Rio de

Janeiro naquele contexto eram
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[...] Baianas-cariocas, aquarela calcada nas outras, as quais, por
sua vez, sdo aguas-fortes reproduzindo Baianas anteriores a
Bahia, baianas-africanas. Vendendo o seu bolinho de soldado,
vestindo, no lugar do traje caracteristico e complicado, as vezes
vestidos e blusas que estariam bem em qualquer senhora
modesta do Leblon, as nossas Baianas bem merecem ser
aliviadas pela prefeitura, para continuar a viver e conservar na
fisionomia carioca um tragco que ja € seu. E merecem, além disso,
pelo amor que elas dedicam a classe. Nascidas e criadas aqui, em
Cascadura, na Mangueira, em Vila Isabel, adquiriram uma como
gue mentalidade de baiana, feita de certo dengo, de uma espécie
de delicadeza de que € dona absoluta a negra da Bahia.
Baianizaram-se e tornaram-se, assim, nas agentes Unicas do
ramo mais simpatico do pequeno comércio de rua, em que ndo ha
sequer, a lingua-solta e irritante como camel6é da Avenida. Se a
prefeitura continuar a baté-las com o imposto, elas desapareceréo
dos seus pontos. Tirando o torso, substituirdo os chinelos por
sapatos comuns, vao ser empregadas domeésticas, vender talvez
bugigangas griladas sem originalidade. Mas continuardo baianas
sob qualquer forma e estardo, talvez, consoladas, porque “orixa
loman, la oché Egbéji, ore, aié”. Isto, no mundo nada esta oculto
para Deus. (A Tarde, 09 de janeiro de 1951)

Querelas a parte, decorrente do processo de urbanizacdo e dos pesados
impostos, as Baianas de tabuleiro existentes no Rio de Janeiro, aos poucos,
foram sendo afastadas da zona sul e regifes centrais, hdo sendo comum
encontrad-las como cartdes postais na Cidade Maravilhosa. Um
esclarecimento. A aluséo estabelecida pelo cronista entre as remanescentes
Baianas no Rio de Janeiro com a falsa Baiana da letra da musica parece néao

encontrar nexo com a histéria sobre a letra da masica encontrada. Vejamos:

Na noite de segunda-feira do carnaval de 1944, Roberto
Martins estava no Nice, conversando com Geraldo Pereira,
guando chegou sua esposa, dona Isaura, fantasiada de baiana.
Acontece que, nao tendo temperamento carnavalesco, a Sra.
Martins era a propria imagem da desanimacao, em contraste com
os foliBes, o que levou o marido a observar: "Olha ai, Geraldo, a
falsa baiana...". O que Roberto nado sabia era que,
inconscientemente, estava oferecendo a Geraldo Pereira o mote
para ele criar "Falsa Baiana", o maior sucesso de sua carreira.
Neste samba de ritmo sacudido, bem caracteristico de seu estilo,
Geraldo estabelece uma divertida comparagdo entre a falsa
baiana - que "S¢ fica parada / ndo canta, ndo samba / ndo bole,
nem nada" - com a verdadeira - "Que mexe, remexe / da né nas


http://cifrantiga3.blogspot.com/2006/04/roberto-martins.html
http://cifrantiga3.blogspot.com/2006/04/roberto-martins.html
http://cifrantiga3.blogspot.com/2006/04/geraldo-pereira.html
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cadeira / e deixa a mogada com &gua na boca".
(www.cifrantiga.com.br, acesso em 09 de setembro de 2013)

Entre os meses de janeiro e fevereiro de 1968, aconteceu no Rio de Janeiro
um encontro emblemético reunindo sambistas de todo o Pais. O Congresso
Nacional do Samba teve como objetivo principal discutir as questdes em
torno das praticas culturais brasileiras no ambito da producdo musical
popular, entdo entendida como pertencente ao universo do folclore
brasileiro. Com musicos do Para, Pernambuco, Bahia, Espirito Santo, Rio de
Janeiro, S&do Paulo, Parana e Rio Grande do Sul, o encontro visava ao
mesmo tempo criar registro e memoria do samba enquanto género musical
popular brasileiro e das Escolas de Samba existentes no Brasil. Através de
guestionarios, os representantes das Escolas de Samba informaram o nome
da agremiacédo, o ano de fundacdo e os temas por elas ja trabalhados no
carnaval do Rio de Janeiro, entdo concebido como o maior espetaculo
folclorico do planeta. Daquele Congresso, deveriam sair as acdes que
cuidassem da insercao e valorizacdo do samba enquanto género da musica
popular produzida no Brasil, sobretudo no contexto em que no eixo Rio-Séo
Paulo pululavam os festivais da cancdo. Naquele Congresso, 0s
participantes visavam estabelecer, do ponto de vista da origem e

caracteristicas, o que consideravam como samba.

As guerelas e disse-que-disse em torno da origem do samba ja suscitaram
intensos, histéricos e calorosos debates. Naquele contexto, considerava-se

gue samba era

[...] uma palavra angolesa (proveniente de semba, umbigada em
Luanda) que se vulgarizou no Brasil consagrando-se — segundo
Luis da Camara Cascudo em seu Dicionéario do Folclore Brasileiro
— no segundo lustro do século passado. Em seu sentido mais
amplo designa essa palavra danca ou baile popular ou danga de
roda, sendo sinbnimo de pagode, funcéo, arrasta-pé. O mesmo
autor enumera varias formas de samba que existiram ou ainda
existem em varias regides do Brasil. No passado, o lundu e o
baiano. No presente, as variedades de cbdco (no Nordeste),
incluindo o bambel6 e o mineiro pau. O jongo e o caxambu (Minas


http://www.cifrantiga.com.br/
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Gerais, Rio de Janeiro, Sdo Paulo). O tambor de crioulo
(Maranh&o), o bate-bau (Bahia), o partido alto (Guanabara), o
samba de roda, o samba rural, o samba-lenco (Sao Paulo). Assim,
em seu sentido mais largo, a palavra samba designa uma série de
modalidades de musicas e dangas autenticamente populares, com
caracteristicas estruturas de origem africana e que contribuiram —
ao lado de outros elementos — para a formagdo do samba (no
sentido mais restrito e hoje generalizado dessa palavra), isto €,
género musical de criacdo culta ou semiculta, que se irradia das
grandes cidades (notadamente o Rio de Janeiro) para todo o Pais.
(Diario de Noticias, 13 de janeiro de 1968)

A partir dos anos 30 do século XX, o samba produzido no Rio de Janeiro
assumiu a condicdo de simbolo de nacionalidade difundido tanto nas
gravacoes em vinil quanto no radio, passando também a ser executado em

paises da Europa e nos Estados Unidos.

Com relacdo a origem do samba como ritmo, se as Tias Baianas sao
consideradas participes de sua configuracdo e se esse nascimento ocorreu
no Rio de Janeiro, o certo € que, no contexto da emigracdo da Bahia para a
entdo capital do pais, elas ja se encontravam musicalmente gravidas, tendo,
no desenvolvimento da gestacao recebido possiveis influéncias de musicos

locais.

A denominacdo samba parece ter ganhado melhor contornos a partir do ano
de 1917. Através do radio, veiculo pioneiro no processo de comunicacdo em
massa no Brasil, inUmeros compositores e intérpretes ligados a historia do
samba deram visibilidade as suas composi¢cdes. Dentre eles podemos
destacar J. B. Silva (Sinhd), autor de Dor de cabeca, Jura, A malandragem,
Gosto que me enrosco; José Luiz de Morais (Caninha) que compds
Batucada, Onde esta o dinheiro?, Leva esta figa, Domingo eu vou I3;
Ernesto dos Santos (Donga), compositor de Pelo telefone, Nado te quero
mais; Alfredo Viana (Pixinguinha) com Samba de Négo, Promessa, Festa de
Branco. Apareceram em seguida, entre outros, Jodo da Baiana e Ari Barroso
gue compuseram Rancho Fundo, Faceira e Foi ela; Noel Rosa com Feitico
da Vila, Palpite infeliz, Com que roupa e Quem da mais?, Um minuto de

siléncio e Ultimo desejo.
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Outros nomes como Assis Valente, Lamartine Babo, André Filho, Ismael
Silva, Heitor dos Prazeres, Wilson Batista, Ataulfo Alves. Dentre os
intérpretes que conseguiram maior notoriedade — a partir dos primeiros
tempos do samba — Francisco Alves, Méario Reis, Almirante, Patricio
Teixeira, J. B. de Carvalho, Luiz Barbosa, Silvio Caldas, Orlando Silva, Araci
de Almeida, Linda e Dircinha Batista, Ciro Monteiro, Jorge Veiga — além dos
conjuntos musicais o Bando de Tangaras (do qual participavam Noel e
Almirante), o Bando da Lua, 0s Anjos do Inferno e o Trio de Ouro. Em torno
desses compositores e intérpretes, as Escolas de Samba que comecaram a
se fundadas no Rio de Janeiro e em outras cidades privilegiaram este
género musical brasileiro. O samba, a partir de 1952, ganhou novos arranjos
através dos compositores que criaram a Bossa Nova inventando o
sam(ba)lanco, embora alguns observadores e criticos da musica popular
brasileira mantenham que a Bossa Nova, enquanto nova linguagem ou
forma musical, tenha se caracterizado principalmente como uma nova
maneira de tocar e cantar o samba, sob a inspiracdo das interpretacfes de

Joao Gilberto.

Fruto da renovacdo da musica popular brasileira surgiram outras variantes
de samba. Dentre alguns representantes podemos citar compositores e
intérpretes como Paulinho da Viola, Elton Medeiros, Herminio Belo de
Carvalho, Cartola, Ciro de Sousa, Ataulfo Alves, Baden Powell, Billy Blanco,
Chico Buarque de Holanda e outros nomes. (Diarios Associados, 13 de
janeiro de 1968).

No universo dessa producdo musical, as Baianas figuram como tema ou
mote de algumas composicfes que serdo nha proxima secdo analisadas.
Aqui, nosso interesse foi contribuir com as questdes em torno da
consagracdo das Baianas como icones de nacionalidades a partir da
experiéncia da Pequena Africa como lugar que interferiu fortemente nas
préaticas culturais no ambito da musica, carnaval, religiosidade e culinaria no

Rio de Janeiro.
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Figura 27
Baianas. Mangueira, 1971. (LIESA)
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Figura 28
Baianas. Salgueiro, 2013. (LIESA)

3.5 As baianas na musica popular do Brasil: algumas notas

Apresentamos nesta secdo algumas dentre as composi¢cdes musicais
produzidas no Brasil entre os anos 30 e 90 do século XX que se referem as
Baianas relacionando-as aos seus tabuleiros ou as tomam numa interface

com a Festa do Senhor do Bonfim, objeto central deste estudo.

Neste sentido, para esta secdo foram selecionadas e analisadas algumas
musicas compostas por Ary Barroso, Herivelto Martins, Roberto Martins,
Pedro de S&a Pereira, Gastdo Viana e Benedito Lacerda, Humberto Porto,
Dorival Caymmi, Vicente Paiva, Geraldo Pereira, Moreira da Silva,
Manezinho Araujo, Denis Brean, Pedro Caetano e Joel Almeida, Bala e
Manoel, Baden Powell, Vinicius de Moraes, Riachdo, Gilberto Gil, Osmar
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Macedo, Moraes Moreira, Caetano Veloso e Lucas Santtana. Composi¢cdes
gue ganharam notoriedade nas interpretagcbes de Aracy Cortes, Elisa
Coelho, Silvio Caldas, Chiquinha Jacobina, Carmem Miranda, Dircinha
Batista, Aurora Miranda, Dalva de Oliveira, Chiquinho Sales, Heleninha
Costa, Isaura Garcia, Linda Batista, Marta Rocha, Emilinha Borba, Anjos do
Inferno, Trio de Ouro, Trio Nordestino, Paulinho Boca de Cantor, Gal Costa,
qguando néo por eles proprios.

As Baianas como tema ou mencao na musica popular do Brasil, em alguma
medida, também se relacionam com a forte presenca e contribuicdo das Tias
Baianas no contexto da reorientacdo das praticas culturais populares e
subalternas no Rio de Janeiro a partir de meados do século XIX, como
discutimos ao longo desta secdo. As Baianas, mulheres negras cujas casas
se converteram em locus de producdo musical, passaram, por conta do
respeito e admiracdo que conquistaram, a protagonizar as letras de muitas
musicas produzidas no Brasil como musas inspiradoras. Neste sentido,
podemos afirmar que ha, no Brasil, uma quantidade expressiva de
composi¢cdes que tomam as Baianas — sejam as da Festa do Senhor do
Bonfim, as do tabuleiro ou simplesmente as baianas de nascenca na
cartografia de Salvador e cidades do Recdbncavo — como musas

inspiradoras.

Pode-se afirmar, assim, que sdo as mulheres negro-mesticas baianas —
diferentemente das paulistas, cariocas, mineiras e sulistas —, historicamente,
aquelas que se inscreveram no imaginario das praticas de composicao
musical no Brasil, por congregarem elementos das tradicbes de matrizes
africanas e afro-baianas relacionados aos discursos de uma ancestralidade
pertinente as origens da formacao cultural brasileira. Pelo simbolo que se
constituem ou ocupam no imaginario popular no Brasil, somado a vasta
producdo musical que as toma como tema, notamos haver lacunas a serem
preenchidas através de outras pesquisas, 0 que configura esta possibilidade

tematica como um fecundo campo de pesquisa.
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Para os fins que se destina esta secdo e este estudo, nos limitaremos a
apresentar algumas notas sonoras sobre a sedugao que as Baianas parece

ter exercido entre os compositores e intérpretes no Brasil.

O ano de 1917 revela o contexto em que as contribuicbes das Tias Baianas
no ambito da produgdo musical no Rio de Janeiro ganharam outros
contornos. Registra-se a gravacéo de Pelo Telefone, considerado o primeiro
samba gravado no Brasil, estando seu nascimento inscrito nos limites da
Pequena Africa, reduto das Tias Baianas. Sobre a propriedade dessa
composi¢do, ha indmeras controvérsias, inclusive sobre se se trata ou ndo

de um samba enquanto género musical. Na Pequena Africa,

[...] entre os frequentadores da casa dessa Tia Ciata (...)
contavam-se Sinh@, Pixinguinha e Donga, este ultimo autor da
musica “Pelo Telefone”, a primeira gravada com a indicagéo de
samba em 1917. Acha mesmo Lucio Rangel que o samba é um s6
— escrevendo a propdsito, em seu livio Sambistas e Chordes: “Os
amantes de classificacbes mais ou menos arbitrarias falam de
samba de morro, como o da primeira fase, samba da cidade,
segunda etapa, esquecendo-se de que a subida ao morro, das
populacdes da cidade, por motivos Unica e exclusivamente
econdbmicos, s6 seu deu depois do aparecimento oficial do
primeiro samba”. Entretanto, o novo género musical popular nao
se fixou logo de forma perfeita, nem sua denominacao se impds
de pronto. O famoso conjunto Oito Batutas — que se organizou em
1919 e chegou a se exibir na Europa em 1922 - reunindo
Pixinguinha, Donga e outros instrumentistas da época, incluia em
seu repertorio basico apenas lundus, maxixes, batuques,
cateretés e cancdes sertanejas. Sobre o género de mdsica
elaborado ou definido entre os frequentadores da casa da Tia
Ciata — o samba carioca, profundamente urbano — Oneida
Alvarenga observa que pode ser considerado uma derivagdo do
maxixe, pois o “Pelo Telefone” de Donga, bem como as pecas de
autoria de Sinhd, pouco se distinguiam dos maxixes cantados.
(Diario de Noticias, 13 de janeiro de 1968)

A gravacdo de Pelo Telefone se inscreve num contexto em que as Tias
Baianas representavam no Rio de Janeiro as tradicbes de matrizes afro-
baianas. Logo, a Bahia e as Baianas, ndo por um acaso, passaram a ocupar
lugar de relativo destaque entre os compositores populares no Brasil,

tenham eles relacdo de origem ou ndo com as favelas e morros cariocas. E
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necessario dizer que as favelas e morros do Rio de Janeiro se configuram
como lugares onde 0s encontros musicais ganharam sentidos, sendo
frequentados, intensamente, por membros de diversas condi¢cdes e classes
sociais, ali proporcionando o estabelecimento de uma intensa circularidade
cultural (cf. GINZBURG, 1998) entre os diversos niveis de cultura ali
representados presentes.

Marilda Santanna apresenta pistas importantes sobre o contexto histérico
em que as Baianas passaram a figurar as representacdes musicais sobre a
Bahia entre os compositores-intérpretes na cena cultural do Rio de Janeiro.
Segundo argumenta em suas analises sobre a Baiana enquanto um

arquétipo,

[...] a construgdo da figura da baiana/mulata nos palcos e no
cancioneiro popular aponta para a sensualidade, que abrange o
duplo sentido e as dancas impressas nos cOrpos sensuais e
olhares; para a etnicidade, impressa nas matrizes que vao da
preta, morena, mulata, cabocla, cafuza, dentre outras; e para a
culindria, indissociavel da sensualidade e do duplo sentido das
letras; para a indumentaria, carregada de significados religiosos
gque vao se diluindo a medida que vao se re-inventando; e para a
performance (...) Entretanto, esta construcdo normalmente se
estende ao proprio tipo de mulher brasileira, construido de fora
para dentro e de dentro para fora como uma figura dotada de
sensualidade e malicia “naturalizada”, bem como um corpo dotado
dos ingredientes também encontrados na construcdo da figura da
baiana. (SANTANNA, 2009, p. 152 — grifos meus)

Na citacdo anterior, penso que a utilizacdo da palavra matizes, ao invés de
matrizes, resolveria de maneira mais compreensivel a questao proposta pela
autora, uma vez que matriz, tal como utilizado por uma vertente da
Antropologia, vincula-se a etnia, ao passo que matiz, tal como utilizado por
outros cientistas sociais, refere-se a cor da epiderme. Dessa maneira, a ideia
de matriz parece se relacionar com etnia enquanto categoria analitica; neste
caso, preta, morena, mulata, cabocla e cafuza sdo categorias comumente

utilizadas na definicdo da epiderme, portanto raca.
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Levando-se em consideracdo as pistas abertas por Marilda Santanna e
tomando como referéncia os elementos em destaque grifados na citagao
anterior, guardando-se as devidas proporcées entre 0 contexto histdrico em
gque as letras a serem apresentadas foram criadas, enfocaremos o0s
seguintes aspectos: i) corpo e sensualidade, ii) corpo e culinaria e iii) Baiana
e religiosidade, posto que majoritariamente sdo os elementos com o0s quais
as representacdes sobre as Baianas na musica popular do Brasil séo
elaboradas. Igualmente, as Baianas também funcionam como vetores

através do qual algumas representacfes sobre a Bahia sao tecidas.

3.5.1 Corpo e Sensualidade

Como bem pontuado por Marilda Santanna, o duplo sentido como recurso
estético na linguagem musical € passivel de verificagdo no cancioneiro
popular brasileiro nas composi¢ées que tomam a Baiana como tema ou
sobre ela é feita alguma mencéo. Dessa maneira, nos sub-marcadores desta
secdo, a utilizacdo de binbmios nos ajudara a problematizar como o duplo

sentido foi recorrentemente utilizado entre os compositores.

No que se refere a Bahia, historicamente, a maior parte das representacdes
sobre as Baianas no ambito das musicas consagradas invariavelmente
justapbe corpo e sensualidade como elementos indissociaveis. A
justaposicdo entre estes elementos remonta a condicdo social imposta as
mulheres negras que, na condicdo de escravizadas nos limites da casa-
grande, ali foram alvo da cobica entre os senhores de escravos que, por
muitas vezes, abusaram sexualmente daquelas mulheres de cujos corpos
eram entendidos e tratados como extensdo de suas propriedades.
(SANCHES, 1998)

Entretanto, aqui nos interessa pensar apenas como em decorréncia da

presenca e importancia que as Tias Baianas alcancaram no Rio de Janeiro,
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elas emergiram no cancioneiro popular brasileiro, merecendo ou sendo
citadas em inumeras composi¢ces musicais. Ainda ndo ha, entre as
pesquisas e estudos que pontuam esta questdo, um estudo cuja
envergadura contemple de maneira densa esta temética, o que denuncia a
existéncia de uma lacuna a ser devidamente preenchida dada a sua

complexidade.

Nos anos 30 do século XX notamos ja haver uma significativa utilizacdo do
duplo sentido enquanto recurso estético na enunciacdo do corpo e da
sensualidade das negras Baianas. Iniciamos esse sub-marcador mais uma
vez com O que é gque a Baiana tem composta por Dorival Caymmi em 1939.

Assim diz a cancao:

O que é que a baiana tem?
O que é que a baiana tem?
Tem torco de seda, tem!
Tem brincos de ouro, tem!
Correntes de ouro, tem!
Tem pano da Costa, tem!
Pulseira de ouro, tem!

Tem saia engomada, tem!
Sandalia enfeitada, tem!
Tem graca como ninguém...
Como ela requebra bem...
Quando vocé se requebrar,
Caia por cima de mim...
Caia por cima de mim...
Caia por cima de mim...

O que é que a baiana tem?
O que é que a baiana tem?
Sé vai no Bonfim quem tem...
Sé vai no Bonfim quem tem...
Um rosério de ouro

Uma bolota assim.

Quem ndo tem balangandas
O n&o vai no Bonfim,

O n&o vai no Bonfim...

Nesta letra, percebemos que o corpo e a sensualidade da Baiana aparecem
nos versos “tem gragca como ninguém”, “requebra bem” e “caia por cima de

mim”, numa flagrante enunciacdo de fascinio e desejo. E o compositor
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resolve: “s6 vai no Bonfim quem tem”, ou seja, para ir ao Bonfim em sua
avaliacdo € preciso ter graca e saber requebrar. Curiosamente, também em
1939, Dircinha Batista interpretou a masica O que é que a Baiana tem, esta,
composta por Pedro Caetano e Joel de Almeida, como uma espécie de
resposta a Caymmi. Na versdo de Pedro e Caetano, observamos que, como
diziam os mais antigos através dos ditos populares, “qguem desdenha quer
comprar” ou, dito de outra forma, a maneira como a Baiana é preterida em
detrimento da carioca s6 reforca o lugar ocupado pelas primeiras no
imaginario nao apenas dos compositores da época:

Eu quero que me digam o que a baiana tem,
Ela pra mim ndo € melhor que ninguém,
Porque a carioca até vestida de chita
Andando pela rua € mais bonita.

E ndo quer cair por cima de ninguém,

N&ao tem balangandas, porque néo lhe convém
Pois sendo carioca ndo precisa de nada,
Nem torco de seda, nem sandalia enfeitada.
N&o vai ao candomblé nem gosta de magia,
N&o usa no pescoco figa de guiné,

E ndo troca um croquete de confeitaria

Por um tabuleiro de acarajé.

O compositor reivindica para as cariocas um lugar de destaque e prestigio
num contexto em que o Rio de Janeiro, além de ser a capital do Pais,
funcionava como porta de entrada para os ideais de modernidade,
urbanidade e civilizagdo dos costumes. Toda a letra revela o desejo do
compositor, em sua representacdo, em negar as Baianas como tipo ideal no
universo onirico masculino, sendo o verso “ela pra mim nao € melhor do que
ninguém” bastante significativo do que dissemos anteriormente. Como as
cariocas viam as Baianas naquele contexto? Quais significados atribuiam a
convivéncia com as Baianas? Sentiam-se preteridas? Quando, utilizando-se
de quais estratégias e através de que tipos de agenciamento as mulheres

cariocas ascenderam a condi¢do de musa nacional?



233

Em 1962, com Garota de Ipanema, de Anténio Carlos Jobim e Vinicius de
Moraes, as cariocas parecem ter come¢ado a gozar de um espago no
cancioneiro popular no Brasil, sobretudo, obviamente, entre os compositores
da entdo capital do Pais. Em 1967, Vinicius de Moraes e Baden Powell em

Mulher Carioca, registram:

Ela tem um jeitinho como ninguém

Que ninguém tem

A gaulcha tem a fibra

A mineira o encanto tem

A baiana quando vibra

Tem tudo isso e o céu também

A capixaba é bonita

E de dar 4gua na boca

E a linda pernambucana

Ai, meu Deus, que coisa louca!

A mulher amazonense

Quando é boa é demais

Mas a bela cearense

N&o fica nada para tras

A paulista tem a erva

Além das gracas que tem

A nordestina conserva

Toda a vida e o querer-bem

A mulher carioca

O que é que ela tem?

Ela tem tanta coisa

Que nem sabe que tem

Ela tem o bem que tem

Tem o bem gque tem o bem

Tem o bem que ela tem

Que ninguém tem, que tem

Ela tem um pouquinho que ninguém tem
Ela faz um carinho como ninguém

Ela tem um passinho que vai e que vem
Ela tem um jeitinho de nhem-nhem-nhem
A carioca tem um jeitinho de nhem-nhem
Tem o carinho também

A carioca faz um passinho de nhem-nhem-nhem.

Em 1931, Elisa Coelho interpretou a musica Nega Baiana, composta por Ary
Barroso, na qual o compositor ja utilizava o recurso estético do duplo sentido
justapondo corpo e sensualidade, porém acrescentando outro elemento, a

bravura:
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Sou nega, nega baiana

Revolucionaria das caatingas do sertéo

Sou bamba, no bamboleio

O minhas comidas

E entre os soldados do batalhZo

De faca pernambucana

N&o vejo home na minha frente

N&o vejo nao!

Porém na hora dos meus pecados

Ninguém resiste aos meus requebros de seducao
N&o venham de covardia, oi

Que eu respeito lenco encarnado junto de mim
Dou tudo pela Bahia

S6 tenho medo de Nosso Senhor do Bonfim.

Notem que, quando Ary Barroso diz “na hora dos meus pecados”, esta
claramente se referindo ao fascinio que o corpo e a sensualidade da “nega
baiana” com seus “requebros de sedugao” exercia em setores do imaginario
masculino. A bravura da Baiana de Ary Barroso em sua sensualidade
corporal, Humberto Porto em laia Baianinha, interpretada por Dalva de
Oliveira e a dupla Preto e Branco, em 1938, acrescentou ardor e dor, assim

ditos:

laiad baianinha, pimenta de cheiro,
Cheirando a leite de coco, arruda, manjericao,
Machuca, machuca um coracéo,
Sacode mulata a saia engomada,
E ver assim toda rendada.

Eta, baiana bonita!

laiad baianinha que fala gostoso,
Tem voz de juriti, de juriti amoroso,
Que guando morre o dia

Chora saudoso.

Bate a sandalia bem no terreiro,
Machuca bem o moreno faceiro.
Eta, baiana bonita!

Nesta letra, a laia Baianinha se confunde com os elementos pimenta de
cheiro, leite de coco, arruda e manjericdo, a temperar o coracdo machucado
do moreno faceiro. Para a apimentada laia Baiana, Pedro de Sa Pereira ja
havia preparado a solugdo em Abana, baiana interpretada por Araci Cortes
em 1931:
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Baiana eu dou o meu carinho

Aqui no meu cantinho para quem quiser,
Baiana assim tdo desprezada,

Eu dou cocada e tudo mais que aqui houver,
Amendoim torrado.

Baiana lhe encontram no caminho

E muita gente boa faz fé no meu bolinho,
Benzinho, meu tabuleiro, sou desse ioi6,
Com todo orgulho, baiana eu sou.
Abana, baiana

Abana, abanador,

Fogo, foguinho do meu amor

Fogo acendeu, fogo apagou,

Cadé a cocada pra meu ioib.

N&o € necessario dispor de uma legenda para entender com exatiddo a
expressdo “muita gente boa faz fé no meu bolinho” quando associada a
“fogo acendeu, fogo apagou”, elementos de um tipo discursivo sobre uma
masculinidade brasileira. Dessa maneira, as Baianas iam se firmando ou
sendo afirmadas pela sua distingdo entre as outras mulheres brasileiras
como bem dito por Gastdo Viana e Pixinguinha numa gravacao de Patricio

Teixeira em 1938 com Mulata Baiana:

Mas a mulata baiana, vocé conhece quem é
Ela usa sandalia bordada na pontinha do pé
Quando ela passa com seu tabuleiro

Que vem mercando ioid, que quer comprar.
E vai efo,

Vai caruru,

Vai acarajé,

Acaca,

l0i6 quer compratr...

Parece haver um dialogo — ou uma discussdo, ou mesmo um debate, a
depender dos interlocutores — através das letras quando um desdobra,
enfatiza ou complementa algum elemento dito por outro, mesmo quando ha
entre as producgdes um relativo distanciamento cronologico. No decorrer dos
anos 40, o bindmio corpo e sensualidade continuou sendo utilizado na

musica popular do Brasil, sobretudo, nas letras dos sambas produzidos no
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Rio de Janeiro. Os didlogos continuaram presentes entre os compositores
em suas letras. Senhor do Bonfim me enganou, composta Pedro Caetano,
Wilson Batista e Claudionor Cruz e gravada por Dircinha Batista e Nuno

Roland em 1940, revela:

laid

10i6

laia eu quero pra sempre o teu amor

10i6

laid

Se quer me levar pra Bahia, eu juro que vou
loib, eu nao!

N&o posso porque ja empenhei meu coracao
laia, ja sei que queres fazer um baiano
Morrer de paixao

Uma baiana vestida assim com bata de renda
E saia de morim

Um amor no peito, um colar no pescoco,

Foi tudo que um dia implorei ao Bonfim

Eu sou a baiana que esta na berlinda

A culpa é da minha Bahia linda

Eu gosto de ti, mas contigo ndo vou

Desta vez o Senhor do Bonfim te enganou,
loib.

Nos anos 40, decorrente do processo de intensificacdo da urbanizacgéo,
modernizacao e civilizacdo dos costumes na capital do Pais, entre algumas
familias baianas ali instaladas, se operacionaliza uma espécie de
atachamento das condicbes econdmicas, fator que imperou como limitante
da possibilidade de permanéncia. Em 1945, em Mais um milagre, Geraldo

Pereira faz alusédo a essa questéao:

A baiana que eu tanto adorava

Me desenganou

Partiu e ndo quis mais saber de sambar

Pra mim

E agora que eu jA nem sonhava

A baiana voltou

E mais um milagre do Nosso Senhor do Bonfim
Eu tenho em casa a cabeceira da cama

Um Senhor do Bonfim

A gquem me queixei e pedi que olhasse
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Por mim

E o senhor soberano e bondoso

Pra ndo ver seu filho perdido

Foi piedoso, atendendo meu pedido.

E muito curioso como, no contexto da construcdo deste tipo de
representacdo, flagramos aspectos do cotidiano das praticas culturais,
estejam elas no ambito da religiosidade, do sentimento, da ludicidade, da
angustia ou todas elas juntas. Emblemético do que diz Dorival Caymmi em
L& vem a baiana, composta em 1947:

La vem a baiana

De saia rodada, sandalia bordada

Vem me convidar para sambar

Mas eu ndo vou

L4 vem a baiana

Coberta de contas, pisando nas pontas
Achando que eu sou o0 seu ioi

Mas eu ndo vou

L4 vem a baiana

Mostrando os encantos, falando dos santos
Dizendo que é filha do Senhor do Bonfim
Mas pra cima de mim?!

Pode jogar seu quebranto que eu nao vou
Pode invocar o seu santo que eu ndo vou
Pode esperar sentada baiana

Que eu nao vou

N&o vou porque ndo posso resistir a tentacao
Se ela sambar eu vou sofrer

Esse diabo sambando é mais mulher

E seu deixar ela faz o que bem quer

N&o vou, ndo vou, nao vou

Nem amarrado porque bem sei

Se ela sambar

Hum, hum, hum, hum

Hum, hum, hum, hum!

Trés décadas mais tarde, em Salvador, Osmar Macedo compds Baiana

Brejeira, gravada pelo Trio Elétrico Dod6 e Osmar:
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Baiana do olhar brejeiro
Corpo feiticeiro

Que d& gosto de ver
Quisera ser a sua mortalha
A sua tanga de malha
Para me envolver

Baiana do olhar brejeiro
Corpo feiticeiro

Que d& gosto de ver
Quisera ser a sua mortalha
A sua tanga de malha

Eu quero é vocé

Quando atras do trio passa
Vocé causa arruaca

E no saldo, pega, larga, tira a méo
Pode tudo, ndo faz mal

E carnaval.

Entre finais dos anos 90 e inicios do século XXI, o discurso ou a
representacdo regionalista feminina na musica popular do Brasil cedeu
espaco a outros discursos e representacdes femininas para o binbmio corpo-
sensualidade — como no pagode baiano e no funk carioca — que passam a
tratar as mulheres de maneira homogeneizante e totalizadora, promovendo
uma espécie de nivelamento, pelo menos discursivo, como se ndo houvesse
as especificidades culturais, regionais e locais brasileiras. Neste segmento
de producdo musical, constatamos que as mulheres, agora niveladas —
brancas, negras, mulatas ou mesticas — passaram a ser depreciadas e
subjugadas aos desejos masculinos. Sera o empobrecimento musical ou

uma outra forma de enunciar o desejo pelo corpo feminino?

3.5.2 Corpo e Comida

As representacdes elaboradas na linguagem musical sobre o cotidiano das
praticas culturais como das festas populares baianas durante muito tempo
associou o bindmio corpo e comida como elementos quase indissociaveis.

Tomando como referéncia essa observacdo, neste sub-marcador
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apresentaremos algumas entre as tantas musicas populares do Brasil nas
quais o duplo sentido é utilizado como estratégia discursiva ou suporte
estético para estabelecer associacdes entre elementos da culinaria de matriz

africana ao corpo das negras Baianas.

Na formacgé&o da cultura afro-brasileira, a culinaria de matriz africana passou
a exercer forte influéncia por representar, junto como demais elementos
culturais africanos transladados para o Brasil, a ancestralidade e as
tradi¢cdes africanas, fortemente fincadas na religiosidade. Comecgo esse sub-
marcador com Ary Barroso, que em Terra de laia, composta em 1931
trabalha o binbmio corpo e comida. A musica, gravada por Silvio Caldas e

Elias Coelho, assim diz:

Cocada preta, ioi

Quem quiser conhecer

O Brasil brasileiro, meu bem
Tem gue uma vez ir a Bahia
Se tem,

Ver o batuque assim...

Ver o Senhor do Bonfim
Mamaezinha que morreu
Muita vez me ensinou

Que na Bahia

De laia

E ioid

Foi que o Brasil nasceu
Chorou, canjiquinha

Acara que mofou

Pra laia e ioid

A baiana é feiticeira

Tem todo o xodé da brasileira
Amor diferente daqui
Eodela

Doce amor de laia

Nosso Senhor do Bonfim
Guarde uma baiana pra mim
Canjiquinha quente sinha!

Nesta letra, o “doce amor de laia” associa-se a “canjiquinha quente”. Na

histéria das relacbes de género no Brasil situadas no ambito da casa-
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grande, as negras escravizadas tornaram-se vitimas das investidas dos
senhores. As préticas sexuais no seio do casal oficial nessa concepcao se
destinavam a procriacdo, a continuidade, a ampliacdo da familia. Logo, era
entre as escravas domésticas que o ato sexual lascivo, ardente e intenso
acontecia, o que tornou possivel construir em torno das mulheres negras o
mito de serem quentes sexualmente, fogosas e boas de cama, como
discutido por Ana Claudia Lemos Pacheco (2008).

No decorrer dos anos 30, outros compositores compuseram letras em que
articularam, a partir das mulheres negras, corpo e comida. Em Compra ioif,
gravada por Chiquinha Jacobina em 1935, Roberto Martins e Waldemar

Silva, escrevem:

Compra i0id,

Mungunza, aqui ha, éroe vatapa.
Tem vatapa, tem caruru,

Se i0i6 ndo gostar também tem angu.
loid olha a baiana

Que esta ao seu lado

Que tem pra oferecer,

Sé pra vocé peixe apimentado.

Tem peixe apimentado,

Tem cuscuz e cocada,

Canjiquinha bem quentinha,

Compra, i0i6, que esta tudo em casa.

Nota-se que, através da associagao entre “se ioid ndo gostar também tem
angu” e “s6 pra vocé peixe apimentado”, o compositor estabelece uma
relacdo de intimidade entre a Baiana e seu fregués. Prolongando a relacdo
de intimidade, o compositor resolve: “esta tudo em casa”. Através deste tipo
de composicdo, podemos tecer a seguinte problematizacdo: por que as
negras Baianas passaram a ser representadas nas letras das masicas como
objetos de facil alcance da realizacdo dos desejos sexuais masculinos no

Brasil?
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Aurora Miranda em Goma de goma, letra composta por Herivelto Martins em
1938, diz:

Olha a goma de goméa
Quem é que vende a laia.
Passa a baiana sorrindo
Com seu tabuleiro gingando,
Batendo a chinela faceira,
L& vem a baiana mercando.
Olha a goma de goma,
Como é que é 6 dona,

E goma de goma.

Nos anos 40, duas letras sdo significativas desse tipo de associacdo de
duplo sentido. A primeira é Vatapa, composta por Dorival Caymmi em 1942;
a segunda, Lembrancas da Bahia, € composta nho mesmo ano por Geraldo
Pereira e Moreira da Silva. Na primeira, temos:

Quem quiser vatapa, 6

Que procure fazé

Primeiro o fuba,

Depois o dendé

Procure uma nega baiana, 6
Que saiba mexé

Que saiba mexé

Que saiba mexé

Bota castanha de caju

Um bocadinho mais

Pimenta malagueta

Um bucadinho mais
Amendoim, camarao, rala o coco
Na hora de machucar

Sal com gengibre e cebola, laia
Na hora de temperar

N&o para de mexer, 6

Que é pra ndo embolar

Panela no fogo,

N&o deixa queimar

Com qualquer dez mil-réis e uma nega, 6
Se faz um vatapa

Se faz um vatapa,

Se faz um vatapa.
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O leitor pode identificar facilmente a ambivaléncia e duplo sentido quando o

A

compositor associa 0s versos “procure uma nega baiana, 6” com “que saiba

” “* ” 1]

mexé”, e completa com “bota”, “um bocadinho mais”, “na hora de temperar”,
“nao para de mexer” e “que € pra ndo embolar”’. Na segunda letra, ainda que

de maneira aparentemente mais sutil como que nas entrelinhas, notamos:

Quando eu desembarquei na Bahia,
Linda baianinha de sandalia no pé

Ja me esperava cheia de alegria,

Com uma figa no pescoco feita de guiné,
E me disse:

Temos uma igreja que hoje festeja

O dia do Bonfim

E perguntei onde era, e fomos la

Ver ioib e iaid, sambando, oi, pra mim.
E nessa terra de baianas e bons mocos,
Mil virtudes encontrei por la.

Tive convites para bons almocos,

Comi efd, também comi vatapa,
Acarajé, xinxim apimentado,

Com as peixadas com arroz e caruru,

E ainda assim com sabor nos labios,

No jenipapo, da canjica e do angu.

Ainda em 1944, Isaura Garcia gravou Pregdo da Baiana, letra composta por

Denis Brean. Nesta musica, temos:

Quando eu tenho uma vontade

De comer qualquer quitute

Eu procuro o tabuleiro de sinha,

Seu ponto é |4 na rampa do mercado,
Com o tabuleiro armado fazendo o seu pregéo
Tem cuscuz para ioid

E também para iaia

Ta quentinho, ta gostoso,

Se quiser pode provar.

No tabuleiro a gente

Encontra o que quiser,

Pamonha, caruru,

Vatapa e o acaca

Azeite de dendé e acarajé
Pé-de-moleque, o bom ef6 e 0 mungunza.
Mas a arte de sinh& esté no prato,
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E este prato é o cuscus de camarao,
Com quitutes e a arte do fogéo,
E que sinh& se serve pra pegar um coragao.

Através do arremate dos versos “com quitutes e a arte do fogéo” e “é que
sinha se serve pra pegar um coragao”, mais uma vez percebemos como o
binbmio corpo e comida foram utilizados recorrentemente entre os
compositores como recurso para dizer a atratibilidade e fascinio que as
Baianas exerciam no imaginario daqueles compositores da musica popular

do Brasil.

3.5.3 Baianas e Religiosidade

Para fechar essa secédo, apresentamos trés dentre as muitas composicdes
gue articulam as Baianas a religiosidade. Como ja pontuado ao longo deste
estudo, em larga medida, € também quase indissociavel a relacao entre as
Baianas e o Senhor do Bonfim no contexto da historia desta Festa, tanto
guanto, no cancioneiro popular brasileiro. Neste sentido, as composicoes a
seguir, de alguma maneira, atestam a relacdo a que aqui fazemos
referéncia. Em 1944, Francisco Alves gravou Oracdo ao Bonfim composta

por Vicente Paiva e Chiquinho Sales:

Eu vou fazer uma oracéo
Ao Senhor do Bonfim, 0, 6,
Pra dar vida a esta baiana
Que é tudo pra mim, 6, 6,
Que tem no olhar a candura,
E no riso a dogura,

E abengoe o0 nosso amor.
Eu vou fazer uma oracao
Ao Senhor do Bonfim, 0, 06,
E ele por certo ouvira,
Minha prece de fé,

Com os olhos voltados pro céu,
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Deposito a minha devocéao,

O Senhor do Bonfim,

Esperanca do meu coragéo.

Linda boneca, sem vida e sem cor,
Anda depressa para 0 nosso amor,
Na sua boca a ansia louca de mil beijinhos dar,
Quero dos seus beijos sentir o calor,
Quero dos seus labios sentir o dulgor,
Vem para o0 amor,

Pra dé vida sentir o prazer,

Vem meu amor,

Vem viver.

Dez anos depois O Trio de Ouro em 1954 gravou A Baiana sambou

composta por Herivelto Martins e Ciro Monteiro. Assinala o compositor:

A baiana sambou,

Remexeu tanto,

Que eu tive que ir ao Bonfim,

Rezei uma prece, pedi que me desse
Aquela baiana todinha pra mim.

Ai! Senhor do Bonfim ndo negou.

Ai! Senhor do Bonfim me entregou.
Aquela baiana todinha pra mim.

As Baianas e o Senhor do Bonfim atravessaram todo o século XX através da
musica popular do Brasil. Paulinho Boca de Cantor gravou, em 1990,
Terreiros e Catedrais, composta por Moraes Moreira e Béu Machado, huma

clara referéncia as discussfes sobre o sincretismo religioso na Bahia:

Meu Senhor do Bonfim
Meu comeco

Reconheco Senhor Oxala
Se vem chuva

Pra planta crescer

Trago agua de flor

Pra te da

Sexta-feira é dia de branco
Pele negra

Colina e colar

Trago rezas e incenso
Pro santo
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Canto e dancgo

Pro meu orixa

Da Conceigéo ao Bonfim
Quem tem fé vai a pé ora veja
Vao lavar a escada

Da igreja

Baianas do Candomblé
Na Bahia é assim

O que vale é a fé

Nada mais

Vao subindo

A ladeira se unindo
Terreiros e catedrais

Como o nome que intitula este capitulo, as Baianas mantém uma forte
relacdo com Senhor do Bonfim e Oxala e juntamente com eles se
consagraram como emblematico icone da Festa. Como dito na letra da
musica, as Baianas funcionam como vetor através do qual na Babhia,

terreiros e igrejas dialogam em suas tradicoes.

3.6 Baianas, Patriménio Histérico Nacional

O processo de patrimonializacdo das Baianas e seu oficio nos tabuleiros
remonta a histéria sobre o significado das culturas de matrizes africanas
introduzidas na Bahia. Dessa maneira, a inscricdo deste oficio no Livro de
Registros dos Saberes, ocorrida em dezembro de 2004, se relaciona a
constatacdo da importancia que as Baianas e seus tabuleiros ocupam no
contexto das praticas culturais nacionais, uma vez que através delas é
possivel pensar o lugar que ocupam no conjunto de bens culturais que
representam o Brasil, como guardids de uma tradicdo cultural que em larga

medida identifica e se relaciona a histéria deste Pais.

Neste sentido, o processo instruido de nimero 01450.008675, constituido

em janeiro daquele ano, declara a proposicdo encaminhada pelo entéo
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Ministro da Cultura, Gilberto Passos Gil Moreira, pela Associacdo de
Baianas de Acarajé e Mingau do Estado da Bahia, pelo Terreiro l1é Axé Opd
Afonja e pelo Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade Federal da
Bahia, em 12 de novembro de 2002 a Adalgisa Maria Bonfim d’Ega, entéo
responsavel pela 72 Superintendéncia Regional do Instituto do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), para que o oficio de Baianas de
acarajé fosse registrado no Livro de Registro dos Saberes como bem cultural
de natureza imaterial, para assim promover o “redimensionamento de modo
a contemplar a totalidade do bem cultural que importa reconhecer e
preservar, como patrimdnio cultural brasileiro, o Oficio das Baianas de
Acarajé, em Salvador, Bahia”. (IPHAN, REGISTRO, 2004, p. 1)

Cumpre observar que no texto do Registro a solicitacdo da legitimacdo das
Baianas como Patriménio Nacional, relaciona-se apenas as Baianas de
Acarajé de Salvador. Logo, ha um descompasso entre o fato das Baianas de
Acarajé enquanto simbolos se constituirem como um bem imaterial nacional,
com o lugar que efetivamente ocupam no que tange a sua atuacao no

cotidiano de trabalho de outras cidades brasileiras. Neste sentido,

[...] o registro do ‘“oficio” aparece, para as baianas, como
instrumento de legitimacdo do seu trabalho, diferenciando-as
primeiramente dos “ambulantes”. Mas, em outras ocasides, essas
baianas questionam: “para que serve o registro?”. Ha uma
preocupacédo das baianas de acarajé pela utilidade do registro. Na
maioria dos casos, ele é acionado para vencer a dificuldade de
legitimacéo do ponto. (BITAR, 2010, p. 173)

Segundo observou Nina Pinheiro Bitar em seu estudo, no Rio de Janeiro, por
exemplo, as Baianas de tabuleiro, durante muito tempo, néo foram toleradas
pela municipalidade local. Muitas foram postas a correr pelos fiscais da
Prefeitura com panelas, tachos e fogareiros, o que configura uma
contradicdo, uma vez que o oficio alcancou a condicdo de bem cultural

imaterial, Patrimbnio Histérico Nacional.
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A pesquisa que proporcionou a inscri¢cdo e registro do oficio de Baiana foi
realizada por Raul Giovanni Mota Lody e Elisabeth de Castro Mendonca
entre setembro de 2001 e abril de 2004 através do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular do Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), tendo o ato de oficializagdo acontecido em 21 de
dezembro de 2004. Segundo Marcia Genésia Sant’/Anna, naquele contexto

diretora do Departamento de Patrimonio Imaterial do IPHAN,

[...] os aspectos referentes ao Oficio das Baianas de Acarajé e sua
ritualizagdo compreendem: o modo de fazer as comidas de
baianas, com distin¢des referentes a oferta religiosa ou a venda
informal em logradouros soteropolitanos; os elementos associados
a venda com a indumentaria prépria da baiana, a preparacédo do
tabuleiro e dos locais onde se instalam; os significados atribuidos
pelas baianas ao seu oficio e os sentidos atribuidos pela
sociedade local e nacional a esse elemento simbdlico constituinte
da identidade baiana. A feitura das comidas de baiana constitui
uma pratica cultural de longa continuidade histérica, reiterada no
cotidiano dos ritos do candomblé e constituinte de forte fator de
identidade na cidade de Salvador. (IPHAN, CERTIDAO, 2004,

p.1)

Como pontuado no inicio desta secdo, as Baianas de tabuleiro se

constituem, na histéria do Brasil, como

[...] verdadeiras construtoras do imaginario que identifica a cidade
de Salvador — com suas comidas, sua indumentéaria, Sseus
tabuleiros e suas maneiras de vender —, essas mulheres,
monumentos vivos de Salvador e dos terreiros de candomblé, sdo
um tipo consagrado, revelador da histéria da sociedade, da cultura
e religiosidade do povo baiano. (IPHAN, DOSSIE, 2004, p. 16)

Para além de icones identitarios, configuram-se, portanto, como elo e vetor

ao mesmo tempo através do qual dialogam tradicdo e modernidade.
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Capitulo Quatro

A SEGUNDA-FEIRA DO BONFIM NA RIBEIRA:

a farrade “Zé Povinho”

Vocé matou,

Meu sabia.

Rosa Morena,

Eu vou pra Ribeira samba!

Dominio Publico

4.1 As origens da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira

Uma esculhambacéao fantastica! Assim parece ter sido, enquanto teve folego
ate finais dos anos 80 do século XX, a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira,
também identificada como Segunda-Feira Gorda da Ribeira. Neste estudo,
fizemos a opcdo em utilizar a primeira nomenclatura. No pesquisa junto ao
Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, identificamos trés explicacdes
para o surgimento da “farra de Zé Povinho”, alcunha utilizada pelos

jornalistas para se referir a populacdo que a frequentavam aquela festa.

A primeira explicacéo relaciona o surgimento da Segunda-Feira do Bonfim
na Ribeira ao costume verificado entre os romeiros e fiéis locais, desde
meados do século XVIII, de permanecerem nos arredores da igreja apos a
missa campal que acontecia no final da tarde de domingo, ultimo dia do
novenario ao Senhor do Bonfim. Nesse dia, por volta das vinte e duas horas,
uma queima de fogos de artificio indicava a finalizacdo das celebracdes

festivas ao Senhor do Bonfim.

Findo aguele momento, os romeiros de outras cidades e os fiéis locais
rumavam para suas casas ou de amigos e parentes que moravam na
Ribeira, onde, em pequenas reunides — inicialmente de carater familiar —

improvisavam rodas de samba com tamborins, pandeiros, cuicas, violdes e
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reco-reco regadas a comidas e bebidas, ali permanecendo da madrugada
até finais de tarde deste dia. Neste sentido,

[...] na tradicional segunda-feira, como sempre Zé povo entregava-
se a folia percorrendo todo o pitoresco arrabalde, estendendo o
passeio até Sdo Braz de Plataforma. Grupos precedidos de
musica e alguns Ranchos exibiam-se dando uma nota cémica aos
folguedos. A poesia ardica explodia, aludindo a carestia dos
géneros alimenticios e a falta de agua. (Diario de Noticias, 18 de
janeiro de 1899)

Em decorréncia desse costume de carater familiar e do avolumado de
pessoas que passou a circular na Ribeira nas primeiras horas da segunda-
feira, pequenos comerciantes que mantinham barracas na extensao da
Festa do Senhor do Bonfim passaram a transferi-las, na madrugada da
segunda-feira, para a Ribeira. Ali se configurava, como se observa nos
jornais, uma nova festa de largo que, embora tendo seu nascedouro

vinculado a do Senhor do Bonfim, ganhou félego e vida propria.

Nessa perspectiva, a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira como uma festa
de largo ja se notava na passagem entre finais do século XVIII e inicios do
XIX. Esta festa popular se revestiu de um momento celebrativo festivo no
qual grupos de pessoas entoavam criticas ao governo estadual e
principalmente a municipalidade local, a quem enderecavam pesadas
criticas sobre os impostos e as duras condicbes de vida a que estavam

submetida a populacdo menos favorecida economicamente.

A segunda vertente de explicacdo sobre as origens da Segunda-Feira do
Bonfim na Ribeira vai relaciona-la a um costume verificado em alguns
escravos entre os séculos XVIII e XIX: terminado o novenario ao Senhor do
Bonfim, do qual ndo tomavam parte efetivamente, na Ribeira iam, “brincar a
sua maneira” fora dos limites da observacdo dos seus senhores, num dia
livre para celebrar em suas rodas de samba. (Diario de Noticias, 16 de
janeiro de 1954)
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A terceira vertente é tomada de empréstimo de Manuel Quirino, do qual

tomamos conhecimento através do Diério de Noticias. Segundo o etndlogo,

esta festa de largo se originou apdés a conclusdo da Guerra do Paraguai,

guando:

[...] Pero Luciano das Virgens, ex-cabo da Esquadra do 41° Corpo
de Voluntarios da Patria, numa segunda-feira imediata a Festa do
Bonfim, dirigiu-se ao arrabalde de Itapagipe, conduzindo uma
barraca e todos os acessoérios militares que lhe serviram na
campanha. No trajeto da cidade do ponto de destino, ia
desenvolvendo as diversas peripécias de guerra: entrada em
combate! — tropegcos em marcha — espionagem do inimigo! —
carregar, fogo! — calar baionetas! Retirada — carneacao,
provocando destarte estrepitosas gargalhadas do observador.
Chegado ao Largo do Papagaio, o voluntario Pero Lucio das
Virgens armou a barraca e do melhor modo rendeu gracas ao
Senhor do Bonfim por ter escapado de tantos perigos
experimentados. Assim tiveram origem os festejos do Bonfim.
(Diério de Noticias,14 e 15 de janeiro de 1962)

Entretanto, refutando as explicacbes sobre as origens apresentadas sobre

as origens por Manuel Quirino, Hildegardes Vianna observou que:

[...] os pesquisadores ja provaram, sobejamente, que muito antes
dessa época jA havia um movimento desusado nas ruas da
Peninsula, na segunda-feira ap6s a Festa do Bonfim. Freire de
Carvalho, por exemplo, conta em sua Devogéo do Senhor do Bom
Jesus do Bonfim que ranchos e romeiros se retiravam a pé
tocando e cantando; a noite, chegancgas, ternos e ranchos iam tirar
0 rei em casa de pessoas amigas. A Segunda-Feira do Bonfim
nasceu de forma espontanea. Os chamados remanescentes
(aqueles que sobravam do domingo por falta de transporte), os
romeiros, 0s que passavam da festa, os moradores da Peninsula
gue franqueavam suas casas para amigos abarracarem, 0s que
armavam suas tendas no Largo do Papagaio, llha do Rato e
lugares semelhantes, os que néo tinham o que fazer e iam espiar
a festanca, toda essa gente, saia a passeio indo do Bonfim a
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Penha e vice-versa, muitas vezes sem endereco certo, parando
nas casas conhecidas para um licor ou um samba. Os grupos
passeavam abaixo e acima cantando chulas quase sempre
inventadas na hora acompanhadas por violGes, violas, violinos,
flautas, castanholas, ocarinas e pandeiros. Formavam rodas de
samba num abrir e fechar de olhos. Colheres de sopa
funcionavam como castanholas, a faca raspava a beira do prato
enquanto um pente fino era soprado através de um papel fino
formando uma estranha orquestra. (A Tarde, 18 de janeiro de
1965)

Dentre as explicacdes apresentadas, a primeira, segundo nossa avaliacéo,
apresenta elementos mais significativos, uma vez que, como discutido no
primeiro capitulo, como a maioria dos romeiros de outras cidades nao
podiam retornar as suas regides, adotaram o costume da permanéncia em
decorréncia da limitacéo do sistema de transporte. Isto vem se somar ao fato
de que, na Baixa do Bonfim e na Ribeira, ja se encontravam residéncias que,
no contexto da Festa do Senhor do Bonfim, promoviam encontros festivos
entre amigos e familiares. N&o é dificil compreender que, em decorréncia do
fluxo de pessoas ali presentes no domingo, os folgares se expandiam até a

segunda-feira.

A Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, enquanto desdobramento ou
transbordamento da Festa do Senhor do Bonfim, tornou-se uma festa de
largo que alcancou relativa independéncia de sua matriz, passando a ser
considerada como a prévia do carnaval de Salvador. Atraia diversos artistas
populares ligados a cena momesca da cidade. Na ocasido, esses artistas
anunciavam as novidades preparadas para o carnaval pelas batucadas,

escolas de samba, cordfes e demais associacdes carnavalescas.

Embora houvesse uma relativa proximidade cronoldgica entre o final da
Festa do Senhor do Bonfim e o inicio da Segunda-Feira, podemos dizer
tratar-se de duas festas populares distintas em suas proposicdes e
proporcdes, como observado ao longo da pesquisa nos jornais. Segundo

Odorico Tavares, a farra de Zé Povinho havia surgido:
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[...] do movimento de pessoas que deixavam a festa na
madrugada do domingo para a segunda-feira e se dirigiam as
suas casas pelas ruas de ltapagipe (...) O certo, porém, € que
poucas festas hoje, na Bahia, arrastam tamanha multiddo como a
da Ribeira (...) Em que consiste a festa? Podemos dizer que
praticamente em nada, ou melhor, consiste na multiddo se
expandindo na sua alegria. No largo da Ribeira, a brisa do mar
refrescando o calor de janeiro, o povo em blocos, em grupos, em
rodas de samba. Musica e dangas dominam todos. As residéncias
de Itapagipe s&o, em grande numero nesta manhd, nesta tarde,
nesta noite, salas de baile, onde se danca, come e bebe sem ter
necessidade de se perguntar o nome do dono da casa. Estdo
todas abertas. E grupos passam carregando seus tamborins, suas
cuicas, seus violdes, outros carregam os penddes de cana, que
dominam o ambiente. E um verdadeiro prelidio ao carnaval que
se aproxima: ali aparecem os primeiros sambas, as primeiras
marchas dos folguedos carnavalescos. Ali como que se esgotam
todas as reservas que 0 povo trouxe de energias para as festa do
Bonfim. Como que se despede de sua festa maxima. (TAVARES,
1961, p. 46-47)

E sendo a segunda-feira o dia em que nas tradicbes de matrizes africanas é

consagrado a Exu,

[...] a explosdo de samba e de euforia estava |4, no aparecimento
dos primeiros blocos carnavalescos, no som dos pandeiros e
violas, atabaques e trios elétricos no ritmo quente, retrato do
grande calor humano da gente da Bahia, na gargalhada do negro,
no requebro da mulata, no olhar espantado do turista que
contempla absurdado a alegria colorida de um povo pobre nesta
segunda-feira. (PENNA, 1978, p. 3)

Uma festa quente, intensa e explosiva em alegria, memoravel entre as festas
de largo de Salvador, mas que perdeu félego sendo subtraida em meio a
tantas outras festas populares ou particulares que surgiram em Salvador ao
més de janeiro, no verdo. Sobre a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira,
passaremos a apresentar alguns aspectos histéricos levando-se em
consideracdo o0s elementos e as praticas culturais que lhe deram

sustentabilidade ao longo de sua existéncia.
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4.2 A Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira: aspectos de sua historia

Como pontuamos, as origens da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira estéo
relacionadas a Festa do Senhor do Bonfim de Salvador, como se pode

observar nos jornais que se constituem em nossas fontes de pesquisa.

Como na quinta-feira, dia destinado ao Cortejo e a Lavagem da igreja do
Senhor do Bonfim, a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira — em fung&o da
proporcdo que a festa alcancou no contexto das festas publicas da cidade —
passou a ser amplamente disputada ndo apenas entre os fiéis do Senhor do
Bonfim que pernoitavam entre o domingo e a segunda-feira ai, como
também por outros grupos de pessoas que para la passaram a se dirigir a
partir de diversas localidades de Salvador, Vera Cruz e cidades do
Reconcavo da Bahia utilizando-se dos precarios meios de transporte —
bondes, xaréus, pranchas, marinetes e carros de praca — entao disponiveis
na cidade. Tanto chegar a festa quanto dela sair era um transtorno. Como na
Festa do Senhor do Bonfim, em decorréncia da precariedade dos meios de
transporte, muitos entre os participantes costumavam, na volta da festa,
caminhar da Ribeira até o Largo de Roma a procura de algum tipo de

conducéo.

Os folibes da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira utilizavam como meio de
transporte os bondes das linhas Circular e Municipal que partiam do Cais
Dourado ou Pilar e prosseguiam até o Largo de Roma. Deste lugar,
completavam o trajeto utilizando-se de outros meios de transporte como 0s
xaréus, pranchas e carros de praca ali estacionados. Os participantes mais
aventureiros e afoitos, para chegar mais rapidamente a Ribeira, chegaram a
vigjar de maneira irregular na cobertura dos bondes arriscando a sua prépria
vida. Também neste dia, a partir das sete horas da manha, trés vapores da
Navegacdo Bahiana, de hora em hora, intensificavam a afluéncia de

passageiros que desembarcavam diretamente na Peninsula Itapagipana,
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num fluxo de mais de 12 mil pessoas no dia. (A Tarde, 21 de janeiro de
1919)

Convertida em espécie de feriado local e ponto facultativo, entre inicios do
século XX até os anos 80 deste mesmo século, a Segunda-Feira do Bonfim
na Ribeira acontecia de forma que as reparticdes publicas, as oficinas e o
comércio de Salvador passaram a ndo funcionar. Neste dia, a Cidade Alta e
a Cidade Baixa ficavam despovoadas, como num cenario de uma “cidade
abandonada, um deserto de casas e estabelecimentos comerciais”. (Diario
de Noticias, 16 de janeiro de 1899)

Nos jornais, notamos que — como aconteceu com a Festa do Senhor do
Bonfim — a Segunda-Feira do Bonfim passou a ser enunciada mais
consistentemente em texto e imagem a partir de finais da primeira década do
século XX, quando as timidas notas foram substituidas por matéria e

reportagens de maior félego que passaram a compor a capa dos jornais.

Entre finais do século XIX e inicios do XX, nas Segundas-Feiras do Bonfim
na Ribeira, Salvador passou a amanhecer numa intensa movimentacao de
pessoas que seguiam rumo a regido de ltapagipe. Ai, diversos grupos de
batucadas como a Lyra Popular e os Pandegos de Itapagipe entoavam
guadras chistosas, cantigas burlescas e sambas de roda animando a festa.
Neste dia, alguns Ternos e Ranchos que haviam se apresentado na noite de
sdbado da Festa do Senhor do Bonfim voltavam a se apresentar pelas ruas
do bairro onde pessoas de diversas camadas sociais também se
entretinham nas apresentacfes das bandas de policia, nos paus de sebo,
em quebra-potes e nas corridas de jegue. (Diario de Noticias, 17 de janeiro
de 1905)

Até a segunda metade do século passado, quando os trios elétricos
passaram a integrar a folia da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, segundo
observado ao longo da pesquisa, parece nao ter havido graves ocorréncias e
cenas de violéncia entre populares, fator que delineia o carater de
familiaridade no qual os “conflitos de pouca importancia em nada alteraram o

brilho e a calma da festa. Ao serem formados eram imediatamente
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sufocados, continuando o povo a folgar”. (Diario de Noticias, 19 de janeiro
de 1909)

Enquanto a festa acontecia na rua, nas casas, boa parte delas apresentando
aspecto festivo e ornamentadas com bandeirolas e guirlandas de crétons, os
moradores e 0s veranistas da Ribeira, desde as primeiras horas da manha,
iniciavam a preparacao das feijoadas e comidas de azeite, destaque para as
moquecas de peixe e mariscos entdo adquiridos no Porto dos Tainheiros.
Nessas festas, tomavam parte, além dos moradores da casa, parentes e
amigos préximos que iam chegando e permaneciam durante todo o dia de
segunda-feira, muitos dentre 0s quais ao improviso sem terem sido

convidados pelos donos das casas que, registravam,

[...] digamos, acréscimo de lotagdo, mas o prazer se obrigava em
toda a sua plenitude, rescendentes de flores de pitangueiras,
ornadas de crotons e avencas, de bandeirinhas farfalhantes,
globos e focos de iluminacao. (Diario de Noticias, 19 de janeiro de
1915)

Embora se possa afirmar que em alguma medida eram 0S mesmos
participantes da Festa do Senhor do Bonfim, na Segunda-Feira do Bonfim na
Ribeira, o0s participantes pareciam permitirem-se mais no sentido
carnavalesco da festa, como se ndo mais estivessem sob a presenca do
Senhor do Bonfim. A Segunda-Feira se revestiu de um carater mais Iudico,
uma celebracado a parte em que se observava uma nitida inversdo da ordem
dos papéis sociais, sendo que a algazarra, mola mestra da folia, era

embalada por charangas.

Da Ribeira também partiam e chegavam pequenas embarcacdes a
transportar pessoas que moravam em Plataforma ou para ali se dirigiam. A
Plataforma, no contexto da Segunda-Feira do Bonfim, durante muitos anos,
funcionou como uma espécie de extensdo da Ribeira, posto que ali

aconteciam entusiasticas diversdes nas ruas e residéncias de populares.
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Utilizando o bordao “tristezas ndo pagam dividas!” como amplamente
veiculado no Diario de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, os participantes
da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira justificavam a “entrega de corpo e
alma”, esquecendo-se das dificeis condi¢cdes de sobrevivéncia e trabalho,

nas ruas, residéncias, barracas e estabelecimentos comerciais,

[...] festejando a sua devogéo, vibrando na sua feliz Segunda-
Feira. Povo de excegdo. Em todo o Brasil ndo se vém multiddes
assim, compactas, sem um incidente desagradavel. As festas da
Penha, no Rio, que os portugueses fizeram tdo movimentadas
como as dos montes santos de sua terra, quase todos 0s anos se
encerram com um fecho de sangue, de crime. (A Tarde, 21 de
janeiro de 1919)

Figura 29
A farra de Zé Povinho. A Tarde, janeiro de 1920
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De acordo com os periodicos, a festa da Penha entdo ocorrida no Rio de
Janeiro era comparada a de Salvador, entretanto, sem a devida participacao
de pessoas das elites cariocas, 0o que conferia a de Salvador um carater
popular notado na participacdo de pessoas de distintas camadas sociais que
se entregavam a festa, que parecia ser dotada também de uma dimenséao
familiar. Como na Festa do Senhor do Bonfim, na Segunda-Feira da Ribeira
tornou-se frequente a presenca de autoridades politicas como Ruy Barbosa.
Este, em janeiro de 1920, foi ai recebido entre palmas e aclamacdes

populares. (Diario de Noticias, 20 de janeiro de 1920)

De diversos lugares, surgiam na Ribeira, Ternos e Ranchos, além das
batucadas, corddes, blocos e automoveis de particulares que conduziam
varias pessoas, inclusive, sobre seus capds, num desfile impar em que
jovens mocas desfilavam cantando e exibindo-se em modelitos

encomendados exclusivamente para a ocasiao.

A partir dos anos 20, alguns acidentes passaram a ser registrados nos
jornais. No dia 17 de janeiro de 1922, uma mulher néo identificada foi
brutalmente atropelada por um motorista particular em Itapagipe. O fato
causou comocao popular. Em virtude do fluxo de pessoas que a festa
passou a contar, passou-se a reclamar da fragilidade na organizacdo do
transito, enderecando criticas a Secretaria de Seguranca Publica e demais
orgaos de transito da Prefeitura Municipal de Salvador. Fugindo da
perseguicdo de um guarda da Policia Civil e populares, 0 motorista de home
também néo identificado, invadiu a residéncia do capitdo e médico do
Exército Melchisedeque que se encontrava, no momento, sob a seguranca
do soldado Manoel Jovino de Jesus que impediu o acesso do guarda e de

populares.

A casa do capitdo foi cercada por outros soldados do Exército e policiais
civis que queriam capturar o motorista. Na tensdo que se criou, houve um
tiroteio no qual Manoel Jovino, soldado do 19° Batalhdo de Cacadores do
Exército localizado no Cabula, saiu ferido. O jornal ndo nos possibilitou

identificar quais eram as relacdes entre o capitdo e o soldado e que
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desfecho teve o caso em questdo. (Diario de Noticias, 17 de janeiro de
1922)

Como num carnaval, o uso de mascaras, tornou-se comum na Segunda-
Feira do Bonfim na Ribeira. As criancgas, as jovens adolescentes e rapazes,
as senhoras e 0s senhores trajavam-se a rigor vestindo suas fantasias. Nos
cabelos, o uso de fitas decorativas tornou-se frequente. Em seus rostos, a
maquiagem era o carmim do pé Compacto, produto largamente usado entre
as distintas jovens e senhoras de Salvador. Entre os homens, além das
mascaras, terninhos de linho e chapéu Panama ou simplesmente shorts,

bermudas e ténis, quase sempre sem uma camisa. Muitos mascarados!

Toda a Peninsula de Itapagipe era burburinho e folganca. Nos coretos ai
montados, apresentavam-se bandas de musicas do Corpo de Bombeiro e da
Policia Militar. Em seu entorno, as charangas, as batucadas e os corddes
completavam o cenario da festa em que o0s automoveis particulares
enfeitados se constituiam em atracdo. Uma experimentacdo sem fronteiras,
uma algazarra na qual uma suposta hierarquia social desmanchava-se no ar,
diluindo-se, invertendo-se. (Cf. BERMAN, 1986; BAKHTIN, 1993)

As inversdes hierarquicas, aqui entendidas como reversibilidade entre os
papéis sociais nos quais sdo demarcadas as relacbes de poder entre as
distintas classes sociais no contexto das dinamicas culturais, passaram a ser
a tbnica das festas de largo de Salvador. Em um diadlogo com Mikhail Bakhtin
sobre o devir, sobre as transformacdes e inversfes experimentadas em
festas populares nas quais ha o ajuntamento de pessoas de grupos sociais

distintos, Milton Moura assinala:

[...] a inventividade, associando elementos heterogéneos e
aproximando pélos distantes e, assim, libertando-se dos habitos
convencionais. E como uma lente que permite mirar o mundo
diferentemente, relativizar sua ordem instituida e, sobretudo, intuir
e formular a prépria possibilidade de uma ordem diferente daquela
gque se experimenta como regra. Mostra um mundo inteiramente
outro, uma ordem inteiramente diversa, relativizando a imobilidade
aparente das formas experimentadas na estética, na sociedade.
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Bakhtin vé, ai, a tendéncia e o desejo de retornar, pela via da
carnavalizacdo, aos tempos aureos de Saturno. Mais ainda, o
grotesco contém vivamente a prépria possibilidade dessa viagem
de volta. (MOURA, 2001, p. 33)

Nos anos 20, a Ribeira ainda ndo se encontrava pavimentada. Em meio a
aglomeracao de pessoas, juntamente com o calor de janeiro, uma onda de
poeira ajudava a compor o cenario no qual as batucadas, charangas, bandas
militares, corddes, Ternos e Ranchos arrastava a multidao ali reunida, para a
gual ndo se tinha a “nog¢ao de uma expanséo religiosa, mas, de homenagens

a Momo”. (Diério de Noticias, 21 de janeiro de 1924)

Quando néo se vestiam de Baiana, havaiana, pierrd e colombiana, muitos
entre os participantes, como numa alusdo ao Senhor do Bonfim, trajavam-se
com roupas leves, geralmente na cor branca, com chapéus de papel ou
palha e guirlandas de flores na cabeca, o que néo deixava de caracterizar
uma fantasia. Sobre o uso deste artefato no contexto das festas populares,

Milton Moura entende que:

A mascara nao simplesmente “dispensa” o brincante de coincidir
precisamente com 0 que seria seu Unico eu oficial; realiza sua
personalidade através da relativizacdo viabilizada pela permuta
das mascaras, pela desconstru¢do da unicidade modorrenta do
perfil de cada um, tudo isto arrematado no grande sujeito que
brinca de ser. Ao mesmo tempo que troca de mascara, 0 povo
experimenta concretamente sua unidade e sua comunidade, em
termos sensiveis, corporais. (MOURA, 2001, p. 70)

Um carnaval antecipado! Como representado pelos jornais, assim parece ter
sido a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira enquanto sobreviveu no tempo
da Festa do Senhor do Bonfim, santo considerado um amigo préximo, um
“‘camarada: faz que nao vé as extravagancias de hoje”. (Diario de Noticias,
21 de janeiro de 1929)
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Nos anos 30, a Ribeira ainda n&o dispunha de um sistema de iluminacéo
publica adequada. Para melhor ornamentar o bairro para a festa, a comissao
organizadora, entdo constituida por moradores da localidade para organizar
a programacao das apresentacdes e demais atividades a serem realizadas
nos coretos, passou a solicitar aos demais moradores que mantivessem, a
noite, a fachada de suas casas devidamente iluminadas com pelo menos

uma lampada.

Para resolver o problema da iluminacdo, em 1934, o prefeito de Salvador,
Americano da Costa, atendendo a solicitacdo dos moradores, ordenou que
se ampliasse a instalacdo de postes com energia elétrica para melhor
iluminar o circuito da festa, desde a Calgcada a Baixa do Bonfim, passando
pela Avenida Travassos, Largo da Madragoa, Areal, Rua Nona do Areal,
Largo do Papagaio e, por fim, a Ribeira. (Diario de Noticias, 12 de janeiro de
1934)

Presentes desde a Festa do Senhor do Bonfim, na madrugada de segunda-
feira, as Baianas com seus tabuleiros, como numa pequena procissdo, se
transferiam pela Avenida Beira Mar, conduzindo potes de barro, panelas e
outros apetrechos rumo a Peninsula de Itapagipe, onde voltavam a
comercializar os seus quitutes: acarajé, abara, carurl, efd, cocadas e
demais iguarias. Ao longo da pesquisa, observamos o registro de inUmeras
gueixas sobre a carestia dos produtos indispensaveis no preparo das
comidas, assim com sobre os impostos e demais tributos pagos a

municipalidade para se estabelecerem em ambas as festas.

Entretanto, em meio as queixas e vendas, elas também aproveitavam para
se divertir nas rodas de samba que se formavam. Sob as palmas da
assisténcia, o choro das cuicas, dos pandeiros e tamborins, exibiam gestos

faceiros e lascivos ao som da musica, que em versos, se repetiam.
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Figura 30
Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira. A Tarde, janeiro de 1939

Em 1935, o grupo Os Bambas do Bonfim, organizado por Fernando Ferreira
Chagas, Neuza Oliva e Antonieta Guedes, em seu carro alegoérico,
consagraram-se como uma das principais atracoes. Nas casas, no auge da
pagadoeira, a turma boémia enfezava ao som do piano e dos violdes em
animadas dancas, entremeadas pelos calices da jurubeba ou do licor. E,
nesse ritmo alucinante, a festa ia decorrendo — sempre e cada vez mais
acrescida de maior entusiasmo. (Diario de Noticias, 17 de janeiro de 1935)

No inicio dos anos 40, algumas ruas e avenidas nos arredores de Itapagipe
apresentavam condicbes degradantes de higiene, lugares por onde
passavam os transeuntes na Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, que por
vezes contribuiam para tal estado. Dentre aquelas, podemos citar as ruas
Padre Ovidio, Alvares de Azevedo, do Céu, da Imperatriz, Violeta, Bispo,
Fogo, Pimenta da Cunha, Trés Barreiros e Avenida Barbada. Naquele
contexto, a municipalidade soteropolitana deu inicio a algumas intervencdes
reformadoras através de Neves da Rocha, entdo encarregado pelas obras
publicas de pavimentacdo e melhoramentos urbanos. (Diario de Noticias, 24
de janeiro de 1940)

Como em um carnaval antecipado, na segunda-feira, era:

[...] grande o numero de ranchos e cordBes que, num verdadeiro
carnaval, enchiam de folia a Peninsula itapagipana. A Ribeira e
adjacéncias se achavam grandemente ornamentadas, tudo em
estilo de Momo para comemorar como 0 primeiro de carnaval de
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49, a tradicional segunda-feira gorda. Durante a noite, os festejos
continuaram, havendo nos clubes sociais ali existentes, grandes
bailes carnavalescos. (Diério de Noticias, 14 de janeiro de 1949)

No inicio dos anos 50, a maioria da populacdo de Salvador ainda abastecia
suas casas e estabelecimentos comerciais nos chafarizes, nos diques e nas
fontes publicas (NUNES NETO, 2005), sendo incipiente o sistema de
abastecimento de agua via encanamento, sendo raros os domicilios que o
possuisse. No contexto das festas populares da cidade, tornaram-se comuns
cenas nas quais 0s barraqueiros e as baianas juntamente com seus
auxiliares, protagonizam o carregamento de agua em latas de aluminio para

cuidar do asseio dos seus apetrechos de trabalho e comércio.

Na Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, em decorréncia da necessidade de
lavar pratos, copos, talheres e panelas, 0s pequenos comerciantes
carregavam agua do mar. Nas mesmas aguas, nas proximidades, alguns
banhistas costumavam dar os seus primeiros mergulhos do dia, enquanto
outros, pernoitados do domingo, debrucavam-se em cochilos pelos passeios

e mesas das barracas que se encontravam em processo de arruma(;éo.

A medida que o sol se expandia, tomando conta do dia, os folides
despertavam e ali mesmo comiam e bebiam enquanto os blocos, corddes e
batucadas conferiam os seus primeiros acordes, quando, nas rodas de

samba que se formava

[...] logo aparecia um negro esfregando beico com as costas da
mao esquerda enquanto que com a direita se agarra devotamente
a um pandeiro — vem mostrar como se faz a coisa e mostra
mesmo. Sacode o pandeiro no ar, deixa o beico em paz e comeca
um batuque que é um inferno de gostoso: a festa, ndo restam
davidas. A gente cantando, chapeuzinho de palha caido sobre os
olhos, flecha na méo para bolir com os conhecidos fazendo
cbécegas atras da orelha e viva a folia, sinhd! (A Tarde, 14 de

janeiro de 1951)

Em 1953, através de acOes coordenadas, a Secretaria de Seguranca

Pulblica, através da Policia Militar, adotou medidas para conter o uso de
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bebidas alcodlicas para evitar possiveis atritos entre populares. Nesse
contexto, os participantes, para além das flechas, passaram a utilizar, como
num grande baile carnavalesco, confetes e serpentinas. (A Tarde, 19 de
janeiro de 1953)

No decorrer dos anos 50, ap6s as medidas proibitivas para o uso de bebidas
alcodlicas, a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira passou a receber um fluxo
menor de folides. Em decorréncia do arrefecimento no numero de
participantes, encontramos nos jornais um sem numero de registros de

barraqueiros e de baianas que lamentavam o prejuizo.

A partir dos anos 60, os Ternos, Ranchos e as bandas musicais do Corpo de
Bombeiro e da Policia militar que participavam da Segunda-Feira da Ribeira
passaram a perder espaco para as agremiacbes carnavalescas que
introduziram na dinamica desta festa outros contornos coreograficos e
ritmicos. Além das batucadas e corddes, para gaudio dos folides da
Peninsula de Itapagipe, a festa passou a contar com a presenca da Escola
de Samba Recordacdo de Mangueira, Juventude do Garcia, Escola de
Samba do Politeama, Cubanas do Morro, Filhos de Gandhi, Escola de
Samba Ritmistas do Samba, Filhos do Morro, Vamos com Calma, Filho do
Mar, Vai Levando, Filhos de Oba e Filhas de Ob4a, Juventude da Liberdade,
Filhos da Unido dos Africanos, Mercadores de Bagda e indios da Floresta.
(Diéario de Noticias, 14 e 15 de janeiro de 1962)

E ainda Milton Moura quem apresenta mais consistentemente um histérico
sobre a configuracdo de diversas agremiacfes carnavalescas em Salvador.

Segundo o autor,

As escolas de samba nasceram de uma modesta imitagdo do
modelo carioca. A Juventude do Garcia teve origem na batucada
Filhos do Garcia, que em 1956 se apresentava como bloco sem
categoria definida e trés anos depois jA mostra nitida influéncia
das escolas do Rio de Janeiro. Em 1960, j4 temos 0s Ritmistas do
Samba, da Preguica, no centro. Em 1961, a Juventude do Garcia
ja é de fato uma escola de samba, so se oficializando como tal em
1963, quando também surgem os Amigos do Politeama e o0s
Filhos do Toror6, por sua vez descendente do Cordao
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Carnavalesco Filhos do Torord, de 1953. Nos anos seguintes,
temos a mais os Filhos da Liberdade e os Diplomatas de
Amaralina. Estes nomes mostram como a territorialidade
permanece experimentada e conceitualizada em termos
geograficos. Menos famosas foram os Calouros do Samba, os
Académicos do Ritmo e os Independentes da Mangueira. De
modo geral, as escolas ndo tiveram tanto impacto sobre a cena do
Carnaval, em termos de forma estética. Nem por isso, contudo,
seria de desprezar alguns aspectos de tdo breve aparicdo. Os
bairros que as produziram — Garcia e Toror6, proximos do Campo
Grande, e o grande complexo da Liberdade, abrangendo aqui
Lapinha, Barbalho, Caixa d’Agua e IAPI — seriam os celeiros de
varias outras entidades, correspondendo a diferentes modelos
organizativos que nasceriam sempre pela iniciativa de folides
advindos dos modelos anteriores. (MOURA, 2001, p. 200)

As agremiacOes carnavalescas participaram mais ativamente da Segunda-
Feira do Bonfim na Ribeira entre finais dos anos 70 e inicios dos anos 80
guando esta festa comeca a apresentar sinais de enfraquecimento em sua
historia. Na secdo 4.4, voltaremos a apresentar elementos sobre a
carnavalizacdo da Segunda-Feira da Ribeira. Na secdo seguinte, faremos
uma breve incursdo sobre as quadras, sambas e cantigas improvisadas por

Zé Povinho nesta festa.

4.3 As quadras e cantigas improvisadas por “Zé Povinho”

Sao parte significativa da historia da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira as
guadras e cantigas improvisadas pelos participantes desta festa. Através
destas composicdes o0s participantes elaboraram representacdes sobre o
cotidiano de Salvador, majoritariamente, relativo aos seguintes aspectos: i)
criticas a municipalidade; ii) os pesados impostos e a carestia dos produtos
de primeira necessidade e iii) as relagfes entre desejo e género entre 0s

participantes da festa. Neste sentido, apresentaremos a seguir, algumas
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entre as quadras e cantigas que se destacaram até os anos 50 do século
XX, quando, na histéria desta festa, elas deixaram de ser veiculadas nos
jornais de Salvador em detrimento dos sambas e demais musicas que

passaram a ser executadas.

Em finais do século XIX, j& se notava nos jornais no contexto da Segunda-
Feira do Bonfim na Ribeira a presenca de musicas populares chistosas
como a que se segue composta por Neptuno Junior encontrada no Diario de
Noticias de 16 de janeiro de 1899:

Nossas lagrimas ndo servem
Para encher o chafariz,
Também nao presta o suor
Nem restillo de nariz

Em falta d’agua

Se bebe cachaca

Se pinta o caneco

Se deita a cachaca

Na letra da cantiga citada anteriormente, alude-se claramente ao problema
da falta de dgua em Salvador num contexto em que a cidade se abastecia
nos diques, chafarizes e fontes publicas. Era o espirito folgazdo que, através
de duras investidas, estabelecia criticas a municipalidade local, como

podemos observar nas chulas seguintes:

Viva a Minduba,

Com todo o seu gosto
Viva 0 nosso Zé Povinho
Carregadinho de imposto!

N&o tenham medo da peste,
A Minduba espanta a bicha;
S6 tenham medo do rancho
Do sabio dr. Impicha!

(Diéario de Noticias, 17 de janeiro de 1906)
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Na segunda quadra, é explicita a critica aos pesados impostos que a
populacdo menos favorecida estava submetida, sendo a minduba, cachaca,
sobretudo no contexto das festas de largo, o recurso preferencial para aliviar
as tensdes cotidianas. Ainda na segunda quadra, embora ndo citando o
nome, nota-se uma critica enderecada a administracéo local. Muitas quadras
eram compostas por integrantes dos Ranchos que, em Itapagipe, promoviam

gracejos entre as jovens mocas

Yaya minha Yayéa
Urubu esteve aqui
Veio pedir a sua filha
S6 pra casa no civi!

(Diario de Noticias, 22 de janeiro de 1907)

A quadra acima foi elaborada pelos integrantes do Rancho do Urubu. Ai
observamos que se tornou frequente, no cancioneiro popular, a utilizacéo do
designativo yaya ou iaia para se referir as mulheres negras que, como as
Baianas estilizadas que participavam do Cortejo ou aquelas que trabalhavam
em seus tabuleiros, tornaram-se alvo das investidas entre alguns folides no
contexto das festas populares. Em seu conjunto, as quadras e cantigas nos
permite ler as diversas representacdes sobre a Segunda-Feira do Bonfim na

Ribeira, quando os acontecimentos do cotidiano eram passados em revista:

Eu nao sou de brinquedo
E nem também de chicana
Na Bahia sou Seabra

No Rio eu sou Vianna!

laia me deixe

Eu subir este sobrado
Que eu sou do bloco
N&o como peixe gelado!

Doutor Seabra
J& apanhou, ja apanhou muito
N&o bebe nada
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E j4 ta cheirando a defunto.

O seu Vianna

Foi quem ganhou na questéo
S6 bebe whisky,

Misturado com cifrao.

Dengo, dengo, dengo 6lélé
Pega o pé de cabra!
Quem matou a Bahia, 6l€él€,
Foi doutor Seabra...

Seu doutor Cova,

Seus civis sdo obrigados
N&o sou pimenta

Pra guentd machucado.

Doutor Arlindo

Va embora de uma vez
Mas néo se afogue

No Palacio das Mercés

Eu vou embora

Vou embora, agora é sério
Que o bombardeio

Foi trabalho do Sotero
Municipais

Vocés sao tao bonitinhas

E vem o Julio,

V& levantando os passinhos.

(Diério da Bahia, 18 de janeiro de 1907)

As quadras se sucediam numa crescente verve de critica e escarnio,
indispensaveis ao espirito desta festa. Desde as primeiras horas da manha
da segunda-feira, em Itapagipe, notava-se uma multiddo de pessoas que, no
pitoresco arrabalde, comungavam do mesmo sentimento de alegria. Grupos
de pessoas de diferentes setores sociais entretinham-se nas ruas parecendo
partihar de uma mesma e intensa euforia embalada por pequenas

orquestras populares que assim cantavam:

Venha ca meu bem,
Do meu coragéo
Venha calar as cordas
Do meu violao.
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Gosto de ver as morenas,
Morenas cor de carmim,
Tomando sua minduba
L& no largo do Bonfim.

(Diario de Noticias, 21 de janeiro de 1908)

Burlescas, estas quadras refletiam um sentimento popular de escarnio. Ao
longo da histéria desta festa de largo, os participantes experimentavam um

divertimento catartico:

Seu Brandéo vindo de Minas
Pra intendente de arrelia
Onde botou o dinheiro

Da capital da Bahia?

Comeu! Comeu!
Pobre Bahia!

Se mais houvesse
Mais comeria.

Velho gamenho,
Velho janota

As mocas gostam
Do Jota-Jota.

Como estadista
E papa fina:
Fez da Bahia
Uma ruina.

(A Tarde, 20 de janeiro de 1915)

Como observado ao longo da pesquisa junto aos jornais, as criticas mais
acidas sdo as destinadas aos representantes dos poderes locais. Estes
eram invariavelmente citados, como, por exemplo, o governador José
Joaquim Seabra, o intendente Antonio Pacheco Mendes, Manuel Duarte de

Oliveira, etc.
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Ai, meu Arigofe.

Eu ndo posso mais
Receber dinheiro

Dos cofres municipais.

Fogo, fogo, fogo
Fogo de esbodegar
Pacheco Mendes
Vai a Bahia arruinar.

Seu Mané Duarte
Explique essa manobra
Como é que sem dinheiro
Vocé fez tanta obra.

(A Tarde, 15 de janeiro de 1917)

Manuel Duarte de Oliveira, durante o tempo que esteve na condicdo de
intendente, participou da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira,

[...] fiscalizando todas as farras e ndo deixando de, discretamente,
provar uma vez ou outra da alegria popular, aderindo com
interesse aos prazeres da multiddo, embrenhando-se no meio do
povo e fazendo a pé o percurso da zona principal. (A Tarde, 18 de
janeiro de 1921)

Até finais dos anos 60, os Ranchos Arigofe, Dandy, Mamae Sacode, Veado,
Cachorro, Petinco, Bacalhau, Colodiano e Robalo foram os que mais se
destacaram na Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira. Entre os Ternos, Sol do
Oriente, Estrela, Paz e Amor, Lyrio do Valle e Ciganas, merecem destaque.

Nas cantigas seguintes, mais uma vez, a Bahia é alvo das investidas:

A Bahia tem macaca
Ninguém pode duvidar

A maldita urucubaca

N&o quer mais se acabar.

Ja saiu um intendente
Outro intendente entrou
Porém a nossa Bahia
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No mesmo atraso ficou.

Valei-me meu Jesus Cristo
Valei-me Cristo Jesus
Propicio quer se malquisto
Tirando da gente luz.

Jé chegou o Pirangy
Carregado de carvao

Mas inda estamos as escuras
Sem um lampeé&o em pé.

As coisas ja estdo caras
Ainda tem que subir
Mas o meu Colodiano
N&o deixa de se divertir

(A Tarde, 22 de janeiro de 1918)

Constatamos que, do ponto de vista tematico, as quadras e cantigas
entoadas ao longo da historia desta festa sofreram pouca modificacao,
sendo o chiste, o deboche e o escarnio o tom adotado por quem as
elaborava. Era propria do espirito da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira a
sétira. E neste sentido, as quadras e cantigas, todas elas, revelam a

irreveréncia entdo empregadas nas composicoes.

Me diga por favor

Que sujeito é aquele
Parecendo um doutor

De branco e encarlotado?
N&ao seré o Arigofe

Que vem de longe, cansado?

Como apresentados no capitulo que abre este estudo, arigofe era uma forma
jocosa de se referir aos homens negros que, elegantemente trajados com
seus ternos de linho branco, tomavam parte nas festas populares de
Salvador, como a do Senhor do Bonfim e a Segunda-Feira do Bonfim na
Ribeira. Um corddo arranjado na Ribeira, com um estandarte de papel,

costumeiramente assim cantava:
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Me deixe, seu Minonda,

Nos bondinhos viaja

Mecé nao da agua a gente
Nem luz pra alumia!

Ai que sede, minha gente!

Ai meu Deus, que escuridao!
Farta agua nas torneira!
Farta luz no lampi&o!

(A Tarde, 18 de janeiro de 1923)

Nesta cantiga, a utilizacdo tematica da agua e energia elétrica relaciona-se a
falta destes recursos por dois dias do més de janeiro de 1923, em Itapagipe,
como noticiado nos jornais em circulacdo na cidade. E assim, captando as
tristezas, substituindo-as pelo riso franco e coletivo, a Ribeira comemorava o
gue se considerava o carnaval antecipado de Salvador. Blocos como o Vai
Quebrar!, formado por jovens estudantes da Cidade Baixa, percorriam as
ruas da Ribeira cantando trovas ao som do reco-reco, tamborins e pandeiros

conferindo uma nota cOmica a festa:

De roupa branca, janota?
Vai ao Bonfim, vadiar?
N&o va de bonde da Light
Que disseram, vai quebrar!
Vocés ja viram intendente
Interino concertar?

O cofre do municipio

Com certeza,

Vai quebrar!

Vocé foi a convengéo?

E quer prestigio bancar?
Se aceitar deputacao

Com certeza,

Vai quebrar!

O Jota Jota, coitado,
Discursa, berra a gritar:

- O Bernardes no Senado?
Com certeza,

Vai quebrar!

Os lugares da bancada
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Tanta gente a disputar
Tira a canoa furada

E o partido,

Vai quebrar!

(Diario da Bahia, 16 de janeiro de 1927)

Em meio a folia que se formava, as Baianas sambavam com as suas saias
engomadas, camisdes de rendas e chales nas cadeiras, cantavam quadras
e sapateavam entregando-se as rodas de samba. Ai, a umbigada era o

recurso utilizado para promover a mudanca entre as performances:

Saia da roda, seu moco
Vocé é armofadinha,
Cachacga nao tem caroco,

E eu quero € da branquinha

Havia sempre um ditado novo, uma troca de espirito. Nos bondes, nos
autos, nos xaréus e nas marinetes, a alma popular se expandia. Eram as
trocas, os ditados de verve e as chalacas que tornava a festa de Itapagipe
muito alegre e divertida, inclusive quando o assunto em pauta era o

sentimento:

O homem que vai pro samba
Que leva sua mulher

E comeca a cochilar

E isso que ela quer.

Me abandonou

Me desprezou

Sem ter razao.

Um bilhete deixou

Rasguei,

Pois ndo quero recordacao!

(Diario da Bahia, 19 de janeiro de 1953)
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Em 1953, dentre as marchas carnavalescas tocadas, Eta mulher do diabo!
parece ter sido a que fez maior sucesso entre os folides. Além das
batucadas e dos corddes carnavalescos que percorriam a Ribeira arrastando
uma multiddo de folides na cadéncia do samba, em pequenas rodas, as
Baianas sapateavam miudinho, sacudindo o corpo e virando os olhos,
arrancando palmas e gritos da assisténcia. Como ja pontuado, a partir dos
anos 50, as quadras e cantigas improvisadas, aos poucos, foram perdendo
espaco na Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, sendo substituidas pelos
sambas carnavalescos que nos jornais passaram a ser mais largamente
divulgados. Na proxima secdo discutiremos de que modo esta festa foi

definindo claramente novos contornos como um carnaval antecipado.

4.4 A Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, um grito de carnaval

Embora a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira tenha ganhado contornos
mais nitidos de um carnaval antecipado a partir de finais dos anos 20, em
meados dos anos 10 como observado nos jornais, a festa ja era enunciada
como um carnaval no qual, fantasiados, os participantes percorriam tanto a
pé quanto em pranchas, charretes, bondes ou em automoéveis particulares
as principais ruas da Ribeira, embalados pelas bandas musicais e
filarmdnicas militares e também por batucadas e charangas improvisadas ao

acaso. (Diario da Bahia, 22 de janeiro de 1916)

Das ruas de Itapagipe, ramificando-se até a Plataforma, a Segunda-Feira do
Bonfim na Ribeira passou a receber um fluxo de populares cada vez maior e
intenso, sobretudo e levando-se em consideracdo que, neste dia, o
comeércio, bancos e as reparticbes publicas passaram a nao abrir. A primeira
segunda-feira ap6s o novenario do Senhor do Bonfim foi convertida em
ponto facultativo, considerada oficiosamente uma espécie de feriado local,

palco para a alegria folgaza entre um sem-nimero de participantes que se
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embalavam ao som das musicas populares que se encontravam em maior
execucado nas radios ou entdo por musicas chistosas improvisadas de
inspiracdo politca em que eram enderecadas pesadas criticas a
municipalidade.

Até os anos 30, em Salvador, o carnaval era considerado em sua
proporcionalidade e intencionalidade a festa que congregava maior namero
de participantes, majoritariamente espalhados pelos clubes da cidade nos
bailes de Momo. Entretanto, a partir deste contexto, a Segunda-Feira do
Bonfim na Ribeira ganhou contornos de um carnaval antecipado, em larga
medida e em decorréncia da intensificacdo da participacdo das agremiacdes

carnavalescas na festa.

Nestas ocasifes, as escolas de samba que participava do carnaval de
Salvador, assim como o0s blocos e corddes, aproveitavam para divulgar as
musicas e demais novidades em preparacdo para a folia momesca. Nesse
clima de carnaval, os participantes da Segunda-Feira do Bonfim
aproveitavam para, na Ribeira, promover sua mascarada percorrendo a

regiao de Itapagipe, onde:

[...] joga-se lanca-perfume e namora-se a rodo esquecendo as
tristezas que ndo pagam dividas nem resgatam desgostos nem
melhoram o cambio ou sufocam revolucbes e canta e pula e faz
pilherias confundindo-se abastados e paupérrimos, uns e outros
alegres, a pé acompanhando Ranchos ou repimpados em autos
enfeitados. E o de hoje um dia de expansées publicas que, dir-se-
4, anuncia o advento dos trés dias fevereiros de Zé Pereira, se
nao prolongar-se como é costumeiro, o divertimento durante a
noite e ainda amanha e depois quando os derradeiros folgazdes
arribam saudosos de Itapagipe o arranchamento de alegria
desmedida para o regresso a luta, a estiolante luta da vida. (Diario
de Noticias, 17 de janeiro de 1925)

Nos jornais, a partir de finais dos anos 20, esta festa passou a ser enfatizada
como um grito do carnaval no qual toda uma infraestrutura passou a ser

montada. Neste sentido, antecedendo o carnaval de Salvador, a Segunda-
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Feira do Bonfim tornou-se o mais vibrante dia de divertimento popular no
gual os participantes expandiam-se pelas ruas da Ribeira em batucadas,
cordbes e escolas de samba, sendo que a maioria destas agremiacdes
carnavalescas era originaria dos Sujos e Ranchos.

Em finais dos anos 20, ja se notava, entre as agremiacfes carnavalescas
gue tomavam parte da Segunda-Feira do Bonfim, o costume de montar
pequenos carros alegoricos devidamente enfeitados para este fim, como o
fizeram em 1927 as Bonecas de Valenca e o Ninho de Vénus. Este ultimo
utilizava a figuragdo da deusa de Vénus de Milo cercada por pintinhos.
Como identificado, esta festa era considerada em Salvador como:

[...] o clarim das festas carnavalescas, em cujo periodo, se
consuma o reinado ruidoso de Momo. E a pedra de toque das
alegrias de Zé baiano. Da maneira porque corre a Segunda-Feira
do Bonfim e o bando do Rio Vermelho se pode dizer o que serd o
carnaval do baiano. E amanha, pois, segundo a praxe costumeira,
viola, violdes, cavaquinhos e pandeiros em maos do Zé povo terdo
de vibrar em versos populares cronicos e chistosos enchendo de
uma alegria intensa e comunicativa as ruas de Itapagipe, num
esquecimento de magoas e dissabores para o império trepidante
da alegria da gente das ruas. Estes endiabrados rapazes fardo
versos instantaneistas, quadras, versos futuristas e reclames
comerciais de género original. (Diario da Bahia, 14 de janeiro de
1927)

Numa alusédo a figura de Momo, patrono da folia carnavalesca, a partir nos
anos 30, os jornais passaram também a se referir a esta festa como a
Segunda-Feira Gorda do Bonfim ou Segunda-Feira Gorda da Ribeira, sendo
esta Ultima denominacdo a mais praticada entre os populares e pela
imprensa local. Entretanto, para os fins que se destinam este estudo e da
relacdo entre a Festa do Senhor do Bonfim enquanto matriz de onde se
originou esta festa, estamos utilizando a nomenclatura Segunda-Feira do
Bonfim na Ribeira, embora esta festa tenha logrado uma relativa autonomia,
o que lhe permitiu sobreviver ao longo de sua histéria e a partir de suas
dindmicas culturais internas, independentemente da Festa do Senhor do

Bonfim.
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A partir dos anos 30, a Prefeitura tomou medidas visando a cuidar da
estrutura da festa, com a ampliacdo de postes de energia elétrica,
capinagem e montagem de pequenos palanques onde 0s grupos musicais
promoviam suas apresentacdes. Da mesma maneira, a festa passou a
contar com uma programacao que organizava a participacao das charangas,
batucadas, corddes e escolas de samba no arrabalde que registrava um
numero significativo de pessoas, formando um “movimento enorme notado
através da grande nuvem de poeira, a imensa onda de cabecas humanas”.
(Diario da Bahia, 18 de janeiro de 1935)

Uma comisséo organizadora formada por moradores da regido de Itapagipe
cuidava para que a cada ano a festa se renovasse em esplendor e alegria,
enquanto Pedro de Azevedo Gordilho, diretor do Departamento de Tréansito,
e Justino Teixeira, seu auxiliar, tentavam organizar mais cuidadosamente os

transportes para a populacdo que se deslocava para a festa.

Nos anos 40, o lugar, ja utilizado entre os proprietarios de casas para
veranear com parentes e amigos proximos, passou a registrar um aumento
significativo de pessoas de outras localidades a procura de iméveis para
alugar. As residéncias de emergéncia, como verificado nos jornais,
passaram a ser alugadas por alguns proprietarios que viram neste tipo de
negocio um proficuo fildo através do qual amealhavam economias. Dessa
maneira, a procura pelas residéncias ocasionou uma significativa alta no
preco dos aluguéis das casas em Itapagipe no contexto da Festa do Senhor

do Bonfim e da Segunda-Feira da Ribeira.

Barracas de comidas, bancas de refresco, tabuleiros de acarajé, de doces,
pastelarias, restaurantes, padarias e demais estabelecimentos comerciais
encontravam-se sempre cheios, embora as queixas sobre a carestia e a falta
de dinheiro tenham se tornado frequente como observado nos periddicos.
Com a intensificacdo da participacdo popular e a carnavalizacdo da festa,
em 1944, o interventor federal e general Renato Aleixo determinou que a
Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira entraria para o calendario celebrativo

da Bahia oficialmente como ponto facultativo para as reparticdes publicas.
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Quanto aos bancos e estabelecimentos comerciais, passaram a funcionar
até ao meio-dia. Também em 1944, a marcha carnavalesca Cecilia,
composta por Roberto Martins e Mario Rossi, tornou-se a musica oficial da
festa. (Diario da Bahia, 18 de janeiro de 1944)

Nas rodas de samba que se formavam ao entorno das batucadas, jovens
mocas e rapazes realizavam movimentos coreograficos de maneira que, em
pequenos circulos, praticava-se o revezamento das performances que se
iniciavam através do gestual de tocar com a ponta do pé direito a proxima
pessoa a fazer sua exibicdo. O gestual que indicava a troca e 0 convite
também poderia ser o sinal da cruz feito com a mao direita em frente a

pessoa a qual se desejava ver sambar.

A Ribeira sempre foi o teste do carnaval baiano. Os seus corddes,
as suas batucadas, as rodas de samba, sdo pequenos trailers do
carnaval da cidade. E todos brincam. As pequenas tostadas das
praias do Bogari, da Penha ou da Boa Viagem, disputam as
honras da fuzarca. Tostadinhas, queimadinhas, de olhos vivos e
sorriso a la Maria Antonieta Pons, tremeliam e sambam, marcam o
passo e animam a fuzarca ao som da musica quente e
cadenciada das batucadas. E vem juntar-se a elas as garotas
animadas de toda a cidade. A principio sdo espectadoras. Ares
granfinos. Esnobismo ou chiqué. Mas, ninguém pode resistir a
folia. Largam a balaustrada e se vado todas formando blocos
animados, espontaneos e irradiando alegria. A rapaziada por sua
vez néo fica atras e entra na fuzarca. As batucadas que descem
do morro exibem as suas novidades. Misturam-se todos, pretos e
brancos, mulatas e moreninhas tostadas. As loiras queimadas do
sol por mimetismo também estéo firmes. Ao meio dia, quando o
sol esta frente ao dique da Baiana forma-se a animada roda de
samba. Ninguém resiste. A principio sdo poucos. E o batuque
comega infernar, alheio a tudo. (Diario de Noticias, 18 de janeiro
de 1949)

Em 1949, quem havia pernoitado no domingo ou chegado na segunda-feira
almocou nas barracas montadas com iguarias da culinaria afro-baiana. Ai, o
caruru, o vatapa e o efd, dentre outras comidas preparadas a base de azeite
de dendé, ocupavam a centralidade dos pedidos, para a delicia dos

participantes. Ao final da tarde, uma consideravel massa humana circulava
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na Ribeira desde a Rua Lélis Piedade até o Largo da Penha até a estacdo
de Radio Panair, onde inumeras palmeiras conferiam um ar pitoresco.
Durante a noite, grupos de folides também se contavam aos montes, ali se
prolongando até as primeiras horas do dia seguinte, quando retornavam
para suas casas na festa que também comemorava o quadricentenario de

Salvador.

A partir dos anos 50, a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira passou a ser
enunciada nos jornais como um trailer do reinado de Momo ou mesmo como
um carnaval em miniatura, no qual inimeras batucadas e escolas de samba,
com seus carros alegoricos, bem como os corddes, constituiam um grande
cortejo carnavalesco, emprestando a festa um aspecto de rara beleza em
gue nao faltavam os mascarados, as flechas bulicosas, a lanca-perfume, o

samba e a capoeira.

Em 1950, alguns participantes se queixaram do peéssimo aspecto das
condicbes de higiene de muitas barracas, registrando nos jornais o seu
pedido para que as autoridades sanitarias ligadas a municipalidade
tomassem as providéncias cabiveis. No contexto da Segunda-Feira do
Bonfim na Ribeira, alguns clubes particulares passaram a organizar bailes
dancantes, como o fizeram a Associacdo Recreativa Itapagipana e o Clube
Sao Salvador. Destes bailes, tomavam parte os membros de uma pequena
burguesia local que ai tinham acesso através dos ingressos obtidos nas
sedes sociais daqueles clubes em forma de convites, ndo sendo 0s mesmos
vendidos. Também a partir dos anos 50, os casos de violéncia e agressdes
fisicas passaram a constar nos textos jornalisticos sobre a Segunda-Feira do
Bonfim. Os jornais registravam o aumento dos casos de violéncia e
agressoes fisicas como uma decorréncia da presenca do trio elétrico na
festa, uma vez que se registrou o aumento significativo de folides. (Diario da
Bahia, 18 de janeiro de 1955)

Neste sentido, em funcdo do aparecimento do trio elétrico na festa, os

corddes e as escolas de samba, aos poucos, deixaram de tomar parte do
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carnaval antecipado da Ribeira o que denota ter implicado numa possivel
reconfiguracao da festa.

Na Segunda-Feira do Bonfim de 1956, um tragico acidente vitimou alguns
folibes que utilizavam uma das embarcacdes que fazia o traslado entre
Plataforma e Ribeira, quebrando o ritmo da festa, como se pode observar na

matéria;

Quando era mais intensa a alegria, no largo da Ribeira, nas
tltimas horas da tarde de ontem, um acontecimento funesto veio
quebrar o ritmo da brincadeira, empanando as alegrias dos
folibes. Uma das barcas que fazem a ligacdo entre a Ribeira e
Plataforma depois de fazer agua, virou espetacularmente, ja a
algumas dezenas de metros da praia. E habito de muitas pessoas,
ao ir a Ribeira, na Segunda-feira gorda fazer uma visita ao
sublrbio de Plataforma, utilizando como meio de transporte as
canoas que trafegam ali, diariamente, conduzindo pessoas de la
para ca e vice-versa. Ontem, desde cedo era grande o0 nimero de
pessoas que deixando do lado de cé a folia, tomava um daqueles
barcos para fazer a aludida travessia. A medida que as horas se
passavam esse numero aumentava. Enquanto isso, o senhor
René Neves da Silva, rapaz de 24 anos de idade, residente em
Plataforma, funcionario da Viacdo Férrea Federal Leste Brasileiro,
deixando os trajes com 0s quais passeava ao lado de amigos,
jogou-se na agua e nadou para salvar alguns dos que se batiam
em desespero contra as aguas. René é habil nadador e com
algumas bracadas, fazia o trajeto do local do sinistro a praia,
trazendo consigo 0s que encontravam ao seu alcance. Ao final da
refrega encontrava-se ferido na méao direita. (Diario de Noticias, 17
de janeiro de 1956)

Nos anos 50, a festa foi assimilando novos contornos com a entrada em
cena do trio elétrico e o significativo aumento dos registros sobre a
ocorréncia de atritos entre os folibes da Segunda-Feira do Bonfim na
Ribeira. As mudancas entdo operacionalizadas, segundo o articulista de um
periddico local, desenhavam um “retrato freudiano de uma geragao que se
deixa entorpecer pela libertinagem, pela corrup¢éo, pelo apodrecimento dos

bons costumes”. (Diario da Bahia, 23 de janeiro de 1957)
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Dessa maneira, a festa da Ribeira, que nasce como um desdobramento da
Festa do Senhor do Bonfim, como uma celebracdo de caréater familiar na
segunda metade do século XVIII, foi perdendo lentamente, a partir da
segunda metade do século XX, sua caracteristica inicial, a medida que
parece ter alterado a tradicdo de uma comemorag¢ao no ambito familiar. Isto
ressoou no sentimento saudosista entre os antigos moradores da regiao de
Itapagipe. Na avaliacdo de Milton Moura, um dos fragmentos imagéticos
sobre a Bahia é um sentimento de saudade associado a um passado
longinquo que conserva essencialmente 0s elementos estruturantes que

identificam as préticas culturais baianas. (MOURA, 2001, p. 143)

Assim, a tradicional Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, enquanto uma
préatica cultural tradicional de Salvador passou a ocupar entre alguns antigos
moradores da regido de Itapagipe o lugar da saudade, quando a festa era
fundamentalmente experienciada no ambito familiar entre os veranistas e
residentes do bairro. Aqui, mais uma vez, interessa pensar as seguintes
guestdes: como as tradicdes sobrevivem no tempo de sua histéria? De que
maneira, em que medida e em que sentidos podemos dizer que tradicdo e
modernidade se anulam? O que a modernidade conserva da tradicdo? Quais
elementos sdo acionados quando nos referimos a uma pratica cultural como

tradicional? Como as tradi¢Bes se diluem no tempo de sua historia?

Nos jornais, tanto a Festa do Senhor do Bonfim quanto a Segunda-Feira da
Ribeira enquanto praticas culturais tradicionais sdo quase sempre
associadas a um povo que as toma como um vetor de identificacdo. Ou seja,
nas narrativas dos periddicos, a tradicdo € um discurso que guarda os
elementos simbdlicos de uma pratica cultural enquanto patriménio cultural de
um povo, “a quem deve ser concedido o direito a alguma coisa que lhe
pertence como legado precioso dos antepassados que souberam viver e

gozar melhor”. (Diario da Bahia, 23 de janeiro de 1957)
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Figura 31
Mercadores de Bagda e um trio elétrico. Diario de Noticias, janeiro de 1960

Na parte superior da imagem acima, nota-se um aspecto do desfile do
corddo carnavalesco Mercadores de Bagda, enquanto, na parte inferior, a
presenca de um trio elétrico.
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A Segunda-Feira do Bonfim, enquanto festa de largo, se iniciava desde o
momento em que 0s donos de barracas e as donas dos tabuleiros os
transferiam para a Ribeira numa algazarra folid sem precedentes. Era um
grande cortejo ruidoso, do qual, a policia cuidava para que a ordem fosse
mantida. Em finais dos anos 50, a Secretaria de Seguranca Publica voltou a
intensificar a fiscalizacdo sobre a vendagem de bebidas alcodlicas,
consideradas como a principal causa pelo aumento das agressbes e
violéncias da festa.

Também naquele contexto, a PRA-4 (Radio Sociedade da Bahia), passou a
transmitir diretamente da Ribeira o programa Carnaval nos Bairros,
contribuindo para que aumentasse a concorréncia entre 0s desejosos
participantes da festa, transformando o lugar em um grande e movimentado
saldo publico no qual as musicas de carnaval eram entoadas pela massa
folid. Alguns artistas se tornaram presenca marcante na festa, dentre eles,
os cantores Hélio Amaral, Maria Cristina, Claudete Macedo, Shirley
Saldanha e outros, acompanhados por uma orquestra regida pelo maestro

Xaxa.

No decorrer dos anos 60, 0s jornais continuaram a enunciar as queixas e as
reclamacgdes populares contra os precos praticados pelos donos de barracas
e as donas de tabuleiros na festa. Entretanto, igualmente anunciando o
bordao “tristezas ndo pagam dividas!”, aludiam ao traco observado entre os
participantes da festa — esquecer por um momento a carestia e entregar-se
ao pré-reinado de Momo na Ribeira nas batucadas, cordées e blocos
carnavalescos. Em 1960, uma cerveja chegou a custar Cr$ 70 (setenta
cruzeiros), enquanto a agua, vendida em sacos plasticos, custava Cr$ 1,0

(um cruzeiro), uma discrepancia, portanto.

Os corddes e blocos carnavalescos filiados a Federacdo dos Clubes
Carnavalescos da Bahia conferiram a Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira
ares de um carnaval antecipado, como temos enfatizado até aqui. Dentre
aquelas agremiagOes carnavalescas, podemos destacar a Escola de Samba

Recordagcdo de Mangueira, Juventude do Garcia, Escola de Samba do
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Politeama, Cubanas do Morro, Filhos de Gandhi, Ritmistas do Samba, Filhos
do Morro, Vamos com calma, Filhos do Mar, Vai levando, Filhos de Ob4,
Juventude da Liberdade, Filhos da Unido dos Africanos, Mercadores de
Bagdé, indios da Floresta e As Pastoras de Jupira, esta Ultima “com seus
passistas e cantoras de musicas populares do Brasil e que estdo na Bahia
pela primeira vez depois de integraram o show milionario de Carlos
Machado”. (A Tarde, 16 de janeiro de 1963)

Figura 32
Batucada. A Tarde, janeiro de 1963

Em meados dos anos 60, ja se observava a participacdo de — segundo 0s
jornais — mais de vinte mil pessoas na festa da Ribeira, nimero que
evidencia a perda da dimensao familiar que a festa havia ocupado em meio

ao imaginario dos moradores de Itapagipe. Neste contexto, o Departamento
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de Turismo da Prefeitura passou a promover a festa, inclusive, cuidando de

Sua estrutura, organizacao e programagao.

Em 1965, ao som percussivo dos tambores, tamborins e instrumentos de
sopro, fantasiados ou nédo, os participantes se entregaram a folia cantando
os hits carnavalescos S6 vou de mulata, Minha Vaca Malhadinha, O teu
cabelo ndo nega, Colombina, Alalad, dentre outras marchas carnavalescas.
Naquele ano, os Filhos de Gandhi, os Cavaleiros de Bagda, os Marceneiros
em Folia e os Unidos de S&ao Jorge encerraram a programacdo da festa.
(Diario de Noticias, 19 de janeiro de 1965)

As barracas nas festas de largo se tornaram pontos de encontro
preferenciais entre os participantes que, nelas deliciavam-se com as bebidas
e as comidas da culinaria afro-baiana e também com lanches rapidos como
cachorro-quente, um classico das festas populares de Salvador. Algumas
barracas se notabilizaram por agremiar um namero significativo de pessoas,
podendo aqui ser citadas Fé em Deus, Foi Deus quem de meu, Deixa a vida
de Kelé, Deixe comigo, ABC, Amigo do Povo, Estrela Brilhante, Venha
Comer, 2 de Ouro, Tico-Tico, Santa Rita, Bar do Ritmo, Flor de Séao Jorge,

Com Deus e as Aguas, Conceicéo, Rei dos Astros e Bossa Velha.

Mesmo com os cuidados tomados por parte da Secretaria de Transito no
contexto da Segunda-Feira do Bonfim, durante o dia e a noite, em alguns
pontos, sobretudo na Avenida Beira Mar, a utilizacdo desta passagem nos
sentidos mao e contramao tornava o lugar intensamente movimentado em
decorréncia do grande numero de participantes no local, onde, além dos
automoveis de particulares, circulavam as batucadas, corddes e blocos
carnavalescos. Em meio a confuséo que se formava, carteiras e bolsas eram
apreendidas e, para fugir da confusdo, tornou-se comum pessoas

acomodadas sobre os cap6s dos automoveis.

N&o foram raras as vezes em que 0s participantes procuraram os jornalistas
gue se encontravam a servico para reclamar dos precos praticados pelos
donos de barracas e pela baianas em seus tabuleiros. No ambito dos

periddicos, o ano de 1966 foi aquele em que se registrou 0 maior namero de
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gueixas dos folibes insatisfeitos com os elevados precos da cerveja (Cr$
800, oitocentos cruzeiros), do refrigerante (Cr$ 150, cento e cinquenta
cruzeiros), do acarajé (Cr$ 500, quinhentos cruzeiros), de frutas como caju
(Cr$ 200, duzentos cruzeiros), de comidas como o vatapa (Cr$ 1.500, mil e
quinhentos cruzeiros) e xinxin de galinha (Cr$ 2.200, dois mil e duzentos
cruzeiros). (Diério de Noticias, 19 de janeiro de 1966)

Figura 33
Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira. Diario de Noticias, janeiro de 1966

Entretanto, mesmo com as reclamacgfes sobre os pre¢os de comidas e

bebidas, naquele ano a festa parece ter sido a de maior acorréncia popular
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em sua historia, face ao registro de mais de trinta mil pessoas como

observado nos periddicos locais.

No ano seguinte, Para pra beber, madsica composta por Jameldo e Tido
Motorista, tornou-se o hit da festa. Sambista de consideravel fama e
respeito, Jameldo se tornou presenga marcante da programacéo da PRA-4,
Radio Sociedade da Bahia, que comandava, diretamente do Largo da
Ribeira, o ensaio do carnaval da cidade. Face aos contornos de um carnaval
antecipado, a partir de 1967, um novo elemento foi introduzido no contexto
da festa: o concurso para Rainha do Carnaval, inicialmente organizado pela
Legido Hebert de Castro, cuja sede social se localizava no bairro da
Fazenda Garcia, e pela Associacdo Baiana dos Cronistas Carnavalescos de
Salvador.

Sob a batuta do maestro Xaxa e contando com a apresentacédo de Coelho
Lima e Ubaldo Céancio de Carvalho, nos anos 60, a PRA-4, entéo lider da
radiofonia da cidade, passou a transmitir da sede social do Clube dos
Oficiais da Policia Militar, localizada na Baixa do Bonfim, o programa
Carnaval nos Clubes, que contava com a participacdo dos artistas locais
Deny Moreira, Valmira Carvalho, Raquel Mendes, Claudete Macedo, Maria
Cristina, Tuninha Luna, Tido Motorista, Shirley Saldanha, Hélio Amaral,
Egberto Lima, Francisco Batista, Deni Moreira, Riachdo, José Canario,
Gilberto Bahia, os coristas de Rei Momo e as Escolas Ritmistas do Samba e
Malabaristas do Samba, conferindo uma nota animada ao programa

carnavalesco. (Diario de Noticias, 15 e 16 de janeiro de 1967)

Naquele ano, para a insatisfacao dos trabalhadores das reparticbes publicas,
bancos e do comércio, sobretudo o da Cidade Baixa, a Segunda-Feira do
Bonfim deixou de ser oficialmente ponto facultativo. Em funcdo dessa
mudanca, como muitos integrantes das batucadas, dos corddes, das escolas
de samba e tocadores dos trios elétricos também exerciam alguma atividade
de trabalho em outros lugares, os mesmos sé puderam desfilar a partir das
15 horas.
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Mesmo assim, a anulacdo do ponto facultativo ndo arrefeceu a sanha
popular de participar da festa, notando-se que, em muitas reparticoes e
demais locais de trabalho, diversos funcionarios optaram por faltar ao
servi¢o, como o fizeram a maior parte dos servidores do Férum Rui Barbosa
e os funcionarios do Banco do Estado e do Banco de Crédito da Bahia. Aqui
também registramos que, em 1967, a SUTURSA néo financiou, como entao
de costume, as agremiacgdes carnavalescas que participavam da festa.

Ja no ano passado, tentou-se essa inovacao e o resultado foi que
dominou o espirito festivo e tanto 0 comércio se ressentiu como as
reparticdes sentiram que o povo preferia manter a tradicdo. Neste
ano, repetiu-se a insisténcia legal e, naturalmente, pela propria
insisténcia, como imperativo, houve mais movimento no comércio
e também nas reparticdes. Todavia, ndo foi de molde a desanimar
0S gue se insurgem contra a tradicdo que, afinal, sofreu algumas
alteracbes com uma relativa frieza nas festividades que se
concentravam na manhd e a tarde e que parece, tiveram de se
colocar para a noite. Resta perguntar se interessa a Bahia esse
prejuizo, ou seja, matar uma tradicdo, jA que somos uma cidade
que atrai turistas por causa dessas festas tipicas e tradicionais? E
interessa acabar com a Segunda-feira da Ribeira quando agora
passamos a pensar em turismo como coisa séria, como fonte de
receita de que se beneficiam direta e indiretamente o comércio e
as classes produtoras? Claro que no caso dessas festas tipicas e
tradicionais 0 argumento de que os feriados redundariam em
prejuizo a producdo, tomada esta no sentido genérico, €
contraditério, uma vez que estamos desenvolvendo o turismo e
em funcdo dele temos de consolidar as tradicbes, numa habil
op¢do. Que mais resulta em beneficio da cidade manter-se o
expediente forcado de reparticbes para desconhece uma tradicdo
gue se prega para fora nos calendarios festivos e turisticos ou
confirmar para os visitantes e fomentar a sua vinda a essa
festividade, dando-lhe todo apoio para que se aufiram o0s
beneficios do carreamento de turistas para todo um ciclo festivo?
Eis ai um problema que o governo, tanto estadual como municipal,
juntamente com as classes produtoras, tem de considerar
devidamente, pois a tradicdo local é a voz do povo e o0s
regulamentos que, como o decreto do Marechal Castelo Branco
que sao baixados de modo genérico, tem de ser aplicados,
devidamente interpretados e adequados a realidade de cada
comunidade. (Diario de Noticias, 16 de janeiro de 1968)
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Em meio aos rigorosos anos da Ditadura Militar no Brasil, na passagem dos
anos 60 para os 70 e no decorrer destes, a Segunda-Feira do Bonfim na
Ribeira comecou a apresentar sinais de franca decadéncia e esmaecimento.
Que sinais eram esses? Como a populacao local assistia a tudo isso? O que

disseram os jornais através dos seus articulistas sobre esta questdo?

N&o ha davida que é uma opc¢do muito séria para a Bahia que tem
de abrir mdo de muitas de suas tradigfes e de seus feriados locais
gue justamente a tornam uma terra encantadora para transformar-
se numa cidade insossa igual as outras sem cor local, regulada
pelos relégios de ponto das suas fabricas, pelo rigorismo de
expedientes de reparticbes. Mas ndo esquecamos que isSO
qualquer cidade, qualquer capital, qualquer parte do Brasil oferece
aos brasileiros. O que s6 nds poderemos oferecer é o que é tipico
e que estamos matando sem nenhum protesto que, justamente,
sdo as nossas tradicdes. (Diario de Noticias, 16 de janeiro de
1968)

Nas ruas e avenidas da Ribeira, naquele contexto ainda ndo devidamente
pavimentadas, a prefeitura lancou mao do recurso de mandar passar um
trator para assentar melhor o piso. Entretanto, em funcdo da enorme poeira
gue se formava, os moradores da localidade, munidos com mangueiras de

borracha, baldes e latas, jogavam agua ao chéo para minorar o desconforto.

Embora, em finais dos anos 60 e inicios da década seguinte, a Segunda-
Feira do Bonfim tenha apresentado francos sinais de arrefecimento, a festa
parece ter revivido o seu apogeu em meados dos anos 70, com a presenca
de um trio elétrico, de blocos de sujos e folibes vestidos com mortalhas e
macacodes. No ano de 1974, nas rodas de samba que se formavam, nos trios
elétricos e nos pequenos palcos, as musicas Menininha do Gantois, Boi da
Cara Preta e Carinhoso foram as mais executadas. (A Tarde, 12 de janeiro
de 1974)

Também em meados dos anos 70, os trios elétricos Tapajés, Abatira,
Tupinamb& e Marajés assim como os blocos Os BicGes, Amigos de Dona
Pépa e os Guaranis voltaram a cena da festa. Como jA mencionado, a

presenca dos trios elétricos ocasionou um aumento significativo de
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participantes na festa; junto com esse avolumado de pessoas nas ruas e
avenidas da Ribeira, as cenas de conflitos e violéncia acabaram alterando a
feicdo familiar da festa a medida que se multiplicaram os numeros de
ocorréncias policiais e registros de acidentados nos hospitais da cidade.
Sobre a presenca dos trios elétricos na Segunda-Feira do Bonfim e suas
implicacbes, José Mascarenhas Branddo, antigo morador da regido de

Itapagipe declarou:

No inicio a festa era quase que um bairrismo nao sendo permitido
0 acesso de ninguém que nao fosse conhecido na Ribeira. Havia
muita briga porque todo tipo de gente queria participar. Depois de
alguns anos, tudo mudou. O pessoal foi trazendo cunhados,
sogras, parentes de outros bairros que em consequéncia traziam
amigos. A festa generalizou-se e € o que se vé. Quem ndo gostou
muito dos trios foram os batuqueiros que afirmam estar sendo
prejudicados pelo som artificial dos trios elétricos. As festas de
largo em sua totalidade s6 deviam ser com batuques. O trio
elétrico s6 vem atrapalhar. Um monte de marginais que se
empurram e procuram briga. (A Tarde, 20 de janeiro de 1976)

Outros moradores da regido de Itapagipe passaram a evidenciar suas
insatisfacbes sobre o perfil que passou a mostrar a Segunda-Feira do
Bonfim. Assim, organizados em torno de uma associacdo de moradores, 0S
donos de imdOveis da regido encontraram nos periédicos um poderoso
veiculo através dos quais solicitavam que a municipalidade encontrasse as
medidas cabiveis. Os Ternos e Ranchos, as batucadas e as escolas de
samba perderam espaco na festa em funcdo da presenca dos trios elétricos,

gue acabou por reconfigurar a dinamica da Segunda-Feira do Bonfim.

Para conter a possibilidade de cenas de violéncia na festa, a Policia Militar
de em 1977 implantou a Operacdo Chapéu Furado. A denominacdo da
operacao se relacionava com o habito entdo observado entre alguns folides
de menor poder aquisitivo que, para evitar os precos abusivos praticados
pelos donos de barracas, levavam de suas casas garrafas de vidro contendo

algum tipo de bebida alcodlica, geralmente batidas preparadas com
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aguardente e com alguma fruta como tamarindo, tangerina, dentre outras.
Ainda, as batidas poderiam ser preparadas com aguardente e algumas
frutas (substancia) de sabor artificial como as do suco em pé. Consistia a
operagcao na acao de recolher, no circuito da festa, as garrafas de vidro
deixadas por alguns folides nos arredores das barracas da Ribeira, que
podiam ser utilizadas como armas em conflitos que podiam eclodir a
gualquer momento, sobretudo a partir do inicio da noite.

Figura 34
Segunda-Feira da Ribeira. Diario de Noticias, janeiro de 1969
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Figura 35
Aspectos da Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira a noite. A Tarde, janeiro de 1976

Nos anos seguintes, efetivamente, os trios elétricos deixaram de ser notados
na festa, ao passo que as batucadas formadas por antigos moradores da
Ribeira e compostas por trés violas, um pandeiro e um timbau voltaram a

Sua cena.

Em 1978, em decorréncia do aumento abusivo no preco da cerveja e da sua
pouca oferta nos mercados e depésitos da cidade, de acordo como
observado nos jornais, tanto na Festa do Senhor do Bonfim quanto na
Segunda-Feira houve um decréscimo no numero de barracas. Geraldo
Martins dos Santos, antigo dono de barraca, “foi obrigado a comprar em um
depdsito conseguindo poucas caixas e apenas uma de refrigerantes mesmo
sabendo que no fim da tarde ja ndo teria mais cerveja para atender a
freguesia”. (A Tarde, 17 de janeiro de 1978)
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Figura 36
Aspectos da Segunda-Feira Gorda do Bonfim na Ribeira. A Tarde, janeiro de 1978

Juntamente com o carnaval de Salvador, a Segunda-Feira do Bonfim na
Ribeira, até finais dos anos 80, ocupou a condicdo de festa de largo que
mais atraia pessoas para a cidade. Do Largo da Madragoa, espalhando-se
pela Penha e Bogari e chegando ao Porto dos Tainheiros, multiplicavam-se
0s corddes e blocos arrastando uma multidao de folides que se espalhavam
nas Pracas General Osorio e General Justo, onde a Prefeitura instalava um
palco para as apresentacdes das batucadas e demais grupos musicais que

promoviam oficiosamente a abertura do reinado de Momo.
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Figura 37
Batucada. A Tarde, janeiro de 1981

Figura 38
Casal sambando. A Tarde, janeiro de 1984
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Com a saida dos trios elétricos da cena em finais dos anos 80, aos poucos a
Segunda-Feira do Bonfim foi perdendo os contornos de festa de largo e a
ocupar lugar no calendario festivo do verao de Salvador. Segundo constatou
a Baiana Benevides Ferreira: “Ta péssimo o movimento. As pessoas sO
ficam andando de um lado para outro porgue os trios ndo estdo ai para
comandar a animacdo”. Também naquele ano, observou-se um
esvaziamento nas barracas e a baixa presenca de turistas na festa. (A
Tarde, 20 de janeiro de 1981)

Ao contrario do que afirmavam os moradores de Itapagipe, mesmo com a
saida dos trios elétricos, os registros de violéncia e agressdes fisicas nao

deixaram de serem notados porque:

[...] a agressividade das pessoas continuou traduzida no grande
numero de casos encaminhados aos postos médicos e policiais

z

instalados na Ribeira. A informacdo é do proprio médico
Raimundo Leal, responsavel pelo posto médico, acrescentando
gue somente no periodo da manhd a equipe formada por dois
médicos e trés auxiliares de enfermagem, atendeu a cinquenta
casos e na parte da tarde, outros problemas ocorreram. (A Tarde,
20 de janeiro de 1981)

Neste sentido, sem a animacgdo costumeira dos trios elétricos, a Segunda-
Feira do Bonfim na Ribeira perdeu a condi¢cdo de pré-carnaval de Salvador.
Os moradores da Ribeira continuaram prestigiando a festa, mas
reconheciam que a mesma se encontrava em franca decadéncia. Também
contribuiu para diminuir o afluxo de folides o fato de que o dia da festa ndo
era mais considerada ponto facultativo. Com o enfraguecimento da
Segunda-Feira do Bonfim, os donos de barracas e as baianas de tabuleiro
passaram, no ultimo dia da Festa do Senhor do Bonfim, o domingo, a se
organizar para a Festa do Rio Vermelho, por temerem o prejuizo de se

aventurar na Ribeira.

Dessa maneira, a Segunda-Feira do Bonfim, até entdo considerada como

uma tradicional festa de largo de Salvador, perdeu folego e caiu em
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decadéncia, como notamos através do comentario de uma antiga moradora
da Ribeira:

A festa era legal! Antigamente, a essa hora, a animacao ja era
grande com um grande numero de barracas armadas. A noite, no
dia de hoje, ninguém mais dormia. Havia batucadas, corddes e
blocos. Hoje em dia ndo tem mais nada disso. S6 desocupados. O
ambiente, ultimamente, é o pior possivel. A gente s6 vé briga. Os
proprios policiais cometem violéncias batendo
indiscriminadamente nas pessoas, sejam marginais ou ndo. O
melhor que os moradores fazem, hoje em dia, é fugir da festa.
N&do basta apenas se trancar em casa, pois ficamos
sobressaltados do mesmo jeito ao ouvirmos o barulho das brigas
e dos tiros. E de dar medo. (A Tarde, janeiro de 1987)

Figura 39
A Tarde, janeiro de 1986

Tudo indica que, a partir de finais dos anos 80 do século XX, em decorréncia
da migracdo para o Cortejo da Lavagem da Igreja do Senhor do Bonfim na
guinta-feira, os trios elétricos ndo mais tomaram parte na Segunda-Feira do

Bonfim na Ribeira, como observado ao longo da pesquisa. Nos periédicos,
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também observamos que, a partir daquele contexto, a Segunda-Feira do
Bonfim deixou de ser anunciada.

Neste sentido, na histéria da Festa do Senhor do Bonfim se processava uma
nova reconfiguragdo que apontava para a invengdo de outros
desdobramentos, como por exemplo, a criacdo de festas como Farol Folia,
Bonfim Light, Enxaguada Du Bonfim que sinalizavam no Tempo da Festa,
novos arranjos coreograficos, outros Bonfins.
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Consideracgdes Finais

Tomando como referéncia as questdes apresentadas no inicio deste estudo
e levando em consideracgéo o trabalho empreendido junto aos jornais Diario
de Noticias, Diario da Bahia e A Tarde, torna-se como que evidente que
diversos vetores podem confluir no processo de invencado de uma tradicéo
cultural. No ambito das tradi¢cdes culturais, o que as configura como tais, tal
como problematizado por Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1997), é a
vitalidade de um conjunto de praticas que passam a ser aceitas, validadas e

lidas como legitimas para um grupo social.

Assim sendo, nas ultimas duas décadas, a Festa do Senhor do Bonfim de
Salvador vem passando por reconfiguracdes da iconografia que a constitui e
representa e que sao dadas a ler através da repeticdo das praticas, valores
e normas internas, socialmente compartilhados por distintos grupos sociais

nos seus processos de construcao de identidades.

A Festa nasceu ancorada na tradicdo do culto a Este Santo em terras
lusitanas, tendo desenvolvido na Bahia novos contornos. Dessa maneira, ao
longo dos seus duzentos e sessenta e nove anos, passou por diversas
transformacbes que em alguma medida fizeram com que pudesse ser
tomada como eixo em torno do qual diversas praticas culturais encontraram

possibilidades de aglutinacéo.

No processo de legitimacdo de uma tradicdo cultural, muitos mecanismos,
fontes e estratégias podem ser acionados. E o caso dos jornais que aqui
serviram como fontes privilegiadas por dar a perceber como os veiculos de
comunicacdo podem contribuir para reafirmar ou negar uma pratica cultural.
Assim, buscamos perscrutar, no contato com o0s tais periddicos, as

representacdes da Festa, sobretudo no ambito das formas de enunciacéo.

No ambito das reconfiguracdes, as praticas culturais mantém uma fina
sintonia com a relacdo tempo-espaco, tomando de empréstimo desse

binbmio os elementos que lhes permitem modificar-se. Portanto, ao passo
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gue Salvador foi mudando a sua feicdo histérica, a Festa do Senhor do
Bonfim recebeu muitas influéncias, podendo ser elencadas trés ordens de
interferéncias: as mudancas estéticas na igreja que abriga a tradicdo do
culto a Este Santo e no largo adjacente; as formas de controle utilizadas com
relacdo ao culto; e as diversas transformagdes que se processaram na forma
de manter a tradicdo. Enfim, as mudancas ocorridas na relagdo tempo-
espago ocasionaram, favoreceram, estimularam reconfiguragdes nas

tradi¢cdes festivas soteropolitanas.

Buscando compreender a Festa em seus elementos estruturantes,
observamos que diversas mudancgas ocorreram ao longo de sua historia, a
comecar pelo modo como os participantes ai tomam parte. No lugar das
filarmonicas, das bandas marciais, dos Ternos e Ranchos, das batucadas,
das performances, das fantasias, dos trios elétricos e demais componentes,
0 que se nota nos nossos dias € a confluéncia de uma massa popular que
parece estar esvaziando os sentidos desta pratica cultural, de maneira que
nao se percebe mais o entusiasmo alegorico como presente mais fortemente
até os anos 90 do século passado. O Cortejo, momento da Festa no qual,
historicamente, populares davam vazao a fé e ao escarnio ao mesmo tempo,
passou a ser qual uma caminhada num dia festivo qualquer em que uma
massa anbnima ali se reline para reencontrar parentes e amigos. Tal como

acontece em qualquer festa popular.

Ainda sobre o Cortejo, 0 que se observa nos nossos dias é que o mesmo,
guando muito, se converteu em palco no qual os politicos da cena baiana
exibem-se testando a sua popularidade. Nos jornais, ha uma farta
guantidade de matérias através das quais se pode observar como, no
contexto da Festa do Senhor do Bonfim, diversos grupos de politicos, sejam
de direita, sejam de esquerda, se fazem visiveis. O Cortejo também tem sido
utilizado pela maioria dos politicos ai presentes para verberar seus projetos
e planos para a politica baiana, como geralmente fazem o prefeito de
Salvador e o governador do Estado, com suas respectivas comitivas,

admiradores e segurancgas.
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Nesta direcdo, a Lavagem, considerada ponto alto da Festa, viu uma
crescente perda de brilho, fervor e entusiasmo, tornando-se um ato
apressado no qual as Baianas que reinavam como icones maiores na
tradicdo do culto ao Senhor do Bonfim se resumiram a ndo mais que trés
duzias de mulheres que, a duras penas, percorrem o trajeto em grupos que
nao ultrapassam sete ou dez componentes. Quase todas as Baianas que
comparecem aos noticiarios como fazendo a lavagem das escadarias ja
estdo 14, a espera do Cortejo. Ora, no percurso histérico desta Festa, as
Baianas se tornaram icones dos mais significativos, sendo dificil pensar a
continuidade desta pratica cultural sem a sua presenca. Entretanto, o que
notamos nos jornais é que a participacdo das Baianas nas ultimas duas
décadas tem se dado a duras penas, devendo-se registrar a drastica
diminuicdo do numero de participantes, que ndo mais compde um conjunto

coeso no contexto do Cortejo da Lavagem do Bonfim.

Observa-se o arrefecimento do numero e entusiasmo das Baianas na cena
da Festa do Senhor do Bonfim. Para os discursos em torno da manutencao
das tradicGes, o0 que o desaparecimento das Baianas da cena da Festa pode
guerer revelar? Através do desaparecimento das Baianas, podemos ler a
morte de uma tradicdo? Serdo as Baianas, doravante, apenas lembradas
nas cronicas, artigos e demais textos académicos sobre a Festa do Senhor

do Bonfim?

A Segunda-Feira do Bonfim na Ribeira, primeiro grande desdobramento da
Festa, arrefeceu-se entre os anos 70 e 80 do século passado. Na linha deste
desdobramento festivo, novos arranjos, outros Bonfins passaram a disputar
lugar nos jornais com a Festa principal, de alguma maneira também sendo
ditas como praticas culturais dadas a ler como tradicionais. O que mais uma
vez nos motiva a problematizar como uma tradicdo cultural é inventada e em
gue medida a reconfiguracdo de uma pratica cultural coloca ou ndo, em
lados diametralmente opostos, tradicio e modernidade. Entre os
desdobramentos da Festa, podem ser citados o Farol Folia, o Aero Folia, o
Bonfim Light, a Enxaguada, o Bonfim Total, o Grito do Bonfim, a Festa de

Largo e o Bonfim Hard. No momento em que se conclui esta Tese, apenas a
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Bonfim de Todos os Santos (antes chamada Bonfim Light) e Enxaguada du

Bonfim perduram.

Estes desdobramentos da Festa do Senhor do Bonfim, estes novos arranjos
coreograficos, significam a introducdo de uma outra forma de, em nome do
Santo, participar da Festa. Através destas festas privadas, também notamos
como, em decorréncia da empresarizacdo das préticas culturais, as festas
de largo em Salvador entraram em franca decadéncia. Entretanto, através
destas outras festas ao Senhor do Bonfim, € possivel também compreender
aspectos do processo de mudanca a que sdo submetidas as préaticas

culturais no seio de uma sociedade.

Nas ultimas duas décadas, observamos, nos periodicos, que a Festa do
Senhor do Bonfim, embora ainda enunciada como uma tradicional festa
popular de Salvador, passou a ser dita, repetidamente, a partir dos
elementos que outrora lhe conferiram notabilidade. Trata-se dos mesmos
elementos constitutivos — o Cortejo, a Lavagem e as performances dos
grupos participantes — que conferiram a esta pratica cultural a singularidade
notavel. Nos nossos dias, 0 que se nota mais forte sobre o Cortejo da
Lavagem € que o0 mesmo se converteu em palco para que politicos da
municipalidade e do governo do Estado testem a sua popularidade — ou

procurem fomenta-la —, como reiterado nos textos jornalisticos.

Em 1999, a Lavagem do Senhor do Bonfim transformou-se em marca
registrada através da Comissdo dos Festejos Populares da Lavagem do
Bonfim, que registrou o nome Lavagem do Bonfim no escritério de marcas e
patentes, Brasimarcas. No mesmo ano, o Fazcultura aprovou o Projeto
Cultural Lavagem do Bonfim, que tinha como principal objetivo evitar que o
Cortejo da Lavagem do Bonfim, em seus aspectos -constitutivos e

tradicionais, perdesse caracteristicas tradicionais.

Sobre a histéria do conjunto das festas de largo de Salvador, cabe uma
breve observacdo quando este texto ja termina. Integram este conjunto as
festas de Santa Béarbara, Nossa Senhora Concei¢do da Praia, Santa Luzia,

Reis, Boa Viagem, Lapinha, Bonfim, Ribeira (Segunda-Feira da Ribeira ou
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Segunda-Feira Gorda), Sdo Lazaro, lemanja, Pituba e por ultimo, a Festa de
Itapud. Dentre as que sobrevivem no calendario festivo da cidade em termos
de frequéncia popular, podemos citar Santa Barbara, Concei¢cao (embora em
escala mais modesta), Bonfim, Sdo Lazaro e lemanja. As demais entraram
em franca decadéncia e desapareceram deste conjunto, apenas sendo
lembradas em registros avulsos nos jornais e na memoria dos seus antigos

frequentadores.

Neste sentido, lancamos as seguintes questdes: que fatores concorrem no
processo de arrefecimento, esmaecimento e decadéncia de uma prética
cultural lida como uma tradicdo como as festas de largo? De que maneira e
em que sentidos o desaparecimento das festas populares afeta a relagéo
entre praticas culturais e identidade? Como o Estado, através de suas
politicas, 1€ o nascimento e a morte de uma tradicdo cultural? De que
estratégias as agéncias governamentais no ambito cultural poderiam lancar
mao para equacionar esse problema? Levando-se em consideracdo a
funcao social dos intelectuais, como a Universidade poderia contribuir para a

resignificacdo desses processos?

N&o se trata de tomar as festas de largo e demais festas populares numa
perspectiva essencialista, como se ndo se reconfigurassem ao longo do
tempo de suas histérias. Pelo contrario. A leitura destes processos de
reconfiguracdo e a adocéo de estratégias politicas eficazes e revitalizantes
poderiam contribuir para que estas praticas culturais continuem significando
importantes referéncias nos processos de construcdo de identidades na
condicdo de patriménio imaterial em que hoje se constitui. Nao porque nao
poderia ou ndo deveria ter mudado; antes, porque a mudanca ndo tem
necessariamente que ocorrer desta ou daquela forma, estando sempre

aberta a iniciativa e a criacao.
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