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Mércia Maria Couto Mello

SALVADOR MULTIMAGETICA

a imagem do Bairro do Comércio
construida através dos cartoes-postais (1890-1950)

0 mais completo registro de transformagao e modernizacdo da imagem da Cidade do Salvador, até
meados do século XX, encontra-se nas fotografias que ilustram os cartdes-postais paisagisticos da
Série Classica. Através dessa documentacédo iconogréfica, desenvolveu-se o estudo de caso na
zona portudria e adjacéncias, discutindo-se a produgao da imagem urbana — como ver, analisar e
interpretar a cidade, que tinha uma imagem virtual sendo construida em fotografias reais, gerando,
em um determinado periodo, uma dependéncia da modernizacao a imagem. Salvador Multimagética
se afirmou nas contradi¢des entre a cidade real e a imagem construida de uma cidade ideal —
modernizada e europeizada aos olhos do mundo.

Imagens das cidades

O objetivo deste trabalho é discutir a produgéo da imagem urbana durante o pro-
cesso de modernizagéo da Cidade do Salvador — final do século XIX a metade do
século XX.

Conhecer as questdes vertentes a construcdo de imagens para as cidades e a
evolugdo das técnicas de linguagem que as registraram deixou evidente que inter-
pretar imageticamente uma cidade multifacetada como Salvador dependeria de
uma leitura que fosse além do que estivesse graficamente exposto.

Foi necessario transcender os limites de técnicas isoladas, para que se compreen-
desse, a partir da representatividade iconografica, uma imagem que foi construida
para uma cidade, durante um determinado periodo — de forte referencial histérico:
Abolicdo da Escravatura, Proclamagdo da Republica e reflexos no Brasil da Segunda
Revolugéo Industrial Européia (indexadores da modernizagcao das cidades brasileiras).

Iniciadas a busca e a selegdo, logo foi percebido que o material mais significativo
para pesquisar sobre aguele momento estava nas fotografias que ilustram os car-
tbes-postais editados naquela época — principalmente nas Séries Classicas (assim
definidas com base em critérios técnicos e estéticos). Eficiente veiculo midiatico, o
cartao-postal foi produzido para diversas cidades do mundo ocidental, tendo se
destacado tanto como meio de comunicagdo inovador, quanto como produto de
moda e colegdo.(VASQUEZ, 2002)

Para que se discutisse a produgdo desses cartdes-postais, foi necessario encontrar
um método, que, pudesse ler além do que estava imageticamente exposto — ana-
lisar as fotografias destinadas a cartofilia, mantendo um respeito sobre o aspecto
singular da multiplicidade percebida na paisagem de uma cidade, onde as diferen-
¢as se unem. Esse atributo caracteristico é o argumento que justifica o titulo Salva-
dor Multimagética.

Com base na teoria da legibilidade, ou visibilidade (LYNCH, 1999), buscou-se en-
tender a imagem da cidade a partir da representatividade, o que possibilitou uma
leitura visual da paisagem ambiental de forma plural, ampla e abrangente, bem
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como o desenvolvimento de uma visdo critica sobre os mais diversos elementos de
composigdo imagética que caracterizam a constituicdo da paisagem urbana.
Objetivando fundamentar, ou complementar, as afirmagoes que iam sendo feitas
através da andlise dos cartdes-postais, enquanto se interpretava a linguagem de
monumentos iconoldgicos (naturais ou edificados), pesquisou-se, simultaneamen-
te, o conceito operativo do produtor e o contexto politico, econdmico e social que
envolvia cada momento fotografado, compreendendo, inclusive, o perfil antropolo-
gico-cultural do cidaddo — ao qual, fatalmente, agregam-se inimeras das infinitas
mensagens que transparecem nos cenarios urbanos.

Apesar da semiologia nédo ter sido adotada como metodologia basica para decodificar
a imagem de Salvador, foi inevitavel ndo utilizar alguns dos seus recursos que estao
diretamente relacionados a técnica de leitura fotografica, embora ndo fossem des-
prezadas as adverténcias de Kossoy (2001) de que a analise iconogréafica situa-se
ao nivel da descricdo, e ndo da interpretagao.

Conscientes de que, mesmo desintencionais, séo inevitaveis as interferéncias so-
bre as produgdes imagéticas — desde o olhar do fotégrafo e técnicas do editor, a
escolha que é feita pelo pesquisador —, buscou-se minimizar a passionalidade,
selecionando-as a partir da capacidade de expressao da imagem em transmitir seu
contelido tematico com imediatismo, reputando, principalmente, sua potencialidade
visual, para que fosse compreendida como documento, nao como ilustragdo. Estu-
dos paralelos sobre os temas que constituem 0s principais eixos de abordagem
subsidiam o critério seletivo adotado.

Assim, logo ficaram Obvias quais seriam as primeiras consideragoes a serem feitas
sobre a producao desses cartdes-postais, uma vez que parecem ter seguido alguns
exemplos na formatagdo — conforme se observa através desta série comemorativa:

1. Cais das Amarras - Série Comemorativa 2. Hospital da Santa Casa - Série Comemorativa

Nesses cartdes-postais, é possivel interpretar, através da diagramagao, interesses
politicos, ao se perceber a cidade sendo “acolhida” pelo governo. A propriedade
dos elementos de composicdo imagética — cores oficiais da nagao e textura em alto
relevo, destacando os elementos iconograficos — enfatiza signos que contornam as
fotografias retocadas da cidade, “abracada” por selos postais da série Madrugada
Republicana (com simbolos positivistas desenhados em preto e branco, ao centro
das estampilhas coloridas: Mercurio — deus mitolégico, protetor do comércio; Esfin-
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ge da figura feminina — em estilo neoclassico, uma alusdo a liberdade; Estrela
radiante — anunciando o novo periodo).

Além da moldura auriverde, um resplendor dourado ao centro, posicionado sobre a
imagem da cidade, realga as insignias oficiais — brasdo ou armas —, ou a bandeira
do Brasil, com os dizeres em uma espécie de flamula: “ESTADOS UNIDOS DO BRAZIL
— 15 DE NOV DE 1889”. Cada detalhe confirma o interesse republicano da edicao.
Margeadas in fader, as fotografias das cidades em preto e branco vao empalide-
cendo a visao do observador. A técnica, que ressalta o contetdo informativo, direciona
o olhar para uma leitura correta sobre o tema principal da imagem — nesse caso, a
cidade segura e progressista, protegida pelo governo republicano.

Entende-se que a "imagem da cidade republicana” estava sendo formatada nesses
cartoes-postais. Séries com simbolos patrios nao s6 foram produzidas sobre Salva-
dor: exibiram e divulgaram o desenvolvimento urbano de outras cidades brasileiras,
em montagens diversas, proporcionando uma leitura semelhante. Segundo Carva-
Iho (1990), o objetivo de usar essa linguagem era atingir o imaginario popular, para
recria-lo dentro dos valores republicanos. Os simbolos republicanos tentavam ma-
nipular o imaginario social, onde as sociedades definem suas identidades, objetivos
e até inimigos.

Observa-se que, de forma gene-
ralizada, os cartoes-postais pro-
duzidos nessa época sdo seme-
lhantes — no tema, na composi-
¢ao e na edigéo (técnicas de pro-
ducao parecidas para registrar as
cidades, quase sempre com Vvi-
sadas sobre zonas portudrias,
obras de modernizagdo e espa-
¢os urbanos repletos de icones : 5
da modernidade). 3. Armazém das Docas e vista do frontispicio

Os chamados postais

paisagisticos, com imagens das

cidades, foram os mais requisitados. Fascinavam pela possibilidade de levar notici-
as com rapidez, enquanto informavam com precisdo fotografica sobre os lugares,
que remetiam o observador ao desconhecido, a imaginar-se alhures. Assim, tive-
ram o poder de “encurtar o tempo e a distancia”. Vantajosamente produzidos em
série, custavam menos do que as fotografias.

As imagens para uma Salvador moderna

As cidades geograficamente favorecidas, como Salvador, de expressivo carater
morfoldgico, comunicam, através da sua paisagem, um encanto particular, que
confirma uma capacidade de produzir imagens por si. Acrescidos ao ambiente, 0s
monumentos arquitetonicos reafirmam essa condigao.

Ao se buscar compreender a dimensao simbodlica dos elementos que aparecem
inseridos na paisagem urbana, percebe-se uma forte interferéncia da cultura euro-
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Vista da Cidade, Bahia (Brazil)

o

4. Frontispicio ‘Uma vista da cidade, Bahia (Brazil)’

péia sobre a questdo estética e funcional do espago e suas representacoes
iconogréficas. A ordem mundial ditada pela Europa no final do século XIX, que sb
garantia participagdo no mercado internacional as cidades tecnologicamente equi-
padas, provocou uma transformacdo na paisagem de Salvador, que seguiu o
paradigma francés, adotando o modelo haussmanniano — entendido pelo mundo
todo como o mais eficiente gerador de imagens modernizadas e burguesas das
cidades. Contudo nao bastava conceber a imagem da cidade moderna — era impor-
tante informar que ela existia. Naquela época, nenhum veiculo teria sido mais
apropriado do que o cartao-postal, para divulgar essa nova imagem da cidade —
civilizada e europeizada.

Salvador pode ser facilmente percebida como uma cidade eclética, as vezes ambi-
gua, ou até contraditéria. Possivelmente, deve ter representado um desafio a
iconografia construi-la imageticamente modernizada, devido a multiplicidade, pre-
sente em tudo passivel de gerar imagens — seja no nome que a identifica, na
paisagem ambiental, no estilo arquiteténico, em ritmos e sons, etnias, habitos,
costumes, crencgas, valores, comportamento dos seus habitantes e visitantes etc.

5. ‘Azylo de Mendicidade’ — Palacio de Versailles 6. Edificio do Senado - vista
parisiense

Mesmo assim, muitas imagens da cidade afrancesada foram geradas através dos
cartdes-postais, pela arquitetura dos monumentos que aparecem fotografados.
Essa afirmacao, inclusive, pode ser respaldada pelos exemplares que documentam
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0 Azylo de Mendicidade — com um projeto arquitetonico inspirado no Paldcio de
Versailles —, e o Edificio do Senado — que tem caracterizado, na imagem, um tipico
boulevard parisiense.

7. Frontispicio, ‘Caes do Porto e Mercado, Bahia’

Entretanto, mesmo europeizada, Salvador conseguiu preservar, na sua imagem ori-
ginal, o seu potencial paisagistico ambiental impactante e histérico. Mantém pre-
servada a sua caracteristica mais particular — harmonizar contrastes da sua paisa-
gem de multiplos estilos e aspectos.

Interesses diversos fizeram com que o Brasil tivesse sido representado, principal-
mente na literatura e nos desenhos, de forma bastante exagerada do século XVI ao
XIX — o que pode justificar a imagem selvagem pejorativa que Ihe foi atribuida. O
cartdo-postal parece ter sido a ferramenta ideal para a reconstrugdo da imagem
nacional. llustrados com a “realidade” fotografica, apresentavam ao mundo o novo
perfil das cidades brasileiras.

8. Palécio do Governo 9. Camara Municipal

A cidade do Salvador se expressou, nesses cartoes-postais, através de imponentes
prédios do poder publico administrativo, como uma cidade civilizada, limpa,
aformoseada e infra-estruturada, passivel de atender com seguranga a sua popula-
¢éo citadina e flutuante. Prédios como o Edificio do Senado, Palacio do Governo e
Camara Municipal geram uma imagem da cidade organizada, que respeita a ordem
e os direitos do povo.
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Capella ¢ Colleglo ds Providencia, Bahia (Bracl)

10. ‘Azylo Sao Joao de Deus’ 11. Capela e Colégio da Provi-
déncia

Ainda é possivel montar varios outros subgrupos com imagens que abordam a questdo
da seguranga. A protecao, na Cidade do Salvador, é explorada sob todos os aspec-
tos —edificios com érgaos institucionais de amparo sécio-hospitalar, orfanatos, asi-
los etc. —, 0 que confirma se tratar de um local onde existe um sistema de assistén-
cia médica e social.

Fortificagbes coloniais, além de mostrarem que a cidade sempre esteve protegida
dos indios e invasores — contradizendo alguns relatos de viajantes —, geravam uma
imagem da cidade atenta a preservagéo de seus monumentos histéricos — referencial
de civilizagdo. Através dos cartdes-postais, Salvador poderia ser vista de uma forma
mais real, segura e convidativa. Delicadamente coloridas a mao, muitas dessas
produgdes ndo poupam a imagem a concepcdo de um clima romantico e sedutor
para a cidade.

BAHIA
Rua das Princezas

14. Ladeira de Sao Bento - Cidade Alta 15."Rua das Princezas” - Cidade Baixa
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Além das tradicionais casas comerciais da Cidade Baixa (fig. 15), também podem
ser vistos, na Cidade Alta, grandes prédios que abrigam hotéis, mercearias, paste-
larias e outros estabelecimentos comerciais — como na Ladeira de Sao Bento —,
formando uma imagem de cidade economicamente préspera, promissora e segura
para investimentos.

A produgéo de imagens europeizadas explorou os icones da modernidade e simbo-
los que remetiam aos ideais republicanos nacionais. Uma leitura do Campo Grande
envolve tantos itens, que pode ser considerada paradigmatica para leituras sobre
espacos semelhantes.

¥ Parque Dugue de Caxias-Monumenta ae 2 Julho, Bahin - Brazii

16. Parque Duque de Caxias — Campo Grande / Monumento ao 2 de Julho

Concebida nos moldes europeus — ajardinada com canteiros definidos e elementos
decorativos (espelhos d’agua, fontes, estatuetas, pergolado, ponticulas, coretos,
postes de iluminacdo, etc) —, a atual Praga 2 de Julho é é&rea resultante de um
aterro. Tem, ao centro, um monumento que se comunica através de cddigos da
simbologia positivista, enquanto evoca a Independéncia da Bahia.

Sao representagoes diversas referenciando a “liberdade” — indio (o herdico povo
baiano) flechando uma serpente (dominio portugués); icones de independéncia em
estilo neoclassico (coluna, guirlandas, animais, correntes, armas, festoes, folhas

BAHIA Faculdade de Medicina

U B ol
17. Praca 15 de Novembro, Catedral, 18. Faculdade de Medicina

Faculdade de Medicina patio principal
43
43 11/04/06, 15:24




cadernos 4.pmd

de louro e carvalho, bandeira, estatua feminina); personagens histéricos como Pedro
Alvares Cabral e Catharina Paraguassu, além de inscricoes que arrolam herdis e
batalhas. E até os dizeres da RepuUblica Francesa: “Liberdade, lgualdade e
Fraternidade” — o que confirma a influéncia daquela cultura sobre a nossa.

Fotografias assim, parecem ter em comum o objetivo de revelar a imagem de uma
cidade de aspecto impecavelmente limpo, cuja leitura concebe a imagem da cida-
de espacialmente organizada, bem equipada, de aparéncia européia, controlada
por um governo republicano. A presenga dos icones de modernidade e novos equi-
pamentos afastam a imagem insalubre da velha cidade colonial.

Observam-se semelhangas nessas produgdes — técnica, edicdo e tematica. Se-
guem uma formatacdo que as determina, como “Série Classica de Postaes”. Esse
“modelo” gerou, na época, imagens urbanas compreendidas no mundo ocidental
como as cidades "ideais”.

Frontespiclo da lgraja o convents

CONVENTO DO GARMO - BAHIA

19. Estagao Ferroviaria 20. Convento e Igreja do Carmo

Compondo outros grupos, também sado encontrados cartdes-postais que mostram
servigos essenciais a infra-estrutura do cotidiano urbano civilizado — estacdo ferro-
viaria e transportes coletivos; companhias de abastecimento de agua, luz e gas;
escolas; igrejas e ordens religiosas; requintadas zonas residenciais; centros de lazer
e cultura etc.

Bahia— Brazil.  Rez do Reserio (Pedre Luiz)

21. Rua do Rosario — residéncias de classes diversas 22. Corredor da Victéria — padrao
residencial da elite

s

1 i
i 3
Sl Bator, Babia.
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As fotografias registram, além da o \ e
transformagdo ambiental, uma mu- ‘
danga de habitos, modos e costu-
mes de uma sociedade que, cada
vez mais exigente, segregante e
elitista, encontrava novos valores
para habitar e buscava novas opgoes
para se divertir.

23. ‘Theatro Séao Joao' - atividade
cultural

Club Bahiano de Tennis
Bahta.

24. ‘Clube Bahiano de Ténis’ — centro social de laser

Pontos mais afastados da zona central — como o Rio Vermelho e Itapagipe (inicial-
mente ocupados por veranistas que desfrutavam do banho de mar) —, nos levam a
dimensionar a cidade em determinadas épocas, registrando sua expansdo em di-
versas direcoes.

25. Rio Vermelho - inicialmente um 26. Porto de Tanheiros — Solar Amado
bairro de veraneio Bahia

A abertura de novas Avenidas — como a Oceénica e a Jequitaia — facilitou os aces-
sos, possibilitando que algumas areas mais afastadas, como a da peninsula
itapagipana, se transformasse em bairro residencial, onde algumas casas foram
edificadas sem que se poupasse o luxo e a sofisticacao.
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A Villa Operaria confirma a imagem da
cidade republicana, estruturada para ab-
sorver mao de obra na area industrial.
O coreto importado, em ferro fundido,
confirma a liberdade de expressao do
trabalhador e a presenca do inconfun-
divel estilo arquitetonico da Arquitetura
do Fero na “modema” Cidade do Salvador.

QOutras séries da cartofilia também do-
cumentam o progresso (além da ordem)
na cidade, reportando-se ao andamen-
to das obras de grande porte. Nas figu-
ras 28 e 29, estao documentadas as

dardim da Villa Operarla, Bahia~Brazil

27. Vila Operaria - jardins e coreto

varias etapas da construcdo da Avenida Oceénica — ocorrida durante as primeiras
décadas do século XX. A partir segunda década, intensifica-se a producdo de car-
tdes-postais que exibem, como imagem da cidade, o reflexo das transformagdes
ambientais — conseqUéncia das obras monumentais do governo Seabra (1912-

1916).

AP R Avenien Bams — RioVarmae — Batia - Bindl

28. Avenida Oceénica — obra

30. Av. Sete de Setembro
Praca Rio Branco (anos 40)

Avsrida Bara — Rio Varmelho — Bahia - Brazil

31. Praga Castro Alves — década de 40

Observa-se que estava sendo formada uma nova imagem para a cidade, através
dos cartdes-postais, a0 mostrarem urbanizados os espacos gerados pelos grandes
aterros e o alargamento de importantes avenidas. Na proximidade da metade do
século XX, surgia uma nova estética urbana — pracas ajardinadas, prédios em estilo
art nouveau, pouco depois com fachadas ainda mais modernas em art déco —, a
exemplo da Av. Sete de Setembro e adjacéncias. (PINHEIRO, 2002)
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Leitura iconografica do Comércio

0 estudo de caso desenvolvido no Bairro do Comércio (entre Agua de Meninos e
Praia da Preguica, incluindo as principais vias de acesso, Ladeira da Montanha e
Avenida Jequitaia) tem seu foco sobre imagens da zona portudria (Alfandega, Cais
e Armazéns das Docas) e seu entorno (Conceicdo da Praia e imediacdes, além do
Bairro das Nagoes).

Unica porta da cidade até meado do século XX, o espacgo s6 deixou de acompanhar
— fisica e funcionalmente — o desenvolvimento da cidade ha poucas décadas atras.

De indiscutivel importancia iconolégica e representatividade iconografica, o Comér-
cio sofreu varias reestruturagdes espaciais, indispensaveis a modernizagao do equipa-
mento portudrio — vital a cidade, que sobrevivia de uma economia agro-exportadora.

A potencialidade imagética conferida a Cidade do Salvador, através da zona portu-
aria, deve-se aos acidentes geogréficos da paisagem natural (frontispicio e baia),
ou a seus icones edificados (Elevador Lacerda, Forte Sdo Marcelo, Igreja da Concei-
¢do, antigo prédio da Alfdndega e edificagbes nos dois planos). A sua imagem
impactante pode-se associar o fato de que, além de ser a mais antiga, é também
a mais caracteristica das cidades brasileiras. (SANTOS, 1959)

33. Trecho do Cais do Porto
tos Rampa do Mercado ao fundo

Pontuado na skyline que assina a cidade, o frontispicio — graficamente registrado
desde 1604 —, mostra um espaco ambiental de perfil multiplo, onde se pode
observar toda uma inter-relagéo entre a imagem e a histéria da cidade.

" Unm Trecho do Caes, Bahla (8rasi)

34. Porto Balthazar Ferreira — Cais das Amarras 35. Porto da Bahia - ainda em obras

47

47 11/04/06, 15:24




‘ cadernos 4.pmd

O Porto Balthazar Ferreira (Caes das Amarras) foi o primeiro da cidade. Ainda nao
se observam vestigios da cidade modernizada na fototipia, provavelmente entre as
mais antigas vistas, captada na virada do século XIX (época dedutivel pelo tamanho
dos arbustos, casas comerciais instaladas nos sobraddes e fluxo de embarcacoes).

O atual Porto da Bahia, observado em fotolitografia animada, logo que comegou a
funcionar, nas primeiras décadas do século XX. Os sobrados enfileirados geram
uma imagem diversa da que é vista do outro lado do Elevador Lacerda — no
frontispicio, com casas em tons pastéis, menores e desalinhadas (fig. 47). Colori-
das a méo, as figuras citadas tém suas cores questionaveis, pois, comparando-se
a outras produgdes, obtidas das mesmas visadas, deduz-se que aquelas fachadas
nao teriam sido tao alvas.

Estagios da obra de modernizagdo do porto ficaram registrados nessas séries, ge-
rando uma leitura comum as obras monumentais — tecnologia; progresso e altos
investimentos por parte de um governo estabilizado. Modernizar o porto viabilizava
a sua logistica: equipamentos para agilizar a carga e descarga de navios atracados;
conexdo com as linhas ferroviarias; grandes armazéns apropriados a estocagem;
além de trapiches ativados, que funcionavam, inclusive, como terminais retro-al-
fandegarios etc.

Divulgadas pelos cartdes-postais, tais benfeitorias favoreceram a formacao de uma
imagem promitente para a cidade — oferecendo credibilidade ao investidor e ao
comércio exterior —, recursos necessarios a politica republicana.

Obras do Porto da Bahia-Brazil
(Construcgio do Cies)

S B < -
36. Obras do porto - equipamentos 37. Docas - armazéns e guindastes
pesados, trabalhadores no aterro

38. Porto - organizado, ativo, com 39. Armazéns das Docas - guindastes,
grande fluxo de cargas navio atracado, cargas
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Apresentando docas aptas a comportar embarcacdes de grande calado, comunica-
va-se a concluséo das obras e o funcionamento de um porto moderno e organiza-
do. Imagens assim, que enfatizam as zonas portudrias, marcaram a chegada de
um novo periodo.

Essa temética foi a mais explorada para informar sobre a modernizagéo de muitas
cidades do mundo. O porto, como tema central, ou mesmo como elemento de
composicdo, provocava um resultado imediato no observador, pois concedia a ima-
gem uma leitura direta da cidade comercialmente desenvolvida e incluida no mer-
cado externo.

Panorama da Cidade

40. Obras do porto - dimensdo do 41. Vista da Baia de Todos os Santos
espaco  aterrado antes do aterro

A grandiosidade dessa obra pode ser visualmente dimensionada através do vasto
espaco que aparece aterrado (fig.40). Comparando-se a mesma vista antes do
aterro (fig. 41), pode-se entender a leitura de “progresso” através dos aterramentos
na paisagem urbana. Muitos fotdgrafos captaram essa vista do mesmo angulo e na
mesma época. Através dos cartdes-postais, confirma-se que, sob diferentes olha-
res, o objetivo comum era informar sobre a transformagdo que sofria a paisagem
ambiental.

Os significativos espacgos aterrados em Salvador contribuiram muito para reconfigurar
como “moderno” o cendrio do Bairro do Comércio. A linguagem que gerava uma
imagem da cidade up-to-date — através de melhorias urbanas, e expressivos ele-
mentos iconoldgicos —, remetiam o espectador as cidades européias, através das
imagens.

Edficlo da Assoclaglio Gammeroial, Baia-Brazil

42. Praga Riachuelo 43. Associacao Comercial

higiene e icones da modernidade gera credibilidade ao comércio
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Uma caracteristica da produgao desses cartdes postais é o foco sobre elementos
que informam a condi¢do de conforto que a cidade “moderna” oferecia a seus
habitantes. Além de espagos limpos, vazios e abertos, com pracas € monumentos
que reverenciam herois e figuras associados a liberdade, também s&o vistos varios
elementos lidos como icones da modernidade — parques com canteiros e jardins
decorados, calgamento, postes de iluminagéo publica, trilhos urbanos, bondes circu-
lando, veiculos automotores, elementos em ferro (gradis, coretos, adornos diversos), etc.

Retocadas, as fotografias dao margem a se pen-
sar na hip6tese de ter havido manipulagéo edi-
torial através dos elementos de composigdo. A
maior parte das imagens que era produzida para
Salvador, confirmava-lhe uma condicdo de higi-
ene, salubridade e fluidez — totalmente
questionavel. Areas que foram o alvo das criti-
cas negativas na literatura dos viajantes
oitocentistas — Rampa do Mercado Modelo (fig.
7) e Mercado d’Ouro, com via larga de acesso
ao cais — aparecem expondo uma cidade limpa

e organizada.

44. Mercado d’Ouro - fluidez e higiene

Talvez as cidades brasileiras estivessem sendo imageticamente transformadas em
instrumento de marketing urbano, pelas imagens produzidas e veiculadas na cartofilia.
Esses recursos de produgdo — e, por que nao dizer, efeitos especiais — podem ser
facilmente percebidos de muitas formas nas imagens elaboradas.

Praga Decdoro — Babla - Bratit

_ 45. P(aga Deodor_O__ . 46. Praca Deodoro
imagem vazia sugere civilizagao imagem cheia, leitura confusa

Na Praca Deodoro, fica clara a andlise que pode ser feita sobre a questdo de
imagens cheias e vazias (visada preferida, caracteristica da época, mostrando uma
paisagem estatica, congelada); se comparadas, podem confundir o observador so-
bre a data do registro fotografico.
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Clovador Lasorde, Bania-Brazi

Rua da Montanha, Babia (Bracil)
fo. 10~

47. Elevador Hidraulico da Concei- 48. Elevador Hidrdulico da Conceicao
cao visto de perfil

O atual Elevador Lacerda, antigo Elevador
Hidraulico da Conceigdo, em estilo
protobarroco — rodeado por casas peque-
nas, coloridas em tons pastéis (na parte
baixa). A imponéncia da cidade edificada
na parte alta do frontispicio ndo rouba o
clima romantico da imagem, mas ressal-
ta a diferenga entre os dois planos.

: Através da mesma visada, obtida da La-

49. Elevador Lacerda deira da Montanha, o design do elevador,

design atual, visto de perfil visto de perfil, cria diferentes imagens para

a cidade. Com a reforma, teve sua fa-

chada redefinida pela art déco, perpetu-

ando-se como “o icone parcial” de Salvador. Além do seu significado funcional,
representou a modernidade na sua forma estética.

Commercio-Rua Portugal
Babia.

i N
el g B
r Ny ot Y |~ | <
50. Plano Inclinado Gongcalves 51. Rua Portugal

icone de desenvolvimento entorno, comércio de elite

Uma leitura imagética analoga, feita a partir de uma referéncia tecnoldgica inserida
no ambiente urbano de Salvador, também ¢ possivel através do Plano Inclinado
Gongalves — outro meio de transporte vertical —, instalado no entorno da zona por-
tuaria.
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Além da transformacdo ambiental da area do porto, também é possivel encontrar
registrada, na paisagem das suas zonas adjacentes, a imagem de uma cidade que
poderia ser confundida com qualquer outra cidade desenvolvida da época. Isso
decorre néo s6 dos equipamentos urbanos interpretados como icones da
modernidade, ou elementos de conforto (como o Plano Inclinado e o Elevador
Lacerda), mas pelo comércio que se mostra sofisticado, instalado entre prédios de
estilo arquitetonico francés, que abrigavam empresas de porte (Danneman, Café
América, etc.), aqui documentados na Rua Francisco Gongalves (Travessa do Plano
Inclinado) e na Rua Portugal.

Além dos signos de civilizagdo e ambientes limpos, a presenca de poucos transeun-
tes — bem vestidos, envergando ‘trajes da moda’ européia —, sugere a existéncia de
uma elite econdmica e reforga a imagem de uma cidade up-to-date. Construia-se,
para Salvador, em cartdes-postais, a imagem da cidade que era idealizada pela
elite.

Nessas imagens, ndo se véem rancgos da cidade colonial, e sim a imagem
reconstruida da cidade republicana. Os espagos concebidos pelos aterros foram
decisivos para a concep¢ao da cidade moderna, que veio se consolidar com a
criacdo do Bairro das Nagées — onde prédios mostram um novo e arrojado modelo
arquitetonico e representam o periodo inicial da arquitetura moderna brasileira na
Bahia. O Instituto do Cacau — fotografia que ilustra cartdo-postal subscrito em 1931
— documenta a influéncia do estilo da arquitetura de Le Corbusier na Cidade do
Salvador.

52. Instituto do Cacau - arquitetura arrojada 53. Praca Cayru - imagem néo traduz Salvador

Alguns desses espacos, preenchidos com pragas jardinadas e ruas repletas de facha-
das em estilo afrancesado, como a Praga Cayru, mostram uma cidade que ndo tem
identidade nem potencial iconografico representativo — afirmacdo que, em momento
algum, condiz com o carater morfolégico e imagético da Cidade do Salvador.

Analisando essas fotografias, entende-se que, naquela época, a cartofilia formatou e
veiculou uma imagem “ideal” da Cidade do Salvador: quase todas as imagens produ-
zidas a exibiram aformoseada, europeizada, moderna e exageradamente limpa.

Porém é uma imagem que remete o observador a diversos questionamentos sobre
a "cidade real”, pois, entendendo que a condicdo de “urbanisticamente moderniza-
da” exige a reunidao de elementos essenciais — salubridade, fluidez e estética —, é
necessario reavaliar o processo de modernizagdo em Salvador. (FERNANDES &
GOMES, 1992)
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Ao mesmo tempo em que é possivel observar uma imagem afrancesada, ou a
instalagdo de equipamentos e elementos de modernizagdo na paisagem, docu-
mentos oficiais informam que questdes urbanisticas — principalmente de sanea-
mento basico e fluidez — ndo acompanham o mesmo ritmo de desenvolvimento do
processo estético. Assim, enquanto suas estruturas permaneceram, a cidade de-
pendeu da imagem para ser moderna — 0 que leva a entender ter ocorrido, em
determinado periodo, uma “modernidade sem modernizagdo”, uma vez que,
desconstruidas analiticamente, essas imagens geram a idéia de j& ter havido uma
modernidade (da imagem) antes mesmo da modernizagdo (efetiva). S6 em mea-
dos do século XX a imagem da cidade “idealizada” comega a assumir uma cumpli-
cidade com a imagem que lhe havia sido atribuida.

Entretanto, enquanto se produziam fotografias que criavam imagens de uma cida-
de moderna e encantadora, o editor Pedrozo mostrava a outra face da cidade,

54. Praia da Preguica 55. Praia da Preguica
sem urbanizagdo na década de 40 mercado sem higiene

totalmente carente de infra-estrutura urbana. Mostrar a cidade assim, como nas
figuras 54 e 55, era a mais provavel intengéo do produtor (talvez pensasse em
destina-las ao foto-jornalismo, mas foram usadas pela cartofilia).

0 antagonismo observado entre imagens obtidas do mesmo espago nos leva a
refletir sobre a “cidade real” e a “cidade ideal”, que estava sendo formada através
dos cartdes-postais, que interesses conduziram a producdo dessas imagens e qual
o verdadeiro papel da cartofilia paisagistica no processo de modernizagéo das nos-
sas cidades.

Provavelmente, prevaleceram os interesses nacionais republicanos sobre essas pro-
dugbes cartofilicas, que atrairam tantos observadores, seduzindo-os através das
imagens. Consagrados como produto de moda universal, os cartdes-postais ja eram
utilizados pela publicidade em diversos setores — hotelaria, comércio, produtos etc.

Partindo-se do pressuposto de que um recurso midiatico tdo propicio poderia aju-
dar o Brasil a reconstruir a imagem das cidades — sujas, selvagens, assustadoras —
sugerimos que possa ter ocorrido um processo (direto, ou, indireto) de marketing
urbano.

Esse suposto marketing urbano se baseia ndo s6 na possivel tentativa de omissao
das imagens que comprometeriam as cidades sob os aspectos da precariedade
sanitaria, mas na producdo fotografica de monumentos reais em cendarios extraor-
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dinariamente limpos e organizados, cuja veracidade j& foi questionada, apesar de
fotografias terem sido concebidas como fidedignas desde o inicio.

Observa-se que a maior parte das fotografias com foco no Cais e Mercado (fig. 7,
33, 56) foram produzidas em um angulo que ndo é capaz de exibir a realidade do
trecho da Rampa do Mercado Modelo, famosa pela sua diversidade na oferta de
produtos alimenticios e ecléticos — descrita em varias produgdes literarias como
"absurdamente imunda” (PENA, 1994).

|
Caes do Porlo e Mercado, Bahia. P . l oz,

56. Cais do Porto e Mercado - sugere limpeza e organizacao

Sabe-se que o espago da feira foi realmente insalubre e desorganizado até quase
o fim do século XX — década de 80. Logo, esse fato enfatiza a hipdtese levantada
de ter havido uma certa manipulagéo que poderia sugerir uma espécie de campa-
nha de marketing para as cidades na primeira metade do século XX. Outras infor-
magdes, casualmente encontradas durante a andlise e interpretacdo desses car-
toes-postais, também respaldam essa idéia.

Um dos aspectos do'Grupo Escolar 'Rlo Branco" - Chblonla
5
de Ferias-

Mergo de 1929,

pieteri® o

N oay

"
.

L
57. Verso do cartéo_—postal 58. Edition de la Mission Brésilienne
carimbo: ‘DIVULGAGAO de Propagande - FR

Pelas subscricdes no verso, detecta-se que alguns cartées-postais teriam sido pro-
duzidos especificamente para divulgar érgaos publicos — na Secretaria de Educa-
céo, Salude e Assisténcia Publica do Estado da Bahia, funcionava a Diretoria de
Cultura e Divulgagao.
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Outro argumento contundente encontra-se infografado sobre a imagem da Baia de
Todos os Santos (fig. 58) — Edition de la Mission Brésilienne de Propagande, com
sede em Paris (onde, provavelmente, ndo por acaso, também estaria sediada a
editora da Revista Nacional Brasiliana — iniciativa do escritor romantico Gongalves
de Magalhaes, com o objetivo explicito de reconstruir uma imagem positiva do
Brasil, através da literatura, contradizendo as informagbes contidas nos relatos de
viajantes e aventureiros).

Todavia as investigacoes nao se aprofundaram nessa direcdo — fugiria do objetivo
desta pesquisa. Apenas registram-se, neste estudo, alguns vestigios que podem
sugerir que uma campanha de marketing urbano tenha divulgado as cidades brasi-
leiras, naquela época, pela utilizacdo do cartdo-postal como veiculo midiatico.

Foram encontrados também outros cartdes-postais que buscam representar a ci-
dade de forma indireta, ilustrados com fotografias de negros exéticos e tipos carac-
teristicos da sociedade miscigenada brasileira — normalmente enfatizando-lhes a
condicdo de trabalhadores livres. Sabe-se que esses cartdes-postais despertavam
grande interesse dos estrangeiros curiosos, mas, no caso dos produzidos especifi-
camente para atender a cartofilia baiana, ndo se encontrou um material variado.

No decurso da pesquisa, evidenciaram-se diversas das possiveis interferéncias so-
bre as imagens fotograficas produzidas para os cartdes-postais paisagisticos — a
cidade que o fotégrafo concebe, a selecdo e producéo do editor (como intermedi-
ario entre o fotégrafo e o espectador) e, quando apresentadas de forma especifica,
ainda se deve considerar a selecao que foi feita conforme o interesse do expositor.
Adverte-se, entdo, para que se analisem essas fotografias, a partir da possibilidade
de haverem sofrido manipulagdo — mal produzidas, geram imagens confusas, de
identificacao discutivel.

Diversos editores trabalharam as imagens de Salvador ap6s a quebra do monopdlio
do governo sobre o segmento cartofilico — principalmente da zona portuaria. Além
de firmas editoriais estranggiras, registrou-se a importancia de uma das primeiras
editoras a se instalar em Salvador (1885), J. Mello (& Filhos) — credenciada pela
Union Postale Universélle para circular nos correios internacionais. E provavel que
tenha reproduzido o maior nimero de vistas da Bahia, editando, naquela época, o
material mais expressivo da cartofilia sobre Salvador. Entre outros gravadores lo-
cais, destacaram-se ainda os Irméos Almeida, Joaquim Ribeiro, Gustavo Mdllem,
Alexandre Reis e Pedrozo.

Identificar os editores, através dos
elementos de composicdo é a pri-
meira possibilidade de compreender
a intengéo da produgéo iconogréfica.
No caso deste cartao-postal, a mol-
dura identifica automaticamente o
editor Gustavo Mullem (como na fig.
15, a Typographia Almeida).

59. Rua das Princezas
moldura personalizada

55

55 11/04/06, 15:24




‘ cadernos 4.pmd

Até pode-se dizer que os editores personalizaram essas séries — pelo colorido
ténue que lhes é peculiar, pelos retoques feitos a mao que possibilitam uma
interferéncia direta sobre os elementos de composicdo no processo da
cromolitografia, ou ainda por outros recursos editoriais (textura, borda, formato
das informacdes sobrescritas etc).

0 senso lirico e estético distingue o cartdo-postal dos demais veiculos de comuni-
cagéo grafica. A imagem é o grande diferencial. Quando acrescidas as mensagens,
geram uma comunicacao mais imediata, mais precisa, e, antagonicamente, mais
lidica e sedutora. Talvez a melhor maneira de compreender o fascinio desse exce-
lente instrumento midiatico, no inicio do século XX, seja tracando-lhe uma analogia
ao atual e-mail.

Indissociavel de todos os aspectos que envolvem o equilibrio econémico, social e
emocional de uma comunidade, a possibilidade de controlar a producdo da ima-
gem, manipulando-a, faz da fotografia um instrumento ambiguo — ao mesmo tem-
po em que se considera a sua total capacidade de usurpar a realidade (BARTHES,
1984). Essa imagem elaborada da Cidade do Salvador como moderna e europeizada,
através desses cartdes-postais, possibilitou contextualiza-la no cenério do mundo
daquela época, independentemente de ter sido, por um periodo, um cenario ape-
nas “parcialmente real”.

Salvador Multimagética

As diversas linguagens e expressoes graficas, poéticas, musicadas e artisticas, que
retratam o cendrio urbano e constroem imagens para Salvador, tém, em comum, o
poder de encantar o espectador.

Essa seducdo, que traduz a arte em criagbes sem limites, pode ser percebida em
quase todas as formas de representar uma cidade multimageticamente construida,
em todos os aspectos — paradoxos religiosos, metaforas literarias, miscigenagao
racial, contradi¢cdes sociais, movimentos musicais, estilos arquitetonicos, etc.

A multiplicidade que é percebida nas imagens produzidas para Salvador, desde o
inicio, confirma a impossibilidade de se rematar este estudo. Mesmo quando re-
presentada pela fotografia — com toda a carga de fidedignidade —, sobressai a
técnica a propriedade mistica de Salvador, induzindo-nos a questionamentos sem
fim.

Na imagem da cidade, destaca-se a permanéncia do efeito iconografico impactante
— que aqui se mostrou capaz de transcender séculos. Imagens que documentam a
Cidade do Salvador foram produzidas em cartoes-postais que, mesmo sem lhes ter
sido creditado o titulo de “obra de arte”, provocam o interesse dos observadores e
até inspiraram novos artistas a reproduzi-las — ironicamente, como obra-de-arte.

Partindo da premissa, citada por Nicolau Sevcenko, de que “nada muda mais do
que o passado”, confirma-se, neste estudo, que o atual desafio dos que investigam
uma historia estd em conseguir conciliar as informagdes as imagens. Afinal, na
nossa sociedade do espetaculo, a imagem é tudo.
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