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Resumo

A presente dissertacdo tem como assunto proposto o estudo das
inter-relagdes entre 0 espaco urbano e a musica popular, tendo
como objeto principal espacos da musica na cidade do Rio de
Janeiro. Esta €, portanto, uma pesquisa sobre a cidade, seus
habitantes e sua musica.

Buscamos, entdo, momentos em que a cidade se transformou em
palco, preenchida em suas ruas e pracas pelo som vindo das
camadas mais humildes da populacéo, procurando retratar também
0 desaparecimento e possiveis movimentos desses territérios
musicais. Na percepcdo da dindmica da instauracdo desses
sentimentos de apropriacdo e pertenca, € preciso considerar o tempo
necessario para consolidacdo dos palcos enquanto sustentacéo das
relagbes sociais, relacionando-os com 0S processos de
territorializacdo, desterritorializagcdo e reterritorializagdo que se
manifestam nesses mesmos palcos.

No Rio de Janeiro é possivel encontrar dois lugares que fazem frente
a todas essas questfes: a Pedra do Sal, no bairro da Saude, e a
Praca Onze, parte do mesmo processo de germinacdo do género
musical que se tornaria a expressdo maxima da cultura e identidade
populares brasileiras, 0 samba; e da prépria cidade do Rio de
Janeiro.

Para a discusséao dos processos de simbolizag&o e apropriagéo que
envolvem esses palcos da musica, criamos o conceito de Territdrio
de Samba, espaco simbolizado dos grupos sociais — sambistas,
dancarinos, folides, admiradores — que, pelas atividades ligadas ao
exercicio do samba, se apropriam de um espaco outrora ordinario e
indiferenciado da cidade, e a ele passam a pertencer. Discutimos o
gue sdo esses territorios, como se formam e porque sdo construidos,
estabelecendo conexdes entre sua existéncia e a formacdo de
identidades que servem de referéncia ao individuo e a estratégias de

resisténcia cultural.
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O abre alas
(Chiquinha Gonzaga)

Introducéo



Como unir o estudo da cidade, suas pracas e esquinas, dificil objeto de
exercicio profissional, ao fascinante e sedutor campo da musica popular brasileira?
Em que momento a cidade torna-se “palco” ! dessa musica, unindo as duas
disciplinas, aparentemente tdo distintas, ao mesmo debate, trazendo questdes
inimamente ligadas aos dois campos & mesma discusséo?

E esta relacdo que pretendemos aqui abordar, como se criam esses
palcos, quem sdo as pessoas que tornam esse contato entre musica e cidade
possivel. Ao questionar tais momentos e lugares onde esta relagcdo acontece
ressaltam-se os agentes dessa apropriacao: musicos, admiradores, platéias... E junto
a eles todo um universo relacional especifico dentro do grupo, amizades e respeitos,
desconfiancas e afetos. E assim como as interacfes dentro do grupo sado Unicas,
assim também o é sua interacdo com o espaco, com a cidade.

E, nesse ponto, concordamos com Muniz Sodré (2002), quando ele adota
uma Vvisdo que privilegia os aspectos de contato e comunicacao, consequentemente
de diferenca e pluralidade. Por esse contato ressaltam-se as relacfes entre grupos
sociais distintos, neste caso — em sua origem — grupos descendentes de escravos no
Brasil e os grupos de dominacdo — o universo do senhor; e as formas sociais
resultantes desse conjunto de trocas e ordenacgdes entre classes sociais diversas.

Esta €, portanto, uma pesquisa sobre a cidade, seus habitantes e sua

musica. Propde-se ndo s6 uma pesquisa sobre a historia urbana, mas também uma

! Usaremos momentaneamente o termo “palco” para definir esses locais de congragamento musical
sem entrarmos ainda na discussédo tedrica acerca dos conceitos que permeardo a dissertacao. Tal
debate tomara corpo no capitulo Bole-bole.
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investigagdo e o questionamento sobre o processo de desenvolvimento da cidade do
Rio de Janeiro — uma cidade particularmente musical - relacionado ao
desenvolvimento de sua musica popular urbana.

Dentro do assunto proposto, procuramos buscar, no Rio de Janeiro,
momentos em que a cidade se transformou em “palco”, preenchida em suas ruas e
pragas pelo som vindo das camadas mais humildes da populacdo. Mas também
pretendemos retratar o desaparecimento e possiveis movimentos desses territorios
musicais, quando entdo buscam assento em novas plagas, por motivacdes proprias
(como iremos discutir) ou por motivagdes externas, intervencdes de ordem publica
(ndo necessariamente de cunho cultural) que venham modificar e transformar o
espaco urbano.

E importante, no estudo desses territdrios, entendermos 0s processos que
os levaram a ser apreendidos como tal, de que forma, por quem e por quais razoes,
opera a conformacdo de um territorio ligado as manifestacbes musicais. E, além
dessa percepgao, como funciona o “apego” a tais locais, principalmente pelos
agentes da musica, como é possivel partilhar desse universo sentimental, pertencer
a ele, apropriar-se dele e té-lo como representativo de determinada manifestacéo
cultural e social. A identificacdo desses territrios musicais coletivos € o ponto de
partida para a delimitacdo dos objetos empiricos.

A dissertacdo proposta busca aproximar os campos cidade e cultura,
entendendo o urbanismo como um processo que recebe idéias e influéncias e resulta
em novas idéias e influéncias que se rebatem na pratica de intervencdo e de
concepcdo de novos espacos ou no mero entendimento de seu funcionamento.

Estabelecem-se conexdes espacgo-temporais sobre essa tematica urbano-cultural,
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conexdes que permitam gerar uma compreensdo da dinamica da apropriacdo dos
espacos e do sentimento de pertenga entdo criado.

A partir dessa percepgao, procura-se avancar no debate sobre a questéao
principal da dissertacdo, em como o entendimento de territdrios musicais, suas
particularidades e capacidade de transformacéo, e sua incorporacdo (mesmo que
secundaria) a projetos publicos de intervencdo nesses mesmos locais, podem
fornecer indicios e consideracdes que auxiliem sua apropriacdo pelos agentes da
musica. Para tanto, € preciso compreender o que significa um territorio musical, o
gue o confere esse status a determinado espaco, tornando entdo especial e
simbdlico, e por qual processo se da essa tomada de carater e que relacdes se
estabelecem entre as pessoas envolvidas, admitindo a idéia de mudltiplas
possibilidades de participagdo em um territério dessa natureza.

Pelos elementos obtidos com as analises dos objetos empiricos, algumas
guestdes pertinentes ao trabalho podem ser trazidas a discussédo, dentro da inter-

relacdo proposta, o que ira nos auxiliar no desenvolvimento de nossos estudos:

- A musica se territorializa e impregna o espaco de significados, transformando-o;

- O que ocorre quando esta musica, estes significados e simbolos sé&o
desterritorializados e reterritorializados em novos espacos? O que resta no antigo territorio?
Como se da esta passagem?

- Com a legitimacéo, transferéncia ou transformacao destes territérios musicais,
como fica a relacdo entre cidade e cultura popular?

- Como séo concebidos estes novos lugares projetados para abrigar esta musica?

Seria a forma mais adequada de apropriacdo do espaco pela musica? De que maneira 0
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conhecimento e busca pela logica historica de apropriacdo desses territorios pode ajudar a
compreender 0s processos atuais?

- Para que servem e, principalmente, para quem sao esses novos territorios?

A pesquisa propde a compreensao do presente momento como parte de
um processo, buscando o entendimento da dinamica da relagao entre as disciplinas
— musica e urbanismo — e apresentando criticas e indicios do desenvolvimento desse
processo. Desenvolvimento que na verdade estd se delineando e adquirindo
caracteristicas a partir de resolugcbes atuais ou de passado recente, como: a
institucionalizacdo e padronizacdo dos espacos de desenvolvimento de
manifestacdes da cultura popular - sambédromos, bumbdédromos, Cidades do Samba
- e criacdo de cidades da musica, cuja localizacdo na cidade se da mais pela
disponibilidade de terrenos livres que pela relagdo que possa ser estabelecida entre
0 novo equipamento e as populacbes que ali residem. E preciso, na discussio
desses equipamentos e estratégias, ressaltar a importancia da relacdo entre homem
e cidade, da capacidade que tem o meio fisico de afetar o comportamento humano,
sobretudo quando as acBes mexem nesse dificil balaio de relacbes estabelecidas a
partir de manifestacdes culturais populares.

Segundo Beatriz Resende (2002) tem-se muito a ganhar ouvindo com
atencdo o que dizem os intérpretes privilegiados de nosso cotidiano que sdo 0s

criadores da musica popular brasileira: 0 samba “... vem contando a histéria das



13

mdltiplas intervencdes do arbitrio e registrou o debate em torno da politica de
remogao”. O samba é o porta-voz, a fala e o instrumento de convivio e luta das
camadas populares.

Beatriz Resende nos oferece ainda importante resumo do estado-das-
artes, evidenciando a existéncia recente dos debates envolvendo estudos culturais.
Debate ja reconhecido, o que ndo quer dizer em harmonia. Ela coloca ainda a
dificuldade e resisténcia a discussdo do assunto dentro da Academia, nao
encontrando o respaldo que merece na area de pesquisa, ligada aos programas de
pés-graduacao.

E natural, no entanto, que, mesmo dentro da Academia, alguns trabalhos —
sobretudo relacionados ao samba e ao carnaval — tenham atingido notoriedade e
sejam, de fato, extremamente importantes para o entendimento das manifestagoes.
Mas é fora do meio académico que o nimero de publicagBes sobre tal tema cresce
bastante, ndo sO pela “redescoberta” do samba e outras manifestagdes musicais
tradicionais pela juventude brasileira, mas também pela dispersdo do conhecimento
fora da Academia, justamente nas camadas populares, naqueles que sdo o0s
verdadeiros detentores da memoria e da pratica. Como iremos chama-los nas
discussdes seguintes, sdo 0s mestres e professores.

Dentre as obras de referéncia no assunto, dentro da Academia,
naturalmente se encontram os estudos de Muniz Sodré sobre a histéria e cultura
negra no Brasil, O Terreiro e a Cidade e Samba: o dono do corpo. Nei Lopes se junta
a ele como preciosa fonte de conhecimento das relagées dos grupos negros em meio
a didspora e suas expressfes culturais, com Sambeaba: o Samba que ndo se

aprende na escola e O negro no Rio de Janeiro e sua tradicdo musical.
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Sobre as relagcdes sociais que perpassam o samba e suas formas de
institucionalizacdo, é imprescindivel a leitura dos estudos do antropélogo Roberto
DaMatta, Carnavais, Malandros e Herois: para uma sociologia do dilema brasileiro e
A Casa & A Rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil, analisando a festa
carnavalesca e suas simbolizacbes, momentos rituais onde se da a inversao e
quebra dos papéis rotineiros, das relacbes e até da percepcdo da cidade. Outras
estudos sobre a festa, mais recentes, fornecem viséo diversa a de DaMatta, como 0s
estudos de Maria Isaura Pereira de Queiroz, em Carnaval Brasileiro: o vivido e o
mito, que critica a perspectiva de inversédo, questionando o rebatimento dessa teoria
na realidade, sobretudo na estrutura social da sociedade. DaMatta esta presente
ainda na obra de Roberto M. Moura, estudioso de samba e comunicacdo, No
principio, era a roda, onde suas consideragfes acerca da dialética rua x casa estédo
presentes na formagdo das rodas de samba, onde o0 sambista se sente
verdadeiramente em casa. Moura discorre ainda sobre um ponto fundamental,
apoiado por outros autores, como Nei Lopes, a idéia de que uma coisa é o samba,
género musical, outra é a escola de samba, sua institucionalizagéo.

Outra obra de Roberto M. Moura sobre carnaval, também importante, &
Carnaval — Da Redentora a Praca do Apocalipse, que, somada aos estudos de
Sérgio Cabral — As Escolas de Samba do Rio de Janeiro — e Felipe Ferreira - O Livro
de Ouro do Carnaval Brasileiro, se configuram como ricas e importantes pesquisas
sobre o carnaval e suas diferentes manifestacées. Junto ao classico de Eneida de
Moraes, Histéria do Carnaval Carioca, sdo informa¢des minuciosas que fornecem um

panorama preciso do desenvolvimento da festa na cidade do Rio de Janeiro.
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Naturalmente qualquer discussdo sobre musica e cultura popular deve vir
acompanhada da leitura imprescindivel da obra do pesquisador José Ramos
Tinhordo, sobretudo os livros Cultura Popular: temas e questdes, Histéria Social da
Musica Popular Brasileira e Mduasica Popular: um tema em debate. Neles sé&o
debatidos diversos temas acerca de manifestacdes culturais, tecnologia, consumo e

identidade cultural.

Em inicio de conversa, para obtencdo dos objetos urbanos a serem
pesquisados nesta dissertacdo é preciso eleger, dentro da cidade do Rio de Janeiro,
estes territdrios musicais, espacos que em algum momento da histéria da musica
popular na cidade se tornaram polos aglutinadores, reunido constante de eventos
musicais e de pessoas que, por qualguer motivo, tivessem vontade de pertencer
aguele lugar, como participante ativo, muasico, dancarino ou simplesmente como
espectador, como audiéncia. Em algum momento da histéria da cidade porque a
mutacdo desse carater também gera interesse, antigos palcos que restam apenas na
recordacdo, ndo mais depositario de praticas atuais, memadria viva, mas barracdes
onde o saudosismo se faz presente através da lembrangas de antigos sambas, cujas
letras pouco a pouco esquecemos.

Queremos compreender como se deu esta mudanca e, ainda, 0 que a
levou a acontecer. Serd possivel que tal mudanca seja propiciada por vontade ou

descaso dos que la, um dia, puderam beber da fonte e hoje procuram outros sitios?
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Ou entdo que interesses externos aos grupos ou mesmo intervencfes publicas
governamentais possam interferir neste processo, e de que forma? Sé&o
interrogagcfes em que pretendemos nos deter nos capitulos seguintes.

Na percepcdo da dinamica da instauracdo desses sentimentos de
apropriacdo e pertenca, € preciso considerar o tempo necessario para consolidacéo
dos territorioss enquanto sustentacdo das relagbes sociais, relacionando-os com os
processos de territorializacdo, desterritorializacdo e reterritorializacdo® que se
manifestam nesses mesmos “palcos” — responsaveis por suas transformacdes,
adaptacGes ou somente um novo enderego. Por vezes esses processos operam no
mesmo sitio, porém em diferentes épocas e seguindo movimentos préprios e formas
de producédo das territorialidades também diferentes, e sdo justamente esses locais
que foram sujeitos de tantas mudancas que nés buscamos.

No Rio de Janeiro — prédigo em criar esses territérios aos quais nos
referimos — € possivel encontrar dois lugares que fazem frente a todas essas
guestbes: a Pedra do Sal, no bairro da Saude, e a Praca Onze, parte do mesmo
processo de germinacdo do género musical que se tornaria a expressdo maxima da
cultura e identidade populares brasileiras, 0 samba; e da propria cidade do Rio de
Janeiro. A Pedra do Sal e a Praca Onze foram habitadas e apropriadas pelos
mesmos agentes da muasica em momentos muito préximos, ambas capitais — em
diferentes momentos — da “Pequena Africa’, segundo Joel Rufino dos Santos (1984),

um “denso nucleo de negritude” situado na Zona Portuaria do Rio de Janeiro,

2 Os conceitos de territorializac8o e seus vetores de saida e entrada em outros territrios iremos
buscar na obra dos fildsofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, sobretudo em Mil Platds (1997)
e Dialogues (DELEUZE e PARNET, 1996).
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“formigueiro de negros — crioulos e africanos, forros e libertos, e baianos retornados
da guerra, ganhando a vida na estiva ou nas mil viracbes que a cidade, em
expansao, oferecia”. Tais aproximagbes — das populacdes envolvidas e também
geograficas — acabam por facilitar a analise comparativa entre 0s diversos processos
de territorializacdo, trazendo estes para 0 mesmo prisma e categorias de analise,
tendo sempre o samba ndo sé como pano de fundo, mas também como elemento
imprescindivel de acdes e estratégias de preservacao da cultura negra.

N&o pretendemos nos aprofundar em polémicas sobre origem do samba 2,
paternidade do género, se o samba € baiano ou carioca, se é branco na poesia e
negro demais no coracdo. Outra questdo importante — obviamente associada a
polémica anterior — diz respeito a data do surgimento do samba. Ora, se formos
rigidos em relacdo as datas, s6 poderiamos considerar o periodo posterior a 1930,
quando surge o samba que conhecemos atualmente, com suas “fei¢cdes definitivas”
(Sandroni, 2001), o que o excluiria de eventos anteriores *. Decidimos entéo adotar

as consideragfes de Muniz Sodré, quando diz que:

“(...) embora n&do se possa tragar uma rigida linha de convergéncia da
multiplicidade das dancas e ritmos negros para uma forma tipicamente
urbana (o samba carioca), parece-nos licito destacar a articulagdo
lundu-maxixe-samba a partir do final do século XIX’ (SODRE,1998:30).

® Mesmo o uso da palawa samba (ou sua variante do quimbundo semba) em diversas documentagdes
do século XIX ndo elucidam a questdo, uma vez que estas designariam um gesto coreografico que
consiste no choque de ventres, ou “umbigada”’, presentes em diversos pontos da América, em Cuba e
?té mesmo no Uruguai.

Carlos Sandroni destaca a opinido de pesquisadores, que atestam que todos os “sambas” criados
até a metade da década de 20 séo, na verdade, falsos sambas, se encaixando mais nas definicbes de
maxixe e tango.
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No préoximo capitulo da dissertacdo, o Bole-bole, iremos discutir os
processos de simbolizacdo e apropriacdo que envolvem esses “palcos” da mdasica.
Discorreremos sobre o que sdo esses lugares, como se formam e porque Sao
construidos, estabelecendo conexdes entre sua existéncia e a formacdo de
identidades que servissem de referéncia ao individuo e a estratégias de resisténcia
cultural. ApOs o estabelecimento desses territérios musicais, estudaremos o0s
movimentos do territério. Partindo das funcdes do territério em sua concepgéo
simbolico-cultural — onde o territério é visto como produto de apropriagcdo/valorizacéo
simbdlica de um grupo em relacdo ao seu estado vivido (HAESBAERT, 2004), ja
comecamos a perceber diferencas entre os tipos de territérios, em sua formacao e
objetivos, de acordo com suas téticas de inser¢do na cidade.

No Enredo do meu samba — o terceiro capitulo — iremos aplicar as
consideracBes concebidas no capitulo conceitual ao processo de desenvolvimento
do samba no Rio de Janeiro, especificamente na Pedra do Sal e Praga Onze,
“capitais” da comunidade negra nos séculos XIX até meados do século XX.
Discutiremos a formacéo da Pequena Affica, sua formagdo enquanto polo referencial
e gerador de identidades, mesmo fugidias, aos grupos negros forcadamente
reterritorializados.

Tracaremos em seguida um breve histérico das transformacdes urbanas
ocorridas na Pequena Africa, nos detendo na evolugdo da formacdo de territorios

culturais e seus movimentos, acompanhando-os em suas desterritorializacdes e
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reterritorializagbes na entdo modificada malha urbana da cidade do Rio de Janeiro,
transformada pelas reformas de Pereira Passos e obras de modernizagéo do Porto.

Acompanharemos o0s processos de simbolizacdo que se processam na
Pedra do Sal e na Praca Onze — que havia escapado do bota-abaixo reformista de
Pereira Passos e se tornado o centro aglutinador das camadas populares, a0 menos
até a abertura da Avenida Presidente Vargas — aplicando os conceitos desenvolvidos
no capitulo Bole-bole, percebendo como intervengdes urbanas podem modificar a
relacdo das comunidades com seu territrio, interferindo diretamente nos processos
de apropriagcdo e pertengca que se desenvolvem no interior dos grupos. Nesse
mesmo capitulo iremos estudar ainda duas formas de manifestacdes culturais
populares, as rodas de samba que ocorriam nas casas das tias baianas e os cortejos
carnavalescos, procurando formas de apropriacdo da cidade pelos diversos grupos
sociais e suas estratégias de preservacao cultural e criagdo de redes relacionais.

Em Quem te viu quem te vé iremos discutir os ex-Territorios de Samba,

“palcos” desterritorializados, desenvolvendo o conceito Territorio de Meméria do
Samba e Territério de Histéria do Samba, percebendo em que momentos a memoéria
€ transformada por sua passagem na histéria, vivida doravante como um dever de
arquivamento, ndo mais espontanea. Partindo da discussdo entre o que é memoaria
ou histéria, desenvolvida pelo historiador francés Pierre Nora (1984), perceberemos
como a memoria viva acompanha 0 grupo em suas reterritorializacbes, sendo
reescrita em outros lugares, readaptando-se, transformando-se e reavivando as
redes relacionais, entre 0s grupos sociais e destes com a cidade.

Com os conceitos discutidos em Quem te viu quem te vé, somados as

idéias discutidas no Bole-bole, analisaremos a Passarela do Samba, construida pela
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prefeitura do Rio de Janeiro para os desfiles carnavalescos de 1984, e também a
construcdo da Cidade do Samba, iniciativa recente da prefeitura dentro do Plano de
Recuperacdo e Revitalizacdo da Regido Portuaria, incluindo, além de outras
construcdes, reconversdes de prédios existentes e alteracdes no sistema viario, em
funcdo da propria implantacdo da Cidade do Samba.

A principio, a critica a construgdo da Cidade do Samba é também uma
critica a propria criacdo de espacos tematicos, apresentada entdo como alternativa
vidvel para a continuidade do desenvolvimento da musica popular, no entanto sendo
movida ndo por motivos exclusivamente culturais, e sim pela tentativa de insergéo (?)
da cidade do Rio de Janeiro no mapa turistico mundial, tornando um projeto de
intervencdo um empreendimento de cunho empresarial bastante lucrativo.

O processo de profissionalizacdo do carnaval ja perceptivel no
Sambodromo encontra aqui sua maxima traducdo, estabelecendo um completo
desenraizamento social, 0 que acaba por permitir proposi¢cdes desvinculadas ndo so
do sitio de implantacdo, mas também dos préprios agentes da musica. Analisaremos
esse processo considerando a possibilidade de simbolizagbes e deslocamentos que
permitam (ou nado) a “transformacdo” da Cidade do Samba em um
Territério de Samba — conceito que sera discutido no Bole-bole — ndo mais apenas o
setor fabril de uma empresa do ramo do entretenimento.

Por fim, em Argumento encontraremos as consideracoes finais acerca da
dissertacdo, sobre conceitos, idéias defendidas, naturalmente sempre abrindo
espaco e preparando o terreno para quem vem depois; 6 abre alas, que eu quero

passar.
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Finalmente, em Folhas secas, apresentamos a bibliografia que tanto nos
orientou, ou mesmo confundiu, dividida em &reas diversas do conhecimento:
Carnaval, Samba e Cultura Popular; Teoria; e Urbanismo e Rio de Janeiro. As vezes
tais areas se misturam e se comunicam, tornando dificil sua classificacéo;

esperamos té-las agrupado da melhor forma.



22

Bole-bole

(Jacob do Bandolim)

Quadro tedrico
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O que é um territorio de samba?

Em que momento um espaco indiferenciado, uma esquina como qualquer
outra, uma praca ou um endereco especifico passam a portar um status especial,
distinto, que os destacam do ordinario, que criam em torno de si uma aura protetora
onde o individuo estranhamente se sente em casa, onde as regras de socializagdo
caminham no sentido da harmonizacdo de diferentes individualidades, onde
diferencas sao aceitas e toleradas? Lugares onde as imposi¢des da sociedade sao
flexibilizadas e até invertidas, que passam a sofrer uma dindmica exclusiva e leis
préprias?

A simples nomeacdo de um espaco, mero sistema para definicdo de
posicdes, até entdo uma superficie geométrica indiscriminada da cidade, como um
lugar de algum uso, casa de algum grupo social, jA o coloca em um processo de
criacdo de um simbolo, em torno do qual novas relagdes sociais exclusivas podem
se desenvolver. Marc Augé (1994) define lugar como um espaco simbolizado, com
sua bagagem, suas vocacdes, tudo o que dividem aqueles que se dizem pertencer a
cidade. Essa € a idéia que tomaremos como ponto de partida de nossos conceitos,
sobretudo os que se referem a formacédo de territérios, abarcando ainda junto ao
conceito de Marc Augé as consideracbes dos geodgrafos franceses Cambrézy e
Bonnemaison (apud HAESBAERT, 2004), que destacam a presenca de valores ndo
apenas materiais, mas principalmente éticos, espirituais, simbdlicos e afetivos
atuando no espaco, privilegiando a dimensdo simbodlica na formacdo dos lacos

territoriais.
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Um ponto necessario a ser destacado diz respeito as diferentes
conceituacdes de territérios, espacos e lugares difundidas pelos diversos campos do
pensamento — filosofia, geografia, antropologia... — ou mesmo dentro da prépria area.
Naturalmente ndo pretendemos encerrar a discussdo, muito menos sermos pegos
em meio ao fogo cruzado de terminacfes e opinides. Iremos adotar nossas préprias
conceituacdes, permeada — mesmo ndo intencionalmente — por todos os pensadores
a quem temos afeicdo intelectual e com quais consideracdes concordamos, porém
conferindo ao maximo possivel um carater de especificidade que julgamos
necessario.

O territério € aqui tomado como o produto de apropriacdo do espaco por
um grupo que ali passa a desenvolver regimes de relacionamento, seja interiormente
ao proprio grupo ou exteriormente, o contato com o outro; também relacdes de
proximidade e distancia com o espaco vivido, ruas, esquinas, paredes que o0 cercam
®. Como afirma Sodré, pela forma de apropriacdo do espaco, as sociedades se
singularizam, mostrando, assim, o seu real (2002). E essa dimensdo simbolico-
cultural do territério que pretendemos priorizar, evidenciando a valorizacdo simbdlica
que se manifesta nos diversos “palcos” da cidade; apropriarmo-nos desses palcos
significa torna-los nossos.

O antropdlogo Roberto DaMatta, em seu livro Carnavais, Malandros e

Herois (1997a), afirma que a base do processo de simbolizacdo de algum objeto se

® percebam gue existem pontos em harmonia entre nosso Territério e 0 conceito de Lugar, de Marc
Augé, mas pela nossa proposta de criacdo de um repertério conceitual préprio, a0 méximo especifico,
por exemplo, Lugar passa, em nosso trabalho, a ser tomado em seu sentido comum, como mera

referéncia geografica e ndo como conceito imbricador de outras idéias e sentidos.
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da pelo deslocamento ou pela passagem desse objeto de um dominio para outro. Ao
ser deslocado o objeto de seu dominio de origem, torna-se mais clara a percepcao
sobre o préprio objeto, seu dominio de origem e sua adequac&o ao novo local °.

O veiculo desse processo de transformacéo € a ritualizacao. Pelo ritual se
penetra no sistema de valores de uma sociedade, em sua ideologia, permitindo o
conhecimento de cristalizagdes sociais mais profundas, uma vez que passam a ser
expostas, transformadas e dramatizadas. E através do deslocamento que tais formas
sociais se destacam, possibilitando-nos apreender mais sensivelmente as
particularidades das relagbes sociais de um grupo, suas especificidades e sua
relacdo com o espaco vivido, ponto que iremos estudar mais profundamente.

Entdo de onde vem a simbolizacdo que acompanha os territorios de
samba, que deslocamento se processa em tais territérios que os transformam em
recantos de hospitalidade, individuos diferentes em irmdos e todos estdo sob o
mesmo teto?

No entanto, € preciso, a principio, compreender a capacidade
congregacional que o samba possui, de juntar, em suas fileiras, em seu “teto”,
diferencas sociais e objetivos diversos, mesmo em formulas de competicdo que
envolvesse seus artifices, concursos de samba ou desfile de escolas de samba. Sao
0S co-irmaos respeitosos das escolas, sdo 0s compositores que reverenciam, em

suas obras, outros sambistas e outros terreiros. E interessante também é perceber

® DaMatta usa um exemplo simples porém muito eficaz, ao explicar o deslocamento que ocorre com a
foice e o martelo. Em uma oficina ou no campo s&o objetos inteiramente funcionais, mas quando
retirados de seu dominio sdo armas de mudancga social. “La no campo e na oficina eram instrumentos
de trabalho; aqui, longe do dominio onde nasceram, sao pistas e, como objetos realmente deslocados,
séo simbolos” (DAMATTA,1997a:99).
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as diversas formas que o samba tem de se apropriar da cidade, em percursos,
desfiles organizados ou completamente cadticos, rodas de samba em terreiros;
pequenas rodas que coubessem em uma sala de visitas, ou maiores que ocupassem
uma praca, ou que por fim se espraiassem por todo um bairro.

Retornando a discussdo sobre os processos de simbolizacdo, Roberto
DaMatta explora os universos da “casa” e da “rua” enquanto categorias socioldgicas,
nao somente:

“

espagos geograficos ou coisas fisicas comensuraveis, mas,
acima de tudo, entidades morais, esferas de acado social, provincias
éticas dotadas de positividade, dominios culturais institucionalizados
e, consequentemente, capazes de despertar emocOes, reacoes,
musicas e Iimagens esteticamente emolduradas” (DAMATTA,
1997b:15).

S80 espagcos  sobretudos morais, definido por  contrastes,
complementaridades e oposicoes.

As leituras pelo angulo da casa ressaltam a pessoa, na casa as
contradi¢gdes sédo banidas de forma a n&do causar mal-estar em um espaco de calma,
repouso, recuperacdo e hospitalidade. Ja as leituras pelo angulo da rua séo
discursos rigidos, o idioma do decreto, da lei e disciplina; a rua € um lugar perigoso
gque admite contradicdes e confrontamentos, la somos maltratados pelas
“autoridades”, sob um ponto de vista autoritario que permite a exclusdo, o banimento
e a condenacao.

“De fato, a categoria rua indica basicamente o0 mundo, com seus
imprevistos, acidentes e paixdes, ao passo que casa remete a um
universo controlado, onde as coisas estdo em seus devidos lugares.

Por lado, a rua implica movimento, novidade, agdo, ao passo que a
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casa subentende harmonia e calma: local de calor (...) e afeto”
(DAMATTA,1997a:90).

Seguindo esse pensamento:

“...outro em casa podemos fazer coisas que sé&o condenadas na rua,
como exigir aten¢do para nossa presenca e opinido, querer um lugar
determinado e permanente na hierarquia da familia e requerer um
espagco a que temos direito inalienavel e  perpétuo”
(DAMATTA,1997h:20),

enquanto que, na rua, as hierarquias sado fundadas em outros eixos, controladas por
forcas impessoais (0 “destino”, ou o “governo”), sobre as quais nosso controle é
minimo; leis — e jamais entidades morais, como pessoas — sdo 0s pontos focais e
dominantes. Tal oposicdo encontra reflexo em nosso comportamento diério,
principalmente quando percebemos tais acdes e objetos no outro dominio: jogamos o
lixo na calcada e ndo temos cuidado com o bem comum, encerrado constantemente
como “problema do governo”, ao passo que em casa todos os ambientes sdo limpos
constantemente. Certas atividades extremamente comuns em casa, lugar de
recuperagdo e descanso do corpo, como comer e dormir, s8o mal vistas na rua,
reservadas aos “vagabundos” e “farofeiros”. E ¢é exatamente através destes
exemplos que podemos classificar tais categorias sociolégicas da “rua” e da “casa”
como aplicaveis ao Brasil e ndo enquanto categorias universais, ja que em diversos
paises europeus é comum encontrar em parques e pracas pessoas almocando e até
mesmo cochilando, paletdé e costumes encostados, aproveitando a pausa no trabalho

ou algum dia ensolarado.
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DaMatta (1997a) fornece exemplos interessantes em suas observagdes no
periodo do carnaval, ao relatar “pessoas dormindo, urinando e fazendo amor nos
bancos dos pequenos jardins do centro da cidade”. Percebam que s&o atividades
normalmente restritas ao universo da casa. DaMatta continua com outra passagem
elucidativa, ao perceber familias acampando em plena Avenida Rio Branco, centro
comercial e bancario do Rio de Janeiro, onde criangas dormiam no carro, junto a
uma pequena geladeira de onde tiravam cerveja e agua geladas, “um piquenique
invertido no meio do asfalto selvagem e devorador’, agora transformado e
domesticado.

A dialética estabelecida entre as duas categorias € bem evidente, ainda
gue DaMatta afirme que tal sistema de oposicdo se baseie em sua propria dindmica,
podendo ser estabelecido em diferentes planos — se estamos no centro da cidade, o
bairro onde moramos pode ser nossa casa. Mais do que crer nesta dialética proposta
por DaMatta, cremos ser mais interessante avancar justamente nesses diferentes
planos, justamente onde percebemos a frouxiddo desse sistema dialético; sdo as
zonas de transi¢cdo, pontes que amenizam tal contraste.

Rita Amaral (2006) em sua tese de doutoramento contrapfe o pensamento
de DaMatta com o de Maria Isaura Queiroz, que observa que tal inversdo proposta
por DaMatta pode acontecer no nivel dos sentimentos e expectativas, uma Vvisdo
tedrica que ndo necessariamente pode encontrar respaldo na realidade. Queiroz
afirma, portanto, que ndo ha, em termos de estrutura social, nenhuma inversao no
carnaval, seja ele de rua, o das escolas de samba ou mesmo de clubes. Tratar-se-ia,
na verdade, de uma ritualizagdo de um mito sobre a sociedade ideal, aspiragdes “(...)

orientadas para uma sociedade ‘outra’, na qual ndo existiiam nem injusticas, nem
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coergdes” (QUEIROZ apud AMARAL, 2006): ja que a utopia dura quatro dias, porque
nao poderia durar a vida inteira?

Em nosso trabalho, compreendemos e adotamos a experiéncia da dialética
— e ndo a idéia de sociedade alternativa proposta por Queiroz — justamente para
rompé-la, valorizando exatamente o “entre”. s&o salas de visitas, varandas, janelas,
onde dois mundos se fazem perceber mutuamente, entram em contato. Sao também
areas de mediacdo, onde DaMatta ja alerta pra propria relatividade nessa oposicao,
citando espacos na rua que podem ser fechados ou apropriados por um grupo,
categoria social ou pessoas, tornando-se “sua casa”; em nossa definicdo, “seu
territorio”.

Esses “territérios” na rua ocupados por determinado grupo que ali tece sua
teia de relacbes como se estivessem em casa nos fornecem indicios do
deslocamento que ali se processa, tornando-os especiais e simbodlicos. E é
justamente pela inversdo dos cédigos de leitura em um determinado espaco que se
da a ritualizacdo, a rua passando a vivenciar uma metéfora da vida caseira ‘. Nesse
momento ndo somente a relagdo do grupo social com a cidade é transformada, mas
também as regras sociais do mundo cotidiano sdo suspensas, 0S pape€is sociais se
deslocam de seu dominio de origem e assumem uma nhova hierarquia, fundada em
outro eixo que ndo aquele da impessoalidade, fundado no descaso e na linguagem
da lei. Para DaMatta, na simbolizacdo se transformam também as estruturas de

autoridade; passamos entdo a respeitar novos mestres, a seguir novos professores.

" Conforme relato de Beatriz Resende (2002) — o sambista enquanto intérprete privilegiado do
cotidiano — Cartola, entre outros, nos traz rico exemplo desta metafora com Sala de Recepg¢éo: “Minha

Mangueira / és a sala de recepcéo / aqui se abraga o inimigo / como se fosse 0 irméo”.
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Nesse campo social muito proprio, que € o reinante no mundo ritualizado do
Territorio de Samba, os centros de poder e autoridade ndo sdo 0s mesmos do
mundo cotidiano, baseados no dominio branco capitalista: as esferas do poder dos
Territorios de Samba cercam os musicos e dancarinos, detentores das habilidades
gue viabilizam o encontro, e que consequentemente estdo no topo da hierarquia;
guanto mais proximos deles, mais proximos estamos do centro.

A inversdo proposta por DaMatta pode ser aferida na afirmacdo de
Roncayolo (1997), quando este diz que o sentimento territorial, o apego a
determinado lugar ndo pode ser dissociado da familia e da comunidade. Ora, tanto a
familia quanto a comunidade pertencem ao dominio da casa, lugar de hospitalidade,
de “nossa gente”, no entanto tais no¢des encontram-se estendidas a cidade, ao
mundo da rua. Roncayolo afirma ainda que as comunidades territoriais — como
acreditamos acontecer com aquelas ligadas aos territérios do samba — sejam elas
reconhecidas pelas instituicbes ou simplesmente derivadas da pratica, se constituem
como referéncia ao individuo, uma vez que tratam de relagcdes entre homens, até
antes mesmo de apego ao lugar particular.

Definimos, entdo, Territorio de Samba como o0 espaco simbolizado dos
grupos sociais — sambistas, dancarinos, folides, admiradores — que, pelas atividades
ligadas ao exercicio do samba, se apropriam de um espaco outrora ordinario e
indiferenciado da cidade, e a ele passam a pertencer. Esse apego ordena 0s
diferentes individuos na direcdo da formacdo de uma pratica peculiar de
harmonizacdo identitaria, diferentes grupos unidos agora pela participacao na festa

do samba e sentimento de pertenca a essa nova casa, local dos “nossos”, onde
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mesmo adversarios e inimigos sdo também acolhidos e passam a ser “irmaos”, oasis
de hospitalidade em meio a um mundo de contradi¢cdes e confrontamentos.

Reparem que estamos usando o termo pertenca. Percebemos que néo se
trata somente de pertencer a um lugar, no sentido de um clube ou simpatia a uma
agremiacao, mesmo por ligacdes familiares. Mas vimos ai um “conter” e “estar
contido”. O territério que ja mora em mim porque dele eu fago parte. Esse duplo
sentido do pertencimento, mais abrangente portanto que uma mera filiacdo ou
simpatia, resolvemos chamar de pertenca, crendo sobretudo em uma maior amplidao

gue o termo pode oferecer.

2. Como séao criados os Territérios de Samba?

Definidos os Territérios de Samba, sua relacdo com o espaco simbolizado,
€ necessario voltarmos nossas atencdes para 0 processo no qual este espaco até
entdo ordinario passa a receber 0 novo status: quem sdo as pessoas envolvidas,
suas motivacfes e necessidades. Transformando o espaco vivido, enchendo-o de
significacdes e simbolismos, as sociedades mostram a sua face real, uma vez que a
relacdo entre os homens — e destes com a cidade — é posta sob novas luzes,
evidenciada pela transformacao transitoria de seu contexto. Transitoria porque, como
DaMatta ja alerta, o ritual ndo acontece pela transformacdo das relacdes sociais,
mas sim pela manipulagcdo dessas relagdes, salientando aspectos, pondo em
evidéncia relacdes e elementos. E, no carnaval, por exemplo, essa transformacao

mostra-se completamente compativel com o universo de cotidiano, uma vez que a
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inversdo dura até a quarta-feira de cinzas. Porém neste ponto discordamos de
DaMatta, quando este afirma que tal inversdo ndo modifica “esséncia” alguma da
vida ordinaria; pois cremos ser justamente na inversdo que se da o jogo de trocas e
contato, abrindo a possibilidade da conquista de novos territérios — mesmo sociais —,
como iremos descobrir em diversas passagens ao longo da dissertacao.

Percebam que juntamos aos grupos sociais e suas motivagdes a palavra
necessidade. N&o nos referimos unicamente a alegria e prazer necessarios,
momento de descontracdo, desafogo e desatino — como diz Aldir Blanc, “...0 samba,
mais que feitio de oracdo, nos ajuda a atravessar o vale da morte e das lagrimas, a
lama da impunidade, o limbo das esperangas perdidas” (2004); mas também a uma
necessidade que nao diz respeito somente ao grupo, que avanca no dia-a-dia das
pessoas, 0 que comer, onde trabalhar. A criacdo de Territérios de Samba age entédo
em diferentes escalas, trazendo solu¢des e respostas frente as vicissitudes impostas
tanto ao coletivo quanto ao individuo. Tais respostas podem vir tdo simplesmente da
nova rede de relacdes que se trama em um Territério de Samba, contatos que
possibilitem alguma forma de protecdo ou até de trabalho; ou até mesmo
diretamente, como ocorre com as comunidades envolvidas com desfiles de escolas
de samba, onde um grande nuimero de trabalhadores é contratado para elaboracao
das fantasias, carros alegéricos e aderecos.

Muniz Sodré (2002) nos alerta que com a abolicdo da escravatura o negro

8

havia perdido o seu “lugar” fixo na sociedade °. Mesmo desempenhando um papel

8 . . . . . .. ~ . .
No capitulo Nossos Pioneiros discutiremos a relativizacdo desse lugar fixo do negro em meio a

sociedade escravagista, ressaltando aspectos de confrontamento e contato com a sociedade branca
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desumano, o de escravo, tal papel se constituia como um territorio — naturalmente
ndo fisico — passando entdo a ndo pertencer mais a territorio nenhum. Somava-se a
essa busca por um novo papel a idéia de “europeizagdo” do espago urbano carioca,
gue incluia uma série de normas e leis que acabavam por excluir o negro da
paisagem, expulsando-os, a cada nova reforma, a terras mais distantes. Mesmo
libertos, negros e escravos eram percebidos como a mesma coisa, colocados como
empecilho ideolégico a higiene e modernizacdo. Dentro dessa relativizacdo das
possibilidades de apropriacdo dos espacos pelos escravos, a propria rua poderia ser
considerada um territério do negro, uma vez que nela € que se desenvolvia sua rede
de relacbes em meio a multiddo acotovelada, mesmo que tal rede fosse fragil e
prenhe de limitacdes.

Porém ainda assim tal situacdo imputa ao negro a busca por novas
referéncias, um novo territorio onde pudesse estabelecer nova rede de lacos sociais,
buscando nestas relacées novas formas de solidariedade e organizacdo. Essa rede
de simpatia e ajuda é traduzida em termos praticos, como ja citado por Roncayolo,
pelas comunidades territoriais, incluindo ai os Territérios de Samba.

Ressalta-se entdo um item fundamental, mas ndo o Unico, no processo de
formacdo dessas comunidades territoriais: a sobrevivéncia social. De uma forma
resumida, ja que pretendemos nos alongar no assunto em capitulos futuros, os
Territérios de Samba, além de elemento referencial aglutinador, funcionam também
como ferramenta de apropriacdo dos intersticios da cidade (e também do produto

social) e possibilidade de mediacao entre grupos negros e brancos.

dominante, sobretudo em suas estratégias de manipulacdo de identidades, percebendo-as ent&do

como fugidias e fluidas.
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Como iremos ver nos capitulos seguintes, a mediacdo entre grupos sociais
distintos propiciava o reconhecimento da diferenga entre 0s grupos, e possibilitavam
tal demarcacéo territorial dos Territérios de Samba pelo contato cultural, uma vez
gue tais lugares ndo eram, e nem sao, vetados a presenca branca. Esse contato
interétnico era fundamental a manutencdo desses territérios, funcionando como
resisténcia as freqlentes perseguicdes policiais, uma vez que tais grupos negros
ganhavam certo ar de respeitabilidade a partir desta presenca branca em seus
eventos, somado a adaptacdo de elementos do grupo negro a visdo burguesa da
época, agora funcionarios publicos e profissionais liberais.

Junto a essa “imunizagdo” branca aparecia um outro fator extremamente
importante na formacdo de uma referéncia a identidade étnico-grupal, a resisténcia
cultural. Os vinculos e eventos que se estabelece dentro do grupo se tornam
mecanismos de disseminacdo de diversas instituicbes Iudicas africanas, como
corddes, cucumbis e batuques, terreno fértil para manifestacdo de mdasicas, ritmos e
dancas da memdria negra. Muniz Sodré, em seu estudo O terreiro e a cidade (2002),
ressalta o papel dos terreiros face o0 simulacro europeu que ordenava o
desenvolvimento ideoldgico brasileiro na virada do século XX. Através do terreiro —
comunidade litargica e cultural negra, bastante ligada ao samba — transferia-se para
o Brasil grande parte da memoéria cultural africana, o patriménio negro °.

Em breve paréntese, podemos perceber aqui que a preservagao da

memoaria negra implica justamente considera-la dentro desse processo de constante

° para Sodré, a palawa patriménio ”... tem em sua etimologia o significado heranga: € um bem ou
conjunto de bens que se recebe do pai (pater, patri). Mas é também uma metéafora para o legado de

uma memoria coletiva, de algo culturalmente comum a um grupo” (SODRE,2002:52).
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reterritorializagdo. Antonio Arantes formula um interessante conceito de referéncia
cultural acerca da cultura imaterial:

‘Referéncia € um termo que sugere remissdo; ele designa a
realidade em relacdo a qual se identifica, baliza ou esclarece algo.
No caso do processo cultural, referéncias séo as praticas e 0s
objetos por meio dos quais 0s grupos representam, realimentam e
modificam a sua identidade e localizam sua territorialidade”
(ARANTES apud TEIXEIRA, 2004:17).

Pela referéncia guarda-se a possibilidade de revitalizacéo e revigoramento
do repertério de expressdes culturais africanas reterritorializadas na didspora da
escravidao. E isso iremos discutir em diversas passagens da dissertacdo, em como o
patriménio negro ndo é fixo, cristalizado, mas trabalhado e reinventado dentro do
jogo negro de resisténcia e preservacao cultural.

J& em relacdo a questdo da apropriagdo simbdlico-religiosa do espaco,
Bonnemaison e Cambrezy reforcam tal possibilidade, ao dizer que:

“... 0s viventes ndo sdo os Unicos a ocupar o territdrio, a presenga
dos mortos marca-0os mais do que nunca com o signo do sagrado.
(...) Esquecer este principio espiritual e ndo material € se sujeitar a
ndo compreender a violéncia tragica de muitas lutas e conflitos que
afetam o mundo de hoje: perder seu territério € desaparecer”
(BONNEMAISON; CAMBREZY apud HAESBAERT, 2004:73).

No entanto, sdo nas consideracdes de Muniz Sodré que encontramos um
conceito fundamental para o entendimento dos Territérios de Samba: 0s movimentos
do territorio. Pela transmissdo e preservacdo do patrimbnio imaterial negro,

evidencia-se a possibilidade de reterritorializacdo desse saber vinculado aos cultos,
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as festas, dancas e formas musicais, 0 que finda por ndo permitir enfim sua
cristalizacdo, sobrevivendo e resistindo pela mudanca, pela transformacgao:

‘Pouco importa, assim, a pequenez (quantitativa) do espago
topografico do terreiro, pois ali se organiza, por intensidades, a
simbologia de um Cosmos. E uma Africa “qualitativa” que se faz
presente, condensada, reterritorializada” (SODRE,2004:55).

3. Movimentos do territorio

Ressaltamos aqui a importdncia dos movimentos dos grupos na
consolidagao e conquista de territérios; ja sabemos o “onde”, o “porqué”, o “quem’,
buscaremos agora explorar o “como”. E esses métodos e estratégias, tanto de
sobrevivéncia social como de preservacédo da referéncia cultural, estdo intimamente
ligados ao deslocamento dos grupos envolvidos. Roncayolo (1997) jA encara a
cidade, pelas funcdes que exerce e pela originalidade de sua composicdo e
instituicbes, como um lugar de encontro, consequentemente de movimento.

Talvez j& tenhamos percebido nas entrelinhas das consideragfes
anteriores algumas formas de movimento, também instintivamente relacionando-os
com conhecidas formas tradicionais de brincar o carnaval no Rio de Janeiro. Quando
pensamos em novas formas de contato entre culturas diferentes aliadas as taticas de
penetracdo coletiva em busca dos intersticios da cidade nos vem automaticamente

ao pensamento o desfile de corddes e blocos (ou de escolas de samba antes da

existéncia de sambodromos e estruturas afins, naturalmente) invadindo o territorio
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urbano e afirmando assim aspectos da identidade negra através da musica e da
danca, transformando-se e reinventando-se. E esse pensamento nos parece
interessante. Assim como também nos interessa — e nos parece coerente — quando
pensamos nas reunides musicais onde convidados brancos se confrontavam pela
primeira vez com ritmos africanos, sob formas de can¢des mais conhecidas e
respeitosamente amaciadas para permitirem tal contato. Apesar de ndo parecer
Obvio, como acontece nos blocos e corddes, o movimento também se encontra
presente. E, mesmo sem aparentar, de forma muito intensa.

Esses Territorios de Samba eram, originalmente, pontos de convergéncia
da populacdo negra em busca de novas redes de socializacdo dentro do proprio
grupo e de contato com setores da sociedade branca. Eram pontos de
reterritorializacdo da comunidade negra, escapando do andamento ordinario da vida
corrente em um territério que obedecia outras regras, que adquiria agora valor
simbdlico e tornava-se seu. Porém, se por um lado, 0 movimento ndo aparece téao
nitido (apesar de presente), uma outra caracteristica dos Territorios de Samba €
realcada: o sentimento de “casa” em plena “rua”. Este sentimento também € possivel
encontrar nos movimentos de penetracdo coletiva na cidade, mas de uma maneira
mais avassaladora e fugaz, relativa a prépria transitoriedade do evento; mesmo o
tempo transcorre em outra velocidade.

A identificacdo dessas possibilidades de movimentos dos Territérios de
Samba nos remetem a consideracfes de Deleuze e Guattari, quando dizem que os
territorios sempre comportam em si  vetores de desterritorializacdo e
reterritorializacdo; ha somente direcdo e movimento, nunca uma estacao fixa ou

lugares finais. Para Deleuze:
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“‘Uma sociedade se define por suas linhas de fuga que afetam
massas de toda natureza (...) Uma sociedade, mas também um
agenciamento coletivo, se define, a principio, por seus pontos de
desterritorializagcéo, seus fluxos de desterritorializacdo”. (DELEUZE;
PARNET, 1996:164) *°.

O territério é inseparavel dos vetores de desterritorializagao, “que o agitam
por dentro” (DELEUZE; GUATTARI, 1997:225). A desterritorializacdo € o movimento
pelo qual se abandona o territério; quando o territério se engaja em linhas de fuga, o
que ndo significa necessariamente renuncia as agfes. Pelo contrario: para Deleuze,
ndo ha nada mais ativo que uma fuga.

Algo extremamente interessante sobre o processo de desterritorializacéo
descrito por Deleuze e Guattari é a possibilidade de a propria desterritorializacéo
poder ser encoberta por uma reterritorializacdo que a compensa, a0 mesmo tempo
em que qualquer coisa pode fazer as vezes da reterritorializacdo (1997). E esses
dois casos nos parecem muito préximos dos que observamos nos movimentos dos
Territorios de Samba que vimos ha pouco: a linha de fuga dos cortejos
carnavalescos, rompendo ferozmente a cidade, reterritorializando-se no préprio
caminhar, em cada esquina e rua, para em seguida projetar-se novamente em fuga;
ou entédo a reterritorializagdo que se processa na convergéncia das rodas de samba.

Consideremos, entdo, a partir de suas desterritorializacdes e

reterritorializacdes, essas duas possibilidades de apropriacdo do espaco

% »Une société se définit par ses lignes de fuite qui affectent des masses de tout nature. (...) Une
société, mais aussi un agencement collectif, se définit d’abord par ses pointes de déterritorialisation,

ses flux de déterritorialisation”.
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especificamente ligadas aos Territorios de Samba. As chamaremos de Territorio do
Carnaval e Territorio da Roda de Samba.

Antes de explicar as caracteristicas dos territérios, uma breve nota ludica.
A diferenciacdo dos termos usados para designar os diferentes territérios, fomos
buscar no sambista Ismael Silva, que estabelece um novo padréo para o samba na
passagem dos anos 20 para os 30. Esse “estilo novo”, como define Sandroni (2001),
teria sido criado para melhor conduzir os cortejos carnavalescos, uma vez que 0
samba amaxixado “antigo” estava mais associado ao contexto da roda que ao
acompanhamento do desfile:

“O samba era assim: tan tantan tan tantan. Nao dava. Como é que

um bloco ia andar na rua assim? Ai, a gente comecou a fazer um

samba assim: bum bum paticumbum prugurundum...” **.

Os dois tipos de samba continuariam a ser compostos pelos sambistas, um
com a cadéncia e tempo do andamento necessario para os cortejos carnavalescos; o
outro, samba de terreiro, composi¢cées de meio de ano ndo voltadas para o carnaval
e que seguiam o velho andamento: “tan tantan tan tantan”.

Territorios da Roda de Samba sdo aqueles resultados de uma
reterritorializacdo relativa, funcionam como pontos de convergéncia de pessoas
oriundas das camadas mais populares da sociedade que buscam nesses espacgos
vividos referéncias e novas relacdes. Sao lugares de contato e protecéo, retornando
a idéia de funcionar como mecanismo de sobrevivéncia social e preservagao cultural.

Aqui se destaca, de maneira mais evidente e perceptivel — até pelo andamento

! Entrevista de Ismael Silva concedida a Sérgio Cabral (CABRAL apud VIANNA, 2004:41).
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menos fugaz do tempo dos Territorios da Roda de Samba em relacdo aos Territorios
do Carnaval - uma das caracteristicas dos Territérios de Samba que € a inversao dos
conceitos de rua e casa. A metafora de casa em meio a rua propicia o contato com
outros setores da sociedade uma vez que se torna lugar de hospitalidade e repouso;
uma sala de visitas onde nosso melhor € apresentado, os méveis estdo organizados,
as fotos de familia e quadros estdo em destaque e o cafezinho esta sendo servido.
Um Territorio da Roda de Samba pode ser uma praca, natural ponto de
encontro entre individuos diferentes, com suas marcas flexiveis, segundo Sodré
(2002), e entdo considerada a principal unidade urbana, ndo somente enquanto
centro politico ou econdmico. Curiosamente Roberto DaMatta (1997b) nos alerta
para sua vocacdo (ou pretensdo) de eternidade, demarcados por monumentos de
materiais impereciveis, palacios e igrejas. Mas um Territério da Roda de Samba
pode também ser uma esquina, lembrando Marcel Roncayolo ao escrever sobre a
inconstante fronteira entre intimidade e sociabilidade (a nossa relacdo entre casa e
rua!). Pode até mesmo ser um endereco especifico, ou um bairro inteiro 2. Aqui ndo

interessa a escala, tamanho ou duracao do territério, mas a intensidade das relacfes

13

2 Muniz Sodré obsena que, as vezes, todo um bairro pode assumir as caracteristicas de uma praga,
citando, como exemplo, a Lapa, “que operou durante décadas uma espécie de intersecdo cultural
entre a Zona Norte e a Zona Sul do Rio. Ali, os investimentos simbdlicos do powo encontravam
acolhida por parte de intelectuais e de alguns setores da pequena burguesia carioca”
(SODRE,1998:17).

13 “De dois elementos ou movimentos de desterritorializagdo, o mais rapido ndo é forcosamente o
mais intenso ou o mais desterritorializado. A intensidade da desterritorializacdo ndo dewe ser
confundida com a \elocidade de movimento ou de desenwlimento. De forma que o mais rapido

conecta sua intensidade com a intensidade do mais lento, a qual, enquanto intensidade, ndo o
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Os Territorios do Carnaval sdo marcados pelas linhas de fuga,
reterritorializados no proprio percurso. Sao territorios de contato de grupos negros
com a sociedade branca, mas, diferentemente do que ocorre com os Territérios da
Roda de Samba, sdo palcos de conquistas (algumas vezes até confronto), de
apropriacdo, mesmo que temporaria, de espacos intersticiais da cidade. Convém
recordar que a circulacdo de negros, desde o periodo escravagista, era restrita,
sendo que tais impedimentos eram mais flexiveis as mulheres, entdo com certa
autonomia para circulacdo e até pequenas negociacdes. Essa penetracdo coletiva de
grupos negros rompe os limites fixados pela territorializacdo dominante, abrindo
espaco para uma simbolizacdo e apropriacdo proprias da cidade, independentes do
controle estabelecido pela sociedade branca colonial. A hierarquia e fronteiras rigidas
estabelecidas pela manutencdo dessas estruturas sociais podiam entdo se inverter
em meio a um Territorio do Carnaval.

E é justamente em um Territério do Carnaval que o deslocamento ocorrido
durante o processo da ritualizacdo se torna mais evidente, e justamente nessa
inversao cremos estar a motivacdo da reterritorializacdo que se processo em meio
aos cortejos. Nao somente por apresentar a inversdo de casa e rua, mas também da
relacdo com o espaco agora apropriado. DaMatta (1997a) nos explica que, no mundo
ritualizado, o que importa ndo € o lugar para onde se vai ou de onde se veio, mas a
marcha. O caminhar cotidiano € funcional, € um meio, mas quando acontece em um

Territorio do Carnaval, o alvo passa a ndo ser mais o ponto de chegada, mas o

sucede, mas trabalha simultaneamente sobre um outro estrato ou sobre um outro plano” (DELEUZE;
GUATTARI, 1996:41).
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proprio caminhar. Os homens se incorporam na massa, todos como simples folides,
j& que, na jornada carnavalesca, nao existem objetivos marcados:

“Nao é jamais o inicio nem o fim que séo interessantes, o inicio e o fim
sdo pontos. O interessante é o meio“ (DELEUZE;PARNET,
1996 :50)*.

14 «Ce nest jamais le début ni la fin qui sont intéressants, le début et la fin sont des points.

L’intéressant, c’est le milieu®.
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Enredo do meu samba

(Dona Ivone Lara / Jorge Aragao)

Territorios de Samba
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Nossos pioneiros

(Monarco)

Reterritorializacdo na diaspora
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Pretendemos aqui, nesse inicio de conversa, debater os antecedentes da
formacéo das redes relacionais e territoriais ligadas ao samba. E preciso conhecer e
entender melhor as relagbes estabelecidas, ndo s6 dentro das nacdes negras
trazidas pela escraviddo, com seus proprios conflitos, mas dos escravos dentro do
caldo social confuso que havia no Rio de Janeiro oitocentista, onde os olhares
repressivos dos senhores se mesclavam aos setores de repressdo e as normas
ditadas pelo processo comercial negreiro.

Importante também €& perceber o processo que se desenrola na
formacdo, ndo s6 de comunidades territoriais, mas, sobretudo, das relacdes
estabelecidas dentro do grupo. Processo este que ndo € linear, mas que vai se
construindo em pequenas gradacgdes, vetores que muitas vezes se confundem ou se
dispersam. As explicacbes ndo sédo simples e diretas, nem pretendem esgotar o
assunto. O que pretendemos € buscar indicios que iluminem a retomada da busca
por um territério comum, por um torrdo simbdlico protetor. E € exatamente por isso
gue ndo atentaremos diretamente aos Territérios de Samba, mas ao momento, ndo
especifico e anterior, em que as a¢fes dentro do grupo negro e escravo comeg¢am a
percorrer esse sentido coletivo.

Havia entdo uma mistura heterogénea de povos negros trazidos pela
escraviddo, diversas nacdes que no Rio de Janeiro aportavam sob uma Unica

alcunha: os africanos *°. Percebam entdo que, antes de tentarmos compreender a

1 . . ~ ~ . ., .y~
® Para o entendimento da reorganizacdo das nagdes negras africanas na diaspora da escraviddo,

tendo como cenério o Rio de Janeiro, é de grande valor a leitura do estudo No Labirinto das Nagdes:
Africanos e identidades no Rio de Janeiro, século XIX, dos pesquisadores Juliana Farias, Carlos

Eugénio Soares e Flavio Gomes.



46

busca e necessidade de territorializacdo, é preciso conhecer e entender quem eram
essas nacdes africanas que eram forcosamente reterritorializadas, rotuladas e
arremessadas ao mesmo balaio, um processo que ndo se iniciava aqui, mas nas
feitorias do outro lado do Atlantico. “Produzia-se o escravo e inventava-se o africano”
(SOARES; FARIAS; GOMES, 2005:18). E quando falamos em busca e necessidade
da territorializacdo € preciso se inquirir: a territorializacdo, neste momento, se fazia
necessaria? Era ela buscada a todo custo?

O termo formigueiro de negros usado por Joel Rufino dos Santos é
perfeito para descrever as multiddes negras que se acotovelavam nas ruas da zona
portuaria do Rio de Janeiro. Era ali a porta de entrada para 0s negros que seguiriam
para as regides mineradoras e depois para as regides de Rio Grande do Sul e Santa
Catarina ja na virada para o século XIX. No entanto, Minas Gerais continuaria sendo
grande polo de trabalho da médo de obra escrava, mas outros pontos de demanda
surgiriam no proprio Rio de Janeiro, primeiramente, areas do complexo acgucareiro
em Campos dos Goitacazes e produtoras de aguardentes ao sul, e depois, o
complexo cafeeiro do Vale do Paraiba (SOARES; FARIAS; GOMES, 2005).

Eram angolas, benguelas, cabindas, cassanges, minas, congos e
mocambiques, dentre outras nacgdes, reorganizados no Rio de Janeiro, sobretudo
sob a denominagcdo das mais “célebres nagbes africanas do cativeiro” (SOARES;

FARIAS; GOMES, 2005:9): tdo somente benguelas, angolas e congos. Eram o0s
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membros da grande familia etnolinguistica bantu, os primeiros africanos para ca
trazidos como escravos (LOPES, 2003) ¢,

E essa afirmacdo ja traz uma importante questdo a respeito dos grupos
negros na diaspora da escraviddo: como aconteceria essa redefinicdo de sua
identidade étnica, agora sob novo rétulo? Que taticas e mecanismos estratégicos
resultariam dessa releitura de identidades, recriadas no Rio de Janeiro?

Iremos discutir essas estratégias, sobretudo mecanismos de defesa,
adotados pelos agora “africanos”, percebendo em como as necessidades impostas
ao grupo ndo necessariamente obtém respostas que caminhem no sentido de
criacdo de uma referéncia identitaria, territorial ou ndo. S&o os vetores que se
confundem, se dispersam, e muitas vezes se contradizem, como escrevemos ha
pouco. As linhas de acdo sédo ténues e mostram o equilibrio sutil entre sobrevivéncia
e busca por referéncias, uma cruel corda bamba social.

Juliana Farias (SOARES; FARIAS; GOMES, 2005) mostra, através de
varios registros de fuga e captura de escravos fugidos, como as identidades podiam
ser manipuladas, principalmente pelas nagdes de origens sendo alteradas a cada
captura e arglicdo. Dependendo da astucia do fugitivo, ele poderia a cada revista
declarar um senhor diferente, um nome ou mesmo sua nacdo de origem, dificultando

sua identificacdo como fugido e consequente recaptura. Essas estratégias de

16 . . - ~ . .

Nei Lopes, em seu liwvo Sambeaba: o samba que ndo se aprende na escola (2003), atribui ao grupo
etnolinguistico bantu a introdugc&o, no continente americano, de diversos instrumentos musicais, como
a cuica, o berimbau, o ganza e o reco-reco, assim como da maior parte dos folguedos de rua

brincados nas Américas, sobretudo no Caribe.
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compartilhamento das identidades étnicas mostravam-se bastante Gteis na tentativa
de prolongar ao maximo a liberdade conseguida.

Ao mesmo tempo em que poderiamos considerar que tal tatica nao
caminhasse no sentido de formacédo de uma comunidade territorial — uma vez que
identidades poderiam ser efémeras e transitérias — poderiamos, na verdade,
considerar que haveria um processo de harmonizacdo de individualidades, onde
diferentes povos de origens diversas passam a conviver e pertencer a0 mesmo
grupo, também sendo reescrito a cada momento — sobretudo se reconhecidos como
tal, como veremos a seguir, a0 comentar as irmandades e sociedades étnicas
formadas. Mesmo o0s penteados e tatuagens, que poderiam ser utilizados como
forma de pertenca a um grupo étnico especifico, tinham seu significado alterado,
compartilhado. Segundo Farias (SOARES; FARIAS; GOMES, 2005) poderiam
guardar mais relacdo com as reconstrugdes na diaspora do que com suas supostas
origens tribais. Poderiam eventualmente até indicar uma categoria de servicos, como
carregadores da estiva — no exemplo dado pela autora, reforcando a possibilidade de
combinacgfes identitarias reinventadas em torno dos penteados, marcando diferengas
criadas ja na didspora, sem necessariamente qualquer ligacdo com seu torrdo natal.

A reinvencdo das nacdes africanas na diaspora também era perceptivel
na formacdo de sociedades e irmandades negras. Nagcdo Cabinda, Sociedade Nova
Unido e Sociedade Beneficente Nacdo Conga séo alguns exemplos pesquisados por
Farias desses grupos, agora reorganizados em termos étnicos (SOARES; FARIAS;
GOMES, 2005). Nao eram necessariamente grupos excludentes, permitindo, em

alguns exemplos, a adesdo de africanos ndo pertencentes a nacado de origem da
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irmandade. Apresentavam algumas variagcbes em seus estatutos, mas basicamente

ofereciam socorro a seus socios em enfermidades, enterros e protecdo as familias.
Por mais que tais associacfes pudessem ter vida curta — ja que era

imensa a dificuldade em obter licenca, sobretudo quando se tratava de uma horda

barbara de africanos '

- € possivel perceber como algumas particularidades ja
parecem conduzir a uma possibilidade de territorializagdo. Muniz Sodré (2002) diz
gue o territorio aparece como dado necessario a formacdo da identidade grupal, ao
reconhecimento de si por outros. E a formacédo dessas irmandades, diferentemente
do que acontecia com o jogo individual de reinvencdo das identidades, retoma o
caminho da territorializacdo, mesmo que a territorializacdo possivel nesse momento
seja uma sede efémera de uma associacao que nao podera existir oficialmente.

E torna-se possivel ja perceber certas caracteristicas que se encontram
presentes no dominio da Casa, e que sdo constantes quando nos referimos aos
Territérios de Samba, sobretudo quando consideramos que mesmo adversarios ou
inimigos podem ser “irmaos”, estando, pois, sob 0 mesmo teto, mesma patria ou
instituicdo social (DAMATTA, 1997b). A protecéo disposta aos “irmaos” e associados

também fazem parte desta leitura, em nossa Casa, os “nossos” estdo seguros e

protegidos dos conflitos presentes no universo da Rua, sobretudo frente aos

17 P . ~
Esses eram o0s termos encontrados em documento da época rechagando a criagdo dessas

sociedades, diferentemente do que acontecia com associacbes de origem européia: “... ha grande
diferenca entre as sociedades beneficentes de italianos, franceses etc., e 0s tais congos: aqueles séo
membros de nacionalidades estrangeiras, e suditos estrangeiros. A tal nagdo conga ndo é
nacionalidade estrangeira, sim uma horda barbara de africanos, e os tais socios escravos, liwes, ou
destes nascidos, em ambos os casos suditos do Império e ndo suditos como aqueles estrangeiros de

outros governos” (SOARES; FARIAS; GOMES, 2005).
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autoritarismos e desmandos do poder senhorial. Se a leitura pelo &dngulo da Rua
naturalmente j& permite a exclusdo, o banimento, a cassacéo, tal situacdo se torna
ainda mais critica quando € referida ao tratamento disposto aos escravos ou até
mesmo a africanos libertos.

As reinvencdes étnicas e a aceitacdo como membro em uma irmandade
de origem diversa cumpriam ainda uma fungdo importante na formacdo do
sentimento “caseiro” em meio a essas instituigdes, pois desempenhavam um papel
“familiar” ao associado, em substituicdo, na medida do possivel, a verdadeira familia
perdida em sua reterritorializacdo forcada. As nagles, mais do que identidades
reinventadas, eram a nova “familia” do africano na diaspora.

Em outro dado relevante levantado por Farias, partindo de registros de
capturas de escravos fugidos, percebe-se, a partir de informagdes sobre a freguesia

da captura, concentracdes estabelecidas por grupos de procedéncia:

“Certamente alguns lugares e partes de freguesias transformaram-se
em cenarios étnicos — ndo necessariamente excludentes — para
determinados grupos de africanos, inclusive misturando-se forros e
escravos” (SOARES; FARIAS; GOMES, 2005:44).

Essas concentracGes de africanos da mesma origem étnica, funcionando
também como referéncia aos escravos — mesmo ndo compartilhando a nacao de
origem — em fuga na busca da liberdade reforcam a idéia de Muniz Sodré em relagéo
a territorialidade como elemento de construcdo de referéncias identitarias, mesmo
gue essa territorialidade possa ser relativizada, tanto enquanto espaco fisico como

por uma pratica renovada.
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Havia ainda um outro tipo de estrutura construida por grupos negros, que
apesar da pouca disponibilidade de dados, nos parece se aproximar mais da
configuracdo daquilo que chamamos de Territério de Samba. Quando apresentamos
as estratégias usadas pelos grupos negros na reconstrucdo de suas referéncias,
procuramos mostrar a evolucdo das taticas — ndo cronolégica, ja que eram
subterfugios usados em diferentes situacdes, a mesma época — caminhando no
sentido de formacdo de um territério simbdlico, cuja expressdo maior no periodo nos
parece correto atribuir aos quilombos urbanos 2.

Esses quilombos urbanos eram casas e chacaras de ajuntamento e
batuque, altamente moéveis. Serviam como acoitamento de escravos fugidos, e, como
consequéncia, eram alvos constantes de batidas policiais, 0 que explicava sua
mobilidade e desejada “invisibilidade”. “Surgiam e desapareciam para os olhos das
autoridades, dos senhores que reclamavam do sumigo de seus escravos...”
(SOARES: FARIAS; GOMES, 2005:84) *°.

Reparem que, embora a casa de quilombo ja contivesse alguns
elementos que ressaltassem o sentimento de Casa, tratava-se muito mais de uma
estratégia de fuga do que de um espaco ritualizado que ordenasse os fugidos em

direcdo a uma referéncia social: 0 negro ndo parecia nutrir um sentimento de

%o pesquisador Flavio dos Santos Gomes cita a existéncia desses quilombos em areas urbanas,
ressaltando a escassez de informacfes e falta de fontes mais sistematicas — o que aliado a sua
prépria invisibilidade e mobilidade, talvez fossem a causa das poucas abordagens sobre o tema
(SOARES; FARIAS; GOMES, 2005).

' Donald Ramos (RAMOS apud SOARES; FARIAS; GOMES, 2005) sugere que esses quilombos
urbanos haviam se transformado em “valwlas de escape” do sistema escravista, uma vez que nao
ameacavam a ordem reinante, mas também ndo surgiriam, em funcdo de sua presenca, rewltas

escravas de grandes proporgdes.
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pertenca ou de apropriacdo em relacdo a uma casa de quilombo urbano -
diferentemente do que acontecia nos grandes e populosos quilombos rurais do
periodo colonial — que a transformasse em um lugar de referéncia aos outros
escravos ou mesmo a negros forros.

Por outro lado ja se percebiam nas casas de quilombos caracteristicas
gue se tornariam fundamentais para a ritualizacdo desses lugares, a presenca do
elemento religioso ?° e do batuque:

“Nos quilombos, nos engenhos, nas plantagdes, nas cidades, havia
samba onde estava 0 negro, como uma inequivoca demonstracdo de
resisténcia ao imperativo social (escravagista) de reducéo do corpo
negro a uma maquina produtiva e como uma afirmagdo de
continuidade do universo cultural africano” (SODRE, 1998:12).

Pelos batugues se desenhava a possibilidade de perpetuacdo da
referéncia africana aqui reterritorializada, o patriménio imaterial negro como assim
consideramos, heranca e legado de uma memoria coletiva. No entanto, tal
resisténcia cultural estaria intimamente ligada a alguma estratégia de territorializacédo
do grupo negro em um lugar simbdlico que permitisse o continuum africano; um
espaco que, ritualizado, se transformasse em um lugar sagrado da comunidade na
diferengca com os outros, mesmo que algumas pesquisas ja indicassem a demanda
por tais lugares, ao indicar a existéncia de reunides nos ajuntamentos em fins de
semana, em momentos episodicos ou “em datas de um calendario afro-brasileiro em

construcdo” (SOARES; FARIAS; GOMES, 2005:88).

20 e H . . H “ H'H ” H
Em varias casas de quilombos aconteciam rituais de “curas de feiticos”, presentes nos registros

policiais da repressao a tais casas, onde era possivel encontrar objetos de cultos e rituais.
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Apesar de ainda ndo se configurarem como territorios simbalicos, terreno
de apropriacdo e pertenca da comunidade negra, tais experiéncias associativas e
territoriais ja deixavam indicios das estruturas que se tornariam as plataformas de
preservacao do patrimonio cultural africano e polo criador de novas referéncias e de

redes relacionais, as casas de tias e seus terreiros.
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Tudo se transformou
(Paulinho da Viola)

Pedra do Sal e Praca Onze
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Neste capitulo, tracaremos um breve historico das transformacoes
urbanas ocorridas na Pequena Africa, nos detendo, sobretudo, na evolucdo da
formacdo de territérios culturais ligados ao samba e seus movimentos,
acompanhando-os em suas desterritorializacbes e reterritorializacbes na entdo
modificada malha urbana da cidade do Rio de Janeiro.

Seguiremos acompanhando 0s processos de simbolizagdo que se
processam na Pedra do Sal e na Praca Onze, aplicando os conceitos de Territorios
de Samba desenvolvidos no quadro teérico, o Bole-bole, percebendo como
intervengbes urbanas podem modificar — e efetivamente modificaram — a relagéo das
comunidades com seu territério, interferindo diretamente nos processos de
apropriacao e pertenca que se desenvolvem no interior dos grupos.

No Rio de Janeiro, o samba aparece no bairro da Salde, na zona
portuaria, em festas que aconteciam em casas pertencentes majoritariamente a
familias baianas, o que iremos nos deter mais ativamente no capitulo Pedacinho do
Céu. Essas familias habitavam o bairro desde as Ultimas décadas do séc. XIX
(regido que entdo correspondia a Freguesia de Santa Rita), mais precisamente na
localidade de Pedra do Sal (acesso ao Morro da Conceicao), préxima aos armazéns
do Sal, na Prainha .

Surgem, também a partir de Pedra de Sal — e especificamente iremos

olhar com mais apuro no capitulo Festa para um Rei Negro — os primeiros ranchos

L Anteriormente chamada de Pedra da Prainha, popularizou-se como Pedra do Sal pelo constante
descarregamento de sal nas redondezas, possuindo também a alcunha de Quebra-Bunda, constante
dos liwvos da Prefeitura, quando ndo havia ainda sido construida a escadinha que levava ao seu topo,
em 1845 (GERSON, 2000).
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de reis na area, cortejos formados por antigos escravos e filhos de escravos baianos,
além de nordestinos que aportaram nessa regido do Rio de Janeiro em virtude da
grande atividade portuaria e comercial que acontecia desde a chegada da familia
real portuguesa em 1808, e consequlente construcdo de trapiches e atracadouros.

Ja era possivel perceber entdo um territério que se formava, nao
somente dentro de grupos negros, mas que iam aglutinando pouco a pouco outras
camadas populares que habitavam a regido portuaria do Rio de Janeiro. A principio,
0 que poderia ser consequéncia somente de uma casualidade geografica —
localidades eminentemente populares, disponibilidade de trabalho na estiva —
desdobra-se numa intrincada rede relacional, onde taticas de sobrevivéncia social e
preservacao cultural ja podiam ser percebidas. A presenca de novas liderancas
indicava a formacao de novos circulos a parte da estrutura social dominante, e tais
liderancas eram aquelas ligadas as rodas de batuque e samba e aos cortejos negros,
gue se modificavam e passavam a desfilar em periodos carnavalescos.

Neste momento percebe-se, portanto, a formacdo de um territério
coletivo intimamente ligado as manifestagBes culturais, relacionado, a principio, a
uma justificativa geografica, a aglomeracdo dos antigos escravos e trabalhadores
nordestinos junto a regido portuaria. A prépria marginalizacdo sécio-econdémica
dessas camadas da sociedade, evidente pela exclusdo do elemento de cor pelas
instituicbes, propicia e reforca a criacdo de formas de sociabilidade no interior dos
grupos, através de bailes e temas religiosos.

As ruas da zona portuaria até entdo pertenciam aos populares, que nelas
se espraiavam, trazendo toda uma carga de relacdes, encontros e desafetos,

estabelecendo-se pequenas convivialidades, troca de favores e tramas de
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solidariedades. E mesmo sendo popular, tendo uma freqiéncia majoritariamente
negra, a existéncia do porto permitia o convivio de todo tipo de gente e idéias, desde
os altos comerciantes e banqueiros pertencentes a elite branca — mesmo que
eventualmente — ao pequeno vendedor, o estivador, as mocas do meretricio, 0
burocrata, o contrabandista, os rufides e, também, o policial, o higienista e 0 médico
(LUZ, 1994).

A rua era o local onde as camadas populares se robusteciam, amparadas
pelas tramas relacionais que conferiam um razoavel sentido de Casa as ruas e
mesmo em corticos, onde as condicbes de vida e aglomeracdao de pessoas
praticamente negavam a existéncia do privado. No entanto, esse caldo social que se
desenvolvia junto ao porto torna-se alvo de preocupacfes de médicos e higienistas,
sobretudo em relacdo as doengas que eram sistematicamente “importadas” pela
cidade, como doencas venéreas e epidémicas ou endémicas, como sffilis,
tuberculose, lepra, peste, variola e collera. Mas o porto era também considerado
“exportador” de outras doencas, como febre amarela e diarréia 2. Como a sociéloga
Madel Luz afirma,

“‘Nesse conglomerado de residéncias e de atividades econémicas da
cidade, originalmente organizadas em torno do Porto, a simbiose
entre comeércio e prazer, beleza e perigo, elabora, no imaginario
higienista, a categoria de promiscuidade, como fonte originaria de
contagio e doencas coletivas. (...) E o proprio Porto, por sua

2 Desde meados do século XIX 0s higienistas ja se ocupavam da questéo do adoecimento coletivo na
zona portuaria, j& havendo até entdo uma série de comissdes mistas de médicos e engenheiros para
promover a reforma do Porto. Acontecia também, embora nem sempre fosse executada, a vigilancia
sanitaria das mercadorias movimentadas no Porto, com normas higienistas providas pelos médicos da

Junta de Higiene, além de regras de inspecao e quarentena.
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desorganizacéo social, que origina e propaga as doencas. O Porto é,

assim, local de perigo e contagio. Ha que sanea-lo (LUZ, 1994:185).
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Fig.1 O Rio de Janeiro em meados do séc. XIX
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E justamente nesse discurso de cidade viciosa preconizado pelos
higienistas que a cidade real — proletaria — era entdo desqualificada, abrindo caminho
para intervencdes que possibilitassem a “civilizacdo” do espago urbano. As redes
sociais que se estabeleciam nas ruas e esquinas, mesmo entre familiares ou entao
meros esquemas de solidariedade, eram crescentemente percebidas como
perigosas e ameacadoras (PECHMAN, 1994). Segundo Didier Gille (apud
PECHMAN, 1994), é a partir da restricdo a confusdo e do levantamento dos
obstaculos ao escoamento que se desenha o0 mapa de intervencdes na cidade. E foi
dessa forma que as intervencdes urbanas tomaram corpo no Rio de Janeiro do inicio
do século XX.

As obras decorrentes da grande reforma urbana embelezadora e
modernizadora proposta pelo prefeito do Distrito Federal Pereira Passos (1903/1906)
atingiram em cheio diversas areas do Centro da Cidade e adjacéncias. Foram
propostas a abertura e alargamento de inimeras vias, criacdo e urbanizacdo de

parques e pracas e obras de remodelacdo e ampliacdo do Porto 2

. Importante
destacar a abertura da Avenida Central, que rasgou a cidade a partir da Praga Maua,
no sopé do Morro da Conceicédo, até encontrar a Avenida Beira-Mar, outra grande via
implantada para valorizar a circulacdo em direcdo a nova zona de expansdo da

cidade, o litoral oceanico. Para a abertura e alargamento das vias, somada a

campanha de saneamento e combate epidémico realizada por Osvaldo Cruz, foram

2 Até entdo, o que havia antes ndo poderia ser classificado a plenos pulmdes como um Porto.
Tratava-se, na werdade, de uma estrutura portuaria condenada, adaptada ao litoral recortado da
regido — como podemos conferir na fig.1 — e que, mesmo com inicio das propostas de modernizacao e
crescente demanda, ja na segunda metade do século XIX, se mantinha ainda arcaica, sobretudo pela
proliferacdo de trapiches (LAMARAO, 1991).
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realizadas demolicbes em massa dos corticos e do antigo casario habitados por
populares. E interessante observar, como ja alerta Oswaldo Porto Rocha, a questio
de especulagdo imobiliaria que ora se juntava as motivacdes higiénicas, trazendo
documentos e Posturas do fim do século XIX que propunham restricbes diretas a
residéncias populares - “corticos, casinhas e outras edificagdes acanhadas para a
habitacdo das classes menos favorecidas” (1986:171) — nas areas centrais da
cidade.

Os trabalhos de construcdo do novo Porto comecaram em marco de
1904, estendendo-se até 1911, quando foi concluida a primeira sec¢ao do Porto, entre
0 Arsenal da Marinha e o Canal do Mangue. Na data oficial de inauguracao, em julho
de 1910, haviam sido liberados 2700m de cais — incompletos — frente aos 3500m
projetados originalmente (BENCHIMOL, 1992). Além do novo cais, as obras
compreenderam o aterro do litoral da Prainha, do Valongo e dos sacos da Gamboa e
do Alferes, da Praia Formosa e do prolongamento do Canal do Mangue até o mar
(VAZ, 1987), resultando em um dos aspectos mais significativos da intervencao, o
afastamento do litoral dos morros, a eles até entdo intimamente ligados. Os bairros
portuarios ficaram longe do mar: a menor distancia entre o cais e a antiga orla da
praia era 25m, a maior somava varias centenas de metros, em um aterro que
abrangia uma superficie de agua de 20 hectares (BENCHIMOL, 1992). O que era um
litoral recortado, como podemos perceber no mapa da Zona Portuaria em meados do
século XIX, transformou-se em um aterro onde tracados ortogonais de vias e cais
davam a ténica. Nao era somente o espaco fisico que mudava, mas toda uma rede

de relacbes baseadas em estritas ligacbes com a cidade, em particular com a
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atividade portuaria, e entre as pessoas que ali estabeleciam seu cotidiano,
chacoalhado por esse violento ataque ao modo e vida populares.

Mesmo atividades caracteristicas da paisagem social do Rio de Janeiro
desde tempos coloniais — e expediente de sobrevivéncia de grande parte da
populacédo pobre carioca — eram combatidas, na figura de vendedores ambulantes e
pequenos artesaos:

“Fosse com intengdo de banir da cidade que “civilizava” modalidades
de comércio ambulante, pequenos oficios e meios “arcaicos” de
distribuicdo e transporte, fosse apenas com a intengcdo de
descarregar parte do 6nus da reconstrucdo da cidade nos
segmentos mais vulneraveis da populacédo, o fato é que Pereira
Passos usou, com todo o rigor, a sua maquina repressiva e fiscal
contra vendedores ambulantes e todos aqueles autbnomos”, para os
guais o pagamento de licencas ou multas representavam, muitas
vezes, um encargo insustentavel (BENCHIMOL, 1992:281).

Pelo mapa da zona portuaria do inicio do século XX é possivel perceber
a significativa mudanca que transformou a regido: imensas areas aterradas
regularizando o antigo litoral e substituindo a paisagem recortada de sacos e
pequenas enseadas. E sobre essas novas areas, uma trama ortogonal de vias se
unia ao velho tracado organico que acompanhava até entdo o0s acidentes
geograficos, brutal diferenca morfolégica facilmente perceptivel mesmo em tempos

atuais.
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Outras medidas eram tomadas, desarticulando a pequena lavoura,
formas populares de comércio, distribuicdo e transporte, a0 passo que Passos
promovia a construgdo de mercados na cidade, abrindo espago para a exploracao do
abastecimento alimentar da populacdo carioca pelo grande capital comercial, que era
entdo ligado ao forte comércio atacadista do Rio e ao capital estrangeiro
(BENCHIMOL,1992).

As intervencdes ocorreram diretamente nas ruas, onde territorios
populares se formavam e se fortaleciam, onde as camadas mais carentes da
populagcédo tramavam suas redes de solidariedade e convivéncia, dentro do jogo de
trocas e concessdes que se estabelecem nas estratégias de sobrevivéncia social e
preservacao cultural, como pudemos ja observar em nosso quadro teorico, o Bole-
bole. Pechman (1994) nos apresenta os estudos de Michelle Perrot acerca da
guestdo da moradia para as classes operarias, que atribuiam muito mais valor ao
espaco publico, uma vez que o espaco urbano era vital nos expedientes de
sobrevivéncia, enquanto lugar de relagdes, sejam elas sociais, econdémicas, de luta
ou resisténcia. Claro que havia preocupagdo das camadas populares com o0s
problemas habitacionais, mas esta se centrava mais no custo que na insalubridade;
conforto e higiene tinham sua importancia, no entanto viriam seguidos de
cerceamento ao movimento e controle, contrariando a propria condicdo operaria de
auséncia de limites & sua circulacéo.

Pechman evidencia a preocupacao das elites com a espacializacdo das
redes de relacdes sociais populares, vistas entdo como perigosas e ameacadoras,

alertando que
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“Por isso mesmo as classes dominantes fundam seu poder sobre a
cidade a partir da intervencao no espaco, no sentido de coibir “usos
e abusos” e principalmente, fundam seu poder por meio de
representagdes que legitimam o que sdo os bons usos e o que

seriam os abusos” (1994:32).

A paisagem passa a ser definida a partir da funcionalidade, rompendo a
rede de relacbes que davam fundamento a vida dos grupos populares calcada na
ocupacado indiscriminada do espaco publico. A quebra da densidade historica da
cidade que se apoiava nessa rede de relagBes provocard o estilhacamento de uma
cultura que s6 podia sobreviver fora das normas (PECHMAN, 1994).

A rua pertencia ao dominio das relacdes pessoais das camadas
populares, consequentemente de seu universo da Casa, incluindo nesse dominio o
cotidiano que se tramava em meio aos corticos, onde o publico forcado dificultava a
instalacdo do privado. La o mundo era traduzido por lacos de simpatia e lealdades
pessoais, em um universo avesso a mudanca e ao progresso. Pois esse universo da
Casa foi abruptamente substituido pelo universo da Rua, fundado em mecanismos
impessoais — modos de producdo, imposicdo de mercadores internacionais, légica do
sistema financeiro capitalista — e na linguagem da lei (DAMATTA, 1997b). A Casa se
tornou entdo Rua, o que era um territério dos estratos mais baixos da sociedade
passou a ser lugar de circulagéo, funcional e adaptado aos bons modos.

As obras de intervencdo urbana na cidade do Rio de Janeiro provocaram

0 deslocamento de imensas massas de populacdo pobre em direcdo aos
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sublrbios?*, ao Campo de Santana, e também ao ora superpovoado bairro da
Cidade Nova, principalmente no entorno mais proximo a Praca Onze, localidade que
havia resistido ao bota-abaixo reformista higienista de Pereira Passos. Por esse
motivo, reaglutinaram-se, na Praca Onze, forcas de socializacdo unificadas com a
destruicdo das outras freguesias de vida comunitaria intensa, a maneira de uma polis
(SODRE, 1998). E, junto a essa maré humana em busca de alojamento em novas
plagas, seguiram também as liderancas que alicercavam as relacdes desenvolvidas
no interior dos grupos populares e negros, as tias baianas, reterritorializando em
novo sitio ndo somente sua presenca fisica enquanto lugar de festas e batucadas,
mas de tramas interpessoais e relagdes sociais que giravam em torno de sua
influéncia, nessa inversdo hierarquica que sO poderia ser possivel em um territério
préprio, o Territério do Samba, uma Casa em meio a Rua.

Nas primeiras décadas do século XIX a Praga Onze de Junho (data da
vitéria na batalha do Riachuelo), até entdo conhecida como Rocio Pequeno, era
habitada por familias abastadas, como moradia ou chacara, uma vez que, em funcéo
do crescimento habitacional estimulado pela presenca da Corte na cidade, a Camara
Municipal passou a estimular a ocupacao das novas ruas abertas sobre o aterro dos
antigos alargamentos vizinhos ao canal do Mangue. Com o movimento das camadas

ricas em direcdo a zona sul, muitas das antigas construgdes, de quatro ou cinco

guartos, se tornaram habitacdes coletivas, tornando-se, junto com as freguesias que

24 . . . . . .,
As reformas de Pereira Passos em werdade vieram agravar a crise habitacional que ja se

desenhava desde o colapso da lawura cafeeira escravista do Vale do Paraiba, quando levas ex-
escravas aportaram a cidade. Mesmo o reconhecimento da situacdo pelo governo como calamitosa e
consequente formacdo de comissfes ndo tiveram efeito pratico algum na resolucdo dos problemas
(LAMARAO, 1991).
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hoje correspondem, a grosso modo, ao Centro, as maiores concentracoes operarias
da cidade (MOURA, 1995).

As formas de socializacdo das camadas populares tiveram que se
adaptar a essa mudanca de territério, se redesenhando em funcdo das novas
aglomeracbes e das perseguicBes impostas pela policia e autoridades as suas
atividades correntes, incluindo ai reuniées e batuques.

Interessante perceber que as ruas que cercavam a Praga Onze,
incluindo-a, guardavam ainda uma rara possibilidade de voltar a vivenciar o universo
da Casa ap0s o corretivo urbano disciplinador instaurado por Pereira Passos. Eram
0s blocos e ranchos que as percorriam nos periodos carnavalescos em meio a
multiddo de populares que se apertavam para brincar a festa. Nesse processo
singular de apropriacdo do espaco — como veremos em Festa para um Rei Negro —
os folibes tornavam a preencher a cidade de especificacbes e simbolismos,
experimentando em meio ao urbano 0s sentimentos e sensacgfes correntes no
mundo da Casa; a Praca Onze se tornava metafora da vida caseira, os folides dela
se apropriam, e a ela passam a pertencer.

Mesmo em outras épocas do ano, as ruas que cercavam a Praca Onze
guardavam a vitalidade necesséaria para o ajuntamento de diferentes grupos, que la
conviviam harmoniosamente. Na figura seguinte podemos conferir o entorno da

Praca Onze, com seu pequeno comercio, mercearias e cafés.
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Fig.3 Praga Onze de Junho

A Praca Onze passou, ja ap0s a virada do século, a ser o principal
territorio de congracamento de classes sociais menos privilegiadas, e lugar de
eventos e festas musicais majoritariamente negras 2°, assumindo o papel que antes
se desenvolvia na Pedra do Sal, que, ainda assim, ndo perde sua fungcdo social. No
entanto, a Pedra do Sal, posteriormente, ndo resistiu as grandes transformacdes

causadas pelos projetos de modernizacdo do Rio, passando por grandes

% E natural gque a associagado imediata da Praga Onze com algum grupo social seja feita com o grupo
negro, ja que as ligagdes da Praca com o processo de formacdo do samba e das raizes negras do
género musical sdo inevitAweis. No entanto, Vvarios grupos de imigrantes mais humildes se
estabeleceram na area, como os italianos e suas “napolitanas robustas as dezenas, de grossos
aneldes de ouro nas orelhas” (GERSON, 2000:183) ou a comunidade judaica retratada por Samuel
Malamud (1988).
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modificacdes que, pouco a pouco, foram descaracterizando o préprio uso da area,
desvirtuando-a como centro de manifestagbes sociais e culturais.

Em 1941 inicia-se a abertura da Avenida Presidente Vargas pelo Prefeito
Henrique Dodsworth, retomando as proposicdes do Plano Agache, desenvolvido
entre 1926 e 1930 - que havia sido revogado no governo anterior de Pedro Ernesto -,
sendo inaugurada em 1944 %°. Mais do que funcionar como um corredor principal de
transporte, um eixo que ligava a Avenida Rio Branco aos acessos a cidade,
projetava-se para esta avenida o eixo de expanséo da Area Central de Negécios, o
gue acabou néo se concretizando.

A érea atingida pela renovagdo urbana estendia-se desde o antigo Cais
dos Mineiros, junto ao Arsenal de Marinha, até o Largo do Matadouro da Cidade
Nova (atual Praca da Bandeira). As demolicbes necessarias para a construcao
atingiram as Ruas de Sao Pedro, General Camara, Senador Eusébio e Visconde de
talna, além das que foram efetuadas na Avenida do Mangue, que ja era existente
(LIMA, 1990). Na planta do projeto podemos ver os quarteirdes que foram arrasados

para a abertura da nova via.

% Ja em 1927, por ocasido das primeiras noticias da contratacdo do urbanista Alfred Agache pelo
Prefeito Prado Jinior, foi elaborado o primeiro samba de “despedida” das antigas estruturas que
seriam arrasadas com o projeto, de autoria de Sinhd (“‘Minha cabocla a Fawela vai abaixo / Quantas
saudades tu teras deste torrdo...) (GERSON, 2000:184), passando por marchinha de Ary Kelner,
também de 1927 (“Seu Agache anda solto e preparado /Quem for feio fuja dele /Pra nédo ser
remodelado”) até culminar com o samba mais famoso, de Grande Otelo e Herivelto Martins, Praga
Onze (“Vao acabar com a Praga Onze / Nao vai haver mais escola de samba, ndo vai (...) Adeus,
minha Praca Onze, adeus, /Ja sabemos que vais desaparecer / Leva contigo a nossa recordagédo /
Mas ficards eternamente em nosso coragdo / E algum dia nova pragca nos teremos / E o teu passado
cantaremos”) (ALENCAR, 1985).
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Fato interessante nos revela Brasil Gerson (2000), ao comentar 0s
andamentos dos trabalhos de demoli¢cdes das edificacdes existentes no caminho das
obras. Segundo o autor, apGs inimeros contratempos de financiamento e processos
de desapropriacédo, o Prefeito Dodsworth decidiu prosseguir com as demolicdes no
sentido Praca Onze — Centro, ao invés de abrir varias frentes de trabalho, por
entender que, pondo abaixo inicialmente as residéncias de pessoas pouco influentes,
seria mais facil enfrentar os graudos do trecho localizado entre a Rua Uruguaiana e a
Igreja da Candelaria, comerciantes, industriais e banqueiros instalados em pequenos
prédios de dois e trés andares ?’. No entanto, como frisa Evelyn Werneck Lima em
seus estudos sobre a abertura da Avenida Presidente Vargas (1990), muito pouco se

sabe sobre manifestacdes populares que possam ter ocorrido contra a intervencéo a

27 ~ . ~ . .
Na verdade, o governo ndo parecia aparentar preocupagdo com os proprietarios dos imoweis,

perceptivel no proprio discurso oficial, em que o regozijo com o progresso e melhorias seria suficiente
para aplacar qualquer insatisfagdo: “A imensa maioria de proprietarios — para referirmo-nos somente a
parte da populacdo mais prejudicada aparentemente, v&, em troca melhorar suas comunicagdes,
desenwlverem-se seus bairros, elevar-se a estética urbana e, em geral, a existéncia de uma melhoria
no bem-estar coletivo que, aumentando o movimento dos negoécios valoriza toda a Cidade”
(DODSWORTH, 1955:34).
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época, Vvisto que todos os meios de comunicacao tinham que se submeter a censura
prévia do Departamento de Imprensa Publica .

Com a abertura da nova avenida, a caracteristica de toda area da Cidade
Nova foi modificada, a Praca Onze desaparecendo sob o novo tracado, e as
populacbes de baixa renda que ali habitavam, naturalmente ignoradas pelos
mentores e executores do plano, passaram a ocupar os morros da Favela e
Telégrafo (Mangueira) e, posteriormente, se deslocando para os suburbios e morros

da zona sul e Tijuca.

Fig.5 Antes e depois da abertura da Avenida Presidente Vargas

A Praga Onze, Territério do Samba fervilhante e repleto de simbolismos,

Casa de inimeros grupos sociais que ali travavam diversas relacdes dentro dos

2 Evelyn Werneck Lima (1991) somente considera possivel a implantacdo desta “drastica cirurgia”

urbana, monumental — concebida segundo normas de outros gowvernos totalitdrios da época — pela
existéncia de um Estado Now de caracteristicas intervencionistas, em um gowverno centralizado e

autoritario.
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proprios grupos ou mesmo com a cidade, palco de estratégias efetivas de luta pela
sobrevivéncia cultural e social, sumia sob o peso do concreto frio das obras da nova
avenida, a Rua em seu sentido menos humano possivel. Como bem disse Evelyn
Werneck Lima, os espacos projetados na nova avenida, ampla e genérica, sdo hostis
ao ser humano, perdendo importancia para o automoével. Perdeu-se até a relacao de
escala com a arquitetura de construgdes pouco interessantes, anénimas, em lugares
onde outrora as redondezas eram prenhes de lojas, associacdes e residéncias,
terreno fértil para estabelecimento de relacdes entre pessoas e de identificacdo com
a cidade, permitindo a criacdo de novos territérios e novas tramas. Na Rua, o0 que
impera € a linguagem do decreto, da impessoalidade, um universo autoritario e
impositivo, fundado no descaso e na lei inconteste.

As cercanias sobreviventes ao desaparecimento da Praca Onze restou o
que Roberto M. Moura define como “invisibilidade profunda”, sentimento que parece
mais contundente e permanente que a propria realidade do bairro, abrigo de
trabalhadores urbanos, pequenos burocratas, artesaos, imigrantes modestos, donos
de padarias, botequins e armazéns:

“O que vibra é memdria afetiva. (...) A Praga Onze demolida € como
um buraco na paisagem que Se procura evocar — mas sem loas
decantatérias, sem a mistificacdo ingénua de quem relembra anos
dourados. Na verdade, o que inspira a viagem de volta € explicar o
gue existe s6 com a forga da memoria. Aquilo que se basta esculpido
no vento, sem o consolo sequer da poeira levantada por uma parede
que desaba” (1999:53).
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Pedacinho do Céu
(Waldir Azevedo)

Casas das Tias Baianas
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Neste capitulo iremos concentrar esforgos no entendimento de como as casas das
tias baianas (zeladoras de orixds ou gente “de lei”, como eram conhecidas) se
tornaram, como descreve Muniz Sodré (1998), “matriciais”, no sentido de “Utero”,
lugar de gestacdo, das expressfes culturais e sociais negras;, Casa mitica e
simbdlica, centro das redes de relacdo estabelecidas entre os grupos negros, nao
somente no interior do proprio grupo mas também pelo contato com as camadas
dominantes da sociedade. A medida que formos acompanhando a trajetéria dessas
familias baianas em meio ao turbilhdo de mudancas a que a cidade do Rio de
Janeiro foi remetida no inicio do século XX, iremos descortinando suas redes,
estratégias e formas de interagdo com o entorno e a cidade.

Na segunda metade do século XVII ha um importante fluxo negreiro que
segue para o Rio de Janeiro, quando aproximadamente dois milhdes de negros ai
aportam com destino as iniciativas de exploracdo das minas descobertas, sobretudo
negros de origem bantu (MOURA, 1995). Posteriormente, com o desenvolvimento da
cultura cafeeira no sudeste, tal fluxo se manteria em direcdo as plantacdes do Vale
do Paraiba.

Esses aportes de escravos ndo eram destinados a capital, mas as
plantacdes no interior. Apenas na segunda metade do século XIX a populacdo negra
do Rio de Janeiro voltaria a crescer, impulsionada pela decadéncia da cultura
cafeeira e com as chegadas sistematicas de negros baianos, de origem iorub4,
fugindo das cada vez piores condicdes de sobrevivéncia em Salvador, incluindo ai a
forte repressao desencadeada pela revolta malé, em 1835 (LOPES, 2003).

As familias baianas vao se concentrar no bairro da Saude, na Zona

Portuaria do Rio de Janeiro, local onde a moradia era mais barata. Muitos que vieram
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ja vinham como alforriados ou eram filhos de negros forros, também livres, juntando-
se aos antigos africanos que j& ocupavam a regido, onde os homens buscavam,
como trabalhadores bragais, vaga na estiva. Além da estiva, muitos trabalhavam em
outros oficios, como marceneiros, sapateiros, pedreiros, estofadores e ambulantes.
As mulheres cabia as fungdes de lavadeiras, costureiras, bordadeiras e doceiras.

As familias agrupavam-se principalmente na Pedra do Sal, um dos
acessos ao morro da Conceicao, localidade que se tornaria a capital da “Pequena
Africa” — expresséo de Heitor dos Prazeres para a concentracdo da populacdo negra
na area que se estenderia até a Cidade Nova — e onde se tornariam uma nova
lideranga para a comunidade local.

Ja dissemos aqui que, com a abolicdo, o negro havia perdido o seu lugar
na sociedade, suas poucas organizacdes de nacdes haviam sido extinguidas
(MOURA, 1995), mesmo as casas de quilombo — “instituigdo” que, mesmo com a
fluidez territorial nos parecia o mais proximo do universo da Casa que a populacao
negra possuia, no sentido que propde DaMatta (1997b) — tinham perdido o seu
sentido de organizagdo. Era natural que, em meio a esse quadro de total falta de
referéncia, as familias baianas assumissem a nova lideranca, visto que, como
escreve Roberto Moura em seus estudos sobre a Pequena Africa:

“A vivéncia de muitos como alforriados em Salvador — de onde
trouxeram o aprendizado de oficios urbanos, e as vezes algum
dinheiro poupado —, e a experiéncia de lideranca de muitos de seus
membros — em candomblés, irmandades, nas juntas ou na
organizacdo de grupos festeiros —, seriam a garantia do negro no Rio
de Janeiro” (MOURA, 1995:44).
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Havia na Pedra do Sal um esquema de recep¢cdo aos baianos que
chegavam, que acontecia nas casas de Tia Dada e Tio Ossum, que forneciam
moradia, comida e agasalho, “até a pessoa se aprumar’ (MOURA, 1995:43). Havia
também a casa de Tia Bebiana ou de Miguel Pequeno, uma espécie de consul dos
baianos ?°. Embora efetivamente se tratasse de uma casa, o sentimento de Casa
presente vinha da protecdo que as tias ofereciam e, sobretudo, pela referéncia ao
negro recém-chegado. Na Casa, 0 negro, que até entdo percorria 0 percurso
Salvador-Rio desconfortavel em meio a massa que se deslocava de qualquer jeito
em um navio entulhado, € acolhido em um lugar de repouso, recuperagdo e
hospitalidade. Da Rua, onde formam uma massa uniforme, oprimidas pelas
diferencas sociais e leis preconceituosas, entram no universo da Casa, onde nao
mais leis, mas pessoas, as “tias”, sdo os pontos focais, a referéncia maxima.

Fica clara nas casas das tias uma estratégia de sobrevivéncia social do
grupo negro, de reinsercdo na cidade, criacdo de novas relacbes aos recém
chegados frente a uma necessidade premente. Talvez esse seja 0 aspecto mais
visivel, naturalmente ndo uUnico, de formacdo de um territério negro em fungdo da
necessidade, uma comunidade territorial oferecendo uma resposta direta a uma
situacdo comum a varios elementos do grupo negro, completamente
desterritorializados.

Ja discutimos em nosso quadro teérico — o Bole-bole — o papel dos

Territérios de Samba como instrumento de resisténcia cultural da heranca negra

29 Expressdo usada por Donga em As vozes desassombradas do museu, citando o baiano junto com
Tia Bebiana: “As casas daquele tempo tinham sempre de quatro a cinco quartos, de modo que dava
pra todo mundo” (MOURA, 1995:105).
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africana. Nas casas das tias baianas a resisténcia tomava corpo nas festas e
reunides “familiares” *, onde novas formas de sociabilidade e contato se produziam
a partir de bailes e temas religiosos, encontros de samba e candomblé. Com as
reformas urbanas realizadas no governo de Pereira Passos e as obras de
modernizacdo do porto, ir4 se realcar uma importante caracteristica das casas das
tias, caracteristica esta que sera compartilhada com o préprio novo sitio de moradia
da populacédo negra desabrigada: serdo pontos de convergéncia.

As obras propostas pela grande reforma urbana embelezadora e
modernizadora preconizada pelo prefeito do Distrito Federal Pereira Passos
(1903/1906) e as obras de modernizagédo do porto, aliadas as proposicdes higienistas
de Oswaldo Cruz, atingiram em cheio os bairros originalmente apinhados de negros
gue ali habitavam e tiravam seu sustento. Foram propostas a abertura e alargamento
de inlmeras vias, entre elas a Avenida Central e a criacdo e urbanizacdo de parques
e pragas.

As transformacdes de influéncia haussmanniana propostas por Pereira
Passos estavam contidas em um ideario de “europeizacdo” do espago urbano
carioca, 0 que naturalmente desqualificava a cidade onde viviam as camadas
populares. O ataque ao modo de vida popular incidia na rua e nos corticos, uma série

de acbes que terminariam, em consequéncia, por excluir o negro da paisagem, 0S

¥ A concepcdo de familia havia sido alterada com a escraviddo, uma vez que a linhagem familiar
africana tinha sido rompida com a didspora. Mesmo os lacos criados j4 na escraviddo poderiam ser
rompidos abruptamente pelos senhores, comercializando 0s negros sem se preocupar com suas
relacdes dentro do grupo. Como relata Moura (1995), os negros iam buscar junto aos outros membros
do candomblé esse sentimento de familiaridade; eram pertencentes a mesma familia de santo,

substituta da linhagem africana rompida na escravidao.
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setores mais carentes da sociedade encarados como empecilho ideologico a higiene
e a modernizacdo. Conforme descreve Sodré (2002), mesmo a figura do negro era
colocada lado a lado com miasmas e insalubridade. Até a liberdade corporal com
base no processo comunicativo — contrario ao distanciamento do comportamento
burgués europeu — conferia um ar “promiscuo” ao comportamento dos negros
(SODRE, 2002).

Como consequéncia das reformas, tendo ndo s6 o modo de vida, mas
também as cercanias do dia-a-dia bastante alteradas, a populacédo residente nos
arredores da Pedra do Sal passa entdo a se deslocar para os suburbios, Campo de
Santana e Cidade Nova; ou reforcam a ocupag¢do em morros do centro, até entdo
pouco habitados. As familias baianas vao, em grande numero, se deslocar em
direcdo a Cidade Nova, com ramificacbes em Mata-Cavalos (Rua do Riachuelo) e
Lapa, espraiadas sobretudo nas proximidades da Praca Onze e adjacéncias, onde
continuariam a desempenhar seu papel estratégico na continuidade das
manifestacdes culturais africanas.

A mais famosa de todas as baianas, e a mais influente, era Hilaria Batista
de Almeida, ou Tia Ciata, que ja havia residido na Saude e Campo de Santana antes
de se instalar na Rua Visconde de ltaluna, na regido da Praca Onze. Sua casa
“simboliza toda a estratégia de resisténcia musical a cortina de marginalizagcao
erguida contra 0 negro em seguida a Abolicdo” (SODRE, 1998:15). O sentido de
Casa extensivel a comunidade negra € perceptivel em praticamente todos os
comentarios de sambistas da época, ndo somente por se tratar de um lugar onde

poderiam se divertir em meio a animadas rodas de samba ou pelas batucadas no
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terreiro em datas religiosas comemorativas, mas por la serem acolhidas por seguidos
dias:

“‘Chegava do servico em casa e dizia: mé&e, vou pra casa da Tia

Ciata. A mae ja sabia que ndo precisava se preocupar, pois la tinha

de tudo e a gente ficava 14 morando, dias e dias, se divertindo” *'.

No mesmo depoimento, 0 sambista Jodo da Baiana expde outra
particularidade da Casa, em contraposicao a figura do negro na vida carioca do inicio
do século XX: ser “alguém”, ter um lugar determinado e permanente “... a que temos

direito inalienavel” (DAMATTA, 1997b:20):

“Naquele tempo nao se ganhava dinheiro com samba. Ele era muito
mal visto. Assim mesmo as vezes nds éramos convidados para tocar
na casa de algum figur&o. (...) Quando o conjunto chegou, o senador
[Pinheiro Machado] foi logo perguntando aos meus colegas: cadé o

menino? O menino era eu”.

No Bole-bole j& haviamos visto como a sobrevivéncia social e a
preservacao cultural se transformam, pela necessidade, em impulsionadores da
formacdo de um Territério de Samba, e, nas casas das tias baianas percebemos
como esses vetores se encontram, de forma 6bvia ou mesmo implicita, nas taticas e
disposicdes que permeavam o cotidiano.

Usaremos o exemplo da casa de Tia Ciata: a habitacdo possuia seis
comodos, um corredor e um terreiro (quintal). Na ampla sala de visitas realizavam-se
bailes nos dias de festa, onde se ouvia choros, polcas e lundus; no corredor se

debrucavam trés quartos, entremeados por uma pequena area com clarabdia; na

31 Depoimento do sambista Jodo Batista Borges Pereira, 0 Jodo da Baiana, em Cor, profissdes em
mobilidade/O negro e o radio em S&o Paulo (MOURA, 1995:83).
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parte dos fundos, onde estava a cozinha e a sala de jantar, samba de partido alto; no
terreiro, batucada. Havia um centro de terra batida para se dangar e depois um
barracdo de madeira, onde se dispunham o0s objetos de culto religioso
(MOURA,1995).

Tal disposicdo das rodas € confirmada pelo depoimento de sambistas e
musicos, entre eles o de Pixinguinha, presente no estudo de Roberto Moura, Tia
Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro (1995):

“‘Uma época em que nao havia clubes dangantes. Os bailes eram
feitos em casa de familia. Em casa de preto, a festa era na base do
choro e do samba. Numa festa de preto havia o baile mais civilizado
na sala de visitas, 0 samba nas salas do fundo e a batucada no
terreiro. Era & que se formavam e se ensaiavam os ranchos”
(MOURA, 1995:83).

Roberto Moura publica ainda uma planta da casa de Tia Ciata baseada

em depoimento dos parentes que la conviveram, aqui reproduzida:
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Fig.7 Planta da casa de Tia Ciata

Na sala de visitas aconteciam os bailes onde se executavam mdasicas e
dancas mais conhecidas, mais “respeitaveis”. era o lugar de contato interétnico com
a sociedade branca burguesa, zona de transicao entre os universos da Casa e da
Rua, onde tais mundos se enxergam mutuamente, comodo da casa sempre
arrumado para bem receber o visitante, que, por sua vez, bem vestido, limpa os pés
e pede licenga.

Nao se trata somente de reconhecimento mutuo ou boa educacgéo, mas
de uma habil estratégia de resisténcia e preservacdo da cultura negra: a presenca
branca legitimava a festa, permitindo que o samba e a batucada pudessem continuar
nos fundos. Além disso, como diz Sodré, a “responsabilidade” pequeno-burguesa

dos donos da casa colaborava na construcdo de “elementos ideologicamente
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necessarios ao contato com a sociedade global’ (SODRE, 1998:15): O marido de Tia
Ciata trabalhava em um estavel e ambicionado cargo do funcionalismo publico, chefe
de gabinete do chefe de policia — tendo chegado a cursar a faculdade de medicina —
e ela, uma bonita mulata de porte gracioso, doceira e que ainda trabalhava no
comércio de aluguel de roupas.

Eram inteligentes taticas frente a forte repressdo da policia as reunifes
dos negros, fossem elas rodas de samba ou candomblé. Livre das batidas, a casa de
Tia Ciata se tornava um lugar privilegiado de reunides, pouco vulneravel. As casas
de tias que ndo contavam com essa protecdo, até burocrata, restava o alvara policial
para liberacdo do funcionamento das rodas *.

Tais estratégias permitiam a continuidade do terreiro enquanto base
fisico-cultural da preservacdo das praticas religiosas africanas, lugar da
reterritorializacdo do patriménio simbolico negro. Naturalmente, como acontecia com
as praticas negras aqui reterritorializadas, eram necessarias adaptacdes e releituras,
sobretudo na configuracao fisica do terreiro, agora espremido em quintais exiguos,
mas como afirma Sodré (2002), mesmo condensado, a pequenez quantitativa do
terreiro pouco importava, j4 que ali se reterritorializa uma Africa qualitativa, “a
simbologia de um cosmos”.

As manifestacbes que ocorriam nas casas das tias baianas se
transformavam, portanto, em um instrumentos reais e praticos de preservagdo da

memoria cultural negra, uma vez que possibilitavam a continuidade e renovacdo das

% Em entrevista a Muniz Sodré, o sambista Donga, frequentador da casa de Tia Ciata, conta ainda
qgue as perseguicdes policiais as festas e cultos ja haviam diminuido durante o governo do Presidente

Rodrigues Alves, quando as funcdes de delegado passam a ser exercidas por bacharéis em Direito.
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praticas culturais e religiosas negras e permitiam a criacdo de formas de
sociabilidade no interior do proprio grupo negro e também com a sociedade branca,
“‘gente de que um negro podia se valer em caso de precisdo” (MOURA, 1995:102). A
roda que se formava era um ritual de encontro e contato, de formacéo e reforco de
lacos identitarios e referéncias comportamentais, onde se afirmava a afinidade com o
grupo; como afirma Roberto M. Moura, fazendo uso do conceito de Roberto DaMatta
de Casa:
“Por permitir que todos se sintam em “casa”, € simultaneamente
reunido social, apresentacdo coreografica, exercicio ludico de
criagdo e improviso, de versos, espaco de ouvir e cantar, de comer e
beber, de interacéo, enfim” (M. MOURA, 2004:68).

Eram casas de portas abertas: um entra-e-sai continuo que ndo causa
mal-estar aparente, resultando em uma falta de privacidade incorporada aos habitos
com total naturalidade ** (M. MOURA, 2004).

E possivel perceber ainda outra estratégia de preservacido do patrimoénio
imaterial negro — presente nas casas das tias baianas — ao perceber o processo de
mesticamento ou crioulizacdo dos costumes, como bem definiu Sodré (1998),

guando os batuques modificavam suas caracteristicas para se incorporarem as

festas populares de origem branca, ou para adaptarem-se a vida urbana. Nesse

% Roberto M. Moura traz o exemplo de Dona Neuma, na Mangueira — aproximando-a do exemplo das
casas das tias —, que teve o primeiro telefone do morro: “... pelas préprias regras do mundo do samba,
Neuma néo agiria como se o aparelho fosse uma propriedade exclusiva sua. Ficava na sala e era uma
verdadeira central de recados do morro inteiro (nas vezes em que estive |4, jamais percebi por parte
da dona da casa qualquer irritacdo por ter que chamar um \vizinho, anotar um ndmero ou ver entrar

pela sala um morador do morro para atender a chamada)’” (M. MOURA, 2004:39).
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ambiente de jogo e trocas, era natural que as manifestacdes de danca e a musica se
transformassem, perdendo alguns elementos e ganhando outros 34,

Um aspecto interessante do encontro interétnico é levantado por Felipe
Trotta sobre o processo de interagcdo nao-verbal que ocorre entre os participantes da
roda de samba, através do canto grupal:

“Dessa forma, no momento do canto coletivo das rodas de samba,
os cantores compartiham determinadas idéias e sentimentos
presentes nas cangdes, 0 que provoca uma sensagdo de
pertencimento a um grupo. Este grupo pode ser encarado como uma
reunido de pessoas que se comunicam principalmente através da
musica executada nesses encontros” (TROTTA apud M. MOURA,
2004:54).

Lembramos de nossa definicdo de Territorio de Samba: territério dos
grupos sociais — sambistas, admiradores da musica, negros e brancos — que, pelo
samba, se apropriam de um espaco ordinario e indiferenciado da cidade — uma casa
de populares, como milhares haviam, debrugadas sobre as ruas de um Rio que ainda
resistia colonial — e dele passa a pertencer, a fazer parte desse territério referéncia
de tao diferentes camadas sociais que o frequentavam. O deslocamento ndo o torna
somente simbdlico enquanto territério de preservagdo e renovacdo da cultura negra,
mas propde a inversdo das estruturas de autoridade; senadores, politicos em geral,

jornalistas sdo bem vindos, mas no alto da hierarquia esta a tia baiana.

4 . ~ . .
* Um exemplo dessas modificagées acontecia no lundu, que, de acordo com a classe social da
assisténcia, possuia uma forma mais “branda” e outra mais “selvagem” de ser tocado e dangcado. A

forma “selvagem” era o lundu-chorado, onde se acentuavam “.. o meneio dos quadris, o jogo do

corpo, 0 movimento sensual das maos” (SODRE, 1998:31).
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A referéncia ndo era somente religiosa e cultural, mas também politica,
como afirma Roberto Moura (1995), quando afirma que, enquanto as classes
populares se organizavam em sindicatos e convencgdes trabalhistas sob influéncia
anarquista, o “povao carioca (...) predominantemente negro e mulato, também se
organiza politicamente, em seu sentido extenso, a partir dos centros religiosos e das
organizagdes festeiras” (MOURA, 1995:95).

As casas das tias baianas se afirmavam como origem fisica do samba,
acolhendo em seu interior animadas rodas de samba que atraiam grande nimero de
participantes: eram pontos de convergéncia da populagdo negra em busca de
referéncias e posicionamento; local onde pertenciam a um grupo e a um territério,
Casa fundamental do negro, mas também do branco. Era o que chamamos de
Territério da Roda de Samba, centro do movimento de reterritorializacdo executado
pela comunidade negra da Pequena Africa.

Em nosso quadro tedrico, o Bole-bole, alertamos para a alteracdo do
tempo que transcorre dentro de um Territério do Samba, perceptivel sobretudo nos
desfiles e cortejos, movimentos centrifugos fugazes e acelerados. Pois aqui, no
Territorio da Roda de Samba, o tempo corre mais lentamente, as manifestacées
duram dias e dias, sem clima de “fim de festa”; durante a roda podemos sair para
trabalhar e depois voltamos para mais uma jornada de festa, que continuava a todo
vapor.

Com a certeza de que a feijoada sera requentada mais uma vez, e assim

também ocorrera amanha, para que o samba nunca acabe.
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Festa para um rei negro

(Zuzuca)

Ranchos, Escolas e o Carnaval
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No fim do século XIX, os festejos carnavalescos na cidade do Rio de
Janeiro se dividiam nos chamados “grande” carnaval e “pequeno” carnaval, que
acomodavam os folides de acordo com sua classe social: a elite branca brincava o
“‘grande” carnaval nos principais enderecos e ruas da moda; aos populares, o
‘pequeno” carnaval, de forte presenca negra. A divisdo da nomenclatura seria até
adotada pela prefeitura, alguns anos mais tarde, para efeito de pagamento de
subvencao, onde naturalmente, o “grande” ganhava mais (CABRAL, 1996).

O “grande” carnaval reunia os bailes com concursos a fantasia e os
cortejos das ricas Sociedades Carnavalescas, fundadas, em sua maioria, em
meados do século; posteriormente, 0s corsos, desfiles automobilisticos que
apareceriam somente em 1907, fariam parte dos festejos, acontecendo na Avenida
Central, simbolo maior da “europeizacdo” do espacgo urbano carioca, entronizada nas
propostas reformistas de Pereira Passos.

O “pequeno” carnaval correspondia aos festejos populares, reunindo
corddes, blocos e ranchos que invadiam as ruas do Rio de Janeiro em épocas
carnavalescas. Se a divisdo entre o “grande” e o “pequeno” carnaval era nitida pela

diferenca das classes sociais promotoras dos cortejos *°, fisicamente o espaco

% Alfredo Herculano conta como os desfiles eram abertos aos diferentes publicos, mas que a

separagdo se dava tdo somente por questdes raciais: “No carnaval havia também o corso da Avenida
Rio Branco. Era uma coisa fabulosa. (...) Véarias pessoas aboletadas em cada carro, usando fantasias
bonitas de bom gosto. Muita serpentina, confete e lanca-perfume. Era uma coisa terrivel, a avenida
toda era um perfume s@! (...) De maneira que eu largava o corso e andava até a praga para ver aguele
pessoal [0 carnaval da Praca Onze]. Uns primos meus, com quem costumava brincar o carnaval,
estranhavam que eu deixasse a avenida, com seu corso deslumbrante e fosse para a Praca Onze, ver

crioulo. Vocés ja foram 1a? Ouviram o samba de 1a? “Nunca fui nem quero ir’! E eu ia sozinho. O
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ocupado por aqueles que assistiam era 0 mesmo, como se nota em crbnica da
época, publicada em A Noite:

‘... porque em parte alguma do mundo se vé uma familia que arrasta
sedas e da recepcgdes, que passa por aristocratica e se enche de
“ndo me toques”, esquecer todas as conveniéncias da elegancia e do
bom gosto para vir se acotovelar na praca publica com uma plebe
escusa como a nossa” (apud SOIHET, 1998:56).

A existéncia do “pequeno” carnaval ndo so era tolerada pelas elites como
também tinham seus aspectos ordeiros real¢cados e elogiados, exceto por alguns
corddes “barbaros”, “assustadores” e “encantadores” * que insistiam em fugir a
regra. A possibilidade de brincadeiras populares estarem dentro do ideario de
civiizacdo das elites era altamente desejavel, sobretudo por substituir a forma

87 pPassava a ser uma festa em

anterior de festejos, o “selvagem” Entrudo
negociacdo, uma folia sob controle das elites, mas onde também estivesse presente
0 gosto popular.

Ainda que servissem aos interesses da elite branca de “civilizar’ o

carnaval popular, o “pequeno” carnaval continuaria sendo alvo de repressdo e

controle por parte das autoridades, natural para toda manifestacdo que aportasse

preconceito era por causa da raga. A maioria era negro, mulato. A mesticagem toda” (HERCULANO,
1983).

% Esses eram os termos usados pelo cronista Jodo do Rio para descrever os ranchos, num misto de
estranhamento e excitacdo: “Eu adoro o horror. E a Unica feicdo verdadeira da Humanidade. E por
isso adoro os corddes, a\ida paroxismada, todos os sentimentos tendidos, todas as coéleras a
rebentar, todas as ternuras avidas de torturas...” (RIO, 1987:91).

3" para obter mais informacgdes sobre o carnaval carioca na passagem do século XIX ver Eneida
Moraes com Histéria do Carnaval Carioca e Felipe Ferreira com o Livro de Ouro do Carnaval

Brasileiro.
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vestigios de cultura africana; nos corddes e outros cortejos, essa presenca negra era
evidente. As Sociedades e préstitos da elite também sofriam a vigilancia policial,
sobretudo pelas criticas politicas que eram feitas, mas obviamente as medidas nao
eram as mesmas que as tomadas com 0s grupos populares, nem seus participantes
eram alcunhados de “desordeiros” (SOHET, 1998).

Mas a habilidade em despistar as perseguicdes continuava, semelhante
como ja vimos acontecer na manipulacdo de identidades, nomes e origens no
periodo da escraviddo: enquanto os cronistas comemoravam o fim de alguns cortejos
populares — de acordo com seu ideal de civilizacdo — eles reapareciam, adotando
alguns a denominagao mais pomposa de clubs (SOIHET, 1998).

Na segunda metade do século XIX ja existiam cortejos negros durante o
carnaval, como os cucumbis®, cuja presenca ndo se dava exclusivamente nos
carnavais, mas que se aproveitavam da relativa liberalidade na época das festas
para obter as autorizacdes necessarias (FERREIRA, 2004). Mais tarde, surgiriam 0s
corddes, mas seria com os ranchos — formados a partir das liderancas baianas que
moravam nas redondezas da Pedra do Sal — que os cortejos negros adquiririam
maior organizacdo e apresentariam diversos elementos processionais que se

repetiriam, anos depois, nas escolas de samba *. Diferentemente dos cordées, que

% Os Cucumbis eram autos populares negros, que representavam a morte e a reanimacéo de um
principe africano. Eram chamados de Cucumbis na Bahia, nas demais provincias esses cortejos
chamavam-se Congos (SOIHET,1998).

% Nao acreditamos ser interessante sugerir aqui uma linha de surgimento e sucessao dos cortejos
negros, uma vez que consideramos que os elementos estavam dispersos em diversas manifestacoes,
e a propria divisdo entre blocos, cordBes e ranchos néo era rigida e nitida dentro do préprio grupo.
Como ndo existiam fronteiras entre as diferentes formas de brincar o carnaval ndo nos parece licito

afirmar que tal forma poderia ter substituido outra, muito menos apresentar datas.
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se valiam do confronto, os ranchos se imporiam pela disciplina, organizacdo e
beleza.

Sodré (1998) nos fala de taticas de penetracdo coletiva no territdrio
urbano, incluindo ai um movimento “selvagem” de reterritorializacdo. E € essa a
caracteristica que, a principio, realca aos olhos nesses cortejos negros, 0 movimento
de conquista dos intersticios da cidade e do reconhecimento que essa ocupacao
efémera, porém vigorosa, traz a comunidade negra.

As reformas de Pereira Passos haviam tirado as ruas do cotidiano negro:
embora em momentos anteriores as obras o negro ja fosse taxado de baderneiro e
desordeiro sem aparentes motivos — 0 simples ajuntamento de negros era o bastante
para uma dura repreensao policial — agora a sua simples presenca ja era indesejada
e combatida. Sua figura ndo compactuava com o ideal europeu de cidade proposto:
as ruas da cidade do Rio de Janeiro assumiam cada vez mais fortemente o carater
da Rua que aqui descrevemos, local de exclusdo e autoritarismos. Os cortejos
negros retomavam o lugar que lhes havia sido proibido, transformando furtivamente
as ruas em sua Casa, seu territorio:

“Indiferente aos apelos da ordem, os grupos carnavalescos rompiam
e rasgavam as fronteiras urbanas. Engalanados a sua moda,
gueriam o centro da cidade, insistiam em cruzar a avenida Central ou
as ruas elegantes, tomavam conta dos bondes e atravessavam a
capital subvertendo com sua simples presenca as regras de

civiidade e do bom-tom para os que desfrutavam os encantos da
belle époque” (CUNHA, 2001:174).

Interessante perceber ai que, dentro desse movimento de constante

desterritorializacao e reterritorializacdo, o objetivo ndo € determinada rua ou avenida,
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mas o proprio caminhar. Esses Territorios do Carnaval forjam no seu proprio
deslocamento o territério, sua Casa. Ja apresentamos no Bole-bole -certas
consideragcbes de Deleuze e Guattari sobre a desterritorializacdo e sua
reterritorializacao relativa no proéprio movimento, e este parece ser um bom exemplo:
nos cortejos, como veremos aos descrever 0s ranchos, nés pertencemos a uma
“familia”, sob a bengcao da matriarca baiana.

Percebemos também que a propria organizacdo paulatina dos cortejos
em direcdo aos ranchos faz parte de uma estratégia de contato e legitimacdo dessas
manifestagdes negras, que crescem dentro das festividades do “pequeno” carnaval e
passam até a ganhar um dia para desfiles e concursos na programacao oficial dos
desfiles, ja pelos anos de 1910. Maria Clementina Cunha (2001) percebe essas
taticas de reconhecimento e legitimacdo dos cortejos negros, descrevendo o jogo de
adequacdo dos movimentos negros aos padrdes e exigéncias da elite carioca,
guando estes vinham ao centro da cidade homenagear jornais — canais garantidores
da legitimidade — e buscar divulgagéo.

O primeiro rancho carnavalesco foi fundado por Hilario Jovino, também
vindo da Bahia — mas pernambucano de nascimento — na Pedra do Sal, bairro da
Saude. Segundo depoimento do préprio, havia jA nas redondezas dois ranchos
natalinos, o Dois de Ouros “que trazia recordagéo do meu torrdo natal” (TINHORAO,
1998) e o Rancho das Sereias. Tinhordo reitera que essas recordacoes eram de
bailes pastoris, ternos e reisados que se apresentavam como autos do ciclo natalino,
tanto na Bahia como também no Rio de Janeiro. Vem dai a “tradigdo processional-
dramatica no desfile” (1995) a que Roberto Moura se refere, reinventada pelos

ranchos cariocas na forma de enredos fixos, mantendo uma unidade temética, o que
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também se daria nas futuras escolas de samba. ApOs se desentender com
componentes do rancho ao qual se filiara, Hilario Jovino fundaria entdo o Rei de
QOuros:

“Fundei entdao o Rei de Ouros, que deixou de ser no dia apropriado,
isto é, a 6 de janeiro, porque 0 povo nao estava acostumado com
isto. Resolvi entdo transformar a saida para o carnaval. Foi um
sucesso! Deixamos longe o Dois de Ouros” (TINHORAQ, 1998:269).

Em seu depoimento, Hilario Jovino diz que a tuma estava
desacostumada. Mas € possivel que tal mudanca tenha se dado pela maior
flexibilizacgdo do governo na repressdo aos batugues e cantorias em épocas
carnavalescas, vigilancia obviamente menos ostensiva que em periodos de festas
religiosas natalinas. Além disso, Tinhordo (1998) alerta para a forma ja
extremamente carnavalizada que o cortejo havia assumido na Bahia, africanizada,
com roupas de cores vivas e ao som de animadas chulas, contrastando com as
formas tradicionais ainda correntes nos pastoris cariocas.

Os ranchos eram instrumentos importantes de sociabilidade dentro da
comunidade negra, se valendo das relacbes estabelecidas no seio das casas das
tias baianas. Havia concursos entre ranchos na casa da conhecida Tia Bebiana, e
muitas tias tinham até mesmo o seu rancho. Mesmo que o0s ranchos tivessem
perdido sua conotacdo religiosa das festividades natalinas, fazia-se necessario pedir
a protecdo e a bencédo das tias antes dos festejos (SOIHET, 1998). Tinhordo também
realgca esse tratamento respeitoso com as tias, ressaltando que “na ordem matrilinear
o papel das irméds é tdo importante que os sobrinhos aparecem quase como filhos”

(1998:275).
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A estrutura da execucdo das musicas nos ranchos ja apresentava uma
grande ewvolugcdo em relacdo aos seus pares, os corddes. Enquanto estes
caracterizavam-se pela percussdo acompanhada pela cantoria, as vezes
acompanhados por cavaquinho e violdo, os ranchos harmonizavam o canto e
apresentavam um volume instrumental consideravel, com cordas e sopros (CUNHA,
2001). Essa extrema elaboracdo musical levou a hierarquizacdo dos participantes
dentro do rancho, encabecado agora por mestres de canto e harmonia. Como
acontece nos Territérios de Samba, o centro do poder se deslocava em direcao a
estes novos mestres; a hierarquia que se estabelecia dentro do grupo ndo mais era
fundada em regras exteriores a esse campo social tdo peculiar, mas a partir das
habilidades ritmicas e musicais individuais reconhecidas pelo grupo.

Maria Clementina Cunha (2001) realca ainda a questdo dos nomes dos
ranchos como instrumento de insercdo na cidade, ou até mesmo de filiagcdo a
linhagens carnavalescas, quando “filhos” ou “estrela” precediam nome de algum
bairro ou local da cidade: Filhos da Prainha, Estrela de Vila Isabel, Filhos da
Piedade.

Era possivel claramente perceber o que Sodré chamou de mesticamento
dos costumes, o abrandamento e reinvencdo das formas processuais originais
africanas para facilitar a insercdo, o reconhecimento e o contato das instituicoes
negras no seio de uma sociedade naturalmente excludente. Buscava-se a referéncia
legitimadora das Grandes Sociedades Carnavalescas, ao mesmo tempo em que
elementos originarios africanos e nordestinos eram mantidos, mesmo que
reformulados: carros alegdricos — muitas vezes montados com auxilio de cenégrafos

do teatro de revista e artistas plasticos conhecidos — conviviam harmoniosamente
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com as pastoras ou saloias — heranca portuguesa dos pastoris baianos (TINHORAO,
1998) —, em um momento em que a presenca feminina nos desfiles ndo era tao
comum “°. O resultado é a progressiva aceitacdo dos ranchos como manifestacéo
‘louvavel’ das camadas populares nos periodos carnavalescos, em substituicdo a
repulsa automatica dos mesmos festejos ainda na virada do século, quando ainda
era muito dificil perceber diferengcas entre estes e os corddes que tomavam de
assalto as avenidas da cidade. Embora Cunha alerte que a diferenca sonora dos
ranchos, com seus instrumentos de cordas e sopro, ndo fosse nada desprezivel **.
No fim dos anos 20, o samba ja caminhava rumo a respeitabilidade, e a
propria perseguicdo policial ja ndo era excessiva. Continuava a perseguicdo ao
jovem negro, mas nao por estar reunido em uma roda de samba ou desfile. O samba
penetrava na sociedade ndo sO pelo paulatino processo de predominio da cultura
popular no carnaval, mas também pela presenca crescente de sambistas no meio

fonografico.

Tinhordo nos revela o pontapé inicial da formacao das escolas de samba:

40 . ” o . .
Mesmo os blocos e corddes “ameagadores” buscavam referéncias nos festejos da alta sociedade,
alterando seus nomes para clubs, sociedades ou grémios carnavalescos, adotando formas

“

organizativas, como estatutos e estrutura de cargos “... embora mantivessem viva dentro de si a

heranca de outros Carnavais” (CUNHA, 2001:158).
* Era natural que o mesticamento pudesse produzir certos exageros, como mostra Tinhordo ao
transcrever o comentario lamurioso do diretor da revista Phono-Arte, Cruz Cordeiro: “Fomos
informados de que certos ranchos carnavalescos estdo ensaiando em suas sedes ‘Charmaine’, a
conhecida valsa francesa e o fox-trot ‘Broadway Melody’, transformando estas pegas em marchas
carnavalescas, para se exibirem com elas durante as costumeiras passeatas pelas ruas. Nao ha muito
tempo, alias, em uma batalha de confeti nas Laranjeiras, um rancho tocando a valsa ‘O Pagao’, em

forma de marcha” (TINHORAO, 1998:273).
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“Durante o Carnaval, essa gente do bairro do Estacio ia engrossar a
grande concentracdo de folides da Praga Onze (onde desde a
segunda década do século XX se concentrava a massa dos mais
pobres, depois que a elite dos trabalhadores levou seus ranchos a
desfilarem para o publico de classe média na Avenida Rio Branco). E
como essa massa de aspecto algo assustador (..) vivia em
permanente choque com a policia, reproduziu-se em fins de 1928,
em um botequim do Estacio — o Bar Apolo —, 0 mesmo tipo de
encontro que quase meio século antes fizera surgir no Café Paraiso,
entre os baianos da zona da Saude, a idéia da criacdo dos ranchos:
de uma conversa entre um grupo de bambas do local resultou a
formagéo de um bloco destinado a sair no Carnaval pacificamente ao
som de sambas, como os ranchos saiam ao som de marchas”
(TINHORAO, 1998:292).

Havia ainda a possibilidade aventada por alguns sambistas de que, com
a criacdo de uma nova “categoria” para se festejar o carnaval, pudesse existir
alguma forma de conseguir representatividade junto as agéncias estatais (SOIHET,
1998) de forma a garantir alguma subven¢do publica ou mesmo uma ajuda de custo,
como ja acontecia com os ranchos. A tal sonhada subvencéo da prefeitura se deu no
carnaval de 1935, trés anos apds o inicio dos desfiles, na Praca Onze .

Os desfiles eram organizados e patrocinados por jornais — Mundo
Esportivo, O Globo — garantindo a divulgagao dos eventos, no entanto 0 preconceito
das classes média e alta aos valores culturais negros ainda se constituia forte

empecilho ao contato com as camadas populares negras. Rachel Soihet (1998)

apresenta a noticia veiculada em O Globo, em janeiro de 1933, que informa que,

42 . . s~ .
Ja havia acontecido uma competicdo precursora entre escolas de samba no ano de 1929, realizada
por Zé Espinguela, figura lendaria do meio carnavalesco; a premiacdo se deu na Praca Onze, em

pleno domingo de carnaval.
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apesar da esplanada do Castelo ser o local originalmente escolhido para a realizacéo
do certame carnavalesco, este aconteceria mesmo na Praca Onze, por ndo se
permitir a passagem das escolas pela Avenida Rio Branco. Porém,

“Apesar da ambiglidade ainda reinante, € indiscutivel o movimento
ascendente dessas agremiagOes. Nesse campeonato (...) estiveram
presentes na Pragca Onze mais de 40 mil pessoas” (SOIHET,
1998:140).

As escolas se valeriam da estrutura dramatica do enredo, personagens e
alas ja definidos pelos ranchos (M. MOURA, 2004), sendo que nesse desfile algumas
regras estabelecidas em regulamento pelo patrocinador da competi¢cao, proclamam a
proibicdo de instrumentos de sopro e obrigatoriedade da ala das baianas, que
persistem até hoje (SOHHET, 1998).

Essa lenta aceitacdo do samba e ascenséo das escolas de samba deve-
se, junto ao esforco empenhado pelas camadas populares de definicdo de seu lugar
nos quadros da sociedade brasileira, ao projeto de construcdo da nacionalidade
empenhado por Getllio Vargas e o conseqlente esforco de lideres populares em

43

tomar parte nessa construcao Esse espirito de aproveitamento das

potencialidades culturais brasileiras

4 . . o, . ~ . .
® Hermano Vianna, em seu livo O Mistério do Samba propbe alguns questionamentos muito

interessantes sobre a passagem do samba de ritmo maldito & musica nacional e, de certa forma,
oficial: “Como uma elite que até entdo ignorava o brasileiro passa a se interessar e, mais do que se
interessar, valorizar “coisas” como o0 samba, a feijoada (que pouco a pouco se transforma em prato
nacional, apresentado com orgulho para 0s estrangeiros que aqui aportam) e a mesticagem
(principalmente entre brancos e negros)? (...) Como pdde um fenémeno, a mesticagem, até entdo
considerado a causa principal de todos os males nacionais (via teoria da degeneracéo), “de repente”

aparecer transformado, sobretudo a partir do sucesso incontestavel e bombastico de Casa-grande e
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“... encontrava correspondente nos campos da musica erudita com o
nacionalismo de inspiracéo folclérica de Villa-Lobos, no da literatura
com o regionalismo pds-modernista do ciclo de romances
nordestinos e, no da musica popular, com o acesso de criadores das
camadas baixas ao nivel da producao do primeiro género da musica
urbana de aceitacdo nacional, a partir do Rio de Janeiro: o samba
batucado, herdeiro das chulas e sambas corridos dos baianos
migrados para a capital” (TINHORAO, 1998:290).

Neste momento, fortemente marcado pela influéncia do modernismo nas
artes, o morro passa a ser visto como cenario idilico, ja que “dali desce todos os
anos, como uma cachoeira de sons, o rimario carnavalesco, a grande poesia popular
anbnima, imprevista”, convocando o turista a abandonar o carnaval branco “com que
cobrimos cosmopoliticamente o nosso tropicalismo vexado”, e convocando todos a
Praga Onze, de forma a entrar em contato com “nosso rosto despido de todos os
disfarces” “*. Em muito pouco tempo o carnaval do desfile das escolas de samba ja
passava a constar do programa oficial dos festejos, um processo tado rapido para
uma pratica cultural tdo nova (VIANNA, 1995). J& em 1937, o Estado Novo de
Vargas determinou que as escolas de samba tivessem enredos que explorassem
temas historicos, didaticos e patrioticos, o que foi aceito pelos sambistas. Era mais
uma troca dos sambistas nesse jogo continuo de conquista de seu territdrio,
concessOes ao poder dominante que permitissem o reconhecimento e legitimacéo de

sua heranca cultural. O modelo de carnaval do Rio de Janeiro passava a servir de

senzala, em 1933, na garantia de nossa originalidade cultural e mesmo de nossa superioridade de
“civilizagao tropicalista™?” (1995:31).
*“ As express@es usadas foram coletadas por Rachel Soihet (1998:136) em jornais e revistas da

época — O Globo e O Careta — nos anos de 1934 e 1935.
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padrdo para o carnaval de todo o pais, sendo exportado para outras cidades como
Manaus e Porto Alegre, que ja possuiam suas escolas de samba. A escola de samba
transformava-se oficialmente em um canal de expressao publica das necessidades e
anseios ndo s6 da populacdo negra, mas de toda populacédo carente da cidade.

Nos anos 40, os desfiles passaram por momentos dificeis, ndo somente
pela incerteza que a abertura da Avenida Presidente Vargas trazia ao carnaval, mas
também pela adeséo das forcas militares brasileiras aos aliados, na segunda grande
guerra, 0 que gerou o afastamento de patrocinadores durante os anos de combate e
a reduzida presenca da imprensa nos desfiles. Mesmo a Unido Geral das Escolas de
Samba, que organizava as agremiacdes e eventos carnavalescos, emitiu nota que
liberava a participacdo (ou ndo) de suas afiliadas nos festejos (CABRAL, 1996).

No entanto os desfiles continuariam acontecendo ali, seja levantando a
poeira das obras, em meio ao que restava da Praga Onze (em 1942 havia restado
somente as edificacdes dos lados externos das ruas Senador Eusébio e Visconde de
talna, que seriam incorporadas a nova avenida) ou ja sobre seus vestigios, em
1944. Nos anos seguintes os desfiles aconteceriam no estadio de S&o Januério e
depois no Campo de Sé&o Cristdévao, retornando, nas décadas seguintes, algumas
vezes a Avenida Presidente Vargas.

Observem que as mudangas que ocorrem nos desfiles incidem
diretamente em um aspecto bésico da formagdo de Territérios de Samba, que é a
justamente a inversdo entre Rua e Casa. Nao que esta ndo ocorra, mas certos
aspectos basicos sao comprometidos pela inseguranca gerada pela proximidade
com o material de demolicdo de ruas e casas; os escombros da obra remetem a uma

limitacdo imposta pelo mundo da Rua, o ponto focal dominante ndo é mais o
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sambista, sem ingeréncia sobre as decisdes de reordenacdo da cidade, sem poder
sobre o proprio destino do carnaval.

Nao se estabelece plenamente o sentido de Casa em meio a Rua
guando o sentimento de protecdo — causada por uma redistribuicdo da hierarquia —,
mesmo que efémero, ndo aflora. Mesmo a seguranca fisica e saude dos folides
contribuem para esse quadro; o cronista carnavalesco A. Luz, em cronica publicada
no Jornal do Brasil, pede providéncias a administracdo municipal, que jamais foram

atendidas:

‘Com a aproximagao dos maiores festejos populares de Brasil,
tomamos a liberdade de sugerir ao governo da cidade a
pavimentacdo da &rea desapropriada para a construcdo da Avenida
Presidente Vargas, do Campo de Santana a Pra¢ca Onze de Junho,
pois, no estado em que se encontra presentemente aquele
vastissimo trecho graves consequéncias poderdo advir para 0s
folides que ali irdo dancar (...). Como é facil avaliar, se nao houver
essa providéncia, nuvens de poeira envolverdo os grupos, blocos,
etc., sendo aspiradas por milhares de pessoas, 0 que acarretara
sérias enfermidades e constituird espetaculo anti-higiénico”
(CABRAL, 1996:134).

Importante perceber o universo da Casa presente em diversos aspectos:
lideranca de elementos dentro do grupo a partir de suas habilidades musicais e
ritmicas, formacdo de uma identidade referencial ndo sO entre participantes diretos
desse Territério do Carnaval, mas legitimada pelo reconhecimento de todo pais,
criando novas redes de relagao, seja dentro da mesma escola — ou de uma “co-irma”
—, Seja sob a protecdo do mesmo estandarte.

Destacaremos dois aspectos, servindo de gancho para nossas préximas
consideracgOes: lideranca e protecdo. Sob a luz desses itens iremos comentar uma
interessante passagem das escolas de samba trazida por Rachel Soihet (1998). Ela

ressalta o poder de pressdo adquirido pelas escolas de samba ja em 1933, quando
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havia a ameaca de despejo de sete mil moradores do morro do Salgueiro. Apés a
intervencdo da escola Azul e Branco, ali sediada, assumindo a chefia do movimento
em defesa dos moradores, Vargas decide lhes dar ganho de causa. Ao ocupar
efetivamente o espaco das ruas as escolas garantiam o respeito das populactes
mais pobres diante das outras camadas da sociedade, assumindo sua condi¢cédo de
lideranca e sua funcdo de porta-voz das vicissitudes do cotidiano, ndo somente
durante os festejos carnavalescos, mas durante todo o ano.

NOs ja vimos, quando comentamos as casas das tias baianas, que estas
eram centros de convergéncia da populacdo negra em busca de novas referéncias,
redes de relacbes e que se tornavam habeis instrumentos de preservacdo da
heranca cultural africana; a existéncia do terreiro — Africa simbolizada e
reterritorializada — era fundamental nesse processo, protegida pelos “biombos” da
sala de visitas, como se refere Sodré (1998). Mas no terreiro era também onde
aconteciam os ensaios dos ranchos e blocos, que dali partiiam em cortejo se
apropriando das ruas e avenidas. Nao apenas base fisica da repatrimonializacdo da
liturgia negra, relida em novas plagas, um movimento convergente, mas também
ponto de lancamento de vetores de fuga e apropriacdo da cidade; pdlos de
identificacéo e plataformas de penetracéo em intersticios da cidade (SODRE, 2002).
Os dois territérios a que nos referimos no quadro tedérico se encontravam nas casas
de tias, o Territorio da Roda de Samba e o Territério do Carnaval.

As escolas de samba herdam das casas das tias baianas a estrutura do
terreiro, e assim como acontecia anteriormente nas casas — protegida nos fundos,
restrita —, vivenciar a experiéncia do terreiro era um privilégio de determinadas

pessoas; dancar no terreiro, entdo, era ainda mais exclusivo. E a funcdo de
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convergéncia da comunidade negra passa a ser exercida entdo pelas escolas de
samba, abragando agora toda populacdo carente e assumindo o0 posto que outrora
pertencia as tias baianas. Nas escolas se mantinha toda ritualistica dos terreiros
tradicionais, quando a roda girava no sentido anti-horario, reproduzida fielmente no
terreiro (e ndo quadra *°) das escolas de samba (LOPES, 2003).

Centro de convergéncia, base fisica renovada de manifestacdes
litirgicas, reconhecimento e referéncias identitarias, local de protecéo sob a égide de
lideres que se encontram no centro do poder por seu talento como sambista; Roberto
M. Moura, nos da um resumo significativo do sentimento de Casa que se reproduzia
nas escolas:

‘Mesmo nos sambas-enredo, dava pra perceber que o clima no
interior das escolas era ainda hospitaleiro e fraterno. A quadra-casa
ainda era, para cada sambista, uma usina de carinho, amizade, amor
e lealdade. Mais que tudo, 0 que garante essa recarga afetiva e
emocional € que “em casa’ eu sou uma pessoa, ndo um individuo,
tenho minha rede de parentesco e compadrio (M. MOURA,
2004:133).

5 Nei Lopes deixa claro o aspecto negativo da mudanca de terreiro para quadra: “Essa distingdo é
sintomatica, porque quadra é um termo oriundo da classe média escolarizada, universitaria; esta
ligado a pratica do basquete e do woleibol, esportes que nado pertencem ao universo dos tradicionais
produtores da manifestacdo cultural chamada samba (...) terreiro é uma palawa ligada ao universo
simbdlico afro-brasileiro” (2003:90); “Todo esse simbolismo comegou a se perder no momento em que
um outro segmento social, que ndo o dos tradicionais produtores do samba, comegou a freqlentar as
sedes das escolas. Sem conhecer esse universo, os nedfitos, inwluntariamente, fizeram com que os
elos fossem se rompendo. E os dirigentes das agremiacfes, atentos mais ao faturamento que a
simbologia, foram permitindo que a tradicdo se esvaziasse e se perdesse. E nesse momento, ent&o,
gue se werifica a grande ruptura: o terreiro deixa de ser terreiro para ser quadra, e o samba de quadra

toma o lugar do samba de terreiro” (2003:91).
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As escolas assumem o seu papel de Territério da Roda de Samba,
naturalmente com taticas diversas das assumidas pelas tias baianas; diferentes
contextos sociais exigem estratégias especificas de sobrevivéncia e continuidade
cultural. No entanto essa relacdo da comunidade carente com a escola ndo é perene:
as caracteristicas que fazem das escolas de samba um Territério da Roda de Samba
se esvaem na medida em que estas deixam de agir como instrumento efetivo de luta
pela afirmacédo cultural e sobrevivéncia de populares para atender outras exigéncias,
obviamente externas ao grupo “¢. Da luta por reconhecimento no carnaval & galinha
dos ovos de ouro, as escolas passam por um processo de profissionalizacdo e
prestigio que ndo encontra paralelo no cotidiano do proprio sambista, a margem
dessa transformacao.

Interessa-nos discutir entdo, principalmente no tocante a formacéo dos
Territorios de Samba, quais o0s limites entre taticas que promovem o que ja
chamamos de mesticamento dos costumes e 0 processo de cooptacao das escolas,
gue as vem transformando em empresas extremamente dependentes de forcas
exdgenas — Estado, midia e a classe média. No capitulo Shopping Samba, iremos

dar continuidade a essa questao, ao analisar a Passarela do Samba e a Cidade do

Samba.

*® Esse enfraquecimento do sentimento de Casa nas escolas de samba e afastamento da comunidade
negra encontra exemplos em varias passagens do livo de Roberto M. Moura, No principio era a roda
(2004); uma dessas passagens relembra uma “filial” da quadra da Portela no bairro de Botafogo —
aproweitando a adesdo da classe média ao samba — quando Jodo Nogueira é impedido de cantar um
samba “de terreiro” (ou “de quadra”, como ja eram chamados), ja que somente o samba-enredo — ndo

aprovado pela comunidade — era permitido.
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Quem te viu quem te vé
(Chico Buarque)

“Ex-Territoérios” de Samba e outros territorios



104

Coisa da antiga

(Wilson Moreira / Nei Lopes)

Memoria e Histéria
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Nos ultimos anos é possivel atentar para uma tendéncia de utilizacdo da
cultura como instrumento impulsionador de intervencbes urbanas, propostas de
revitalizacdo de cidades baseadas sobretudo no reconhecimento — e posterior uso
mercadoldgico e turistico — de praticas as quais se pudesse agregar algum valor

econdmico ao seu valor simbolico '

Dentro desse processo de globalizacao
neoliberal pelo qual passamos, é natural que se busque dentro da singularidade das
culturas locais a chave para inclusdo em circuitos financeiros mais amplos, por meio
de estratégias que Ana Fernandes bem definiu como “internacionalismo do
particularismo” (apud JACQUES, 2003).

Ana Fernandes alerta ainda para a forma virulenta de como o0 consumo

cultural reorganiza espacos e tempos:

“E a presentificacdo de todo o repertério da humanidade, mundo de
imagens retiradas do sem-fim, transformadas em informacéo, que
rapidamente se esvaem no consumo imediato de bens e lugares”.
“Trazer tudo, inclusive o passado, para o presente, eis o grande lema
do nosso periodo” (2003:42).

Vivemos um momento da crise da propria nocdo de cidade, reitera Paola
Jacques (2003), sensivelmente perceptivel pela difusdo de idéias de ndo-cidade, seja
por congelamento — cidades-museu e patrimonializacdo desenfreada —, seja por

difusdo — cidade genérica e urbanizacdo generalizada. O que salta aos olhos nessas

47 . . s X : = . Z1:
Henri Pierre Jeudy coloca a contradicdo encontrada na discuss&o sobre valores simbdlicos e

valores mercantis na gestdo contemporanea dos patriménios: “(...) de um lado, os patriménios nio
podem ser tratados como produtos de marketing, mas, de outro, ndo ha desenwlvimento cultural sem
comercializagdo. As estratégias mais usuais, hoje em dia, orientam-se em direcdo a uma combinacao
gue contenha essa contradicdo: o que é tido por sagrado ndo impede a circulagdo de bens materiais”
(2003:29).
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idéias é justamente a auséncia dos grupos sociais produtores da memaria cultural
que ora € apresentada como singular e auténtica e motivadora de toda intervencéo,
substituida pela sua imagem colorida estampada em um cartdo-postal. Essas duas
correntes do pensamento urbano, reitera Jacques, acabam gerando a
“‘espetacularizacao” das cidades contemporéaneas.

Naturalmente as praticas relacionadas aos Territérios do Samba
encontram-se nesse contexto. E ndo somente o0s pretensos territorios estédo
envolvidos, cristalizados em formas imutaveis que condensam o passado e 0
presente — e ndo abrem perspectiva de futuro —, mas também o dia-a dia das
praticas cotidianas que permitem o estabelecimento das relacdes do grupo esta
congelado, condenado a se repetir dia apos dia, carnaval ap0s carnaval, seguindo
um script pré-definido. Um roteiro que pouco a pouco expulsa os elementos do grupo
social e tolhe suas tramas relacionais, transformando manifestacbes vivas do samba
em copias coloridas e estagnadas de si proprias. E o que veremos quando

versarmos um pouco mais sobre a Passarela do Samba e a Cidade do Samba, no

capftulo Shopping Samba, onde o barato esta no cartaz “®.

8 A letra do samba de Wilson Moreira encontra reforco nas palawas do sambista Agenor de Oliveira

ao site Trépico (http://www.uol.com.br/tropico, em 18 de maio de 2006), em pergunta sobre o

direcionamento da festa do Carnaval para artistas e turistas:

‘Isso aconteceu por conta do processo de comercializacdo. As escolas de samba, assim como 0s
times de futebol, se profissionalizaram a tal ponto que passaram a funcionar como empresas. A
televisdo fez com que as escolas de samba se preocupassem muito com o espetaculo para o lado de
fora do que um prazer para o lado dentro. O processo de profissionalizagdo das escolas lewou a isso.
E se wcé estd mostrando para o lado de fora, a tendéncia é wvocé colocar referéncias conhecidas. Ou
seja, 0s artistas, as pessoas que estdo na midia passaram a ser importantes para as escolas, as
vezes ndo porque elas tém uma ligagdo efetiva ou afetiva com a escola, mas porque elas véo

funcionar como um gancho para a escola vender melhor o seu produto. Virou um marketing: hoje


http://www.uol.com.br/tropico
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No entanto, neste momento onde a cultura de consumo e criacdo de
parques tematicos culturais aparecem com mais forca que as formas tradicionais das
manifestacbes de resisténcia e preservacdo cultural, onde percebe-se tentativas
constantes e obsessivas de construcao artificial de referéncias culturais — ndo para
serem reavivadas e reinventadas em praticas cotidianas, mas voltadas a grupos
alheios as manifestacdes culturais —, € possivel observar, como enfatiza a socidloga
Mariza Veloso, paradoxalmente, o recrudescimento de tradicbes coletivas e esforcos
de preservacao dos repertérios culturais constituintes da memoria social (2004). Por
meio desse movimento, segundo Mariza, torna-se possivel o reconhecimento de
diversas praticas culturais como patrimbénio coletivo, a partir, naturalmente, da
identificacdo de mediadores culturais construidos pelos préprios grupos sociais como
fonte de expressdo de valores e significados para sua reproducdo social. E a
percepcdo da importancia dessas praticas sociais cotidianas, suas estratégias e
taticas de preservacdo, revigoram o0 proprio reconhecimento do que é real e
atualizador frente aos simulacros e praticas cristalizadas.

Mas como é possivel identificar as expressfes e praticas que sejam
realmente significativas? Claro que reconhecer o simulacro, pela propria roupagem
agressiva e subserviéncia Obvia ao capital e turismo internacional, ndo é uma
atividade das mais complicadas, mas nao podemos esquecer do carater sedutor e
facilmente palatavel que algumas dessas praticas possuem, sobretudo quando
pensamos em manifestacdes ligadas aos samba, ja naturalmente envolvente.

Mesmo brilharecos podem influenciar olhares criticos; é preciso estar atento e forte.

modelos disputam para ver quem vai ser a rainha da bateria e, depois que ela consegue esse lugar,

ela vai aprender a sambar”.
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Mariza Veloso se utiliza do proprio conceito de referéncia cultural, constante no
Inventario Nacional de Referéncias Culturais, no Manual de Aplicacdo editado pelo
IPHAN, pois tal conceito permite “apreender a cultura em sua dindmica — producéo,
circulacdo, consumo e sua relacdo com os contextos socio-econdmicos” (INRC apud

Veloso). Como complementa Veloso:
“(...) séo os proprios sujeitos produtores que, através de suas
praticas sociais, inventam e reinventam a especificidade de seu
patriménio cultural. No caso do patriménio imaterial é preciso
ressaltar seu carater instantaneo, sua dimens&o do aqui e agora”
(2004:34).

Percebam que iniciamos o capitulo discorrendo sobre a cristalizacdo dos
espacos dedicados ao samba e principalmente das praticas que decorrem destas
manifestacdes para finalmente chegarmos a discussao sobre os territérios onde se
processam praticas singulares de preservacado cultural e sobrevivéncia social, como
as que aconteciam nas casas das tias baianas e nos cortejos carnavalescos.
Separamos 0S assuntos justamente por queremos tratar de reinvencdes, releituras
das praticas, referéncias, reterritorializacdes, estratégias e jogos, processos que
divergem frontalmente das formas imutaveis resultantes de processos de
generalizacdo ou museificagdo, externos aos grupos sociais reprodutores da tradicéo
e que anulam as referéncias que servem de balizador para sua redefinicdo e
reproducao.

O historiador Pierre Nora discorre sobre esse momento particular de
reconhecimento das tradi¢des coletivas,

“(...) Momento de ligacdo, onde a consciéncia da ruptura com o

passado se confunde com o sentimento de uma mem¢ria ainda viva,
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lancinante; mas que onde a ruptura desperte ainda bastante
memoaria para que possa se por o problema de sua encarnacdo. O
sentimento de continuidade torna-se residual nesses lugares.
Existem lugares de memoaria porque ndo ha mais meios de meméria”
(1984: XVil) *°.

Segundo Nora, nenhuma época foi tdo produtora de arquivos como a
nossa, nao somente pelo volume ou pelos meios técnicos de conservacdo e
reproducdo, mas pela supersticdo e respeito aos vestigios; tarefa que outrora
pertencia a colecionadores, eruditos e beneditinos, hoje estendida a toda sociedade,
que “vive na religido conservadora e em um produtivismo arquivista” (1984: XXV)*°.

Nora cria o conceito de lugar de memédria, justamente para definir esses
territorios que servem de moldura simbdlica para a renovacao de referéncias, como
define Veloso (2004) arranjos identitarios que geram simbolos de reconhecimento e
pertenca dos individuos a um grupo social. Sdo, dentro de nosso estudo, 0s
Territorios de Samba onde a memdria viva acompanha 0 grupo em suas
desterritorializacbes e reterritorializacbes, sendo reescrita em outros locais,
adaptada, mesticada, de acordo com suas taticas de preserva¢cdo em um novo lugar,
em constante reinvengao.

No entanto, tal conceito de Pierre Nora abrange também territérios que

ndo mais sobrevivem como reposicdo de sentido, desterritorializados em suas

49 . N . L, .
“(...) Moment charniére, ol la conscience de la rupture avec le passé se confond avec le sentiment

d’'une mémoire déchirée ; mais ou le déchirement réweille encore assez de mémoire pour que puisse

se poser le probléeme de son incarnation. Le sentiment de la continuité devient résiduel a des lieux. Il y

a des lieux de mémoire parce qu’il n'y a plus de milieux de mémoire

%0 «( ) la société tout entiére vit dans la religion consenatrice et dans le productivisme archivistique .
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praticas uma vez cotidianas, mas que hoje ndo sobrevivem que no passado, lugares
sobreviventes de uma memadria que ja nao habitamos:

“Os lugares de memodria nascem e vivem do sentimento de que la ja
nao existe memoaria espontanea, que é preciso criar arquivos, manter
aniversarios, organizar celebracées, pronunciar elogios fanebres,
notariar atos, porque as acdes ja ndo sdo naturais. E porque a
defesa pelas minorias de uma memédria refugiada em seus quadros
privilegiados e guardados enciumadamente traz a tona a verdade
dos lugares de memoaria. Sem vigilancia comemorativa, a historia os
varreria rapidamente. Sao os bastides onde a gente se escora. Mas
se 0 que eles defendem ndo fosse ameacado, nao haveria
necessidade de construi-los, se as lembrancas que eles encerram
fossem vividas verdadeiramente, eles seriam indteis. E se, em
revanche, a histéria ndo se apoderasse mais deles para transforma-
los e deformé-los, petrifica-los, eles ndo se tornariam lugares para a
memoria” (1984:XXIV)*".

Apesar de estarem apresentadas sob a mesma concepc¢éo, Nora deixa
clara a percepcdo de se tratarem de possibilidades dispares, e tal afirmacao pode

ser percebida em varias passagens onde 0s termos memodria e histéria sao

confrontados. Para Nora, memoria e historia estdo longe de serem sinénimos; na

"Les lieux de mémoire naissent e vivent du sentiment qu’il n’y a pas de mémoire spontanée, qu'il

faut créer des archives, qu'il faut maintenir des anniversaires, organiser des célébrations, pronocer des
éloges funébres, notarier des actes, parce que ces opérations ne sont pas naturelles. C'est pourquoi la
défense par les minorités d’'une mémoire réfugiée sur des foyers privilégiés et jalousement gardés ne
fait que porter a [lincandescence la \érité de tous les lieux de mémoire. Sans \igilance
commémorative, I'histoire les balaierait vite. Ce sont des bastions sur lesquels on s’arc-boute. Mais si
ce quils défendent n’était pas menacé, on n'aurait pas non plus besoin de les construire. Si les
souvenirs qu’ils enferment, on les \ivait waiment, ils seraient inutiles. Et si, en revanche, I'histoire ne

s’en emparait pas non plus pour les déformer, les transformer, les pétrir et les petrifier, ils ne

deviendraient pas des lieux pour la mémoire”.
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verdade, tudo as opde: memodria € a vida, aportada pelos grupos vivos, em evolucao
permanente, suscetivel de longas laténcias e repentinas revitalizagdes; historia é a
reconstrucdo sempre problemética e incompleta do que ndo é mais. A memoria € um
fenbmeno sempre atual, uma ligacdo vivida ao presente eterno; a historia, uma

representacdo do passado (1984).

“Tudo o que chamamos hoje de memadria ndo é mais entdo memoria,
mas ja historia. (...) Aceitemos a palavra memoria, conscientes da
diferenca entre a memoria verdadeira, hoje refugiada no gesto e no
habito, nos afazeres onde se transmitem os saberes do siléncio, os
saberes do corpo, as memoérias de impregnacdo e os sabores
reflexos, e a memoaria transformada por sua passagem na histéria, o
gue é quase o contrario disso: voluntéria e deliberada, vivida como
um dever e ndo mais espontanea; psicoldgica, individual e subjetiva,

e ndo mais social, coletiva, englobante” (1984: XXV) .

Partindo dessa percepcao de duas possibilidades dentro da discusséo
proposta por Nora de lugares de memodria, acenamos com sua pertinéncia na
guestdo de Territérios de Samba, que por consequéncia de suas redefinicdes
identitarias em suas renovacdes sucessivas, processos de desterritorializacdo e
reterritorializagdo, acabam criando vestigios, deixando marcas na cidade em suas

passagens tao intensas, mas que podiam, a0 mesmo tempo, ser tao fugazes.

52 , . T . . y . . . L .
“Tout ce que I'on appelleaujourd’hui mémoire n'est donc pas de la mémoire, mais déja de I'histoire.

(...) Acceptons-le, mais avec la conscience claire de la différence entre la mémoire vraie, aujourd’hui
réfugiée dans le geste et I'habitude, dans les métiers ou se transmettent les sawirs du silence, dans
les sawirs du corps, les mémoires d'imprégnation et les sawirs réflexes, et la mémoire transformée
par son passage en histoire, qui en est presque le contraire : wlontaire e délibérée, vécue comme un

dewoir et non plus spontanée ; psychologique, individuelle et subjective, et non plus sociale, collective,

englobante®.
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Territérios do Samba séo, por sua propria definicdo, o que chamaremos
de Territério da Memoéria do Samba. S&o préaticas concretas, andamentos e ritmos,
festas e dancas que fazem parte de cotidiano de sambistas e todos aqueles que
flutuam a sua volta, construindo as referéncias de seu territorio. Acontecem onde o
samba estabelece redes de relacdo, moldando-se em manifestacbes vivas e
dinAmicas onde taticas de sobrevivéncia social e preservacao cultural afluem e déo
novos contornos ao ritmo, a danca, aos contatos entre diferentes pessoas,
harmonizadas sob um sentimento de pertenca que as fazem se apropriar do mesmo
territério em diferentes niveis.

Ao comentar os lugares de memaria de Pierre Nora, Mariza Veloso traca
algumas consideracfes perfeitamente adequadas aos Territorios de Memodria do
Samba, ao dizer que:

“Estas [as praticas culturais], por sua vez, transformam o bem
cultural em matéria viva, e mais do que isto, passam a considerar o
bem cultural ndo como produto, mas como processo construido a
partir de uma criacdo permanente, onde os individuos sdo chamados
a participar do conhecimento e reconhecer sua propria
cultura®(2004:33).

Mas um territorio doravante reterritorializado, revigorado pela atualizacao
do patrimonio imaterial, pelas festas que se mesticam e se abrem em novos
caminhos, deixa para tras suas antigas formas, incapazes de responder a uma nova
necessidade, relegadas por estratégias que visam a preservacao e continuidade de
suas referéncias, ou adaptadas segundo novos ensejos. Territorios séo
abandonados, disparando em vetores de fuga para se estabelecerem renovados em

outras areas. Esses vestigios de antigas praticas e territdrios que hoje moram na
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historia — porque a memoria ja os deixou — e talvez em antigos long-plays
empoeirados na prateleira do alto sao os Territérios da Histéria do Samba.

Séo territérios marcados pela pressdo comemorativa, ja que a memoria —
transformada por sua passagem na histéria — € vivida doravante como um dever de
arquivamento, nio mais espontanea. E quando tiramos os discos das prateleiras e
partimos para celebrar a extinta gléria de um territoério testemunha de outras épocas,
vistas agora sob o olhar de uma histéria reconstituida. Seus processos de
simbolizacdo sao repetidos por vontade externa e alheia aos antigos produtores
sociais — sambistas, compositores, admiradores — como uma obrigacdo histérica de
manutengcdo de uma pratica que ndo mais se sustenta por conta propria,
desritualizada:

“Habitassemos ainda em nossa memoéria e nado teriamos
necessidade de consagrar os lugares. (...) Cada gesto, mesmo 0s
mais cotidianos, seria vivido como repeti¢céo religiosa do que é feito

desde sempre (..). Se had uma pista, distancia, mediacdo, nao

estamos mais na memoaria, mas na histéria” (NORA, 1984:XIX) %,

Ao pensar na ndo-naturalidade da pratica que se da nesses Territorios da
Historia do Samba, marcados pelas celebridades que reforcam justamente a
auséncia das manifestacdes vivas, nos veio a mente o artigo de Joel Ruffino dos

Santos na Revista do Brasil — Politica Cultural do Rio de Janeiro, editada pela

53 L , . , . . , .
“Habiterions-nous encore notre mémoire, nous n'aurios pas besoin d’y consacrer de lieux. (...)

Chaque geste, jusqu’au plus quotidien, serait vécu comme la répétition religieuse de ce qui s’est fait

depuis toujours (...). Dés qu’il y a une trace, distance, médiation, on n'est plus dans la mémoire wraie,

mais dans I'histoire”.
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RioArte.. Na época, em 1986, Joel Ruffino era membro do Conselho Estadual de
Cultura e comentava, no artigo Uma resposta a cultura do racismo, o
reconhecimento, nas praticas governamentais, de contextos culturais plurais, e a
consequiente valorizacdo de processos culturais populares, trazendo a tona
discussbes sobre espacos culturais em blocos carnavalescos, preservacdo do
patrimbnio e memoria social, comemoracdes de datas populares historicas, etc.

Um dos acontecimentos comentados por Joel Ruffino no artigo é o
tombamento da Pedra do Sal, assinado a 20 de novembro, Dia Nacional da
Consciéncia Negra. O reconhecimento da Pedra do Sal como patriménio negro foi
mais um passo dentro de um processo de luta do movimento negro descrito por Joel
Ruffino, processo que se iniciou ho tombamento da Casa Branca do Engenho Velho,
em Salvador, passou pelo tombamento da Serra da Barriga — local histérico da

capital de Palmares — até chegar & Pedra do Sal >*.

* 0 processo de tombamento definitivo da Pedra do Sal, Rua Argemiro Bulcdo, esta presente na
Resolugcdo n°23 de 27/04/1987, da Secretaria de Estado de Cultura. Segue a justificativa do
tombamento pelo INEPAC: “A Pedra do Sal, espaco ritual, é testemunho cultural da africanidade
brasileira. Monumento histérico e religioso do Rio de Janeiro, tornou-se local de encontro das célebres
“tias baianas” migrantes, onde eram feitos despachos oferendas e onde ocorriam festas e
candomblés. Em suas pensdes, o batuque e o jongo se transformaram em partido alto e,
posteriormente, na antiga Pragca X, no samba que conhecemos. O tombamento atinge a rocha,
escavada em degraus em 1845, segundo consta no processo de tombamento do INEPAC, sobre o
antigo Caminho do Quebra Bunda, que aflora junto ao Largo do Jo&o da Baiana. O DPH considera
ainda Area de Protecdo Ambiental do Bem Tombado e submetidos a tutela do INEPAC”. (SIGAUD e
PINHO, 2000:38).
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Mas o0 que nos interessa sobre o assunto especificamente é a nao
geracdo de conflitos, animosidades ou animacbes efusivas no processo de
tombamento da Pedra do Sal, como descreve Joel Ruffino:

‘Em meio a uma comprida lista de tombamentos, a Pedra do Sal
ficou relativamente escondida mesmo dos movimentos negros. Nao
foi espetacular, ndo despertou rancores e xingamentos, como a ida
de Clementina ao Municipal. Por que? A Pedra do Sal ndo foi uma
invasao, foi apenas legitimacado, pelo poder publico, da cidade negra
no interior da cidade” (1986:110).

Em capitulos anteriores, pudemos acompanhar varios processos de
reterritorializagéo e desterritorializagdo acontecendo nas cercanias da Pedra do Sal,
por vezes acompanhados de projetos de intervencdo urbana que, de fato, foram
agentes causadores de algumas dessas mudancas. Inicialmente um nucleo denso de
negritude, Africa reterritorializada, foi pouco a pouco sendo essencialmente
descaracterizada: nas proposicoes higienistas que demoliram corticos e expulsaram
seus moradores para plagas mais distantes; nas intervencfes de Pereira Passos
que, incidindo diretamente na rua, desmantelaram o territorio daqueles que dali
tiravam seu sustento e onde tramavam suas redes; nas obras do novo porto, que
definitivamente afastaram o mar. Anos mais tarde e a Avenida Perimetral
consolidava ainda mais esse afastamento. As populacdes se engajavam em linhas
de fuga e ndo mais a Pedra do Sal corresponderia o papel de territério principal da
comunidade pobre do Rio de Janeiro, perdendo tal status para a Praca Onze,

receptora dessa gente, dispersa agora também pelos suburbios, Campo de Santana

e mesmo morros do Centro.



116

Percebemos que mesmo em meio a todos esses vetores, por ora
violentos, por ora paulatinos, de desterritorializagdo ndo s6 da populacdo mas
também de suas praticas cotidianas de preservagdo cultural — praticas que
acompanhavam 0 grupo em seus movimentos — a Pedra do Sal e suas escadarias
continuavam intocadas enquanto suportes fisicos das manifestacdes, que por sua
vez ndo se desenvolviam mais 4. Mais do que preservacdo do espaco fisico ou dos
batuques que outrora abrigava, o tombamento da Pedra do Sal se refere
principalmente a preservacdo de sua historicidade. Mais que instrumento efetivo na
luta pela preservacdo da memoria coletiva, o tombamento da Pedra do Sal é uma
comemoragdo que preserva a histéria do samba e dos grupos negros na Zona
Portuaria do Rio de Janeiro pela celebracdo de seu passado, intocavel e arquivado.

O termo testemunho, presente na justificativa de tombamento da Pedra
do Sal confirma seu status de Territorio da Histéria do Samba, arquivo de antigas
festas e manifestagBes culturais do grupo negro, constituindo tal tombamento em um
movimento historiografico, de vestigios e escolhas. Face ao esmaecimento do
passado, a inquietude da exata significacdo do presente e a incerteza do futuro
(NORA, 1984), confere-se oficialmente o carater de memoravel.

Mesmo trabalhando com esses dois conceitos, Territorio da Memoria do
Samba e Territério da Histéria do Samba, possibilidades que Nora definiu como
guase contrarias, atentamos que a dialética mais uma vez € suplantada pelas
variagdes que aproximam os extremos, pelas “janelas” do “entre”. E tal idéia
podemos visualizar quando pensamos na Praga Onze e sua relacdo com o passado.

A apropriagdo da Praca Onze por agentes relacionados a pratica do

by

samba teve aspectos muito similares a ocorrida na Pedra do Sal, apresentando o
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distanciamento natural da meméria que ia se (re)constituindo a cada
reterritorializacdo. Eram as tias baianas, os ranchos e cortejos que se deslocavam da
Pedra do Sal rumo a nova Casa, a Praca Onze. E também, como se deu outrora na
Pedra do Sal, decisdes externas aos grupos sociais provocaram o abandono do
territorio. No entanto, possivelmente pela ruptura brusca proporcionada pela abertura
da Avenida Presidente Vargas, restou o que Roberto M. Moura chamou de
“invisibilidade profunda” (1999), o que vibra é a memoaria afetiva.

Os aspectos nostalgicos que envolvem a Praca Onze, seus vestigios,
seus “tempos de gloria” — expressao que automaticamente nos remete ao passado —
parecem dizer que, efetivamente, se trata de um Territério da Histéria do Samba.
Nao ha mais casas de tias, ndo ha mais o chafariz, somente o concreto das pistas. E,
no entanto, ainda ndo € o suficiente para se categoriza-la e coloca-la na estante.

As invocagles a sua presenca séo tao fortes e constantes que nos fazem
crer que a memoria ndo ha de desistir tdo facilmente, e ceder seu lugar a um
empreendimento histérico de distanciamento.

Porque mesmo durante as obras de abertura, o Carnaval dos populares
insistiu em se realizar ali, em meio aos escombros da modernizacdo. Porque tal
Carnaval se repetiu ainda muitas vezes, na Avenida Presidente Vargas, por vezes no
sentido Candelaria — Praca Onze ou no sentido Praca Onze — Candelaria, sendo que
tais referéncias eram usadas oficialmente. Porque alguns eventos comemorativos
gue tiveram lugar na area, como 0 monumento a Zumbi ou a inauguracdo da Escola
Estadual Tia Ciata ndo foram referéncias frias a historia, as “ilusdes de eternidade”
(NORA, 1984). Ou porque um dos enderecos de carater mais popular da festa do

Carnaval, o Terreirdao do Samba, também se localize ali.
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Moura descreve bem essa referéncia ao “invisivel” tdo tangivel, ndo uma
forma fantasma associada ao medo de sua perda, mas uma memoéria tdo resistente e

gue ainda pulsa pela reconstrugao afetiva:

“Aquilo que se basta esculpido no vento, sem o consolo sequer da

poeira levantada por uma parede que desaba” (M. MOURA,
1999:53).
Nao nos parece prudente descartar essa possivel “territorializagao” no
invisivel, releitura e atualizacdo do patriménio imaterial do samba relacionado a um
vacuo, um buraco na paisagem, e que existe, e resiste, com a forca da memoria

afetiva.
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Shopping Samba

(Wilson Moreira)

Sambodromo e Cidade do Samba
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Em seu livro Escolas de Samba do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral foi
bastante direto ao comentar o destino dos sambistas — os velhos sambistas
detentores das praticas em torno dos quais aconteciam rodas de samba e festas —
dentro do esquema de profissionalizacdo pelo qual as escolas de samba passaram

nos ultimos 30 anos:

“O leitor ha de ter notado que, a partir da década de 70, desapareceu
desta narrativa um personagem anteriormente muito importante da
nossa histéria, o sambista. Os valores mudaram. Sambistas da
linhagem de Paulo da Portela, Cartola, Antenor Gargalhada, Silas de
Oliveira e tantos outros deixaram de ser protagonistas e abriram
passagem para os carnavalescos, modelos profissionais, atrizes e
atores de televisdo e outros personagens que nao fazem, néo
dangcam, ndo tocam e, quase sempre, sequer cantam o samba. Os
velhos sambistas sabem apenas que a sua criagao se espalhou pelo
pais e pelo mundo” (1996:233).

Neste comentario-resumo do processo de profissionalizacdo das escolas
algumas consideracdes devem ser destacadas. Inicialmente, e tal processo € 0 mais
evidente, é o afastamento paulatino do sambista do centro das Escolas, assumindo
um papel secundario nesse universo — a ponto do sambista Nei Lopes reiteradas

" 55 _ e com ele diversas

vezes afirmar “samba é uma coisa, escola de samba é outra
praticas e manifestagcbes que aconteciam a sua volta, pessoas e relacdes que
transitavam ao redor do “mestre”. Lembramos que a escola de samba, em anos

anteriores a sua profissionalizagdo, possuia uma fungcdo de arregimentar a

55 = . L. .
Nao somente em seus escritos, mas em varias passagens de seu site Meu Lote

(http://www.neilopes.blogger.com.br), Nei Lopes reafirma sua opinido acerca da distancia que

atualmente separa o sambista do universo das escolas de samba.
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comunidade, ndo s6 como sustentaculo de relagcdes no interior do grupo ou suporte
de estratégias de preservacdo cultural, mas também como instrumento de defesa de
reivindicacdes sociais. Era o Territorio da Roda de Samba que nos parece ter
sucedido aquele das casas das tias baianas e que ora se aglutinava em torno dos
sambistas fundadores das agremiacdes.

Partindo desta “roda” que se formava em torno dos sambistas tecemos
uma outra observacdo. Uma das caracteristicas dos Territérios do Samba, que € 0
deslocamento dos centros de poder do mundo cotidiano e geracdo de novas esferas
especificas e singulares de influéncia — como j& pudemos ver em capitulos anteriores
— abracando novos lideres, como as tias baianas e sambistas, muasicos e dancarinos,
perde seu sentido em relacdo a formacdo de um Territério de Samba, seja um
Territério do Carnaval ou Territério da Roda de Samba. E que se da um outro
deslocamento do circulo de poder; é a vez do carnavalesco. Maria Laura Cavalcanti
(1999), ao descrever o cotidiano de um barracdo de Escola de Samba, deixa bem
claro o papel exercido pelo carnavalesco na confecgdo dos desfiles e sobretudo sua
relacdo com as escolas onde trabalha: o carnavalesco é a grande personagem dos
bastidores do Carnaval, “a figura de proa na relagcao entre escola de samba e desfile”
(1999:12), responsavel ndo s6 pela concepcdo do enredo, mas também pela sua
concretizacao: direcdo dos trabalhos de execucdo dos carros alegdricos, alegorias e
figurinos. Mas a descri¢cdo do processo de formacgéo das equipes responsaveis pelo
desfile € o mais interessante neste relato:

‘O primeiro passo do ciclo anual da escola rumo ao desfile é,
portanto, a escolha do carnavalesco. Mal terminado um carnaval, por
volta de marco/abril, a diretoria da escola promove uma concorréncia

para a escolha do tema do enredo. S&o contactados os
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carnavalescos disponiveis (grifo nosso), e é escolhido aquele cujo
tema melhor se adequar ao que a escola deseja. (...) O carnavalesco
e sua equipe passam pela escola, ndo a constituem sendo
transitoriamente. Sdo procurados “na praga”’, num mundo que gira
em torno das escolas, mas com elas ndo se confunde: situado acima
delas, relaciona-se ndo com uma ou outra escola em particular, mas
com o seu conjunto” (1999:13) *°.

Ja no ano de 1966, José Ramos Tinhordo torcia 0 nariz para esse
“fendbmeno novo”, a presengca do carnavalesco, segundo ele, uma “tentativa
impossivel de mistura de duas culturas: uma, popular urbana, com raizes folcloricas;
e outra, erudita, com raizes internacionais” (1997:95). A questdo seria: como
compatibilizar uma infra-estrutura herdeira de um velho estilo, que funcionava na
base de relagbes de solidariedade dentro do grupo (artesédos e costureiras que
trabalhavam de graca em suas horas livres), com sua superestrutura — a diretoria —,

avida pelo show, pelo desfile espetaculo? °’

* Em funcdo dessa pouca familiaridade que se estabelece entre o carnavalesco e a comunidade sede
da escola onde ele ora desenwlwe os trabalhos, ndo impressiona a existéncia de uma se¢do chamada
Troca-Troca no informativo oficial da Liesa (Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro), a revista Ensaio Geral, editada pela iris Editora. Na edi¢&o dedicada ao Carnaval 2007 (n°16,
setembro de 2006) constatamos a estréia de sete carnavalescos em uma nova escola, em um
universo de treze agremiagoes.

> Em 1966, Tinhoréo publicou o artigo Por que morrem as escolas de samba, presente na 32 edicdo
da obra Musica Popular: Um Tema em Debate (1997), profetizando a progressiva comercializagdo das
escolas de samba e prevendo sua morte no momento em que 0S componentes da escola se
indignarem com a mercantilizacdo e passarem a exigir sua parte no quinhao: “Neste momento estara
destruido o principio basico da solidariedade de grupo que repousa na gratuidade da manifestacéo de
cultura popular representada pelas escolas. As escolas de samba estardo mortas e perderdo a sua
raiz folclérica, subindo ao céu da arte erudita e da promogcdo comercial ante as palmas da classe
média — como um baldo de gas” (1997:97). Opinido que ndo é compartilhada por todos os

pesquisadores da histéria da musica popular. Haroldo Costa, em posfacio a edicdo de 1987 da obra
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Com a profissionalizacdo crescente, as escolas perdem suas
caracteristicas de Territorio da Roda de Samba; mesmo o papel de protecdo da
comunidade desempenhado pelas escolas passa a ser controlado por uma nova
figura — e atentem para o surgimento dos novos circulos de poder —, o bicheiro. Com
0 aumento do nimero de participantes e o grande nimero de escolas, a direcao
passou dos sambistas para aqueles que pudessem financiar o alto custo das
apresentacdes (TINHORAO, 1997), cabendo aos contraventores essa funcéo
fomentadora de recursos e conseqiiente comando 8,

Na medida em que a profissionalizacdo vai se instaurando nas escolas,
ela passa a requerer novas estruturas fisicas e novas praticas que possam fazer
frente aos gastos, também crescentes, e, como acontece em qualquer empresa,

possam explorar a capacidade mercantil e turistica do evento carnavalesco, gerando

de Eneida Moraes, Histéria do Carnaval Carioca, V& com naturalidade as transformacdes sofridas pela
escola de samba, crendo ainda estarem, as comunidades e seus sambistas, no centro das decis@es:
“Convenhamos que nao deixa de ter um certo componente reacionario a tese que pretende manter as
ansiedades estéticas da gente dos morros e dos sublrbios — que, ndo obstante todas as
transformagdes sofridas, ainda € o nlcleo decisivo da escolas — presa aos padrdes dos anos 40 ou
50. Ora, por que achar que elas estariam a salvo do bombardeio de informagdes a que somos
submetidos diariamente pelos meios de comunicacdo? Ndo ha quem ndo esteja exposto a mesma
radiacdo, e os efeitos se fazem sentir em todos os campos. E uma fatalidade histérica que n&o
podemos evitar ou escamotear. Ademais, se todos consideram o desfile das escolas de samba o
maior show do mundo, por que ndo iriam elas assumir a impostagao desta realidade?” (MORAES,
1987:248).

%8 Sérgio Cabral cita um artigo escrito por Paulinho de Andrade — filho de Castor de Andrade, entédo
patrono da Mocidade Independente de Padre Miguel — a convite da Revista de Domingo do Jornal do
Brasil, onde este descreve a atuacdo das escolas junto as altas esferas do poder, além de comentar
sobre fontes de renda do desfile, direitos de gravacdo, patrocinios e subvencdes. Como bem afirmou
Sérgio Cabral, “o depoimento de Paulinho n&do deixou qualquer divida de que estava enterrada a fase

romantica das escolas” (1996:227).
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lucro e valorizagdo da marca. S&o construidas novas quadras e sedes, como 0
Palacio do Samba, na Mangueira, e o Porteldo; varios clubes da zona sul e zona
norte correm para as escolas, oferecendo suas sedes, mais proximas do mercado
consumidor, também visando abocanhar sua parte no filao; empresas imobiliarias
também partem em corrida atrds das escolas, oferecendo financiamento para
construgdo de novas sedes (ARAUJO, 1978).

E uma dessas estruturas construidas nesse intento comercial ja ndo
deixava qualquer davida de seu real motivo de existéncia, conforme noticiado no
jornal O Estado de S&o Paulo em 10 de marco de 1984, sob assinatura de Luiz Izrael
Febrot, bem captado por Tinhordo em seu livro Musica Popular: Um Tema em
Debate:

“A construgcdo da Passarela do Samba no Rio (embora reconhega
gue a expresséao limite o alcance do projeto) representa, pois, o fim
de um processo: o desfile das escolas de samba estd agora
definitivamente institucionalizado. E o que era uma festa popular,
pressupde hoje passar antes pela bilheteria” (1997: 102).

A idéia da construcdo de arquibancadas fixas ja vinha desde meados da
década de 70, precisamente no ano de 1974, quando as obras do metr6 afastaram o
desfile de Avenida Presidente Vargas, gerando uma indecisdo de alguns meses
sobre o melhor local para a evolucdo das escolas. Até chegou a existir um projeto
para construcdo da passarela fixa, justamente na Rua Marqués de Sapucai, aonde
viria a ser construida, dez anos depois, a Passarela do Samba. Porém os inimeros

processos de desapropriacdo que deveriam acontecer na Cidade Nova engavetaram
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0 projeto, e os desfiles aconteceram, entdo, na Avenida Presidente Antonio Carlos
(M. MOURA, 1986).

Tais empecilhos ndo seriam problema para o governador Leonel Brizola
e seu vice, Darcy Ribeiro. Diante de mais um periodo de indecisfes frente ao tempo
de montagem e desmontagem das estruturas tubulares efémeras que compunham
as arquibancadas dos desfiles, o governo decide pela construgdo — poucos meses
antes dos desfiles do Carnaval de 1984, e em ritmo bastante acelerado — daquela
gue seria, segundo a visao de Darcy Ribeiro, a mais importante obra arquitetonica da
cidade, “simbolo da civilizagdo carioca, tal como o sdo os Arcos da Lapa, o
Maracana, o Cristo Redentor ou o Pao de Acucar” (1986:22). E em surpreendentes
cento e quarenta dias estavam finalizadas as obras, diligéncia que gerou até
manifestacdo do Instituto dos Arquitetos do Brasil, em oficio assinado por seu
presidente Claudio Cavalcanti, discordando da forma adotada pelo governo na
conducdo das obras *°.

Na Revista do Brasil, editada pela Secretaria de Ciéncia e Cultura do Rio
de Janeiro em 1984, Darcy Ribeiro apresenta a Passarela do Samba, um projeto do
arquiteto Oscar Niemeyer, lembrando que a obra também é um empreendimento
econdbmico, uma vez que se torna o principal centro dinamizador da maior atividade
econdmica e fonte de renda do Rio, que € o turismo. E um grande centro civico e

desportivo, com capacidade para abrigar 100 mil pessoas, sendo 40 mil nas

% “Considera este instituto que obras publicas exigindo grandes investimentos devem ser fruto de

uma decisdo amadurecida, com base em estudos de urbanizagdo, dimensionamento, programa
arquitetonico, viabilidade técnica, viabilidade sécio-econdmica etc. Cabe também ouvir os segmentos
da sociedade interessados e afetados pelo problema equacionado, permitindo que se consolide um
verdadeiro processo democratico na tomada de decisdes” (CAVALCANTI apud CABRAL, 1996:221).
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arquibancadas laterais, podendo ser utilizado como palco de grandes bailes, eventos
culturais como balés, shows, concertos e espetaculos teatrais. Mas é na instalacao
do centro escolar que a Passarela tem sua finalidade de mais longo alcance
(RIBEIRO, 1984).

O centro escolar € um conjunto de 160 salas de aula e 43 salas
administrativas, abrigando um projeto de educacéo integrada para atendimento de 15
mil criancas e jovens, funcionando creche, curso pré-escolar e 1° grau, pela manha e
a tarde. Darcy Ribeiro descreve ainda aulas de recuperacdo educativa para jovens
de 14 a 20 anos, beneficiados também com centro esportivo e aprendizagem de
musica e danca.

Nao pretendemos aqui nos ater as consideracfes acerca do projeto e
insercdo da estrutura na cidade, mas certas consideragdes se fazem necesséarias,
uma vez que o carater impositivo da construgdo e o peso do concreto fornecem
importantes indicios da relacdo que sera desenvolvida ali entre a Passarela do
Samba, o sambista e as camadas populares que também compunham os Territorios
do Carnaval, mesmo como eventuais espectadores dos cortejos.

A auséncia de discussao ndo somente sobre a localizacdo do sitio, mas
da préopria implantacdo da construcdo, mostra como o0s sambistas tiveram muito
pouco a ver com a construgao; mesmo dirigentes das escolas de samba com transito
livre nos corredores oficiais do governo se encontravam em meio ao tiroteio de
informacdes contraditorias, onde até o Maracana entrava como possibilidade de
palco para os desfiles.

A Passarela vira as costas para a cidade, oferecendo a populacao

vizinha um sem numero de areas inutilizadas e sem vida que precisaram logo em
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seguida ser gradeadas, e alguns becos e passagens estreitas onde antes era a Rua
Marqués de Sapucai, agora um canyon de concreto e calor, uma autopista de
desfiles, como observou Augusto Ivan de Freitas, subprefeito do Centro. Uma rua

sem pessoas e sem funcdo, que sendo a de esperar pelo proximo desfile.
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Fig.8 Croqui da Passarela por Oscar Niemeyer ou Cadé a cidade que estava aqui?

O projeto original contava com um interessante conceito, que viria para
suprir, em um aspecto, a ndo participacao popular em relacéo a prépria utilizacdo da
Passarela do Samba como area de lazer e festas, mesmo em periodos
carnavalescos. O projeto de Oscar Niemeyer contemplava a existéncia de uma area
especifica para a grande massa popular assistir os desfiles. Suspendendo as
arquibancadas era possivel acomodar o povo sob sua projecdo, 0 que era
considerado por alguns a grande inovagcdo da obra. Mas seria ingenuidade crer que
uma estrutura voltada para a institucionalizagdo dos desfiles e profissionalizagdo das

escolas de samba — uma resposta fisica a mercantilizacdo do evento — pudesse
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acomodar boas intencdes sociais em detrimento de possibilidades reais de lucro. Ja
em 1985, no desfile seguinte, o espaco destinado a populagdo mais pobre passou a
ser ocupado por mesas e cadeiras, vendidas a precos inferiores aos dos camarotes,
mas superiores aos exercidos nas arquibancadas.

O cortejo das escolas de samba ja havia, dentro desse processo de
institucionalizacdo dos desfiles, perdido algumas caracteristicas que permitiam a
ritualizacdo em meio aos eventos carnavalescos. O deslocamento que funcionava
como base para esse processo de simbolizacdo acontecia em varias instancias, que,
por sua vez, gerava 0 que chamamos de sentimento de Casa em meio a Rua. Ja
discutimos um deles, que é o deslocamento dos circulos de influéncia, ora
fundamentado em pessoas externas a trama relacional que se desenvolve nas
parcelas da populacdo responsaveis pela preservacao da memaoria do samba.

Outro fator € o tempo que se desenvolve nos cortejos. DaMatta lembra
gue o tempo atua na configuracdo dos territdrios, ja que estabelece um contraste
entre as rotinas cotidianas e as situacbes extraordinarias. E nos Territérios do
Carnaval o tempo é acelerado, em uma Unica noite estabelecem-se relagfes fugazes
cujo ciclo se percorre varias vezes antes do amanhecer. Namoramos e separamos,
ganhamos e perdemos amigos de infancia em um andamento tdo frenético que
ritualiza a propria passagem do tempo. No entanto, a competicido entre as
agremiacdes trouxe, nos anos 60, uma novidade que veio romper com essa

imprevisibilidade do tempo dentro do ritual, a pratica da cronometragem . Mesmo

60 X S A ~ ~ . -
Naturalmente n&o iremos atribuir a Passarela do Samba uma transformag&o entdo ocorrida ha vinte

anos. Trouxemos essa alteracdo nesse momento do estudo justamente para dar corpo ao periodo de
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com o agigantamento das escolas o regulamento limitador do tempo se manteve,
gerando até alguns constrangimentos que definem bem o posicionamento das
diretorias das escolas frente a alguns dilemas que o processo de profissionalizacao
traz, como o respeito e manutencdo das velhas praticas das antigas figuras de proa
das escolas °.

Mas talvez o mais importante aspecto a ser destacado nesse
enfraquecimento das possibilidades de ritualizacdo que tornavam possivel a
formacdo de um Territério do Carnaval seja a prépria relagdo com o entorno. Ja
temos em mente como a inversdo de aspectos cotidianos favorece o deslocamento
de certas atividades e relacdes cotidianas de seu universo de origem; € o caminhar
ritualizado, ndo fundado em pontos de partida ou chegada, mas no deslocamento; ou
entdo pode ser o sentimento de protecao e familiaridade que se desenvolve em meio
a turba, ndo mais uma massa indefinida, mas pessoas com as quais me relaciono
dentro de um novo universo de interacdo e convivio. A cidade que abriga a
festividade também passa por esse processo de ritualizacdo; o que era local de
trabalho vira o local de festas, as ruas, que antes eram somente pontos de

passagem, transitorios enquanto caminho para as obrigacfes diarias, se tornam o

mudancas que estava se processando na organizagdo dos desfiles carnavalescos, sobretudo em
relacdo as suas caracteristicas de Territério do Carnaval.

%1 Nos referimos aqui aos acontecimentos do desfile de 2005, quando, em virtude do pouco tempo
disponivel para conclusdo do desfile, a Velha Guarda da Portela foi impedida, por um diretor da
escola, de entrar na Passarela. O sambista Agenor de Oliveira, em entrevista ao site Tropico, define
bem a questdo: “Ai, a gente percebe que o peso foi dado muito mais a escola de samba como
empreendimento. Para ele [0 diretor da escola], entre o coragdo, que seria deixar a Velha Guarda
passar, mesmo que ele perdesse os pontos. Ele pensou: “Eu tenho uma empresa, que é uma escola
de samba. Se eu perder pontos, no ano que vem eu wou estar no segundo grupo € nao wou ter

patrocinio”. Ele optou pela visdo empresarial” .
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verdadeiro objetivo. A cidade cotidiana, com suas ruas e prédios insensiveis ao
individuo, opressora e autoritaria, se transforma em territério dos folides que dela se
apropriam, décil e acolhedora.

Que inversao, portanto, poderia ocorrer em uma estrutura cuja vida se
restrinja aos dias de festejos carnavalescos? Qual é o mundo cotidiano da Passarela
do Samba, que sendo o da espera? Que deslocamento pode haver ali, em um
corredor especifico e rigido, pouco afeito a mudancas e adaptacfes. N&do, nao
esperem ritualizacdo ali, suas estruturas de concreto se preenchendo de
simbolismos enquanto deslocadas de seu universo diario. Ao menos, ndo durante o
Carnaval. Mas experimente passear a pé — se 0s portdes estiverem abertos — pela
Rua Marqués de Sapucai fora do evento, exatamente o que foge ao cotidiano da
Passarela. Ai entdo € que se percebera a possibilidade de deslocamento, justamente
por se tratar de uma experiéncia ndo usual, extraordinaria a uma atividade que se
pretende engessada e cristalizada °2.

Desde a data de sua inauguracdo, a Passarela do Samba esteve

marcada pela pretensdo, como € comum a muitos empreendimentos que visam a

62 = . . . ~ A .
E possivel que alguma ritualizacdo se dé para os alunos do centro escolar que funciona nos

camarotes da Passarela do Samba, ja que sdo eles que conseguem estabelecer alguma relagdo de
cotidiano com as estruturas; no entanto, tal simbolizagdo pode ocorrer mais em fun¢cdo do
deslocamento das fungdes escolares do que propriamente pela funcdo de suporte aos desfiles
carnavalescos. Cremos ser o debate da questdo da simbolizagdo das estruturas da Passarela do
Samba muito interessante, sobretudo se pensarmos que novas possibilidades estdo se desenhando,
trazendo mais corpo as discussdes. Como, por exemplo, a inclusdo da utilizagdo de suas estruturas
para as atividades esportivas de patinacdo de elocidade, durante os ewventos dos Jogos Pan-
americanos de 2007, no Rio de Janeiro, lembrando que tal possibilidade de eventos diversos e uso
esportivo j4 havia sido vislumbrada na diwlgac¢éo oficial de seu idealizador Darcy Ribeiro, h4 mais de
20 anos (1984).
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cristalizacdo de manifestacdes culturais populares para exploracdo comercial e
turistica. Pretensdo de se tornarem simbolos da vida popular ou marcas na
paisagem carioca, como se tal status pudesse ser aferido de cima para baixo, por
decreto, e ndo por um processo de apropriacao e pertenca que necessita, sobretudo,
da presenca dos artffices reais das manifestacdes que preservam a cultura popular —
normalmente os primeiros a ficarem de fora.

Pretensdo da prépria obra bastar, auto-suficiente, pairando acima das
proprias referéncias presentes na reinvencdo das praticas. Exatamente como
aconteceu no Sambodromo, ao ser invalidado o concurso de decoracdo das pistas

8 gerando descontentamento geral entre os participantes do desfile e

de desfile
mesmo entre o0 publico. Ou na pretensdo de criar, contrariamente ao desejo dos
participantes envolvidos na montagem do espetaculo, um fecho de ouro, uma nova
forma de encerrar o desfile que seria responsavel até por mais um quesito de
julgamento, a Apoteose. Em vez de andar pra frente como sempre fizeram, os
participantes das escolas deveriam fazer alguma coisa espetacular, diferente de tudo
gue costumavam fazer, o que derrubou varias escolas. Umas rodopiavam em
circulos, outras se dispersavam, batidas pelo cansaco (M. MOURA, 1986). A
novidade ndo durou até o ano seguinte, e da proposta restou apenas o nome que

passou a ser atribuido ao espaco criado por Niemeyer, a Praca da Apoteose

(CABRAL, 1996).

A propésito da anulag@o do concurso, Darcy Ribeiro comentou: “Decorar a Passarela do Samba é o
mesmo que botar gravata no Cristo Redentor. Obra de Oscar Niemeyer dispensa decoragéo”
(CABRAL, 1996:221).
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Essa pretensdo de ser efetivamente mais do que & também esta
presente na Cidade do Samba, “a fabrica de sonhos que virou realidade”, seguindo o
processo de luta “pela dignidade do samba”, agora com uma nova meta, ainda “mais
ousada e instigante” que a primeira grande conquista, que foi exatamente a
construcdo do Sambédromo (LIESA NEWS, 2006:12). Na verdade, as obras fazem
parte do mesmo processo de institucionalizacdo do samba e exploracao turistica das
estruturas, 0 que podemos efetivamente perceber nas palavras do Prefeito César
Maia, realizador do projeto. Segundo o alcaide, o projeto “¢ um complemento do
Sambodromo e vai ser um parque temético, uma fabrica de criagdo de cultura
popular, além de atracdo turistica da cidade” ®.

A construcdo da Cidade do Samba faz parte do conjunto de obras do
Plano de Recuperacdo e Revitalizacdo da Regido Portuaria, iniciativa da prefeitura
da cidade do Rio de Janeiro. Além da construcdo do conjunto turistico, o Plano faz
mengao a uma seérie de projetos: renovacao de edificio “A Noite”, uma parceira da
Prefeitura com o Instituto Pereira Passos, transformando o primeiro arranha-céu da
América Latina em hotel de padréo internacional; reconversdo do prédio da Policia
Federal, dois projetos residenciais com quatorze prédios nas Avenidas Rodrigues
Alves e Presidente Vargas; e nova estacdo maritima e areas de exposicao e feiras
junto aos Armazéns do Cais de 1 a 6 (CREA-RJ EM REVISTA, 2004).

As obras de revitalizagdo da Zona Portuaria incluem ainda, no entorno da

Cidade do Samba, a transformacdo do Tunel Ferroviario da Gamboa, conhecido

64 Artigo encontrado no site do CREA-RJ < http://www.crea-rj.org.br/crea/ind.php>
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como Tunel da Maritima, em rodoviario, como parte das melhorias daquela regiéo
para o recebimento da Cidade do Samba e da Vila Olimpica da Gamboa.

Nao existem davidas quanto ao conceito de culturalizagdo impregnado
nas propostas, como Jacques e Vaz definem a utlizacdo da cultura como
instrumento de revitalizacdo urbana, na verdade estratégias que possibilitariam uma
insercdo efetiva dentro de uma rede global de cidades ditas culturais ou turisticas
(JACQUES, 2003), status que a cidade ja nos parece ter. E esse processo de
Disneylandizacdo, conforme descrito por Sorkin (2003), e seus respectivos parques
teméticos encontram respaldo direto nas palavras do Prefeito César Maia, tomando

esse processo como sendo a concepgéo almejada pelos projetos:

“O samba ganhou um parque tematico e podera mostrar sua pujanca
como expressao de cultura popular durante o ano todo. O parque
tematico transformard as atividades das Escolas de Samba numa
pratica permanente. Aqui vao se formar novos artistas; compositores
e passistas poderdo mostrar o seu talento. Também teremos a
culinéria tipica dos terreiros e as Escolas poderao comercializar seus
produtos. Ou seja, serd mais um apoio para que as Escolas
continuem proporcionando esse espetaculo que atrai admiradores do
mundo inteiro” (Depoimento de César Maia a LIESA NEWS, 2006:
26).

A Cidade do Samba esta localizada na Avenida Rodrigues Alves n° 537
(em frente ao armazém 10) e possui 71.572 m2. A construcéo, idealizada pela Liga

Independente das Escolas de Samba (LIESA), e elaborado pelo Instituto Pereira
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Passos (IPP), compbe-se de 14 galpbes, com 19 metros de altura e tendo em média

7200m?, que vao abrigar os barracdes das escolas de samba do Grupo Especial ®°.

Estacionamento

Rua Bardo da Rua Rivadavia Comméa

Fig.9 Planta da Cidade do Samba

Uma das inovacdes dentro da prépria estrutura de trabalho dos
barracdes € o fato dos turistas poderem visualizar o trabalho realizado, através das
passarelas externas suspensas que percorrem todo o perimetro interno dos galpdes,
com acesso por escadas e elevadores externos. Essa extrema abertura para a
presenca do turista, que devera o ano todo “vivenciar’ o dia-a-dia do Carnaval — de
uma altura de dez metros, naturalmente — rompe com a surpresa que havia nos

desfiles, quando as escolas apresentavam suas alegorias até entdo inéditas.

6 Informagdes obtidas junto ao site da Secretaria de Obras da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro
< http://obras.rio.rj.gov.br> e CREA-RJ em revista, julho de 2004.
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Fig.10 Vista interna da Cidade do Samba

A grande atracdo da Cidade do Samba, segundo a nota Samba Tipo
Exportacdo, da Revista Ensaio Geral, informativo oficial da LIESA, é o espetaculo
Cidadao Samba, onde

“Um elenco formado por 80 estrelas das Escolas do Grupo Especial
mostra toda a magia do samba, fazendo uma viagem emocionante
por obras de Ary Barroso, Tom Jobim e Dorival Caymmi,
desaguando em sambas-enredos que sacudiram as arquibancadas
do Sambddromo.”

‘Ao final, os artistas descem do palco e convidam o publico para
participar de um desfile. Para terminar, h4 uma queima de fogos no
melhor estilo da Marqués de Sapucai’ (ENSAIO GERAL, 2006: 35).
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E, no entanto, em certas passagens de uma visita & Cidade do Samba
gue se percebe nitidamente o processo de cristalizagdo das manifestagdes culturais,
envolvidas por essa roupagem cheia de brilhos e, mesmo assim, tdo beges, puros e
assépticos, onde o auténtico e singular € homogeneizado e padronizado dentro de
uma “norma” turistica internacional, literalmente para inglés ver.

Logo na entrada da Cidade do Samba, apds pagar um tiquete cujo preco
€ verdadeiramente voltado ao turismo internacional, entramos por um corredor entre
galpdes, onde um grupo de malandros da década de 40 animadamente executa
alguns sambas, alheios ao imenso horizonte laranja proporcionado pela empena do
galpdo, teatralmente agindo como se estivessem casualmente ali, e néo

impulsionados pela excurséo de turistas alemées que nos acompanhou na visita.

Fig.11 Malandros casualmente dedilhando os instrumentos em meio a petrificadas mulatas
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Automaticamente nos vém ao pensamento consideracdes de Michael
Sorkin acerca dos perigos que rondam esses processos de “preservagdao” de
manifestagdes que, devidamente ensaiadas, se tornam mais “auténticas” do que
aquelas que arealidade mantém disponivel:

“(...) se toda a produgao do espago esta prisioneira de uma matriz de
simulacdo, entdo nem o velho nem o novo podem gozar da liberdade
de seu proprio espaco. Finalmente, o perigo do efeito Disney é que
nds nos tornamos atores em lugar de cidadaos, fingindo ser parte de
um ambiente que simplesmente zomba de nos, fazendo-nos pensar
que ele é real” (SORKIN, 2003: 15).

Nao é mero acaso, portanto, a linguagem arquitetbnica da Cidade do
Samba buscar referéncias nos antigos trapiches e galpfes localizados na Zona
Portuaria, porém revestidas de modernidade (LIESA NEWS, 2006). E o processo de
presentificacdo descrito por Ana Fernandes (2003), a ruptura com o0 passado O
coloca inteiramente a disposicdo para consumo no presente. E a ruptura
apresentada aqui € justamente a auséncia da memoaria real, de manifestacdes vivas
que renovam e revigoram as praticas culturais, agora banalizadas pelo “mundo de
imagens retiradas do sem-fim” (FERNANDES, 2003), e prontas para serem
engolidas nesse movimento de mercantilizacdo da historia.

A visita continua no Barracdo 1, da LIESA, onde, guiados por um mestre
de cerimbnias bilingle, assistimos a uma oficina de percussao; instrumentos sao
apresentados e demonstrados. Ao lado da apresentacdo, um pequeno palanque
exibe duas costureiras em seu triste trabalho de cozer o mesmo vestido desde a

inauguracdo da Cidade do Samba. Se procurarmos uma imagem para descrever o
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processo de desenraizamento das manifestacdes ligadas as escolas de samba ou a

cristalizacdo das préticas, talvez essa seja a mais indicada.

Fig.12 Palanque da oficina de costura ou N&o alimente as costureiras

Apés as apresentacdes, fomos todos envolvidos no manuseio dos
instrumentos e, em seguida, ja devidamente fantasiados, caimos no “saboroso
exercicio do samba no pé” (ENSAIO GERAL, 2006: 37). Aqui vale um importante
registro dessa relacao entre turistas e escolas de samba, bem lembrado por Rachel
Soihet (1998). Mesmo na década de 1940, quando visitantes ilustres aportavam no
Rio de Janeiro, o comparecimento a alguma apresentacdo de escola de samba era
obrigatério em suas agendas. O que quer dizer que a relacdo entre turistas

7z

estrangeiros e escolas de samba ndo € nova, muito menos podemos considera-la
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como indesejavel. Ao estudarmos as manifestacdes que ocorriam nas casas de tias
baianas e mesmo o processo de desenvolvimento dos cortejos carnavalescos
pudemos perceber como o contato com o outro, o0 jogo de trocas por meio de taticas
de mesticamento e conquistas espaciais — e sociais — se tornaram fundamentais nos
processos de revigoramento das praticas culturais e renovacdo das estratégias de
preservacao cultural. Tal contato ndo poderia, portanto, ser considerado a priori um
problema, exceto, evidentemente, quando had a subversdo e manipulacdo dessa
relacdo, justamente 0 que ocorre em parques-tematicos culturais — e a Cidade do
Samba ndo é excecao desse movimento —, jA que a escola de samba apresentada e
visitada pelos turistas ndo é aquela sendo a que mais satisfaz suas exigéncias de
“autenticidade”; mesmo que, em verdade, ndo passe de um simulacro colorido e

seguro, um cenario teatral que quase parece real.

Fig.13 Afinando os tamborins
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Seguimos para o patio central da Cidade do Samba, onde uma imensa
lona ocupa a area originalmente aberta, de forma a abrigar a audiéncia nos shows
Cidaddo Samba, naturalmente protegida. Ainda sob a lona, quiosques de fast-food
servem de apoio aos folides do ano inteiro. A presenca de lanchonetes pertencentes
a redes de alimentacdo junkie vem confirmar a idéia de padrdo mundial de
intervencdo, homogeneizando 0s espagos em uma mesma imagem, recheada de
logotipos e marcas que garantem a assepsia do local e denotam o aspecto comercial

gue envolve todo o empreendimento.

Fig.14 Quiosques de alimentacdo ou A culinaria tipica dos terreiros

Por fim, realizamos a visita aos novos barracdes das escolas, fazendo
uso das passarelas metalicas que interligam todos os galpdes. E ali, de fato, parece
se desenvolver a unica atividade “real” do empreendimento, os setores industrial e
fabril das escolas, ainda que descobertos para saciar a curiosidade turistica —

mesmo sob a tutela dos segurangas da Cidade do Samba nos alertando da proibigcao
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de fotografar ou filmar o interior dos galpbes, era inevitavel que algum flash
acidentalmente pipocasse.

E na existéncia dos galpdes, oferecendo toda estrutura para a criagio e
desenvolvimento dos carros e alegorias, ao lado de performances teatrais bilingtes
gue percebemos um pouco da mesma pretensdo que também envolveu a criacdo da
Passarela do Samba. Pretensdo de ser mais do que realmente é, efetivamente o
setor fabril das Escolas de Samba, cada vez mais empresas do ramo de
entretenimento, que doravante se localiza em constru¢cdes mais adequadas as cifras
gque o espetaculo do Carnaval movimenta, e também mais condizentes — dentro do
processo de institucionalizagcdo das escolas de samba — que os antigos barracoes
improvisados dispersos pela Zona Portuaria. A Fabrica de Sonhos (LIESA NEWS,
2006), ndo € mais que uma fabrica, com suas sirenas e cartdes de ponto.

JA& vimos que a criacdo dos parques tematicos -culturais esta
profundamente ligada a utilizacdo e, sobretudo, a manipulacdo mercadoldgica das
singularidades culturais e folcléricas. E a cristalizacdo das manifestac6es ligadas ao
samba passaria, portanto, pela manipulacdo do que aqui chamamos Territérios do
Samba, principalmente no que diz respeito aos processos de simbolizacdo que
acontecem nesses territorios. Aproximar as novas estruturas de velhas praticas e
personagens legitimaria a cristalizacdo, como se, compartilhando referéncias,
consequentemente passassem a beber da mesma fonte. E dessa forma que velhos
sambistas sdo exaltados como se fizessem parte do ideal de construcdo da Cidade
do Samba ou entdo que a localizacgdo na Zona Portuaria reavivasse

automaticamente manifestagdes que |4 outrora ocorriam:
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“O sonho € antigo, alimentado ha mais de meio século por idealistas
como Ismael Silva e Paulo da Portela, que lutaram pela dignidade do
samba” (LIESA NEWS, 2006:12).

“Com a instalacao da Cidade do Samba, tambores voltarao a rufar”
(LIESA NEWS, 2006: 8).

Essa relacdo das estruturas onde manifestacbes e tempos estdo
cristalizados com as singulares praticas de preservacao cultural, estejam elas ainda
vivas ou ja atravessadas pela histéria, € confusa. E ndo poderia se de outra forma,
uma vez que, diante do achatamento do passado, presente e futuro, todas as
manifestacbes podem ser manipuladas em um territério baseado em falsidades e
simulacbes; o antigo e o novo sao reféns da auséncia de um lugar préprio, nem
memadria, nem histdria, reduzidos a uma matriz sem valoracdo ou hierarquia que
acaba por permitir o seu consumo.

O proprio reforco da identidade, preconizado dentre deste processo de
utilizacdo da cultura como instrumento de revitalizacdo urbana, e a consequente
construcdo de estruturas de apoio a essa exploracdo comercial, também aqui é
apresentado de maneira conflituosa, uma vez que, como alerta Sorkin,

“‘As auto-identidades das sociedades que preservam estdo
estreitamente ligadas ndo apenas as aparéncias das estruturas que
produzem, mas também ao processo pelo qual essas sociedades
concordam sobre o que deve ser salvo, modificado ou destruido”
(2003:14).

Finda a possibilidade de decisao do destino das estruturas, uma vez que,

cristalizadas, possuem a pretenséo, ou a ilusdo, de eterna territorializacao, elas ndo
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podem, por fim, merecer o consentimento democratico de fazerem parte dos
mecanismos reais de preservagdo cultural. E haja marketing.

A cristalizagdo inibe a possibilidade da reinvengdo do patrimonio
imaterial, agora eternamente condenado a se repetir, com publico e hora marcada.
Reinvencdo que é justamente a chave da preservacdo dos costumes, em seus j0gos
de releitura, adaptacdo e mesticamento. E isso impede — além do 6bvio afastamento
dos detentores das praticas, os sambistas, naturalmente — qualquer possibilidade
dessas construcdes se tornarem, um dia, palco de praticas vivas que revivem a
tradicdo e a renovam. Haja maquiagem.

Resta a tais empreendimentos a esperanga de, baseados na experiéncia
atual de acumulo desenfreado de informacbes e documentos (0 arquivismo
produtivista a que se referia Nora), participarem como meras testemunhas dos

vestigios de antigos Carnavais ®°

, hum movimento que palidamente lembra os
processos de relembrancas que se operam no que chamamos de Territorio da
Historia do Carnaval, porém com uma diferenca fundamental: os Territérios da

Histéria do Carnaval sdo “sobreviventes” de uma memoria outrora viva, porém onde

ndo mais habitamos, berco de praticas que foram perpassadas pelo tempo e que

% por isso ndo é de estranhar gue toda construcao fruto da institucionalizacdo das escolas de samba,
como a Passarela do Samba e a Cidade do Samba, tenha a intengcdo, ou a efetiva realizacdo de
algum museu. Em depoimento de Jodozinho Trinta a revista LIESA News (2006), ele revela algumas
sugestdes que entdo havia feito ao Prefeito César Maia para “enriquecer o potencial do Carnaval’,
entre elas, a construgdo de um museu, que, em verdade, j& consta de nows projetos para a Cidade
do Samba - o Museu do Carnaval Carioca serd construido no galpdo da agremiacdo que for
rebaixada para o grupo de acesso no Carnaval 2007(ENSAIO GERAL, 2006). Que, na \erdade, é uma
construcdo que j& existe: o Museu do Carnaval, situado na Passarela do Samba, sob os arcos

projetados por Oscar Niemeyer.
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findaram por se refugiar na historia. Praticas que ndo se desenvolveram nesses
“territorios” cristalizados, habitados, como na Cidade do Samba, por falsas
costureiras e malandros de camisa listrada e sapato branco. Onde nunca houve

memoria. E, para isso, ndo ha maquiagem nem marketing que dé jeito.
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Até aqui tivemos a oportunidade de acompanhar alguns processos de
desterritorializacao e reterritorializacdo do que passamos a chamar de Territérios do
Samba, Casa daqueles que buscavam recantos hospitaleiros, possibilidades de
sobrevivéncia social em novas tramas relacionais e preservacao de seu patrimonio
cultural. E assim acompanhamos identidades fugidias da didspora africana, em suas
formas de adequacdo e releitura em novo territorio; vimos também como
funcionavam as taticas de mesticamento que ocorriam nas casas das tias e
estratégias de ocupacdo de novos territdrios pelos cortejos carnavalescos, um
processo de reterritorializacdo no proprio movimento. E pudemos perceber como
esses territorios guardavam dentro de si a possibilidade de reinvengcdo e
reterritorializacdo, a nosso ver, fundamentais para sua propria preservacao.

Ao mesmo tempo em que pudemos também analisar outros caminhos,
sendas onde o crescente processo de profissionalizacdo das escolas de samba
afastou paulatinamente seu outrora artifice, o sambista, tirando-o do centro de poder.
E, a esteio deste processo, pontuamos algumas estruturas onde a reinvencdo era
impedida pela cristalizagdo das manifestacdes, condenadas ali a se repetir em nome
de estratégias outras que a de preservacdo cultural, taticas muito mais ligadas a
reproducado do capital pelo turismo.

E bem verdade que o processo perpetrado pelo capital possui uma incrivel
capacidade de desenvolvimento nos dias atuais, como alerta Sorkin (2003), ja que é
um caminho possivel e popular — referindo-se especificamente ao processo
agressivo de disneylandizacdo da arquitetura. Mas ndo podemos pensar que é 0

anico caminho. Assim como ndo podemos nos ater a idéia de que os Territorios do
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Samba se deram no passado, e ao futuro esta reservada a era dos parques
tematicos, Cidades de Alguma Coisa ou algum outro dromo®’.

Nao é ocasido para pessimismo, pelo contrario. Ndo nos contentemos com
as constatacdes, elas sdo ponto de partida para o entendimento de um processo que
continua a se inovar e a revigorar. Exatamente por esta razdo, o trabalho se prop6s
como mais um degrau na percepcao desses territorios de preservacdo cultural, na
esperanca de ter podido oferecer ndo somente indicios e pistas da identificacdo de
tais territérios no momento presente, mas também estratégias de preservacdo e
aspectos de comportamentos de seus agentes e participantes; possibilidades de
andlise que, enfim, ndo se encerram aqui.

Na identificacdo desses Territérios de Samba atuais nos parece licito
destacar a descentralizacdo que vem se processando em suas seguidas
reterritorializacbes. Quando pensamos nos Territorios da Roda de Samba nos
remetemos inicialmente as casas das tias baianas, inicialmente concentradas na
Zona Portuaria e que depois se dispersaram por outras areas, suburbios e morros do
Centro da Cidade do Rio de Janeiro, mas que mantiveram ainda forte concentracéo
na regido da Cidade Nova. Em seguida pudemos atribuir as Escolas de Samba esse

papel centralizador dentro das comunidades carentes, sobretudo pela protecao

7 . . . . . ~
" 0 sufixo grego dromo é aplicado aos locais onde acontecem corridas, como autédromos e

velédromos, por exemplo. Por isso mesmo é curiosa a forma como os populares alcunharam a
Passarela do Samba — Sambddromo —, deixando irritado o idealizador do projeto, o vice-governador
Darcy Ribeiro. No entanto, o que, a principio, parecia incoerente, acabou se tornando a perfeita
traducdo da pressa que tomou conta do desfile das escolas de samba, cada vez maiores e com

praticamente o mesmo tempo para desenwolver seu enredo na pista.
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disposta a seus entes queridos, pela nova relacdo que a propria escola estabelecia
com eles e pela presenca fisica do terreiro, suporte fundamental da reterritorializacéo
do patriménio negro. Porém, o terreiro virou quadra, e 0 sambista acaba assumindo
um papel secundario, de importancia mesmo, frente a profissionalizacdo das
Escolas. E o triste episodio ocorrido com a Velha Guarda da Portela no Carnaval de
2005 ndo deixa muitas duvidas sobre a valorizacdo dos diferentes papéis.

O trabalho desenvolvido por Roberto Moura em No principio, era a roda:
Um estudo sobre samba, partido-alto e outros pagodes (2004) nos fornece efetivas
pistas de que o Territdrio da Roda de Samba repousa, atualmente, nas proprias
rodas de samba (!). Poderia parecer evidente — e talvez o seja — mas ja pudemos
constatar nessas paginas que, principalmente no recente processo de
espetacularizacdo que enwolveu o Carnaval, nem sempre as denominacdes
correspondem a sua mais perfeita descri¢ao.

Moura define as rodas de samba — hoje em dia presentes em diversos
enderecos espalhados pela cidade do Rio de Janeiro e com fiéis adeptos — como um
anti-espetaculo, bem diverso do que acontece nas Escolas de Samba, onde “as
nocdes de tradicdo e autenticidade sobrepdem-se a busca do sucesso ou da
consagragao midiatica” (2004:112). E novamente ali, o0 sambista volta a exercer seu
papel de centro das esferas de influéncia do territério; e o desenho bem delineado
das rodas de samba auxilia a compreensdo dessas esferas, com a mesa de musicos
e sambistas sendo rodeados pela assisténcia admirada, que demonstram sua
influéncia e importancia na medida em que se aproximam desse centro.

Em relagdo aos Territérios do Carnaval, nos interessa particularmente a

estrutura dos blocos carnavalescos que atualmente serpenteiam em meio a cidade,
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também dispersos em inimeros pontos do Rio de Janeiro. Naturalmente que néo
possuem as mesmas motivacfes dos blocos e ranchos do inicio do século XX,
cortejos majoritariamente de origem negra, como a penetracdo e apropriacdo de
intersticios da cidade, outrora vetados a sua presenca, em meio a estratégias de
confrontamento e conquista. No entanto, alguns processos de ritualizacdo sao
similares, como o deslocamento do universo da cidade para o ambito da Casa e
inversdo do objetivo da marcha, agora centrada no proprio caminhar, ndo mais em
seu inicio ou fim.

Os blocos figuram também como uma interessante estrutura a ser
estudada a partir de suas diferencas com as Escolas de Samba, e tal comparacéo
pode ser bastante Uutil ao fornecer indicios de possibilidades de territorializacdo sob
uma orientacdo cultural. DaMatta (1997a) descreve os blocos como uma organizagao
voltada para a tradicdo e o bairro, sem elaboracdo ou grandes divisdes internas. Se
apresentam, portanto, como reforcadores do bairrismo e da vizinhanca e, com sua
estrutura mais simples e direta, seriam expressdes de valores carnavalescos mais
puros, voltados “para a ritualizagdo da solidariedade dos bairros de onde provém”
(1997a:128). Sao sentimentos pertencentes ao universo da Casa, reforcado ainda

pela possibilidade de integracdo. Nesses blocos,

‘(...) o embalo e a empolgacéo indicam claramente o sentido do
“poder do bloco”, quando é capaz, durante o desfile, de virtualmente
possuir, embalar ou empolgar [grifos do autor] os espectadores,
motivando-os a uma integracdo com os seus membros e, por causa
disso, podendo liquidar a separacdo entre os desfilantes (atores) e
os assistentes” (DAMATTA, 1997a:127).

~

Retornemos agora a questdo do desfile das Escolas de Samba. Seria

possivel afirmar que o desfile das Escolas de Samba atualmente se configura como



150

um Territério do Carnaval? Nao podemos naturalmente desvincular o desfile de todo
processo pelo qual passam as Escolas; em verdade, o desfile é a traducdo e
espacializacdo desse movimento mercantil e espetacular, refletindo também suas
formas cristalizadas e voltadas para o deslumbrante show anual. Inovacdes existem,
mas ndo as que se referem a reinvencdo das praticas culturais, taticas e estratégias
de preservacdo cultural; sdo os carnavalescos, com novas técnicas e conceitos,
transformando seu desfile e sua escola em algo ainda mais espetacular e
avassalador. Sérgio Cabral, ao finalizar o capitulo sobre 0 Samb6dromo, em seu livro
As Escolas de Samba do Rio de Janeiro (1996), comenta suas impressdes sobre o

desfile, opinides que partilhamos e, por isso mesmo, aqui procuramos reproduzir:

“Talvez ndo seja o caso de partir para uma discussdo semantica
para saber se o nome escola de samba ainda é adequado ao que se
vé anualmente no Sambddromo. Sabe-se que o espetaculo é bonito,
maravilhoso, como ndo hd em nenhum outro lugar do mundo.
Carioca que sou, fico orgulhoso por saber que aquele show
deslumbrante sé existe no Rio de Janeiro e que € um produto
genuino da nossa cultura. Minhas homenagens aos responsaveis
por um acontecimento que projeta a minha cidade para o mundo,
gue atrai uma platéia de milhares de pessoas e que obriga milhdes
de outras pessoas a atravessarem as noites diante da televisdo. Mas
reconhego, com tristeza, que o samba carioca, pelo menos por
enquanto, perdeu o seu mais expressivo porta-voz” (CABRAL, 1996:
235).

Reparem que Cabral usa a expressao pelo menos por enquanto, e essa
possivel “brecha” a que se refere Cabral, mais do que esperanca de que um dia o
sambista volte a habitar o centro das escolas, remete a uma possibilidade real de
reversibilidade dos territorios que o historiador Pierre Nora comenta em seus
estudos. Pois Nora cita um exemplo de um livro, Tour de La France par deux enfants,
publicado pela primeira vez em 1877, lugar de membdria viva para algumas geracdes

gue o tiveram bem acomodado em suas cabeceiras, “inventario daquilo que € preciso
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saber sobre a Franga, narrativa de identificagcdo e viagem de iniciagdo” (NORA, 1984:
XXXVI) %8 que pouco a pouco passou da meméria coletiva (a primeira geracéo que o
leu) a memoria historica, e depois a memdria pedagogica, tornando-se raridade,
documento de historiadores. Mas que bastou sua reedicdo, exatamente na
comemoracdo de seu centenario, para que ele voltasse a memoaria coletiva de novas
geracOes de leitores, naturalmente ndo da mesma maneira, esperando, por sua vez,
Nnovos esquecimentos e novas reencarnagoes.

Trazendo as consideracdes de Nora para nossos conceitos de Territério de
Memoria e Histéria do Samba, percebemos entdo que mesmo a passagem de
territérios vivos a memoaria histérica ndo € definitiva ou se encerra em suas proprias
celebracbes de passado. Mesmo em funcdo de uma rememoracdo forcada,
celebrada justamente por ndo mais existir naturalmente, novas relagbes podem ser
criadas, por novos grupos que criardo novos processos de ritualizagdo e
simbolizac&o, naturalmente diversos daqueles que ja ocorreram ali.

Trata-se, portanto, de um equivoco considerar o processo, nao da
institucionalizagdo, mas do afastamento do sambista do centro das Escolas de
Samba como um destino irrecorrivel, como se a forca mercantil da profissionalizacéao

pudesse se estabelecer sem que houvesse alguma resisténcia. E é justamente

nessa resisténcia que reside a forca da reterritorializacdo nas Escolas de Samba,

68 » (...) inventaire de ce qu’il faut sawoir de la France, récit identificatoire et voyage initiatique” (NORA,

1984: XXXVI).
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como diria Muniz Sodré (1998), rompendo as opacidades sociais e individuais
instituidas pelo poder ©°.

E acreditando na resisténcia é que passamos a pensar em dias melhores,
e entdo tranquilamente e sem receios, poderemos sair as ruas assoviando 0 samba
de Paulinho da Viola, que diz: “Ha muito tempo eu escuto esse papo furado dizendo

que o samba acabou / s6 se foi quando o dia clareou”.

% Ppodemos tomar como um inspirador exemplo dessa resisténcia reinventora a fundacéo de uma

escola dissidente, em 1975, o Grémio Recreativo de Arte Negra Quilombo, “desagravo com que
Candeia, Martinho da Vila, Nei Lopes, Jorge Coutinho, Monarco, Paulinho da Viola e outros sambistas
reagiram a descaracterizagdo que tomava conta das grandes escolas” (M. MOURA, 1986: 51).



153

Folhas Secas

(Nelson Cavaquinho / Guilherme de Brito)

Bibliografia Tematica



154

a. Carnaval, Samba e Cultura Popular

500 ANOS DA Mdsica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: MIS Editorial, 2001.
ALENCAR, Edigar. O carnaval carioca através da musica 52ed. Vol.l. Rio de Janeiro:
Francisco Alves Ed.;Brasilia: INL,1985.

ALMEIDA, Oriano de. A mdusica através dos tempos: do séc. XVIll ao séc. XX.
Natal: UFRN — Ed. Universitaria, 1991.

ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira. S&o Paulo: Livraria Martins
Editora, 1962.

ARANTES, Antonio Augusto. O que € cultura popular. 112 Ed. S&o Paulo: Editora
Brasiliense, 1986.

ARAUJO, Ari. As Escolas de Samba: Um Episodio Antropofagico. Petropolis: Ed.
Vozes, 1978.

AUGRAS, Monique. O Brasil do Samba-Enredo. Rio de Janeiro: Ed. Fundacao
Getulio Vargas, 1998.

CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar
Ed., 1996.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. O Rito e 0 Tempo: Ensaios sobre 0
Carnaval. Rio de Janeiro: Civilizacédo Brasileira, 1999.

COSTA, Haroldo. 100 anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Sdo Paulo: rméos Vitale,
2001.

CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma histéria social do carnaval
carioca entre 1880 e 1920. S&do Paulo: Companhia das Letras, 2001.

DINIZ, André. Almanaque do Choro: A histéria do Chorinho, o que ouvir, o que ler,

onde curtir. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.



155

EFEGE, Jota. Figuras e Coisas da Musica popular Brasileira. Vol.2. Rio de Janeiro:
Funarte, 1979.
ENSAIO GERAL n°17. Rio de Janeiro: iris Editora, 2006.
FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004.
HERCULANO, Alfredo. Tempo de Bambas: o Carnaval da Praca Onze, Segundo o
Traco de Herculano . Rio de Janeiro: RioArte, 1983.
KIEFER, Bruno. Histéria da musica brasileira: dos primordios ao inicio do séc. XX.
Porto Alegre: Ed. Movimento, 1977.
LIESA NEWS n° Edic&o Especial. Rio de Janeiro: Iris Editora, 2006.
LOPES, Nei. Sambeaba: o samba que nédo se aprende na escola. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra: Folha Seca, 2003.
MORAES, Eneida. Historia do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Record, 1987.
M. MOURA, Roberto. Carnaval: da Redentora a Praca do Apocalipse. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 1986.
Pragca Onze: no meio do caminho tinha as meninas do Mangue. Rio de

Janeiro: Relume Dumara / RioArte, 1999.

. No principio, era a roda: Um estudo sobre samba, partido-alto e outros
pagodes. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.
MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. 22 Ed. Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1995.

. A alma baiana do samba In: Revista Nossa Histdria ano2, n°16 fev./2005.

PRIORE, Mary del. Outros Carnavais In: Revista Nossa Historia ano2, n°16

fev./2005.



156

RESENDE, Beatriz. Apontamentos de critica cultural. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2002.

RIBEIRO, Darcy. Passarela do Samba: Simbolo do povo do Rio de Janeiro. In:

Revista do Brasil anoln®2. Rio de Janeiro: Secretaria de Ciéncia e Cultura do Estado
do Rio de Janeiro, 1984.

. Revista do Brasil: Politica cultural no Rio de Janeiro - Edi¢cdo Especial. Rio
de Janeiro: Secretaria de Ciéncia e Cultura do Estado do Rio de Janeiro, 1986.
RIO, Joédo do. A alma encantadora das ruas. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura, Turismo e Esportes, 1987.
SANDRONI, Carlos. Feitico Decente: Transformacdo do Samba no Rio de Janeiro
(1917-1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.

SANTOS, Joel Ruffino dos. Uma resposta a cultura do racismo In: Revista do Brasil

— Politica Cultural do Rio de Janeiro - Edigcdo Especial. Rio de Janeiro: RIOARTE,
1986.
SOIHET, Rachel. A subversdo pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da belle
époque ao tempo de Vargas. Rio de Janeiro: Ed. Fundagédo Getulio Vargas, 1998.
TINHORAO, José Ramos. Mdusica popular de indios, negros e mesticos. Petropolis:
Ed. Vozes, 1975.

. Mdsica popular: um tema em debate. S&o Paulo: Editora 34, 1997.

. Historia Social da Musica Popular Brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.

. Cultura popular: temas e questbes. Séo Paulo: Editora 34, 2001.
VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/Zahar, 1995.
VIANNA, Luiz Fernando. Geografia carioca do samba. Rio de Janeiro: Casa da

Palavra, 2004.



157

b. Teoria

ALISON, Raphael. Samba and Social Control :Popular Culture and Racial Democracy
in Rio de Janeiro . Tese Doutor. New York: Columbia University, 1981.

AMARAL, Rita. Festa a Brasileira: sentidos do festejar no pais que "ndo é sério".
Disponivel em publicacdo eletrbnica na Internet, via WWW. URL:

http:/Amww.aguaforte.com/antropologia/festaabrasileira/festa.html Capturado em

28/02/2006.
AUGE, Marc. Pour une anthropologie des mondes contemporaines . Paris: Champs
Flammarion 1994.
COSTA, Rogério Haesbaert da. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territérios”
a multiterritorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004
DAMATTA, Roberto. Carnavais, Malandros e Herdis: para uma sociologia do dilema
brasileiro 6a Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997a.

. A Casa & a Rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil 5a Ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1997b.
DELEUZE, Gilles e PARNET, Claire. Dialogues. Paris : Flammarion, 1996.
DELEUZE, Gilles e GUATTARI. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia, vol.3. S&o
Paulo: Editora 34, 1996.
DELEUZE, Gilles e GUATTARIL Mil platbés — capitalismo e esquizofrenia, vol.5. Sao
Paulo: Editora 34, 1997.

FERNANDES, Ana. Arquitetura e Historia: Instdncia coletiva ou consumo cultural? In:

Rua-Revista de Urbanismo e Arquitetura v.1. n.8. Salvador: PPG-AU/UFBA, 2003.


http://www.aguaforte.com/antropologia/festaabrasileira/festa.html

158

FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. 72 Ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004.

GRAFMEYER, Yves. Sociologie Urbaine. Paris: Editions Nathan, 1995.

GUATTARI, Félix. Caosmose: Um novo paradigma estético. Sdo Paulo: Editora 34,
1992.

HAESBAERT, Rogério. O Mito da Desterritorializagdo: Do “fim dos territorios” a
multiterritorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

JACQUES, Paola Berenstein. Patriménio  Cultural Urbano: Espetaculo

Contemporaneo? In: Rua-Revista de Urbanismo e Arquitetura v.1. n.8. Salvador:

PPG-AU/UFBA, 2003.

JEUDY, Henri Pierre. O processo de reflexividade In: Rua-Revista de Urbanismo e

Arquitetura v.1. n.8. Salvador: PPG-AU/UFBA, 2003.
NORA, Pierre. Entre mémoire et histoire : la problématique des lieux, In: Les lieux
de mémoire . Paris: Gallimard 1984.
RONCAYOLO, Marcel. Laville et ses territoires . Paris: Gallimard 1997.
SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio de Janeiro: Ed. Mauad, 1998.

. O terreiro e a cidade: a forma social negro-brasileira. Salvador: Ed. Imago,
Fundacao Cultural do Estado da Bahia, 2002.

SORKIN, Michael. Patrimbnio arquitetbnico e metropoles em expansao In: Rua-

Revista de Urbanismo e Arquitetura v.1. n.8. Salvador: PPG-AU/UFBA, 2003.
TEIXEIRA, Jodo Gabriel L. C. et al (org.). Patriménio imaterial, performance cultural e

(re)tradicionalizacdo. Brasilia: ICS-UnB, 2004.



159

C. Urbanismo e Rio de Janeiro
ABREU, Mauricio de Almeida. A Evolucdo urbana do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Iplanrio/Zahar, 1987.

. A Favela estd fazendo 100 anos (Sobre os caminhos tortuosos da

construcdo da cidade) In: Anais do 3° Simpdosio Nacional de Geografia Urbana. Rio

de Janeiro: IBGE, 1993.

BARREIRO, José Carlos. Imaginario e viajantes no Brasil do século XIX: cultura,
cotidiano, tradicéo e resisténcia. Sado Paulo: Ed. UNESP, 2002.

BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: um Haussman Tropical. Rio de Janeiro:
Biblioteca Carioca, 1992.

BRITO, Helio Alves de. Obras da Avenida Presidente Vargas In: Revista Municipal de

Engenharia n°3 vol.11, jul./1944.

CREA-RJ EM REVISTA. Rio de Janeiro: CREA-RJ, 2004.

DODSWORTH, Henrique. A Avenida Presidente Vargas: aspectos urbanisticos,
juridicos, financeiros e administrativos de sua realizacdo. Rio de Janeiro: Jornal do
Commeércio, 1955.

GERSON, Brasil. Historia das ruas do Rio: e da sua lideranca na historia politica do
Brasil 52 Ed. Rio de Janeiro: Lacerda Ed., 2000.

LAMARAO, Sérgio Tadeu de Niemeyer. Dos trapiches ao porto: uma contribuicdo ao
estudo da producdo da é&rea portudria do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
COPPE/UFRJ, 1984.

LEME, Maria Cristina da Silva (coord.). Urbanismo no Brasil 1895-1965. S&o Paulo:

Studio Nobel, FAUUSP, FUPAM, 1999.



160

LIMA, Evelyn Furquin Werneck. Avenida Presidente Vargas: uma drastica cirurgia.
Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esportes, 1990.

LUZ, Madel T. O Corpo da Cidade In: PECHMAN, Robert Moses (org.). Olhares

sobre a cidade. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994.
MALAMUD, Samuel. Recordando a Praca Onze. Rio de Janeiro: Kosmos Ed., 1988.

PECHMAN, Robert Moses. Os excluidos da rua: ordem urbana e cultura popular In:

BRESCIANI, M2 Stella (org.). Imagens da Cidade séculos XIX e XX. Sao Paulo:
ANPUH; Marco Zero, 1994.

PINHEIRO, Eloisa Petti. Europa, Franca e Bahia: difusdo e adaptacdo de modelos
urbanos (Paris, Rio e Salvador). Salvador: EDUFBA, 2002.

ROCHA, Oswaldo Porto. A Era das Demoli¢cdes. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal
de Cultura, 1986.

S/A. Passarela do Samba In: Revista Municipal de Engenharia Vol.39 out-dez/1983.

SIGAUD, Marcia Frota; PINHO, Claudia Maria Madureira de. Morro da Conceicao: da
memoria o futuro. Rio de Janeiro: Sextante Artes, 2000.

SOARES, Carlos Eugenio Libano; FARIAS, Juliana Barreto; GOMES, Flavio dos
Santos. No Labirinto das Nag¢des: Africanos e identidades no Rio de Janeiro, século
XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2005.

VAZ, Lilian Fessler et al. Historia dos Bairros: Saude, Gamboa e Santo Cristo. Rio de

Janeiro: Ed. Index, 1987.



