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Shall I take thee, the Poet said
To the propounded word?

Be stationed with the Candidates
Till I have finer tried —

The Poet searched Philology
And when about to ring

For the suspended Candidate
There came unsummoned in —

That portion of the Vision
The Word applied to fill
Not unto nomination

The Cherubim reveal —

Emily Dickinson



RESUMO

Este projeto se refere a debatida questdo da talilede de textos poéticos ndo so de
linguas diferentes, mas também de culturas difesenAbordaram-se especialmente o0s
desafios que implica uma forma particular de trddue a de textos poeéticos. Roman
Jakobson sustentou a tese da intraduzibilidadeteass literarios devido a dificuldade de
transpor para outra lingua a carga semantica gsecatregam; outros autores, dentre os quais
Laranjeira, Meschonnic, Eco, Pound, os irmédos Camgefenderam a tese contraria. O
primeiro baseou-se, para defender a traduzibilidade conceito benjaminiano de
significancia e ponderou que a traducdo deveriarser ‘reescritura ao contrario’ do texto de
partida, visando a reproducdo da sua significaraiaseja, de seu modo de significar, de
formar sentidos poéticos. Na presente pesquise, @ssceito de significancia constituiu,
juntamente com as teorias descritivas de GideorryTeulosé Lambert, a fundamentacao
tedrica que norteou a andlise das traducdes dasapata americana Emily Dickinson feitas
por um poeta reconhecido pelo canone — a italiana ara Virgillito — e por sete poetas nao
reconhecidos pelo canone. Utilizando a metodolagia Estudos Descritivos procurou-se
remontar desde as traducfes (consideradas a maleeiaiginais) até as estratégias e as
normas nao somente linguisticas (mas, por exeradltpriais e poéticas) que condicionaram
0s varios tradutores.

Palavras-chave: Traducdo poética; Analise desaritiProcesso tradutério; Normas -
Polissistemas.



ABSTRACT

This project deals with the thoroughly examinedigssf translatability of poetical texts not
only in different languages but also from differenttures. The approach specially concerns
the challenges that a particular form of transtatimplies — that of poetical texts. Roman
Jakobson sustained the argument of intranslatalohitliterary texts due to difficulties in
shifting over to another language the semantic Itagly bear; some other authors —
Laranjeira, Meschonnic, Eco, Pound, the CamposhBretamong them — stated the opposite.
The first one based on the benjaminian concepigoiifcance to defend translatability and
considered that translation should be ‘rewriting tther way round’ from the departure text,
aiming to the reproduction of its significance,ttig its way of meaning, of shaping poetical
meanings. In this research this concept of sigmifoe, together with the descriptive theories
of Gideon Toury and José Lambert constituted theortical reference that guided the
analysis of the translation of the American wrikamily Dickinson’s poems as made by a
‘canon poet’ — the Italian Rina Sara Virgillito Adiby seven ‘non canon’ poets. By means of
the Descriptive Studies of methodology there wasadempt at referring back from the
translations (considered as originals) to sevdrategies and norms not only linguistics (also
editorial, poetical) that conditioned the variotenslators.

Keywords: Poetical translation; Descriptive anaysiTranslating process; Norms -—
Polysystems.
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1. INTRODUCAO

Ha tempo se discute acerca da possibilidade daziradm texto de uma lingua para
outra. Teodricos de diferentes paises e formacOessaparam teses pré ou contra a
traduzibilidade de um texto literario (ou ndo-&eo). No ambito dessa néo resolvida e ampla
questdo geral dos limites (e da possibilidade) dedutibilidade, desenvolver-se-a
especificamente o caso da traducdo de textos pedpoemas) do inglés para o italiano feita
por poetas.

A traducdo de poesias foi sempre considerada pefoikos e pelos autores a tarefa
mais dificil, se ndo impossivel. Um dos defensdeesnpossibilidade da traducao poética foi
Roman Jakobson. Segundo Jakobson (1969), a poesiaduzivel por definicdo, porque é
uma unido nao-reproduzivel de som e sentido. Or ausso faz, entdo, parte de uma longa
lista de nomes - de Dante a Bellay e MontaigneVd#aire e Diderot a Rilke -, que
consideram a traducdo de poemas nédo praticavellad@vpeculiar natureza de um texto
poético.

No lado oposto, colocam-se tedricos como Paz, fgiran da Costa, Milton, Eco,
Holmes e Pound, os quais, de formas diferentesdé@m na possibilidade de uma traducao
dos textos poéticos, considerando a sua recusa gora@oncepcao errdbnea da traducao.

Um dos pontos mais polémicos e debatidos foi sempte quem traduziria melhor,
ou deveria traduzir, um poema: um poeta ou um ésdfsa da traducdo e das linguas de
origem e de chegada?

Surgiu assim, e continua surgindo até hoje, umalatiteratura sobre o tema. As
pesquisas desenvolvidas sobre essa questdo searpiranp porém, de um ponto de vista
prescritivo, julgando as versdes de obras litesar@ano se fundamentadas em conceitos quais
o de “fidelidade”, “original”, “equivaléncia” ou Is@adas unicamente em critérios linguisticos.
Com o surgimento, nos meados dos anos 80, daadetws polissistemas de Even-Zohar e

das descritivas de Gideon Toury e José Lambergrgppctiva no ambito dos estudos da
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tradugédo mudou consideravelmente.

Segundo esses tedricos, ndo deveriam se consiterante a lingua e a cultura do
polo emissor, mas também, e sobretudo, as do pdleptor, e além disso, a linglistica
embora ndo devesse ser excluida dos estudos dgdcadieveria, porém, ser considerada
como um dos modos, e ndo o Unico, para se analisaducao.

Segundo a teoria dos polissistemas de Even-Zol®ai9),Lé importante reconhecer
relacdes sistematicas limitadas entre os textoglbamtes traduzidos isoladamente que estédo
em um unico polissistema literario dado. Essaacéels seriam, por exemplo, as dos
principios de selecdo imposta pela poética doménamt também as causadas pela
conformidade do texto traduzido as normas do setedenpartida. O texto traduzido néo seria
mais um texto isolado a ser analisado, utilizanolma Unico parametro o da conformidade
linglistica a um padrao original, mas estaria miroede relacées ndo somente linguisticas e
literarias, mas também politicas e sociais domiatde chegada.

O desenvolvimento mais significativo desse model@iscontra, porém, em Gideon
Toury (1980), que consolida a abordagem enfatizangwevaléncia do texto de chegada.
Com a sua teoria, ele pretende estabelecer unaduéa de fatores interligados (constricoes)
que determinam o produto da traducdo. De fato,rekgele, o papel da teoria da traducéao
deve ser alterado, deixando de buscar um sistemyaalqulgar o produto, mas, ao contrario,
h& de focalizar o desenvolvimento de um modelo gjuee a explicar o processo que
determina a versdo final. Esse processo seriaemflado por leis que ele chama de
translation normse que mediariam entre sistemas potencialmentevagqoies. Cada
sociedade possui multiplas e conflitantes nornmalag interligadas com outros sistemas, mas
se algumas situagBes ocorrem com uma certa redpdari é possivel estabelecer alguns
padrbes comportamentais

Os tedricos da escola de Leuven na Bélgica comtalyu com um posterior
desenvolvimento dessas teorias, de modo espedél Lhmbert. Partindo das posturas da
teoria dos polissistemas, José Lambert (1985) #@eban uma nova metodologia para
descrever melhor as traducdes: ele focaliza malssarvacdo dos dados sem considera-los a
luz de pressuposicdespriori.

Todas essas teorias s&o caracterizadas por umdeatiescritiva e ndo prescritiva e
por uma recusa de conceitos e idéias estereotipadasa da traducdo: ndo falam mais de
conceitos como “mensagem do original”, “fidelidade"traicdo”, concepc¢des que, por sinal,
ja tinham sido ampla e significativamente critica@areformuladas nos escritos de um dos

maiores tedricos da traducao: Walter Benjamin.
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Para Benjamin (1923), a “tarefa do tradubhdo €, como a teoria ortodoxa da traducao
sustentava, de restituir o sentido do original,,maascontrario, de redoar a forma do original.
Ja que a obra de arte ndo € comunicacdo, ndo catradaitor transmitir o0 mero sentido
referencial, mas concentrar-se na sua missao palhcjue é a de perseguir a significancia do
texto, o seu “modo de tencionar”, o “modo de sigaif ou como afirma Umberto Eco
(1995), o “modo de formar”. Essa despreocupacéo @oeproducao do sentido do original
liberta também o tradutor da ameaca da nao-fidddiden texto de partida. Ja que o texto ndo
deve comunicar nada, os conceitos de “fidelidadéiberdade” revelam-se abstracfes dos
teoricos.

Nesta pesquisa, esse conceito benjaminiano ddisigriia e as teorias descritivas de
Gideon Toury e José Lambert constituirdo a fundaagdio tedrica que norteara a analise das
traducOes das poesias da americana Emily Dickifsitals por um poeta reconhecido pelo
canone — a italiana Rina Sara Virgillito — e paedeadutores ndo reconhecidos pelo canone.
Por poeta “potencial” ou poeta n&o reconhecido patmne se entende um tradutor que lida
com poesia, mas pode nao ter publicado coletaneagmdos na lingua materna ou té-las
publicado e, contudo, ndo ser reconhecido socidbrmmo poeta.

Utilizando a metodologia dos Estudos Descritivaxcprar-se-a retornar das traducdes
(consideradas a maneira de originais) as estratégias normas nao somente linglisticas
(mas, por exemplo, editoriais e poéticas) que @ioiiram os varios tradutores.

Pretende-se entdo, abordar a questdo da traddadelide textos poéticos ndo do
ponto de vista normativo — para estabelecer prefsmgraus de “fidelidade” ao texto original
-, mas do ponto de vista descritivo.

Os Estudos da Tradugdo excluem os limites de apgendameramente linguisticas da
traducéo e propdem um novo esquema de andlise elanan, que se fundamenta sobre uma
diferente definicdo de conceitos cardeais da tetairaducdo: muda, assim, abruptamente a
perspectiva de analise que ndo é mais a do texgartida éource text o presumido original,
mas a do texto de chegadar@et tex}.

Aléem disso, a visaoao fica maidimitada aos textos, mas, sobretudo, as culturas de
chegada e de partida, ganhando especifica relevarmiltura do poélo receptor, asstomo
os fatores sociais, politicos e culturais, queiptrmédio de normas especificas influenciam
as estratégias dos tradutores. Os textos tradueido#eratura alcancam ustatusproprio e
especifico, o de textos originais que possuem uida propria dentro do sistema, ou

polissistema de chegada.
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O objetivo dos Estudos Descritivos e, portantofalessquisa, € de, mediante uma
analise dos textos traduzidos considerados conminais, destacar as recorréncias que
podem revelar determinadas estratégias tradutdai@remontar as normas ou restricdes que
as originaram, as que Toury chamard@slation norms

No caso em questdo, analisar-se-do textos poétisaado a ilustrar se realmente
existe uma diferenca muito grande entre as estaatéglotadas por poetas reconhecidos pelo
canone e as dos nao reconhecidos pelo canone.éepessivel remontar as razbes que
originaram esses diferentes comportamentos.

Levantar-se-ao as hipdteses de que o poeta e distdres optam por diferentes
procedimentos. O primeiro - contestando a asseugddanto quanto radical e totalmente
target orientedde Toury, que, mesmo assim, constituird a fundéagéon metodoldgica de
referéncia desta pesquisa - ndo seria influenai@dato tradutério somente pelo sistema de
chegada, que inclui, como disse Lafevere (1992fpred, padrbes poéticos, etc. - mas,
segundo Benjamin, estaria mais preocupado comlizag@#o de uma certa poeticidade do
texto de chegada (e por isso estaria mais inflaelocpela propria poética que resultaria no
texto a ser traduzido) e ndo com a comunicacadgdegqae como poeta nao |lhe cabe.

Ao contrario — mediante a andlise dos textos esdas ocorréncias — quer se mostrar
como os tradutores ndo reconhecidos pelo canomensafs restricbes dos polissistemas de
chegada (sobretudo das editoras), e das normasgsét como estdo direta e forcosamente
preocupados, pelas devidas razdes, de tornarm dexiais comunicavel possivel - sobretudo
em se tratando de textos de um poeta, como no dest@a pesquisa, isto €, de Emily
Dickinson — que tanto se afastam dos padrdes Btigds e culturais, quer do préprio sistema
de partida, quer do sistema de chegada.

Outro fator que se considerara como causa de diesrecomportamentos € a
motivacdo: de fato, o poeta reconhecido pelo camenalmente escolhe traduzir outro por
razdes de mera afinidade poético-linglistico-caltuenquanto os poetas ndo reconhecidos
pelo canone, por sua vez, raramente tém esseégitvilja que devem sujeitar-se aos ditames
do mercado.

A traducao de textos, e conseqlentemente o tragutoontrar-se-iam, assim, no meio
de dois processos conflitantes: um originario (divagdo) e um de chegada (as normas do
sistema receptor), que dariam origem a diferemedupos conflitantes entre si, com o proprio
sistema de chegada e, enfim, com os textos degart

A metodologia que se adotara para averiguar eggatedes sera, como ja foi dito, a

teorizada por Toury e Lambert com o seu esquenw@étipo de andlise de textos traduzidos.
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Num processo contrario ao do tradutor-escritorfirpse-a dos textos de chegada para se
alcancar - através de varias etapas de analispailes “problema-estratégia” adotados pelos
tradutores - o ponto inicial para se estabelecea netessaria comparacdo entre o produto
final, as varias recorréncias encontradas e o wxtpartida, destacando especificamente, em
se tratando de textos poéticos, o carater peadigmoemas, ou seja, 0 seu grau de poeticidade
(ou “equivaléncia poética”), o seu modo de sigaifiparafraseando Benjamin e Laranjeira.
Isso tudo néo para se estabelecerem julgamentggalidade, mas para destacar a existéncia
de vérias significancias, ou modos de formar. Tresgad, desse modo, evitar cair no tao forte
impulso que ameaca todos os teoricos de tradugdiicapo de considerar muitas traducdes

como meras (in)significancias.
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2. A TRADUCAO: DESAFIOS E LIMITES
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2.1.2 Abordagens linguisticas da traducéo
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2.2 UMA TEORIA NAO DICOTOMICA
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2.3 A*“TRANSPOETIZACAO”: A TRADUCAO DE POETA AOETA

2.3.1 Traduzibilidade e intraduzibilidade da poesia
2.3.2 “Equivaléncia poética” versus fidelidade
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2.1 TEORIA LINGUISTICA E TRADUCAO: OPOSICAO OWINTERACAO?

2.1.1 A traducdo como vertente da Linguistica Aplada

Faz-se necessario no inicio desta pesquisa, abardalacdo dicotdbmica e as vezes
polemica entre Linglistica (sobretudo a aplicad@geria da traducdo. Pretende-se mostrar,
brevemente e nas suas etapas principais, comoigweofelacdo entre Linguistica e Teoria da
traducdo no ultimo século e como as divergénciasngeinicio a novas visdoes e
reformulacdes de conceitos como o de “equivalénada” “fidelidade”, de “original” que
serdo também adotados nesta pesquisa.

Desde o surgimento da Linguistica Aplicada comoiplima autbnoma, a traducao foi
considerada uma das suas vertentes principais. & sartir da Segunda Guerra Mundial,
porém, que as ciéncias aplicadas comecam recabesmo prestigio das outras ciéntias
historia do termo, entdo relativamente recentegiguta necessidade de definir, devido ao
grande aumento de estudos linglisticos das Ultidéesdas, as ramificacbes do tronco
principal da ciéncia da linguagem. Desde o initddavia, houve uma grande tendéncia em
associar o termo LA (Linguistica Aplicada) exclasnente com o ensino de linguas
estrangeiras e somente num segundo momento admdagra como nova vertente da LA. A
atividade tradutoria foi conotada na época do suegio da LA — segunda década do XX
século - negativamente, ndo gozando de muita pogate, tanto que em muitas
enciclopédias modernas era pouco e mal mencionadda sustenta E. Theodor:

A Ultima edicdo doGrande Brockhausfamosa enciclopédia alema em catorze
volumes, que reline cerca de dez mil paginas demafies Uteis acerca de todos os

ramos de atividade e do saber humanos, ndo conoeik de meia coluna a
traducao.

! Para um histérico mais aprofundado do termo Listiid Aplicada, veja-se BOHN, H. I.;VANDRESEN, P.
Topicos de Linguistica Aplicada. O Ensino de lirgeatrangeirasFlorianépolis: Editora da UFSC, 1988, p.
11-35.
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Talvez se trate de resquicios da época em queziradta considerado uma
atividade subalterna [...] (THEODOR, 1986, p. 12).

Os estudos sobre traducdo foram assim intensifocaach medida que a Linguistica
Aplicada ia ganhando prestigio. A teoria da tradueda pratica da traducdo foram, de
consequéncia, fortemente influenciadas e limitgadss paradigmas lingulisticos. O principal
foi 0 da crenca estruturali$taa estabilidade do significado. Essa crenca staséecaracteriza
o logocentrismy segundo o qual existiria uma distingéo clarajetiMa entre sujeito e objeto
e que levaria a existéncia de significados indepetea$s do sujeito que os utiliza. Isso
possibilitaria entdo a existéncia de um sentidardlf proprio da palavra ou da expressao,
completamente desligado de qualquer contexto histosocial e cultural e de qualquer
intérprete. Essa concepc¢ao de linguagem consideigno e a coisa significada uma unidade
indissoltvel que pode ser transmitida, classificaddstituida e transportada de um codigo
linglistico a outro de forma objetiva e sem que lpgrda de qualquer tipo.

Roman Jakobson também afirmava que “O significaa mhlavras é decididamente
um fato linguistico... ndo hgignatumsemsignum” (1969, p. 63), de consequéncia, cada
signo linguifstico pode ser substituido por outgmsef Segundo Jackobson, além da poesia,
“toda experiéncia cognitiva pode ser traduzidaassificada em qualquer lingua existente”

(1969, p. 67) € s6 uma questdo de equivalénciaslifeeenca. Poder-se-do superar as

2 O termoestruturalismose aplicou e se aplica a escolas lingiiisticas mtastaliferentes. Elas tém em comum
concepcdes e métodos que implicam a definicgdo deut@m em lingliistica. As diversas escolas
(Distribucionalismo, funcionalismo e glossematiGa)damentam a linglistica sobre o estudo dos eadosi
realizados. Assim, a linglistica tem por escopdak uma teoria do texto considerado como acabado
(fechado) e utilizar para esse fim um método ddisnformal. Desse modo, o estruturalismo colocan®o o
principio da imanéncia, limitando-se o linglista estudo dos enunciados realizados, tentando defirar
estrutura. Em contrapartida, tudo o que diz respaitenunciacdo (principalmente o sujeito e a sitmac
considerados de um certo modo como invarianteg)xado de lado pela pesquisa. [...] Foi-se, assimduzido

ao estudo do sistema tal como ele funciona, numentmdado, em equilibrio (estudo sincrdnico) naideedm
que o estudo historico (diacrdnico) parece a padpegacdo do sistema. Assim, o estruturalismo dasei
economia linglistica no funcionamento sincrénicaddigo. Coloca-se a priori, pra um conjunto denerados,

a existéncia de uma estrutura que se deve em segspmginentar, baseando-se numa anélise imaneriédiges
sdo considerados irredutiveis uns aos outros; p&ge, entdo, como a traducdo de uma lingua pdara é
possivel, e se sustenta, com Y. Bar-Hillel, qugaataais é total. Por pouco que se preserve, a®fagtruturas
de uma mesma lingua (um campo Iéxico em relacédra)csao irredutiveis, também elas, umas em relaca
outra. Essa independéncia de uma estrutura emacelacoutra acompanha certo nimero de postulados
concernentes ao plano dos significados e ao plaaaignificantes. A relacéo entre significado enificante é
considerada arbitraria e, salvo excecdes (motiyagi@Em ha relacdo ente forma do signo e objetagdadp.
(Para outras informacg@es sobre o estruturalismal v@UBOIS et alii.Dicionario de LinguisticaSao Paulo:
Cultrix, 2001, p. 248-50).

® Do gregdogos que significa discurso, légico, razéo, palavrdées.

“Famosa a classificacdo da interpretagdo de um sigmbal de Jakobson em: traducgdo intralingual ou
reformulacdo que consiste na interpretacdo dosigerbais por meio de outros signos verbais dammes
lingua; traducéo interlingual ou tradugdo propriatealita que consiste na interpretacdo dos sigedsais por
meio de alguma outra lingua e traducao intersecai@u transmutacéo que consiste na interpretagasigioos
verbais por meio de sistemas de signos nao-verbais.
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divergéncias estruturais de uma lingua com a ajadaestruturas lexicais, por empréstimos,
calcos, neologismos, transferéncias semanticas Egtc.suma, para Jakobson é possivel
traduzir literalmente a totalidade da informacéaocaitual contida no original.

Essa concepcao cartesiana de lingudgem pano de fundo de quase todas as teorias
da traducdo que consideram e descrevem o procesBddrio como uma substituicdo ou
transferéncia de significados fixos de um text@pautro.

Ja em 1965, Noam Chomsky chamava a atencdo pasidemr com uma certa

cautela as implicacdes da gramatica gerasware a teoria da tradug&o:

The existence of deep-seated formal universalsrplies that all languages are cut
to the same pattern, but does not imply that thisreany point by point
correspondence between particular languages. & doeimply, for example, that
there must be some reasonable procedure for ttemgslaetween languages (1965,
p. 30).

® Faz-se geralmente remontar aos cartesianos otgradgegramatica universal:os termosgramaética geral,
gramatica filos6fica e gramatica universalpm esse emprego, sdo sindnimos A gramatica uaiveEnsmula
“observacdes que convém a todas as linguas” (DU SHIR). A gramatica universal ndo tem entdo como
objeto de estudo mecanismos necessarios e contadasas linguas, isto €, os universais linglistifodavia

0 projeto dos cartesianos fica limitado por suacepgdo da relacdo entre lingua e pensamento. €maei
cartesiano conduz a crenga numa “ordem naturapensamentos”; as regras universais do discursao ejét
ndo pertenceriam a linglistica, mas a légica.Ja.ho século XX, observa-se que as gramaticasitilesc nao
propdem o problema da universalidade. Foi com engfiaa gerativa que o problema se formulou novament
As gramaticas gerativas das linguas naturais dedecorrer de uma teoria linglistica. A teoria lirsgica
estabelece como objeto a elaboragdo de um tratardest universais linglisticos. Ora, tais universdis de
duas naturezas, e s6 a primeira categoria foi isofemente estudada até aqui. Qualquer lingua monté
universais de substancia: a gramatica universalepemplo, afirma que categorias sintaticas, comerbo, o
substantivo, etc., fornecem a estrutura subjagera de todas as linguas. Mas qualquer lingua&ootambém
universais formais: os objetos manufaturados, gemplo, sdo definidos a partir da atividade hunamndo de
suas qualidades fisicas. A existéncia dessa segatelgoria de universais deve ser levada em cahdat@oria
linguistica geral, “gramatica universal”, que venct@oar as gramaticas gerativas das linguas; oegtée
implicito em tais constatacfes € que todas asdm@do construidas a partir do mesmo modelo, en@ora
correspondéncia assim estabelecida ndo postu@mifismo das linguas, que jamais coincidem porgordo.
(Para maiores informagdes sobre a gramética umiversr J. DUBOIS et aliiDicionéario de LingliisticaSao
Paulo: Cultrix, 2001, p. 316-8).

® A gramaética gerativ&é uma teoria lingiiistica elaborada por N. Chomskeles lingiiistas do Massachusetts
Institute of Technology entre 1960 e 1965. Criseao modelo distribucional e o modelo dos constiési
imediatos da linglistica estrutural, que, segunds, alescrevem somente as frases realizadas eaa&mnp
explicar um grande nuimero de dados lingilisticos.CNomsky define uma teoria capaz de dar conta da
criatividade do falante, de sua capacidade de remitle compreender frases inéditas. Ele formulatbges
sobre a natureza e o funcionamento da linguageta: (#tma, especifica a espécie humana, repousa sob
existéncia de estruturas universais inatas queaorpossivel a aquisicdo (a aprendizagem) pelageridons
sistemas particulares que sdo as linguas: o conliexfiiistico ativa essas estruturas inerentespaces que
subtendem o funcionamento da linguagem. Nessaquigp, a gramatica € um mecanismo finito que pgermi
gerar (engendrar) o conjunto infinito das frasesmgticais (bem formadas, corretas) de uma lingsarente
delas. Formada de regras que definem as seqiéc@aavras ou de sons permitidos, essa gramdiicsitui

0 saber linglistico dos individuos que falam unmguéa, isto é, a sua competéncia linguistica; azagi#io
particular que cada locutor faz da lingua em urnagéio particular de comunicagdo dependpeatformance
(Para maior informacdes sobre o gerativismo vdDWUBOIS et alii. Dicionario de LinglisticaS&do Paulo:
Cultrix, 2001, p. 314-6).



18

No mesmo ano, entretanto, J. Catford publicava voo liLinguistic Theory of
Translationno qual sustentava a tese contrarideaChomsky, dando inicio aquela relacao
incerta entre traducdo e linglistica que contintéa hje: “Clearly, then, any theory of

translation must draw upon a theory of languagegeneral linguistic theory” (1965, p.1).

2.1.2 Abordagens linguisticas da traducao

Muitos teoricos da traducdo defenderam a tese eéd garia da traducéo e Linguistica
devem percorrer caminhos separados, mas ha, segutrds, muitas areas nas quais as duas
disciplinas podem interagir. A interacdo pode ser @uas direcdes: pode-se aplicar 0s
achados da linguistica a pratica da traducéo e Ipaxkr uma teoria linguistica da traducao.

No primeiro casoalgumas areas de pesquisa como a sociolinguigciem servir
para elucidar a relagdo entre linguagem e situasg@tl e, consequentemente se refletir
praticamente no ato de traduzir e nas escolhasfpilo tradutdr No segundo caso, em vez
de aplicar a teoria linguistica aos elementos gitota ser traduzido, pode-se aplicar a inteira
concepcao de traducdo. Nessa perspectiva, podardeefato considerar a nocao de E. Nida
(1964 e 1966) de equivaléncia dindmica como nada d@ que uma sociolinglistica da
tradugcdo. Segundo Nida deve-se focalizar o procdsstraducdo no leitor do texto de
chegada, que difere do leitor do texto de partiajme diz respeito a lingua, a cultura e ao
conhecimento do contexto e do texto. Por isso,ocgss0 tradutdrio deve ser considerado
como uma adaptacao da lingua do texto de partida grupo social diferente. Ambas essas
abordagens se encontram nos trabalhos de lingéistagedricos da traducso

A segunda abordagem encontra-se bem desenvolvadmetsdo no trabalho de
Catford, j& mencionado, que tenta descrever a ¢éadgonforme os termos de uma teoria
linglistica especifica. Apesar de ter sido critcgar ter postulado um modelo que néo vai
além do nivel da sentenca, a teoria de Catford geeoe uma das tentativas mais
aprofundadas de dar uma descricao sisteméaticadacto de um ponto de vista linguistico.

Catford considera a lingua como uma série de s&steque operam em diferentes niveis,

"E o caso, por exemplo, de como traduzir um testoit® em algum dialeto para uma lingua que namipeo

uso do dialeto na lingua escrita. Nesse caso attragoderia optar, conforme a teoria sociolingééstpara o

uso de um socioleto, ou seja, de um dialeto queacteristico de um determinado grupo social.

® Distingue-se aqui entre lingiiistas e teéricosradducio, entendendo-se por tedricos da traducaetosiosos
pertencentes ao dominio da disciplina denominatlzdBs da Tradugad (anslation Studigs termo cunhado pr
James Holmes (1972-5). Os estudos desenvolvidosegss grupo, que abrange tedricos de varios paises
(Gentzler, Lefevere, Toury, Lambert, Even-Zohar.)etejeitam a nocdo de equivaléncia enquanto nganst
definido em base ao texto de partida e caractersmpor uma abordagem descritiva e ndo prescdtgaextos
traduzidos.
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chegando a considerar, dessa forma, a existénciande equivaléncia textual oposta a
correspondéncia formal e classificando trés paddeedraducdo utilizando trés tipos de
critérios: 1) full translation e partial translationt® 2) total translatiort* e restricted
translatiort?, 3) rank-bound translatiof e unbounded translatidf

O desinteresse dos teoricos da traducdo pelasddorguisticas deriva da recusa por
parte dos estruturalistas americdniate abordar a questdo do ponto de vista do sigdific
justificando tal posicionamento pela escassa est¢éio do significado que se torna assim
nao observavel.

Segundo os tedricos da traducdo, a Linguisticanoa Tieoria da linglistica deveria
dar conta doglapsou diferengcas no nivel do significado que existtre as linguas. As
incompatibilidades, de fato, entre as linguas témplicacbes Obvias para a traducdo. O
significado que é transferido na traducao é seropnéextual e implica sempre perdas. Essa
concepcdo é um ponto firme das teorias da tradeg@onsequientementa tarefa principal
de uma teoria linglistica da traducdo ou da LirtgidisAplicada deveria ser a de definir as
técnicas tradutorias necessarias para lidar coas efiferencas. Teoricos de varias areas do
mundo desenvolveram assim varias taxonomias deud#iad de palavras e frases,
estabelecendo conceitos como o de equivaléncilpgaaadequacao, etc.

Uma das tentativas mais famosas é a, ja mencicacids, de E. Nida. Ele prop6s
uma versdo simplificada da analise de estruturatupdas, na qual estruturas e sentencas
complexas sao simplificadas até sentencas simplé®mels Esse método ndo se revelou
satisfatorio e tanto a gramatica transformacionahtp a andlise das estruturas profundas nao
deram grandes contribui¢cdes aos estudos da tradligdas essas teorias, segundo os tedricos
da traducdo, se concentraram na andlise dos ragimlavra e da frase e é principalmente

° Neste caso, segundo Catford, o texto inteiro sofrprocesso tradutério e “cada parte do source dext
recolocada por material textual do target text”.

19 Neste caso algumas partes do source text nacaszidas.

! Nesse caso todos os niveis lingiiisticos do sotexe (fonoldgico, grafico, gramatical e lexical)osa
substituidos por elementos da lingua do target iegse tipo de traducéo e equivaléncia s6 seirdiag nivel

da gramatica e do léxico. Catford define essediptéraducéo como a reposicdo da gramatica e dmlda SL
por equivalentes gramaticais e lexicais da TL cooomrseqiente substituicdo da fonologia, grafic&ldaor
uma nédo equivalente fonologia/grafia da TL.

12 Na traducéo restrita, ha a substituicdo do “maltéextual” da SL por equivalente “material textudd TL s6

em um unico nivel: o fonoldgico/grafico.

13 Esse tipo de traducdo envolve uma equivalénciandlesis fonolégico e gramatical e prevé a selegdo d
mesmo tipo de unidade gramatical e, sobretudo dganm@osi¢do na hierarquia da gramatica de cadaaljmppr
exemplo, ao nivel do morfema, da palavra, da seatett. da lingua de chegada.

4 Neste caso a equivaléncia se estabelece aos graioses da hierarquia gramatical, por exemplo, com
unidades maiores do que a sentenca.

!> para L. Bloomfield e o estruturalismo norte-amamiz é impossivel definir o sentido e a relagaoodatbr
com o mundo real. Segundo eles fatores demasiadiesreem jogo e somos incapazes de ordenar de raanei
explicita os tracos pertinentes da situacao.
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para descrever esses niveis que foram aprontadasias taxonomias que deveriam servir sO
para dar conta da equivaléncia. O problema é gs@sdsxonomias, mesmo quando eram
contextuais, se revelaram inadequadas para restlgles 0s problemas enfrentados pelos
tradutores.

A linglistica entdo ndo deve ser excluida dos estdd traducdo, segundo a maioria
dos tedricos, mas deveria ser considerada comaosmmddos, e ndo o Unico, para se analisar
a traducao, como afirma Umberto Eco: “in tal sensa traduzione non € mai soltanto un

affare linguistico...*®.

2.1.3 A revolugéao “antiprescritiva”: Skopos theore Teoria dos Polissistemas

Essa concepcéo do sistema lingiiistico como gdarten conjunto de sistemas maiores
no qual a obra a ser traduzida e o produto da ¢édise encontram, € um conceito
desenvolvido pela primeira vez, em modo sistematimy duas novas linhas teéricas: a
Skopos theorg a Teoria dos Polissistemas.

A primeira desenvolve-se na Alemanha no final dussa’0 e caracteriza-se por uma
focalizacdo nos aspectos funcionais e sécio-cudtuda traducdo. O fundador dessa
abordagem foi Hans Vermeer, mas outros nomes delsenam-na de forma relevante:
Margret Ammann, Hans Honig and Paul Kussmaul, dergroutros.

Os estudiosos desse novo paradigma levam em coaside demodo especifico, a
traducédo de textos nao literarios. Isso porqueradutao desse tipo de texto, segundo eles,
nao pode ser ignorado o contexto que os rodeidatdes importantes a serem considerados
seriam entdo a cultura dos pressupostos leitordextio de chegada e o tipo de cliente que
encomendou a traducdo e, sobretudo, a funcdo alidide que o texto desenvolvera na
cultura de chegada. Dessa forma, o processo traml@dconsiderado ndo s6 uma simples
transcodificagdo, mas também uma especifica foenacdo humana e assaomo todas as
acoes humanas, possui uma finalidade. Poder-de+izag entdo, que &kopos theorgppta
por uma visdo perspectiva da traducdo em oposigdiuae retrospectiva das teorias que
focalizam as prescricdbes originadas do texto detdaar O resultado dessa atitude

funcionalista seria um diferente tipo de texto degada assim chamadotdanslatum.

16 “Em tal sentido uma tradugéo nunca é somente tmlifayiiistico”. (Tradugdo nossa) ECO, Umberto.l&Sul
traduzione. In: NERGAARD, Siri (Org.)Teorie contemporanee della traduzione. Testi diobakn, Levy,
Lotman, Toury, Eco, Nida, Zohar, Holmes, MeschagnR&z, Quine, Gadamer, Derriddilano: Bompiani,

1995, p. 123.
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Como regra geral, segundo Vermeer, o pressupogttivabdo texto de chegada é
quem vai determinans métodos e as estratégias da traducédo. O pastgleed fundamenta
essa concepcdo seria 0 seguinte: a acdo humanaua aubcategoria, a traducdo, esta
determinada pela sua finalidadekdpo$, logo é uma funcdo da sua finalidade. A
consequéncia mais evidente desse postulado é qué& mais o texto de partida, ou a funcao
qgue o autor lhe deu, que determina o processotfmaolu- conforme tinham postulado as
teorias linguisticas baseadas na equivaléncia —anfascionalidade do escopo determinado
pelas necessidades dos cliehtes

Segundo os teoricos d&opos theoryafinal, a traducdo por definicdo interlingual e
intercultural, envolve ao mesmo tempo elementagiisticos e culturais, em outras palavras,
€ um processo que transcende as culturas.

A teoria dos polissistemas, por sua vez, tem origentrabalho de um grupo de
teoristas literarios russos; o conceito de “pdiesna” recebeu uma ateng¢do consideravel no
trabalho de um certo grupo de estudiosos de tradaggartir dos anos 70. De modo
especifico, foi o israelense Iltamar Even-Zohar qdesenvolveu o modelo dos polissistemas
na base do seu trabalho sobre literatura judia.

A raiz desse modelo encontra-se, porém, nas olsgildmos formalistas russSs
Jurij Tynjanov, Roman Jakobson, etc. A contribuigioncipal dos formalistas foi com
certeza a nogdo de sistéth&sse termo foi usado para denotar uma estrutultéfanetada
de elementos que interagem um para com o outrdinéRadessa teorizacdo dos formalistas,
Even-Zohar desenvolveu a teoria dos polissistem@scterizada pela concepcado do
polissistema como um conglomerado (ou sistema)dggaeo, hierarquizado de sistemas que
interagem para realizar um processo dinamico deig&o dentro do polissistema como um

todo. Por exemplo, o polissistema de uma dadatitea nacional € considerado com um dos

" Duas regras determinam como deve ser feita urdagé® segundo Veermer: a regra da coeréncia eadag
fidelidade. A primeira estabelece que o texto degalda deve ser suficientemente coerente para peawst
clientes entendé-lo. Considera-se uma traducdardéexto como parte de umontinuumescrito na lingua de
partida. Deve ser traduzido para uma lingua deatfeege uma tal forma que se torne parte deamtinuum
que pode ser interpretado pelos leitores de acmsdocada situacdo. A segunda regra diz respeite@icia
intertextual entre eranslatume o texto de partida e estabelece que deve pecaranma relacdo entre os dois
uma vez que o principio do escopo e a regra da&ookr tenham sido cumpridas.

'8 O formalismo russo foi um movimento de criticariria nascido em Moscou na segunda década do XX sé
junto ao circulo linglistico de Moscou (P. BogawyrR. Jakobson, B. Tomasevskij) e ao OPOJAZ “Saaied
para o estudo da linguagem poética” (B. Ejchenbaurngklovskij, O. Brik). Sustentou a necessidadeesgiudo

da obra de arte limitando-se aos seus aspectosifyrexcluindo toda abordagem psicoldgica ou Higica e
produziu importantes trabalhos sobre a estrutureatinga (Teoria da prosade Skloviskij, 1925), poétical(
melodia do versade Ejchenbaum, 192%obre o versale Tomasevskij, 1929). Rejeitado pelo dominante
realismo socialista, nos anos 30 perdeu prest@idRSS, mas foi desenvolvido pelo circulo cultag@lPraga.

1 Em lingiiistica, a lingua é considerada sistemano sentido de que, num nivel dado (fonema, morfema,
sintagma) ou numa classe dada, existe, entre m®deium conjunto de rela¢des que os liga uns amespse
bem que, se um dos termos se modificaguailibrio do sisteméica afetado.
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elementos de um polissistema socio-cultural mague por sua vez inclui outros
polissistemas além do literario, como o artist@oeligioso ou o politico. Nessa perspectiva,
a literatura passa e ser considerada ndo somemteiomles coletanea de textos, mas como
um conjunto de fatores que governam a producammaqgao e a recepcao dos textos.

A nocdo essencial da teoria dos polissistemas & aug 0s varios extratos e
subdivisbes que caracterizam um polissistema estd@onstante competicdo uma com 0
outro para alcancar a posicdo dominante. Espetiéinogée no caso do sistema literario existe
um continuo estado de tensdo entre o centro eiferf@grno qual os diferentes géneros
literarios visam a dominar a posicao central. tegénero € usado aqui no sentido mais
amplo, e ndo é restrito as formas “altas” ou “cérdsi, mas inclui também géneros “baixos”
ou “ndo candnicos®. Essa nova, ndo elitista e ndo prescritiva alyeitacom a sua rejeicdo
de julgamentos de valor, teve consequéncias impedaque se refletiram no campo dos
estudos da traducéo.

N&o obstante as formas assim chamadas de baideréen a ficar na periferia, elas
dao um estimulo as formas candnicas para tomarese eterminando assim um dos modos
principais através dos quais o polissistema evdhar conseguinte, para Even-Zohar a
evolucdo literaria ndo € guiada por um objetivoeefffro, mas € uma conseqiéncia da
inevitdvel competicdo gerada pelo estado de hetamdade.

Grande parte da obra de Even-Zohar é voltada pdiscassao quer do papel que a
literatura traduzida desenvolve num especificosp@iema literario, quer para as implicacbes
tedricas mais amplas que a teoria dos polissistéemssobre os estudos da traducdo em
geral. E importante, segundo ele, reconhecer retacdistematicas limitadas entre os
semelhantes textos traduzidos isolados que exigemum singular dado polissistema
literario. Essas relacdes seriam, por exemplodaas principios de selecdo imposta pela
poética dominante e também as causadas pela codéalendo texto traduzido as normas do
sistema de partida. Qual é entdo a posicdo datlirer traduzida dentro do polissistema
literario? Com certeza uma posicao periférica & e gprece, a primeira vista, mais normal,
mas ele identifica trés casos nos quais a liteaaih@duzida pode ocupar uma posi¢cdo mais
central. A primeira dessas acontece quando umgtlit@ “jovem” no seu processo de
estabelecimento ainda n&o se cristalizou em unsgsiema. O segundo caso acontece
guando a literatura original do sistema € perigéaa “fraca”, ou seja, quando a literatura de

uma nacao pequena € obscurecida por uma de umadegnagdo. A terceira circunstancia

0 Consideram-se géneros “baixos” ou “n&o candnieoliteratura infantil, a ficgdo popular e obragitrzidas,
nenhuma das quais foi jamaiiscluida no ambito dos estudos literarios.
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verifica-se em um momento de crise: em momentosvideda na evolucdo de um
polissistema, o vazio deixado por velhos e estalile padrbes que ndo conseguem mais ser
inovadores, € preenchido pelo influxo das idéiasaaoviabilizadas através das traducdes. A
literatura traduzida pode entdo, segundo o israeleassumir uma grande variedade de papéis
no polissistema de partida, quer conformando-sstensas ja existentes, quer introduzindo
elementos originais dentro do sistema; ao mesm@demorém, as formas nas quais a
traducéo € praticada em uma dada cultura sdo tardiiadas pela posicdo que a literatura
traduzida ocupa dentro do polissistema. Por isam fgven-Zohar traducdo ndo € mais um
fenbmeno facilmente e definitivamente definivel saas caracteristicas e nos seus objetivos,
mas é uma atividade que depende das rela¢gbes catadorsistema cultural.

Essa nova abordagem contribuiu para ampliar a ig@ntambém de traducéo,
superando definitivamente as concepc¢des presaisit@aentao prevalecentes. Segundo Even-
Zohar, entdo, os parametros com 0s quais o prot¢esdatério € desenvolvido numa dada
cultura sdo eles mesmos ditados pelos modelos &ueerativos dentro do polissistema
literario padréo.

Essa abordagem fundamentalmente ndo prescritiea l@\rés conceitos importantes:

0 primeiro é que é mais proveitoso olhar pateadu¢cdo como um aspecto especifico de um
fenbmeno mais geral de transferéncia intersisténoiciegundo diz respeito & concepc¢éo do
texto traduzido. Nao se pensa mais no texto emoteme equivaléncia enttarget texte
source textmas se considera o texto como uma entidade etast® polissistema padrao
com as suas proprias caracteristicas e ndo isoladapmas resultado dos procedimentos
gerais de traducao determinados por esse polissist® terceiro aspecto diz respeito aos
préprios procedimentos tradutdrios. Uma vez estaiod que o texto de chegada néo é sé o
produto de opc¢des linglisticas, mas também cultuizatle género, podem se explicar os

fendmenos tradutdrios no contexto mais geral desteaéncia intersistémica.

2.1.4 O surgimento dos Estudos Descritivos

Os conceitos introduzidos pela teoria dos polississ foram desenvolvidos a partir

da primeira metade dos anos 80 por varios estusffoso

2 Varios tedricos desenvolveram e aprofundaram asemgdes da teoria dos polissistemas: Gentzler3f199
por exemplo, sustentou que a influencia do formadisusso foi muito forte e que a teoria dos pdissnas
precisava libertar-se de algumas concepcdes rigidas
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Lefevere por exemplo, critica a postura normativa e sedadedi analisar 0 processo
tradutdrio, relacionando-o as instituicées, ao pad@ ideologia. Ele considera a traducéo
uma reescritura que esta sujeita as mesmas coetgdesrita. Ele sugeriu adicionar a teoria
dos polissistemas, no¢cdes como polaridade, periadie e patronagem. De fato, o sistema
literario seria controlado por uma ldégica dupla:pameira, interna ao sistema, seria
representada pelos profissionais da area (critfma$essores, tradutoré§)a outra, externa,
definiria os parametros da primeira e seria exarpiela patronaget ou seja, pelos poderes
(pessoas, instituicdes, classes sociais, editonédia) que podem promover ou inibir a
reescrita da literatura (LEFEVERE, 1992).

O desenvolvimento mais significativo desse model@iscontra, porém, em Gideon
Toury (1980) que consolida a abordagem enfatizandevaléncia do texto de chegada. Ele
pretende estabelecer com a sua teoria uma hiesiadguiatores interligados (constricées) que
determinam o produto da traduc&o. De fato, segeteloo papel da teoria da tradugéo deve
ser alterado, cessando buscar um sistema do dgat juproduto, mas ao contrario focalizar
o desenvolvimento de um modelo que ajude a explicarocesso que determina a versao
final. Esse processo seria influenciado por leis glé chama d&anslation norms Essas
normas mediariam entre sistemas potencialmentevaqoies. Cada sociedade possui
multiplas e conflitantes normas, todas interligadam outros sistemas, mas se algumas
situacdes ocorrem com uma certa regularidade, &imbsestabelecer alguns padrdes
comportamentais. Toury distingue entre trés tip@s rebrmas tradutérias: as normas
preliminares que envolvem a escolha do trabalhosedemais estratégias dentro do
polissistema; as normas iniciais, quer do textgiwdério quer da cultura de chegada, e as
normas operacionais que sao as decisdes atuargelorprocesso tradutério.

Nos anos 80 os Estudos da Traducéo focalizaranordeafmais precisa o aspecto

pratico da traducao através de uma abordagem tlscA maioria dos debates concentrou-

2 “Inside the literary system the professionals #re critics, reviewers, teachers, translators. Thgly
occasionally repress certain works of literaturat thre too blatantly opposed to the dominant canegprhat
literature should (be allowed to) be — its poeti@nd of what society should (allowed to) be —idgg! But they
will much more frequently rewrite works of literaguuntil they are deemed acceptable to the poatidsthe
ideology of a certain time and place [...] The writdtose to oppose the constraints; the rewriterdapaito
them” (LEFEVERE, 1992, p. 14-5).

23 “patronage can be exerted by persons, such alédéci, Mecenas, or Louis XIV, and also by grouds o
persons, a religious body, a political party, ai@oclass, a royal court, publishers, and, lastimitleast, the
media, both newspapers and magazines and largevisieh corporations. Patrons try to regulate the
relationships between the literary system and there systems, which together, make up a sociatyltare. As

a rule they operate by means of institutions settaupegulate, if not the writing of literature, East its
distribution: academies, censorship bureaus, atifisurnals, and, by far the most important, theicadional
establishment. Professionals who represent thgnieg orthodoxy’ at any given time in the developinef a
literary system are close to the ideology of pairdominating that phase in the history of the dagyatem in
which the literary system is embedded” (LEFEVERE92, p. 15).
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se sobre os métodos mais proveitosos para des@evaducdo literaria e para determinar
comportamentos normativos no ambito tradutériotarmlo s6 numa segunda fase ao aspecto
tedrico.

Theo Hermans teve o mérito de coletar os estudegiiiacipais tedricos desta fase no
seu livroThe Manipulation of Literature (1983)o livro Hermans define a filosofia do grupo
da seguinte forma:

[...] a view of literature as a complex and dynamsystem; a conviction that there
should be a continual interplay between theoretivaldels and practical case
studies; an approach to literary translation thatdescriptive, target oriented,
functional, and systemic; and an interest in thensoand constraints that govern the
production and reception of translation (HERMANS84, p. 10-1)

Um dos principais teoricos do grupo, José Lamb&®8%), sugere que todos os
aspectos funcionalmente relevantes da atividadeluttda devem ser observados
cuidadosamente no contexto histérico. Assim oraatdexto e as normas literarias em um
dado sistema literario sao justapostos a um aumodgeitor e outras normas literarias de outro
sistema. Dever-se-do procurar, segundo Lamberegasgaridades nos fenbmenos tradutorios
em uma situacao cultural real. Isso levarda a un@ue&io da teoria da traducdo e a
redefinicdo de algumas concepcbes e do proprioettonde texto traduzido. Partindo dos
posicionamentos da teoria dos polissistema, Lantesg¢nvolve uma nova metodologia para
descrever melhor tradugdes: ele focaliza mais areagdo dos dados sem considera-los a luz

de pressuposicéespriori’*,

2.1.5 A metafisica da linguagem de Walter Benjamin

Cabe nesta altura lembrar que a raiz do debatelati@mnestes paragrafos encontra-se
muito bem argumentada pela primeira vez num texmttddmental da hermenéutica da
traducaoA tarefa do tradutode Walter Benjamin. Nessa obra Benjamim mudaradate se
teorizar sobre traducao, reformula concepc¢bes @ original, a de fidelidade e introduz
concepcOes quais a de significancia, ou modo defis@y, que os tedricos antinormativos

(Da Skopos Theoryda teoria dos Polissistemas, etc.) usardo sifitameente. Esse texto

24 Outros teéricos dos Estudos da Tradugéo na Imgagena América como Susan Bassnet e Maria Tynopczk
distanciaram-se ainda mais da teoria dos polissasde que consideram muito formalista e restritiva.
Fundamentando-se mais nos estudos culturais, easiin como elementos basicos da analise descaitiva
influéncia das instituices mais conceituadas emies em uma dada cultura e os padrdes na traliiegaoa.
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constituird também, come se vera melhor no préparagrafo, a fundamentacao da reflexéo
filoséfica sobre tradugéo operada pelos descongstats.

O texto Die Aufgabe des Ubersetzede Walter Benjamin foi publicado em 1923
como prefacio as traducdes do filosofo aleméao dmsnmas de Charles Baudelaire. Desde
entdo, esse breve ensaio foi traduzido para vérigeas (para o portugués com o titélo
tarefa do tradutof”> e tornou-se uma referéncia fundamental para gesltgdrico da
traducéo. O texto insere-se numa mais ampla reflde&ilosofo aleméo sobre a linguagem e
inclui textos comdsobre a Linguagem em Geral e sobre a LinguagenHdoseng1916),A
Doutrina do Semelhan&Sobre a Faculdade Miméti¢d933) eProblemas da Sociologia da
Linguagem(1935).

Segundo Benjamin, a linguagem seria um fenbmenmatligeza duplice: por um lado
€ um sistema arbitrario de signos destinado a cmagéo, por outro lado, é o produto das
inter-relacdes entre a linguagem imediata, e “diy/ie a sua reproducéo atuada pelo homem
no ato de pronunciar as coisas. E essa concepgdioedda linguagem, a peca fundamental
da teoria da traducédo de Benjamin. De fato, a mdmguagem seria por sua natureza uma
traducédo: traducdo da linguagem das coisas pargaabem do homem. A lingua humana
seria, entdo, a concretizacdo do verbo divino, lmem seria um privilegiado dentre os
outros seres, pois é o Unico que pode nomear segiantemente, dominar a natureza. Mas,
continua Benjamin, por causa do pecado originahomem perdeu a possibilidade de
conhecer as coisas na sua esséncia, pois na ovigggnificante era o significado. Agora, 0
homem sé pode ter um conhecimento imediato daagaitsavés da palavra.

Existe, porém, como mostrar-se-a mais adiante,possibilidade de resgatar a lingua
original ou, como Benjamin a define, a “lingua pyseesa nas linguas empiricas, através da
traducéo.

A linguagem adamitica era uma linguagem auto-®iftei auto-referente,
comunicava sendo; a linguagem babélica, por suaprezisa da palavra para comunicar o
préprio sentido. Assim como na sua origem a lingoaghdo teria sido uma forma de
comunicacdo, mas uma imitacdo da natureza, a abratd também, que visa a imitar a
natureza, ndo é comunicacao. Essa teoria da lieguagblima-se na concepc¢ao segundo a
qgual nenhuma obra de arte foi concebida para war leipara um receptor especificos, mas
pressupde “somente a existéncia e a esséncia tmem em geral’ (BENJAMIN, 1992, p.
8).

2 BENJAMIN, Walter. A tarefa do tradutarUERJ: Rio de Janeiro, 1992.
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Se nenhuma obra de arte nasce para o receptogupodeveria, entdo, a traducao
servir a um leitor? Eis a questdo fundamental coqoal se abre o ensaio de Benjamin. De
modo abrupto e peremptoério, o autor coloca loga sigdinicdes de ma traducao, a luz dessa
teoria da linguagem e dessa metafisica da obraeteaaraducdo ndo deve comunicar, ja que
o original n&o o faz, e a tradug&o nao deve saovleitor. Para servir ao leitor, segundo ele, a
traducado tende a comunicar algo que ndo ha naatigi

Traducéo, afirma Benjamin, é forma #aaluzibilidade € inerente e essencial para
alguns textos. O autor estabelece uma nova corenté® original e traducdo, ou como mais
tarde sera definido, entemurce texe target text afirmando que uma traducdo néo significa
nada para o original, a ndo ser que seja devid@a daraduzibilidade (ou melhor, possibilidade
tradutoria) se o significado que nela esta ocudtexprime.

E justamente essa relacdo entre texto de origeexte tle chegada que Benjamin
reformula de modo original afirmando existir umroulo de vida” entre os dois: “assim
como as manifestagbes de vida estdo no mais intimmlo com o vital, sem que nada
signifigue para ele, assim também a traducdo eneeng@ma do original” (1992, p.11). E
continua sustentando que como as manifestacoegladém como objetivo a expresséo da
esséncia da vida, do seu significado, assim a¢éadtem como finalidade exprimir a relacéo
mais intima entre as linguas. Chega-se assim aceito basico da teoria da traducédo de
Benjamin:Die Reine Sprache, “lingua pura”.

Uma vez postulada a existéncia de uma convergé@ntr@ todas as linguas, uma
relacéo intima entre o que querem dizer, Benjamiime a “lingua pura” como o todo dessas
intencbes de todas as linguas. De fato, cada lisgydfica a mesma coisa, mas com
intencdes diferentes; caberia, entdo, a tradub&otdir a lingua pura do original revelando a
sua intencdo, ou melhor, o seu “modo de signific@rsignificado emergiria, entdo, de todos
0s modos de significar aquela palavra por todal$ngsas através da traducéo. “A ‘lingua
pura’ — afirma Haroldo de Campos - como ‘linguadeeleira’ ou ‘lingua de verdade’ absorve
e absolve todas as intengBes das linguas indigddesocultadas dos originais, e nesse
sentido arruina a tradugcdo como um processo queilmgnfragmentariamente para esse
desvelamentd®.

A traducdo, entdo, caberia facilitar o crescimestmgrado” das linguas, para que o
significado do original consiga emergir da harmod& todos os “modos de significar”.

Mas como aconteceria praticamente esse desvelamarnidencédo de todas as intencdes da

% CAMPOS, Haroldo deO que é mais importante: a escrita ou o escrito®ribeda linguagem em Walter
Benjamin.[S.]], [S.n], [S.d.].
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palavra? Segundo Benjamin, s6 no nivel da formmayés da “literalidade na transposi¢édo da
sintaxe, e justamente € a literalidade o que maspalavra, e ndo a frase como o elemento
original do tradutor” (1992, p. 27). Para Benjanentdo, a tarefa do tradutor ndo €, como a
teoria ortodoxa da traducdo sustentava, restitusemtido do original, mas, ao contrario,
redoar a forma do original. Ja que a obra de d@teércomunicacdo, ndo cabe ao tradutor
transmitir o mero sentido referencial, mas coneerste na sua missao principal que é a de
perseguir o “modo de intencionar”, o “modo de digar* ou como afirma Umberto Eco
(1995), o “modo de formar” do original. E seria @grio original que facilitaria a tarefa do
tradutor, porque nele o autor ja organizou previgmesse conteudo dispensando o tradutor
de ocupar-se dele, podendo chegar através da Beadg “modo de intencionar” a
complementariedade das duas linguas na direcadirdpd pura”, objetivo verdadeiro da
traducédo. Essa despreocupacdo com a reproducé@entidosdo original liberta também o
tradutor da ameaca da nao fidelidade ao texto del@ala que o texto ndo deve comunicar
nada, os conceitos de “fidelidade” e “liberdade/elam-se abstracdes dos teoricos,

[...] pois a relacdo do conteddo com a lingua difesmpletamente no original e na
traducdo: no original, contelddo e lingua formam wmiadade determinada, como a
do fruto e da casca, enquanto a lingua da tradeig@olve seu contetildo, como um
manto real, com dobras sucessivas (BENJAMIN, 19920).

A traducdo ndo pode ser fiel, pois a lingua daugad é inadequada ao proprio
conteudo, ja que o significado esta ligado ao numlsignificar na palavra determinada. Nao
cabe a traducao ser fiel ao texto de partida, p@sassim dizer, eleva-lo a um estadio mais
definitivo da lingua, para aproxima-lo daquele mdddntencionar de todas as linguas que é
a “lingua pura”.

Nas paginas finais do seu texto, Benjamin explicitas esse conceito de lingua pura
e da relacdo entre texto original e texto traduzAtobos seriam fragmentos de uma lingua
maior; a tarefa da traduc&o néo seria a de sexom@ossivekemelhante ao original, mas a
de trazer o maximo possivel para a forma da lirfpiahegada o “modo de significar” (ou
melhor, de “formar”) do original. O elemento doduor nessa busca nao seria a frase, mas a
palavra, € sO na transposi¢cdo da literalidade a@aque se revela a lingua pura. A “lingua
pura” seria a palavra privada de expressao, qua egpressa e nada simboliza se ndo um
significado em todas as linguas. “Resgatar em gy&ip lingua a lingua pura, ligada a lingua
estrangeira, liberar, pela transcriacéo, a lingua,pcativa na obra, é a tarefa do tradutor”
(BENJAMIN, 1992, p. 29).
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O tradutor, segundo Benjamin e ao contrario do sustentardo os tedricos dos
polissistemas, lidaria com textos, mas concentraedsd no nivel da palavra e, além do mais,
de uma palavra completamente isolada do seu conte®mo se 0 autor no processo de
escrita esquecesse ou nao fosse direta e indinetamefluenciado, em suas escolhas
conceituais e linglisticas, por fatores extralistitds, como a ideologia, a cultura, a
formacao e o ambiente. Essa hip6tese de totalaglistde um contexto poderia ser aceitavel
no caso de um processo criativo, entendendo-sdssana fase de inspiragawo entanto, nao
pode ser absolutamente contemplada caso venhafets@r no processo de escrita. Esse
paradigma de Benjamin insere-se num modelo esaligia de analise linglistica de textos. O
escritor e o tradutor seriam, entdo, sujeitos nsutrabstraidos de qualquer realidade na sua
tarefa de conceber e transcriar a palavra. Poregoinse, parece uma tarefa utdpica poder
chegar (através da traducédo) a palavra que emssnlgolizante e simbolizado, ou seja, a
palavra original — entendendo — se por originahlayra das origens, do inicio dos tempos —
aguela que deu nome pela primeira @ezque ndo era nomeavel. Para cumprir essa tarefa,
seria necessario que o tradutor voltasse a um tamgimal, ou seja, a uma realidade sem

tempo e sem espaco.

2.1.6 A Desconstrugdo: uma filosofia da traducéo

Um Jultimo e radical desenvolvimento das criticas tésrias normativas e dos
guestionamentos acerca da forma tradicional deapensaducao, levantados por Benjamin e,
em seguida, pelos tedricos dos Estudos Descritwars,da Desconstrucao.

Surgido nos primeiros anos 60 na Franca ao redojod@l Tel Que] o grupo
fundamentou-se na teoria metafisica de Martin Hajdé’ e teve em Michel Foucalt e
Jacques Derrida os maiores representantes.

Em oposicdo a todas as teorias normativas sobreaducBio antecedentes, os
descontrucionistas salientaram a inexisténcia mguii de uma estrutura profunda que se

possa discernir, ainda menos representar, traduzeorizar.

7 0 inicio da pratica da desconstrucdo remontaxo &ein und Zeitle Heidegger. No texto o autor postula a
possibilidade de um retorno ao momento pré-origpnéia experiéncia do pensamento pré-ontolégicordvria
traducdo teria o papel de voltar a essa experi@migaaria da linguagem. Para se falar essa palanginaria
deve se traduzir: a traducdo € considerada como agAa, uma operacdo de pensamento, € ndo uma
transferéncia lingliistico-cientifica de algo parpresente. Heiddeger destaca a importancia dadgegn em
destruturar o sujeito, e em consequéncia dissoneehotornar-se-ia o sujeito da linguagem. Para urorma
aprofundamento (ver GENTZLER, Eontemporary Transaltion Theoriekondon/New York: Rothledge,
1993, p. 153-8).



30

Derrida baseia sua teoria na ndo-identidade, nore@@sentavel, no que nao esta
presente ou visivel. SO existem diferentes cadigasignificados — inclusive o original e as
suas traducdes em uma unido simbiodtica — integraadoutuamente e definindo e redefinido
sempre aquela nocdo de equivaléncia que ndo east® uma coisa fixa, conhecida e
conhecivel ou compreensivel.

Os desconstrucionistas, sobretudo Foucalt, inticglmz também o importante
conceito segundo o qual seriam os tradutores aeoria original. Polemicamente esses
tedricos sustentam a tese de que os textos oggsdai constantemente reescritos no presente
e que cada leitura/traducéo reconstroi o textoagiida. Segundo Foucalt (1973), em lugar de
uma identidade fixa existe uma relagdo entre mtexbutros textos e deve-se considerar o
discurso de um texto dentro do seu contexto heiquarticular. Foucalt desconstréi o papel
candnico do autor, considerando-o ndo um indivisilomas uma série de posicionamentos
subjetivos, determinados ndo somente por uma haanderefeitos, mas, sobretudo, por faltas
e descontinuidades.

Na base da teoria desses estudiosos esta a candeggue a linguagem néo € vista
mais como o0 elemento capaz de explicar 0os uniersas como um sistema em si que se
desprendeu da representacdo das coisas continyzoréa), sendo o Unico médium através
do qual conhecé-las: a lingua esta dentro do suwedor e rompeu 0s seus vinculos com a
coisa representatfa

Desconstruir a idéia de autor, reduzir o seu pagesprender a lingua da coisa
representada, construir o invisivel, a falha, assé@o atrds da obra de arte, cuidar da
sobrevivéncia — em termos benjaminidios da lingua através das traducées, esses 0s
posicionamentos principais do programa “revolucimialos desconstrucionistas.

Segundo Derrida (1985) € questionavel toda definigé traducdo em termos de
reproducdo, representacdo ou comunicacao do pretsugignificado do original. Traducéo
€, ao contrario, um processo linguistico que modifi texto original, deferindo para sempre a

possibilidade de agarrar o que o texto originatrigugomear.

%8 Convém lembrar que a desconstrucdo foi introdueidiesenvolvida no Brasil por Rosemary Arrojo. Para
maiores aprofundamentoger ARROJO, RO signo desconstruid®@do Paulo: Pontes, Campinas, 1992.

9 O préprio Derrida, a confirmacéo dessa referédomdescontrucionistas a teoria de Benjamin, ndise
(1985, p. 189-90) cita o seguinte trechoTaéaefa do tradutor“...so instead of rendering itself similar to the
meaning of the original, the translation shouldheatin a movement of love and in full detail, pags its own
language the mode of intention of the origina] priginal and translations become recognizabl&agments of

a larger languagde
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2.2UMA TEORIA NAO DICOTOMICA

2.2.1 O superamento da oposic&arget textsource texinos estudos descritivos

Como se viu nos paragrafos antecedentes, a abondageamente linguistica revelou-
se até hoje pouco Util para uma teoria da tradugéwa das razdes pelas quais o método
prescritivo ter-se-ia revelado inadequado paraartrddb fendbmeno da traducéo estaria na
caracteristica marcadamente estruturalista da iltigd: enquanto, de fato, a linguistica
indaga a natureza e a estrutura da lingua (nodsedéilanguesaussuriana), a tradu¢do nao
diz respeito somente a uma transposicdo de lingua lingua, mas de texto para téxto
Trata-se entdo de uma relacdo que se coloca abdaiyarole Enfim, se a linguistica, se
ocupa da lingua enquanto sistema, e do seu asgactonico, a traducgdo, por sua vez, é um
fato dinamico que acontece na diacronia.

Tedricos da teoria dos polissistemas, dos estdddsaducdo e da desconstrucéo tém
demonstrado como uma abordagem somente lingu&toaico Util para o desenvolvimento
de uma teoria da traducdo. Essa recusa, parémdeve ser vista como uma demonstracao
dos limites da linglistica, mas visa a mostrar @tieoria da tradugéo € outra coisa, € ndo se
limita a ser um ramo da linguistica, mas pode at@ptementa-la em muitos aspectos. Nao
pretende, entdo, superar a abordagem linguistiaa,inseri-la numa visdo mais ampla que
leve em conta, também, aspectos extratextuaisraliegilisticos, e que reconheca o aspecto
lingUistico somente como um dos varios e difererfesres envolvidos no processo
tradutdrio. De qualquer forma, os que ainda suastergue a linglistica é a disciplina mais
apta para o estudo do fendbmeno da traducédo, oa tg@ria da traducdo deva ser uma sub-
disciplina da lingtiistica, praticam um tipo de lifsica diferente da dos seus anteces¥ores

Como vimos no final do paragrafo 1.1, foram Gilddaury e Even-Zohar, expoentes
da abordagem que dentro ddsanslation Studiesocupa um lugar preponderante - a

Polysystem Theory os primeiros e os principais artifices da passagla perspectiva

% Como afirmaJmberto Eco, dentre outros, no seu ensaio “Subauzione” o texto deve ser o critério e ndo
a lingua: “Uma teoria da traducdo deve levar entacama serie de elementos que, quando ndo séisiitgs,
sdo porém semiodticos elatu sensyna medida em que uma semiética leva em comrtaceclopediageral de
uma época e de um autor, tal como é postuladarpdexto,como critério para a sua compreensao (ECO, 1995,
p. 124), (Trad. nossa).

*1 Um exemplo destas novas posi¢des é o texto derBmdle(1989) publicado na séripplied Linguistic and
Language Studiepela editora Longman. No prefacio o editor sustequa a “sistemic linguistics” € o
instrumento melhor para resolver as questfes dad¢i®, ndo s6 porque focaliza a proposigdo, mabém
porque atribui importancia aos aspectos sociaisi@ldgicos. Outro posicionamento é o de Hatim &skh
(1990), que consideram que a tarefa de descreypeoaesso particularmente complexo da tradugéo pede
alcancada através da reintegracéo do estudo daciradientro das ciéncias humanas, (em modo egpdcifi
especificamente da psicologia e da linglistica,acam ambito altamente significativo da linglistqaicada.
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prescritiva para a perspectiva descritiva. Os anegdis tedricos e metodoldgicos dessas
teorias constituirdo o pano de fundo desta pesgisanodo especifico adotar-se-a4 0 método
descritivo teorizado por Gideon Toury e desenval\pdr José Lambert e Hendrik van Gorp.
Nas ultimas duas décadas — lembra Lambert (1988)p- a traducdo comecou a ser
vista gradualmente como um objeto legitimo da pesgeientifica. As maioresontribuicbes
aos estudos da traducdo aconteceram especificaneatabito da teoria da traducdo. Gideon
Toury, por exemplo, chamou repetidamente a atedg&ocestudiosos para a fragilidade que
possui toda teoria da traducdo que negligencia dswdas dos estudos descritivos
sistematicos. Segundo ele as disciplinas empiraaspntrario das ndo empiricas, devem dar
conta, de forma sistematica e controlada, de sepsesspecificos da “vida real”. Por
conseguintenenhuma disciplina que pretenda ser empirica enaaté pode deixar de ter um
proprio ramo descritivo. Ainda segundo Toury, aam@ncia de uma relacao reciproca entre

ramos teodricos e descritivos destaca-se, tornaadiorslamental e necessaria:

Being reciprocal in nature, the relations betwelea theoretical and descriptive
branches of a discipline also make it possible rmdpce more refined and hence
more significant studies, thus facilitating an eletter understanding of that section
of reality to which that science refers. They atsake possible the elaboration of
applicationsof the discipline, in a way which is closer to whgtinherent to the
object itself?.

O que deveria constituir o sujeito principal préopdie uma disciplina dos Estudos da
Traducao, séo - segundo Toury — fatos da vidaaedo entidades meramente especulativas
resultado de hipoteses pré-constituidas e de patkdacos.

No seu texto, ele lembra como foi Holmes, indis@itponto de referéncia para o
desenvolvimento da sua teoria, quem primeiro inizada nocao d&ranslation Studieem
1972. O meérito principal de Holmes, segundo elepfde ter sustentado e defendido a teoria
segundo a qual os estudos da traducdo deveriamgienecemo uma verdadeira ciéncia
empirica. Os Estudos Descritivos da Traducdo sewiana parte importante e definida desta
nova ciéncia empirica.

Uma ciéncia empirica, lembra ainda Toury, se red@rgroprio sujeito com base em
uma teoria formulada especificamente para esshdtoie; de fato um estudo descritivo além
de fornecer uma descricdo do que ele chama del-oiyeto”, € a0 mesmo tempo a melhor
forma para se testar, recusar ou modificar adeguie fundamenta toda a pesquisa. Essa

%2 Descriptive Translation Studies and BeyoAchsterdam/Philadelphia: John Benjamins Publishioggany,
1995.
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relacdo fundamental e reciproca entre os niveigcteé descritivo possibilita a producao, por
parte da disciplina, de analises descritivas.

O “nivel-objeto” dessa teoria da traducédo devepmatanto, constituido por realidades
efetivas e dados da vida real, também no casaxtiestale ralacdes intertextuais ou padroes e
normas de comportamento. Nesse tipo de abordagededucdes meramente especulativas
decorrentes de hip6teses ou de padrbes pré-caassitsdo recusadas.

N&o obstante, porém, os grandes esforcos atuadogltitaos anos para que a teoria
da traducédo assuma o papel de uma verdadeiraltiaogmpirica, ainda se pode considera-la
uma ciéncian fieri.

Lambert e van Gorp juntam-se a Toury para constatara importancia dos Estudos
Descritivos para a teoria da traducdo ndo foi aisdficientemente reconhecida. Uma
consequéncia dessa atitude €, segundo os autosesamento que os estudos concretos de
traducdes e do comportamento tradutério num premistexto sécio-cultural sofreram em
relacdo as pesquisas tedricas atuais. E por esséssrque ainda existiria ugap muito
grande entre abordagem tedrica e abordagem deacrifi necessario, segundo Lambert,
perguntar-se como devem ser analisadas as tradtjcogsn order to make our research
relevant both from an historical and from a thedoedt point of view. Indeed, our
methodology in this respect too often remains punaduitive” (LAMBERT, J.; GORP, H.
Von, 1985, p. 42). E muito sintomatico, continuarkert, que muitas pesquisas até mesmo
recentes destacam a urgéncia de estudos desgritiessnao fornecem nenhuma indicacao de
como isso deveria ser feito.

Umas das principais raz0es da falta de pesquiséipaelescritivo sobre a traducgéo
foi, segundo Toury, a principal orientacdo entredissiplinas para com as suas aplicacoes
praticas. As aplicacdes das pesquisas sobre acfrmdua traducdo didatica, o ensino de
linguas estrangeiras, etc. — se tornam o obst@eiroipal para a formulacdo correta de uma
teoria que as fundamente. E forgosamente evidené® esurpreendente segundo Toury, que
tal tipo de abordagem tedrica prefira utilizar nasnae tipo prescritivo.

Por todas essa razbes fez-se necessaria a ir@litde uma disciplina cientifica
sistematica, considerada como parte essencial @eteonia geral da traducdo, baseada em
posicionamentos claros e coadjuvada por metod@agiécnicas de pesquisa explicitas. Essa
disciplina seria a Teoria Descritiva da Traducdo el Toury e Lambert tentaram,

primeiramente com mais sucesso, oferecer os principios e laaslimestras necessarias.



34

2.2.20 Modelo target orientedde Toury

A primeira distincdo a ser feita segundo o mode&lordury é aquela entre os textos
traduzidos, que sdo realidades diretamente obsssyae o0 processo tradutdrio que €
observavel so indiretamente. Essa diferenca dedefiair e guiar entdo qualquer tipo de
pesquisa no campo da traducdo. Parece razoavekgieva sempre partir das entidades reais
observaveis, isto é, dos enunciados traduzidossesdas varios elementos constitutivos,
procedendo dessa forma para com a reconstituic@o rdalidades n&do observaveis
diretamente, excluinda priori qualguer outro tipo de percurso.

Segundo Toury, o axioma fundamental de uma teas&crdiva seria considerar a
cultura de chegada como principal fator de “desge@aento” iqitiator) para iniciar o
processo tradutorio. O ato tradutério, sendo unvedatie teleologica por antonomasia, fica
amplamente condicionado pelos seus préprios festes do mesmo jeito estdeterminados
partindo da perspectiva do sistema receptor. Colesgegmente, segundo Toury, os tradutores
operariam sempre e, sobretudo no interesse daayéna a qual estdo traduzindo, pondo de
lado a cultura da qual estéo traduzifido

A nocao basica, segundo ele, que deveria fundam@mé®ém os Estudos Descritivos
da Traducgdo é que as traducdes sao fatos perteacenin sistema so: o sistema de chegada
(target systepi*.

Mas como distinguir as traducdes das nao tradwiéeso da cultura de chegada? Por
traducéo deve-se entender, segundo Toury, todccemlanna lingua de chegada que naquela
mesma cultura seja apresentado ou considerado comaotraducdo baseada emalquer
elemento plausivel. Por definicdo, ao se apresemagnunciado na lingua de chegada como
uma traducéo, ou considerando-o cdadpfica implicitoque exista outro enunciado, um fato
linglistico-textual que pertence a um outro sisteqe possui uma prioridade légica e
cronologica sobre a tradugdo em questdo. O texfpadela, segundo Toury, simplesmente
precede a propria traducdo no tempo e constitasa para a criacdo dessa ultima. O texto de

% |sso nos parece totalmente aceitavel no casoadetares ndo reconhecidos pelo canone, mas nodeaso
tradutores poetas reconhecidos pelo canone, corames mais adiante na nossa pesquisa, o sisteateedada
nao parece ser o critério principal que guia seegsso tradutorio.

3 Essa admissadarget-orientedda polysystem theorg criticada por Umberto Eco. Segundo ele, de fafio,
sempre a tradugdo de um texto pode ser guiadaegetde chegada - e cita 0 exemplo da traducéicdea de
“Guerra e Paz” de Tolstoi. Dever-se-ia usar os doigrios alternativamente conforme os casos: friite alla
domanda se una traduzione debba esgmreceo target oriented, itengo che non si possa elaborare una regola,
ma usare i due criteri alternativamente, in moddtaritessibile, a seconda dei problemi posti datdea cui ci si
trova di fronte” [Diante da pergunta se uma tradugéva sesource ou target oriente@onsidero que ndo se
possa elaborar uma regra, mas usar os dois csitétiernativamente, de modo flexivel, de acordo @sm
problemas colocados pelo texto que se esta trafsdh@co, 1995, p. 125)], (Trad. nossa).
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chegada desenvolve-se diferentemente do texto delggamas ndo depende dele. As
traducbes devem, nessa perspectiva, ser considecadzo funcbes que pdem em relacdo
enunciados da lingua de chegada com enunciaddsgislde partida. E justamente esse
conceito funcional-relacional a nocdo fundament&luin estudo descritivo: as funcdes-
relacdes estariam diretamente em contraste conemesentacdes linglistico-textuais de
superficie. Poder-se-ia entdo averiguar, por exenqulais as relagbes entre os elementos
textuais ou as unidades lingliisticas e a sua mgmBgdo no sistema dos enunciados
traduzidos; e ainda, quais as relacdes entre axiEUos traduzidos e o sistema de chegada,
ou ainda, quais as relactastre os enunciados traduzidos e 0s que sdo coaideos seus
enunciados de partida. Em qualquer dos casostanjaste a existéncia de manifestacfes de
superficie para cada um desses fenbmenos funciataconais que permite distingui-los
dos seus correspondentes sob o aspecto formalisspoiembra Toury, as manifestacdes de
superficie nunca devem ser descuidadas durantegaipa. Deve-se, porém, atribuir a esses
fendmenos uma funcdo bem precisa a de ser, conus alefine functors®. O functor seria
entdo, a nosso ver, um elemento que satisfaz algfumgdes sem quielas decorra a sua
existéncia: por exemplo, a mesma funcdo poderartemumero indefinido de diferentes
manifestacbes de superficie que serdo, do pontstdeformal, funcionalmente equivalentes.

Enfim, o objetivo da analise descritiva seria justamente dukcar a explicacdo das
representacdes de superficie de um texto tradwdo base nas fungdes subjacentes que
devem ser encontradas no proprio enunciado, emtdodesegundo quais critérios, e
satisfazendo que funcdes, ufanctor presente numa determinada traducdo tenha sido
selecionado de um grupo fisnctorsequivalentes.

A condicao preliminar e fundamental parats@raesse processo de analise é a coleta
de textos de chegada que sejam de alguma formalecados traducdes do ponto de vista da
cultura de chegada. Em outras palavras, o trabefliiovo de analise comeca s6 a partir do
momento em que o texto em uma lingua de chegadadsdinido como uma “possivel
traducdo” e numa primeira fase essa “pressupoastiigéio” sera analisada sé do ponto de
vista da sua “aceitabilidade” no sistema recepsto, €, conforme sua submissdo as normas

dominantes naquele especifico sistén&Thus, whereas adherence to source norms

% poder-se-ia com uma tradugéo ndo completamenséasatia traduzi-los dos que fazem a funcéo de tal

% Segundo Toury é possivel definir um texto na lingle chegada como uma possivel tradugdo de varias
formas: partindo, por exemplo, da consideracdonda sua explicita apresentacdo enquanto tal; oundevam
conta no seu bojo interrm presenca de caracteristicas linguistico-texiyagés na cultura em questéo, estejam
associadas naturalmente ao fendmeno “traducdoaioda, considerar o enunciado uma tradugéo gragas a
conhecimento de um determinado texto, em outraidifoyltura, que possa ser considerado como formpecta
texto especific@m uma lingua de chegada.
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determines a translation’s adequacy as comparehlet@ource text, subscription to norms
originating in the target culture determines itsegtability™’.

O segundo passo a ser cumprido, apos a coletaathgdes, € o da analise desses
textos considerando os seus elementos constitutmo® simples “fendmenos de traducao”
relacionando-os, através de uma prévia andlise aatiga, aos seus elementos
correspondentes no texto de partida. Esses fen@mdmdraducdo seriam considerados a

guisa de solucdes para problemas especificos dle;ad’™:

The kind of problems which are relevant for a ogprective study are therefore
reconstructedrather than given: like the appropriateness of gberce text itself,
they have to be established in the course of a acatipe analysis rather than on the
basis of the source text alone, let alone its ahitranslatability into the target
language in questiéh

Em outras palavras, segundo Toury, como o objalizoTeoria Descritiva é o de
analisar as performances linguisticas associadegraturas definidas socio-culturais, seria
mais correto analisar sO0 aquela parte do texto atédp que tenha posto problemas de
traducdo naquele particular contéftolsso pode ser feito s6 através de uma prévia
identificacdo das solugBes que dizem respeito a qaoblema especifico levado em
consideracdo. Uma vez estabelecida essa andlisexstord” a priori entre o que Toury
chama dgTranslational) solutions and (source) problerdsye-se identificar e descrever as
relacdes (unidirecionais e irreversiveis) entrenembros de cada par de elementos através da
nocdo relacional-funcional - acima ilustrada — dpiealéncia de traducadr@nslation
equivalence)estabelecida previamente como pertencente e cadsticee do corpus em

questao. As relacdes assim identificadas devendemseseguida comparadas ao que Toury

3 TOURY, Gideon.Descriptive Translation Studies and Beyowdnsterdam/Philadelphia: John Benjamins
Publishing Company, 1995, p. 56.

% E necessario segundo Toury delimitar a naturezpad@ssociado “problema-solucdo” da seguinte foana
considera-se problema de tradugéo toda entidag@éiditico-textual a qualquer nivel e de qualqueersdo, em
relagédo a uma solugéo definida apresentada nodexthegada (e vice-versa); b) ndo existe neceesalguma

de igualdade, por extens&o ou por nivel, entrdidagie substituida e a que a substitui.

% TOURY, Gideon.Descriptive Translation Studies and Beyordnsterdam/Philadelphia: John Benjamins
Publishing Company, 1995, p. 77-8.

“° Toury diz que é fundamental lembrar nesse pontpedguisa como os problemas de traducdo sdo sempre
realidade eventos reconstruidasposteriori e que nunca sdo fornecidaspriori. A reconstrucdo sempre
acontece através de uma comparacao entre os ginis,te de partida e o de chegada e nao em bas#isess6

do texto de partida.

*1 Uma vez definido o “par” problema-solucdo como umalade de base fundamental para fins de umasanali
comparativa, os membros de cada “par’ poder&do @stop em comparacdo com cada membro de outros e
diferentes pares de tradugéo. Segundo Toury, al@stamparativo deveria estar sempre inserido em uma
perspectiva bem definida, dentro de qualquer fodmastudo descritivo, mas com uma posi¢cdo aprapead
uma precisa funcdo. Em outras palavras, ndo se mekeir a analise contrastiva a um simples e didut
confronto entre elementos diferentes, mas atribeirum papel fundamental para definir uma espexific
hip6tese explicativa.
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define de conceito geral de traducauedrall concept of translatigrsubjacente ao corpus em

exame.

2.2.3 As “equivaléncias” na traducao

Faz-se necessaria para uma melhor compreensdo, dafiisicdo de nocgdes
introduzidas por Toury - como equivaléncia de tc@aue conceito geral de traducéo - a luz
do controvertido debate na teoria da traducédo ac&amocao de equivaléncia.

N&o cabe aqui analisar detalhadamente a questdocéa de equivaléncia na teoria da
traducdo, mas € necessario lembrar que a nocaguidekéncia foi desde sempre um motivo
de debates e de polémicas tedricas, visto que slgunonsideram como uma condigcéo
necessaria para a traducdo, outros um obstacudo gragredir nos estudos da traducao e
outros ainda a concebem somente como uma categippara se descrever traduc8es

Toury faz parte daquela categoria de tedricosdpime as traducdes em termos de
relacdes de equivaléncia. Mas ele identifica de@ssypossiveis do termo: um uso descritivo,
gue denotaria objetos concretos — por exemplogGetaexistentes entre enunciados reais em
duas linguas, reconhecidos cotamet textse source texts- submetidos a observacao direta;
e um uso tedrico que denotaria uma relacdo abstdsi@, ou categorias de relacdes, entre
source texe target text as traducdes e seus originais. Toury, ao coatd@&ioutros tedricos,
trata, entdo, a existéncia da equivaléncia e@atget texte source texcomo um dado de fato.
Essa postulacdo de equivaléncia o leva a declamaquestédo principal dos estudos atuais
de traducdo — e, sobretudo da andlise comparattvatarget texte source text ndo deveria
mais ser a da equivaléncia entre os dois textos, qua tipo e que grau de equivaléncia
tradutdria eles revelam. A equivaléncia ndo deretawais uma relacdo Unica de variantes
recorrentes, mas passaria a referir-se a cada@oetpe caracteriza uma traducédo do ponto de

vista de um grupo especifico de circunstancias.

2 Lembram-se os nomes de Catford, Nida e Taber, Rypiter entre os que consideram a traducdo umaaela
de equivaléncias; Snell-Hornby entre os que recusamcao teérica de equivaléncia e Gentzler ergrgue a
consideram danosa para os estudos da traducddm@eta define-se a equivaléncia como a relacdae entr
source texe target textque permite considerar o texto de chegada comotradacéo fiel do texto de partida
Existem varias tipologias de equivaléncia: refei@nou denotativa (Koller), conotativa (Koller), xte-
normativa (Koller), pragmatica (Koller), dinAmic&lida) ou formal (Nida), textual (Newman), funcional
(Neubert),one-to-one equivalence, one-to-many equivalence;tampart-of-one equivalence, nil-equivalence
(Kade). Logo se tornou comum, dentro da teoriaadutao, considerar a equivaléncia como a relagétente
entre textos em duas diferentes linguas e ndo tsé @nas linguas. Para informagdes adicionais Ve(HR,
Mona (ed)Routledge Encyclopedia of Translatikmondon/New York: Routledge, 1998, p. 77-80.
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O conceito chave para se definir as relacdes da¢é e para se chegar a uma nogao
de equivaléncia de traducdo € o da individuacdorda constante na transformacéo. Essa
constante, o nucleo comum ao “par” problema-solupéde ser determinado quer em
nivel substancial, quer em um nivel funcional liisgjdo ou textual. O conjunto desses pares
relacionados um ao outro, produzirdo uma hierardeieelacdes de tradugdes pertencentes ao
inteiro corpus textual, objeto da pesquisa, rewdamequivaléncia de tradug¢ao do corpus. Em
outras palavras, essas relacbes funcionais-reksiotios “pares” problema-solucédo que
permitem distinguir entre traducao e ndo tradugdosgja, entre texto de partida e texto de
chegada), permitirdo também distinguir entre umegopmance linglistica adequada ou
aceitavel em relacdo aos padrfes e as normas duesnao sistema de chegada. A nogéo de
equivaléncia assim obtida podera ser também wdizaara se tentar chegar ao conceito

global de traducéo que esta norteando o corpusateain analise.

2.2.4 Um esquema hipotético para descrever traducde

No modelo descritivo de Lambert e van Gorp, porm 0s autores consideram a
equivaléncia o fator central da pesquisa. E nedessiaservar que tipo de equivaléncia existe
entre os termos da comparagdo: uma equivaléacget-oriented (isto €, aceitavel) ou
source-orientedadequada). Essa questdo devera ser abordadanttodmovista das normas
dominantes: ou seja, desde que a traducdo sejacedsente o0 resultado da selecdo de
estratégias dentro de um determinado sistema ceativd, a principal tarefa do pesquisador
sera a de estudar as prioridades — as normasado®p dominantes - que determinam essas
estratégias.

Como o proprio Lambert afirma, essa pesquisa seidbas um esquema que contém
0s parametros basicos dos fenémenos tradutorios apresentados por Even-Zohar e
Gideon Toury no ambito do polissistema. Nesse esguaeligacdo comunicativa enseurce
e target textndo se pode predizer, mas é uma relacdo abedanatyreza dependera das
prioridades estabelecidas pelo tradutor, que desegraonsideradas em funcéo das normas do
sistema de chegada. A vantagem desse esquemacaddsambert, € o de superar
definitivamente concepc¢des radicadas e antigasniit@ da traducdo como a de “fidelidade”

e a de “qualidade”, que sdo ma@irce orientece inevitavelmente normativas.
O esquema que o proprio Lambert define teoréti¢opetético, apresenta mais ou

menos 0Ss mesmos pontos abordados por Toury. Peeseipgrar uma visédo binaria da analise
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da traducéo e alcancar uma visdo mais complexagvatear as relacdes enti@get texte

source text

While these binary approaches undoubtedly bring oma@mt aspects of the
translation problem to the fore, they fail to respeéhe complex nature of
equivalence, if only because the translator, warkim a particular translational
situation, does not necessarily use T1 (or S1haslominant model. What's more,
no translation ever accepts either T1 or S1 asxittusive model; it will inevitably
contain all kinds of interferences deriving frometkarget systen{LAMBERT,
1985, p. 46).

O modelo de Lambert, como o de Toury, visa a supesalimites da analise
contrastiva assim como a elaborar um modelo pr@iéca um tipo de andlise textual na qual
tenta se descrever e verificar as estratégiasttnads. Nesse modelo o primeiro passo a ser
feito € o de recolher informacgdes preliminares s@btraducao: titulo, presenca ou auséncia
da indicacdo de género, nome do autor, nome dattmacetc.; meta-texto (na pagina inicial,
no prefacio, nas notas de rodapé, no texto ou aeas?); estratégias gerais (traducao integral
ou parcial?). Essa primeira indagacdo ja devemdizar a localizacdo de uma possivel
estratégia geral de traducdo subjacente ao teRve-se assumir como hipotese central -
visto que a traducdo é determinada por mecanis@dsaducdo em varios niveis textuais -
gue um texto traduzido, que é mais ou menos adegaachivel da macro-estrutura, sera
geralmente adequado também ao nivel da micro-esiruRor isso, faz-se necessario utilizar
varios textos ou diferentes fragmentos de textosmaero-nivel e no micro-nivel. Essa
segunda etapa prevé a andlise da macro-estruiurséal do texto (em capitulos, atos ou
cenas, etc.); relacdes entre os tipos de narrd@ogo, descricdo, entre dialogo e mondlogo;
estrutura interna da narracdo (prologo, climaxdpgpij etc.); estrutura poética (por exemplo,
relacdo entre tercetos e quartetos num soneto)er@dmos do autor. Todos os fragmentos
escolhidos deverdo ser analisados, segundo Landleeponto de vista de especificas regras

textuais: o tradutor traduziu palavras, metafaagiiéncias narrativas, paragrafos, etc?

Such a microscopic analysis, which could in som&aimces be supported with
statistical data, enables us to observe the cemnsigtand the hierarquical structure
of the translational strategy. It may also allowtw$ormulate hypothesis concerning
the origin and position of this strategy (Source2eTarget text? Target system?).
And it will be easy to draw provisional conclusioabout individual fragments
(LAMBERT, 1985, p. 49).

A etapa sucessiva focaliza a atencdo na microtesdruisto €: deslocamentos nos
niveis fénico, grafico, micro-sintatico, léxico-séntico, estilistico, locutorio, etc. Analisar-

se-4, entdo, a selecdo das palavras, os padri@eatigpas dominantes e as estruturas literarias
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formais (metro, rima), formas de reproducéo do wst (direto, indireto, etc.), registro da
lingua etc. Esses dados das estratégias micrdtgaisulevardo a uma nova comparagcao com
as estratégias macro-estruturais e a uma supodgaooncepcao geral de traducdo que
permeia o texto.

A Ultima etapa prevé a analise das oposicfes entr® e macro-niveis e entre texto e
teoria (normas e padrdes); relacbes intertextusosn (outras traducées ou com escritos
criativos); relacdes intersistémicas (estruturagéteero, codigos estilisticos, etc.). O objetivo
desse esquema €, entdo de superar uma abordagem atomistica na analisexties
traduzidos, optando por uma abordagem sistematieapgrmita distinguir entre normas
individuais e coletivas de traducao: € absurdoyrsgg Lambert, que numa pesquisa néo se
considere que uma traducéo possui ligacdes (pasitu negativas) com outras traducdes ou
tradutores. A visdo do pesquisador e da pesquisaniito da traducao deve ser, pois, mais
ampla: considerando todas as questfes levantatizs geudos descritivos e seus tedricos
ndo se pode mais continuar falando - afirma Lambsitnplesmente de andlise de textos
traduzidos, pois, como diOur object is translated literature, that is tg,saanslational
norms, models, behaviour and systems. The spékifiand T2 analysis should be part of a

larger research programe focusing on all aspedisweslation’(LAMBERT,1985, p. 51).

2.3 A*‘TRANSPOETIZACAO”: A TRADUCAO DE POETA AOETA

2.3.1 Traduzibilidade e intraduzibilidade da poes

Conforme se viu no paragrafo anterior (1.2.3), w alos estudos descritivos sao
especificamentes textos literarios. No caso desta pesquisa,samnae-ao poemas visando a
buscar elementos que confirmem ou ndo as hiposdesiesradas por Toury e Lambert.

A traducédo de poesias foi sempre considerada petosEos e pelos autores a tarefa
mais dificil, se ndo impossivel. Um dos defensdeesnpossibilidade da traducao poética foi
Roman Jakobson. Segundo Jakobson (1969) a poésieaduzivel por definicdo porque é
uma unido nao-reproduzivel de som e sentido. Or ausso faz, entdo, parte de uma longa
lista de nomes, de Dante a Bellay e Montaigne, aléaVe e Diderot a Rilke, que consideram
a traducéo de poemas nao praticavel devido a pecatureza de um texto poético.

No lado oposto se colocam tedricos como Paz, Laranjda Costa, Milton, Eco,
Holmes e Pound, os quais, de formas diferentesdié@m na possibilidade de uma traducao
dos textos poéticos considerando a sua recusa goraa@oncepc¢ao errénea de traducao.
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Mas voltando a Jakobson, segundo ele a traducdaaa® complexa por causa do
elevado teor semantico que as categorias granmgfisaumem no texto poético. Em outras
palavras, todos os tracos distintivos e os comstitsl do codigo verbal sdo colocados num
poema segundo os principios da similaridade e dtrasie dando origem a uma significacao
propria, ou seja, a uma uniao peculiar de sigmfie® significado: “A semelhanca fonoldgica
€ sentida como um parentesco semantico [...] anparasia, reina na arte poética; quer esta
dominacao seja absoluta ou limitada, a poesiadefimicéo, € intraduzivel [.,.56 € possivel
a transposicéao criativa [...]” (JAKOBSON, 1969,/R).

Lotman (1995) também sustenta a impossibilidadeida traducdo exata de um
poema devido & semantizagdo do nivel gramatical} I'legami semantici che emergono in
virtl del cambiamento nel testo poetico del rapptmd I'involucro sonoro della parola e la
sua semantica, al pari della semantizzazione wldigrammaticale, sembrano negarsi a una
traduzione esatt&®

Segundo Lotman, as dificuldades da traducdo podti=m respeito a dois tipos de
problemas: a transmissdo da originalidade ideado(gcpsicoldgica) nacional e a particular
intraduzibilidade dos meios linguisticos. A intradhilidade abrangeria entdo tanto o nivel
cultural quanto o linguistico. Essa intraduzibiidaadquire o seu ponto maximo num texto
literario, e, sobretudo na poesia, porgue nelaaa@lingtiistico geral do contetudo e o plano
da expressao se fundem na estrutura complexa 0o aitjstico. Essa tarefa impossivel seria
facilitada quando entre as literaturas do origedla traducédo existe uma precisa tradicao de
ligacbes culturais, de integracdo em processoslagieo-artisticos comuns, que leva
espontaneamente ao estabelecimento de estilosaénias.

Luiz Angélico da Costa compartilha essa mesma @pjnpois segundo ele, ao
contrario do que diz Roman Jakobson, € possivedmm ndo sendo tdo categorico, afirmar
gue no caso da poesia s0 uma transposicao criatimasentido: “Depende do texto fonte, em
alguns casos encontram-se traducdes de rara &l&idlevido também a proximidade das
duas linguas. Em outros casos, s6 uma recriagéssévpl” (ROMANELLI, 2002).

Segundo Lotman, sdo sobretudo as diferencas erdreniveis fonologicos e
gramaticais das duas linguas a constituirem auttificle maior no caminho para com aquela

que ele chama de adequacgéo da traducao ao origsss. adequacao consistiria na tentativa

“3“As relagBes semanticas que surgem por causa danpa no texto poético da ligagdo entre o tragorsoa
palavra e a sua semantica, assim como a semantidacéivel gramatical, parecem negar-se a uma ¢éadu
exata” (Tradugdo nossa). LOTMAN, Jurij M. |l probyla della traduzione poetica. In: NERGAARD, Siri §Qr
Teorie contemporanee della traduzione. Testi doldsén, Levy, Lotman, Toury, Eco, Nida, Zohar, Hodme
Meschonnic, Paz, Quine, Gadamer, Derrida. MilarmmpBiani, 1995, p. 260.
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de reproduzir de forma geral o grau de densidaddigiezOes semanticas, do texto de partida,
ao texto de chegada.

Uma critica bem argumentada a essa teoria da inbgmksdle de Lotman encontra-se
nas proposicdes de Henri Meschonnic por uma podticaducat. Segundo ele, a poesia
nao € absolutamente mais dificil de se traduzigde a prosa. Argumenta essa sua tese
sustentando comeéo fundamentada a concepc¢do segundo a qual @ poasaria as normas
da lingua e a concepcdo, proposta por Nidda separabilidade precisa entre nivel de
conteudo e nivel de expresséo, entre estilo efisigdo.

O texto, diz Meschonnic, ndo se compde de duadastgs heterogéneas dissociaveis,
mas é uma entidade Unica que enquanto tal deweaderzida. Deve-se, segundo ele, superar
essa dualidade forma/conteudo e texto originatiteld chegada considerando a traducao
como a escrita subjetiva de uma leitura-estrit®e fato, em traducéo, nunca se traduz uma
fonologia ou uma lingua para um texto, mas se o@irstse teoriza uma relacdo entre texto e
texto. Por isso, segundo Meschonnic, a relagdoigaoéntre texto e traducdo implica um
trabalho ideoldgico concreto contra aquela idéec@nceituosa da literatura que leva a uma
prevaléncia estetizante ou a uma idéia de “elegafiteraria que caracteriza a producéao dos
tradutores como uma producdo ideoldgica enquant@raducdo textual €& sempre
antiideoldgica. Em outras palavras, os tradutoeesosformariam com uma “poetizacdo” da
traducdo que implica na escolha de elementos asigbrevalentes em uma dada época, em

uma dada sociedade. Esse tipo de traducédo, quehatea de traducdo nado-texto, acaba

4 MESCHONNIC, Henri. Proposizioni per una poeticdlaleaduzione. In: NERGAARD, Siri (Org.).eorie
contemporanee della traduzione. Testi di Jakobdoeyy, Lotman, Toury, Eco, Nida, Zohar, Holmes,
Meschonnic, Paz, Quine, Gadamer, Dertid#ilano: Bompiani, 1995, p. 265-81.

“5 Nida no seu text@rinciples of Transaltion as exemplified by Biblaffsalting (1964) tinha sustentado a tese
segundo a qual o tradutor ndo deveria ser um heutgnmas um exegeta. Deveria-se privilegiar nuadutao

a mensagem e ndo a sua forma, que é de algumadepagavel do contetdo. Ele critica explicitamenémfase
nos fatores estilisticos e literarios da tradugéstentando que tal énfase provocou a idéia ergureaonsidera
a traducéo seja um a arte e ndo uma ciéncia. Raraalhor aprofundamento se veja o texto de Nidatiyi di
Traduzione esemplificati dalla traduzione della B#3, contido in: NERGAARD, Siri (Org.).Teorie
contemporanee della traduzione. Testi di Jakobdoeyy, Lotman, Toury, Eco, Nida, Zohar, Holmes,
Meschonnic, Paz, Quine, Gadamer, Dertif#ilano: Bompiani, 1995, p. 149-79.

“ Siri Nergaard na introducdo ao seu livro (1995)sitera justamente Meschonnic um precursor daateims
polissistemas e dos estudos descritivos: “Mescleoaniicipa appunto sia la prospettitarget-orientedl che
mette in primo piano il contesto culturale-lettégmadi arrivo per la definizione della traduzioneia s
l'integrazione dell’aspetto culturale e storicooltne si avvicina al concetto di polisistema — seangella scuola
di Tel Aviv — nel sostenere che le traduzioni possessere causa di trasformazioni nella linguaterétura del
sistema di arrivo”. [Meschonnic antecipa de fatatdaa perspectivatdrget orientedl que coloca em primeiro
plano o contexto cultural-literario de chegada paredefinicdo da tradugdo, quanto a integracdo gecis
cultural e histérico. Além disso, se aproxima doamto de polissistema — sempre da escola de Tiel Av
sustentando que as tradugBes podem ser causasfertmaacdes na lingua e na literatura do sistenthelgada.
Traducdo nossa, p. 32].
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guando acabar a ideologia que a produziu, enquaterto ndo-ideoldgico ndo acaba, mas se
transforma.

Essa concepc¢do da traducao-texto € compartilhawlaéta por Octavio Paz, que no
seu ensaff sustenta ser toda tradugdo um original, um tertooll A traducéo é um texto
anico porque implica de alguma forma uma transfgéimado original; essa transformacéao,
segundo ele, é sobretudo de tipo literario do mamene parafraseando Jakobson, toda
traducao utiliza duas formas de expressao tipictani@erarias: a metonimia e a metéafora.
Mas justamente a forma literaria que mais se seegsas figuras de expressado, a poesia, €
que foi marcada pela intraduzibilidade. Essa coaclim sem apelacdo da poesia é inaceitavel
segundo Paz. E suficiente, segundo ele, lembramuites dos melhores poemas do Ocidente
sao traducdes e que muitas dessas traducdes feitasydor grandes poetas.

Paz lembra como muitos dos preconceitos acerc&ratiiscOes poéticas decorrem da
opinido quase unanime que julga possivel reprodigsignificados denotativos, mas quase
impossivel fazer a mesma coisa com os conotatsaisptudo quando esses se constituem de

ecos, correspondéncias, relagdes entre som e®entid

Confesso che questiidea mi ripugna, non solo pecomérasta con I'immagine che
mi sono fatto dell’'universalitd della poesia, mackan perché si fonda su una
concezione erronea di cid che € la traduzione. Ntincondividono le mie idee, e
molti poeti moderni affermano che la poesia & thicbile®®.

Paz ndo aceita a teoria da impossibilidade porgondamentada sobre uma errénea
idéia de traducdo. Traduzir € dificil quanto eseraun texto original, mas nao € impossivel;
pode-se conservar 0s significados conotativos gmeia-tradutor consegue reproduzir a
situacao verbal e o contexto poético no qual essyidos. Um bom tradutor, segundo Paz, é
0 que se movimenta em direcdo contraria aquelaitio: asto €, ele deve alcancar um poema
analogo ao poema origiffal Segundo Paz, a traducdo poética é uma operagaiarsa
criacdo poética, mas que se desenvolve em sentimkic De fato, na prosa o significado é

geralmente univoco, enquanto, a poesia guarda lmaligade de significados. A poesia,

4" PAZ, Octavio. Traduzione: Letteratura e lettearidn: NERGAARD, Siri (Org.)Teorie contemporanee
della traduzione. Testi di Jakobson, Levy, Lotn&yry, Eco, Nida, Zohar, Holmes, Meschonnic, Pazin€
Gadamer, DerridaMilano: Bompiani, 1995, p. 283-97.

8 “Confesso que essa idéia me repugna, ndo somemtpig contrasta com a imagem que eu tenho da
universalidade da poesia, mas também porque sarfietta numa concepc¢éo errénea do que é a tradiedn.
todos compartilham as minhas idéias, e muitos pagtadernos afirmam ser a poesia intraduzivel” (U¢ad
nossa). Paz, Octavi@p. cit.,p. 288.

9 Por isso segundo ele o tradutor deveria ser unmapeevice—versa, mas desse assunto tratar-se-& mais
detalhadamente em outro paragrafo desta dissertacao
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além disso, transforma radicalmente a linguagens ossignos dessa transformacdo séo
imoveis, imutaveis, enquanto na prosa 0s signosngaeis e visam a afirmar um anico
significado. A peculiaridade da poesia € justamessa: ao se mudarem as palavras, que sao
Unicas e insubstituiveis, muda e destrése a obra, despedacando-se a sua multiplicidade.

A poesia é algo que vai além da linguagem. Ao tadwomo afirmou também
Benjamin, cabe desmontar essa estrutura fixa,pediss signos e devolvé-los novamente a
uma nova linguagem. Partindo do pressuposto ggende Benjamin, no original existe um
“ndcleo essencial” que “ndo é retraduzivel”, “[.ajnda que se extraia 0 maximo de
comunicavel e se o traduza, mesmo assim na tragwggdtanece sempre o intocavel, para o
qual se orientava o trabalho verdadeiro do tradytt®#92, p.19-20). O “intocavel’ ndo é
entdo transmissivel, ja que a relacdo do contedoaclingua difere no original e na traducéo
e, consequentemente, ndo pode haver transposieé®.nfelhor explicitalessa nocédo de
intocavel, pode-se dizer que a esséncia da obastele€onsistiria no indizivel, no misterioso,
no poético e que esse poético, ndo sendo comunicegPode ser reproduzido pelo tradutor,
poetizando, ou seja, “transcriando” através de nava selecdo e uma nova combinacdo dos
elementos extra e intratextuais do original, camaiado o imaginario do original.

Em outras palavras, segundo Paz, o tradutor dewepwdra lingua e com signos
diferentes, reconstruir um poema analogo ao ofigh&aducdo seria, assim, uma operacao
paralela a da criagdo poética, mas que corre eridsenposto. O resultado € uma
“transmutacao”, ou seja, uma producdo com meiesalfes de efeitos analogos.

Um ultimo e forte posicionamento tedrico contraraespuposta intraduzibilidade dos
textos poéticos encontra-se na “poética da tradud@dviario Laranjeira (1993). O tedrico
brasileiro levanta, no seu livro, a questado e séepsa contrario ao preconceito que autores e
tradutores possuem no que diz respeito a traduog@tica. Partindo das afirmacbes de
Jakobson, o autor desenvolve uma teoria que uisasérar o que € traducao poética, o que €
poesia e qual as estratégias que os tradutoresigrodedotar.

Central na teoria poética de Laranjeira é o coocgd mencionado antes, de
significancia A significancia de um poema, segundo essa definigéria a sua “maneira
especifica de produzir sentidos” (1993, p.12). fdducao poética, no entanto, lidar-se-ia com
a significancia do texto ou com aquela que Waltmj8min chamou dsignificacdo poética
“[...] ndo se trata, entdo, da mera reproducacedtido, ndo visa ao significado enquanto tal,

mas & vinculacdo do significado com o modo de figmj comuma forma significanté®. E

® CAMPOQOS, Haroldo de. (1996). Paul Valéry e a p@étla traducéo. In: COSTA, Luiz Angélico da (org.).
Limites da traduzibilidadeSalvador: EDUFBA, 1996, p. 207.



45

a reproducédo dessa significancia do texto de origemo se vera mais detalhadamente sé no
proximo paragrafo, que o tradutor deve buscar natitaicdo do texto de chegada.

Mas voltando a questdo da traduzibilidade de pogersagundo Laranjeira, e
parafraseando as teorias dos estudiosos do desanib, os partidarios da intraduzibilidade se

fundamentam numa ideologia dualista que:

Opbe conteudo e forma, autor e tradutor, proclansasuperioridade do texto
original frente a traducéo, atribuindo ao primainegularidade, imperfectibilidade e
perenidade, enquanto a segunda reservam a plu@lida perfectibilidade e a
caducidade. Assim, a traducdo destruiria a pramiareza do poema original, as
manifestacdes basicas da sua esséncia, sendatppitapossivel (1993, p. 24).

Para mostrar a falacia desse posicionamento, laranjita o autor que € mormente
apontado como defensor da impossibilidade da téamugvertendo essa crenca e ma
interpretacdo da sua palavra. Quando Jakobson aafgjoe a poesia é por natureza
intraduzivel, argumenta Laranjeira, sé quer desigga se trata de uma traducdb generise
chega até a atribuir-lhe uma denominacdo especlfiGnsposicdo criativa”. Testemunho
dessa interpretacdo da teoria da traducéo poetidakbbson é, segundo o tedrico brasileiro,
o fato de que o mesmo Jakobson teria feito tradudéetextos poéticos. Uma leitura mais
aprofundada do texto de Jakobson levaria também auperamento ou esclarecimento da
relacdo entre csignase o signatum:“[...] Jakobson deixa claro ser apenas aparente 0
dualismo forma/conteddo que desponta aqui e alseaexposicdo. Nunca é uma posicao
irredutivel. E antes uma atitude didatica, um pamsalitico que melhor conduz a sintese
definitiva e viva que é o texto, o poema [...]” RANJEIRA, 1993, p. 24).

E, justamente nessa tensdo, e ndo oposicdo, entna ' contelido entisignase
signatumentre som e sentido que reside a possibilidaddrdges distintivos da poesia de
“significar imediatamente”.

Enfim, partindese da concepcdo da impossibilidade de se consittatzivel s6 o
conteudo e ndo a forma de um poema e destaesandamportancia de se perceber o processo
de criacdo de sentidos existentes no texto dedpartis tedricos acima mencionados,
partidarios da traduzibilidade, afirmam ser tamddatradutor a de reproduzir a significancia
do poema originario: ou seja, deve-se obter naifirde chegada a mesma interacéo entre os
significantes. Essa relacdo ndo deve ser, poréma simploria parafrase do poema de partida,
mas a producdo de um texto que acarreta uma s@mifia correlata aquela do primeiro texto:
“[...] a traducdo é uma reescritura, noutra linglE,uma leitura do texto. E imprescindivel

gue o sujeito da leitura seja 0 mesmo da reeszfitu}’ (LARANJEIRA, 1993, p. 31).
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Concorda-se com as argumentacdes dos teodricosaalosrdeste paragrafo acerca da
possibilidade de uma traducdo de textos poéticas mcomo Laranjeira afirma- se uma
traducdo é uma reescritura, cabe perguntar-sea adissa da pesquisa, se existem maneiras
diferentes de se fazer essas reescrituras e @uadis, entdo seriam as diferentes regras dessas
reescrituras. Esses e outros questionamentos, ganexemplo, o da relagéo entre tradutor e
poeta e 0 da relacdo entre poeta e diferentes dipdsadutores, serdo assunto de analise dos

proximos dois paragrafos.

2.3.2 “Equivaléncia poética” versus fidelidade

Falou-se até agora da pregnancia de uma tradugdicgodas suas peculiaridades e
dificuldades. Alguns tedricos, como se viu no peafiganterior, sustentam a impossibilidade
da traducdo de textos poéticos devido a pressuphstbdade e distancia entre forma e
conteudo que torna improvavel a reproducdo da jmanp®r causa da sua carga semantica;
outros — como Laranjeira, Paz, etc. — propugnam ttraaspoetizacdo” ou reescritura da
significancia do texto de partida. Todos se samirnas suas ilustragcbes de nocgdes
fundamentais como poética, poesia, poeta; faz-smseario entdo para uma melhor
compreensao da tarefa do tradutor poético, eselaessas no¢cdes para desvendar, se for
possivel, os processos do ato criativo, as isaoga criacdo poética, ja que a traducao
deveria ser uma recriacéo paralela desse procassoutro codigo: ou seja, deveria ser, com
uma definicdo que nos parece mais apropriada, goivalente poético”.

Segundo Octavio Paz, o poeta é um tradutor, unirddor do idioma enigmatico do
universo. Ja que “[...] cada poema € uma leitunedidade; essa leitura € uma traducao; essa
traducéo € uma escrita: um voltar a cifrar a rediddecifrada” (PAZ, 1984, p. 98).

Mas a definicdo mais precisa desse trabalho odoljpoeta vem das estrofes de Emily
Dickinson: a esséncia da voz poética, a persopdalo processo criativo. Em algumas das
suas 1775 poesias, a autora americana aborda odierm@acao artistica e do seu “autor”;
duas, especificamente, conseguem mais eficazmesteayer esse processo: a numero 448 e

a numero 1128. Na primeira ela define muito nitidamente o pagelintérprete coletivo

* Em outras duas ocasifes Dickinson define o poetaiimero 544 e na 883. Na primeira, define osagoe
como martires da palavrdhe Martyr Poets — did not tell -/ But wrought thBang in syllable -/ That when
their mortal name be numb -/ Their mortal fate -e@mrage Some -/ The Martyr Painters — never spdke -
Bequeathing — rather — to their Work -/ That whkeitt conscious fingers cease -/ Some seek in Are-Art of
Peace -Na outra poetiza a duracao da palavra do poetaa@uwevive, como uma luz revelada, a sua esisténcia:
The Poets light but Lamps -/Themselves — go olihe/Wicks they stimulate -/ If vital Light/ Inhexe do the
Suns -/ Each Age a Lens/ Disseminating their/ Qiiewence -.(DICKINSON, Emily. Tutte le poesie
organizado por M. Bulgheroni. Milano: Mondadori9¥9 p. 609 e p. 963).
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desenvolvido pelo poeta, a sua posicdo “privilegiiade observador e “produtor” de

significados nao ordinérios:

448

This was a Poet — It is That
Distills amazing sense

From ordinary Meanings —
And Attar so immense

From the familiar species
That perished by the Door —
We wonder it was not Ourselves

Arrested it — before —

Of Pictures, the Discloser —
The Poet — 1t is He —
Entitles Us — by Contrast —
To ceaseless Poverty —

Of Portion — so unconscious —

The Robbing — could not harm —
Himself — to Him — a Fortune —
Exterior — to Time —
(DICKINSON, 1997, p. 494)

O poeta entdo extrai, o sentido e 0 néctar da &xuéa passageira, dando-lhe uma
forma definitiva, e surpreendendo os leitores comeaitabilidade da sua palavra, que eles
percebem pertencer-lhes come se eles também podésda pronunciado. Nesse processo
criativo exprime-se uma passagem do ordinario apresendente: o papel do poeta €, ao
mesmo tempo, revelar imagens e transformar o daeiiar em vislumbrante, subtraindo a
lingua que o0 nomeia & usura do teMpo

Ha algo religioso nesta definicdo do poeta de iDgtkn; 0s poetas pareceriam ser 0s

predestinados ou como sustenta Paz os “[...] vedeatprofetas, o espirito fala por sua boca.

°2 Marisa Bulgheroni, a maior especialista italiaealiteratura americana, principalmente de Emilykidison,

faz a seguinte analise da poesia em questdo: ‘#stgusua prima definizione di poeta [...] Emily ilsdra
identificazione ed estraneita. Nelle prime due fstrib lavoro poetico & associato alla distillaziode un
senso/essenza connesso alla sfera del femminildo@obmpie sfugge a un’identita di genereTHatdel v. 1
sembraindicare sia il creatore che il prodotto. Nelle dligme strofe il poeta, ‘rivelatore d'immagini’ aptecipa
piuttosto dell’'onnipotenza e della ricchezza di Dodellamante, ladri inconsapevoli. La sintassanta
dell'originale esprime, pit che non la traduzioh@mbiguita; ma, comunque lo si interpreti, il padta qui il
ruolo di trasformare il familiare in stupefacergettraendo la lingua che lo nomina all'usura deige”. (Nessa
sua primeira definicdo de poeta [...] Emily oscila enidentificacdo e estranhamento. Nas primeiras duas
estrofes o trabalho poético é associado a desiildgdim sentido/esséncia ligado a esfera da fedadié. Quem

o cumpre foge a uma identificacdo de génerdhatdo v. 1 parece indicar quer o criador quer o prodias
ultimas duas estrofes o poeta, ‘revelador de imglggrarticipa da onipoténcia e da riqueza de Dausi@
amante, ladros inconscientes. A sintaxe fragmentolaoriginal expressa, mais do que a traducgdo, a
ambiglidade: mas, de qualquer forma o interpretamgmoeta tem aqui o papel de transformar o faméia
vislumbrante, subtraindo a lingua que o pronunciauia do tempo. ( Tradug&o nossa). Para oufi@snacdes

ver DICKINSON, Emily.Tutte le poesieorganizado por M. Bulgheroni. Milano: Mondaddr$97, p. 1702.
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O poeta desaloja 0 sacerdote e a poesia se tnavasfmn uma revelacdo rival da escritura
religiosa” (PAZ, 1984, p. 70). Essa aproximacagdeta com o “mistico” € mais evidente na

segunda poesia, & h126, na qual Dickinson descreve o trabalhoiedato poeta:

Shall I take thee, the Poet Said
To the propounded word?

Be stationed with the Candidates
Till I have finer tried —

The Poet searched Philology
And when about to ring

For the suspended Candidate
There came unsummoned in —

That portion of the Vision

The Word applied to fill

Not unto nomination

The Cherubim reveal —
(DICKINSON, 1997, p. 1162)

Nessa poesia, que se poderia intituldwe creation Dickinson ilustra com muita
eficacia o processo de busca da palavra “certaé ex#t muitas que se candidatam. O poeta,
esse estranho pesquisador de silabas significamea mais na filologia de um dicionario
enquanto deixa em suspenso a deciséo final, meddedcartando, testando os efeitos das
palavras até quando abruptamente a palavra recasadaa a mais adequada. O trabalho do
poeta, nos sugere Dickinson, ndo é somente infatig&perimentacdo, mas ha também uma
parte indizivel, invisivel que pertence ao poetsddesempre, um dom poético gratuito cujas
razdes e cujos caminhos sdo ignotos ao prépri@poet

Poesia seria entdo a realizagdo concreta de umpi@aigio, e poética € a organizacdo
criativa dessa inspiracdo. Mas poesia €, sobretsumersdo do signo lingiistico do qual
nega a arbitrariedade: na poesia € o significamecqmanda o significado. E aqui se volta ao
conceito expressado por Dickinson: a linguagemdaripelo poeta € uma linguagem que
nenhum ser ordinario poderia criar e nenhuma dotraa de discurso literario de caréater
mimeético. Para existir poeticidade devem se estagdimites do estereotipo literario: “[...] a
lingua da poesia ndo é a lingua comum enfeitadaestenou aquele recurso da retorica; ela
explode os quadros da gramatica para, atravésrdmaticalidade, criar um sistema ‘outro’
de geracao de sentido” (LARANJEIRA, 1993, p. 53rt@mente, como afirma Laranjeira, o
tradutor ndo pode se situar perante um texto ppébme faria com um texto qualquer, “[...]

se a lingua do poema €&, sob muitos aspectos, uifiagara, a atitude operante do tradutor de
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poemas pouco terd a ver com a do tradutor comu@®3(1p. 54). Ele também, como o poeta
de Dickinson, deveria ser metade fil6logo e metasienario.

O que, lembrando Jakobson e a sua funcdo poéauarid se destacar num processo
tradutorio que lida com poesias € que essa fungfec#ica da poesia se fundamenta num
principio de equivaléncia com a qual se selecionarelementos constitutivos. Os principios
da similaridade e da dissimilaridade, da sinonimiada antinomia constituem essa
equivaléncia que envolve todos os elementos desam@éncia. Através dessa equivaléncia
entre plano meétrico-ritmico e gramatico-semanticopoeta constréi o sentido global do
poema. Essa geracdao de sentido envolve o poemardogexto e ndo somente frases ou
partes dele.

A poesia ndo € somente um fendmeno linguistico,também semioético; a traducéo e
os tradutores ndo sdo chamados a um mero traballhepdoducéo linglistica dos signos —
isso cabe a um dicionario, como Dickinson nos lembrmas também a reconstituicdo dessa
ligacdo Unica entre signos e significados que @abena mente criativa e criadora! Nao se
trata entdo de ser fiel ao texto de partida, ja @ymesia €, em si, uma infidelidade, uma
traicdo da linguagem. Deve-se, ao contrario, cemnaide captar as combinatdrias que
caracterizam o texto poético e que constituem aigpéficancia e entdo restituir, gerar numa
lingua de chegada uma estrutura que mantenha aaneegrnivaléncia poética do original. Nao
interessa entdo, posto que seja possivel, sea fieh sentido, mas recriar uma significancia
equivalente. A marca do poético, do original e @alucdo, de consequéncia, deve ser a
predominancia do trabalho no significante sobreferencialidade. A poesia ndo gera sentido,
mas um significado obliquo. A “fidelidade” entaddermo ambiguo e que ndo se quer retomar
aqui no seu sentido mais prescrifivoestaria no cuidado de preservar ou transpoexto te
chegada em todos os niveis (fonético, prosédiap) etjogo de significantes da estrutura
original, porque nesses jogos de significantes wsaldmenta a significancia do texto.
Partilhando a assercdo de Laranjeira, parece mbssvfalar de “infidelidade” no caso em
que a traducdo de um poema resulta em um nao-paemsgja, em um nao equivalente
poético, em um texto que ndo consegue ultrapassdmmites da referencialidade e da

mimese.

®3 Compartilhamos com Eco (1995) a idéia de uma d@aidla fidelidade. Todo texto implica eoma
exigéncia de fidelidade. Por fidelidade ndo seretgeaqui o termo ndo usual e j& bastante critipaths teorias
da tradugéo que enfatizam a importanciatatget texte da cultura de chegada, mas o conceito de fatidid
ligado a concepcao que considera qualquer tradem®io uma interpretacéo. Essa interpretagdo, codastas
interpretac6es deve alcancar, mesmo partindo dabdetade e cultura do leitor, para recuperartaripdo do
texto, ou o seu modo de intencionar ou signifiem-termos benjaminianos - . Deve-se remontar a® qegto
fala em relacdo a lingua e ao contexto culturajued nasceu.
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Lembra-se que outro elemento importante, mas ndgafuental’, que contribui em
criar a significAncia de um texto é a sua visigibile, ou seja, a sua estruturacdo visivel, a
sua disposicéo na folha. J

ohn Milton, no seu textd, lembra o quanto tenha sido importante para oitivees
contemporaneos a forma do poema a ser traduzidoca@ido um uso indiscriminado da
traducdo em verso livre, esses tradufSrarmam uma lei basica da poeticidade: a harmonia
formal.

Em suma, a traducédo de um texto poético é cert@eeniplexa, mas nao impossivel.
E possivel quando se consegue superar os limitesnde recriacéo livre alcangando a
reescritura de um texto que ganha, devido a edrica da significancia acima mencionada,
o statusde um texto homogéneo, coerente e autbnomo tambéimgua, cultura e poética de
chegada. Como afirma Laranjeira, no caso da pdeém se trata, pois, para o tradutor, de
‘conseguir dizer’ aquilo que o autor ‘quis dizerias sim de ‘fazer’ algo semelhante ao que o
autor ‘quis fazer” (1993, p. 35). Essa seria enghdarefa do tradutor poético seja ele
recriador, ou transpoetizador, ou mestesconstrutor ou leitor-recriador:

“A traducdo como transcriacdo € o pbér em poesigpaksia” afirma Haroldo de
Campos (1987, p.13)A tal afirmacéo,poder-se-ia acrescentar argumentange se a
especificidade do poeta, conforme assevera Benjantiazer as idéias as formas, enquanto
gue o tradutor, emancipado dessa tarefa, lidarr@tasthente com essas formas da
significancia, serd que somente o poeta poder@rt@z formas-significantes de um outro

poeta as novas formas?

** N&o seria fundamental no sentido que a disposigétdica de uma poesia (em quartetos, terceto$,réto. é
suficiente para garantir poeticidade do texto. léxtd em prosa sem uma estrutura fixa poderia nheto
conter um grau de poeticidade muito alto, ndo éesameproducdo da estruturagdo métrica de umaapoesi
original que faz da sua tradugdo um equivalentéqmeé

> MILTON, John.O poder da traducddS&do Paulo: Ars Poética, 1993, p. 116.

% George L. Kline, Brodsky, dentre os outros citagosJohn Milton.
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2.3.3 O poeta: um tradutor sem medo

Senza essere poeta non si puo tradurre un veragogt
Cercai d'investirmi dei pensieri del poeta greco,
di rendermeli propri, e di dar cosi una traduzioctee
avesse qualche aspetto di opera originale, e ndoligdisse
il lettore a ricordarsi ad ogni tratto che il poema
che leggea, era stato scritto in greco molti sepoilina.
(Giacomo LeopardiZibaldone di pensieyi

O poeta e escritor italiano do século XIX, Giacomopardi, afirma ser indispensavel
a condicdo de poeta para se traduzir outro “veid@deoeta. Ele, também tradutor, declara
ter sido indispensavel, durante a traducdo de sextegos, penetrar no processo criativo do
autor do original para conseguir assimilar e reagaras caracteristicas do texto visando a
fornecer uma tradugédo que n&o obrigasse o leitnstantemente a remontar ao texto de
partida. Subjacente a essa definicdo é a crengasfulhada acima, segundo a qual uma boa
traducéo € aquela que consegue criar um texto @uidigue passa a valer por si na lingua de
chegada.

Certamente, poder-se-ia concordar com o poetant@lpensando em quanto a poesia
e a traducdo de poesia exige uma sensibilidadelipecum dominio das caracteristicas
expressivas de uma lingua e, sobretudo, um conkatimtécnico e retorico profundo.
Levando em consideracdo esses, e outros elemeéntbsciutidos acima, pareceria l6gico se
concluir que sé um poeta, ou pelo menos um “poetangial” - como afirma Laranjeira —
poderia traduzir outro poeta. Por poeta potenciatjue nesta pesquisa chamar-se-a de poeta
nao reconhecido pelo canone — se entende um traglugdida com poesia, mas pode nao ter
publicado coletaneas de versos na lingua materi@las publicado e, ndo obstante isso, nédo
ser reconhecido socialmente como poeta.

Meschonnic (1995, p. 279) reforgca essa concepcamafdo que os melhores
tradutores de poesias foram os escritores, poiserstemeles conseguiriam integrar as
traducbes a propria obra anulando através da prdipguagem poética uma distancia que
pareceria insuperavel, “s6 um escritor € um tratuto

Da mesma opinido, como lembra John Milton (1993®), é Ezra Pound, segundo o
qual seria fundamental acrescentar a propria vozadiutor-poeta a voz do poeta traduzido.
Com Pound, segundo Milton, muda a concepc¢ao dagéade sobretudo o papel do tradutor:
“Pound acrescenta seu elemento especial [...] mportancia do tradutor. O tradutor ndo
segue os passos do original, aspirando a ser sigo;aem vez disso, ele domina a traducéo,

colocando seu proprio ser dentro dela” (MILTON, 399. 97).
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Paz (1995, p. 291)por sua vez, afirma que sO teoricamente 0s paddaseriam
traduzir melhor outros poetas, porque, ao contraagratica poucas vezes isso encontra uma
confirmacdo. Segundo ele, isso € devido ao fatgueeos poetas geralmente se serviriam do
poema alheio como de um ponto de partida para\escwen proprio poema. Ao contrario,
um “bom tradutor’ seria 0 que escreve um poemaogonalmas nao idéntico ao original. O
bom tradutor de poesia é um tradutor que é tamlm@mpaeta, ou um poeta que também € um
bom tradutot’. Em outras palavras, uma coisa nao inclui a psimgplesmente complementa
a outra. Segundo Paz, a incapacidade dos poetasragiuzir poesia seria de ordem
psicologica: a tradugdo poética segue um caminferso ao do da criagdo poeética, por iSso 0
poeta acostumado a lidar com palavras méveis escothcerto nimero delas para combina-
las numa estrutura significante que denominamagsoeena, enquanto o tradutor lida com o
processo contrario, parte da imobilidade de um oeana desmonta-lo e torna-lo novamente
movel numa estrutura composta de diferentes sigigogficantes. A tarefa do tradutor, neste
caso, é paralela a do poeta mas em sentido invarderenca fundamental € que quando
escreve 0 seu poema o poeta nao imagina como sew mroduto final, enquanto o tradutor
ja possui um produto final que devera reescreveranautra lingua. O poeta, entdo segundo
Paz, ndo possuiria por natureza essa capacidddiadeom elementos fixos.

Objetivo desta pesquisa é exatamente o de captadifaentes estratégias e
abordagens adotadas por tradutores — poetas retdobeelo canone e ndo reconhecidos
pelo canone — para traduzir textos poéticos. Exissgem davida, atitudes diferentes ditadas
por varias razdes que influenciam a forma de siutiae que deixam marcas no produto
final.

A principio, segundo da Costa, a diferenca prin@pée tradutor poeta e 0 ndo poeta
€ que o primeiro, ao chegar a significancia daavpas, por incompeténcia ou por medo de
fazer as escolhas necessarias da traducéo livoeesde ao literal, ao significante, a forfha

Por sua vez, o poeta conhece o processo criate@spa atras de uma frase; sabe que
antes de traduzir um poema, tem que traduzir e cengder o sentir poético do outro autor. E
esse sentir poético do autor que o leva a escaleela e ndo uma outra combinacao
especifica de palavras. Como da Costa afirma, nuwatucdo poética deve-se captar o

processo criativo, 0 pensamento que esta atrasldar@. A posicdo de da Costa € clara: o

" Acerca dessa relacdo poeta/tradutor na histérikitdeatura ver John Milton. Op. cit., p. 114 e siedes.
Destaca-se a importancia levantada por algunsesutta influéncia que a tradugéo operaria sobredupéo
poética do poeta oferecendo-lhe novos estimulos.

*8 Seria relevante sublinhar aqui que o medo do falmlda Costa se compde de varios elementos: cparo,
exemplo,as restricées de tipo editorial ou politico e adadade do original.
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trabalho do tradutor é um trabalho consciente momeje opera escolhas precisas, atras de
cada palavra hd sempre um pensamento, atras dentaetddologia ou método, ha uma
teorid®. O tradutor ndo pode fugir daquilo que ele é,daestética, da sua ideologia, da sua
nacionalidade. Da Costa ndo se cansa de relevaqupredo o tradutor escolhe a traducéo
livre, como poeta, ele trabalha numa idéia; logosen, € um trabalho consciente. Essa
concepcdo, como lembra da Costa, ja esta contidzala&ra “poeta”, que vem do latim e
significa“aquele que fdz “o fazedof. Por isso o “poeta é unefazedor,inclusive do seu
texto, da sua prépria criacdo” (ROMANELLI, 2082)

O exemplo de Manuel Bandeira, tradutor de EmilykiDison, contextualiza bem essa
teoria. No seu artigo, da Costa lembra como o pletsileiro recriou e nao traduziu cinco

poemas da poetisa americana e enfatiza a impatéaa@scolha do poeta:

Muito mais os une, todavia, do que a mera circmcgtdde ser ele um de seus
tradutores para a nossa lingua, vez que a simptesha do poeta e/ou do poema
gue se traduz de logo denota alguma forma de afisiegntre o autor e o tradutor. A
questdo aqui, entretanto, € muito mais do que mheafoE uma questéo de esséncia
(COSTA, 1989, p. 173).

%9 Essa questdo da traduc&o consciente, ja foi att@yutar da Costa no artigo “Os conceitos de ‘traduiteral’

e ‘traducdo livre’ no processo de ensino-aprendigdgno livro por ele organizaddamites da traduzibilidade
(1996). Naguela ocasido, falando das técnicas atmisneodfitos da traducéo (dentre as quais a dacfia da
gravagéo oral de um texto), o entrevistado lembeaparigo da “Tirania do texto” do qual os tradesdevem-
se afastar: se for verdade que o texto constipordo inquestionavel de partida de uma traducadradsitores
ndo devem, porém, prender-se as palavras, a ketpaldvra, a palavra no seu plano fisico, na qaddéidcomo
diria Saussure, dggnificantessendo “corremos o risco de ficar sem um pensarh@@OSTA, 1996, p. 85). A
palavra, como nos lembra Luiz Angélico da Costay e&iste, s6 tem um certo nimero de conexdes com
referentes externos (que como tais aparecem nonditd) e € somente no contexto que passam aredsea
ter significada Segundo ele, é essa falta de visdo geral de xtmdee leva os nedfitos a cair na traduigiis
litteris ouverbum pro verb@da qual j& falava Cicero). A pretensa fideliddddraducadpsis litteris“ndo passa
de uma compreensao errbnea do conceito de ‘traditedal’ simpléria e equivocadamente tomada sempre
como uma transposicapsis litteris..”. (COSTA, 1996, p. 84). Nado obstante tenhar &idstante analisadas as
diferencas entre a traducisis litteris a traducao literal e a traducgéo livre, ainda peresem confusdes e mas
interpretacdes. Segundo da Costa, a diferenca teathegaapsis litterise traducdo literal é que esta acompanha
mais de perto o texto como produto final (e nAo@ama mera seqiiéncia linear de palavras). A tradiitegial
respeita ao maximo (conscientemente) e segundeepodes definidas por cada tradutor, o texto inspre#
traducdo livre, a seu ver, € uma tradugao por og&radutor encontra possibilidades de ser fietra do texto
mas ele prefere fazer modificacdes a seu gostajeskado uma série de fatores, que estdo moldarsgo o
trabalho. O tradutor justifica, ou deveria justfi@ sua escolha, a sua “nitida opcdo”.

%0 A traducéo livre, entéo, deve permitir ao tradsigperar as dificuldades que a diferenca das thmgsds (a de
origem e a de chegada) implica. E a propria lindeahegada que impde uma traducéo diferente. @ttmad
resolve essas dificuldades através do que da Cbataa deprobabilidade tradutériaexistente entre as duas
linguas. Em suma, a traducéo livre seria uma t@awpcional, criativa, poética. Livre ndo porquéo nem
pardmetros ou tem os parametros que cada traglsitothe, mas porque o tradutor escolhe uma opgétoede
opcdes, mas sempre, lembra o entrevistado, em ano @stético: “Em breves palavras, 0 que pretensi@mo
(talvez um tanto apologeticamente) lembrar ao fajtee toda tradugdo representa uma dentre varissveds
opcdes de transposicdo de um texto da lingua dedseeformou e informou para uma outra lingua oglde
surge dependente e originrio niéatores — a comecar pela indispensavel considerdgéddentidade cultural
dos provaveis consumidores desse texto de chegittaCOSTA, Luiz Angélico da. Tradugéo ou tradu¢des
Exu Salvador: Fundacdo Casa de Jorge Amado, n. 16-12;13.
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E essa afinidade, ou o fato de ser uma escolhaei@,pque faz da tradugdo poética
uma recriacao paralela do texto original, uma agéo da emocao, e é justamente a forma, a
realizacdo dessa emocédo. Outra vantagem da tradeiidgoor um poeta é a de evitar o
perigo do assim chamado “tradutor-traidor”, queende a forma com medo de néo ser fiel
ao texto, como afirma da Costa, no citado artigadaafalando das traducdes de Bandeira.
Nesse mesmo artigo, ele define a traducéo de pgetata como uma:

“Tradugdo livre” - acrescida e aprimorada pela itivarde outro grande poeta.
E ainda assim, ndo se podera arglir caréncia eddidie ao texto original, pois
nunca € demais repetir: falta de correspondénciemaio ndo significa
necessariamente falta de fidelidade ao texto @igi@ quase proverbial “tradutor-
traidor” ndo tem praticamente qualquer sentido ralugéo-recriagdo poética
(COSTA, 1989, p. 81).

No caso da recriacdo poética, de fatdramspoetizadowisa a manter os “ecos” do
texto de origem, mesmo se de forma diferente.

A fim de testar esses posicionamentos acerca dacfia ou transpoetizacao de textos
poéticos, analisar-sdo, conforme o esquema doslasstdescritivos, poemas da poetisa
americana Emily Dickinson traduzidos por oito triades italianos (um poeta reconhecido

pelo canone e sete poetas nao reconhecidos pa&oe)an

2.4 ALGUMAS CONSIDERACOES ACERCA DOS OBJETIVOSAS HIPOTESES E
DA METODOLOGIA

Antes de abordar a andlise descritiva do corpusgeogue constitui o alvo de estudo
desta pesquisa, e ap0s a contextualizacdo te@saatagrafos anteriores, faz-se necessario
esclarecer quais os objetivos deste estudo, gseampateses adotadas e a metodologia que
utilizar-se-a no exame do corpus em questao.

Pretende-se abordar a questdo da traduzibilidadextles poéticos ndo do ponto de
vista hormativo — para estabelecer presumidos gradisielidade ao texto original - , mas do
ponto de vista descritivo. Como se viu nos paragratima (v. 1.1.3 e 1.1.4), os Estudos da
Traducado levantam os limites de abordagens merantiegtiisticas da traducdo e propdem
um novo esquema de analise das traducdes quedanfanta sobre uma diferente definicao
de conceitos cardeais da teoria da traducdo: momgtamente a perspectiva de analise que

nao € mais a do texto de partida, o presumidor@igmas a do texto de chegada.



55

Além disso, a visdodo fica maidimitada aos textos, mas, sobretudo, as culturas de
chegada e de partida; especificamente ganhandd@nei@ a cultura do polo receptor assim
como os fatores socio-politicos e culturais quavés de normas especificas influenciam as
estratégias dos tradutores. Os textos e a literat@duzidos, alcancam um proprio e
especificostatus o de textos originais que possuem uma vida mdgentro do sistema, ou
polissistema de chegada.

O objetivo dos estudos descritivos, e, portantetadpesquisa, € o de, através de uma
analise dos textos traduzidos, considerados conginais, destacar as recorréncias que
podem revelar determinadas estratégias tradutdai@sremontar as normas ou restricdes que
as originaram, as que Toury chamardeslation normgyv. 1.2.2).

No caso em questdo, analisar-se-do textos poétisasdo a ilustrar se realmente
existe uma diferenca muito grande entre as estaat@glotadas por poetas reconhecidos pelo
canone e as dos nao reconhecidos pelo canone ((cenftefinicio dada acima, cf. 1.3.2) e se

€ possivel remontar as raz6es que originaram dgsesntes comportamentos.
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3. O CORPUS POETICO: DICKINSON, VIRGILLITO E OS PO ETAS NAO
RECONHECIDOS PELO CANONE

3.1 O POETA, O TRANSPOETIZADOR E OS TRADUTORES

3.1.1 O poeta: Emily Dickinson ou a “freira desviate”

3.1.2 O “transpoetizador”: Rina Sara Virgillito ou a “mistica do século XX”

3.1.3 Os tradutores: sete poetas nao reconhecidas@canone
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3.1 O POETA, O TRANSPOETIZADOR E OS TRADUTORES

Objeto de estudo deste trabalho serdo, como janfmcionado antes (v. 2.3.3), as
traducOes para o italiano dos poemas da poeta@narEmily Dickinson (o poeta) feitas por um
poeta reconhecido pelo canonetr@nspoetizador — a italiana Rina Sara Virgillito — e por sete
tradutores-poetas nao reconhecidos pelo canonga@stores) — Margherita Guidacci, Barbara
Lanati, Silvio Raffo, Massimo Bagicalupo, Biancad@zi, Nadia Campana e Gabriella Sobrino.
Adiante nesta dissertacéo (v. 4.1) se expora dedonais detalhada a metodologia adotada bem
como o corpus selecionado.

No primeiro capitulo, ja se tratou amplamente dar@dgem descritiva que sera utilizada
na analise das traducdes, assim como da distimtgteadutor-poeta reconhecido pelo canone e
tradutor-poeta ndo reconhecido pelo canone. Mas aqbi retomar os conceitos e a definicdo de
poeta e, sobretudo, de poética que acompanharésca kdo grau de poeticidade das traducgdes
em questao.

Conforme a definicdo candnica do verbete em unouiiio de literatura: a poética

[...] é do ponto de vista do agir artistico, o joato das escolhas, dos gostos, das
tendéncias estéticas, dos programas poético-iiberde um dado autor ou de um grupo
de autores (uma corrente, uma escola). A poéticaedpeito ndo sé aos fins quanto aos
meios, ou seja, tanto aos objetivos finais (estétiou ideoldgicos) quanto aos
instrumentos técnicos, linglisticos, formais com cquais realiza-los(trad. Nossa)
(BERTONE, 1989, p. 722).

Segunda definicdo de um critico literario, a poética &€fi..] a consciéncia ativa que o
poeta possui, e que conquista, da sua forca pdéticado seu uso construtivo nas prefiguracoes
e na realizacdo das obras as quais visa, um aongeiéncia ativo e operacional do agir poético,
da sua peculiaridade e das implicacdes gerais(frapl. nossa) (BINNBpudBERTONE, 1989,

p. 723).

Enfim, diria um Poeta, e com muitmais autoridade, que a poética € um trabalho
consciente e preciso de busca das palavras samiis que se revelam ao poeta, embora por
caminhos e razdes nem sempre explicaveis: “The s&methed Philology/ And when about to
ring/ For the suspended Candidate/ There came unsaed in —/ That portion of the Vision/
The Word applied to fill/ Not unto nomination/ Tlderubim reveal —/” (DICKINSON, 1997, p.
1163).
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De fato, segundo Emily Dickinson a poesia é alg@sgidor, uma revelagdo que atua por
intermédio do poder avassalador das palavras: d3eraim livro sinto todo o meu corpo gelar a
ponto de nenhuma outra chamac@raz de maquecer, entdo sei que aquilo € poesia. Se tiver a
sensacao que a minha cabeca esta sendo despedecania@los arrancados, entédo sei que aquilo
é poesia” (Trad. nossa) (DICKINSON, 1997, p. LI).

Concorda-se entdo com a concepc¢do de Dickinsortaacky poder revolucionario e
herético da palavra poética; revolucionario ndms@specto do significado, mas, sobretudo, no
da forma significante. A poesia — diz ainda Dickims € como um trovao que se concentra na
palavra eruptando polissemias: “To pile like Thuntteits close/ Then crumble grand away/
While Everything created hid/ This — would be Pgeft (DICKINSON, 1997, p. 1256).

A mesma concepcdo de poeta encontra-se em Lamnjeiando afirma que os poetas
exercem um papel subversivo e que “[...] a paladwapoeta é nova, estranha, profética,
explosiva, revolucionéria, intima e coletiva. E rém contraria os fundamentos mesmos da
comunicacao, subvertendo o préprio ato da elocu¢E93, p. 51). Nao é suficiente escrever um
poema para se fazer Poética: o respeito de parkfigios e da estrutura meétrica ndo é garantia
de poeticidade se o significante ndo se torna waduybor de significados transgressores.

Por tudo isso se faz necessério, ao analisarens-seaducdes “poéticas” de Emily
Dickinson, cuidar da apresentacdo da poética codfars autores em questdo, e da atencdo que
deram a essa significancia subversiva da linguggstica.

Inicialmente, comecar-se-4 com a propria Emily Diskn, ressaltando-se a peculiar
relevancia que assume a palavra poética nos sdos & as potencialidades métricas e lexicais
gue a poeta rebeldemente desenvolve. Continuarapeegentando a poeta e tradutora italiana
Rina Sara Virgillito e a sua poesia visionaria ctatgmente voltada a epifanizacdo do irreal
mediante o poder desvendador da diccdo poéticanEsérao apresentados os sete tradutores
nao reconhecidos pelo canone que nos ultimos &mts traduziram e escreveram na ltalia sobre

Emily Dickinson.
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3.1.1 O poeta: Emily Dickinson ou a “freira desviate”

Muito ja foi escrito sobre Emily Dickinsol, Mito, come era chamada ainda durante sua
vida®. N&o cabe aqui, pois, fornecer um quadro exaustimosua biograff4 visto que
amplamente analisada por varios autores, assim dansoia vasta producdo poética, mas faz-se
necessario ilustrar as coordenadas principais da Bwética “inalcancavel”’, que até hoje
constitui o desafio principal dos inUmeros tradesogue se aproximam dessa complexa tarefa.

Nas 1775 poesias que escreveu e que foram encasmtigubs a sua morte, Emily
Dickinson se define sempre por metaforas que posswa Unico denominador: o des¥io
Todas as mascaras que a autora escolhe expressansa dos papéis sociais que cabiam a uma
mulher da sua época: a bruxa, a freira rebeldajrdna, a cigana e a mulher de branco (que
celebra com um vestido candido a sua escolha d#dsotonsagrada a poesia e ao poder da
palavra). Todos essedter-egosse entregam a forca da poesia, nela explodempedizgam a
identidade social em uma multiplicidade de vozeslak as mascaras se revelam, porém, como
instrumentos de destruicéo linguistica, mais do ljagrafica: cada uma delas traz consigo um
diferente universo lexical. Foi justamente nessétifacetado mundo semantico e simbolico que
muitos dos intérpretes, e a maioria dos tradutsespnfundiram.

Escolhe, entretanto, um caminho sem saida quenergoisscar nas escassas etapas da
biografia precéria de Emily Dickinson, o fio de &dhe da sua labirintica poética. A poesia de

Emily Dickinson se concentra na palavra, como umgadentro de uma circunferéncia: e € essa

®> Mabel, a amante do irm&o, assim a descreve emcanta de 1881: “Amherst possui uma personagem dh qu
devo falar-lhes. E uma senhora que as pessoas nhdma Mito. E a irma do senhor Dickinson e pateazer em

si a quintesséncia da excentricidade da familiagtidze anos ndo sai de casa [...] Veste roupacérano seu
intelecto é prodigioso. Escreve com grande elegantas ninguém a vé, nunca [...]" (trad. Nossa)(BHERONI,
2001, p. 260-1).

%2 Emily Dickinson nasceu em Amherst, uma cidade @s$dchussets nos Estados Unidos, em 1830 e em #kmher
na casa paterna e, alids, quase sempre no mesmo, (uassou a vida toda, com a Unica excec¢do deviagam a
Washington e de duas breves viagens a outras dlaes. Em uma soliddo quase total, comecou avesorersos,
sobretudo a partir de 1860, intensificando a soaygéo. Faleceu em Amherst em 1866. Para um apglafuento
maior da parte biografica, ver em inglés MITCHEDgmhall. Emily Dickinson: Monarch of PerceptioAmherst:
University of Massachussets Press, 2000; e emani@lBULGHERONI, MarisaNei sobborghi di un segreto. Vita di
Emily DickinsonMilano: Mondadori, 2001.

8 “Tanto os nomes-faces que a situam no ambito sirpado poder secular (rainha que veste diadenjams),
guanto os que a colocam no ambito semantico dosresdheréticos (bruxa capaz de transformar a radiéuta do
dicionario em “j6ias” e “flores” poéticas, freir@belde), quanto ainda os nomes que a colocam empogsigao
ndmade e carente (cigana, mendiga), todas dizgmitesa uma distancia do papel social que a émoganha as
mulheres da sua classe social Briixa alude as capacidades de transformacéo, traz @mdsgiia de um saber
alternativo ao oficial, de um conhecimento mistesigpartilhado com outras mulheres “excéntricasrelacéo ao
saber-poder vigente [...]" (trad. Nossa) (ZACCARR®02, p. XII).
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palavra a Unica concretizacdo da escuta privilegdadlingua originaria. Essa poética, como ela
expressa em uma das suas poesias, ndo deve pomslside nenhuma, sendo o privilégio de
trazer em si mesma o eco daquela verdade: “Circemée thou Bride of Awe/ Possessing thou
salt be/ Possesed by every hallowed Knight/ The¢sdto covet thee/’(DICKINSON, 1997, p.
1526).

Com o intuito de aperfeicoar mais essa sua escutqueé Dickinson escolheu
gradativamente a solidao, a clausura de um quapara respeitar a originalidade desse precioso
ditado, resolveu nao publicar de forma alguma os g@emas e de ndo adaptar a sua diccao
desviante aos padrbes poéticos da América Vitarigmaferiu o risco de uma ininterrupta,
solitaria experimentacao poética e de uma famaupi@se incerta, a certeza da mutilacdo que a
sua palavra teria sofrido - como de fato aconteo&u as poucas poesias que aceitou publicar em
vida, anbnimas, que foram corrigidas por criticbisos justamente nas “anomalias” nas quais
ela se reconhecia: o famoso travessao substitwideifgulas, as inusitadas iteragdes fonicas das
palavras consideradas como desarmonias.

Atras dessa atitude intransigente de Dickinsongretia-se uma altissima consideracao
pela palavra escrita e uma consequente, incanbaseh da perfeicdo expressiva, pela palavra
certa, pela frase memoréavel: “No caso de Emily Digén, um autor alcanca pela primeira vez
uma transposi¢éo completa de si na escritura (ttdtl. Nossa), (ZACCARIA, 2002, p. XV).

A partir do momento em que, ap0s sua morte, foracomrados em um bal os
manuscritos que ela, elegante e pacientementectesnesa recolhendo-os em varios fasciculos,
inicia-se um processo de leves, mas inexoraveis alteraddssga linguagem oracular, densa,
eliptica € moldada conforme o c&none sentimentaBplaca e comecam as estereotipadas
identificacbes do seu “eu” lirico com a imagem delusa vestida de branco, da virgem triste,
que por muito tempo obscurecerao a violéncia dos wersos.

Somente apés 1955 — ano da primeira edicdo criticaThomas H. Johns®h que
transfere integralmente para o papel impresso osiscatos de Dickinson e as muitas variantes
— comecgou um serio trabalho de decodificagdo dégaodickinsoniana. Uma poética que tinha
como autores e textos de referén@aBiblia, William Shakespeare, os metafisicos ases,

Blake, Keats, Emily Brénte, Emerson e os Browniogm uma lingua caracterizada por uma

%4 JOHNSON, H. Thomas (org.The Poems of Emily DickinsorCambridge: The Belknap Press of Harvard U. P.,
1955.
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mistura de erudito e coloquial, de latim e de asgwdo, de familiar e de exdtico e pela
reinvencdo da sintaxe e da pontuagdo que — comwmaaiMarisa Bulgheroni — “[...] refletia
lucidamente a percepcdo de uma crise dos significague serd percebida plenamente s6 no
comeco do século XX, e gravada pela linguagem madgtrad. Nossa)”, (BULGHERONI,
1997, p. XIlI).

O cancioneiro de Dickinson impde também uma novaicalidade aos metros da
hinologia protestante, que ela usa quase exclugintamnas suas poesias. A sua métrica &
desviante porque se fundamenta na subvetadwrma escolhida. Os seus quartetos se moldam,
inicialmente, nos metros da hinologia protestant®® ritmos da balada, mas os dois modelos
sao elaborados e alterados por meio de efeito®gioms inesperados, quebrados por inversdes
sintaticas, complicados por rimas imperfeitas, gigsonancias, por pausas forcadas, impostas
pelo uso absolutamente novo do travesséo.

Quase todas as poesias sdo de estrofes de quetos ¢em rimas nos vv. dois e quatro
de cada quarteto. O metro € quase sempre o jastoog, um certo nimero de pés de duas
silabas, dos quais a segunda € sempre acentuads/ the slight/ est in/ the House = x — x — x —
X = quatro jambos ou tetrametros jambicos. Os jpais metros usados séo, entdo, os jambos
Common Meter, Long Meter, Short Metalgumas vezes os trocaicos, raramente os dafflicos
No que diz respeito as rimas, sempre conforme cetaadb hino protestante, ela utiliza quatro
tipos fundamentais: as idénti3sas vocalica¥, as imperfeitd e as suspensdsAo longo do
seu cancioneiro, Emily Dickinson usa esses variatros livremente, em busca de uma
musicalidade que aplaque o vigor linglistico qumssui: a sua sintaxe desviante inventa dessa
forma uma nova métrica.

O poder subvertedor que Dickinson associa a lingmag representado por udpos

% Os tipos de estrofes jambicos e trocaicos usacloEmily Dickinson s&o os seguint&ommon Meterquartetos
de tetrametros jambicos alternados com tetrapad@i@bi¢os rimados — esquema silabico 8, 6, 8,Gdmmon
Particular Meter(sextetos de tetrapodes jambicos alternados cometids jambicos — 8, 8, 6, 8, 8, &ights and
Fives(quartetos de tetrametros trocaicos alternadostdometros cataléticos, isto €, privados da Ultsitaba ndo
acentuada — 8, 5, 8, Hjght and Sevenguartetos de tetrAmetros trocaicos com conclusé@infna alternados com
tetrametros cataléticos — 8, 7, 8, 7); Long Metgrattetos de tetrametros jambicos — 8, 8, 8, 8S&gs and Fives
(quartetos de trimetros trocaicos alternados cdmetros trocaicos cataléticos — 6, 5, 6, Sgven and Sixies
(trimetros jambicos com concluséo plana alternamws trimetros jambicos truncados — 7, 6, 7,)ort Meter
(quartetos de trimetros jambicos, com um tetranmmdrterceiro verso — 6, 6, 8, 6).

® Mesma vogal procedida da mesma consoam&w — renew, mine — mine, ground — ground.

®” Rimas de vogais diferenteso — lie.

% Mesma vogal seguida por diferente consoaetllect — west.

%9 Vogais diferentes, seguidas pela mesma consaaets;— nut.
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muito presente nos seus poemas: o vulcdo. Elaneisasuas poesias o Vesuvio, o Etna, o
Popocatepetel como elementos distantes do sewhtwifisico, mas familiares & sua geografia
emocional.

Como escreve em uma maravilhosa poesia (1750jeelaum Vesuvio em casa e subir
seus degraus de lava é sua tarefa quotitfiaban oximoro -A still — volcano — Lifé" —, a vida
de Dickinson é tranquila e vulcanica e assim saméém a diccdo de sua poesia. Assim como
ninguém poderia imaginar os desmoronamentos enwisialte uma vida aparentemente t&o
pobre de acontecimentos, da mesma forma ninguéeragip que o monossilabismo de sua
versificacdo contivesse tamanbancentragdo de forca linglistica e um fluxo iminteto de
lavas polissémicd$ A falta de subordinacdo dos seus versos, a ctagép e o travessdo
sugerem a calma que antecede a erupcéo de um vi@c@olcao torna-se para Dickinson - como
afirma Marisa Bulgheroni (1997, p. XXI) -, ndo sthai metafora da agressividade reprimida,
mas, sobretudo, um modelo de lingua: a lingua g@o@ibssui 0 mesmo violento poder de
transformacédo e, como todo grande fenbmeno sismiocepca o desmoronamento de qualquer
ponto de referéncid Assim, o leitor é projetado em um lugar, ndo @etivel & consciéncia, sem
espaco e sem tempo — que Dickinson defindlldeality’® -, onde o Unico testemunho da
existéncia é a palavra; e o tradutor, por suadezera lidar com as significancias que estabelece
essa nova e terrivel cosmogonia. A silaba congtitueixo principal dessa nova (des)-ordem do
mundo: é nela — medida métrica da lingua - que dsetfatg guardada a energia originaria com o
seu potencial explosivo. O travessédo dickinson@amaoconcretizacdo dessa pausa que antecede

erupcao da linguagem, uma pausa que obriga a temarparada, como quem contempla sem

" volcanoes be in Sicily/ And South America/ | juftgen my Geography/ Volcanoes nearer here/ A Laep st
any time/ Am | inclined to climb/ A Crater | mayntemplate/ Vesuvius at Horfl2ICKINSON, 1997, p. 1586).

™ A still — Volcano — Life -/ That flickered in theght -/ When it was dark enough to shaw/ Withoasarg sight -/
A quiet — Earthquake Style -/ Too smouldering tepsat/ By natures this side Naples -/ The Nortmogaetect/
The Solemn — Torrid — Symbol -/ The lips that néiee Whose hissing Corals part — and shut -/ Aitles — ooze
away —(DICKINSON, 1997, p. 678-9).

2 Mas ha uma poesia na qual Dickinson acena aedegta sua vida interior (0 seu Vulcdo) e a impilatade de
revela-lo aos outros ja que apavora ela me$namy volcano grows the Grass/ A meditative spéin-Acre for a
Bird to choose/ Would be the General thought -/ Hed the Fire rocks below/ How insecure the sodd Di
disclose/ Would populate with awe my solit¢DdeéCKINSON, 1997, p. 1568-9).

"8 Paola Zaccaria, na sua introduc&o ao livro deibicin (2002), avanca a hipétese que a presencibliatdra de
familia do livro Os Ultimos dias de Pompéigrad. Nossa) possa té-la influenciado e possaus® plausivel
explicagcdo de terem ocorrido tantas referénciasilledes. Segundo Zaccaria a imagem do Vulcdo seava p
Dickinson expressar uma forca destrutiva, mas tampéra simbolizar a poténcia erética feminimbg lips that
never lie — (601).

" A nearness to Tremendousness -/ An Agony proctraffliction ranges Boundlessness -/ Vicinity towlsa
Contentment’s quiet Suburb -/ Affliction cannotysta Acres — It's Location/ Is Illocality {DICKINSON, 1997, p.
1034).
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félego a verdade a beira de um Abismo; €, ao mésmpo,0 superar da pontuacdo normativa e
0 anuncio da contracdo do texto poético que sdicaa na poesia moderna: “The reticent
volcano keeps/ His never slumbering plan;/ Confideel his projects pink/ To no precarious
man./[...]"(DICKINSON, 1997, p. 1620).

Como se mencionou acima, Dickinson ndo quis pubfioas poesias em vida, mas nove
(n°3, 67, 130, 137, 214, 216, 228, 324, 986) foranadds gracas ao interesse de amigos e
contra a sua vontade.

ApoOs sua morte, a irma Lavinia confiou a organipaga primeira edicdo, publicada em
1890, a amiga Mabel Loomis e ao editor Thomas Wgldson. Os organizadores, como Emily
tinha previsto, fizeram cortes e revisdes paraatonmais regulares ritmos e rimas, e “normalizar”
a pontuacédo; dividiram as poesias por temas, easpin-lhes titulos explicativos (que nao
existiam). Em dois anos, a coletarig@ems by E.Dteve 11 edicOes e deu inicio a um numero
ininterrupto de reedi¢Bes, comprovando um sucassore — que continua até hoje - na América
e no resto do mundo.

N&o cabe aqui fazer o relato da fortuna de EmilgkiDson nos Estados Unidos, mas —
para fins desta pesquisa - a que ela teve na. Italia

As primeiras tradugfes — como informa Bagicalu@®8) - aparecem na Italia em 1933,
gracas a Giacomo Prampolini, mas s6 ap0s a Guemagam a ser editados humerosos volumes
de traducdes, sinal da grande popularidade que yE@itkinson estava adquirindo. A
caracteristica comum dessas primeiras traducdege@wena quantidade de poesias traduzidas.
De fato, fois6 a partir da publicacdo da edicdo completa dasdwoh del955, que na ltaka
passou a traducdo sistemética de suas poesiasudss pimeiras antologias de uma certa
consisténcia sao a de Guido Errante (1956) e aatghMrita Guidacci (1961). Juntameaten o
aumento das edicbes de suas poesias, a produg@atde criticos sobre a poética da autora
americana e a sua enigmatica biografia se inteasiRrefacios, ensaios e biografias consolidam
a imagem de uma sacerdotisa da palavra e o seLispdpersivo na América puritana.

A partir dos anos 70, as edigbes multiplicaram-sleresnodo, intensificando-se nos
altimos anos e chegando em 1997 a primeira edighopleta de todas as suas poesias,
organizada pela maior estudiosa de Emily Dickinsantalia, Marisa BulgheronNessa edicéo,
estdo contidas também traducdes feitas por grapoletss italianos, dentre os quais Eugenio
Montale, Mario Luzi e Amelia Rossetti. A Ultima edo, s6 do ponto de vista cronoldgi€o
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justamente a da poeta italiana Rina Sara Virgjliditada por Garzanti em 2002, objeto desta

pesquisa.

3.1.2 O “transpoetizador”: Rina Sara Virgillito ou a “mistica do século XX”

Rina Sara Virgillito costumava sempre levar consiginhos, agendas coloridas, lapis e
canetas quando passeava pelas ruas da cidade &saghmo, onde morava, ou quando sentava
nos pequenos caf@m cidade baixa ou de outros lugares que escditoaenca e Roma, por
exemplo. Lia, traduzia e desenhava, sem se impartaro que estava acontecendo ao seu redor,
ou pelo menos ndo detendo o seu olhar indagademsdvel as aparéncias, mas concentrando-se
para conseguir penetrar além do véu da mera rdatida cada instante podia manifestar-se a
revelacdo do divino que tanto perseguia!

Por ocasido de sua morte, no verdo de 1996, nasaas&io - na qual ninguém podia
entrar -, havia dois livros em cima da mesa doessuitério: um de cartas e outro de poesias,
ambos de Emily Dickinson. Numa gaveta, estava umpaide cinco pequenas agendas (agora
guardadas junto ao Arquivo Histérico de FloréRgaas quais, escritas com uma grafia muito
peculiar - quase um caligrama - havia 114 poesaSmily Dickinson por ela traduzidas. O seu
trabalho (o0 qual poucos intimos conheciam) tinhdesenvolvido, em um siléncio quase total,
entre outubro de 1995 e janeiro de 1996.

Assim, a partir do momento da descoberta, inic@wHs processo de transcricdo, analise
filologica e organizacdo da edicdo critica, queeteemo critério para a escolha da versao
definitiva as proprias indicacbes manuscritas diggela autora.

A analise dos manuscritos de Virgillito — como leemBonia Giorgi (2002) - revelou néo
somente aspectos interessantes do seu traballmaddgora, mas tornou-se fundamental para se
estudarem as interferéncias entre a atividadettiedie a composicao poética, aléem de fornecer

um testemunho importantissimo acerca da géneseodegso tradutério por ela percorrido. As

5 As cartas editadas e inéditas, os livros (cercréemil volumes apostilados por ela mesma), cenmteos, 0s
discos e qualquer outro testemunho de Rina SagillM@, foram cedidos ao Arquivo Historico de Fémica pela
herdeira universal ProBonia Giorgi com &onvenzione 9 luglio 199¢ constituem d~ondo Virgillito, primeiro
nucleo do projeto da Universidade de Florenca parArquivo para a memoria e a escrita das mulhefescinco
agendas das tradugdes de Dickinson constituem2dtdo Inventario do Fundo organizado por BeatBi@gioli.
Eles trazem os seguintes cabecalRusne stesure. Testi di E. D. , dal 9/10/1995 41191995, per Emily Dickinson
[cc. 52]; Dickinson prime stesure, dal 10/11/1995 al 15/1A8%. 50 + 2 cc. SoltasPoesie di Emily Dickinson
(1995) — Revisioni 199¢[cc. 2]; Dickinson, trascrizioni[31/10/1995; cc. 37]Secondo quaderno di trascrizioni
provvisorie[gennaio 1996; cc. 21]. Para outras informac6eREL.LEGRINI-BIAGIOLI (2001).
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agendas, que foram estudadas durante cincd®adesnonstraram uma enorme e complexa obra
de elaboracgdo: todas as traducdes tém o lugara @ @ hora de traducdo anotados, além de
algumas siglas para lembrar, rever (R) ou mantgro(frabalhd’. Um dado interessante que
emerge dessa analise € que, em muitos casos, Emesd nas agendas junto as traducdes novos
poemas da poeta. Esse dado confirmaria um traqdigredo trabalho intelectual e poético de
Virgillito, o procedimento sinético da vocacdo pargoesia e para a traducdo, e confirmaria a
tese segundo a qual as duas atividades percorn@gmaroaminho paralelo e se influenciaram

reciprocamente. Essa tese encontra, por sinalife@gao nas palavras de Ernestina Pellegrini :

A atividade de tradutor e a de critico acompanharanarcaram com uma pontualidade
decisiva e significativa o desenvolvimento da vaxtga, quase em uma relagdo
medilnica de coléquio e identificacdo de Virgillitbm os escritores escolhidos e
interpretados, destacando dessa forma a necessidadéancoragem” da sua
sensibilidade cada vez mais projetada para o waliftrad. Nossa) (PELLEGRINI,
1997, p. 916).

Essa interconexdo ndo sO caracterizaria o trabddéhtbanspoetizadoraVirgillito, mas
poderia considerar-se como o trago marcante qtiagiigia o poeta reconhecido pelo canone do
nao reconhecido pelo canone ao tradpaesias.

O mesmo cuidado dedicado as traducdes de Dickinddmillito teve nas
transpoetizacdes anteriores de varias linguas éaxpmodernas e classicas: de 1945 € a sua
versao dd_a vita della Vergine e altre poeste Rainer Maria Rilke; de 1957, &pigrammi
greci, livremente escolhidos dantologia Palatina;,de 1976 é a traducdo tleTestamento e la
Ballata degli impiccatide Francois Villon, com uma introducdo de Ezra Eoute 1984, as

traducOes dé Sonettide William Shakespeare, considerados “excelentelispanglicistas mais

% Acompanhou-se de perto o trabalho e colaborotis@naente para a realizacdo da edicdo definitivenalembra
Giorgi na introducao do livro (DICKINSON, 2002, ¥XI): “As paginas das cinco preciosas agendas aldugdes
dickinsonianas necessitavam de um trabalho duradadoso para serem editadas. Agradeco nesta o@asiérgio
Romanelli, jovem e talentoso pesquisador, que ¢rameu com pericia rabdomantica as paginas daslagencom
todas as variantes e as anotagBes autdgrafas ddlitdir— e com uma paciéncia devota ordenou ogox
colaborando comigo na escolha da licdo definitism a sua preciosa disponibilidade [...] a tarefé tsido

terrivelmente impossivel” (trad. Nossa). (DICKINSQ2002, p. XXI).

" Uma revisdo cuidadosa e licida levou Virgillits, vezes apds inimeras tentativas, as versdes tivefiniA

poesia 1247, por exemplo, apresenta oito versGpsldema fundamental é a traducéo do verbo intgl@de; qual

sera a opcdo melho®mmonticchiarsi(apinhar-se)accumularsi(acumular-se)dilatarsi (dilatar-se),comprimersi

(Comprimir-se),concentrarsi(Concentrar-se addensars{Condensar-sejestringersi(restringir-se) owostringersi

(reprimir-se)? Cada palavra é sopesada, testadeardada e depois, magicamente reabilitada. Otaesufinal é

uma versdo, em gerallltima, menos duvidosa nas variantes, mais tesaeila estrutura do original.
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severos e conceituadBsde 1986, as versdes ti&Sonetti dal Portoghesde Elizabeth Barret
Browning, e de 2001 pdstumo € uma espléndida téaddosSonetti a Orfeale Rainer Maria
Rilke.

Parafraseando as palavras de Marisa Bulgheron(300XXIl), poder-se-ia dizer que,
com as traducdes de Emily Dickinson a luta bibdieavirgillito (o transpoetizador) com o Anjo
(a palavra poética) chegou ao seu apice. Para @eta,poaduzir outro poeta significa renovar o
conflito com o proprio anjo/inimigo, a palavra poat Traduzir outros autores torna-se, assim,
um desafio duplamente titanico: deve-se enfrentgigantismo da palavra poética originaria e
iguala-la ou supera-la com novas armas métricazdexique nado a firam.

Apés ter traduzido, afiando dessa forma as suamdsl, dois autores de referéncia da
poesia dickinsoniana — William Shakespeare e EittaBarret Browning — Rina Sara Virgillito
enfrenta em um corpo a corpo, ou melhor, palavrgptavra, a poesia de Emily Dickinson no
ultimo ano da sua existéncia. Se no caso das fheduge Shakespeare tinha optado por uma
transposicao criativa, como ela propria afirmameotucdo aquela obfano caso de Dickinson,
parece perseguir uma transcricao simultanea eranitatio ditado poético da americana:

Ela que no seu traduzir tinha sempre almejado wmadilerada elegéncia, parece neste
caso contagiada pelo dinamismo do texto dickingsmniaeliptico, concentrado, vibrante
— e pronta para perseguir cada palavra além da ésdbrita, na margem, no branco, para

devolvé-la intacta como uma pérola roubada das updezas (trad. Nossa)
(BULGHERONI, 2002, p. XXII).

"8 Locatelli (2001) no seu estudo sobre as tradugddesSonetos shakespearianos cita Alessandro Sefpigtico
conceituado e tradutor — como um dos maiores ameres das traducdes de Rina Sara Virgillito. Appa
Locatelli, na concluséo do seu ensaio, defineaugdes de Virgillito comd...] espléndidas no que diz respeito a
rigueza e a harmonia; muito refinadas quanto asiné ao ritmo. A sua precisdo ndo € nunca exclomEnte, ou
propriamente lexical, isto égdo depende da traducdo de cada vocabulo, mas rexisdp absoluta no plano
conceitual [...] As sua traducdes do inglés nos[dgaa imagem de uma leitora finissima, conceatdarauidadosa e
cultissima [...]" (2001, p. 19-20), (Trad. nossa).

9 “Algumas palavras acerca dos critérios e das kasalla presente versdo. Pareceu necessario, pateainina
medida do possivel, a forca da escansado originggtamar a estrutura métrica do soneto elisabefarjo O
hendecassilabo ndo sera igual ao pentametro janmgés, mas muito lhe assemelha; e, no fim dasaso foi no
soneto italiano que o inglés se moldou [...], eadade um texto poético, sem divida, vive esseneige da
mistura fonico/timbrico/ritmica, e somente nelasighificado” torna-se sedutor e potente. “A poesiscreve R.
Jakobson, é intraduzivel por definicdo, é possééela transposicao criativa’. Tentou-se entdo eatairo:
buscando equivaléncias conforme os modos e a @iadie nossa lingua, questionando as estruturasnplias para
retomar pelo menos as imagens-chave, os jogos aegims, de remessas intra e intertextuais, deddreim
concordante jogo de harmdnicas e de timbres. Ofesagesse tipo comportam, claramente, um altisaingco de
simplificacdo: ndo somente por causa da difereti@s divergente, estrutura das duas linguas, m@gI@ o texto
original — além das naturais armadilhas da lingmagdéisabetana para o leitor moderno — é exceplcrarde
complexo e semanticamente polivalente, como vamaes se disse. O leitor vera os resultados”. (Tmadsa),
(VIRGILLITO, 1988, p. 22).
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Essa busca é ameacada, porém, por um duplo perigestruicdo da originaria voz
poética de Dickinson e a morte (literaria) da pdmoeta subjugada pela forte capacidade de
compor da outra. Para evitar essa “tragédia”’, Wigise esforca para alcancar uma certa
proximidade da voz da outra, na busca da trangarida mesma mistura de coloquial, oracular e
culto que caracteriza a dissonancia do originatgiMio tem como preocupacédo principal ir
pincar nas cadéncias do italiano a carga explativiexico da americana para salvar a poténcia
vulcanica e subvertedora da sua poesia. Ela persssge objetivo, ou “miragem” como o define
Bulgheroni (2002, p. XXIII), por um lado confiandwm estratégia do rigor litefdlque Ihe
permite reproduzir os sons e 0s ritmos da outrguéine, por outro, transpondo livremente as
inflex@es altas e oraculares do original, semeamndaismos que criam o mesmo efeito estridente
e por ultimo, mas ndo menos importante, conservaqotse que totalmente a pontuacéo
inovadora de Dickinson com o famoso travessao.

Além das estratégias formais, o que caracterizzasdssducdes de Virgillito € a tendéncia
a uma escuta atenta da voz da poeta americana) assno aconteceu com Shakespeare,
mostrando-nos uma “tradutora que € sobretudo uni@rde seduzida pela literatura”
(LOCATELLI, 2001, p. 20).

Virgillito se abandona entédo as invenc¢des fulg@srde Dickinson, ao seu imaginério

desestabilizante, tornando-as préprias e trangtoias:

Perante o intraduzivel, Virgillito ndo se entregapde-se desarmada perante o enigma;
e, se hesita ou se atormenta para encontrar umeaselndo € por incerteza, mas para

8 Virgillito nunca toma liberdades de qualquer tifurante o trabalho de traduc&o, ciente do pededino de
Dickinson, descarta sempre as escolhas aiwims e de efeito mais surpreendente: na poest, P8t exemplo, em
uma primeira versao traduZhe € meglio - luna o mezzaluna?/ disse la lunBumé& né I'altra (O que é melhor —
lua ou meia lua?/ disse a lua, nem uma nem outtajncando com a homofonia no italiano entreakayraluna
(lua) el'una (a primeira) -, optando, porém, em seguida poa wersdo menos original, mas mais préxima ao
padrdo inglésdisse la luna: né questa né que(ldisse a lua nenhuma das duas). Virgillito respeitém disso, o
registro do original: alto quando é alto, baixo ®rdtal. Duas poesias bem exemplificam a afirmag&247 e a
1755. A primeira de contelido elevado e conceit@me tuono comprimersi nel limite -/ poi con frag@omper
via -/ ogni creatura si nasconde - questo/ sareBbesia(Como trovéo comprimir-se no limite -/depois caragor
estourar longe -/ toda criatura se esconde — &= Poesia); a segunda, irbnica e |&a, fare una prateria ci
vogliono/ un’ape e una gaggia,/ un'ape, e una gagg fantasia./ La fantasia da sola bastera/ ssrseggiano le
api (Para se fazer uma campina/ sé precisa/ umaabalim trevo, /Juma abelha e um trevo/ e fantasifahtasia
sera suficiente/ se as abelhas faltarem). Por dioritica genética das variantes contidas nos scaitos, foi,
enfim, possivel acompanhar e entender ndo s6 essoade tradugdo, mas, sobretudo, o de invencg&ticartde
Virgillito. De fato, nos casos de poesias com no@drés variantes, a atitude constante da tradpemece ser a de
seguir inicialmente uma traducdo literal bastantintiva, que refina progressivamente medianteoxamacdes
lexicais e morfol6gicas, para finalmeigerir ao padrao do original inglés.
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prolongar, na fervida disputa com a palavra, a leti@a com o Anjo. Estaticas e
torturadas, essas tradugbes pdstumas parecem, tpagalelamente, um percurso de
faiscas que acompanham a autora nas trevas, maasfdo-as na ardente “luz/treva” de
uma das suas ultimpoesias (BULGHERONI, 2002, p. XXIV, trad. Nossa).

Séo justamente as semelhancas entre as duas awtonas sugere Bulgheroni nas
entrelinhas da afirmacéo anterior, a verdadeiravehde leitura dessas transpoetizacdes de
Virgillito e da enigmaticidade do seu caminho. Essamelhancas n&o se limitam ao estilo
poético, mas abrangem também e, sobretudo, a dkimpoética e de poeta que as duas
compartilham e os fins que a poesia deve perseguir.

Virgillito, como se vera mais adiante, escreve ymsasia também caracterizada pela
concentracdo dos conceitos numa palavra s6. Higticnarcada pela parataxe sua poesia
persegue aquela exploséo polissémica que s setenoas silabas e nos seus ritmos que devem
concretizar com aliteracdes e assonancias aspe@saasignificada, quase sempre versificando
o irreal e o invisivel.

Elementos biograficos precisos contribuem tambéna patabelecer uma proximidade
maior entre as duas: a soliddo quase que total @an@mada, ao mesmo tempo, pela busca de
interlocutores excepcionais que tivessem a mesmwacéde pela palavra. Enfim, para ambas, a
poesia tem um papel subversor e ao poeta cabe gi@strutura da lingua para que as palavras
expressem novamente e com a mesma violéncia, camaoarto, o significado primordial; isto
€, que sejam, significancia e ndo mera referedeidé: como disse Dickinson, fazer poesia nao é
“fazer literatura®.

Um ultimo e importantissimo elemento comum, quéa t@mo veremos efeitos precisos
na traducao, é que as duas autoras entregaramadrsuaa primeira - e as suas traducdes - a
segunda - ao destino. Nao estavam escrevendapal@itor ou para uma edi¢cdo impressa, mas
por um desafio pessoal, ou talvez por uma neceabsidtal: ndo sucumbir a luta contra a prépria
encarnacgao poetica, superar o dualismo maniquegista vida real e imaginaria. Comunicar algo

ndo era sua finalidade principal, como todos osstast simplesmente traduziram a sua

8 Com uma metéafora muito eficaz, Dickinson descresgeu receio pela prosa e pelos padrdes poétiogsata. Na
poesia 613 diZThey shut me up in Prose -/ As when a little @iHéy put me in the Closet -/ Because they liked me
“still” — [...] (DICKINSON, 1997, p. 692). Mas se a prosa é o @spaetaforico da constricdo as regras e aos
cédigos, a mente, rapida como um passaro, decrptpaia liberdade. E ainda na poesia 657 contrggdsa e
poesia, comparando esta Ultima a uma casa abemaopaéu, para acolher “hdspedes invisivelstiwell in
Possibility -/ A fairer House than Prose -/ Morenmerous of Windows -/ Superior — for Doorg -. (DICKINSON,
1997, p. 750). A “possibilidade”, ao contrario dfidez da prosa, € a condicdo da poesia.



69

“visionariedade” em relagédo ao mundo.

Pelo que foi exposto e para melhor esclarecer alipgdade das suas traducgdes, néo se
pode deixar de apresentar, ainda que brevemebiegefia e a producao poética de Rina Sara
Virgillito.

Rina Sara Virgillito foi definida pelo critico litario Carlo Bo, na sua introducad\e|
grembo dell'attimo(1984, p. 7) “[...] um dos poucos verdadeiros aseatos Ultimos trinta anos
[...]” (trad. Nossa).

O seu destino de poeta ja estava decidido antelamscer, dado que sua mée, querendo
ter um filho poeta, durante a gravidez pds-se a keanscrever textos poéticos, esperando, desse
modo, influenciar o nascituro. Rina Sara Virgilldmesceu solitaria e dispensada de qualquer tipo
de atividade pratica, desenvolvendo assim umaéndtibvertida.

O percurso poético desta extraordinaria intelecatevessou mdltiplas diretrizes: das
interconexdes com outros grandes poetas contengmsgMontale, Luzi, Sereni), a influéncia
da tradicdo toscana (Dariteprimis), a necessidade de fazer referéncia as literatunagpéias e
a influéncia da tradicdo gnostica, cabalistica eésm@. N&o €, porém, um percurso de facil
leitura o de Rina Sara Virgillito, poucos encordararas chaves de desvendamento desse trajeto
caracterizado por uma religiosidade visionaria. almligiosidade que se insere, como afirma
justamente Ernestina Pellegrini (1991), na linha glandes misticas, de Santa Catarina a Maria
Madalena a Santa Teresa d'Avila.

O imaginario e o real sempre se alternaram, seammeram, se fundiram na vida de
Rina Sara Virgillito. A jovem professora do liceldassico Paolo Sarpi de Bergamo, na Itélia, a
critica “invisivel” das poesias de Eugenio Montaldradutora competente e apaixonada e a sua
encarnacao poética sempre caminharam ao longo odalafi revelagdo do divino, as vezes
apavorante, desestabilizante. Nesse caminho paewvedacdo foram fundamentais lugares e
encontros, sobretudo dois: Florenca e Eugenio N&nta

A cidade toscana foi, de fato, como sustenta BmeeBellegrini, “[...] a patria de adogéo,
desde os anos Trinta e até os Ultimos meses delstente e orgulhosa existéncia; foi um lugar
da alma, rico de afetos e de encontros decisivas gpaua formagdo humana e intelectual [...]”
(trad. Nossa) (PELLEGRINI, 2001, p. 9). O prémiobebde Literatura, por sua vez, foi, ao

mesmo tempo, um referencial amado e temido, umeggiritual mas também um exemplo
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esmagaddf.

A carreira da escritora Virgillito comecou com aiguartigos de critica literaria, mas ela
sempre se considerou mais poeta do que critice seas leituras, assim como as suas traducoes,
foram, sobretudo, de poeta a poeta. Apesar deteegado por escrever ensaios, Virgillito desde
ai se dedicou, cada vez com mais paixdo, a poexia anos Cinquenta mandou uma coletanea

de versos a Montale, que lhe respondeu:

Gentile Signorina, non so ancora, oggi, che cosaamé possibile di fare ma posso dirle
che tutto quello che ho letto di Lei in prosa ovierso (poche pagine in tutto) mi ha
SCOSSO e convinto come raramente mi accade. NiMo soai a nessuno e Lei pud quindi
credere alla sincerita delle mie parole. Perché wieme un giorno a trovarmi in
redazione? (PELLEGRINI, 2001, p. #1)

Com o aval do grande poeta comeca a atividade qaoéke Rina Sara Virgillito, por seu
intermédio, na verdade, entra em contato com acariliterario Carlo Bo, que assina a
apresentacdo da sua primeira coleténgeorni del sole (1954 a descreve como um poeta
dificil, quase cerebral. Quem @nheceu, sabe o quanto era complexa e, a0 mesnmw,te
fascinante a sua alma de poeta, sempre balancatréooereal e o irreal e totalmente dedicada a
escuta, e, mais tarde,transcricdo daquela palavra essencial e tremguelgpudesse revelar o
Absoluto. A solidao e o rigor eram elementos funéiatais dessa busca que sO a poucas pessoas
ela tinha confiado. Dessa forma, sempre em surdicam a ajuda de poucos amigos, tinha
publicado as outras coletaneas: em 19&2onchiglia em 1978 Fiori Del cardoe em 198Nel
grembo dell’attimo.

Nas ultimas duas obras publicadas em Migearnazioni del fuoco (1991 L’albero di
luce (1994)se intensifica a tendéncia a elipticidade e emaonse as maiores semelhangas entre
a sua poética e a de Dickinsdiesses livros transcreve ainda umaaexperiéncia da busca do
absoluto, sempre perseguido, percebido por umnitestalogo perdido. E a unido com o “esposo

mistico” — afirma Giorgi (2002) - o coracéo da feisariedade” da ultima Virgillito. A espera, a

8 Essa amizade nasceu em 1946, quando a jovem spademanda ao grande poeta - prémio Nobéitetatura em
1975 - um pequeno ensaio critico sobre a sua patiao inicio a uma relagcdo que durard decéni@nsaio, que
fica escondido numa gaveta por quarenta anospséli&cado somente em 1991 com o titudoluce di MontaleO
proprio poeta afirmou ter-se revelado a si mesmdea@s palavras agudas e sensiveis de VirgilAtgovem
escritora pretendia destacar o modo particular goeno poeta ligure expressava o divino, contestdedsa forma

as interpretacdes candnicas do pessimismo mordalian

8 Querida Senhorita, ndo sei ainda, hoje, o querpotizer, mas posso dizer-lhe que o que eu lisdas prosas e
versos (de fato poucas paginas) me surpreendeuagloagcomo raramente me acontece. Nunca escrewo par
ninguém e a senhora pode entdo acreditaimmzridade das minhas palavras. Por que ndo vediaime encontrar

no meu escritério? (Trad. nossa).
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distancia, a posse negada, a rendncia, a perfesgdado encontro, a vitalidade simbdlica da
natureza e da existéncia sdo 0s nulcleos vivos deéiaa da auséncia, que € a mesma que
inflama as palavras de Dickinson. O éxtase, 0 [Qais se torna Um, a eternidade e o limite
humano séo os sinais da intimidade do poeta cornstEib.

O primeiro é um verdadeiro livro de iniciacdo, geeinsere na linha dos grandes textos
misticos de Santa Catarina, de Santa Teresa, dddd@oda Cruz, de Jacopone. Nesse poema
alquimico em sete movimentos, entra-se em um lsgar tempo e sem espacoll(acality de
Emily Dickinson?), onde se assiste a um drama emattre as forcas do bem e do mal.

A caracteristica da poesia de Virgillito é, justabee uma projecdo para a unidade, a
fusdo do que é separado, a unido dos opostos: redéneea, luz e trevas. O tom da sua poesia €
solene, caracterizado por um forte timbre liridoeio de invocacdes interrogativaserché mi
struggi, perché mi scer{fi dissiggilla i miei sette e sette labfi Liberami da t&% Rivelati
animd’; Alza la tenebra degli occifi— tipicas dos hinos ou disides— que abrem quase todas
as suas poesias para chegarem a pronuncia da@ieleapgremenda e essencial que as contenha
todas e que leve ao éxtase, a fusdo dos dois asmaigécos no Hermafrodita: a perfeita unido
dos opostos: “Pode-se ler o cancioneiro — afirmiedreni (2001, p. 34) — como a ideacdo de um
corpo utépico; que esta junto ao ‘eu’ que fala ewatoo ao qual visa e ao qual deseja unir-se [...]"
(trad. Nossa).

Virgillito usa uma lingua concreta como pedra, doms expressionistas muito modernos
e varios neologismos, e com aliteracfes asperaagmentam a dureza e a gravidade do seu
poema tragico-heraoico.

Em Incarnazioni del fuocpo leitor fica exposto a uma grande variedade alsagens:
prevalece, no inicio, uma atmosfera infernal comals, pantanos e uma neblina que engole tudo
e, num segundo tempo, as aguas transparentesaas do Paraiso em um movimento em espiral
que caracteriza toda a poesia de Virgillito. At@gdr incrivelmente ao movimento final que
leva, apos ter superado a “dificilima prova”, agdr onde se descobre que ndo ha moken*“
credevi/ che la porta strettissima/ ti lasciassesgare - / ferita, storta - / dalla cena delle Var

8 Porque me consome, porque me ab4frad. nossa).
8 Dessela 0s meus sete e sete labios.

8 |Liberta-me de ti.

8 Revela-te alma.

8 |evanta a trevados olhos.
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189

alla/ fiorita spera™. O lugar do instante eterno, quando a encarnacé&arrs2 incorporacao do

Outro. Na fusédo andrégina que ndo tem um rost@ pdavra é demais, sobra:

La parola &
troppo
il gesto non vale
nell’'assenza

ma tu hai rotto
termini e distanze,
nella rapina dell’'odtempo mi
rivolgi
Tutto
il tuo amore sepol
In te con te per te
nell'occhio della luce
siamo
'unica Essenza
che non ha nome
né disegnabile
voltd®

A poeta sobreviverd na sua nova metamorfose, noa®eu corpo de hermafrodita, como
parte do Principio criador, da inteligéncia de Deuge contém no seu ventre onde jaz,
atravessado, sem possibilidade de saida:

Se tutto & scritto e noi
recitiamo le parti
solo
nel gran mistecome
amarti, come
scartare il peggio? Non
mancarmi, io
non ti rinnegbe-
finché nel grembo
di traverso
mi
giacerai
senz'altra pietfa

8 Nao acreditavas/ que a porta estreitissima/ deiedesesgueirar -/ ferida, torta -/ da ceia das lasva/ florida

esfera(VIRGILLITO, 1991, p. 211).

% A palavra é/ muito/ o gesto ndo vale/ na ausémis / tu quebraste/ limites e distancias,/ naneapo além-
tempo me/ diriges/ Todo/ o teu amor sepultado/teogom ti para ti / no olho da luz/ somos/ a Uriicsséncia/ que
ndo tem nome/ nem um rosto/ desenhavel . (VIRGIQ,IT991, p. 235). (trad. Nossa).

%1 Se tudo est4 escrito e nds/ desempenhamos psitess grande mistério, como/ amar-te, como/ descarpior?

N&o/ faltar-me, eu/ ndo renegar-te-ei -/ até quamolaegaco/ atravessado/ jazer-me-as/ sem outna fadd.
Nossa), (VIRGILLITO, 1991, p. 234).
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O segundo livroL’albero di luce é uma continuagéo, talvez uma dilatacdo do outro.
Nesse texto, a matéria e a realidade, ja sdo ipéetrante da forma do sacro. Em um movimento
espiral continua a historia dos dois amantes Gaigsntre cristais e arvores de ouro, em uma
paisagem em perene metamorfose. A metamorfose venaif a pontuacdo, que se torna
elemento fundamental do ritmo poético: as virgutsstravessdes, 0s pontos de interrogacao
tornam-se palavras em meigalavras e expressam um espaco fisico indefimadog. Por isso
Virgillito subverte (assim como Dickinson) a ordezandnica da pontuacdo, colocando, por
exemplo, a virgula muito distante da palavra, caeotivesse que expressar fisicamente a
construcdo desse seu novo espago poético, da saaoemogonia literaria, como se vé bem na

poesia Gemelli (Os Gémeas)

Prima della nascita
capovolta
leva le braccia
alte
( se ciriesci! ) siamo
ormai alla dirittura ,

fra poco
precipiti fuori —
e adesso?
iByimi forte
e il momento -
poi
reorte -
o la vita che
scoppi&

Esse livro conclui a temporada poética de Rina Bagillito, uma mistica sem convento,
uma devota da Palavra, do seu poder plasmantejahacreditava tanto que lhe sacrificou a vida
toda. Virgillito ndo acreditava quee pudesse viver com a mesma intensidade a vitle r@a
poética, imaginaria. Segundo ela, quem vive derdasiante em uma, deve irremediavelmente
sacrificar grande parte da outra. Ela escolheu vig€'rua dos Espiritos” e dessa sua viagem nos

resta um testemunho extraordinario.

92 Antes do parto/ ao contrario/ levante os bracibss/a( se conseguir! ) estamos/ quase chegahdimda pouco
el se precipitara pafara -/ e agora?/ Aperte-me forte ,/ é a horédogd/ a morte -/ ou a vida que/ estoura (trad.
Nossa) (VIRGILLITO, 1994, p. 15).
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3.1.3 Os tradutores: 0s sete poetas ndo reconheddmelo canone

As versfes de Virgillito seréo analisadas e contzaacom as versdes de sete poetas
italianos ndo reconhecidos pelo canone. Conforingitim acima, por poeta ndo reconhecido pelo
canone (ou poeta potencial, segundo Laranjeirapsnde um tradutor que lida com poesia, mas
pode nao ter publicado coletaneas de versos naalimgiterna ou té-las publicado e, contudo, nao
ser reconhecido socialmente como poeta.

Considerar-se-ao as tradugdes mais recentes, &lidadl 990 até hoje, sendo também um
periodo representativo do crescente interessepoelisa americana, € 0 que registra 0 maior
namero de edi¢cdes. Escolheram-se, além das traslug® mais conceituadospecialistas e
estudiosos de Emily Dickinson e de literatura acsera, também as de tradutores que ja
publicaram prosa ou poesia e lidam de alguma faroma a traducéo poética: Barbara Lanati,
Silvio Raffo, Massimo Bagicalupo, Margherita GuidadNadia Campana, Gabriella Sobrino,
Bianca Tarozzi.

Barbara Lanati ensina Literatura americana na Usigade de Turim, na ltalia. E autora
de numerosos livros de critica e publicou varidgg@s em revistas e jornais. Ocupa-se da
vanguarda literaria e figurativa. Publicou uma béfig de Emily DickinsonL’alfabeto
dell’estasi (1998)e uma coletanea de poesias da autora amerisdeazi (2002). Publicou
também um estudo de literatura americakgammenti di um sogno: Hawthorne, Melville e il
romanzo americano (1987).

Silvio Raffo é um dos tradutores mencionados nagira coletanea integral das poesias
de Emily Dickinson, publicada pela editora Garzamth 1997 e organizada por Marisa
Bulgheront®. Publicou duas coletaneas de poesias de E. Dakipsr ele traduzidageometrie
dell’'estasi (1988 Le piu belle poesie (1993).

Massimo Bagicalupo é também um dos tradutores queciparam da edicdo completa
das poesias de Dickinson acima mencionada. E at#orhbém, de uma das mais amplas
coleténeas das traduc¢des de Dickinson publicaddélizadesde 196 Roesie (1995).

% Marisa Bulgheroni é a organizadora da primeirgamlicompleta das poesias de Emily Dickinson, patiicna
Italia pela editora Mondadori, em 1997. Docentelderatura Americana nas universidades de MildoyidRa
Caténia, Génova dedicou numerosos estudos aos eniéssimagens do feminino. Dentre os seus lirosiovo
romanzo americano (1960ustra formas e fervores da narrativa contemp@aasda hoje atuait.a tentazione
della chimera (1965encontra erecupera a figura do romancista nos Estados Unidosoletdnea de contos
Apprendista del sogno (1996pnfirmou seu originario talento de escritora. EG®2 publicou a mais completa
biografia de Emily DickinsofNei sobborghi di un segreto.
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Margherita Guidacci € um dos quatro tradutores pasiciparam da famosa edicdo
completa das poesias de Dickinson. Ela foi tambéra das suas primeiras tradutoras: é sua a
coletanea monolingiie de 1947, a quadesguiu uma mais completa, de 1961 (407 poesias). Em
1961, publicou também uma traducdo das cartas dd@ndon pela editora Sansoni. Muitas de
suas tradugdes confluiram para a edicdo completa@ie

Nadia Campana é outra tradutora que comparece igaoede 1997. Publicou também
uma escolha pessoal das suas traducdes de DickeradlB83| e stanze d’alabastro

Gabriella Sobrino é estudiosa de literatura ingke$e muitos anos atua como tradutora.
Publicou coletaneas de poesias e uma antologiaekisas européias cobuce D’Eramo Em
1999, publicou uma coletanea de suas traducdesctmfbn,Poesie.

Bianca Tarozzi ensina literatura anglo-americanaimaersidade de Verona, na Italia.
Publicou, em 1981ll nudo artificio. Una lettera di sonetti di Robetbwell, e, em 1984 a
forma vincente. | romanzi di Jean Rh¥sautora da secédo que diz respeito a poesiStena
della Letteratura Americande Fink e Minganti. Traduziu muitos poetas americaaasgleses,
dentre os quais Elizabeth Bishdpaf libri di geografia 1994). Suas poesias se encontram em
Nessuno vince il leone — Variazioni e racconti émsv(1988) eLa buranella(1996). De 1996 é

também o livro de pequenos confach’io vissi in Arcadia
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4.1 ALGUMAS CONSIDERACOES ACERCA DA METODOLOGIA

O corpuspoético, objeto de estudo desta dissertacdo, twiastie no inicio de 114
poesias de Emily Dickinson traduzidas pela poeteaSara Virgillito. Das 114 poesias chegou-
se, apds uma selecédo drastica, a 27 poesias, amsigae também tinham sido traduzidas pelos
sete tradutores-poetas nao reconhecidos pelo camanpor uma parte deles (poucas poesias, de
fato, foram traduzidas por todos). Chegou-se, gsaimmm total de 125 poesias, que foram
estudadas conforme o esquema dos Estudos Deskritimasiderando-as como 125 poesias
originais inseridas nos polissistemas de chegada.

Foram estudadas todas as oito coletdneas contsngoesias em questdo, seguindo os
principios do método utilizado pelos teodricos dostuBos Descritivos. Utilizou-se
especificamente o esquema hipotético idealizadoGideon Toury e aperfeicoado por José
Lambert.

Como foi mostrado acima (2.2.4), os dois tedricagm do pressuposto basico que os
textos traduzidos séo originais justamente pela@uk lingua de chegada, e que se deve analisar
a equivaléncia existente entre os termos comparatiosle se fazer isso buscando destacar as
estratégias ques tradutores adotaram dentro do sistema dominante.

Como foi ilustrado no paragrafo 2.1 do segundotulipdesta dissertacdo, a poesia de
Emily Dickinson sempre constituiu um desafio pasdradutores. O desafio principal encontra-se
no carater eminentemente subvertedor, ndo somentesgecto métrico-prosodico da poética
dickinsoniana, assim como, e principalmente, nastieessdo dos padrdes dominantes editoriais e
culturais da obra da poeta americana. Na obra eatitasles, e até na biografia da autora de
Massachusetts, existe uma rebelido implicita qde &studioso ou tradutor, seja ele quem for,
deveria levar em conta.

O que se tem a dizer aqui é que os padrées doraggne influenciam -- no caso do
corpusem questao --, tanto a traducdo como atividadeytqua papel do tradutor, bem como o
resultado da traducdo, sdo aqueles mesmos padodemashites que Dickinson contestou e
dominou por intermédio de sua vida e obra.

Esta analise descritiva buscou justamente averigeaneste caso peculiar, os padrbes

dominantes da cultura de chegada influenciarare, qué forma, as traducdes, e se esses padrdes
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exercem a mesma influéncia sobre um poeta recattheoelo canone e sobre os néo-
reconhecidos pelo canone.

N&o se partiu, entdo, do pressuposto de quem firadgoelhor ou se o poeta traduz
melhor, mas, ao contrario, se analisou se o peenhecido pelo canone sofre as mesmas

constricdes dos ndo-reconhecidos pelo canoneh@& searca dessa influéncia nos textos.

4.2. ANALISE PRELIMINAR DO CORPUS

4.2.1 Informacgdes preliminares sobre as traducdes

O primeiro passo foi o de colher informacdes s@wdraducdes, ou melhor, colher os
indicios gracas aos quais se poder estabelecemquetas eram traducdes do ponto de vista do
sistema de chegada.

Inicialmente, analisaram-se as sete coletaneasaniém as 125 poesias escolhidas como
corpusa ser estudado, nos seus niveis preliminar e netontgral; em seguida, analisaram-se as
125 poesias no nivel microestrutural. Segundo Hatetescritiva, uma analise prelimindos
varios niveis, macro e microestrutural deveria lsvema certa homogeneidade nas estratégias

adotadas pelo(s) tradutor(es).

a) Dados referentes a analise preliminar dos seteros

O primeiro passo foi o de colher informagBes priglares sobre a traducgdo: titulo,
presenca ou auséncia da indicacéo de género, noraetor, nome do tradutor, etc.; meta-texto
(na pagina inicial, no prefacio, nas notas de rédap texto, ou separadas?); estratégias gerais
(traducdo integral ou parcial?). Visando dessa &anhocalizar uma possivel estratégia geral de
tradugéo subjacente ao texto.

Primeiro texto: Emily DickinsonLa bambina cattivaorganizado por Bianca Tarozzi. Na
capa sO aparece o nome da organizadora e a mepgdseaca do texto inglés. Na folha de rosto
se repetem as mesmas informacdes e € somentdaaifaessiva que aparece a especificacdo do
que Bianca Tarozzi, além de organizar o textouzadintegralmente as poesias do inglés para o
italiano. O texto apresenta uma introdugcdo e umda nbiogréfica redigidas pela
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organizadora/tradutora. Encontram-se ainda notplcakivas dos textos no final do livro e uma
bibliografia por itens. No verso do livro encons&- uma sucinta biografia da
tradutora/organizadora e um breve texto explicatisoqual se justifica a escolha temética das
poesias traduzidas. O livro foi publicado por ureguena editora, a Marsilio.

Segundo texto: Emily DickinsorRoesie organizado por Massimo Bagicalupo. Neste
segundo livro s6 na folha de rosto aparece o namerghnizador, mas em momento algum se
avisa o leitor que se trata de traducdes e por doeam feitas. Massimo Bagicalupo aparece
como organizador e é também autor da introducdourda cronologia da vida da autora
americana e de uma nota bibliografica bastantefamtada dividida em 4 itens: edigfes,
traducgOes italianas, biografias e critica. No fidal livro hd um aparato muito detalhado de
anotacOes explicativas das poesias. SO no versordcse especifica que essa ampla coletanea
das poesias da Dickinson foi organizada e tradyzaiiaMassimo Bagicalupo. Nao ha biografia
do organizador. O livro foi publicado por uma grarmdlitora, a Mondadori.

Terceiro texto: Emily DickinsorSilenzj organizado por Barbara Lanati. Repete-se neste
caso a mesma estratégia editorial dos outros;tdenf@o existe referéncia alguma a traducéo e ao
tradutor na capa e na folha de rosto, somentelha $oicessiva é que se especifica que as poesias
foram traduzidas integralmente pela organizadorebda Lanati, que € também autora do
prefacio, da nota biografica e da nota bibliog@fdividida em cinco itens: obras de Emily
Dickinson, biografias, tradugdes italianas, criieaoutros textos. Ndo ha biografia da tradutora.
No verso do livro se explicam brevemente os cagmue levaram a selecdo das poesias
traduzidas. O livro foi publicado por uma grandaad, a Feltrinelli.

Quarto texto: DickinsorRoesie organizado por Gabriella Sobrino. Na capa e nafdih
rosto se informa o leitor quetexto inglés se encontra ao lado, mas em luganmakpimenciona
quem traduziu os poemas. O texto apresenta un@lugifio da organizadora e uma breve nota
biografica de Dickinson. As poesias sdo acomparthpdadesenhos. No verso do livro ha uma
sucinta biografia da organizadora, na qual se gala primeira e Gnica vez a respeito da sua
atividade de tradutora. Trata-se de uma edicd@d® lecondmica, a Editora € a Newton.

Quinto texto: Emily DickinsonlLe stanze d’alabastroorganizado por Nadia Campana.
S0 na folha de rosto se avisa sobre a existénciadaodo texto das 140 poesias e do nhome da
organizadora, mas ndo de quem as traduziu. Nadigp&=a € autora da introducéo e também da
nota biografica que aparece no livro. Nao hé& biplfia, nem biografia da
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tradutora/organizadora. Somente no verso se infarngtor que as traducdes foram feitas por
Nadia Campana, uma tradutora que ha muito tempda&. Dickinson. O livro & publicado por
uma grande editora, a Feltrinelli, e a edicdo é@éouca.

Sexto texto: Emily DickinsonTutte le poesieorganizado por Marisa Bulgheroni. Neste
caso, também, na capa nao ha referéncia algumaduatdr nem ao organizador, somente na
folha de rosto h4 mencéo da organizadora. SO e felicessiva detalham-se os nomes dos
varios tradutores e a quantidade de poesias quewadraduziu. E o texto mais completo dos
sete, sendo também a edicdo integral das poesi&icimson. Contém uma introducédo da
organizadora Marisa Bulgheroni e uma cronologiahasmmuito detalhadas; uma nota sobre os
textos, notas explicativas de boa parte das pgesiaa bibliografia muito aprofundada, dois
indices bilinglies dos paragrafos e um indice caia dia composicéo, publicacdo e autoria das
traducbes. Nao ha biografia de nenhum dos tradut@elivro é publicado por uma grande
editora, a Mondadori, em uma edi¢éo de luxo.

Sétimo texto: DickinsorPoesieTraduzidas por Rina Sara Virgillito. Na capa s@esa
o leitor que existe texto inglés ao lado, ndo ha nome nem de organizeso de tradutor. Ja na
folha de rosto, informa-se o leitor do nome dautach: Rina Sara Virgillito; do organizador,
Sonia Giorgi, e dos outros colaboradores. O liwomtém uma biografia escrita por Paola
Zaccaria, uma bibliografia essencial de autorisndama, uma nota explicativa de Sonia Giorgi e
anotacbes de Marisa Bulgheroni. N&o ha biografian nga tradutora nem das outras

organizadoras. O livro foi publicado por uma graadiora, a Garzanti.

Tabela | - Recorréncias da andlise preliminar

Texto | Original [Nome |Nome Nome |Introducéo |Notas | Biblio. | Biografia| Biografia
ao lado |tradutor |tradutor |tradutor tradutor |autor
na capa [na folha|em

de rosto |outras

folhas
1° X X X X X X X
2° X X X X X
3° X X X X X
4° X X X X
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5° X X X X
6° X X X X X X
7° X X X X X

Resumindo os primeiros dados mostrados, pode-saagfique em nenhum desses sete
livros comparece na capa a indicacdo explicita spi¢rate de uma tradugcdo, s6 em quatro se
avisa o leitor que existe texto ao lado (no de Brrdzzi, no de N. Campana, no de R. S.
Virgillito e no de G. Sobrino) e s6 em um, quersdat de texto inglés (no de G. Sobrino). No de
B. Lanati ndo ha indicacdo alguma na capa de quetsede traducdo, s aparecem o nhome da
autora Emily Dickinson e o titulSilenzi

Em todos os sete textos sempre ha o nome da daha Dickinson, enquanto o titulo
varia: em trés casos é simplesmdPesie em um casad utte le poesid_e stanze d’alabastrono
de N. CampanasSilenzino de B. Lanati eLa bambina cattivano de B. Tarozzi. E importante
destacar que s6 em um caso (o de Virgillito) o nolméradutor aparece na folha de rosto, em
guatro casos, em folhas sucessivas a de rosto, @omntasos ndao aparece em lugar nenhum
referéncia ao nome do tradutor.

Essa primeira e superficial leitura confirmariaeaet segundo a qual o papel do tradutor
ainda ndo ocupa um lugar central nos polissistelitergirios ou, pelo menos, nas politicas
editoriais das grandes editoras.

Na maioria dos textos analisados se viu que o tmadutambém organizador dos textos e
autor da introducdo critica, da bibliografia e daghafia da autora traduzida. Em quase todos os
textos se destaca o fato de eles serem organizadareoletanea e autores dos aparatos criticos,
mas se coloca em segundo plano o fato de serengémartnadutores. I1sso leva a suspeitar que 0s
autores em gquestéo sejam considerados, sobretodsefem grandes especialistas do escritor e
da literatura de chegada, mais do que pelo seallm@ble tradutores.

A pouca relevancia dada ao papel do tradutor senirmada, também, pelo fato de que,
na maioria dos casos, ndo ha noticias biografioasodyanizadores/tradutores, e se houver, sdo
minimas, enquanto as biografias da autora -- Détkinno nosso caso -- sdo detalhadas e
especificamente tratadas.
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Na dicotomia texto/autor de chegada e de partiddagparece prevalecer, no imaginario
coletivo e nos polissistemas de chegada, a “impoda do segundo. Um ultimo elemento
destaca-se nesta analise preliminar: das seteanebs, quatro foram editadas por grandes
editoras (Garzanti, Feltrinelli e Mondadori); endlds os quatro casos ndo ha mencéo alguma na

capa dos tradutores, nem existe sequer informdogcafica a respeito destes ultimos.

4.2.2 Analise da macroestrutura

A segunda etapa da andlise descritiva do colpus em consideracdo a sua macro
estrutura: divisdo do texto; relagBes entre osstgmwnarracéo, didlogo, descricdo, entre dialogo e
monologo; estrutura interna da narracdo; estrupgética; comentarios do autor. Segundo
Lambert (1985), todos os textos escolhidos deverarsdisados do ponto de vista de especificas
regras textuais: o tradutor traduziu palavras, foedq, seqliéncias narrativas, paragrafos, etc?
Isso para chegar a formular hipéteses que confirm@émao as estratégiaSource text? Target
text? Target systemdelineadas na andlise preliminar dos mesmos abealster conclusdes
provisorias acerca dos textos em questao.

O primeiro texto,La bambina cattivade Bianca Tarozzi, contém 70 poesias de Emily
Dickinson por ela traduzidas. A tradutora seguaimaracédo da primeira edicdo completa das
poesias da autora americana organizada por Thavshasah em 1955, conforme se encontra nas
notas ao texto (p. 205). Cada poesia leva a daf@messuposta composicdo e a da publicacao.
Essas sdo as unicas informacdes que a tradutcaa @dtor acerca do seu processo tradutorio.
N&o existe referéncia nenhuma aos critérios adstaddongo do trabalho. No que diz respeito
as poesias, a tradutora mantém fielmente tanto/iaddi em estrofes, quanto a pontuacdo do
original e também a mailscula nos casos previstiose, no inicio de cada verso e para destacar
algumas palavras. As notas explicativas no finakdto informam seja sobre o conteddo de cada
poesia, seja sobre o aspecto métrico-linglisticmlente, na orelha do livro, ha uma pequena
nota explicativa acerca dos critérios que levaraes@lha das poesias. Justifica-se, de certa
forma, o titulo da coletanda bambina cattivd A menina ma), afirmando ter sido intencéo, nao
se sabe precisamente de quem (a tradutora? aa®jjtapresentar as poesias que ilustravam o
dialogo entre a parte infantil da autora e a diated Especificam-se brevemente as razdes,
sobretudo poéticas, dessa escolha, mas se omitemazéss linglisticas. A transposicao
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praticamente exata da métrica dos originais e eaamcao aspecto do contetdo levam a supor
uma preocupacdo da tradutora ou, talvez, da edémraomunicar o conteudo dos textos, sem
uma grande preocupacao com a transpoetizacéo formal

O segundo texto, Emily DickinsoRpesie organizado por Massimo Bagicalupo, contém
358 poesias da autora americana distribuidas earsedcdes cronoldgicas (conforme a data de
composi¢cado). Como o proprio tradutor/organizaddrmef na pagina XXXIl da sua nota
bibliografica, o texto italiano segue exatamenteumeracdo dada aos originais no inglés por
Thomas Johnson, na primeira edicdo de 1955. Alémudseracao, a edicao italiana retoma a as
datas da composicao e da primeira publicacdo d=sgs) sempre conforme a edi¢cdo de Johnson.
O tradutor da uma justificativa das suas escoltea#p das poesias, quanto das estratégias
tradutorias. Ele afirma, de fato, na nota biblidigea(p. XXXIII) que a escolha das poesias foi
eminentemente subjetiva e que ao lado de poesiesnjgecidas pelo publico, existem poesias
menos conhecidas, mas que representam aspectoss rdemibgados da poética da autora
americana. No que concerne as escolhas meramengi@slicas, o tradutor afirma que seu
objetivo foi permanecer o maximo possivel préoxinw axiginal inglés, tendo esta coletanea
como finalidade principal tornar-se um instrumetioleitura. Mais adiante, na nota linguistica,
o tradutor especifica ainda mais os critérios quientaram a sua traducéo: ele preferiu abrandar
o texto traduzido, reduzindo o uso de maiusculasfga Dickinson, usando-as sé no inicio do
paragrafo e com os nomes préprios.

Um outro traco marcante das poesias de Dickinsonuéo de travessdes como quase
anico signo de pontuacado. Bagicalupo, afirma queteva o travessdo quase em todos 0s casos,
com algumas excec¢bes para maior clareza. Na verdaddisando as poesias traduzidas por
Bagicalupo, observou-se uma falta de critériosiposc em alguns casos, como Ser vera mais
adiante, mantém a pontuacao, em outros, mudadaiéreando travessdes onde nao existiam no
original. A divisdo em estrofes permanece a mesmaidinal.

No terceiro texto em questao, Emily Dickins&ilenzj organizado por Barbara Lanati, as
137 poesias traduzidas seguem a numeracédo da ebbibason e trazem em baixo a data de
composicdo. Nao existe mencdo aos critérios adetadolongo do processo tradutério. A
tradutora mantém a divisdo em estrofes do origimgleés. Acerca da pontuacdo e do famoso
travessdo, aqui o comportamento revelado é mai&vehr ndo parece existir um critério Unico

por ela adotado: as vezes mantém as maiusculaszas ndo, as vezes mantém o travessao, as
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vezes muda a pontuacdo. No verso do livro ha ustdigativa pouco exaustiva das escolhas da
tradutora, feita pelos editores. Nessa justifieatafirma-se que o objetivo da traduc&o de Lanati
foi desmentir uma imagem de Dickinson muito estggada - a de virgem triste, fechada e
reservada dd\ew England -e visa a restituir por meio da traducdo a esdritpiieta, e
inquietante, abstrata e sensual, tentando superdersativas de domesticacdo, até da parte
formal, que foram feitas até aquele momento. Issém, parece ndo encontrar confirmac¢ao nos
textos analisados, come se vera melhor na an@isgaoestrutura dos poemas.

No quarto texto, Emily DickinsonPoesi¢ organizado por Gabriella Sobrino, as 55
poesias traduzidas sdo distribuidas em 11 secegesdo a data de composi¢cdo. Nao mantém a
numeracao da edicdo Johnson e as poesias sone@Emto ano de composicdo embaixo. Nao
sabemos a qual edicdo do original inglés a autmrardferéncia no seu processo tradutorio e
também ndo ha mencdo dos critérios adotados awm ldagtrabalho. A tradutora mantém a
divisdo em estrofes do original, mas muda a poétuagm um critério aparente (colocando o
famoso e tdo debatido travessdo também onde naopestente no original) e o uso das
maiusculas. As varias sec¢des sao acompanhadatepenhos que nao tém, aparentemente,
nenhuma ligagdo com o texto.

No quinto texto, Emily Dickinsori,e stanze d’alabastrarganizado por Nadia Campana,
as 140 poesias traduzidas levam uma numeracaemideda de Johnson. Campana usa uma
numeragdo crescente de um até 140 estabelecidtor@eeente, ndo se sabe se pela
organizadora ou pela editora. A edicdo retoma toterginal inglés da edicdo de Johnson de
1955. Néao existe biografia da tradutora e também @ explicacdo dos critérios adotados
durante o processo de traducdo. No verso do Ipom, informa-se o leitor que a coletanea é
organizada por uma tradutora que ha muito tempocs@a do texto dickinsoniano e que o
objetivo principal daquelas traducdes € reprodexamtamente a poeética excessiva da autora
americana. Por isso, continua a breve justificatidacidiu-se manter a mesma métrica
subvertedora que somente pode ser plenamente camdpia com o texto inglés ao lado. Dessa
pequena apresentacdo conclui-se que as traductiEs msis preocupadas com 0 aspecto
lingtistico do que com o conteudo cultural. Essacisa nota explicativa termina, enfim, com a
confirmacdo de um esteredtipo tradutdrio ao dizema essas traducdes, pelas razbes citadas

anteriormente, foram “fiéis” a palavra poética déoea.
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O sexto texto, Emily Dickinsorf,utte le poesieorganizado por Marisa Bulgheroni, € um
caso Unico, sendo a primeira edicdo completa dasigm traduzidas para o italiano. As 1775
poesias foram traduzidas por diferentes tradutdtadia Campana, Margherita Guidacci, Silvio
Raffo e Massimo Bagicalupo. Na coletanea ha tamim@a seccéo de traducdes feitas por poetas
muito conhecidos (E. Montale, A Rosselli, C. Camigo Luzi, etc.). H& uma nota explicativa
das escolhas editoriais feitas, mas nada acercardésos adotados pelos tradutores. O texto
opta pela edicdo original de Johnson de 1955. Assipe mantém a mesma numeracdo do
original. N&o ha notas biograficas dos tradutoreta edorganizadora. Por ser uma coletanea de
traducdes de varios tradutores, torna-se extremanubficil, se ndo impossivel, destacar um
anico critério de trabalho: mas no geral os tracgiggamantiveram a divisdo em estrofes do
original inglés, sem, no entanto, fazerem a mesmER@Com a pontuacéo, que sofre mudancas
proprias em cada um dos tradutores. Ja as vers8eggoétas oferecem um exemplo, em alguns
casos, de transpoetizacdo total, tanto linguisgicanto metricamente, das poesias (Cristina
Campo), em outros s&o muito proximas ao originai¢fa Rossell}*.

No sétimo texto, E. Dickinso®oesie traduzidas por Rina Sara Virgillito, as 114 passi
mantém a numeracdo do original de Johnson de 18&bprefacio de Sonia Giorgi (2002, p.
XX-XXII), ha um pequeno elenco das escolhas quarkewm a edicdo definitiva dessas traducgdes
postumas de Virgillito. Giorgi lembra como o critéadotado foi o de confrontar as diferentes
versdes existentes de cada traducdo, privilegiandse sempre a final, ou de respeitar as
indicacOes de Virgillitoquando presentes, favoraveis a uma ou a outraoveksaropria Giorgi
oferece, também, uma pequena biografia da autora.

Virgillito ndo conserva totalmente a métrica e atpacdo do original, varias vezes muda
a divisdo das estrofes de uma forma mais pessoatra a pontuacao, ainda que utilizando

abundantemente o travessao.

% para um aprofundamento maior, ver a edicdo complas poesias de Emily Dickinson organizada poriddar
Bulgheroni (1997), paginas 1641-67.
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Texto | Numeracédo Edicdo |Justifica | Justifica | Divisdo |Uso do |Uso das |Divisdo
Johnson | original | critérios | critérios |em travessaog maiusculas| cronologica
(1955) |traducao|selecao |estrofes

1° X X X I I I
2° X X X X I P P X
3° X X X I P P X
4° I P P X
5° X P P P X
6° X X I P P X
7° X X P I P

| = Integral

P = Parcial

Ao resumirem-se os dados dessa analise macroeatyutastaca-se um quadro bastante
confuso e contraditério. Em primeiro lugar, na quetalidade dos textos ndo existe justificativa
dos critérios adotados pelos tradutores, mas, atram, existe na metade dos casos, uma
justificativa da selecéo de poemas propostos. ldwgaes, de fato, no verso do livro se encontra
um breve resumo dos critérios que levaram a esaahaelas especificas poesias (com muita
probabilidade feito pelos editores). Ainda uma, \wepapel do tradutor e, sobretudo, do processo
tradutdrio usado pelo tradutor, ndo parece teranniportancia dentro da politica das editoras e
das edicOes.

Essa segunda analise confirmaria entdo as hipdtssaiselecidas na analise preliminar.
Além do mais, quando existem justificativas acetoa critérios adotados, ndo se encontra um
comprovante nos textos. Isso levaria a supor ue@en@ncia dos tradutores ou uma intervencéo
final das editoras. Essa suspeita seria confirnpedi@ fato de que, quando existem referéncias
aos critérios, essas sao quase sempre rapidas esefeg@s no verso do livro pela editora, e ndo
pela tradutora. Ainda uma vez se teria dado maistigio ao papel dos organizadores do que ao

dos tradutores, mesmo quando s&o a mesma pessoa.
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As tradugbes analisadas se caracterizam mais pEmnsan instrumento de consulta, do
gue um texto original, possuindo um determinadondétierario no polissistema de chegada. Essa
hipotese é formulada a partir dos dados ofereciddabela Il.

Viu-se que, na maioria dos casos, os tradutoremfazferéncia ao texto canodnico de
Johnson tanto pela numeragdo e data de publicaggmeskia, quanto pelo texto original em
inglés. Além do mais, quase todos os textos apta&se biografias da autora americana,
bibliografias e notas explicativas das poesiasimaig, mas, faltam, ao contrario, as das
traducoes.

Um outro dado importante é que as versdes dosttnasdpoetas nao reconhecidos pelo
canone apresentam uma divisdo em estrofes muitdare@quase sempre a do original), mas
usam parcialmente o peculiar travessdo, bem commadsculas (duas caracteristicas de
Dickinson). Além disso, a leitura das poesias d@s reconhecidos pelo canone revelou uma
certa tendéncia a literalidade, alémn@daratividade e também da descri¢cao.

O que chama mais a atencdo numa comparacao erttedlagdes de Virgillito e as dos
outros sete tradutores €, por um lado, a forte cidpde de sintese e a tendéncia a elipse da
primeira, por outro, a forte tendéncia ao prosaidosoutros.

Nos dois ultimos versos da poesia 1732, por exenaptpue os outros tradutores tém que
dizer usando em média 17 palavras, Virgillito oregpa com somente 12, privilegiando mais a

comunicacao do ritmo do que a mera comunicacd@uieado:

a) Separarsi € quanto del cielo si sa,

E quanto basta dell'inferngVirgillito) *>;

b) La separazione é tutto cid che sappiamo

del Cielo, e tutto quanto ci occorre dell'infern&obrinof®:
c) La separazione é tutto cio che sappiamo delcCiel

e tutto cio che vi basta sapere dell'inferno. (L4

d) Il separarsi € tutto quel che sappiamo del Gielo

e tutto quel che occore sapere dell'inferno. (Taip2

% Separar-se é quanto do Céu sabe-se,/ e quangéodmasstferno (trad. nossa).

% A separacdo é tudo aquilo que sabemos/ do Cédpeatuilo que nos é necessério do Inferno.

97 A separacdo é tudo aquilo que sabemos do Céufdméquilo que vos é necessério saber do Inferno.
% O separar-se é tudo aquilo que sabemos do Ceugdbequilo que precisa saber do inferno.
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A0 se compararem esses versos com 0s originaisg ggle Dickinson tinha usado 13

palavras para expressar o ritmo que se enconttz@étaram Virgillito:
Parting is all we know of héaven,

And all we need of hell (Dickinson);

Separarsi € quanto del ciélo si sa,

E quanto basta dell'inferno (Virgillito).

Além dessa falta de sintese, os poemas dos seétgairas parecem conter um grau muito
baixo de poeticidade: auséncia de ritmo, auséneiairdas, auséncia de figuras retdricas e
métrico-prosodicas efjambemenisinversdes sintaticas e aliteracdes), ao conframaito

presentes nos textos de Virgillito, como se podeenlar nos exemplos a seguir:

a) Rimas,paranomasias elipticidade

Poesia 1695:

a) [...] dinnanzi a quel luogprofondo
guella polareintimita

un’anima di fronte a se stessa —

finita infinita (Virgillito) *%;

b)[...] In confrontoa quel piu profond@unto
quellisolamento polare di un’anima
ammessa alla presenza di se stessa —
infinito finito (Lanati)®®

c)[...] A quel luogopiu profondo

quella segretezza polare

a cui 'anima introduce se stessa —

finita infinita (Tarozzi}%;

d) [...] a confrontodi quel luogo piu profondo
quella polare segretezza

un’anima amessalla propria presenza

finita infinita (Bagicalupo)®

%1...] perante aquele lugar profundo/ aquela irdaxie polar/ uma alma diante si mesma -/ finitantofie (trad.
Nossa).

1907...] Em comparac&o aquele ponto mais profundoébjisolamento polar de uma alma/ admitida & pgesde si
mesma -/ infinito finito.

1011 ] Aquele lugar mais profundo/ aquele segredia ao qual a alma introduz a si mesma -/ fiimifaitude.
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e) [...] in confrontoa quel punto piu profondo
segretezza polare
che € un'anima al cospetto di se stessa —

infinita finita (Guidacci}®.

b) Rima

Poesia 1251:

a) [...] ma il Silenzio énfinita.
Volto per se noha (Virgillito) °*
b) [...] ma il silenzio & l'infinito.
Per sé non ha volto. (Campan®)
¢) [...] mail silenzio € I'infinito.
Per sé non ha volto. (Raff8;

d) [...] Ma il Silenzio & I'Infinito.

Lui stesso non ha volto. (TaroZ2()

c) Rima, paranomasia ritmo

Poesia 1247:

a) Come tuono comprimersi nel limite

poi con fragorerompervia

ogni creatura si nasconde

questo — sarebbRoesia— (Virgillito) %
b)Concentrarsi come il tuono al proprio limite
e poi sgretolare con sfarzo e fragore

mentre ogni cosa creata cerca rifugio

questo — sarebbe poesia — (Lanati)

1021 ] em comparacéo aquele lugar mais profundaékmsegredo polar,/ uma alma admitida & propeaenca -/

finita finitude.

103 1] em comparacédo aquele ponto mais profundgfes® polar/ que é uma alma & presenca de si mesma
/infinitude finita.

1041 ] mas o silencio € infinitude, um rosto para&o tem.

1957 ] mas o silencio é o infinito,/ por si ndarteosto.

1967 ] mas o silencio é o infinito./ Por si ndo teosto.

1971...] Mas o Silencio é o Infinito./ Ele mesmo ri&en rosto.

1% Como trovdo comprimir-se no limite -/depois comgir estourar longe -/ toda criatura se escondse/ seria
Poesia.
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¢) Sommarsi come il tuono sul finire

poi grandiosamente crollare

mentre ogni cosa creata si nasconde
questa — sarebbe poesia — (Bagicaldpb)
d) Accumularsi come il tuono alla fine

e poi passare in un rombo solenne
mentre tutto il creato si nasconde:

questo sarebbe poesia (Guidact)
Da andlise deste (numericamente) pequeno corpugfode observar o ritmo que

caracteriza as estrofes de Virgillito, constituitd@smaioria dos casos de pés de trés e quatro
unidades [prevalentemente jambicos (silaba brelahaslonga), trocaicos (silaba longa, silaba
breve) e datilicos (silaba longa, duas silabasels)gvao contrario do que acontece nas versoes

dos outros autores, nas quais é dificil localizarueciso trago ritmico.

d) Enjambements

Poesia 1129:

a) [...] i Successo sta nel fare il giro
al piacere nostro infermo

troppo splende

la verita, sorpresa superba. (Virgillitb:

b) [...] la via indiretta & migliore —
abbaglia il nostro malfermo piacere
la troppa sorpresa del vero — (Sobrin®)

c) [...] i Successo € nel cerchio
Troppo luminosa per la nostra Gioia inferma
La superba sorpresa della Verita (Taroz)

d)[...] il successo sta nell’aggirare
Troppo luminosa per il nostro piacere infermo
La sorpresa superba del vero (Bagicalupg)

199 Concentrar-se como o trovdo no seu limite/ e depeidesfazer com fasto e fragor/ enquanto toda aviada
procura um abrigo/ isto — seria poesia -.

119 somar-se como o trovdo ao terminar/ depois desghadiosamente/ enquanto toda coisa criada sedstesta
— seria poesia -.

11 Amontoar-se como o trovdo no fim/ para depois grass1 um rombo solene/ enquanto todo o criadosmde:/
isto seria poesia.

1121 ] 0 Sucesso é andar em circulo/ para o praaeso enfermo/ resplandece demais/ a verdade bsoberpresa.
1131..] a via indireta € melhor -/ deslumbra o nopsazer mal firme/ a gande surpresa do verdadeiro -

1147...] o Sucesso esta no circulo/ demasiadameiiteabie para o nosso prazer mal firme/ a soberbaresa da
Verdade.
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Deste breveexcursusse deduz como, mesmo sem compara-las com o driggiés, as
poesias dos tradutores revelam-se pouco poétichsgum de chegada, enquanto as de Virgillito
apresentam-se ao leitor com um alto grau de sigmifia. Esta Ultima, de fato assume um
comportamento contrario ao dos outros tradutoesios um lado, quase na maioria dos casos,
ndao mantém a divisdo em estrofes do original, ptmopconserva quase que totalmente o uso do
travessao feito por Dickinson e, por consegyiotéom eliptico de sua poesia. Um exemplo

gritante disso é a poesia 469:

Il rosso — rovente — & il mattino —
Violetto — il mezzodi —
Giallo — il Giorno — che cede —

E dopo — niente — [.}{

Essa elipticidade se explica facilmente ao comarege a producdo poética de Virgillito e
suas caracteristicas meétrico-prosédicas. Comei jindstrado no paragrafo a ela dedicado, sua
poesia caracteriza-se por uma forte concentracaicgisémica, pela falta de subordinacéo e
pela concentracdo polissémica dos versos. As [osém breves e incisivas, ndo existe quase
pontuacdo alguma a ndo ser o famoso travessdo, serpode ver em uma das suas Ultimas
poesiasSOLE NERQSOL NEGRO):

Tu -
ora—
muovi gli scacchi .
Nella pece dei tuoi
smeraldi
tutte le corse
stramazzano
di libellule pazze —
nel tuo sole
nero
s'accapigliano

gioia e orrore : il passato

1157...] o sucesso esta em contornar/ demasiadarbeiittante para o nosso prazer enfermo/ a sobetpaesa do

verdadeiro.
1180 vermelho — ardente — é a manha -/ Violeta — iodie -/ Amarelo — o Dia — que cede -/ e depoigéan...].
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millenni forse — [..J"’

Esse diferente comportamento entre os tradutoreBrio@ria a tese sustentada nesta
pesquisa, segundo a qual o poeta reconhecido pelne ndo estaria tdo preocupado com o
publico e a cultura de chegada, mas muito maisadngua e com a poética do original, como a
propria Virgillito afirma, falando dos critérios @tddos nas traducbes dos sonetos

shakespearianos:

Pareceu necessario, para nao trair, 0 quanto se,pdorca da escansao originaria,
retomar a estrutura métrica do soneto elizabefiafma verdade um texto poético, sem
davida, vive essencialmente da mistura fonico/tioddritmica, e somente nela o
“significado” torna-se sedutor e potente. [...] T@RAse, entdo, esse caminho: buscando
equivaléncias conforme os modos e a tradicdo deantingua, questionando as
estruturas profundas para retomar pelo menos ageimsechave, os jogos de analogias,
de remessas intra e intertextuais, dentro de ursotdante jogo de harmodnicas e de
timbres (VIRGILLITO, 1988, p. 22) (trad. Nossa).

Além do mais, o poeta reconhecido pelo canoneiastaris influenciado pela sua préopria
poética do que pela do sistema de chegada e, amionsofreria, come se viu, a influéncia direta
das editoras, que os outros tradutores sofrem.

No caso de Virgillito, as escolhas feitas pela @@&t longo do processo tradutério, como
testemunha a organizadora Sonia Giorgi (2002, d) X¥¥ram entregues a editora que assim as
publicou.

N&o se quer aqui sustentar que este caso tenhalomuniversal, mas sé destacar um
comportamento que leva a produzir traducbes difeseriembra-se, porém, como a propria
organizadora Marisa Bulgheroni, apresentando adedigtegral das poesias de Dickinson na
Italia, lembrava que a seccao especial assim chanh@dVersdes de Autor”, ou sefajtas por
poetas consagrados pelo canone (Montale, Luzi, éRgs€ampo, etc.) evidenciava uma
personalizacdo muito forte das poesias de Dickinsoto no que diz respeito ao estilo, quanto
no que diz respeito ao léxico e a métrica. O fateetem poetas consagrados pelo canone e néo
especialistas, até conceituados, pelo autor e |gelatura traduzidos, parece conferir aos

tradutores-poetas maior liberdade de experimentagdicenca poética.

U7VIRGILLITO, R. S.L'albero di luce.Bergamo: El Bagatt, 1991, p. 34 (Tu -/ agora -/ in@ntas o xadrez ./ na
pez das tuas/ esmeraldas/ todas as corridas/lastatie libélulas loucas -/ no teu sol/ negro/ pega/ felicidade e
horror : o passado -/ milénios talvez -/ [.rqct nossa ).
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Acredita-se que se 0s sete tradutores nao recaldse@elo canondivessem tido o
mesmo prestigio literario de Virgillito, ndo tradssem em vista de uma publicacdo e
selecionassem as poesias seguindo o préprioi@riéémdo o “imposto” por uma editora,
haveriam de ter conseguido resultados difererdisgjde se mostraram nesta pesquisa.

Querendo ser um pouco polémicos, poder-se-ia afiqua se os tradutores-poetas nao
reconhecidos pelo canone tivessem traduzido esgssas sem sofrer as constricbes das editoras,
as traducbes, por um lado, teriam conseguido evd@amo sustenta Benjamin, ser “uma
transmissdo inexata de um conteudo inessencialNJBEBIIN, 2001, p. 189), por outro,
poderiam ser textos literarios vélidos também peltura e lingua de chegada.

De fato, a tendéncitarget orienteddessas tradu¢gbes com sua preocupacao em tornar 0s
textos 0 mais compreensiveis possivel, tornou, @audrario e paradoxalmente, as traducdes
menos significantes pela cultura e lingua de cheegad

Quer-se mais uma vez ressaltar que os resultado®xaustivos, desta pesquisa, parecem
contradizer a tese de Toury. Mostrou-se, de faimaca hipotesdarget orienteddo tedrico
israelense possua limites ndo somente praticostamdsem ideoldgicos: se, como diz Benjamin,
o leitor ndo é o objetivo pelo qual nasce uma dibesaria, por que deveria sé-lo no caso da
traducdo?: “E assim €, sempre que a tradugdo sproprate a servir o leitor. Mas se ela fosse
destinada ao leitor, o originEdmbém o deveria ser. Se o original ndo existewsgéb do leitor,
come poderiamos compreender a traducdo a paniimderelacdo dessa espécie?” (BENJAMIN,
2001, p. 191).

Se a perspectiva dos polissistemas de chegadageyu® fato, fundamental nas politicas
das editoras, ndo se pode dizer, porém, a mesisa &oespeito das escolhas dos poetas.

Essas posturas encontram maior consolidacdo noss dalotidos com a andlise da

microestrutura dos poemas, como se vera em seguida.
4.2.3 Analise da microestrutura
A etapa sucessiva prevé a analise da microestrdaggpoemas traduzidos que visa a

destacar os deslocamentos nos niveis fénico, grafimtatico, léxico-semantico, estilistico,

locutorio, etc. Analisam-se, assim, a selecédo dis/ms, os padrdes gramaticais dominantes e as
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estruturas literarias formais (metro, rima), forntkes reproducdo do discurso (direto, indireto,
etc.), registro da lingua etc.

Apresentar-se-a0 aqui em primeiro lugar os resodtagerais decorrentes da observacao
das 125 poesias em questdo. Segue uma tabela ese @specifica 0 nimero das poesias e 0s

nomes dos tradutores que as traduziram:

TABELA lll — Poesias traduzidas

Poesia | Tradutor | Tradutor | Tradutor | Tradutor | Tradutor |Tradutor | Tradutor | Tradutor
Virgillito | Campana| Guidacci | Lanati Bagicalupo| Sobrino |Raffo Tarozzi

211 X X X X

249 X X X X X X

298 X X X X

435 X X X X X

469 X X X X

470 X X X X X

494 X X X X

511 X X X X X

640 X X X X X

675 X X X X

769 X X X X

850 X X X X X

860 X X X X

870 X X X X

1052 X X X X X

1129 X X X X

1247 X X X X

1251 X X X X

1551 X X X X X

1583 X X X X X
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1601 X X X X X
1640 X X X X
1695 X X X X X
1732 X X X X X X
1741 X X X X X
1755 X X X X X X
1760 X X X X
Parciais 27 13 9 19 22 11 16 8
Totais

125

A analise micro-estrutural das poesias confirmothipdteses estabelecidas na macro-
estrutural. As poesias dos poetas nao reconhegiélas canone confirmam uma tendéncia a
narratividade: praticamente em todos 0s casoge®y dessas poesias sdo muito mais longos do
que osde Virgillito, além de serem caracterizados peloplamuso da subordinacdo e da
adjetivacdo. SO nas poesias caracterizadas, j&igioad, pela narratividade a diferenca entre
Virgillito e os outros se atenua.

A tendéncia de Virgillito € a de isolar as palayiasando poucos adjetivos ou apostos que
especifiguem ulteriormente o substantivo, enquanttendéncia dos outros €& exatamente o
contrario, alcangando dessa forma um alto grau edeindancia lexical. A tendéncia dos
tradutores-poetas ndo reconhecidos pelo canoneegpsee a de explicar sempre de alguma forma
0 texto, coisa que nao acontece nas traducdesrgdlitd. A tendéncia encontrada nos tradutores
que explicanos textos € reforcada pelo diferente uso da poatuague elimina ou substitui o
travessao usado por Virgillito-, por dois pontosvogulas. Registra-se, ainda, uma certa falta de
rimas e paranomasias nas versdes dos tradutongsneajhouver, prevalece sempre um uso de
rimas banais.

Acerca do ritmo, Virgillito, ao contrario dos tradees ndo reconhecidos pelo canone, usa
em muitos casos, como ja se disse, 0s metros janebicocaicos (0s mesmos de Dickinson)
doando as poesias uma musicalidade imediata, méeppirel nos outros.

Uma outra diferenca diz respeito ao Iéxico. A leitulas poesias destaca um uso de

termos arcaicos e ndo usuais por parte dos tradtafém de um uso muito frequiente de
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expressdes idiomaticas bastante prosaicas e pwoices.| Enquanto em Virgillito, além de haver
uma tendéncia mais a omissdo do que ao preenchirdentategorias gramaticais, destaca-se o
uso até de neologismos (muito frequente tambénia@®ducao poética) como, por exemplo,
SenzafingdO Semfim, escrito todo junto) da poesfa7®9. Virgillito mostra, além disso, uma
preferéncia pela sentencialidade e pelos aforisnagssuas poesias, que nado se encontra nos
outros textos; muitos versos sdo oracdes que emeshas formam sentidos poéticos.

A seguir serdo apresentadgguns breves exemplos de casos especificos eadoatem
algumas poesias do corpus. Foram escolhidas gpagsias representativas de trés tipologias
poético-estilisticas diferentes: uma, @211, que representa o padrdao métrico e estilisteco
Dickinson com divisdo em dois quartetos; uma, esnpadovavelmente, a mais comprida de
Dickinson, a A 640, que foge a norma, e as 4860 e i 1583, que representam dois exemplos

de estilo eliptico, aforistico e sentencioso.

a) Andlise descritiva da poesia n. 211

¢ Vienimi lento - Eden !

: le labbra che ti ignorano -
: smarrite - succhiano i tuoi
: gelsomini -

: come languida l'ape -

: tardi al suo fiore giunta

. in ronzio alla camera

: s'arrotonda - i suoi nettari

: conta - entra - e nei balsami

: & perduta.

: (Virgillito)

: Lento discendi, o Paradiso! © Vienimi incontro — Eden — lentamente!

: Labbra a te non avezze : Labbra che ancora non ti conoscono

¢ timide i tuoi gelsomini delibano, ¢ succhiano caute ai tuoi gelsomini —

¢ come vinta d’ebbrezza : come l'ape, quando ormai sul punto di venire meno -
: I'ape che tardi il proprio fiore raggiunse ¢ Raggiunge il suo fiore — tardi —

¢ sussurra intorno al suo talamo, ¢ e s’aggira ronzando intorno alla sua stanza —

: conta il nettare — entra, : i ne passa in rassegna i nettari —

: ed é perduta nei balsami. ¢ entra — e infine nei profumi si perde.

: (Guidacci) : (Lanati)
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Nessas poesias, a primeira coisa que chama a atére;éivisdo em estrofes: enquanto os
trés tradutores usam dois quartetos, Virgillito ubaas estrofes de cinco versos. Outra
caracteristica que se destaca é a brevidade dsssvee Virgillito, geralmente compostos por
uma média de trés palavras, que chegam no maxgime@, enquanto os dos outros chegam até
a oito palavras. Muitas vezes Virgillito, por meio uso habil denjambementgquebra os versos
mais longos, obtendo além de uma maior elipticidade ritmo diferenciado. Acerca do ritmo,
destaca-se a acentuacdo dada por Virgillito quemamria dos casos, prefere palavras com
acento tonico na primeira silaba ou de qualquendoproparoxitonas/iénimi Lénto Edetf...]
labbra, ignorang succhiano, languida, I'apé¢..]. O poema de Virgillito mostra também uma
maior rigueza e variedade prosodica e estilisfios: exemplo, 0 uso das rimas internas e da
paranomasia totalmente ausente nos outros tgigntd/ s’arrotonda/ perduta/ contaé
nettari/balsami.

No plano lexical, as diferengcas tornam-se maiddesites: destaca-se o uso de termos
ndo usuais comaalamo (tdlamo) - em oposicdo eamera (quarto) usado por Virgillito -,
delibano (delibam) - em oposicdo succhiano(sugar/chupar)de Virgillito -; e expressoes
coloquiais e pouco poéticasnta d’ebbrezzdderrotada pela ebridadeymai sul punto di venire
meno(ja quase prestes a desmaiar) sintetizadas pgilléir com um Unico adjetivo fanguida
(languida)- e aindane passa in rassegn@assa em revista), em oposicdo ao simptega
(conta) de Virgillito.

Essa breve analise das poesias confirma, entéEsesacima discutidas:

a) em primeiro lugar, as versdes dos tradutorese@mhecidos pelo canone sdo marcadas por
maior prolixidade e adicionam elementos que n&nsentram nas de Virgillito;

b) as versdes daqueles tradutores parecem seteceradas pela literalidade e narratividade e
assumem uma equivaléncia gdaeabet orientedisto €, sdo organizadas pensando, sobretudo, no
leitor de chegada, enquanto que as de Virgillitoepam mais se inserir entre as duas
perspectivassource orientedno que diz respeito a influéncia da poética ddgitaliana, e da
target languageno que diz respeito a sua preocupacao com a lidguhegada. Apesar de ndo
seremtarget orientedas poesias de Virgillito revelam-se, porém, e ¢@almente, mais
compreensiveis que as dos tradutores.

Retoma-se, a seguir, o original de Dickinson:

211
Come slowly — Eden!
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Lips unused to Thee —

Bashful - sip thy Jessamines —
As the fainting Bee —
Reaching late his flower,
Round her chamber hums —
Counts his nectars —

Enters - and is lost in Balms.
(DICKINSON, 2002, p. 4)

Comparando os elementos destacados com o texinabrggn inglés, notar-se-a: que em
primeiro lugar, a poesia de Dickinson caracterzgslo uso prevalente do travessdo, como
principal elemento de pontuagéo, e das mailscuasinio do verso e para destacar algumas
palavras especificas; em segundo lugar, a brevidaslerersos - que em média sdo compostos
por trés palavras, com um ritmo obtido por meioadantuacdo, na maioria dos casos, das
primeiras silabasCome, slowly — Ederem terceiro lugar, a variedade e irregularideaterimas:
Thee/ Jessamines/ Bémims, Counts, Balms; nectars/ Enters.

Essas caracteristicas da poética do original l@wad supor uma tendéncia das versées
de Virgillito mais source orientedndo tanto por uma observancia com respeito apnat]

quanto por uma comunhdao estilistico-conceitual oamiverso poético da autora traduzida.

b) Andlise descritiva da poesia 648"

Essa poesia é uma das poucas do corpus que vadateduas ou trés estrofes canbnicas
de Dickinson. As seis versfes aqui analisadas eiaas todas, além da de Virgillito, uma
divisdo em onze estrofes de quartetos ou terc83a/irgillito, mais uma vez, apresenta uma
diferente disposicdo métrica, dividindo a sua poesn 12 estrofes com quatro, cinco ou mais
versos. Mais uma vez, ap0s uma leitura comparaslard@léas versdes, as dos tradutores-poetas
nao reconhecidos pelo canone apresentam-se muitativas, com um léxico obsoleto e sem
uma precisa marca estilistica. Torna-se, na verdddieil encontrar recorréncias metrico-
textuais que levem a supor qualquer tipo de onitpdético que orientou os tradutores em sua
escrita. O que chama ainda uma vez a atencdo paaidade que Virgillito tem de isolar as
palavras, abolindo qualquer tipo de coordenacaatsia, visando a reproduzir na folha branca,
por intermédio do isolamento dos significantes, easmo isolamento dos significados, como se

pode bem observar no seguinte trecho:

118 Devido & andmala extensdo dos poemas se remede pansulta integral dos textos, ao apéndic8®-134.
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Cosi dobbiamo incontrarci
staccati -

tula-lo-qua-

a battenti socchiusi appena - e
oceani -

preghiera -

e quel bianco sostentamento sono -

disperazione**®

A distancia e a falta de ligacédo entre os lexeneatadestrofe sdo as mesmas que existem
entre os dois amantes protagonistas da poesia.

Um outro elemento marcante da poesia de Virgiditogrande variedade de registros, ndo
somente métricos e prosddic&njambementstc.), mas, sobretudo, lexicais: convivem no texto
da poeta italiana uma linguagem coloquial e ao mesampo erudita, osrcaismos e 0s
neologismos se fundem, assim se pode enconti@noo in pezz{se fazem em pedacos) da
terceira estrofe, quase uma expressao idiomatictisa e eficaz, que contrasta com as
descritivas e pouco eficazes dos outros tradutorescchi s’'incrinano(os antigosse racham)
(Sobrino) si coprono di crepdse cobrem de fendaf)anati); il vecchio s’incrina(o antigo se
racha)(Bagicalupo)e quelli vecchi si incrinangaqueles antigos se rachafRpffo).

Mais adiante no texto, se encontra a arcaizantacimcammenochga menos que)
totalmente fora de uso no italiano moderno e quéligada, mas com diferente ortografia -
meno che -como acontece nas versdes dos outros tradutomgguéza das versdes de Virgillito
€ a mesma que caracteriza o seu estilo poéticoan@mrcomo ja se disse, pela capacidade
peculiar de concentrar em poucas palavras o senti€iopo de uma estrofe, € uma poética que se
aproxima do aforismo e da sentenga, como bem se @oskrvar na seguinte estrofe, sobretudo

quando comparada as dos outros autores:

[...] Mi hai saturato gli occhi

tu, € non mi sono piu serviti

per una perfezione scialba come
il Paradiso (Virgillito)'**

[...] Tu hai colmato il mio sguardo
e non ho avuto pit occhi

per una perfezione meschina
quanto il Paradiso. (Sobrindy;

119 Assim devemos nos encontrar/ separados -/ tuEk — aqui -/ com os batentes apenas entreabegbsceanos -
/ oracao -/ e aquele branco sustento séo -/ desespe
120 Esgotaste-me os olhos/ tu, e ndo precisei maia/ypaa perfeicdo palida como/ o Paraiso.
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[...] Perché tu mi hai saturato la vista
- e io non ho piu avuto occhi

per perfezioni squallide

come il Paradiso. (Lanati}*

[...] tu mi saturavi la vista

e non avevo altri occhi

per un‘eccellenza sordida
come il paradiso (Bagicalupby;

[...] poiché tu hai saturato la mia vista
ed io non ho avuto piu occhi

per una perfezione cosi squallida
come ¢ il Paradise- (Raffo)?

Inflexivel e direta na sua diccdo poética, Virgillresume em um ritmo cruel o sentido da
estrofe e assim estréiani hai saturato gli occhi,/ tu e non mi sono piuvie (esgotaste-me 0s
olhos/ tu, e ndo precisei mais); enquanto as owmsrsdes soam ritmicamente lentas e
lexicalmente arcaicad:u hai colmato il mio sguardo/ E non ho avuto pochu (Tu preenchestes
o meu olhar/ E ndo tive mais olhot),mi hai saturato la vista -/ e io non ho piu avakcchi(tu
me enchestes a visao -/ e eu hunca mais tive olhos)

Segue o original de Dickinson:

640

| cannot live with You —
It would be Life —

And Life is over there —
Behind the Shelf

The Sexton keeps the Key to —
Putting up

Our Life - His Porcelain —

Like a Cup -

Discarded of the Housewife —
Quaint - or Broke —

A newer Sevres pleases —
Old Ones crack —

| could not die - with You —

For One must wait

To shut the Other's Gaze down —
You - could not —

1217y colmastes o meu olhar/ e ndo tive mais olpast uma perfeicdo mesquinha/ Quanto o Paraiso.
122porque tu me enchestes a visdo/ - e eu nuncaimaislhos/ para perfeicdes miseraveis, comoraiBa.

123 tu me enchias a visdo/ e ndo havia outros oltars! pma exceléncia sérdida/ como o paraiso.

124 hois tu encheste a minha vis&o/ e eu n&o tive oflads/ Para uma perfeicéo tdo mesquinha/ compaéaiso.
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And | - Could | stand by
And see You — freeze —
Without my Right of Frost —
Death’s privilege?

Nor could I rise - with You —
Because Your Face

Would put out Jesus’ —
That New Grace

Glow plain - and foreign
On my homesick Eye —

Except that You than He
Shone closer by —

They'd judge Us - How —

For You - served Heaven - You know,
Or sought to —

| could not —

Because You saturated Sight —
And | had no more Eyes

For sordid excellence

As Paradise

And were You lost, | would be —
Though My Name

Rang loudest

On the Heavenly fame —

And were You - saved —
And | - condemned to be
Where You were not —

That self - were Hell to Me —

So We must meet apart —

You there - | - here —

With just the Door ajar

That Oceans are - and Prayer —

And that White Sustenance —
Despair — (DICKINSON, 2002, p. 74-7).

No que diz respeito a estrutura do poema, notaraelvisdo em quartetos, compostos,
em geral, de versos de trés pés e dois pés altern@d versos, gracas a sua brevidade, doam ao
texto um andamento vibrante. Nota-se, ainda, o &yeculiar em Dickinson, a auséncia da
pontuacdo substituida pelo travessdo. A mailscidangpre usada no inicio de cada verso e
também aleatoriamente para destacar alguns elesnentmstitutivos da simbologia

dickinsoniana.
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Pelas recorréncias levantadas acima e apds aeadalisriginal, pode-se concluir mais
uma vez, que as versdes dos poetas ndo recnhgalbosanone apresentam-se mais literais e
descritivas, relativamente “simples”, no que dizspeto ao uso dos artificios poéticos

amplamente utilizados, ao invés, por Virgillito.

c) Andlise descritiva das poesias 860 e 1583

Concluir-se-a a analise da microestrutura dos seggrolhidos, com duas poesias que
bem representam o estilo aforistico e elipticod@@cteristico de Dickinson, a poesia numero
860 e a numero 1583.

No caso das poesias mais breves, a diferenca &ntrersdes de Virgillito e as dos nao
reconhecidos pelo canone revela-se gritante. Siataleperante os poucos textos mais narrativos
de Dickinson o comportamento dos tradutores, aiqda diferente, ndo se revelava tao
contrastante, no caso de poesias do tipo em guestd&scolhas levaram a resultados um tanto
guanto conflitantes.

Veja-se a primeira:

. L'Assenza disincarna - cosi la Morte : 85

: che nasconde alla terra le persone : ¢ L'assenza libera dal corpo — cosi fa la morte

: la Superstizione giova - anche : nascondendo gli uomini alla terra,

: l'amore - : la superstizione aiuta, cosi I'amore —

. latenerezza cede nella prova — . la tenerezza si smorza mentre la provi —

¢ (Virgillito) . (Campana)

. L'assenza annienta i corpi — come morte : L'Assenza rende incorporei - e cosi fa la Morte

¢ che alla terra nasconde le persone — : che nasconde al mondo gli individui. ;

: Superstizione ed amore ci aiutano - : : La superstizione li assiste, e cosi pure I’Amore —

: latenerezza, alla prova, si attenua — ¢ E mentre la dimostriamo, la Tenerezza viene meno

: (Raffo) : (Lanati)
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Em primeiro lugar, no que diz respeito a eliptidieao que Virgillito consegue dizer com
21 palavras os outros conseguem s6 com um numepalderas muito maior, e até exagerado,
como é o caso de Lanati, 30 palavras! Os versogimglito sdo breves (no maximo cinco
palavras), apresentam rimas interngsoJa/ prova; persone, Superstizigngaronomasias
(Morte/amore)e enjambementgue quebram o ritmo da estrofe e ampliam o quafbed dos
outros até uma estrofe de cinco versos irregwébrante.

E suficiente comparar ancipit das quatro versdes para se destacar o andamento

explicativo e muito prosastico das poesias dog@énhecidos pelo canone:
L'Assenza disincarna [..(Virgillito) **

L'assenza libera dal corpp..] (Campanaf®

L'amore annienta i corpj...] (Raffo)*?";

L'assenza rende incorporgi.] (Lanati)?®

A falta total de ritmo e as escolhas lexicais popoeéticas dos tradutores-poetas nao
reconhecidos pelo canone encontram-se muito bemm@ifieadas no verso final das varias

versoes:

[..] la tenerezza cede nella provgVirgillito) *2*

[...] la tenerezza si smorza mentre la proviGampana)®.

[..] La tenerezza, alla prova, si attenugRaffo)>;

[...] E mentre la dimostriamo, la Tenerezza vierenm(Lanati)>*

Ao se compararem os dados relevados com a estmm@dco-prosodica do original,
notar-se-a que a versao de Virgillito possui a d&le@ e a eficacia do ritmo e das rimas do

original, assim como a mesma incisividade:

Absence disembodies - so does Death

125 A Auséncia desencarna.

126 A auséncia liberta do corpo.

127 A auséncia aniquila os corpos.

128 A auséncia torna incorpéreos.

1291 ] a ternura cede na prova.

1301 ] a ternura se amortece enquanto a experiraenta
1311 ] aternura, na prova, se atenua.

1321 ..] e enquanto a demonstramos, a Ternura veatia.f
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Hiding individuals from the Earth
Superstition helps, as well as love —
Tenderness decreases as we prove —
(DICKINSON, 2002, p. 114)

O mesmo tipo de recorréncias se encontra na sequoeida escolhida para a andlise.
Neste caso, a diferenca se torna ainda mais ed#&id® termo principal ao redor do qual se
constroem as versdesS&egoneria (Bruxaria)O termo, porém, sofre varias mudancas, enquanto
em Virgillito s6 aparece uma vez, num processosguehamaria de topicalizacéo, nos outros nao
somente aparece varias vezes, mas muda toda veatre dle cada poesia - género e numero,
além de funcéo: é ao mesmo temgtoegoneria e stregh@ruxaria e bruxas) em Raffstrega e
arti magiche(Bruxa e artes magicas) em Sobrinbeestreghe e gli incantesinf\s Bruxas e 0s

feiticos) em Lanati.

: Stregoneria : nella storia I'impiccarono :

: iaei : : 125
: ma la Storia e io :

: ce la troviamo intorno, giusto quanto
: ne abbisogna,

: ogni giorno -

¢ (Virgillito)

Nella storia la stregoneria I’hanno impiccata,
: maio e la storia

: troviamo tutta la stregoneria necessaria

: intorno a noi, ogni giorno —

: (Campana)

: La strega fu impiccata, nella storia,

: ma la storia ed io

: troviamo le arti magiche

¢ di cui abbiamo bisogno, giorno dopo giorno.
. (Sobrino)

: Nella Storia, le streghe le hanno impiccate,
: maio e la storia,

: troviamo gli incantesimi

¢ di cui abbiamo bisogno, ogni giorno.

¢ (Lanati)

Além disso, se observa mais uma vez, nesses text@stendéncia a descri¢cdo. Falta nas

versdes dos poetas ndo reconhecidos pelo canoremjiergialidade forte e insistente de
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Virgillito, que quebra a divisdo do limitado quadgara doar - mediante a falta de subordinagao
e de coordenagdo e o uso habil de rimas intenmasr(o/ giornd e quase paronomasias
(Stregoneria/ la Storia e )oe aliteracdes (st), além do seu caracteristicodasenjambement

um ritmo muito pessoal que da a cada palavra o @@sonportancia que reveste no plano geral
da poesia. Novamente, Virgillito imp8e as palaveaa estrutura de Dickinson a da prépria
poética.

E interessante comparar pelo menosapit das varias versées para notar a diferenca
gritante ndo so entre a qualidade poética das snugisdes, mas, sobretudo, entre a importancia
dada por cada autor ao aspecto da brevidade e aficdia da comunicacdo da diccéo
dickinsoniana:

Stregoneria : nella storia I'impiccarono (Virgilti*3*:
Nella storia la stregoneria I'hanno impiccata, (Cpama}**

Ando al capestro la stregoneria,
nella storia, (Raffdy™

La strega fu impiccata, nella storia, (Sobrifit5)

Nella Storia, le streghe le hanno impiccate, (La&t

O texto original € o seguinte:

Witchcraft was hung, in History,
But History and |

Find all the Witchcraft that we need
Around us, every Day -
(DICKINSON, 1997, p. 1502)

A poesia é breve e eliptica e o termo usado pokii¥on éWitchcrafte sempre vem
usado da mesma forma, ndo existe explicacdo daitos nas poesias de Emily Dickinson,
tudo é preciso e singular, nada se repete.

Ainda uma vez se nota uma grande semelhanca estpoesias de Dickinson e as
tradugcbes de Virgillito, mas nédo se trata de umme$iganca formal, mas, sobretudo,

consubstancial. As duas parecem movidas pela mesig@ncia da escritura; isto €, ndo se trata

133 Bruxaria: na histéria a enforcaram.

134 Na histéria a bruxaria inforcaram-na.

1% Fora para o baraco a bruxaria, na histéria.
136 A bruxa foi enforcada na histéria.

137 Na histéria, as bruxas enforcaram-nas.
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da comunicacéo de algo, mas, mais precisamenteeassidade de escrever algo, ainda que néo
compreensivel aos demais ou ndo conforme, ou coafts, ao canone literario-editorial

contemporaneo.

4.3 BREVE REFLEXAO CONCLUSIVA ACERCA DAS RECORREN&ES ENCONTRADAS
NO CORPUS

Em concluséo deste capitulo dedicado a analiseesexgiacdo dos dados relevados, faz-
se necessaria uma pequena reflexdo sobre as rapdes conduziram aos diferentes
comportamentos tradutorios.

Os autores estudados, os sete tradutores assinadbarme poetas ndo reconhecidos pelo
canone, e a tradutora poeta canone, tinham emigionem conhecimento muito amplo do autor
de partida e de sua literatura, além da culturaa ditdratura do polissistema de partida e,
obviamente, dos de chegada. Esses pressupostds, guoma conceituada atividade como
tradutores e intelectuais, deveriam ter assegusdalum éxito de seu trabalho e, sobretudo, uma
certa semelhanca nas estratégias textuais e d¢slagatadas ao longo do processo tradutério.

A andlise descritiva do corpus detalhado acimaloeygorém, uma realidade diferente
da que se poderia ter suposto. As versdes dodradtdgores-poetas potenciais revelavam uma
certa tendéncia a narratividade, a falta de poétioena marcada tendéncia a comunicagao. Ao
contrario, as versdes de Virgillito mostravam urodef elipticidade, concentracao grafica e
variedade polissémica e de arteficios métrico-mhass, além de lexicais.

A andlise das coletaneas revelou ainda uma esdafsgdo e especificacdo do papel do
tradutor, em contrapartida destacava-se sempreeal ga organizador. Isso era acompanhado de
uma grande omissdo no que dizia respeito ao tralukdradutor, as suas caracteristicas e, mais
grave ainda, ao préprio papel do tradutor (faltanddcias biograficas e de justificativas das
escolhas atuadas).

Todos esses elementos levaram a supor a existimcianstricoes externas que poderiam
influenciar o comportamento de cada tradutor eyetoldo, dos sete ndo reconhecidos pelo
canone: as politicas das editoras, por exempl@ptign-alvo, os padrdes literarios da cultura de
chegada e também da lingua. Contudo, deveriamrexsshbém, constricbes internas, isto €, a
motivacdo do trabalho, a poética dos tradutorgsestigio do poeta-tradutor, a intencdo ou néao

de publicar as traducdes.
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A suspeita foi, enfim, de que especialistas conadils e poetas - ainda que néo
reconhecidos pelo cAnone, mas com varias publisac@@o deveriam, em principio, produzir
versdes tao destituidas de qualquer valor poétiesmm na lingua de chegada, uma vez
considerandogomo originais. Nao se trataria entdo de falta @mpeténcia, nem da antiga e
superada questédo do poeta que traduz melhor a,poas, e sobretudo, de auséncia ou presenca
de influéncias de tipo diverso por parte dos rfolissistemas envolvidos num processo
tradutdrio. As suspeitas foram confirmadas peldisméos varios niveis estruturais: preliminar,
macro e micro-estrutural.

O método utilizado, o dos Estudos Descritivos, icordu, porém, uma fraqueza e
incongruéncia do proprio método, istamdgese, segundo a qual uma tradugcdo sempre desereia
ou é (cf. Toury}arget oriented Mostrou-se que no caso em questdo, a poetaedriayillito
nao teria seguido, ao contrario dos outros, contéricr principal, pelos motivos ja amplamente
debatidos acima, o do sistema de chegada, mas asnfneqiéncia o deource texi{a poética
de Dickinson) e o daarget language(a estrutura do italiano), e sobretudo teria ‘idofr a
influéncia da prépria poética.

Assim, a questdo do poeta que traduz poeta, de traglmz melhor ou pior, seria na
realidade muito mais complexa, revelaria a integéiende muitos além do tradutor, que nessa
intromissdo se encontra desorientado (como confiama as estratégias confusas por ele
adotadas), e sempre mais esquecido perante o “podeiautoridade” do original e das editoras.
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5. CONCLUSAO

Como primeira concluséo deste estudupartuno retomar e destacar algumas tematicas
importantes para reconsidera-las de forma critica.

O objetivo desta pesquisa era o de abordar de foréwa prescritiva a questdo da
traduzibilidade de textos poéticos.

Partiu-se do pressuposto que, a luz da evolucaaymacerto angulo até revolucionaria,
dos estudos sobre traducdo, ndo se justificaria maia concepcdo da analise do processo
tradutério somente do ponto de vista linguistices§® modo se “trairia” verdadeiramente, a
natureza de qualquer texto literdrio. De fato, wextd ndo se constitui somente de signos
linglisticos, por sinal nem facilmente transferdvée um codigo para o outro, mas também de
signos literarios, ou com valor literario, cultyrsdcial etc. Seria, pgisnpossivel ndo considerar
esses aspectos na analise de qualquer texto, wbdrde um texto traduzido. Além disso,
compartilhou-se a exigéncia, questionada pelosctedrdos estudos descritivos, de dar uma
fundamentacdo empirica, e ndo somente ideologas,eatudos sobre traducdo. Isso levou a
considerar como ponto de partida desta pesquisarpus e os dados reais e ndo as teses e 0s
postulados estabelecidagpriori.

Em outras palavras, tentou-se entrar na tdo po#eaelicada questdo da traduziblidade
de textos poéticos e, especificamente, do poeta t@eriz outro poeta, partindo ndo de
concepcOes radicadas, e as vezes privadas, deigualgdamentacédo factual, mas de um corpus
definido, afim de se destacarem a partir desteuspge for o caso, recorréncias que levem a
supor que existam normas e padrées de comportamemtmcesso tradutdrio de cada tradutor.

Buscou-se, sobretudo, demonstrar a falsidade déagdio segundo a qual s6 um poeta
poderia traduzir outro poeta, afirmando-se que,cawatrario, um poeta poderia até traduzir
outrpoeta melhor do que qualquer outro tradutors mee esta presumivel “melhor” qualidade,
guando existe, ndo depende s6 de um dom e de umpeténcia implicita, mas das varias
influéncias que o processo e as escolhas do trapo&ta sofreriam por parte dos padrbes
literarios e socio-politicos do polissistema degeiua.

De fato, tentou-se mostrar, mediante a analise afpus escolhido, que existe uma
diferenca muito grande entre as traducdes de poetamhecidos pelo canone e as dos nao
reconhecidos pelo canone. Essa diferenca, porémseda sé um resultado da competéncia
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“poética” de cada um dos autores, mas tambémpegtslo, consequente das constricdes de tipo
literario, estilistico, econémico e temporal quetraslutores por varias razdes, dentre as quais o
escasso prestigio literario e social, sofreriamgaote das editoras.

Isso foi feitomediante a andlise das poesias da autora ameiraiiya Dickinson (125)
traduzidas por oito tradutores, um que se defioma reconhecido pelo canone, e sete que se
definiram como nédo reconhecidos pelo canone.

AplOs a contextualizacdo, a apresentacdo dos autords sua poética, passou-se a
definicdo e a analise do corpus, conforme o méprdtico dos estudos descritivos desenvolvido
por Gideon Toury e José Lambert.

As varias etapas da analise descritiva do corprdirfpnar, macro e micro-estrutural)
mostraram a recorréncia de algumas marcas de patorétrica, linguistica, prosodica, lexical,
que levaram a formular hipéteses acerca dos progdsmiutorios seguidos por cada tradutor e
acerca das razdes que deveriam e poderiam téiisamio.

As recorréncias encontradas, que se resumiram belaga destacaram o0s seguintes
tracos: os textos dos tradutores ndo reconheceloscpnone revelavam uma forte tendéncia, por
exemplo, a narratividade, 0 que soava um tantotquestranho em se tratando de poemas, pouco
liricos, com um Iéxico as vezes pouco moderno e ocoma forte tendéncia a descricdo e a
explicacédo dos conceitos expressados pela poesia.

No que diz respeito ao aspecto métrico-prosodictava-se uma tendéncia a uma divisdo
regular em estrofes e a um uso confuso e variaeelpontuacdo e das mailsculas. O
estranhamento tornava-se ainda mais estridentedqus& comparavam essas versdes as de
Virgillito, o tradutor reconhecido pelo canone, gaeelavam pelo contrario, uma forte tendéncia
a concisao grafica e lexical.

Uma comparacdo entre a “poética” e o estilo dodutcaes e a poética e o estilo do
original revelou uma semelhanca muito forte entrentverso poético de Virgillito e o de
Dickinson e uma divergéncia entre o estilo destanéle o dos tradutores. O comportamento
encontrado, porém, tornou-se mais suspeito quaadeveu em consideracdo o fato de que a
maioria dos tradutores ndo reconhecidos pelo carevaen conceituados especialistas de
literatura americana e da obra de Emily Dickinsque ja tinham publicado varios livros sobre o
tema em questdo e alguns, varias coletdneas déagoes principio todos deveriam ter a
competéncia, se assim se pode chamar, de proéundstvalidos na lingua de chegada e com
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significancia poética naultura de chegada. Isso, porém, ndo era o quadmssdnostravam. Se
as traducdes dos n&o reconhecidos pelo canoneiassuma conotacéiarget (language e text)
oriented,as de Virgillito, ao contrario, mostravamsmirce (text e language) orientgds dados
contestavam, portanto, a assercédo de Gideon Tegyndo a qual uma traducdo sempre €, ou
deveria serarget oriented

Na verdade, no caso em questao, isso nao se paflemar com tanta certeza: se de fato
esse postulado revelava-se verdadeiro no casoadagdes dos sete tradutores ndo reconhecidos
pelo canone, ndo era da mesma forma admissivel@aligia respeito as de Virgillito. Se os
padrdes poético-politicos do polissistema de cheegalam levado os tradutores a uma traducao,
como os tedricos dos estudos descritivos a defifaeejtavel”, ndo tinham conseguido o mesmo
efeito com as de Virgillito, que se revelavam (pelaior influéncia do estilo poético e do
prestigio do poeta) “adequadas”.

Claramente, os dados encontrados e as conclus@gmidsse chegou nao pretendem ser
exaustivas e universalmente aceitdveis, mas coasidge, de qualquer forma, relevantes para
fins da pesquisa sobre traducdo. Espera-se dessa fier dado uma contribuicdo para uma maior
clareza acerca dos processos tradutorios e uma wisilailidade do papel do tradutor, que mais
uma vez se revelou “limitado”, ndo no que diz rédspa sua competéncia, mas no que diz
respeito a sua liberdade de ser um profissionainkeecido e livre de assumir as escolhas
necessarias ao trabalho que, ele s6, melhor conhece

Almeja-se, enfim, que o caminho tracado por estgjyiea seja seguido e desenvolvido

por outros pesquisadores e em outros trabalhombd@dos estudos da traducéao.
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APENDICE A — Poesia 221

. Vienimi lento - Eden ! P27

. le labbra che ti ignorano - : : Vieni piano Eden

¢ smarrite - succhiano i tuoi : Labbra non abituate a te —

: gelsomini - ¢ Sorseggiano timide i tuoi gelsomini —
: come languida l'ape - . Come l'ape indecisa

: tardi al suo fiore giunta : Che arriva tardi al fiore

: inronzio alla camera ¢ Ronza intorno alla sua casa —

. s'arrotonda - i suoi nettari . Conta il nettare —

: conta - entra - e nei balsami : Entra— ed € perduta tra i balsami.

: € perduta. : (Campana)

: (Virgillito)

: Lento discendi, o Paradiso!

: Labbra a te non avezze

¢ timide i tuoi gelsomini delibano,
¢ come vinta d’ebbrezza

¢ Vienimi incontro — Eden — lentamente!

: Labbra che ancora non ti conoscono

: succhiano caute ai tuoi gelsomini —

: come I'ape, quando ormai sul punto di venire menQ -

I'ape che tardi il proprio fiore raggiunse

¢ sussurra intorno al suo talamo, : o9 .
: ) : e s'aggira ronzando intorno alla sua stanza —
: conta il nettare — entra,

: N . . : : ne passa in rassegna i nettari —

: ed é perduta nei balsami. : : - X g

: . . : ¢ entra — e infine nei profumi si perde.
: (Guidacci) : : ,

: : ¢ (Lanati)

Raggiunge il suo fiore — tardi —
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APENDICE B - Poesia 249

: Notti selvagge - notti !

: Fossiio con te sarebbero
: notti selvagge

. nostra

¢ volutta -

¢ Labili - i venti -

i aun cuore in porto gia -
: via la bussola, via

: le carte!

: Remare

: nellEden - ah

: ilmare !

: Potessi appena - stanotte
. buttare I'ancora - in te !

¢ (Virgillito)

© Notti folli — notti folli!
. Se io fossi con te

¢ notti folli sarebbero
¢ nostra volutta!

¢ Futili — i venti —

¢ per un cuore in porto —
: niente piu bussola —

: niente pit carta!

: Remando nell’Eden —
: Ah! Il mare!

: sein te stanotte

. potessi ancorare!

. (Bagicalupo)

: 30

: Notti selvage — notti selvagge!

: Fossiio con te
: Notti selvagge sarebbero
. Le nostra estasi.

© Futili — i venti -

¢ Per un cuore in porto —
: Non serve la bussola —
: Non serve la mappa.

: Remare nellEden —
¢ 1l mare!

: Potessi ancorare — questa notte -

In te!
: (Campana)

: Notti selvagge — Notti selvagge!
: Fossiio con te

: notti selavgge sarebbero

. la nostra passione.

© Inutili — i venti —

: aun cuore ormaiin porto —
. non serve la bussola —

. non serve la mappa —

: Remare nel’lEden —
¢ Il mare! :
. potessi almeno ormeggiare — stanotte L
in te. :
: (Lanati)

: O frenetiche notti!

: Se fossi accanto a te,

: queste notti frenetiche sarebbero
: la nostra estasi!

© Futili i venti

: aun cuore in porto:

: hariposto la bussola,
: hariposto la carta.

. Vogar nell’Eden!

¢ Ah, il mare!

: Se potessi ancorarmi
: stanotte in te!

¢ (Guidacci)

: Notti selvage, notti selvagge!
: Fossi con te

. le notti selvagge sarebbero

: il nostro lusso!

¢ Inutili i venti

: per un cuore in porto —
: Via la bussola,

: via la mappal!

: Remare nell’Eden —

: ah, il mare!

: Potessi stanotte ancorare
¢ Inte!

: (Sobrino)



APENDICE C — Poesia 298

Sola non posso essere -

perché ospiti mi vengono in visita -
una compagnia senza traccia -
che di chiavi se ne ride -

Non hanno abiti né nomi -
non Almanacchi - né climi -
ma dimore in comunita
come gnomi -

Il loro venire si sa

a mezzo corrieri - dentro -
il loro andare - no -

non se ne vanno mai —
(Virgillito)

Sola, non posso stare —

Perché mi vengono a far visita —
Ospiti al di 14 della memoria —

Ospiti che ignorano la chiave di casa.

Non usano abiti 0 nomi —
calendari — o climi —

ma abitano case comuni
come fanno gli gnomi —

A volte corrieri interiori

ne annunciano l'arrivo —

Ma mai la partenza —

perché non se ne vanno mai piu.
(Lanati)

100

Sola non posso essere —
mi visitano gli ospiti —
creature inafferrabili

che eludono la chiave —

Non hanno vesti, 0 nomi —
non calendari o stagioni —
ma dimore comuni

come gnomi —

Il loro arrivo possono annunciarlo
intimi messaggeri —

ignota é la partenza —

ché non partono mai —

(Raffo)

Sola, non posso essere —
poiché schiere - mi visitano —
compagnia senza traccia —
che elude le chiavi —

Non hanno vestiti, né nomi —
non almanacchi — né climi -
ma case diffuse

come gnomi —

Il loro venire, & annunciato
da messaggeri interiori —

il loro andare —nonlo & -
poiché non vanno mai —
(Bagicalupo)
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APENDICE D — Poesia 435

: Molta follia & saggezza divina — : Molta follia & suprema saggezza

: per un occhio che vede — : per un occhio che capisce —

: molta saggezza — & da manicomio — : : Molta saggezza, la piu pura follia.

: masono i Piu ¢ Anche in questo prevale la maggioranza.
. che prevalgono in questo — come in tutto — : : Conformati, e sei saggio —

: acconsenti — e sei sano — : dissenti, e sei pericoloso.

: mettiti contro — e sei pericoloso — : : Un matto da legare.

: e tincatenano in quattro e quattrotto — : (Sobrino)

¢ (Virgillito) : :

: Molta follia & saggezza divina — ¢ Molta pazzia & divino buon senso —

: per chi & in grado di capire — ¢ per un occhio avvertito —

: Molta saggezza — pura follia — : : molto buon senso — pura pazzia —

: Ma ¢ la maggioranza : & la maggioranza

¢ in questo, in tutto, che prevale — . in questo, come in tutto, a prevalere —
: Conformati: sarai sano di mente — : Di'si—e seisano -

¢ Obietta: sarai pazzo da legare — : : ribellati — subito sei pericoloso —

¢ Immediatamente pericoloso e presto incatenato. : : e titrattano con catene —

. (Lanati) . (Bagicalupo)

: Molta follia & divina saggezza

: per occhio che discerna —

: molta saggezza — assoluta follia —

: ma e la maggioranza

: che prevale, anche in questo —

: Approva — e sei savio —

: dissenti — e sei d'immediato pericolo —
. legato alla catena —

: (Raffo)
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APENDICE E - Poesia 469

Il rosso — rovente — & il mattino —
violetto — il mezzodi —

giallo — il Giorno — che cede —

e dopo — niente —

Ma di sera migliaia di faville
rivelano la vastita che arse —
territorio d’argento ancora mai
consumato —

(Virgillito)

Rossa vampa — € il mattino —
il viola — € il mezzogiorno —
giallo il giorno che cala —

e dopo — nulla —

ma scintille a migliaia — sulla sera —
rivelano I'ampiezza dell'incendio
che devasta I'argenteo territorio
senza mai consumarlo —

(Raffo)

46
La fiamma rossa — € il mattino —
quella viola — il mezzogiorno —

quella gialla — il giorno che discende —

e dopo il nulla.

Ma di sera bagliori sterminati

rivelano le ampiezze che bruciarono:

un territorio d’'argento
ancora — non estinto.
(Campana)

La rossa — fiammata — € il mattino —
quella violetta — mezzodi —

quella gialla — il giorno — scende —
e dopo — nessun’altra —

ma miglia di scintille — a notte —
rivelano I'estensione che bruciava —
il territorio argenteo —

ancora non mai — consumato —
(Bagicalupo)
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Sono viva — suppongo —
sulla mia mano i rami
traboccano convolvoli —
sulla punta del dito —

mi pizzica il carminio —

se davanti alla bocca

tengo un vetro — s'appanna —
per il medico prova del respiro —

Sono viva — perché

non sono in una stanza —

il salotto di solito — cosi

e aperto il passo ai visitatori —

che si chinano — guardano di f|anco +
p0| “come € fredda adesso” e :
“era in sé, quando entro
nellimmortalita?”

Sono viva — perché —

non ho uma mia dimora —
intitolata a me e a me soltanto —
per nessun altro va —

c’é sopra il mio nome di ragazza —
cosi i visitatori :
distinguono la mia porta e non tentano
con la chiave sbagliata —

Come & bello — esser vivi!
Come ¢ infinito — essere :
viva — due volte — la mia pnma

nascita-
e gquesta — adesso — in te!
(Virgillito)

47

Sono viva — credo —

| rami sulla mia mano
sono pieni di convolvolo —
e sulla punta delle dita —

il carminio pizzica —

e se tengo un vetro

sulle labbra, si offusca

per il medico segno che respiro —

sono viva — perché

non sono in una stanza —
in genere il salotto —
dove arrivano | visitatori —

si inchinano — guardano di lato
poi dicono “quanto € fredda”

0 “era cosciente — quando entro
nellimmortalita?”

Sono viva — perché

non ho casa di mia proprieta —
dedicata solo a me —
destinata a nessun altro —

con su scritto il mio nome di ragazza —

perché chi viene a trovarmi
riconosca la porta

€ non provi con una chiave sbaghata -

Com’e bello essere vivi!

Com’e infinito essere

vivi due volte: sono nata un tempo —
e orarinasco in te!

(Campana)

100
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APENDICE F.1 — Poesia 470

lo sono viva — credo —
sulla mia mano i rami
son pieni di campanule —
e al sommo delle dita

punge clado il carminio —

e se accosto un bicchiere

al labbro — ecco s’appanna —

ed il medico attesta che respiro —

Sono viva — perché :
ancora non mi trovo in quella stanza~
di solito il salotto — dove possa

venire della gente a farmi visita —

e chinarsi gusrdandomi di lato

per esclamare “Com’e fredda!” — e poi
“Era cosciente al momento di entrare
nell'immortalita?”

Sono viva — perché
non ho uma casa —
precisamente a me intestata, e fatta
Su misura per me —

segnata del mio nome di fanciulla — :
sicché possano i miei visitatori
trovare la mia porta, e non sbagllare =
tentando un’altra chiave —

Che bello essere viva! Che infinita
gioia — essere viva due volte —

fin dal giorno in cui nacqui —

ed ora — anche in te!

(Raffo)



APENDICE F.2 — Poesia 470

Sospetto di essere — viva —
Nella mia mano | rami
sono ricchi di campanule

e sulla punta delle dita —

Tiepido punge il carminio -
E se contro le labbra premo
un bicchiere — s’appanna —
e questa € la prova medica che sono — viva -

Sono viva — perché

non sono in una stanza —

il salotto — generalmente —

cosi che mi si possa venire a vedere —

E chinarsi — e guardare di sguincio
e dire poi “Quanto e fredda” —

e “Si e resa conto — di entrare
nell'immortalita?”

lo sono viva — perché

non possiedo una casa —

A me unicamente destinata — precisa —
di misura sotanto mia —

Con sopra segnato il mio nome da ragazza -
cosi che chi viene a trovarmi riconosca

senza sbagliare — provando una chiave dlversa -
gual & esattamente la mia porta —

E stupendo — essere vivil

E infinito — esserlo

due volte — perché sono nata alla vita — :
E ora — anche — perché sono nata dentro di te'
(Lanati) :

100

Sono viva — mi sembra —

i rami sulla mia mano
sono carichi di campanule
e sulla punta delle dita —

il carminio — formicola caldo —
e se awvicino uno specchio
alla bocca — si appanna —
prova — medica — del respiro —

Sono viva — perché

non mi trovo in uma stanza —

il salotto — di solito —

cosi che visitatori possano venire —

e si curvino — e lo guardino di lato —
e aggiungano “Com’e - freddo”-

Ed “Era cosciente — quando

passo allimmortalita?”

Sono viva — perché

non posseggo una casa —
intitolata a me — precisamente —
non fatta per nessun altro —

segnata col mio neme di ragazza —

cosi che i visitatori possano sapere-
quale porta € la mia — e non si sbaglmo -
e tentino un’altra chiave —

Che bello — essere viva!

Che infinito — essere

viva — due volte — la nascita che ebbi
e questa — poi — in te!

(Bagicalupo)
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: Vaida lui! Lettera beata!
Digli —
Diglielo che la pagina non scritta —
: Diglielo — c’era solo la sintassi —
: pronome e verbo, niente —
: Diglielo come le dita correvano —
. poi — guadavano — lente — lente —
: e tu avresti voluto avere occhi —
: per vedere cosa le commoveva —

. Digli — non era uno scrittore bravo — :
: si capiva allo stento delle frasi —

: potevi udire dal corsetto i battiti,

: dietro a te — :
. appena avesse d’un bimbo la forza =
: quasi ne avevi pena — tu — di un tale
: travaglio -] :
: Digli — ma no — qui puoi essere
: ambigua — :
. gli spaccheresti il cuore se sapesse +
: eio ete, in silenzio piu di prima.

¢ Digli — fini la notte — e noi i ancora —:
: e il vecchio orologio stava a n|tr|re
: “giorno™]

: e tu piena di sonno “Conchludlml
¢ pregavi -]

: cosa mai le bloccava le parole c03|’>
: Diglielo — come lei ti sigillo — attenta!.
: ma se ti chiede dove t'ha nascosta

¢ fino al domani — lettera beata!

i una mossetta — e scuoti la testa!

¢ (Virgillito)
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: 51
Va’ da lui lettera beata!

Digli — della pagina che non ho scrltto

: digli — che ho messo solo la sintassi
: e lasciato fuori verbo e pronome —
: digli solo che le dita correvano —

poi — avanzavano — piano — piano —

e che desideravi occhi nelle tue paglné—

per vedere chi le frenava.

Digli — che era uno scrittore mesperto =

: e della sua fatica con le parole:

: che avvertivi il corsetto ansimare
: senza forza come un bambino.

. Avevi pieta del suo affanno

: e non osasti indagare:

per non far soccombere il cuore

. e lasciare me e te — mute.

La notte era finita prima di noi,
il vecchio orologio nitriva “giorno!”

© Tu eri cosi assonnata —

ma lo imploravi che concludesse.

Chi gli impedi di parlare?

Digli solo che ti sigilld con cura —
ma dove ti nascose fino al giorno dopo'>
lettera beata, fai la ritrosa — :

: e scrolla la testa.

(Campana)
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Vai _da luil Felice letteral : : Da Lui tu vai! Lettera felice!

Digli — . : Digli -

d!gl! la pagina che non serisst = : : digli la pagina che non ho scritta —
digli — che ho solo detto la sintassi — digli che ho usato solo la sintassi

€ _Ia;ciato via iI.verbo € il pronome — e tralasciato il verbo ed il pronome!
Digli come le dita corsero - Digli come le dita s'affrettavano —

poi come guadarono — lente — Iente N ) : poi piano procedevano, a fatica —
e allora avresti voluto avere occhi nelle pagine - occhi avresti voluto nelle pagine —

per poter vedere cosa la commovesse — per vedere che cosa le turbasse —

Digli — non era uno scrittore esperto —

I'hai indovinato — da come le frasi faticavano -
potevi sentire il corpetto battere, dietro — :
come se no contenesse che la forza di un fancml]o
guasi ne avesti pieta — tu — tanto ansimava -

Digli — no — qui puoi equivocare —

perché gli si spezzerebbe il cuore, a saperlo -

e allora tu ed io, pil mute saremmo.

Non era molto esperta la scrittrice —

la frase laboriosa lo svelava —

si udivano gli strappi del corsetto —
non aveva la forza che di un bimbo —
Ne provasti pieta — quanto ansimare —
Diglielo — o forse no — puoi sorvolare —
saperlo gli frantumerebbe il cuore —

e tu ed io saremmo ancor piu mute.

Digli — la notte fini — prima che noi finissimo -

e il vecchio orologio nitriva: “Giorno!”

E tu — ti & venuto sonno — e hai pregato di finire
cosa poteva tanto impacciare — di dire?

Digli — come lei ti ha sigillato — cauta!

Ma — se ti chiede dove sei hascosta

fino a domani — felice lettera!

fai una mossa graziosa — e scuoti la testal
(Bagicalupo)

Tu digli che la notte fini prima di noi

ed il vecchio orologio seguitava :
a nitrire il suo “Giorno!” — Tu, assonnata~
da me invocavi d’essere conclusa —

che cosa m'impediva di continuare?

Digli com che cautela ella ti chiuse —

Ma se vorra sapere ancora dove
nascosta rimarrai fino a domani —

oh lettera felice, scuoti il capo

con grazia maliziosa — e non parlare!
(Raffo)



APENDICE H — Poesia 511

Se venissi in autunno tu,

I'estate la scaccio d’un colpo
meta riso meta fastidio

come fa la massaia con la mosca

Se fra un anno potessi vederti,

dei mesi farei gomitoli —

poi, uno a uno per cassetto,

per paura che i numeri si mischino —

Se il ritardo fosse appena di secoli,
sulla mano li sottrarrei,

fino a farmi cascare le dita

nella terra di Van Diemen.

Fosse certo, che in la da questa vita —

La tua e la mia resteranno
come buccia la butterei,
mi prenderei I'Eternita —

Ma ora, sul durare — incerta

di questa che frammezzo sta,

mi pungola, come ape folletto —
che — quando stocchi — non si sa.
(Virgillito)
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Se in autunno tu venissi da me
caccerei I'estate

un po’sorridente — un po’irritata —
come la massaia scaccia una mosca.

Se potessi rivederti tra un anno

farei tanti gomitoli dei mesi —

li metterei in cassetti separati

per paura che i numeri si confondano.

Se l'attesa fosse soltanto di secoli

li conterei sulla mano

sottraendo finché non mi cadessero
le dita nel paese di Van Dieman.

E se fossi certa che finita questa vita
la mia e la tua continueranno a vivere
getterei la mia come una buccia

e sceglierei con te I'eternita.

Ma ora — incerta sulla durata del tempo —

che ci separa, la cosa m’inquieta, come I'ape tholje
che non avverte quando pungera.

(Sobrino)
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Se tu dovessi arrivare d’autunno,
caccerei I'estate
come la massaia caccia la mosca,

con un piccolo sorriso e una smorfia di sdegno.

Se poessi rivederti fra un anno,

dei mesi farei tanti gomitoli —

che riporrei in cassetti diversi,

per paura che i numeri si rifondano —

Se solo fosse questione di secoli, d’attesa,
li conterei sulla mano, sottraendo,

fin quando non mi cadessero le dita

nel paese di Van Dieman.

Se fossi certa che oltre questa vita ,
la mia e la tua saranno —

la butterei lontana, come una buccia, la mia —

e sceglierei I'eternita —

Ma ora — incerta della durata di questa —
che a meta si pone,

come un pungolo la sento, un’ape folletto —
di cui non sai — qunado pungera.

(Lanati)

Se tu venissi nell’autunno,

scaccerei I'estate

COoN un Mezzo sorriso, e una mezza smotrfia,
come la massaia una mosca.

Se potessi vederti in un anno,
avvolgerei i mesi a gomitoli —
e li metterei ciascuno nel suo cassetto,
per paura che i numeri si attacchino —

Se solo secoli, tardassero,

li conterei sulla mano, :
facendo la sottrazione, finché le dita non cadesser
nella Terra di Van Diemen.

Se sicura che quando questa vita fosse finita
la tua e la mia, sarebbero

la getterei da parte, come una buccia,

e prenderei | ‘eterno —

Ma ora, incerta della lunghezza

di questo spazio in mezzo,

€sso mi tortura, come il calabrone folletto
che non si sa quanto punga.
(Bagicalupo)
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© Se tu venissi in autunno,

. io scaccerei I'estate

: un po’con un sorriso ed un po’con dispetto,
: come scaccia una mosca la massaia.

: Se fra un anno potessi rivederti,

: farei dei mesi altrettanti gomitoli

: dariporre in cassetti separati,

: per timore che i numeri si fondano.

: Fosse l'attesa soltanto di secoli,

: li conterei sulla mano,

¢ sottraendo fin quando le dita mi cadessero
. dentro la terra di Van Diemen.

: Fossi certa che, dopo questa vita,

: latua e la mia venissero,
io questa getterei come una buccia
e prenderei I'eternita.

Ora ignoro I'ampiezza

: del tempo che intercorre a separarci,
e mi tortura come un’ape fantasma
che non vuole mostrare il pungiglione.
(Guidacci)
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: Con te non posso vivere - sarebbe
: Vita -

: elaVita é lassu -

: dietro il ripiano

. ne ha la chiave il becchino -
: mette via
¢ la nostra vita - il suo

: servizio - come

. una tazzina -

: che la massaia scarta - rotta o

¢ fuori moda -

: meglio un Sévres pill nuovo, i vecchi:
¢ vanno in pezzi - :

: E non potrei morire -
: conte - :
¢ uno dei due deve restare e chiudere:
: gli occhi dell'altro - tu :
: non saresti capace -

: Eio - potrei star |i

: e vederti - ghiacciare -

: e al gelo, mio diritto, privilegio
di morte, rinunciare?

: E non potrei risorgere - con te -
: il tuo viso Gesu appannerebbe -
¢ la Nuova Grazia

: pallida splenderebbe, forestiera
: alla mia nostalgia -

: ammenoché non mi raggiassi tu
¢ piu vicino di lui -

: E ci giudicherebbero - ma - come?
: tu hai servito il Cielo - lo sai -

: 0 ci hai provato -

: non ho potuto -

: Mi hai saturato gli occhi

© tu, e non mi sono piu serviti

¢ per una perfezione scialba come
: il Paradiso

Non posso vivere con te.

: Questa sarebbe vita,
: ma la vita e laggiu — dietro lo scaffale

Il becchino ha la chiave — e vi rlpone

. la nostra vita — porcellana —
: come una tazza rotta - aniquata

¢ che la massaia ha scartato.

Un pezzo nuovo fiammante di Sevres

: piace di pit — i vecchi s’incrinano.

Non potrei morire con te

perché uno dei due deve aspettare
: per chiudere gli occhi dell’altro —
: e tu non potresti.

E poi, come potrei starti accanto,

. vederti raggelare
: senza a mia volta il diritto al gelo —
: privilegio dei morti?

Non potrei risorgere con te

: perché il tuo viso
: nasconderebbe quello di Gesu -
¢ e quella nuova grazia

: apparirebbe pallida ed estranea

: al mio sguardo nostalgico — :

: a meno che tu non spendessi piu di Im
¢ vicino a me. :

Ci giudicherebbero, ma come?
P Tu- lo sai — hai servito il cielo
: o tentasti di farlo.

lo, non ho potuto.

Tu hai colmato il mio sguardo

E non ho avuto piu occhi
Per una perfezione meschina

Quanto il Paradiso.



Tu ti perdessi, anch’io mi perderei -
pure se il nome mi sonasse alto
nella gloria dei cieli -

Tu fossi salvo e io -
dannata a stare

dove non sei — sarebbe
guello I'inferno

per me -

Cosi dobbiamo incontrarci

staccati -

tula-lo-qua-

a battenti socchiusi appena - e
oceani -

preghiera - :
e quel bianco sostentamento sono - :
disperazione - :
(Virgillito)
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Se ti perdessi — anch’io lo sarei —
Anche se il mio nome risuonasse alto
nella gloria dei cieli.

Se tu fossi gia in salvo —

ed io condannata a vivere

dove tu non sei — sarebbe un inferno.

Cosi, uniti e divisi —

tu la — io qui — dovremmo rimanere

con la porta socchiusa — :
come due oceani. Soli con la pregh iera, :
alimento insipido — disperazione. :
(Sobrino)
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: Non posso vivere con te. : E se tu fossi dannato, anch’io lo sarei.
: Sarebbe vita. : : Anche se il nome mio
¢ Elavita e lassu — : : altissimo suonasse
: dietro lo scaffale. : ¢ nella gloria dei cieli —
Il becchino ne tiene la chiave — . E setufossi prescelto —
per riporvi — E : e io— condannata a essere
: la nostra vita — la sua porcellana — : dove tu non sei —
: come unatazza - : : quello — allora — sarebbe inferno per me.
© che la massaia scarta : Cosi dobbiamo incontrarci divisi —
. perché rotta o antiquata — : Tula—io—qui- .
: & meglio un piti nuovo Sévres — : : Con solo la porta socchiusa
: quelli vecchi si coprono di crepe —: : Perché oceani — preghiera —
: : ¢ e quel bianco alimento —
Non potrei morire — con te. : : altro non sono che —
Perché uno dei due deve aspettarée : Disperazione.

. per chiudere gli occhi all'altro — : (Lanati)
¢ Tu non potresti — :

E io come potrei :
starti vicino e vederti ghiacciare — :

: senza, a mia volta, il diritto :
al gelo, privilegio dei morti?

Né potrei risorgere — con te.
Perché il tuo volto

quello di Gesu offuscherebbe —
quella nuova grazia

risplenderebbe disadorna e stramera
ai miei occhi nostalg|C|

a meno che tu piu vicino

di lui splendessi.

Ci giudicherebbero — Ma come?
tu hai servito il cielo — lo sai,

0 avresti voluto —

o non ho potuto.

Perché tu mi hai saturato la vista
- e io non ho piu avuto occhi

per perfezioni squallide

come il Paradiso.
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Non posso vivere con te —
sarebbe la vita —
elavitaedila—

dietro la mensola

ne ha la chiave il sagrestano —
che mette via

la nostra vita — sua porcellana —
come una tazzina —

scartata dalla massaia —
perché antiquata — o rotta —
un Sévres nuovo piace —

il vecchio s’incrina —

Non potrei morire — con te —
perché uno deve aspettare

per chiudere lo sguardo dell’altro —
tu — non potresti —

e io — potrei io star i

e vederti — gelare —

senza il mio diritto di brina —
il privilegio della morte?

Nemmeno potrei risorgere — con te —
perché la tua faccia

spegnerebbe quella di Gesu —

la nuova grazia —

diverrebbe comune — e straniera
ai miei occhi nostalgici —

a meno che tu di lui

non brillassi pit prossimo —

Ci giudicherebbero — come —
tu — servisti il cielo — sai,

0 ci provasti —

io non ce I'ho fatta —

tu mi saturavi la vista

€ non avevo altri occhi
per un‘eccellenza sordida
come il paradiso

E se tu fossi dannato, lo sarei anch’io — :
suonasse pure il mio nome :
piu forte di tutti

nella fama celeste —

100

e se tu fossi — redento —

e io — condannata a essere

dove non sei tu —

quel mio essere — sarebbe un inferno —

Cosi dobbiamo incontrarci lontani —
tuli —io —qui-

con solo la porta accostata

che sono oceani — e preghiera —

e quel sostentamento bianco —

la disperazione —

(Bagicalupo)
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Con te non posso vivere — : E se tu fossi eletto —

poiché sarebbe vita — : ed io dannata ad essere

e la vita e lassu — : dove non sei —

e dietro lo scaffale — : questo e non altro sarebbe I'Inferno —

il becchino ne tiene la chiave — : Cosi dobbiamo incontrarci divisi —

per riporvi la nostra : Tula-io qui-

vita — sua porcellana — : : la porta appena socchiusa —

come la massaia : e tra di noi 'oceano — e la preghiera —
: el bianco nutrimento

scarta una tazza — : della disperazione —

perché rotta — 0 antiquata — ¢ (Raffo)

piace un pitl nuovo Sévres —

quelli vecchi s’incrinano —

Né potrei io con te morire —

perché uno dei due deve aspettare
per chiuder gli occhi all’'altro —

tu certo non potresti —

ed io — come potrei starti vicina
e vederti agghiacciare —
rinunciando al mio diritto

al gelo, privilegio di morte?

E ancora non potrei con te risorgere —
perché il tuo volto per me offuscherebbe
il volto di Gesu —

e quella grazia nuova,

risplenderebbe disadorna, ostile
ai miei occhi nostalgici —

a meno che tu non splendessi
piu vicino di lui —

Giudicarci vorrebbero — ma come?
Tu hai servito il Cielo, lo sai bene,
o ci provasti —

lo non potei —

poiché tu hai saturato la mia vista
ed io non ho avuto piu occhi

per una perfezione cosi squallida
come é il Paradiso —

E fossi tu dannato,

io pure lo sarei —

anche se risuonasse piu forte il nome mio
nella gloria dei Cieli —



APENDICE J — Poesia 675

Gli oli essenziali - si spremono -
il distillato della rosa

non si ricava dal sole - appena -
lo dona il giro di vite -

La rosa di tutti - appassisce -

ma questa - nel cassetto della dama
fa estate - quando la dama giace

in rosmarini senza fine —

(Virgillito)

Gli oli essenziali si spremono —
'essenza della rosa

non basteranno a distillarla i soli —
essa e dono del torchio —

Una rosa comune si avvizzisce —
ma questa — nel cassetto della dama
ricrea I'estate — quando la signora
giace tra il rosmarino imperituro —
(Raffo)
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Gli oli essenziali si spremono —
'essenza della rosa

non bastano a stillarla i soli:

¢ il dono del torchio —

la rosa comune si rovina —

ma in un cassetto di dama

crea estate — quando la signora giace
fra I'incessante rosmarino —
(Campana)

Gli oli vitali — si spremono —
'essenza della rosa

non & cavata dal sole — unicamente —
essa e dono del torchio —

La rosa comune — appassisce —

ma questa — nel cassetto della dama
fa estate — quando la dama giace

in rosmarino eterno —

(Bagicalupo)
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Uno e Uno - fanno Uno -

il Due - basta, non serve -

per le scuole puo andar bene -
non per le scelte - dentro -

P71

: Uno e uno fa uno —

: basta con il due —

: va bene per le scuole —

. . : ma per la scelta interiore —
Vita - cosi - o Morte - : P

oppure il Senzafine -
il Due, sarebbe troppo vasto
perché I'anima lo confini —

vita — soltanto — 0 morte —
: o leterno.
: Due é troppo vasto

(Virgillito) : perché I'anima lo contenga —
: (Campana)
: Uno e uno fa uno — : Uno pit uno — fanno uno —
¢ il due — si finisca di usarlo — : Basta con il due che -
: Va bene a scuola — : & appropriato alle scuole —
: ma per l'intima scelta . ma non per le scelte interiori —
© & meglio: vita — 0 morte — : Lavita — appunto — o la morte —
: 0 eternita — : o l'eterno -
: Di piu sarebbe troppo vasto : . Due — sarebbe troppo
: per la comprensione dell'anima — : per la capacita di un’anima.

© (Raffo) : (Lanati)



APENDICE L — Poesia 850

Canto per usare l'attesa,
allacciarmi la cuffia
serrare la porta di casa
altro da fare non ho

finché non s’avvicina il passo

di Lui

viaggiamo verso il giorno :
I'uno all’altro contando come s'é:
cantato :
per tener fuori il buio.

(Virgillito)

lo canto per consumare I'attesa.
Allacciarmi la cuffia

chiudere la porta di casa —

non ho altro da fare,

fin quando viaggeremo verso il g|0rno

in cui s'avvicina il passo fatale —

e ci racconteremo come abbiamo cantato
per tenere lontana la Notte.

(Sobrino)

Canto per sfruttare I'attesa —
legare il nastro al cappello

e chiudere la porta di casa
altro da fare non ho

finché avvicinandosi I'amato passo
viaggiamo fino al mattino

e ci diciamo come cantammo

per tenere lontano il buio.
(Bagicalupo)
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lo canto per consumare l'attesa —
Allacciare la cuffia,

chiudere la porta di casa,

non mi resta nient'altro da fare,

fin quando, all’avvicinarsi del suo passo flnale
viaggeremo verso il Giorno

raccontandoci di come abbiamo ca ntato

per tenere lontana la Notte.

(Lanati)

lo canto per riempire I'attesa:
annodarmi la cuffia,
richiudere la porta di casa,

e non altro ho da fare,

finché risuoni vicino il suo passo,

e insieme camminiamo verso il giorno,
l'uno all’altro narrando di come cantammo
per scacciare la tenebra.

(Guidacci)
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L'Assenza disincarna - cosi la Morte : 85 :
che nasconde alla terra le persone : : L’'assenza libera dal corpo — cosi fa la morte

la Superstizione giova - anche : nascondendo gli uomini alla terra,

l'amore - . la superstizione aiuta, cosi 'amore —

la tenerezza cede nella prova — : la tenerezza si smorza mentre la provi —
(Virgillito) i (Campana)

L’assenza annienta i corpi — come morte  : : L’Assenza rende incorporei - e cosi fa la Morte
che alla terra nasconde le persone — : : che nasconde al mondo gli individui. :
Superstizione ed amore ci aiutano - : La superstizione li assiste, e cosi pure 'Amore —
la tenerezza, alla prova, si attenua — . E mentre la dimostriamo, la Tenerezza viene meno
(Raffo) ¢ (Lanati)
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¢ Atto primo: trovarsi : Atto primo: il ritrovamento

: Atto secondo: perdersi : Atto secondola perdita

: Terzo: la spedizione : : Atto terzo: la spedizione

: al Vello d'oro . alla ricerca del vello d’oro.

: Quarto: niente scoperta Atto quarto: nessuna scoperta
: Quinto: niente equipaggio : ¢ Atto quinto: nessun equipaggio
: Noil Vello d'oro - al finale - . Infine: nessun vello d’oro

: manco Giasone - che imbroglio. ¢ Un’unica impostura — anche Giasone.
¢ (Virgillito) : (Lanati)

: Trovare & il primo atto, © Trovare & il primo atto

: il secondo, perdere, : ed il secondo, perdere —

: terzo, Spedizione : terzo la spedizione

: peril Vello d'Oro : al Vello d’oro —

¢ guarto, niente scoperta — : Quarto, nessuna scoperta —

¢ quinto, niente ciurma — ¢ Quinto, nessun equipaggio —

: infine, niente Vello d’Oro — : Infine, nessun Vello d’oro —

: Giasone — anche — menzogna. : : Anche Giasone — un inganno.

: (Bagicalupo) © (Raffo)



APENDICE O - Poesia 1052

: Mai vista una brughiera -

: non ho mai visto il mare -

: pure com’® una brughiera lo so
: e com’é un'onda.

: Mai ho parlato con Dio

. né visitato il cielo -

: ma di quel posto sono certa come
: avessi gia i biglietti —

. (Virgillito)

¢ Non ho mai visto una Brughiera —
¢ Non ho mai visto il Mare —

: Eppure so com’e fatta I'Erica

: E cosa sia un’'Onda.

: Non ho mai parlato con Dio

: Né I'ho mai visitato in Cielo —

: Ma sono certa del luogo

: Come se ne avessi lo Scontrino —
¢ (Tarozzi)

© Non vidi mai brughiere

. e mai non vidi il mare:

. pure so com’e l'erica,

: so quale aspetto ha I'onda.

: Non parlai mai con Dio

¢ e non visitai il Cielo,

: pure conosco il luogo

: quasi ne avessi il biglietto.
: (Guidacci)
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¢ Non vidi mai una brughiera,
: non vidi mai il mare,
: ma so che aspetto ha I'erica
: e che cos’e un'onda.

: Non ho mai parlato con Dio

. né visitato il cielo,

: eppure so dov'e, come

: se avessi il biglietto — per entrare.
: (Sobrino)

¢ Non ho mai visto una brughiera —
¢ non ho mai visto il mare —

: eppure so che aspetto ha l'erica

: € cosa sia un'ondata.

: Non ho mai parlato con Dio

: né visitato il cielo —

: eppure sono certa del luogo

: come se avessi in mano il biglietto —
. (Bagicalupo)
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APENDICE P — Poesia 1129

: Tutta la verita dilla, ma dilla obliqua -
: il Successo sta nel fare il giro
: al piacere nostro infermo
: troppo splende
. la verita, sorpresa superba.
: Come il fulmine ai bimbi s’addolcisce
: con spiegazione tenera
: la verita deve abbagliare per gradi
: o fara tutti ciechi —
(Virgillito)

: Di tutta la verita, ma dilla obliqua —

: il successo sta nell'aggirare :
: Troppo luminosa per il nostro piacere mfermd
. la sorpresa superba del vero :
: Come il fulmine reso familiare ai bambini

: con spiegazione affettuosa

: la verita deve abbagliare gradualmente

. 0 tutti saremmo ciechi —

: (Bagicalupo)

. Di tutta la Verita ma dilla obliquamente —

¢ Il Successo € nel Cerchio :
: Troppo luminosa per la nostra Gioia inferma
: La superba sorpresa della Verita :

: Come il Fulmine ai Bambini & reso facile
: Con spiegazioni gentili

¢ La Verita deve abbagliare gradualmente
¢ O ogni uomo sarebbe cieco —

: (Tarozzi)

: Di tutta la verita ma dilla obliqua —

: il successo & nel cerchio —

: sarebbe troppa luce per la nostra

: debole gioia

: la superba sorpresa del vero —

: Come il lampo & accettato dal bambino
: se con dolci parole lo si attenua —

: cosi la verita puo gradualmente

¢ illuminare — altrimenti ci accieca —

: (Raffo)



APENDICE Q — Poesia 1247

Come tuono comprimersi nel limite
poi con fragore romper via
ogni creatura si nasconde
questo - sarebbe Poesia -

0 Amore - i due giungono coevi -
entrambi li provi e nessuno -

ne esperimenti uno e ti finisci -
perché nessuno vede Dio e vive —
(Virgillito)

Sommarsi come il tuono sul finire
poi grandiosamente crollare

mentre ogni cosa creata si hasconde
questa — sarebbe poesia —

0 amore — i due si presentano coevi —

li tocchiamo entrambi e no — :
sperimentato I'uno o l'altro ci consumiamo — :
nessuno vede Dio e sopravvive — :
(Bagicalupo)
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Concentrarsi come il tuono al proprio limite

e poi sgretolare con sfarzo e fragore
mentre ogni cosa creata cerca rifugio
questo — sarebbe poesia —

O amore — che i due vengono insieme —
nessuno o entrambi conosciamo —
proviamo o consumiamo —

perché nessuno vede Dio e poi vive.
(Lanati)

Accumularsi come il tuono alla fine
e poi passare in un rombo solenne
mentre tutto il creato si nasconde:
questo sarebbe poesia

o I'amore: ché i due vengono insieme,
noi li proviamo tutti e due o nessuno;

all’'uno, all’altro ci accostiamo e moriamo:

non puo vivere chi ha veduto Dio.
(Guidacci)



APENDICE R - Poesia 1251

: Il silenzio & la pit grande paura.
: C'ériscatto in una voce -

: mail Silenzio & infinita.

¢ Volto per sé non ha.

¢ (Virgillito)

: Il silenzio & tutto il nostro terrore
: c’eriscatto nella voce —

¢ ma il silenzio e l'infinito.

. Per sé hon ha volto.

. (Raffo)
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© 103

Il silenzio e tutto il nostro terrore

¢ c'e riscatto nella voce —
: ma il silenzio & l'infinito.
: Per sé non ha volto.

(Campana)

Il Silenzio & tutto cio che temiamo.

: C’e Salvezza in una Voce —
. Ma il Silenzio & I'Infinito.

¢ Lui stesso non ha volto.

: (Tarozzi)



APENDICE S - Poesia 1551

: Morendo allora — quelli

. sapevano dove andavano —

: andavano alla destra di Dio —
: orala mano & amputata

: e Dio non s'arriva a trovarlo —

: L'abdicazione della fede

: toglie statura al comportamento =
: meglio un fuoco fatuo che

. niente luce del tutto —

¢ (Virgillito)

: Una volta — chi moriva

: sapeva dove andava —

: Siandava alla destra di Dio —

¢ Ora pero questa mano € amputata
: e Dio, introvabile —

: Larinuncia alla fede

: fa assumere atteggiamenti mesch|n|
: Meglio un fuoco fatuo

: che l'assenza — completa — di luce.

¢ (Lanati)

Quelli — che morivano allora,
sapevano dove andavano —
andavano alla destra di Dio —
ora questa mano & amputata
e Dio non si trova piu —

I'abdicazione della fede :
rende il comportamento meschmo =
meglio un fuoco fatuo :
che nessuna luce del tutto —
(Bagicalupo)
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i Una volta, chi moriva

: sapeva dove andava —

: Andava alla destra di Dio.

¢ Ora, questa mano & amputata
: e Dio non si trova piu.

: Larinuncia alla fede :
: fa assumere comportamenti meschml

¢ Meglio un fuoco fatuo :
: che una completa oscurita.

: (Sobrino)

¢ Quelli — che morivano un tempo,

: Sapevano dove andavano —

: Andavano alla Mano Destra di Dio —
¢ Ora quella Mano & amputata

: E Dio non si trova —

L’abdicazione della Fede
¢ Rende meschino I'Agire —
¢ Meglio un ignis fatuus

: Che nessun lume —

: (Tarozzi)

¢ Quelli che allora morivano

: sapevan dove andare —

: esattamente alla destra di Dio —

: ora é stata amputata quella mano —

: & introvabile Dio — :

: Larinuncia alla fede

¢ impoverisce il viaggio —
: & meglio un fuoco fatuo
: che il buio piu totale —

. (Raffo)



APENDICE T - Poesia 1583

: Stregoneria : nella storia I'impiccarono
: ma la Storia e io

: ce la troviamo intorno, giusto quanto

: ne abbisogna,

: ogni giorno -

¢ (Virgillito)

: La strega fu impiccata, nella storia,

: ma la storia ed io

: troviamo le arti magiche

¢ di cui abbiamo bisogno, giorno dopo giorno.
. (Sobrino)

: Ando al capestro la stregoneria,
nella storia, pero la storia ed io
sappiamo essere streghe quanto occorre
qui tra di noi, ogni giorno —
(Raffo)
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: 125

: Nella storia la stregoneria I'nanno impiccata,
: maio e la storia

: troviamo tutta la stregoneria necessaria

: intorno a noi, ogni giorno —

: (Campana)

. Nella Storia, le streghe le hanno impiccate,
: maio e la storia,

¢ troviamo gli incantesimi

¢ di cui abbiamo bisogno, ogni giorno.

¢ (Lanati)
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APENDICE U — Poesia 1601

: A Dio una grazia chiediamo, : © 126

¢ d'essere perdonati - : : A Dio chiediamo uma grazia:

: di che, lui lo sapra - . di essere perdonati

: ci é nascosta, la colpa - : dal crimine che lui sa -

: murati per una vita intera : e anoie ignoto —

¢ dentro un carcere magico : tutta la nostra vita fu murata

: con la felicita ce la prendiamo : : dentro un carcere magico

. che troppo compete col Cielo. : e noi rimproveriamo la gioia

: (Virgillito) : di fare troppo a agara col cielo.

: : . (Campana)
................................................... Becccecceccsccccceccscccsccccccsccsccescccccscssccsessecees
: A Dio chiediamo questa sola grazia: : ADio chiediamo un solo favore,

i che si possa ricevere il perdono S . Di essere perdonati —

. per cio che si suppone ch’egli sappia — : Di cosa, si suppone sia lui a saperlo —

: noi siamo ignari della nostra colpa — ; : Il Delito, a noi, & nascosto —

: Murati vivi da sempre : Murati tutta la Vita

: rinchiusi in una magica prigione : In una magica Prigione

¢ rimproveriamo la felicita : . Rimproveriamo la Felicita

: che troppo compete col Cielo. : Che anch’essa € in concorrenza con il Clelo
. (Raffo) : (Tarozzi)

: A Dio chiediamo un favore,

: di essere perdonati —

: per cosa, lo sapra lui —

¢ il delitto a noi & celato —

: imprigionati per tutta la vita

: in una prigione magica

: rimproveriamo la felicita

¢ che troppo compete col Cielo.
: (Bagicalupo)



APENDICE V - Poesia 1640

Tutto togliete ma lasciatemi I'estasi,
e piu ricca saro di tutti gli uomini -
sta male che io viva in un tal lusso
guando alla porta c'é chi tanto piu
possiede, in abietta poverta -
(Virgillito)

Privatemi di tutto, ma lasciatemi I'estasi:
sono piu ricca di tutti i miei simili.

Tanta ricchezza é quasi vergognosa,
guando qui fuori c'e chi possiede

ma vive in desolata poverta.

(Raffo)
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i 131

: Toglietemi tutto, ma lasciatemi I'estasi,

: e saro ricchissima —

: non & giusto che io viva nell’abbondanza
¢ quando alla mia porta

: c’e chi possiede di pit

: nella tetra miseria —

. (Campana)

: Toglietemi tutto, ma lasciatemi I'estasi,

: e saro la piu ricca degli uomini —

: non sta bene ch’io viva nel lusso

¢ quando alla mia soglia siede chi ha di piu
: in abbietta poverta.

: (Bagicalupo)



APENDICE W — Poesia 1695

Ha una solitudine lo spazio
solitudine il mare

solitudine la morte, ma tutte queste
saranno moltitudine

dinnanzi a quel luogo profondo
quella polare intimita

un’anima di fronte a se stessa -
finita infinita.

(Virgillito)

C’é una solitudine dello spazio

Una solitudine del mare

Una solitudine della morte, ma queste
Sono socievoli a confronto

A quel luogo piu profondo

Quella segretezza polare

A cui I'anima introduce se stessa —
Finita infinita.

(Tarozzi

Ha una sua solitudine lo spazio,
solitudine il mare

e solitudine la morte — eppure

tutte queste son folla

in confronto a quel punto piu profondo,
segretezza polare

che & un'anima al cospetto di se stessa —
infinita finita.

(Guidacci)
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: C’e una solitudine dello spazio,

: una del mare,

: una della morte, ma queste

: compagnia saranno

¢ In confronto a quel piti profondo punto
: quell'isolamento polare di un’anima

: ammessa alla presenza di se stessa —
. Infinito finito.

¢ (Lanati)

: Vi é una solitudine dello spazio,

: una solitudine del mare,

: una solitudine della morte, ma queste

¢ saranno una folla

: a confronto di quel luogo piu profondo

: quella polare segretezza, :
: un’anima ammessa alla propria presenza —
¢ finita infinita. :
: (Bagicalupo)



APENDICE X — Poesia 1732

¢ Due volte mi si & chiusa

¢ lavita

: prima di chiudersi; resta
da vedere
se l'immortalita mi svela
un terzo evento,

abissale, non concepibile

come questi che accaddero gia.
Separarsi € quanto del cielo si sa,
e quanto basta dell'inferno.
(Virgillito)

Due volte si & chiusa la mia vita

prima di chiudersi. Ora non mi resta che attendere

: se 'immortalita mi sveli
: un terzo evento,

: immenso, inimmaginabile, impossibile
¢ come questi, due volte accaduti.

La separazione € tutto cio che sappiamo del Clelo,

e tutto cio che vi basta sapere dell'Inferno.
¢ (Lanati)

: La mia vita fini due volte prima della fine —
: resta da vedere ancora

. se a me immortalita

: rivelera un terzo evento

: cosi ampio, cosi disperante da concepire

: come questi che due volte accaddero.

: La separazione & quanto del cielo sapplamo
: e quanto dell'inferno ci basta. :
: (Bagicalupo)
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Prima di chiudersi

la mia vita si & chiusa due volte.
Mi resta ancora da vedere

se I'immortalita mi sveli

un terzo evento

cosi grande ed incredibile

come questi, che accaddero due volte.

La separazione € tutto cio che sappiamo :
del Cielo, e tutto quanto ci occorre dell'Inferno.:
(Sobrino) :

Fini due volte prima di finire

La mia vita; ora resta da vedere
Se I'lmmortalita disveli

Per me un terzo evento,

Cosi immenso, cosi impossibile da conceplre
Quanto quest| accaduti due volte.

Il separarsi e tutto quel che sappiamo del C|eto,
E tutto quel che occorre sapere dell'inferno. :
(Tarozzi)

Fini due volte prima della fine
: la mia vita: rimane da vedere
. se a me riveli 'immortalita
i ancora un terzo evento

: immenso e disperato a concepire

: come i due che in passato mi toccarono.

. Separazione & quanto noi sappiamo del Cle|6
: ed é quanto ci occorre dell'Inferno.

: (Guidacci)



APENDICE Y — Poesia 1741

: Che il prima mai piu tornera,

: questo fa cosi dolce la vita.

. Credere quel che non crediamo,
: non esilara.

Che, se sara, tutt’al piu

¢ sara un’ablativa condizione -

i questo pungola un appetito

: nella precisa opposta direzione.
. (Virgillito)

: Il fatto che non tornera mai piu

. E quel che rende cosi dolce la vita.
¢ Credere quel che non crediamo

: Non é esilarante.

: Credere che se essa &, ¢ tuttal piu
¢ Un possedimento temporaneo —

: Istiga un appetito

: Esattamente opposto.

: (Tarozzi)

: Sapere mai piu ritornera

: € cio che rende la vita pit dolce.
: Non cirallegra il credere

¢ in cio cui non crediamo.

: Che, se fosse cosi, sarebbe al pit
 uno stato ablativo —

- guesto a stimolare il desiderio

. esattamente opposto.

. (Raffo)
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. 1l pensiero che mai pit tornera

: @ cio che rende la vita pit dolce.
: Credere in ci0 in cui non si crede
: non e certo motivo di gioia.

: Ma se cosi fosse, tutt’al piu

: sarebbe un patrimonio all'ablativo —
: E questo stimola un desiderio

. esattamente opposto.

¢ (Lanati)

: |l fatto che non tornera piu

. @& cio che fa dolce la vita.

: Credere quel che non crediamo
: non esilara.

: |l fatto che se sara, nel miglior caso sara
¢ una condizione ablativa —

: € cio che istiga un appetito

: precisamente opposto.

: (Bagicalupo)
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APENDICE Z - Poesia 1755

. Per fare una prateria ci vogliono : : 140

. un'ape e una gaggia, : Per fare un prato :
i un'ape e una gaggia, ¢ ci vogliono un trifoglio e un’ape :
. e fantasia. : un trifoglio e un'ape :
: La fantasia da sola bastera : : eil sogno.

. se scarseggiano le api. : Ma basta il sogno

¢ (Virgillito) . se le api sono poche.

: (Campana)

: Per fare un prato occorrono un trifoglio ed un ape
¢ un trifoglio ed un’ape

. e il sogno!

: Il sogno puo bastare

: se le api sono poche.

: (Guidacci)

: Per fare un prato bastano
¢ un trifoglio, un ape

: un trifoglio, un’ape

: e un sogno.

© Puo bastare il sogno

: se le api sono poche.

: (Sobrino)

: Per fare un prato ci vuole del trifoglio

: e un ape, un trifoglio e un’ape Per fare una prateria ci vuole un’ape e una gagg|a,
: e sogni ad occhi aperti. Un’ape, una gaggia, :

: E se saran poche le api : e fantasia. . N

: basteranno i sogni. : : La fantasia da sola é sufficiente,

: (Lanati) : se l'ape & assente.

(Bagicalupo)
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APENDICE o — Poesia 1760

¢ Quanto I'Elisio & prossima : Non é piu lontano I'Elisio

: la stanza accanto, : della stanza vicina :
: se li attende un amico : se in quella stanza c’é un amico che aspetta
: felicita o morte — - :

- Felicita o Disgrazia.
: Quanto coraggio in un'anima se

© puod reggere cosi : Quanto coraggio ha I'anima

¢ aun passo che s'avvicina, : : se pud sopportare

¢ laprirsi di una porta - ¢ il rumore d’un passo che s’avvicina —
¢ (Virgillito) : l'aprirsi d’'una porta.

: : (Sobrinn)

Gli Elisi non sono piu lontani

della stanza attigua :
se in quella stanza ¢’ un amico che attende:
la felicita o la condanna finale — :

: L’Eliso é lontano come

¢ la stanza pil vicina

: se in quella stanza un amico attende
: morte o felicita —

Quanto capace e coraggiosa I'anima,
che a tal punto sopporta

I'arrivo di un passo che entra leggero —
Lo schiudersi di una porta.

(Lanati)

. Che forza contiene I'anima
: per poter sopportare

i un passo che si avvicina -
: una porta che si apre —

. (Bagicalupo)

¢ La piu vicina stanza

¢ dove un amico aspetti

. felicita o condanna:

: L’Elisio ¢ alla stessa distanza.

: Che forza assiste I'anima,
: se tranquilla sopporta

¢ il palpito di un passo —

: laprirsi di una porta —

. (Raffo)
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