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RESUMO

No presente estudo, traca-se um percurso biogriterario da escritora baiana
Myriam Fraga, mapeando as principais tematicasudepeesia em didlogo com as
entrevistas e os depoimentos da escritora e cavepgao critica de sua obra poética. O
ponto central deste trabalho consiste na abordagenmito na poesia da autora,
enfocando as personagens miticas femininas. Coassdeo modo como a poeta
compreende 0 mito, sua importancia e sua ressiggéb a partir de um projeto poético
estabelecido ao longo da sua producdo. Analisaas-gersonagens femininas em sua
poesia, evidenciando as estratégias utilizadas padaritora para tecer um
contradiscurso frente ao discurso hegemonico. Dentre as persasa@emininas
estudadas, confere-se destaque a Penélope, ewidénad deslocamento que a autora
faz dessa figura da literatura ocidental. Penélopepoesia de Myriam Fraga, faz uma
viagem interior a partir do ato de tecer e desteeetendido como metafora para a
reflexdo que a personagem faz sobre si mesma. Desgl®, a poeta baiana
desestabiliza o discurso patriarcalista que cordigwomo um modelo de esposa fiel e
subserviente.

Palavras-chave: literatura baiana, Myriam Frag#,melacdes de género.



RESUME

Le présent mémoire trace un parcours biographiquétéraire de l'auteur Myriam
Fraga, originaire de Bahia (Brésil), en analysastdrincipaux thématiques de sa poésie
en dialogue avec les interviews et les déposititn I'auteur et aussi avec les
commentaires critiques de saguvrepoétique. Le point central de cet étude consiste a
l'abordage du mythe dans la poésie de l'auteurseerfocalisant les personnages
mythiques féminins. Il s’agit de considérer la némeicomme la poéte comprend le
mythe, son importance et la possibilite d'une awlignification a partir d'un projet
poétique établi au long de sa production. On aedls personnages féminins dans leur
poésie a I'objective de mettre en évidence ledégiias utilisées par l'auteur pour tisser
um discurs contraire a la pensée hégémonique. Pesmiersonnages féminins étudiés,
on confére proéminence a Penélope, concernanplaadénent que l'auteur fait de cette
figure de la littérature occidentale. Penélope,sdanpoésie de Myriam Fraga, fait un
voyage intérieur a partir de l'acte de tisser ebulér les événements. Cela c’est
compris comme métaphore pour la réflexion que ksgreage fait sur lui méme. De
cette maniére, la poéte déstabilise le discourdapedl qui a configurée Penélope

comme un modele de femme fidele et serville.

Mots-clés: littérature originaire de Bahia, Myri&iraga, mythe, relations de genre.
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INTRODUCAO - Escolhendo os fios

Myriam Fraga €, comumente, relacionada a GeracdmaMgrupo organizado
em torno da revista que lhes deu nome, e com a @uabeta manteve estreito
relacionamento através de alguns de seus memip@spdim da revista. A poeta inicia
seu percurso literario nos agitados anos 60, perod que o Brasil e, por conseguinte,
a Bahia passava por uma efervescéncia culturadadd com a implantacéo da ditadura
em 64. Devido a censura que se instalou no paigosnartistas precisaram criar
estratégias para que suas obras pudessem vir @q@UNb caso da poesia, essas
estratégias foram marcadas, sobretudo, pela ifitaggio do jogo metaférico e pela
parddia acentuadamente irbnica, entre outros resutdilizados para driblar os
mecanismos de controle. Conforme observam HeloisagBe de Hollanda e Marcos
Augusto Gongalves, el@ultura e participagdo nos anos 66ssa geracao foi marcada

pelos grandes acontecimentos ocorridos no Brasib enundo que influenciaram a

ideologia da época e, conseqliientemente, as pradagisicas desse periodo.

Nesta situacdo, a dindmica da producdo culturatildiente poderia ser
avaliada sendo em confronto com as questfes dmgnadgpriamente politica
colocadas pelos movimentos sociais (...). O cammelectual podera
desempenhar, nessas condi¢des, ainda que de f@méamogénea, um
papel de “foco de resisténcia” a implantacdo dgepoorepresentado pelo
movimento militar (1994, p. 20-21)

Na Bahia, inicio dos anos 60, o cenario culture\vg em torno da Universidade
da Bahia (hoje, Universidade Federal da Bahia),oe weiculos de comunicacao
impressa havia um amplo espaco destinado a vetarib-cultural baiana, incentivando
uma producdo. E nesse contexto que Myriam Fragacam publicar em jornais e
revistas locais da cidade de Salvador, participamaimbém, ativamente do circulo

artistico-intelectual formado pelos remanescentegetacdo Mapa.
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Inserida em uma tradicdo poética da lirica moderoaforme tem apontado a
critica, Myriam Fraga é detentora de uma poesiaifmilista”’, de “economia verbal”,
aos moldes de um Valéry ou um Jodo Cabral de Madtn.NSegundo Maria da
Conceicdo Paranhos, ao apresentar Myriam Fraga qgnajeto Com a Palavra o

Escritor,

sua arte poética consegue 0 arduo casamento emna@igio retérica (no seu
melhor sentido) e a contencao formal. Poesia sespedéicio — 0 que denota
uma certa familia de poetas, que ha os desperdgantuma postura diante
do mundo e da linguagem (2002, p. 54).

De Marinhas seu primeiro livro publicado em 1964aesia Reunid2008), a
poeta percorreu varias tematicas, sempre primaetk fprma, fazendo poemas em
cujos versos se percebe o cuidado com a linguagdmsta pela expressao precisa. De
acordo com Paranhos, € através do exercicio poéfieo Myriam Fraga busca
“desencavar o0 mundo que se encontra por detragpdaéncias, das falsas hierarquias,
dos jogos do poder, do aleatdrio e do arbitrarieazibulo, de inconsciéncia no uso da
linguagem” (p. 52), ao se projetar em um mergulttdumdo na natureza humana.

Entre os temas reconhecidos na poesia de Myriag@aHraar, mito, cidade e
memoria), o mito foi ainda pouco estudado, havesgEnas poucos artigos e ensaios
académicos, que fazem mencdo, mas que nao o toroam toco principal de
investigacdo poética. Na obra poética da autoramies aparecem de forma
progressiva, desde seu livrdRisco na pel€1979) e vai se ampliando ao longo de sua
producao.

Atualmente, no banco de dissertacdes e teses d&E&AEbnsta apenas um
trabalho de dissertacdo sobre a poesia de MyriaagakrintituladoOs prismas da
cidade: um olhar sobre a lirica de Myriam Fragde Francielle Santos Galante,

defendida no ano de 2006 pelo Programa de Pésagadwem Literatura e Diversidade
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Cultural, da Universidade Estadual de Feira de @&@antNeste trabalho, a autora faz
uma abordagem da representacdo da cidade na pmtedidyriam Fraga, em seus
diversos aspectos, evidenciando o passado histdaicidade de Salvador, imagem em
destaque na poesia fragueana. A pesquisa de Galamtebui para a ampliagdo da
fortuna critica de Myriam Fraga, no que se refeaba@dagem dos sentidos liricos que a
poeta atribui as paisagens naturais e urbanaguaprecesso social e ao seu elemento
humano, através de diferentes formas de tematizdgdcidade enquantcorpus do
discurso poético.

Apesar de o trabalho de Galante ser o primeircambito académico, sobre a
poesia fragueana, até entdo ndo estudada no eivetstrado e doutorado, ela néo traca
um percurso biogréfico-literario da autora, situmadno panorama cultural da Bahia,
nem realiza o levantamento da esparsa recepcia cé obra de Myriam Fraga.

Mesmo a énfase do nosso estudo ser dada a andliséade das personagens
miticas femininas na poesia de Myriam Fraga, sedim necessidade de tracar o
percurso da poeta no cendrio literario-culturaibaj iniciado na década de 60, quando
houve uma maior movimentagdo literaria na Bahia. decepcdes de arte, a
importancia da literatura na vida da poeta, su@&slless pessoais, bem como sua
condicdo de mulher burguesa que viveu sua infaeama plena Segunda Guerra
Mundial, até sua formag&o escolar, os limites ifgsocialmente as mulheres em
plena década de 50 e as mudancas pelas quais @ passbu durante a década de 60
fazem parte do painel que se compde neste trabBHetende-se, com isso, ter uma
visdo da poeta Myriam Fraga na cena literario-caltibaiana e destacar sua
importancia nesse contexto. Faz-se, também, unelpamorama da obra poética da
autora, levantando os aspectos mais relevantesuagm®ducdo. Tanto 0 percurso

biografico-literario como o panorama sobre 0s [i@is aspectos de sua obra realizam-
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se a partir de sua esparsa fortuna critica, compdstresenhas, artigos e ensaios,
publicados em jornais e revistas no estado da Baleen outros estados. Utiliza-se,
ainda, as entrevistas e depoimentos nos quaista pwaca seu percurso, refletindo
sobre seu proprio fazer literario. Parte do madtenidlizado neste trabalho foi
disponibilizado pela prépria Myriam Fraga, que eede seus arquivos pessoais, nos
quais encontram-se muitos recortes de jornal daaédo lancamento dos livros, bem
como diversas entrevistas, ajudando a compor cebde recepcdo de sua obra. As
entrevistas e depoimentos da autora, utilizadate iebalhado, estédo disponibilizadas
para o leitor, nos anexos.

A escolha do estudo do mito e do feminino, na @odsi Myriam Fraga, surgiu
ao se notar como ambas tematicas aparecem imtsicadeecido poético da autora. A
maior parte das personagens miticas femininas sepi@das nos versos da poeta
aparecem deslocadas para a cena contemporaneajreaado e rompendo, assim, o
siléncio. O mito é entendido pela autora como ségecomo tentativa de explicacdo da
vida, mas também como “alegoria da vida humana’AEGR, 2000). Essa dimenséao
simbdlica do existir atravessa a poesia de Myriaagé#.

Sua poesia faz uso de fontes classicas e mitokginas com uma roupagem
nova, atual e vigorosa. A autora mobiliza mitolsgike tradicdes diversas, destacando-
se as de origem greco-romana e a biblica como &s ref@esentativas em sua obra.
Outras mitologias como a indigena e a de raiz afecaparecem de forma bastante
pontual em alguns de seus livros. Existem, tambéferéncias a personagens historicas
e personalidades midiaticas mitificadas.

Procedeu-se assim, o estudo das estratégias em@sepgala autora, que faz
passar seus poemas dentro de um discurso hegeméxpdorando as “falhas” onde se

pode encontrar urtontradiscursdenso e complexo.
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No primeiro capitulo Myriam Fraga nas tramas do existir - traca-se o
percurso biografico-literario da autora, evidend@nos impasses e percalgos na
progressiva consecucao de um projeto literarioa o, foi necesséario destacar fatos
significativos de sua vida e a importancia da diiéra para a autora. Nesse percurso
biografico-literario, sinalizou-se, principalmentecontexto no qual estava circunscrita
a mulher Myriam Fraga, a repressao, o silenciaméatmulher e os lugares marcados
socialmente.

No segundo capitulo Um olhar sobre a obra poética- esboca-se um breve
panorama da obra poética de Myriam Fraga, levaataadaspectos mais relevantes da
sua producdo poética, desenhando uma espécie de dadpitura para a sua poesia,
tomando como ponto de partida sua esparsa fortitiaac

No terceiro capitulo © mito como projeto - faz-se, primeiramente, algumas
consideragfes acerca da concepc¢do do mito na obtiggpda autora em dialogo com
suas concepcles de fazer poético e de resgate tdopela poesia. Procede-se, em
seguida, um mapeamento de todas as representaiolsyitas presentes na obra da
autora, dando destaque as personagens miticasifamievidenciando as estratégias
empregadas pela poeta nos poemas em que tais ggessraparecem.

O ultimo capitulo -Nas tramas de Penélope é dedicado ao estudo da
personagem Penélope na poesia de Myriam Fraga.nEmrioneiro momento, faz-se
um breve percurso da historia dessa personagemiradoatexto de Homero e de outros
textos que compdem sua representacao, evidenctamibmio como Penélope tornou-se
modelo de mulher caracterizada, sobretudo, petdidade conjugal, vindo a se tornar
um mito fundante do Ocidente. Em seguida, passass®lise dos poemas de Myriam
Fraga em que Penélope aparece. Sem fugir ao matelonulher fiel que Ihe

caracterizou a literatura ocidental, a Penélopgufsana, como a de Homero, permanece
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esperando. Porém, a aparente imobilidade da pemsondragueana revela toda a
subjetividade de um “eu” que a poeta traz paraeosog. Do mesmo modo, a aparente
fixidez da personagem é corroida por um deslocamgué ndo acontece no plano
fisico espacial como se da na viagem de Ulissespgarre além-mar.

As representacdes de mulher na poesia de MyriagaFteazidas para a cena
dos versos, em sua maioria, pertencem a tradicémogica ocidental. Para lermos o
confinamento da mulher na esfera doméstica e $encsimento, tanto nos poemas
estudados de Myriam Fraga, como no percurso faetsuwh biografia, delineada no
primeiro capitulo deste trabalho, utilizamos corapaste tedrico as teorias feministas,
bem como os estudos literarios que tem por vidsitiga tal suporte. Embora a andlise
das personagens miticas femininas, na poesia deuklfraga, seja realizada a partir
de um viés feminista, este trabalho possui um eamdtltidisciplinar, pois nele se
articulam concepgdes de arte poética, como tambéngdo como o mito é recriado a
partir de uma memoria construida coletivamenteilBgiou-se, nessas reflexdes, uma
leitura que evidenciasse 0 modo desconstrutor gadd a poeta desarticula, em seus

versos, imagens de mulheres recorrentes na litar@cidental.
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1. MYRIAM FRAGA NAS TRAMAS DO EXISTIR

Como um viajante ancorado em si mesmo, a espera da
longa e tormentosa viagem, tendo por guia apenas as
estrelas e o bater do préprio coracdo aflito, prdoeao
inventario de minhas poucas bagagens: tdo parca
biografia, to reduzida seara!

Myriam Fraga

No depoimento para o projeibm a palavra o escritano ano de 1995, Myriam
Fraga inicia sua fala levantando a questéo daisgaalfia, das varias identidades: a da
vida cotidiana, organizada, aquela que é datada, @itras, entre elas, a da poeta, seu
lado avesso e desconhecido, onde mora a poesia:

‘Bem, na verdade, pensando no que ia conversar hoje com vocés, o que fago, o que
sou... me lembrei de alguém que disse que um poeta ndo tem biografia porque sua biografia sdo
0s poemas que ele escreve. Mas na verdade todos temos uma biografia. Ou, talvez, até mais de
uma biografia, a biografia oficial e as outras, paralelamente as reais, as inventadas. De minha
parte, vejo que ha uma grande divisdo, se por um lado eu tenho o pé na terra, bastante na terra,
uma vida bem definida, pragmatica, tenho também o outro lado, a face escura da lua, o lado do
mistério que toda mulher no fundo tem sempre: aquele lado penumbroso, meio enigmatico, meio
escondido” (FRAGA, 2002, p.56-58).

Ao situar-se como sujeito, Myriam Fraga ndo seor@@uma pessoa completa,
definida, mas sempre aberta, em processo de mudanca

No ano de 1979, em entrevista para o “Caderno NMulhe jornal A Tarde a

poetd j& havia declarado que o “ser humano n&o é unohloétario. Podem coexistir

! Os trechos citados dos depoimentos e entrevistdytiam Fraga, com mais de quatro linhas, estaréo
no corpo do texto, sem recuo, entre aspas, difexdos pelo tipo de letra utilizada, a fortéal Narrow.

2 A utilizacdo do termo poeta ao invés de poetisatentrabalho, deve-se a fato da opc¢éo adotada pela
autora baiana em referir-se a si mesma como poedi@ €omo poetisa. Em conversas com a autora esta
opcéo sempre ficou clara, como pdde também seelpidlac em seus depoimentos e entrevistas nas quais
ela se autodenomina poeta. Sabemos das implicagdésrno do termo poeta ao se referir a uma mulher
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na mesma pessoa varias zonas, multiplos ladoseqjohagam e se conflitam” (p.10).
Vinte anos depois, no “Depoimento” para o VIII Seéario Nacional Mulher e
Literatura, ela admite a dificuldade em falar schira trajetodria, cujo roteiro sé pode ser
esbocgado através de fragmentos em que “tudo paeedéo distante, tdo perdido para
sempre, como recortes desbotados de velhas faagjréFRAGA, 2000, s.p.).

A autora baiana reconhece que esbocar sua bioggafiema tentativa de
“recolher as migalhas, os pequeninos sinais” (sl@.uma vivéncia, sendo impossivel
uma biografia que seja completa. Segundo ela, msaivendo dessa impossibilidade, o
poeta aventura-se através da poesia a fim de fi@teempre ao mesmo ponto inicial”,
pois acredita que mediante essa “insciéncia pediata”, movida por uma “ansia de ir
além dos proprios labirintos”, serd capaz da “dac#o impossivel de resolver-se”
(s.p.). Nesse sentido, a histéria factual, a dasmtacimentos, pensada muitas vezes
como linear, é apenas um fragmento de uma histdas ampla, como um grande
guebra-cabeca, cujas pecas estdo a compor um irpairgg que nunca se completa.
Para Myriam Fraga, a poesia seria “um caminho pekdeé revelacéo, de adentramento
nos mistérios da propria alma e, mais ambiciosagnerds mistérios do universo, no
enigma desta face encoberta guardando zelosameségredo de nossa trajetoria”
(FRAGA, 1987, p. 287).

A poesia torna-se “forma de conhecimento” (p. 2870 poeta, decifrador e
biografo de si mesmo na tentativa de escreverrdmdaveis caminhos do humano que
extrapolam sua individualidade: “por meio da poegige necessariamente ndao é o

poema, venho tentando me situar no mundo”, rec@naeeitora baiana.

que escreve e publica poesia e da atual revalddzdg termo poetiza, ressignificado positivameste.

no século XIX o termo poetisa era usado para sgiref uma mulher que escreve poesia “sentimental”,
desprovida das qualidades exigidas a um poetaaammca-se reafirmar a importancia em se usar o
termo poetisa para marcar a voz que se nlncia s&ntmaves da estética patriarcalista.
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Segundo Maério da Silva Brito (1979), no prefacioQleisco na peleMyriam
Fraga parte de si mesma, de sua experiéncia “méo sonples espectadora, mas antes,
como testemunha dos transtornos” que engendram nterhp “isolado, enguanto
criatura, e situado enquanto participe de um tddojiver comum” (s.p.). Para a autora,
“0 poeta € um ser perpetuamente em risco” queutfrgando a tranquilidade de uma
existéncia amena entre seus iguais (...) prefequorese, por amor, a caminhar sobre
facas em busca de um sentimento ideal, de umaaudog ndo se realizara nunca, mas
que serd o norte de sua vida” (FRAGA, 1985b, p. &bnforme observa Evelina
Hoisel (2006), o poeta “nédo é simplesmente o pardidg uma linguagem, de um texto,
de uma escritura. Ele é também produzido pela #iggm-texto-escritura que articula”
(p 10). Sua biografia esta presente na cena daueaconde ele se dramatiza e cuja
dramatizacdo é apreendida no palco da prépria doggm (HOISEL, 2006). Sendo
assim, o trajeto que faz a mulher poeta Myriam &n&gn suas marcas projetadas no
tecido poético de sua obra.

Myriam Fraga — Myriam de Castro Lima Fraga — nasteulia 9 de novembro
de 1935, em Salvador. Por esta cidade a poeta gnainele afeto, lugar onde cresceu e
estabeleceu lagos afetivos, permanecendo nela laijetdQuando a gente vive muito num
lugar, as raizes dao a geografia — a minha € luz, mar, ladeiras, casario, gente como a da Bahia,
com sua cultura negra. Mesmo que sinta a limitagdo do meio, eu hoje ndo imigraria para um
meio maior, porque 0 meu momento e 0 meu lugar sdo aqui’ (FRAGA, 1969, p. 4).

Para a poeta é importante ter conhecimento damorilgecidade em que se vive,
“de sua histdria, de seus erros e acertos, de suas possibilidades. Sé se ama realmente o que se
conhece, e 0 respeito a si mesmo e ao seu espago nasce desse conhecimento, desse exercicio

cotidiano que podemos chamar de cidadania” (FRAGA, 2001, s.p.).
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A poeta sempre foi muito ligada a Salvador. Entpuantros escritores baianos
se deslocaram para os grandes centros como Remdea e Sao Paulo, Myriam Fraga
permaneceu na cidade em que nasceu. Segundo a autarcesura entre partir e ficar
que construiu sua vida e, como consequéncia, sesigptHouve um momento em que
pensei que poderia partir em busca do que acreditava ser o meu destino. Todos 0s navios no
porto acenavam para o instante da ruptura. Mas por um momento hesitei e perdi a expedicao
dos argonautas” (FRAGA, 2000, s.p.)Esse fincar-se em uma terra por escolha e ao
mesmo tempo estar livre, se projeta em seus vemsus uma peregrinacdo em busca
do “reino encantado das palavras” (s.p.), que hé@alkvolvera, sem duavida, o que nao
teve, mas que a fara “enfrentar, do outro ladospelao, o olho da esfinge, seu dialeto,
seu enigma” (s.p.) na busca pelo entendimento thesino e do mundo a sua volta.

Educada em um ambiente favoravel a leitura, Myiiaaga teve boa formacéo
literaria, “um tanto a moda antiga” (s.[@EJa lia um pouco de quase tudo da literatura
universal, misturando romances de aventura deagietonquistadores, e muita poesia.
Cresceu cercada de quadros e objetos antigos, eamimente onde a arte circulava,
desde cedo foi “educada para amar a beleza”, dpéendida com seu pai, com quem
diz ter ganhado “asas para a poesia”. Seu pai ‘tiev@ formacdo humanista, era um
homem de visdo aberta, um médico, um poeta, uns@egie gostava de arte, deler”
(FRAGA, 1995, p. 153) e dava-lhe acesso a tudo. iSBwiam Fraga “lia todos os
autores, ndo havia qualquer restricao” (p. 153)pmversava sobre qualquer assunto
livremente. Mesmo antes de saber ler ja ouvia se€lepdo poemas em voz alta. Ela
sentava-se por perto e se “deixava embalar pelmripor aguela melopéia, pela magia
das palavras formando imagens que as vezes [lbap@sam inteiramente (...). Havia

ali um ar de sagracao e de mistério” (FRAGA, 1%30.,).

% Esse livro é uma coletanea de entrevista comstigsemulheres, profissionais das mais variadas deeas
atuacao e personalidades, que, na época contaxaemipianos ou mais.
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A menina Myriam Fraga cursou o primario na antigadta Modelo, no porto
da Barra, sendo aluna da professora Helena MatiW@mss.dez anos de idade fez o
exame de admisséo no Instituto Feminino da Balmide @ursou até a quarta série. Nas
Sacramentinas, ela cursou o Ginasio e concluiuemt@ico, hoje chamado de ensino
médio. Pensou em cursar Filosofia, mas, logo seovitpada com o casamento, 0S
filhos, e os planos foram ficando meio de lado.

Depois de aprender o caminho das palavras, MyriemgaFnunca mais parou.
Para ela, ler foi uma das maiores alegrias de rdf@adia. Dostoiévski, Edgard Allan
Poe e Tolstoi foram a paixado da sua adolescénomp Andersen e Monteiro Lobato
tinham sido na sua infancia.

A vivéncia entre a liberdade da poesia e o limite mais tarde descobriria ser o
de toda mulher de sua época, o das sancdes, dgdene da resignacdo, aprendera
cedo, no proprio lar. Com certo remorso, Myriamgareelembra de sua méabiscreta,
silenciosa, contida, minha mée, que me deu a vida, daria a vida por mim. Guardo um remorso. O
de nunca ter entendido realmente sua dimens&o, a sabedoria de cipreste com que se curvava,
sem quebrar-se aos vendavais da sorte” (FRAGA, 2000, s.p.). Foi primeiramente com sua
mae que aprendera que seu mundo seria marcaddifi@lifdade de ser o Outro. E com
palavras fortes, atravessadas por um inconformisque se pode perceber sua
consciéncia da condicdo da mulher em uma sociedlademinatoria e preconceituosa:
“Cedo aprendi que uma mulher é fabricada de estilhagos. De recusas, de espagos cercados, de
negacdo, de estranhos sortilégios. A existéncia de uma mulher, num universo dominado por
padrdes masculinos, € sempre um jogo de cartas marcadas. Estranhas cartas onde o rei e 0
valete sdo sempre os vencedores” (S.p.).

Citando Marcel Proust em sua “eterrlR&cherche du temps perdMyriam

Fraga evoca o passado, “vencendo o muro das legasafs.p.) para falar de sua
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infancia, pela qual, segundo ela, “todos passamatearido no escuro, procurando
entender a causa, a finalidade dessa travessia@ giver. E na infancia que, segundo a
poeta, “ao entreabrirem os olhos para o mundo, spigrocura compreender 0

inexplicavel, perguntas que faremos durante tod&a sem esperanca de encontrar
respostas (...)" (s.p.).

Filha Unica, tendo que “enfrentar sozinha a peigiale e a angustia de ser
apenas uma” (FRAGA, 2000, s.p.), cresceu com o plesse privilégio como uma
condenacdo. Criada cercada de cuidados, superiategolitaria, desenvolveu certo
gosto pelo alheamento e pela introspeccdo. Partoeaebaiana, o adulto seria apenas o
gue sobrou dessa desastrosa busca, os “restosuftagi@ de um menino” e o poeta,
porta voz da memoria, fazendo “o passado ressdagircinzas, como o passaro Fénix,
por obra da criacao poética”.

Adolescente dos anos 50, Myriam Fraga fez parteiti@ geracéo praticamente
esmagada” (FRAGA1979, p. 10). Em entrevista concedida para o cadéiulher”,
do jornalA Tardede 1979, a poeta conta sua trajetdria pessoala mspecie de esboco
autobiografico, apresentando os dois lados de umsma vida: o da poeta e sua
carreira literaria e o da mulher casada e mae. d@rna “Mulher”, publicado aos
domingos era destinado a um publico bem especificopulher “dona de casa”,
trazendo informagdes variadas, desde dicas de ma@dao cuidar do jardim e ainda,
“fofoca” sobre os famosos da época. Nessa enteg\ashutora baiana explica que na
década de 50, o mundo passava por mudancas, @ aé@a&alvador crescia. Como
constata Antonio Risério (2004) ddma historia da cidade da Bahihouve um pulo
demografico na cidade de Salvador, “em 1920, aleidantava com pouco mais de 280
mil habitantes; em 1940, quase néo ultrapassaZ®@snil; em 1950, aproximava-se

dos 400 mil. A Cidade da Bahia foi inchando” (p7h8 com seu crescimento, novas
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idéias surgiam, o mundo estava se reconfigurando sttuacdo da mulher, nesse
contexto, ndo era das melhor&&aquele tempo as meninas eram educadas, principalmente,
para o casamento. Conheci mogas que deixaram o colégio mal completado o ginasio, para se
dedicarem aos bordados, corte e costura, culinaria. Um bom casamento era como tirar na loteria.

Os pais respiravam aliviados e passavam a tutela. Elas mudavam de dono e continuavam a
brincar de casinha. As vezes eram felizes” (FRAGA, 1979, p. 10).

Apesar de ter recebido uma “educacéao liberal” (. 4, segundo ela, de o
relacionamento com seus pais ser muito franco,idhama linha muito sutil e muito
definida entre a teoria e a pratica” (p. 10). Selgua autora, seu pai exercia uma
fiscalizacdo muito grande na sua vida, “se saia, @@em saia, que horas voltava, como
€ que ia’” (FRAGA, 1995, p. 153). Sempre teve lindel de pensamento, mas
pouquissima de acdo, como provavelmente suas ardgEs mesma época, Cujo
destino foi, com certeza, o casamento. “Nascer enidha como correr um pareo com
um cavalo de trés pernas” (FRAGA, 1979, p.10) zara autora.

Em Tecendo por tras dos panddaria Lucia Rocha-Coutinho (1994) analisa a
condicdo da mulher e seu confinamento na esferaéstara, enfatizando dois
momentos sociais importantes para questao: o megod se seguiu a Segunda Guerra
Mundial e o final da década de 60. Segundo ela@segperra foi, sobretudo, um periodo
de profundas transformacbes na sociedade norteicam&r e européia. Essas
transformacdes tinham seus reflexos em paises odamasil, principalmente as que se
relacionavam as mulheres. Rocha-Coutinho esclagaee com o fim da guerra, era
necessario fazer com que as mulheres européiasrte-amoericanas, até entao
deslocadas de seus lares para as fabricas, “res@maao lar a fim de ceder o lugar
ocupado no mercado de trabalho durante a guerrbaosns que voltavam doont”

(ROCHA-COUTINHO, 1994, p.95). Com o intuito de red®lecer uma dada ordem
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social na qual as mulheres ocupavam determinadpac@s, houve uma intensa
campanha da imprensa fundamentada na nocdo de€ratieminina” cujo eixo basico
era a maternidade, enfatizando que “a mulher teriddestino biolégico’ a cumprir”
(p. 95).

Segundo Rocha-Coutinho, “durante os anos 50 ecmidds anos 60 [do século
passado], a sociedade reforcava a idéia do casamedb e a vinda dos filhos. O
casamento era considerado o0 Unico estado natuddsejavel” (1994, p.99), mas
também, era uma forma de assegurar as filhas diéigarem colocadas socialmente,
uma vida estavel.

Adolescente do anos 50, Myriam Fraga nao viveunreale a experiéncia da Il
Grande Guerra: “Para mim este fora sempre um asslistante, uma conversa de
adultos. Navios bombardeados em alguma parteasd@erriveis acontecendo bem
distante” (FRAGA, 1979, p. 10). Da sua infancedembra uma atmosfera de medo que
a guerra instalava mesmo longe dos conflitos epselendo silenciosament& casa
escura, as janelas lacradas com panos pretos como uma infindavel quaresma. A volta do radio,
entre descargas de som e vozes fanhosas, os adultos se debrugavam sobre noticias que vinham
de muito longe, que chegavam pelas ondas e estouravam na sala. A luz velada do abajur, meu
pai empunhava o livro como uma arma e lia cadenciadamente, com voz embargada — ja néo
estas sozinha Stalingrado. Eu tinha medo, muito medo” (FRAGA, 2000, s.p.). Foram os anos
da guerra, quando se estabelecewblac-out a fim de que Salvador ndo fosse
bombardeada novamente. O Brasil ja participavaudarg e Myriam Fraga era apenas
uma menina que iniciava seus estudos primariosaBs depois é que a poeta
comecava a tomar consciéncia de que o mundo ddihisram coisas que lhe diziam

respeito.
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Seguindo a norma tradicional da sociedade, nos 4bas 50, e o0 interesse e
preocupacgado dos pais eram ter suas filhas bem asgsadmbons partidosque
assegurassem as mocas uma vida de conforto e ds/éss@m no mesmo circulo
social. Myriam Fraga comegou a nhamorar com seudmaos 15 anos, ficando noiva
oficialmente quando tinha 17. Casou-se em 22 dendem de 1954, aos dezenove
anos, com o advogado e futuro professor CarlosaFrag

Falando da sua experiéncia do casamento na etér@asa o caderno “Mulher”
em 1979, a poeta contaldsei-me, mal saira da adolescéncia e se fui feliz (...) foi porque tive
a sorte de encontrar um homem bastante inteligente para compreender que sou um individuo,
uma pessoa com senso e opinido e ndo um apéndice a reboque de sua vontade” (p. 10)4. Mas
nao foi facil no principio, reconhece a poe€fde foi criado numa familia ainda mais
tradicional, mais fechada, do que a minha, e houve conflito entre nés no comego (...). Entéo ao
mesmo tempo em que meu marido teve que superar seus limites de educagdo para aceitar
minha autonomia como pessoa, meu direito a expressao, para mim o casamento representou um
alivio, a posse da minha vida” (FRAGA, 1995, p.153).

Anos mais tarde, no seu discurso de posse na AcadmErietras da Bahia em
1985, publicado somente em 1987, na Revista dagheiadde Letras da Bahia, Myriam
Fraga retoma a questdo do casamento. Segundostdagra o “caminho natural das
mocas burguesas de sua época, confinadas pelacé@duegela sociedade ao gineceu
das virtudes domeéstica” (FRAGA, 1987, p.288). Aoaaitevidencia, em seu discurso,
sua propria vontade de ultrapassar as portas carelagju o lar, que para ela era “um
espaco seguro, de conforto e carinho, seus limtegntanto, nunca foram suficientes

para quem nasceu com asas inquietas que demantaviaontes abertos” (p. 288).

“ Consertada a frase que saiu com pontuacao erreafesttuindo outro sentido: “Casei-me mal, safa d
adolescéncia e se fui feliz, numa unido que ja ¢etop quase vinte e dois anos, foi porque tiverteso
de encontrar um homem bastante inteligente pargpm@@ander que sou um individuo, uma pessoa com
senso e opinido e ndo um apéndice a reboque destzle”
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Outra questéo que a autora levanta em seu disdarposse e que se liga ao lar,
ao “gineceu das virtudes domésticas”, é a matealrid&egundo Rocha-Coutinho
(1994, p. 36), “0 amor materno é a origem e o pfumidamental da criacdo do espaco
sentimentalizado do lar” que, centrado na figurand® encerrada na casa, fechada as
influéncias externas, passa a constituir o novantfeda mulher e a maternidade seu
mais almejado desejo. (p.36). A mistica das gld@@parto, da grandeza da abnegacéo
“natural” da mulher, constitutiva da suposta “neha feminina” e o devotamento das
maes aos filhos como algo natural, é questionad@alkavras da autora baiana ao falar
da experiéncia do nascimento de seu primogétidtando meu primeiro filho nasceu (...)
todas as idéias romanticas sobre a maternidade ruiram por terra. Aquela coisinha cor de rosa e
chorona, as vezes me irritava tanto que tinha impetos de joga-lo pela janela. Tive um sentimento
de culpa horrivel de ndo ser como aquelas madonas que amamentavam o filho com um sorriso
de éxtase. Hoje, com quatro filhos criados, sei que a maternidade ndo € um quadro bonito
pendurado na parede, mas algo construido com muita tenacidade, muito amor e sacrificio. Nao é
simplesmente parir, mas criar, ver crescer, compartilhar’ (FRAGA, 1979, p. 10).

Para a poeta baiana, a maternidade é um exergoio,vezes doloroso.
Aprendizado de lidar com uma vida, de cuidado, demganhamento, por vezes
medido com sacrificio, numa relacdo visceral. Ness#ido, a fala de Myriam Fraga
estd de acordo com a analise de Rocha-Coutinhodquavidencia que “as
caracteristicas e capacidades atribuidas as malhé@oeséo inatas, mas sim habilidades
desenvolvidas a partir de um aprendizado” (ROCHAJTMIHO, 1994, p. 45). Em
“Alma mater”, a poeta evidencia a maternidade campexercicio, uma pratica que
mesmo sendo social, pois cumpre a mulher um “pageédimbém doacao individual, de
cuidado e compreensao de uma nova vida, mas tampdenrsuas dores, como pode ser

lido na terceira parte do poema:
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A mée ensina coisas praticas:

A metafisica do limbo, a dor da passagem,
A ciéncia de se proteger dos sapatos molhados
E das correntes de ar.

Os xaropes, as ablucdes, o cataplasma,
Contraponto ao segredo que se oculta

No fundo dos armarios, onde dormem

Os tesouros sagrados:

Um cacho de cabelos, um dente de leite,
Uma fita desbotada.

O amor tem muitas formas de doer.

Ave de rapina, os olhos doces,

A mée escolhe o espaco para 0 pouso

E |4 se instala

A espera da hora, do bote, do holocausto.
Num trono de cristal, mutante, varia,

Entre esconjuro e escapulario,

Ela devora os filhos. E finge que ndo sabe.
(FRAGA, 2008, p. 478)

Elementos que marcam a idéia de cuidado como,Ef&cic de se proteger dos
sapatos molhados”, “os xaropes, as ablucdes, plaataa”, trazem no proprio poema o
mistério da constru¢do do zelo que a mulher come defenvolve na pratica do criar.
Na verdade, ela diz que a mée nao lhe ensinaviaradee ela sabe coisas praticas, mas
nao quer ser mae seja também se anular, abdicar. vis0os seguintes, ficam
entrevistas imagens da infancia associadas a céggmIros sagrados”, lembrancas dos
filhos que as maes costumam guardar: “No fundo atosrios, onde dormem / Os
tesouros sagrados: / Um cacho de cabelos, um denrtste, / Uma fita desbotada”. A
essas imagens contrapdem-se outra em nada traagoia, que evidencia o paradoxal
papel da mée que se imola ao filho ou que ndo pestmtido de sua identidade de ser
agora amarrada ao outro que deve ser protegidoedo ou o terror de como fazer essa
protecdo, como a “ave de rapina” de “olhos doce& gma, mas que pode ser capaz

das maiores atrocidade$h\ mae escolhe o espaco para o pouso / E la salansA

® Todos os poemas citados ao longo deste trabalamfeetirados d@oesia Reunid2008).
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espera da hora, do bote, do holocausto. // Nuno tdencristal, mutante, varia, / Entre
esconjuro e escapulario, / Ela devora os filhd&de que néo sabe”.

Quando contava quarenta anos, estando seu fillomogo ja com 14 anos de
idade, Myriam Fraga tece reflexdes acerca da @iagiseus quatro filhos e sobre o
modo como sua vida se dividia entre a casa e altratdora do larAcho que os criei
bem, gragas a Deus, e que eles me d&o muita forga pra construir uma carreira, eles me ajudam a
derrubar essa barreira que impede muitas mulheres de sair de casa, de fazer sua vida, viajar
sozinha, ter seus compromissos pessoais, sem por isso ter que se afastar do grupo familiar. E
dificil conciliar as duas coisas. A gente sofre muitas perdas, se desdobra muito. E uma
campanha dupla, porque vai, trabalha na rua, quando volta, tem que resolver todos os problemas
de casa, até hoje é muito isso. E a gente se sente responsavel porque aquela coisa de mulher é
a responsavel pela casa ficou incutida desde crianga. Entre a profissdo e a familia, muitas
mulheres da minha geragdo, porque a gente precisava se afirmar, abriram m&o dessa coisa
familiar que eu acho importantissima. Felizes algumas que se afirmaram sem abrir mdo da
familia” (FRAGA, 1995, p. 152-153).

Segundo Rocha-Coutinho, “uma carreira era pratioéenmconcebivel para a
mulher nos anos 50 e inicio dos anos 60 e sua gdlucaercebida como um luxo,
visava principalmente a criar médes melhores, colmpanmais agradaveis para seus
esposos e melhores companheiras para os maridos cavmiras” (ROCHA-
COUTINHO, 1994, p. 101). Mesmo nos raros casos eenajgumas mulheres tenham
ido a universidade, “a carreira ou 0 curso univ&rns deveriam ser abandonados com o
casamento” (p. 101) “As mulheres eram encorajadaingir seustatussocial através
das atividades dos maridos ou das realizacbedas feos filhos” (p.101). Os papéis
eram muito bem delimitados. O homem era o proved®ponsavel em sustentar a

familia, cabendo a mulher o comando da casa e @ed@o dos filhos, “atividades que
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deveria exercer com perfeicdo: uma casa limpa edvesmada e filhos bem-educados
davam a ela uratatustodo especial.

Apesar de estar dentro dos modelos de mulher bsagda sua época, Myriam
Fraga ndo se contentava com uma vida apenas doajékti cuidar da casa, dos filhos,
do marido. Seus sonhos sempre foram mais altosy vontade de expresséo, seu
caminho até encontrar na poesia uma forma de conéeto libertador. Mas, apesar de
reconhecer a importancia da realizagdo profissianautora baiana considera muito
importante o outro lado de sua vida, que foi costqdia na vivencia com seu marido e
seus filhosNao sei se € porque a gente vai chegando numa idade mais avangada, vai vendo
que esses valores sao realmente muito importantes. Quando a gente é jovem, ndo acha, pensa
que o0 mais importante € a realizagdo profissional. Acho que as geragfes mais novas estao
percebendo que tém que juntar as coisas e que os homens precisam participar’ (FRAGA,
1995, p. 153). Ela criou seus filhos ensinando: i8deus trés filhos homens véo para
cozinha, mexem em panela, fazem mamadeira de crianga, dividem tudo com as mulheres. Eu
acho fantastico isso. Eu posso dizer que nao criei filnos machistas. Passei pra eles o respeito a
mulher, era uma parte que me tocava, eu queria que eles me respeitassem e que tratassem as
mulheres com eu gostaria de ser tratada por eles” (FRAGA, 1995, p. 153).

No principio dos anos 60 Myriam Fraga, ja com saugiro filho, descobre que
a poesia era mais do que uma forma para desabeafiwsne desejos no “caderninho
preto de maneira intuitiva e mais ou menos conf(iBRAGA, 1979, p.10). Durante sua
adolescéncia, a literatura significava para elafaiganscendéncia. Era através dela que
Myriam Fraga anulava uma realidade que néo aceit@saever conseqientemente era
um ato instintivo, um desabafo. Com a maturidade também vem a consciéncia da

responsabilidade do escritor perante 0 mundo. E como calar é acumpliciar-se, a palavra deixa de
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n6

ser um instrumento de fuga para ser um instrumento de agdo™. Sentiu que aquela era sua

“forma verdadeira de expressao, a ponte para o oiufRAGA, 1979, p.10). Foi
entdo que jogou sua “primeira garrafa. Um poemdigadn na revistd eitura’ (p.10).
Era entdo 1961. ApOs enviar trés poemas para staéwitura, curiosamente em uma
secdao intitulada “Porta de Acesso”, obteve um tadalpositivo. Dois dos trés poemas

enviados foram aceitos, porém apenas um foi puddica

Poema N°3

E porque me deste o aquario

eu amarei 0s peixes

E quando me trouxeres malmequeres

as rosas murchardo sozinhas.

E quando me trouxeres as conchas,

0s corais e as algas perfumadas

as joias distribuirei com os pobres loucos.
E aceitarei tua cabeca com simplicidade.

Junto com esse poema, saiu um breve e rigorosontarite ressaltando-lhe

algumas gualidades, mas também apontando falhasdsgsoemas enviados:

M.F. — Salvador. Ba. — “Poema n °© 1" esta prejudticaor aquelas cansativas
rimas emadasda 22 estrofe. Por que ndo recompde o0 poema culoich
deficiéncia, de tdo facil solugdo? Seria interegsdimpar do poema a
presenca de ritmos e modos lorquianos de compaisa,fque séo evidentes.
O “Poema n ° 2 embora indique um pouco da mesneempga, se sustém,
além da influéncia, pelo artificio vocabular maidido e pelo inventivo de
boa qualidade. O “Poema n ° 3” parece-me 0 maisogd, 0 mais autbnomo,
conquanto em valores inferior ao n ° 2, este maissd, mas patético.
Registra-se em “Poema n °© 3", a linha lirica de gesivel beleza. Friza-se
gue O recurso as rimas, em versos, € um apoio dess@io e que sb
compromete o plano construtivo. Simplismo? Imatg&? DisplicEncia?
Acomodacéo? Verifique que o “Poema n © 3” sem @sgj com um ritmo
préprio e uma linguagem que desenham a psicolegacienal da tematica,
ganhou em leveza, em significado poético, em esawérea (o poema é por
natureza um ente em estado de levitagdo). E qumas, no verso moderno,
sdo absurdas muletas pregadas no corpo de um@§ssaé 0 poema, que se
exige livre e exato, despojado de cargas supérfugéntico. E no caso das
influéncias prejudicial, desfiguradora de uma peatidade que pela amostra
do “Poema n ° 3", pode e deve afirmar-se sozinbkec®nei os poema 2 e 3.
Volte com brevidade (Revistaeitura, 1961).

® Essa entrevista concedida a Sénia Coutinho aateslulicacdo de seu primeiro livro, provavelmente
entre 0s anos 1962 e 1964. (Arquivo pessoal dedvyfraga)
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Depois, conheceu Florisvaldo Mattos através de asnia, Sb6nia Coutinho,
entdo namorada e futura esposa do jovem redatdCdderno Cultural” do jornal
Diario de Noticias Através de Florisvaldo Mattos, que também eratgyoyriam
Fraga publicou no “Suplemento Dominical”, @ario de Noticias varios poemas,
entre eles, “Dois Poemas” em 24 de junho de 1962p@ema “O Vaqueiro” em 23 de
junho de 1963, passando pardarnal da Bahiaatravés do contato com Jodo Carlos
Teixeira Gomes, seu amigo de infancia quando vexenem Mar Grandé&fFomos
descobrir que ambos escreviamos j& adultos. Passei a participar de suplementos, tinha muitos
amigos que trabalhavam na imprensa. Na Tribuna da Bahia, na época de Bisa Junqueira Ayres,
cheguei a fazer algumas cronicas. Lé ja trabalhavam Ruy Espinheira Filho, Alberto Luiz Baraina”
(FRAGA, 1985b).

Ao dar inicio a sua trajetoria literaria, de “pakegom palavras noite e dia (...)
vencedora e vencida, sabendo que 0 mais duro cer@lsampre contra o duplo que nos
espreita no espelho” (FRAGA, 1998, p. 307) a poetanhece:tenho girado sempre
entre dois polos. De um lado meu mundo familiar, utero aconchegante onde me sinto amada e
protegida, de outro lado o territério da poesia, muitas vezes cruel porque solitario e estranho,
mas sem o qual, certamente, eu ndo saberia viver’ (FRAGA, 1979, p.10).

No inicio dos anos 60, o cenario cultural da cidael&alvador girava em torno
da Universidade Federal da Bahia, na época Undaaisi da Bahia, e 0s jornais se
encarregavam de divulgar e levantar toda a vidaalito-cultural baiana, como se pode
constatar na coluna “Livros e Livrarias” do jors#d Otacilio Fonseca (1966),
encontrada no “Suplemento Dominical” do Jodario de Noticias O jornal circulou
no periodo que se estende de 27 de maio de 195feanarco de 1971, integrado as
organizacdes de Assis Chateaubriand. Segundo aa;obs jornais serviam ndo soO

como estimulante de producao artistico-literarias mambém como divulgadores de
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novos “jovens” escritores que contavam com os supieos dominicais de cultura e
arte, para apresentarem a sociedade baiana eleas seus talentos.

E importante lembrar que a efervescéncia cultuaaBahia nas décadas de 50 e
60 desdobrou-se em uma série de movimentos avdstiditerarios, percurso iniciado
desdeCaderno Bahia responsavel pela atualizacdo e adequacdo do misder na
Bahia, e a revistAngulosaté chegar a chamada gerabdapa, formada em torno da
revista que Ihe deu nome.

Criada e dirigida por Glauber Rocha e Fernando oeh& Peres, em 1958 —
mesmo ano de fundacao darnal da Bahia- a revistaMapafoi um importante veiculo
em torno do qual se agruparam intelectuais e @stsh época. E@amdes Contestador
e Outros Ensaio1979), no ensaio intitulado “Presenca do moderaisia Bahia”,
Joao Carlos Teixeira Gomes tragca um panorama demmischo na Bahia, localizando
essa geracao no contexto baiano. Gomes destaqaoaame papel desempenhado por
Glauber Rocha na sua atuacdo como lider incontdsiavgeracaddapa, como ficou
conhecido o grupo organizado em torno da revistallog da o titulo e marca a terceira
fase do modernismo na Bahia. Esta revista certtalian grupo do qual faziam parte
Calasans Neto, Paulo Gil Soares, Florisvaldo Mat@arlos Anisio Melhor, Jodo
Carlos Teixeira Gomes, Sante Scaldaferri e outrig$eictuais. Publicando trés nimeros
(1957-1959), a revista foi editada com a colabaraga Associacdo Baiana de
Estudantes Secundarios, na época dirigida por Réonda Rocha Peres. Segundo
Florisvaldo Mattos (1986), no ensaio “A geracaoGlauber”, a revista foi feita com
muita dificuldade, contando com a ajuda de Zitelmae Oliva, dono das Artes
Graficas, que funcionava na Rua do Saldanha. Oepormumero déMapa, conforme
Florisvaldo Mattos, saiu bem modesto; o segundonfais volumoso, e o terceiro,

bastante denso, inclusive, incorporaram muitasbootegdes do Concretismo. Em seu



31

ensaio, Gomes reproduz o texto do editorial daipagfio do primeiro nimero da

revista:

Mapa é um sonho acalentado em salas e corredosgm Bltrecho de vida,
gue devera permanecer e frutificar. Queremos &ageracdes passando por
estas paginas, queremos falar do presente comdoéfuturo quando chegar.
Ambos, presente e futuro, devem entregar tudo d¢ravés do pensamento
moc¢o. O jovem tem um destino, tem uma bandeirap#ta carregar em
desfile patriético, e sim para abrir ao vento arfiglerta. Cantaremos o hino
escutando o inimigo. Semearemos a terra matandonedy

Mapa € uma afirmacdo do que somos. Mocidade \mltpdra
problemas de arte, e que ndo deixe de conhecatavesses do Brasil. Se na
hora for necesséario um grito de abaixo, saberemu® da-lo. As esperancas
estdo voltadas para nds. SO nos resta continuaminko aberto para uma
patria livre dos abracos interesseiros. Este é ssmmbjetivo e para isto
estamos em Mapa, esperando 0 momento, unidos, imn&heios de
confianga no futuro (GOMES, 1979, p. 192-193).

Esse mesmo grupo, anos antes, ja havia encabecdadn pyojeto cultural,
intitulado comoAs Jogralescastornando-se conhecido no meio cultural baiah®.
Jogralescaseram uma “série de espetaculos de teatralizac&ticporealizados] no
pequeno teatro do Colégio da Bahia (também char@adiegio Central), entre 1956 e
1957” (GOMES, 1979, p. 194). Todos os idealizad@estores eram estudantes do
Colégio Central, como é conhecido. Entre os commesedaslogralescasestavam
Fernando da Rocha Peres, Paulo Gil Soares, Jo#ws Jaixeira Gomes, Fred Souza
Castro, Angelo Roberto e outros. O espetaculo tiéi@slaslogralescasaconteceu no
dia 6 de setembro de 1956. O espirito irrevereotgrdpo formado no Colégio Central
teve aceitacdo do publico e da critica. Apesarwesso do espetaculo de estréia, as
apresentacdes seguintes do grupo sofreram censualyuimas parcelas da sociedade
baiana que desencadeou uma violenta campanha ampir@jeto, impedindo-o de ir
adiante.

“O que Mapa criou e produziu resultou da incorporacdo de sgaidkgias que
surgiram no final da guerra, inclusive do balange ge fez do Movimento Modernista,
e das conquistas da decada de 50" (MATTOS, 198&1jp. Sobre o Movimento

Modernista, que sé chegou a Bahia por volta de , 1i@2&amente e trinta anos antes de
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Mapa quando o Sul ja estava dividido em algumas teridén Florisvaldo Mattos

esclarece:

As primeiras manifestaces modernistas na litemab@iana vieram com o
grupo Arco & Flechd e a Academia dos Rebelfeso periodo de 28 e
meados de 30. Em 37 houve o golpe do Estado Nodoissanos depois
rebentou a Il Guerra: as artes e toda a criacétenitial ficaram anestesiadas
até 45, com a derrota dos nazi-fascistas e, emeqd@sacia, a queda da
ditadura de Vargas. Quando surgiu a reviStderno da Bahigque era
integrado por Vasconcelos Maia, Wilson Rocha, JBsélreira, Carlos
Bastos, Claudio Tavares e outros criadores, alémod®es nacionais, como
Jenner Augusto, Mario Cravo e Carybé, que tinhdada de chegar na
Bahia] — o pais ja vivia um regime liberal, sob en€lituicdo de 46 — o
Modernismo reapareceu entre nés, mas depurado.uN@a $iova proposta
estética era a chamada Geracédo de 45 (MATTOS, 1p986).

O Caderno da Bahiadestacado por Florisvaldo Mattos na citacdo achma
publicado pela primeira vez em 1948, encerrands st@idades em 1951, com a
publicacdo do sexto volume. Jo&o Carlos Teixeiren€0(1979) ressalta que o grupo
organizado em torno d@aderno da Bahia‘teve sua continuidade assegurada no
suplemento literario do jorn& Tarde que passou a ser editado por Heron de Alencar.
O grupo doCaderno da Bahiaconforme Gomes, teve uma atuacdo mdultipla ndssvar
setores da vida cultural baiana e ndo apenas ecgéceh literatura, patrocinando desde
edicdo de livros a leildes de arte e exposicbegeimentando a critica de cinema
através da colaboracéo de Walter da Silveira, bmoca critica de artes plasticas, em

geral, a cargo de Wilson Rocha (GOMES, 1979).

" Sobre essa revista, consultar o trabalho da parfesspesquisadora ivia Alves intituladoco&Flecha
contribui¢cdes para o estudo do modernismo na BaBé@vador: Fundagéo Cultural do Estado da Bahia,
1978.

® A Dissertacdo de mestrado de Angelo Barroso CS8stres intituladaAcademia dos Rebeldes: o
modernismo a moda baianpgrocede a uma andlise da formacao e contribuigidAahdemia dos
Rebeldes, agremiacdo que emerge na Bahia, no ddcéculo XX, com o intento de fazer uma literatur
moderna. Seu estudo faz uma retomada do modermsrBoasil, com o intuito de apresentar o contexto
histérico e cultural em que uma proposta de inovagéerge em diferentes estados brasileiros. O autor
analisa as peculiaridades do que se convencioremaarthde modernismo baiano, a partir da composi¢céo
e proposicdo da Academia dos Rebeldes, da quadiparam escritores e intelectuais baianos, asjgisan

a uma carreira intelectual cujo inicio se davajoosais locais.
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Para Florisvaldo Mattos, o grupo que atuava emotalimCaderno da Bahia
representou “a arte moderna como 0oposi¢cao ao academa e dominou a vida cultural
baiana até 1951, quando comecgou a surgir uma revegdp, que se colocou em torno a
revistaAngulog (MATTOS, 1986, p. 48).

A revistaAngulos criada por Machado Neto e Adalmir da Cunha Mieasta
feita pelo diretorio académico Ruy Barbosa da Ftxé de Direito. O famoso CARB
(Centro Académico Ruy Barbosa), com o apoio ingbal da Universidade Federal
da Bahia, que, na época, vivia um periodo aurema“espécie de mecenato da
criatividade artistica em vérias areas” (p. 48)gulosera uma espécie de “produto de
idéias e atitudes defendidas pelo grup&dderno da Bahia(p. 48). Segundo Mattos,

a grande importancia déngulosse deve ao fato de sua publicacio ter tido untitken
integrativo de arte, literatura e politica” (p.48&).autor ressalta ainda que apesar da
revista ser financiada pela Universidade, sua ipalieditorial era de combate ao
academicismo e a acomodacéo intelectual. Foramufrieros publicados, de 1952 a
1961. Florisvaldo Mattos comecou a participar dipeo namero 11, quando publicou
0 poema “Ferroviario”, que segundo ele, teve cesfzercussao e faz parte de seu
primeiro livro.

Nos anos finais da década de 50 e primeiros ano€ckda de 60, o grupe d
Angulos e outros intelectuais e artistas da época, ligara-outros nicleos de cultura
gue estavam surgindo. Um desses nucleos foi o @lab@inema da Bahia, criado por
Walter da Silveira, a quem se ligaram através dmuliér Rocha, que sempre foi um
entusiasta do cinema e ja escrevia critica cinegréfioa emAngulos Em 1959 foi
criada a Escola de Teatro, tendo como diretor M&tncalves, que veio de Sao Paulo

a convite da universidade e implantou o curso a@edea cidade que ainda nao existia.

° Conferir o trabalho de Jo&o Eurico da Matta, itailoAngulos a vigéncia de uma revista universitaria.
Publicado em Salvador pelo Centro de Estudos BaidadJFBA, 1988.
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A proposta da gerac@dapa era romper com a inércia cultural, a dominacéo
academicista e uma espécie de preconceito aindeeetd em relacéo a arte moderna. O
grupo de jovens poetas e escritores que integraregwistaMapa agregaria, hos anos
seguintes, a publicacdo do seu ultimo exemplagaldm em 1959, outros nomes que
compdem o quadro de poetas da geracdo 60, concasbale Myriam Fraga, conforme
assinala Pedro Lyra (1995).

No inicio da década de 60, Myriam Fraga reuniaesa artistas, escritores e
poetas em salas de aula do campus universitatinoersidade Federal da Bahia para
discutir idéias e trocar poemas. Para a poetalaaleide Salvador nessa época, tinha um
clima muito mais “universal” no que se refere agéio e ao espirito de vanguarda.
Discutia-se Modernismo, ja tardio na Bahia, Conened e todas as linguagens novas
de cinema e teatro, “institucionalizavam experié@agenialmente intuidas pelos jovens
militantes daglogralescas da revistdMapd (FRAGA, 1987, p.288).

Segundo a autora, a Universidade naqueles temgoatsthente abria suas portas
aos caminhos do mundo”, era o foco da inteligéada rebeldia e de “mdltiplas formas
de participagdo, caminhos muitas vezes aparentenuemiflitantes de uma busca de
interpretacdo da aparente desarmonia do mund@8g).

No ano de 1999, em entrevista para a revzeos Amigs, a poeta baiana
reconhece pertencer a essa geragao: “Sou partealgeracao que acreditava na utopia
de um mundo onde as diferencas fossem abolidasoeais de igualdade, liberdade e
fraternidade fossem enfim alcangcados” (p. 34). Eit@ser marcada “pela nostalgia
desse mundo que, afinal, explodiu sem nunca tenesde existido” (p.34).

Na década de 60 no mundo ocidental, acontecia uplaséio de movimentos
sociais, juntamente com as revoltas estudantisiaysmentos juvenis contra culturais e

antibelicistas, as lutas pelos direitos civis, asnomas comecam suas lutas
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(principalmente mulheres e negros) e os movimenmeslucionarios do “Terceiro

Mundo”, que, segundo Stuart Hall (2005),

se opunham tanto a politica liberal capitalistaCddente quanto a politica
“estalinista” do Oriente. Eles afirmavam tanto amahsfes “subjetivas”
guanto as dimensfes “objetivas” da politica. Elespsitavam de todas as
formas burocréticas de organizacéo e favoreciaspantaneidade e os atos
de vontade politica. (...) Todos esses movimeritb&aimn uma énfase e uma
formacultural fortes. Eles abragavam o “teatro” da revolugdes Eéfletiam

o enfraquecimento ou o fim da classe politica ecdganizacdes politicas de
massa com ela associadas, bem como sua fragmentmgdwarios e
separados movimentos sociais. Cada movimento apglake aidentidade
social de seus sustentadores (p. 44-45).

Houve um forte movimento estudantil engajado nawjgstas politico-sociais
que tiveram sua culminancia em Paris, maio de 1B68) como a organizacdo de
minorias a exemplo, as questdes de género e aisikstados Unidos. Houve também,
significativas mudancgas existenciais, rupturas makcOes familiares, morais,
econdmicas, espirituais.

Nesse contexto, o impacto do feminismo como movimencial, faz parte do
grupo dos novos movimentos que emergiram durantanos sessenta. Relacionado
diretamente com o descentramento conceitual datsujartesiano e socioldgico, o
feminismo questionou a classica distincao entrprivddo” e o “publico”, propiciando
a contestacdo politica que promoveu abertura do&ot®s da vida social, das
distincbes estabelecidas entre homens e mulheresstiognando a familia, a
sexualidade, o trabalho doméstico e sua divis@nidado com as criancas. Depois de
ter comecado como “um movimento dirigido a contgtada posicdo social das
mulheres, o feminismo expandiu-se para incluirrenégdo das identidades sexuais e de
género” (HALL, 2005, p. 45-46).

No depoimento para ¥lll Seminario Mulher e Literaturarealizado em 2000,
Myriam Fraga revela que as armadilhas que cercavamlher em sua época ou desde

0 seu nascimento tornavam dificil a mulher desVeacse das estruturas sociais tao
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rigidas e injustas. A poeta reconhece ter Ihedaleacoragem para ir de encontro a todo
um sistema’Por covardia, por acomodagéo ou simplesmente porque como os pés deformados

das chinesas, atrofiados por séculos de opresséo, ja nédo soubesse caminhar sendo em passos
curtos, renunciei ao inesperado. Como Mago, o gato do magistral conto de Miguel Torga, fui-me
deixando ficar nas cinzas do borralho” (FRAGA, 2000, s.p.). Mas, se para a poeta resteam a
“cinzas do borralho”, também |he sobram as palawadiz afirmando sua maneira de
existir: “Escrevo porque é minha maneira de existir, de estar no mundo. A Unica forma de agéo,

de forga, que conhego. Para mim escrever ndo é aceitar, mas reivindicar. (...) Reconhecer para
denunciar’0.

Questionada pela escritora baiana, Sonia Coutiahbga e companheira de
geracdo sobre como via a questao do feminismo,avyfraga, em entrevista para o
Correio da Bahiano dia 30 de julho de 1985, dia de sua posse aaekuia de Letras
da Bahia, enfatiza o longo processo repressivo el a mulher ha séculos vem
passando e sua luta por espacos mais democrdtzagie houve contra a mulher foi
um massacre injustificavel. Acho que elas estdafsmando cada vez mais e vao
romper as Ultimas barreiras que ainda a segregam).(

Se por um lado se pode perceber na poesia de Myfiaaga um tom de
inconformismo no que diz respeito a situacdo desyéo enfrentada pela mulher, ndo
se pode dizer que ela seja uma feminista militapedp menos nao no sentido
convencionalmente usual do termo, a militante dostds da mulher. Por outro lado,
para a autora, “participar das lutas sociais nggiaa necessariamente que o poeta faca
proselitismo de suas idéias usando a poesia. Issondaria s6 num poema
circunstancial” (FRAGA, 1999, p. 43). Mas ela alarag idéias do feminismo, inclusive
€ uma de suas marcas do seu discurso, que serdaresaicamente e criticamente

guestionando o discurso dominante.

19 Essa entrevista foi concedida a Sénia Coutinhmuio pessoal de Myriam Fraga)
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Anteriormente, respondendo ao jornalista Franklirgd em entrevista para o
jornal Tribuna do Nortede Natal, no ano de 1980, um ano depois da pghlicde seu
livro O risco na pelea autora baiana declarou como encarava a predantalher no
cenario editorial, produzindo literaturaontra o preconceito, o descrédito e até o ridiculo,
com que pretendem cerced-las, cada vez mais mulheres invadem areas tradicionalmente
reservadas ao homem. Na literatura, naturalmente, se reflete este novo estado. As mulheres
escritoras deixaram de ser a excegdo que confirmava a regra. Nunca tivemos tantas mulheres
escrevendo tanto e tdo bem. Na poesia, no conto, no romance elas surgem de todo o lado,
invadem as antologias, as universidades, a critica” (s.p.). Para Myriam Fraga, “no momento
em que a mulher descobriu que pensar ndo era umtatmasculino o seu caminho
estava aberto” (FRAGA, 1980, s.p.). Foi um longmicdo de retorno a cena literéria,
visto que a maioria dos compéndios de historiaitdaatura na época (anos 60, 70)
insistiram em retirar todas as escritoras do s€kl¥g restando uma minoria que era
celebrada como excecdo. Basta dar uma olhada agiatdeEscritoras brasileiras
do século XIXcom seus dois volumes, organizada por Zahidé Muza

Em 1999, a poeta baiana retoma a questdo da mulleeescreve literatura:
‘Depois de anos de repressdo, as mulheres estdo mais ansiosas por uma exposi¢ao, uma
afirmacédo de suas potencialidades. As mulheres estdo mais soltas, as vezes até despudoradas
quando se trata dos prdprios sentimentos ou do corpo. H& uma sensualidade explosiva nos
textos escritos por mulheres” (FRAGA, 1999, p. 43).

Também pela temética, a poesia de Myriam Fragaeatefeminismo, pois, as
relacbes desiguais entre homens e mulheres enges&atensionadas de forma
draméatica nos versos de seus poemas. Suas pemsragenam esse drama de existir.
Exemplo disso € a for¢a de Penélope “desenhanddsedados” (FRAGA, 2000, s.p.),

plantada no firme ch&o de itaca, mas com olhos@o# para 0 mundo.
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Comumente relacionada@eracdo MapaMyriam Fraga insere-se, a partir da
década de 60, em um novo contexto quando comecdblegy. A RevistaMapa em
1964 ja ndo existia mais, embora uma parte do gainma permanecesse junto no ano
da publicacdo d&larinhas primeiro livro da poeta baiana. Talvez o grupehte se
dispersado em decorréncia do golpe militar de 64nesmo a procura individual de
cada jovem autor tenha motivado o deslocamentogaggidao sudeste ou mesmo para
fora do pais. “Glauber Rocha partiu para fazermaepelo Brasil e no mundo; Paulo
Gil Soares foi para 0o Rio e se dedicou a televisZaasans Neto foi fazer suas
xilogravuras; e outros como (...) [Florisvaldo Mafte Jodo Carlos Teixeira Gomes, se
engolfaram no jornalismo” (MATTOS, 1986, p. 51).

Segundo Myriam Fraga, apesar de boa parte doszaeéaies dessa geracao
terem se dispersado, “aquele espirito de compasiney de solidariedade, tipo de um
por todos, todos por um, de certo modo continuaeaistir’ (FRAGA, 2002, p. 60).
Era uma geracdo que tinha, como diz a poeta, “agumba da ilusdo, da busca da
felicidade, da liberdade, da justica social e agaelsejo, a forca que nos faz acreditar
gue poderiamos mudar o mundo para melhor” (p.6@ss8l periodo, Myriam Fraga
aproxima-se do pintor e gravador Calasans Neto,dos fundadores das Edi¢bes
Macunaima, editora criada juntamente com Glaubeh&d~ernando da Rocha Peres e
Paulo Gil Soares com o objetivo de publicar as ypgdds dessa geracdo. Com Calasans
Neto, a poeta manteria uma longa amizade estabeleceom ele uma proficua
parceria, pois 0 entao jovem artista plasticoilustrar os poemas da autora, publicando
juntos mais alguns livros.

Criada em 1957, as Edigcbes Macunaima nascem dedéimaasurgida apos a
publicacdo do livroSamba de rodale Frederico José de Souza Castro, em edicao

limitada, de 200 exemplares, patrocinada pela Usidade Federal da Bahia, sob a
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orientacdo grafica de Calasans Neto. Seria umaraditonforme esclarece Sonia
Coutinho para dornal do Brasilem 1965, com o objetivo de publicar exemplares bem
apresentados graficamente e de pequenas tiragem®, ficou demonstrado na sua
primeira publicacdo — a do soneto “Pecador Arrejgeridde Gregorio de Mattos, que
inaugurou a editora (chamada a partir de entadg0dediMacunaima, em homenagem ao
her6i de Mério de Andrade)”. Seguem-se a essagaghlo outras, de autores baianos —
Lamento da perdicdo de Engn@odofredo Filho);Hera da mortee Mel da noite
(Carvalho Filho);Velas (Paulo Gil Soares). Livros, segundo So6nia Couti(ita65),
caracterizados pela alta qualidade dos textos, ¢tmo do projeto grafico, sempre
coordenado por Calasans Neto. As Edicdes Macunsimggm justamente como uma
tentativa de publicar os textos dos “bons” esa@gdocais, dada a dificuldade em se ter
um livro publicado por editoras de circulagdo naalpcentralizadas no eixo Rio - S&do
Paulo.

Julio César Lobo ‘em “Por que se edita tdo poucdahia?”, publicado no

“Caderno 2” do jornaR Tardede 04 de setembro de 1986, explica que

apesar de ter sido responsavel pela geracdo denarme contingente de
criadores, ao longo de nossa Histéria, a Bahia ateee uma tradicdo no
campo da producao cultural, que formasse as basasapexisténcia de, pelo
menos, um mercado editorial préprio (...) Na veeddtvemos sempre
editoras que mal resistiam a trés ou quatro anosidi® ou até mesmo
simples gréficas, rotuladas como “editoras”. Aquoteedido ser editora a
empresa que investe em um determinado livro, impdoto, distribuindo-o

e comercializando-o, dentro de um determinado rdetca

Claro, existiam excecdes. Algumas delas tentargar &bo, como a Livraria e
Editora Progresso. Ao longo de seus 16 anos dieladie® lancou 450 titulos, dentre os
quais uma parte foi de autores baianos, como umntatiiea de publicar com carater
comercial. Pinto Aguiar, um dos fundadoresAteo&Flechae que era, também, um

dos donos da Livraria e Editora Progresso, em ésteeconcedida a Myriam Fraga
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para o “Caderno 2”, do jorn&l Tarde em 21 de junho de 1984, destaca que o principal
objetivo era publicar os autores baianos, prinongaltte “os novos”. Entre 0s novos
autores lancados pela Livraria e Editora Progresstgvam Machado Neto, Silvio
Faria, Calmon de Passos, Vasconcelos Maia, Josélafals e Nelson Sampaio. Aguiar
destaca ainda, a existéncia da “Colecédo ParalepeTrpela qual se publicou os livros
de poesia de Muniz Bandeira e de Lina Gadella, andleouma geragéo anterior a de
Myriam Fraga.

Além da Editora Progresso, a Editora Cimape, quewde fins da década de 60
até meados de 70, foi criada por Dipino Carvalo cowbjetivo de publicar autores
baianos e lanca-los em outros estados, mas esharpwblema da distribuicdo. No
entanto, segundo Guido Guerra, realizou “um trabatiportante no sentido de refletir
0 panorama da literatura baiana da época. Crimlegd@ Momento Conto, dirigida por
Oleone Coelho Fontes — que inaugurou casnaparicdes do Demale sua autoria”
(GUERRA, 1986 p. 67). A Cimape também se voltowa@apoesia, desde a moderna
até a mais tradicional, incluindo varios poetasigsianos. Ela retomou ainda a Cole¢éo
Momento Poesia, iniciada no antigo DESC (Departan&aperior de Cultura) sob a
direcdo de Carlos Cunha, lancando dois livros deSgixas -Temporarioe Fluviario.

Na Cimape néo havia conselho editorial e segunddo3suerra,

tudo era feito na base do entusiasmo, da imprcdtsagla amizade. Uma ou
outra pessoa que examinava 0s originais, ndo kecehda nenhuma
remuneracdo. A tiragem era de mil exemplares énstava as livrarias de

Salvador. Foi uma editora tdo pobre que sO tinha dinotipo e uma

impressorazinha de notas fiscais, a Unica coisadgua renda (GUERRA,

1986, p. 68).

J& as Edi¢cdes Macunaima eram uma editora que seevere intencdo de ser
amadora, produzindo obras de maneira artesanatideorréncia da saida de alguns de
seus soécios, como Glauber Rocha que foi para al®idaneiro, e Paulo Gil Soares, 0

projeto de publicacdo foi se enfraquecendo. Naadedela era uma sociedade de
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escritores que, desejosos de publicar seus textdada a dificuldade para entrar no
mercado editorial centralizado na regido sudesiganizaram-se para editarem seus
livros por conta prépria. “Cada autor custeavaesigdo e ia fazer o livro na grafica.
As tiragens eram de 500 exemplares” (MATTOS, 198651). Segundo Florisvaldo
Mattos (1986), o carater artesanal da editorajfoidos fatores que contribuiram para a
sua nao sobrevivéncia.

Depois de alguns anos, Myriam Fraga, Florisvalddtddae Humberto Fialho
Guedes resolveram reabrir a editora e fizeram wgpéoge de sociedade civil registrada.
O esquema inicial de editora de autores foi manftom seus mais novos socios, as
Edicbes Macunaima entraram em uma nova fase, ab@alpan tornar-se “praticamente
a Unica intérprete de um movimento cultural, salsletno campo poético, que andava
guase totalmente silencioso” (COUTINHO, 1965), obseSonia Coutinho na sessao
“Apontamento” daJornal do Brasilem 1965.

Mas ndo contavam com o0 processo financeiro quebaéewa sobre o pais.
“Quando um livro saia ndo dava para pagar nem gem@ares do que tinha sido
planejado” (MATTOS, 1986, p.51). Faltou certa aualapara que a idéia tivesse
vingado n&o apenas como editora de autores, maiscdéacado nacional — pois sinto e
sei que a editora, pela qualidade grafica do qpegduziu, € amplamente conceituada.

Mesmo parando de publicar com maior regularidadeizdicbes Macunaima,
continuaram a existir como “selo” editorial respdii pela qualidade grafica de seus
livros e, ainda, continuaram publicando no mesngue&sa: o autor faz o livro, leva
para a gréfica e paga pela sua feitura. Myriam &rggr exemplo, mesmo tendo
publicado dois de seus livros pela Editora Civigéa Brasileira, continuou publicando
pelas Edicdes Macunaima. Por esta editora, forablicados outras producfes de

Myriam Fraga, além d&larinhas (1964). Com o selo foram publicad@slivro dos
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Adynata(1973),A ilha (1975),A cidade(1979),A lenda do passaro que roubou o fogo
(1983), Flor do sertdo(1986),0s Deuses Laregl991),Die Stadt(1995), Six poems
(1985),Sesmarig22 edi¢ao, 2001).

Em 1964, Myriam Fraga publica déarinhas seu primeiro livro. Na cronica
“Meu cavalo por um reino”, publicada em 11 de nobemde 1984 no jorndhdustria
e Comércio(IC*), a autora relembra como foi para conseguir pablgeu primeiro

livro, segundo ela mesma, uma aventura:

Nesta semana que passou tive o prazer de entrevipteeta Ruy Espinheira
Filho que esta de livro novo na pracga, com o tjtodoito bonito por sinal, de
A morte Secreta e Poesia Anteri®@3o 18 anos de boa poesia, de coeréncia
ideoldgica e assidua persisténcia no caminho a@doolAinda me lembro do
primeiro livrinho de Ruy, tdo fininho, quase umdel; onde ja se delineava a
vigorosa estrutura de sua poesia. Na entrevistzetafgalou das dificuldades
para pagar tdo modesta edicdo. E de repente meaunedembranca quase
lirica de meus distantes comecos e recordei, entegtida e emocionada, a
histéria de meu primeiro livro que na verdade tamipéo era livro mas uma
“plaguete” como entdo pernosticamente o chamava@os.se deu que eu
tinha chegado por vias das artes de Sonia Coutilsoremanescentes do
grupo Mapa e dai timidamente comecava a aparecgr soplementos
literarios e revistas da época. Foi entdo que @atableto me convidou para
publicar um livro pelas Edicdes Macunaima que @lgid juntamente com
Glauber Rocha, Fernando da Rocha Peres e PauldS@zites. Fiquei
deslumbrada. No momento era mais importante pama aqoie hoje publicar
pela Gallimard. N&o conversei; reuni os poemasa Gastrou e mandamos
brasa. Iniciada a composicdo, nas Artes Gréaficaddl® Santana, ainda na
rua Carlos Gomes, de repente nos demos conta diplaroso impasse. O
livro custaria 75 mil cruzeiros (antigos). Eu séht 25 e os editores ainda
eram mais duros. Pedir a familia nem pensar. EWerpo orgulhoso e o
pessoal ndo acreditava muito na minha nova e psonasiscarreira. Afinal ja
tinha sido pintora, fotdgrafa, tentara bordadopgedaria, ikebana e nada
certo. SO a tralha acumulada, a Ultima das quaisvioldo encostado no
canto. Mas tinha que haver um jeito. Os 25 eu derantrada e o resto seria
contra entrega. Quando Calasans, todo contentelisse que o livro estava
guase pronto fiquei gelada, mas ndo perdi a cldzeassim um ar meio
indiferente como se fosse a coisa mais natural dodm e fui embora de
cabeca quente. Ja estava quase resolvida a dexgulbho de lado e botar a
boca no mundo, pedindo socorro em casa, quandcerneaMuminosa idéia.
Eu era muito nova, mas j4 estava casada e meu sogh@ara de comprar
uma fazenda, sonho acalentado a vida inteira. Cemgostava muito de
montar e ele tinha uma especial predilecao por (putitica a parte), pois o
velho era UDN e eu era do contra, me dera um cdialo, lindo. O bicho
parecia uma pintura; pampa, branco e castanhongmecavalo de indio de
filme americano, com uma crina sedosa, mais fitratada que o cabelo da
dona. E ainda por cima bom de passo, finissimoetie &u sabia que um
irm&o de meu pai tinha o olho no cavalo e dai miwversei, falei com o ti e
vendi o cavalo. Meu livro estava salvo.

Anos depois numa peca famosa, “A tragédia do RearBo III” de
William Shakespeare, deparei com a seguinte fral®: cavalo, um cavalo,

1 As crénicas publicas rladustria e Comérciale Salvador, o IC foram cedidas pela autora.
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dou meu reino por um cavalo” e senti a relatividddetodas as coisas. Ele
precisava de um cavalo para salvar a vida e podaia o reino. Eu fizera

um percurso inverso e pelo preco de um cavalo cam@pum reino sem

limites.

1964 também foi um ano importante no cenario polithacional, devido a
implantacéo da ditadura no Brasil que duraria ZdsaBegundo a autora, em entrevista
para oCorreio da Bahiade 1985, o regime ditatorial foi como um freioqudtura, “as
pessoas se dispersavam, tinham medo de se reaifidad’ (FRAGA, 1985b, p. 1).

Segundo Antonio Albino Canelas Rubim (2004), emtdBura, cultura e midia:
o cruel e o persistente”, o regime militar, ancoram sua doutrina de Seguranca
Nacional, “desenvolveu uma politica de substituigdchegemonia do circuito cultural
escolar-universitario, entdo vigente, por um nowroudo cultural, conformado pela
ascensao deliberada das industrias da culturaidb(RUBIM, 2004, p. 3). Ou seja, em
lugar de uma cultura rebelde e critica, uma oubrarolada, “invertebrada, submissa,
domesticada aparecem. Isto quer dizer que o Eg@doestimular a cultura como meio
de integracdo, mas sob o controle do aparelhca€sfat 3).

No Brasil, conforme assinala Renato Ortiz (1984) @ultura Brasileira e
Identidade Nacionalno periodo compreendido entre 1964 e 1980, aucan®o se
define tanto pelo veto a todo e qualquer produttual, mas de forma seletiva reprime
e impossibilita a emergéncia de determinados tigespensamento ou de obras
artisticas.

Ao longo do regime militar, o Estado intensificosse processo de controle e
distribuicdo dos bens simbdlicos com a elaboragiord Plano Nacional de Cultura.
Segundo Ortiz, este foi “o primeiro documento idgado que um governo brasileiro
produziu e que pretendeu dar os principios quentarieam uma politica cultural” (p.

85). Isso se deu de maneira progressiva com adorige varios setores que se
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ocupavam das diferentes esferas da cultura a egaetopConselho Nacional de Cultura
(1966) e da FUNARTE (1979).

Em 1966, dois anos ap0s a publicacioMbBginhas Myriam Fraga publica
Cinco Poetastambém pelas Edicdes Macunaima, juntamente comalfia Filho,
Godofredo Filho, Fernando da Rocha Peres e Flddis\Mattos.

No ano seguinte, a autora baiana participa da@gito25 poetas — Bahia, de
1633 a 1968publicado com a colaboragao do Departamento dadgdo Superior e da
Cultura, da Secretaria de Educacao e Cultura domlgsta Bahia, numa tiragem de 200
exemplares. Essa antologia, que organiza os podetascordo com suas respectivas
geracgOes, esclarece em seu prefacio que “ndo mundiicar toda a trajetéria de poesia
baiana desde Gregodrio de Mattos até o dia de h@e,sua principal finalidade é a da
apresentacao da poesia baiana no que ela possizisieepresentativo” (s.p.).

Também em 1967, Leodegario de Azevedo Filho e BduBRortela langam no
Rio de Janeiro, pela editora Tempo Brasileiro, @mi@logia com o nome ddoderna
poesia baiangantologia). Prefaciada pelo critico Walmir Ayal@rios poetas baianos
da geracéo 60 sdo elencados, a exemplo de Flalusiattos, Ruy Espinheira Filho,
Maria da Conceigédo Paranhos, Rocha Peres e MyniagaFEssa antologia colocou em
circulagao nacional os nomes representativos dsigpbaiana, muitos ainda em comeco
de carreira na literatura

No cenério nacional, o regime militar fechava ca€a mais o cerco, inibindo
pela censura e pela forca uma producdo cultur@ngod. O Al-5 (Ato Institucional

namero 5), publicado por decreto em 1968,

representou 0 mais incisivo instrumento de anulagds conquistas do
sistema democratico brasileiro, e dentre outrasrqgativas, consagrou a
intervencdo nos Estados e Municipios, o reces0ahgresso Nacional, das

12 Além de participar dessas antologias, Myriam Féageluida ainda nas antologias: Pedro Lyra (1995
Sincretismoa poesia da geracdo 60 — introducdo e antolof&sis Brasil (1999 A poesia baiana do
século XX¥; Simone Lopes Pontes Tavares (2000 paix&do premeditadgpoesia da geracdo 60), entre
outras no transcurso de sua carreira literaria.
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Assembléias e Camaras de Vereadores, eliminou alicidade dos
magistrados, professores e as elei¢cdes pelo vaiolag suspendeu direitos
politicos e cassou mandatos. Sob sua égide oficiakse a censura no Brasil
(PARAISO, 2004, p. 9).

A essa altura, Myriam Fraga era a vencedora doucsaditerario Prémio Artur
de Salles, destinado ao melhor livro de poesiaanmode 1968, sob o pseudénimo de
“Oriana”, com coletanea de poemas intitul&ksmaria Escolhida por unanimidade
pela banca julgadora, composta pelos poetas Galdoffélho, Eduardo Portela e
Florisvaldo Matos, o livro foi publicado pela Impea Oficial do Estado da Bahia. Em
entrevista, a autora comentelivro quase néo circulou (...) Tenho pensado muito em fazer
uma nova edigao. E um livro muito ligado & Bahia, com uma extensa parte que é um romanceiro
sobre a invasao holandesa na Bahia. Teve uma boa aceitagdo da critica, mas é praticamente
desconhecido pelo publico, edigdo muito limitada” (FRAGA, 1985a, p.1).

Na década de 70, conforme afirma Carlos Ribeiro;@sdificeis caminhos da
edicao”, publicado no jorn# Tarde 21 de maio de 1987, “as marcas do autoritarismo
e do conservadorismo politico ficaram registradasian grande estagnacao cultural,
quebrada aqui e ali por algumas débeis iniciatijas se desvaneceram nos Seus
proprios propositos” (1987, s.p.). Foi, entdo, emalfdessa década, em 1979, que a
Fundacao Cultural do Estado criou um sistema dedogbes na tentativa de solucionar
o grande problema da distribuicdo que ficava accdes editoras. Mas, segundo relato
de Carlos Ribeiro, “a auséncia de uma estratégmatketingmais eficaz dos autores —
elemento importante para que um autor desconh@etidesse ter uma maior aceitacao
em outros estados — podem ser apontados como thaa fa

Myriam Fraga lembra que, nessa época, sentiu-ssipnada pelo desejo de que
sua poesia alcangcasse um publico maior. Foi quguoinsisténcia de Jorge Amado
procurou Enio da Silveira, o entdo dono da Edi®ndlizacdo Brasileira, e lanco®

risco na peleem convénio com o Instituto Nacional do Livro, queeépoca estava sob a
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presidéncia de Herberto Salles, escritor que viei&io de Janeiro. Por esse sistema de
co-edi¢bes, publicou tambéis Purificacdes ou o Sinal de Talidem 1981.

O problema da divulgacdo dos livros dos autoresispelditoras regionais,
apontado por Carlos Ribeiro era, de fato, um dasdgs entraves para se conquistar
um publico leitor. O sistema de co-edigBes eraomastrito, ndo abarcava o volume da
producéo literéria de boa qualidade do Estado.

No dia 14 de outubro de 1979, #ornal da Bahia na sessao “Notas
Profissionais”, publicou uma critica sobre a sifitaglo setor editorial no Estado da

Bahia com o titulo “Independéncia cultural para Bahia apatica”, ressaltando que

com excec¢do de uns poucos poetas e ficcionistacauseguiram vencer as
barreiras e publicar obras através de editoras idoeRSao Paulo (Ruy
Espinheira Filho, Myriam Fraga, Guido Guerra, Jodtbaldo e
evidentemente, Jorge Amado), pouco ou nada tem redlizado, o que
denota uma dependéncia cultural também nas I€ésicacdes literarias do
mesmo eixo Rio — Sdo Paulo raramente abrem esmaeouma noticia que
se origine na Bahia, enquanto muitos outros estaiésnenores que 0 NOSsO
e sem a nossa tradicdo, mostram que estdo em nrgeime

Em 1981, a Fundacé&o Cultural do Estado da Baloa cnin projeto diferente do
sistema de co-edi¢bes, dando oportunidade a noep®es) no cendrio literario do
Estado. A “Colecdo dos Novos”, como foi chamadagda 14 autores inéditos em
pouco mais de um ano. “Com edi¢cdes de 500 exenspthrecada obra, os autores se
encarregavam da distribuicdo dos seus livros”, ieixpl Ribeiro. Segundo Myriam
Fraga, criadora e coordenadora do projeto: “fe@regsante porque o autor participava
de todo o processo, desde a criagdo até o langameassando pelas partes de
diagramacdo, reviséo e processo grafico” (FRAGAQ)9

Em nota, dDiario Oficial de 10 de setembro de 1982, informa que desdeogue f
criada a “Colecéao dos Novos” em maio de 1980, ar stitorial recebeu 94 textos para
serem examinados pela comissdo composta pelostoessriClaudius Portugal,

Florisvaldo Mattos, José Carlos Capinan, Ruy EspmhFilho, Guido Guerra e
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Myriam Fraga. A nota informa ainda que até aqueésente momento tinham sido
lidos 70, dos quais 18 foram aprovados entre fiogdooesias e 12 ja publicados.
Conforme informa a nota de esclarecimento, o priolairo publicado pela Colecao foi
Sol do meio diade Orlando Pereira dos Santos, em maio de 1B@&ksa mesma nota,
o Diario Oficial comunica que a Coordenadora do programa editaiascritora
Myriam Fraga, ressaltou o fato de que “ao contrdas editoras, que dao 10 por cento
de direitos autorais para o autor, a Fundac¢ao @iiié ao autor 80 por centd.1).

Na entrevista para Gorreio da Bahiaem 30 de julho de 1985, trés anos depois
Myriam Fraga ressalta a importancia da “Colecdo Mosos” no cenario cultural
baiano, pois, além de lancar novos autores, a {@oledos Novos” realizou dois
Encontros de Literatura Emergente junto com o tiistide Letras da Universidade
Federal da Bahia e acrescentésses encontros foram muito polémicos, sendo que o
segundo terminou de forma cadtica. Nos sentimos muito ressentimento de parte dos jovens
contra tudo que ja fosse estruturado, contra a literatura que eles consideram — muito
erroneamente, na minha opinido — como literatura oficial. Havia uma vontade de quebrar todas
as estruturas, explicavel como uma coisa contra a repressao politica que eles sofreram durante
tanto tempo e ficaram contra qualquer forma de organizagéo. A geracéo 70, também conhecida
como Poesia mimedgrafo ou poesia marginal buscava uma expressdo muito mais coloquial e
também uma agresséo a linguagem, com erros de portugués propositais. Dentro dessa geléia
geral, alguns ficam, outros passam. Mas todo mundo tem direito a seu espaco, o importante &
fazer com amor’ (FRAGA, 1985b)

Mas as atividades culturais da poeta ndo paramaipdiiteratura baiana tem
agora centro de estudo” € o titulo da matéria path no jornalA Tardede 8 de agosto
de 1982. Sob a coordenacdo de Myriam Fraga, tamégnonsavel por sua criacao, o0

Centro de Estudos de Literatura tinha como objgbirocipal “organizar e disciplinar
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os programas da Fundacé&o Cultural na area de”léprak). Ao ressaltar a importancia
desse novo espaco para a literatura no Estado lda, Bdyriam Fraga explicou: “No
momento desejamos enfatizar uma proposicdo: commar | literatura baiana frente a
comunidade, suas relagbes com centros mais adesntada real posicdo como fato
artistico e social” (p. 1). A autora ressalta aigde a intencdo do centro era dar “ampla
cobertura ao movimento literdrio em todo o Estadddhia” (p. 1). Uma das linhas
béasicas de trabalho do Centro de Estudos de Litaratonforme destaca a noticia do
jornal A Tarde era “dar énfase a preservacao de uma memorigalliifp.1).

Myriam Fraga passou a ser reconhecida nos meiagasl da cidade e no ano
de 1985, disputa com Mario Cabral a cadeira de nurh@ da Academia de Letras da
Bahia, para ocupar a vaga do professor Luis FesndadMacedo Costa, eleita no dia
24 de abril de 1985 por unanimidade, logo apdssaltado do pleitoA Tardedo dia
seguinte dava a noticia informando que a candidaimo é de praxe, “esteve na
Academia, levando uma carta, na qual aceitavaudtael® da eleicdo”X Tarde 25 de
abril de 1985). No dia 30 de agosto de 1985, “Myrigraga toma posse na Academia
de Letras da Bahia” informava o jorn@tibuna da Bahiaum dia depois. O jornal
informou ainda, que a autora baiana era a terosiflaer a tomar posse na Academia.
“Antes dela, Edite Mendes da Gama, lider feminista, folclorista Idelgardes Viana
passaram a integrar o quadro dos académicos”.rtmrapoeta era a terceira mulher a
ingressar na Academia de Letras da Bahia. O jokn@hrdetambém publicou uma
matéria sobre a nova académica apods ter sido eeiteo nova integrante da ALB.
Nessa matéria, a escritora Myriam Fraga declarapéEo continuar a produzir para
honrar cada vez mais esta posi¢do, que represardacanquista, porque como nao
tenho atividades politicas ou universitarias, pple entrei para Academia pelo fato de

ser uma escritora” (FRAGA, 1985b, p. 1).
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Myriam Fraga, que ja vinha com uma longa experé&ma Fundacdo Cultural
do Estado da Bahia, assume a dire¢cdo da Fundago déaJorge Amado em 1986,
como produtora executiva administrativa da ingstéoi responsavel pelo acervo do
escritor baiano Jorge Amado, cargo que ocupa & Atem de dirigir esta Fundacdo,
Myriam Fraga também foi membro do Conselho FeddealCultura, do Conselho
Federal de Politica Cultural e do Conselho EstadeaCultura do Estado da Babhia.
Atualmente integra o Conselho da Fundacao de Amgp&esquisa do Estado da Bahia
— FAPESB.

Seu trajeto como poeta entrelagca-se com a atuaggwagetos culturais, muitos
deles idealizados por ela mesma.

Observa-se que Myriam Fraga, mesmo ligada a questiativas ao fomento
cultural e preservacgdo do acervo de Jorge Amadapreese manteve ligada a literatura,
produzindo ndo sé poesia como também textos ena @@® uma coluna semanal no
jornal A Tarde Conciliando sua funcdo de agente cultural come aeskritora, sua
producdo em prosa € constituida de crénicas, cenbisgrafias, além de ensaios sobre
literaturd®,

As cronicas publicadas pela autora ainda ndo senglam organizadas em livro.
Boa parte dela foi publicada no jornal lé(Industria e Comércio) de Salvador entre 0os
anos de 1984 e 1985. Outra parte encontra-se sésgen outros periédicos, como o
Jornal da Bahia nas revistagExu e Neon e no jornalA Tarde na coluna “Linha
D’dgua’ pela qual Myriam Fraga foi responsavel @84l a 2004. Nessa coluna,
publicada aos domingos, eram tratados assuntagasit principalmente informando o
gue acontecia na cidade de Salvador. Nela, a goitdacou, além de poemas, cronica e

contos, criticas de arte e resenhas.

13 A producdo em prosa (cronicas e contos) de Myfaaga ainda ndo foi estudada, nem a coluna
“Linha D’agua” do jornalA Tarde assinada pela autora durante vinte anos e ondlicga contos,
cronicas e poesias, ensaios sobre arte e cultura.
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Observa-se em sua cronistica, que temas como decidamar, o mito e a
memoria, presentes em seus livros de poemas, stemepAlém da producdo de
cronicas e contos, Myriam Fraga publicou uma s#gidiografias, iniciadas coflor
do Sertdp de 1986, pelas Edicbes Macunaima. Foi uma pwgdlicdem modesta,
diferente dos livros de poesia publicados anteroien pela mesma editora. No livro, a
autora noticia biograficamente o amor infeliz dagend.eonidia pelo poeta Castro
Alves. Na introducdo, do livro, ela explica seu gqasso de feitura, 0os motivos e

coincidéncias que lhe impulsionaram para fazé-lo:

Neste breviario, quase diria uma noticia biografieatimental, procurei
sempre situar-me a partir de fatos concretos; dimteasis, depoimentos... mas
as vezes, confesso, foi dificil ndo ceder a faafemd fascinio do mito. Por
uma coincidéncia de nomes me aproximei de Leoridjaem hoje incorporo
como uma sombra familiar, um amavel fantasma eistee passagem.
Minha inteng8o ao escrever este texto foi a dezeefam roteiro, recordar /
imaginar alguns momentos desse encontro, desse wividp entre 0s
perfumes da terra, nos descampados agrestes ém $miano (FRAGA,
1986, p.7).

Dezesseis anos depois, em 2002, Myriam Fraga laegaidia, a musa infeliz
do poeta Castro Al definido por ela como breve roteiro de um pérggntimental
ou, como no livro anterior, uma noticia biografsmntimental. Na verdade, o que a
autora faz é “a biografia possivel daisa serranague se tornosombra erranteem
vida e terminou seus dias cormdouca do solaronde era conhecida comanoiva do
poetd (DINIZ, 2002). Nesse livro, a autora expande apmsta dd-lor do Sertagtrata
de um longo ensaio, levando mais a fundo o trabd¢hpesquisa, mas sem perder o tom
poético que predominava no livro anterior. Na suieoducédo, Myriam Fraga acrescenta

a familiaridade que tem da paisagem onde serasdelintoda a histéria:

O sertdo de Castro Alves me é familiar. Conhe¢cs ssaminhos, suas
paisagens, os grandes macicos azulados de sus, serraajestosas paragens
onde o Paraguassu rola ligeiro o porto de Papagente, as margens
remansosas do grande rio, hoje em parte encoljgetas dguas represadas
pela barragem de Pedra do Cavalo que veio dar rmrdsrnos a regido. A
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orgulhosa Curralinhos dos Castros e Tanajuras cends na Cidade de
Castro Alves, pequeno burgo aprazivel nos liImESGA, 2002, p. 17).

Segundo Edinha Diniz (2002), Myriam Fraga resgatanidia Fraga (1844-
1927) “desconhecida do grande publico e subestirmpetiss criticos e estudiosos de
Antonio de Castro Alves” (s.p.), tirando-a das smsbonde permaneceu envolta em
mistério, “ofuscada pelo brilho de poeta e de suasas mais famosas, como a atriz
portuguesa Eugénia Camara”. No livro de Myriam Brdgeonidia, “sai da condicao de
musa para a de protagonista de uma historia coas tosl ingredientes de uma tragédia
romantica: poesia, amor, loucura e morte” (s.p.).

A partir de 2001, Myriam Fraga comec¢a a publieaprincipio, pela Editora
Callis, depois pela Editora Moderna, uma série ibgrhfias destinadas ao publico
infanto-juvenil. A primeira biografia, a do poe@astro Alves saiu em 2001 pela
Editora Callis, na “Cole¢do Criancas Famosas” ebtam foi publicada pela Editora
Moderna, na “Colecdo Mestres da Literatura”. Dep@i® a biografialorge Amadp
em 2002, também publicada pela Editora Moderna @68 2va colecdo “Mestres da
Literatura”. Em 2005, publichuiz Gamapela Editora Callis na “Colecdo a Luta de
Cada Um” e no mesmo an@arybé pela Editora Moderna na “Colecdo Mestres da
Pintura”. A mais recente biografia publicada porridm Fraga foi a désraciliano

Ramos pela Editora Moderna na “Colecéo Mestres da &iten” no ano de 2007.
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2. UM OLHAR SOBRE A OBRA POETICA

Neste capitulo, propde-se um olhar sobre a recegg@dra poética de Myriam
Fraga, desd&larinhas seu primeiro livro, até sURoesia Reunid@ublicada em 2008,
levando em consideracao os aspectos mais relevdmts producdo. Para tanto, toma-
se como ponto de partida sua recepcao critica sspaeiculada por peridédicos
constituidos de resenhas de jornais e artigos\igtas literarias e académicas. Adota-
se aqui a ordem da publicacdo dos livros sem gmriudo, respeitada a ordem
cronolégica de sua fortuna critica, por ter sid@a @suito dificil de encontrar. E leva-se
em conta o fato este trabalho ndo ser um estudonties primarias, e dai, ndo ter sido
possivel resgatar toda a recepc¢ao critica de MyFFieaga sem se desviar da sua meta: o
estudo dos mitos. Acrescentaram-se as entrevisi@sac autora e depoimentos nos
quais a poeta marca seu percurso, além de lewaspactos relevantes da sua producéo,
refletindo sobre seu proprio fazer poético.

Ao depor para o/Ill Seminario Mulher e Literaturapno ano 2000, a poeta
baiana reconhece que sua producdo poética selestaleen torno de quatro vertentes
tematicas: acidade “ndo s6 como espaco geografico, mas como refdeEsEn
arquétipa do cosmo”; mar e “seu cortejo de imagens associadas a amplogasspa
vazios, a liberdade de partir, ao perigo, ao desasht mito, como “sintese e como
tentativa de explicacdo, mas também como alegariadh humana” e memoria, sua
“reconstrucao do passado através da fixacdo dendatelos instantes recortados do
cotidiano e conservados através da palavra”.

Apesar de os temas aparecerem com certa autoncemiabma da autora,
considera-se aqui a ultima vertente tematica, adriancomo a agregadora das demais.

E pela memodria que a cidade, o mito e o mar seodfigam no poema. Esses temas,
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ora aparecem diluidos na poesia de Myriam Fragauor deles ganha um destaque
maior que resulta em obras, a exempld/@einhas(1969), cujo tema é o mar, ou Ae
Lenda do passaro que Roubou o FO§®83), entre outros, que se voltam para o mito.
Bem recebido pela critica da époddarinhas enriqguecido com capa e
llustracdo do gravurista Calasans Neto, foi pubdbceem 1964 pelas Edicoes
Macunaima. O escritor e critico Odorico Tavare® mantinha a coluna “Rosa dos
Ventos” noDiario de Noticiasfoi um dos que viu, ja no primeiro livro da pobtdana,

gualidades de uma grande poesia:

(...) tudo sugere desde logo um nome — ja feiteatizado no mundo dificil
da arte poética. Nenhuma palavra € inutil, em ¢emana. Tudo ali nos da,
em termos de definitivo, 0 assunto mar que dommawtora num livro que

venho saber de estréia e estréia de uma jovemspoet) (TAVARES,
1964, p. 4).

Com imagens concisas, 0 mar eleva-se em sua pdéesia;se vivo em sua
dindmica interativa, sendo centro de uma existéociaada com sua gente, pescadores,
barcos e navegacoes. Conforme destaca Hélio P@wore976 ndornal do Brasil em
Marinhas,a poeta “rende-se ao mar, [e] cumpre para comleigagdes ritualisticas,
ablucdes”. O mar, delarinhas “ndo € um postal, mas algo ancestralmente amegcad

(VEIGA, 1987, p. 295), como se pode perceber nosogefinais do poema “II”:

Naufragio de muitas vidas,
Vazio porto sem nome,
Restou-me uma flor de pedra;
Papoula, estrela do mar.
(FRAGA, 2008, p. 25)

Dos versos d&arinhasvem a tona o ‘tempo do mar’ e seus mistérios, semp
desafiar a razdo humana. O mar instaura-se conaw tlmy vagar, onde o caminho é

sempre reinventado no exercicio da travessia e @onwm sugestiva imagem de tempo.
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Nas profundas aguas do mar esta a memoria dosagasy dos grandes desastres e da

aventura humana. O poema “V” expressa claramesie is

Astrolabios quebrei,

e o sol é morto.
Reinventado o caminho,

solta a vela,
Reconstrui o sal e o horizonte.

Eis o barco

E os mapas que tracei.
Arquipélagos futuros,
Promontorios,

Sonhada travessia malograda.

Convés despovoado (HOJE),
Ancora dormindo o sono
dos naufragios,
E na gavea partida,
0 marinheiro cego.

(FRAGA, 2008, p. 26)

Pode-se perceber ainda, além das caracteristicasrvadas por Odorico
Tavares, a concisao da linguagem e a escolha ardassvocabulos, tracos que estarao
presentes ao longo da obra poética da escritoemdacomo também a presenca dos
versos livres e sua disposicdo no espaco do paped heranca do movimento
concretista, conforme declara a poeta em entrepeta o “Caderno 2", do jorn&
Correio da Bahiano ano de 1985Me considero devedora do Concretismo porque ele me
deu uma visdo muito clara da importancia da palavra na pagina, do peso das palavras em
relacdo umas as outras. A parte teérica do movimento foi muito importante” (p.1).

Vencedor do Prémio Literario Arthur de Salles deegp@, promovido pela
Secretaria de Educacao e Cultura do Estado da B2dsanaridoi publicadoem 19609.

No regulamento do concurso estava assegurada iagg#a do livro vencedor por uma
editora de circulacdo nacional, o que ndo ocor@antrariando o regulamento do
concursoSesmarissaiu pela Editora Imprensa Oficial da Bahia, fam@misua circulacéo

restrita. Segundo o escritor Guido Guerra, isstesepor “motivos politicos”, conforme
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declarou no ensaio intitulado “A recriadora de &iitpublicado no caderno “Tribuna
Cultural”, daTribuna Feirenseno dia 3 de abril 2005, ano em que a escritoranai
completou quarenta anos de proficuas atividadesitias.

Sesmaria(1969) é organizado em quatros partes: “A cidatl@ fantasmas”,
“Os naufragios” e “Os invasores”, com poemas queatzam aspectos da cidade e
fatos da colonizacdo e formacao do pais. A pagticidade de Salvador, Myriam Fraga
configura imagens e simbolos organizados segundo dada ordem que nao foge a
cronologia histérica, mas que instaura uma cronalldigca da cidade de Salvador e sua
histéria (GALANTE, 2006).

A respeito da génese desmaria Myriam Fraga, em entrevista concedida a
Maria Elisabeth, para ®iario da Bahig no ano de 1969, diz de onde sairam 0s
elementos de sua composicao. Ela fala do seu agleciplade de Salvador e sua gente
e da vontade de criar algo que ndo viesse a caimera folclorizac&o:Sempre
conversava com Jerusa' e ela me incentivava, mas eu ndo queria nem folclore, nem uma
galeria de herois grandilogliente. Primeiro eu estava lendo um livro de Sonia Coutinho e Ia havia
uma frase que eu néo sei repetir exatamente e nao tenho o livro aqui. Era mais ou menos assim:
mas aquela beleza cega. E 0 que sinto, uma espécie de beleza t&o intensa que chega a esmagar
ou cegar um excesso de beleza, € um amor quase fisico pela cidade, por tudo que a rodeia e
que esta dentro dela. Depois comecei a ler ‘A historia do Brasil' de Frei Vicente de Salvador, e
aquele portugués antigo, téo diferente da maneira de tratar a historia, a descri¢éo da cidade tao
virgem, a terra quase nascendo, aparente. Foi um espécie de génese, entendeu? ‘Tantos
caminhos por onde se navega...' Entdo, sem pretender um poema longo, comecei a trabalhar um
poema sobre cidade. Fui acrescentando outros, depois resolvi dividir em partes (...) Recriei 0s

personagens de Frei Vicente, aqueles mesmos personagens que na escola a gente aprende de

14 Jerusa Pires é prima de Myriam Fraga, foi ela quem prefaciou o Livro dos Adynata de 1973. As duas s&o amigas
desde a adolescéncia quando costumavam dividir segredos e conversas, muitas delas sobre literatura.
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uma maneira tdo quadradinha, to chata, e que no fim séo pessoas fabulosas, apesar de eu ndo
achar que a Histdria seja o registro das grandes figuras, mas sim aquele movimento do povo, do
andnimo. De qualquer jeito ha sempre a figura do herdi, do mito, do simbolo” (FRAGA, 1969,
p.4). Como Cecilia Meireles, que escreveu um roeiamaa Inconfidéncia Mineira,
Myriam Fraga compde um romanceiro da invasao helsancha Bahia e a defesa dos
portugueses de seu recente territorio.

Em Sesmariaa imagem da cidade € colocada em evidéncia atdavéxposicao
de sua paisagem urbana e histéria, projetada postitte. Conforme Myriam Fraga, “a
cidade do Salvador como este tema foi (...) quas®aim pretexto apenas” (FRAGA,
1969, p. 4). Mas enfesmaria a cidade do Salvador encontra-se metaforicamente
presente.

Historicamente, as sesmarias eram grandes porgésr@ inculta entregues
pela monarquia portuguesa a um senhor ou fidalgssgucomprometesse a coloniza-los
dentro de prazos previamente estabelecido, mantendecente territério portugués
ocupado. Metaforicamente, a palavra sesmaria, démo do livro de Myriam Fraga,
conforme observa Francielle Galante Bnismas da cidade: o olhar lirico de Myriam
Fraga, “expande o seu sentido e passa a denominar, aoalagia de carater afetivo,
uma porcao ditdcusque € “doada” a poeta, e na qual o “eu” recrissgbha e preenche
lacunas da memodria coletiva, numa perspectivaadiftre enriquecida pelo lirismo”
(2006, p. 8).

Observa-se, como eMarinhasde 1964, grande frequéncia do verso livre, por
vezes fragmentado ao tornar-se frequente no telmdgoemas. Um exemplo disso é o
poema “Reconquista”, no qual a tensdo dramaticargaeo cenario pés-guerra, depois

da tentativa de reconquista dos holandeses da Baspwle ser percebida, inclusive,



57

pela quebra visual dos versos e das palavras,dficaomposta a imagem do cenario

citadino destrocado (GALANTE, 2006):

Passou o passo
Mortalha paco
a paco o cristal
telha
destelha
metralha

Aqui o0 sangue
na praga e
pedra a pedra
arua se des
calca

Nem voam pombos
que

de chumbo é a asa

o rogar de pé na brasa
risco de fogo

na cara

Nem couragca nem
metal

armadura ou
armadilha

de cristal

Nem trincheira nem
cilada

parapeito ou
armadura

colhe a morte

na colheita

tudo igual

(FRAGA, 2008, p. 122)

Na primeira parte d8esmaria “A cidade” - a imagem da cidade € criada pela
memoria de sua paisagem, de suas ruinas e seugiogegtreservados na sua
arquitetura, remontando, assim, a acontecimensddritios. Como observa Galante, “as
referéncias aos fatos historicos no texto configusa no plano da sugestdo, enquanto a
intertextualidade do poema com o texto historicapénas intuida” (2006, p.11). Esta
cidade se desdobra no tecido poético como um imemisaal de contornos miticos com

caracteristicas femininas que, saindo do mar, cemagiaisagem local:
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Foi plantada no mar

E entre corais se levanta.
O salitre é seu ar,

Sua coroa, sua tranca
De selvagem,

Seu vestido de ametista,
Seu manto de sal

E musgo

(..)

Mas que fera (ou animal)

Esta cidade antiga

Com sua densa pupilar segredos,
Espreitando entre torres,

Seu halito de concha

A babujar segredos,

Deitada entre meus pés,

Minha cadela e amiga.

(FRAGA, 2008, p.49)

Em “Os fantasmas”, a poeta traca o perfil de pergens importantes na historia
de Salvador. A partir do levantamento dos aspdiuitgaficos, psiquicos e sociais dos
personagens, ela compde seus poemas. Galante gfienfa olhar do eu lirico torna-se
angulo de observacéo para ironizar certos fatod€'6(h7), desconstruindo, de certa
forma, a sélida imagem histérica que sempre sedesses personagens dentre os quais
se pode citar: “Pedro Alvares Cabral em Santaréfrancisco Pereira Coutinho”,
“Gabriel Soares” e o “Caramuru”. Evelina Hoisel @8), no ensaio intitulado “Poesia e
memdria”’, argumenta que a exacerbacdo de voze®rtgada na lirica de Myriam
Fraga provém da vertigem dos fantasmas que asswombraujeito poético e, por
extensdo, o leitor, que também experiencia a \artiglo abismo, ou do naufragio”
(p.13).

Na terceira parte, intitulada “Os naufragios”, anoreparte da obra, a poeta traca
trés episodios, trés naufragios no periodo da @dQéo. As trés embarcacdes: Galedo
Sacramento, o Galedo Roséario e a Nau Da Vitoriangugragaram na costa baiana.
Esses trés naufragios sédo representados pelarigazgile contrapdem a fragilidade dos

navegadores na ansia da conquista e dominio soli@uaeza a forca das aguas,
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transformando o naufragio “numa espécie de Obulocaano” (GALANTE, 2006, p.
30), como se as aguas representassem mais umagmeso Esse mar € descrito como
um animal, um réptil, deixando de ter aparénciarfanoara, apropriando-se da fauna
marinha, tornar-se ser supremo, capaz de lutaraseus inimigos conforme assinala
Galante.

Na quarta e Ultima parte - “Os invasores” - Myridiraga reune episodios
histdricos tecidos com a subijetividade da lirigstimguindo os vultos que compuseram
a paisagem baiana, quando da invasdo dos holanddessse capitulo, a poeta baiana
procura imantar a histéria no presente a partirreffresso no tempo, captando a
paisagem da época, recriando a atmosfera dostosnibloniais e estendendo um olhar
visceral sobre fatos e personagens a partir desaarte historico.

No ano 2000, em comemoracdo ao aniversario da eidssl Salvador,
Sesmari® ganha uma nova edicdo, desta vez, pelas Edicdesundima, com
ilustracBes de Calazans Neto. Nessa edi¢do, cmrapésar de ser mantido o glossario
com os nomes dos ilustres personagens present@®@&D|S, NA0 consta mais a lista de
referéncias bibliogréficas utilizadas pela poetam@donte historica de onde parte para
criar seu livro.

O Livro dos Adynata,que recebeu mencédo honrosa ao concorrer o Prémio
Casimiro de Abreu promovido pelo estado do Rio @eeifo, no ano de 1972, foi
publicado em 1973, pelas Edicbes Macunaima comedpstracdo de Calazans Neto.

Seguindo o rastro déesmariacomo um contraponto, “uma espécie de antitese,
pois nele ndo ha herdis a ndo ser o proprio posizadancapacidade, sua impoténcia
diante do que dizer” (FRAGA, 1985a, p.53). lvro dos Adynatafoi publicado
“guando os horizontes do pais estavam ainda esdase@ela repressdao e pelas

mordacas” (p.53), declara a poeta na palestra pomexda noConselho Permanente da

15 A primeira edic&o de 1969 n&o era ilustrada.
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Mulher Executiva da Associacdo Comercial da Bamiadia 29 de maio de 1985. E
evidente que ela se refere ao periodo da DitaduiBrasil, OLivro dos Adynataseria,
nesse sentido, conforme afirma Jerusa Pires (19¥8),exercicio de transgressao
imposto ao verbo poético e “a “propria interpretagio desequilibrio do mundo,
resultando em expressfes de desacordo, de terts@meaque se diz e 0 que se podera
dizer entre 0 que se canta e cantaria” (p. 10)uisky Myriam Fraga, “adotando o
processo retdrico, assumindo o risco da imposd#ulk, o poeta utiliza o Adynata, isto
é, a arte de dizer o indizivel, talvez como a Gmaicaa naquele instante em que tudo o
mais lhe era negado” (FRAGA, 1985a, p. 53).

O livro dos Adynataesta dividido em trés partes: “I - DefinicAo ou da
impossibilidade de Dizer”, “ll - Definicdo ou da possibilidade de Ver” e “lll —
Definicdo ou da impossibilidade de Ser’. Como Sesmaria o titulo ndo passa
despercebido, pois traz em si todo um sentido det@&gjue perpassara todos os seus
poemas. A palavra “adynata”, de origem grega, @limer impossibilidade. Nas trés
impossibilidades destacadas nos titulos das trésspdo livro da autora baiana, o “eu”
lirico, através da palavra, tenta dizer, mas sendgpmgravessado por algo em sua
condic&o de oprimido.

Na primeira parte, “I - Definicdo ou da impossitiélde de Dizer”, a poeta
focaliza a dificil barreira instalada entre o semtia impossibilidade de dizer pelo

esfacelamento da prépria linguagem. Jerusa Pig&8)onsidera que

a declaracao da impossibilidade, sua sugestdopo@paia reticéncia seria o
transtorno do engenho poético para o posterior rercodo mesmo, a
declaracdo do que nédo se diz, para que em silpnmimsto ou em disjuncdes
se possa significar e alcancar mais fundo” (p.11).

E esse o sentido proposto pelos versos de MyriagaFO siléncio evocado em

seus versos pela impossibilidade de dizer e daranbdade da lingua torna-se eixo
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sobre o qual se apdia sua linguagem poética, ¥@jE®s curtos e incisivos assumem a
postura reivindicadora do nao dizer, “0 que na@sessumir uma impoténcia diante do

que dizer” (PIRES, 1978, p.11):

Aqui ndo falo
Que a lingua é um travo
De mal dizer.

E nao desminto,
Antes 0 avesso
Sinto

Do néo dito.

Carrego um peso

Por isso,

Por tudo o que calando
Consinto.

* * %

E no entanto sei

Do pouso aéreo

Da verdade.

(FRAGA, 2008, p. 139)

Na segunda parte, “Il — Paisagem ou da impossiuiedie ver”, a poeta trata da
paisagem incontemplavel. Para Olney Borges Pint&ale&za (1978), na resenha “O
Livro dos Adynata”, publicada e® Diario, de Sdo José dos Campos, no dia 10 de
julho de 1978, a poeta “se verifica blindada, eaidd cegueira, exatamente porque tem
olhos em excesso para ver’ (p.6). Diante da cidadesua eletrizante dindmica de
crescimento, s6 cabe a poeta espreitar na tentiivadiografar “o quanto lhe fiqgue em
torno” (p.6).

A impossibilidade de ser, tema da terceira e Ul{pae do livro, “lll — Persona
ou da impossibilidade de ser”, a poeta utilizandeeaurso retérico do disfarce, da
mascara doclown’ traz nos versos a “inevitabilidade do existir*e@amago do ser é
levado a um radical desnudamento” (SOUZA, 1978, p.6

Segundo Pires (1973), Myriam Fraga faz parte de tuagicdo de poetas que se

utilizam do recurso da mascara, a exemplo dos pgetdugueses Fernando Pessoa e



62

Mario de Sa Carneiro, “como se a declaracdo dodi&er guardasse o mistério da
revelacdo e o seu emissor se transformasse endsgceu mago” (p.14). Neste sentido
a poeta experimenta a mascara do palhaco, umaadersiltiplas faces na engrenagem
de seu tecido poético, num vestir-se da conscigmdalinguagem, pela palavra tornada
“percurso de atores saltimbancos em um palco debmssao” (p.14). Nas trés

dimensdes, ndo had uma possibilidade e, neste cé®n,6 da poeta, mas de ser

poeta/pessoa/cidadd que vive uma atmosfera fang@siva de censura, de ndo poder

7

ouvir, ver, portanto, de ndo poder ser pessoa neetapporque é impedida de se

expressar. Nesse sentido, encaminham-se seus:versos

Aqui ndo sou
Nem me defino,
Molusco inerme
Frente ao destino.

Multiplas faces
Ao mesmo intento,
— Se estou, nao estou .

E escolho a mascara
Como um disfarce,

A semelhanca da propria
Face.

* % %

Agora assumo

O que invento,
Idiota ou verdade
N&o lamento.

E ja corro fivelas

Sobre o rosto

E me inauguro Persona
Nos espelhos.

Hoje sei que sou

(do que néo sou)

Por excluséo, cansaco
Ou desespero.

E diante da corte

Me curvo

E lanco o repto:

Eu, idiota profissional - POETA
(FRAGA, 2008, p. 155-156)
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Em um pais desajustado, vencido pela censura,mgdebate-se, pede para ser
dito e ouvido e 0 poeta sente-se colocado no c&unstficadamente a cumprir-se, nao
s6 como bobo” (PIRES, 1973, p.14), mas como o tdate na terra de ninguém”.
Nessa perspectiva, vé-se como pode ser oportuamimiaco poético trilhado pela autora
no Livro dos Adynata“‘que vai do que é impossivel de ser dito ao gpessivel de ser
ouvido” (p.14).

Segundo Mario da Silva Brito, em “Risco na pele tatuagem na alma”,
prefacio de dRisco na Pel€¢1979), o poeta seria um “ser angélico banidocdaes da
vida, o excepcional perturbador da falsa ordemargan Parente préximo dos anjos, dos
santos, dos profetas que véem os longes, e ndonsargnam das impurezas que 0s
cercam, antes as denunciam, por que clarivider{gep’), e dai a leitura do critico
reitera a do momento de publicagdo, mas tambémoadeslevando para uma
universalizagéo.

A llha, publicado em 1975, pelas Edigbes Macunaima,&dajlivro de poesia
da escritora baiana. Sua estrutura de “plaquetet) folhas soltas e ndo numeradas,
postas de forma alternada com as ilustragfes thtagplastico Calasans Neto, permite
ao leitor uma leitura menos rigida, talvez atédadComo uma ilha, imagem construida
de forma circular e dindmica nos versos da aut@anh, as folhas podem ser
rearrumadas ao gosto do leitor, de forma que o |passa a ndo ter nem um inicio nem
um final fixo, tornando sua leitura mével e fazemdwmontorno geografico de uma ilha.

Em entrevista para o caderno “Arte e Literatuidd, Didrio de Noticiasem
1969, Myriam Fraga relembra uma imagem que podestaionada com a de sua ilha
moével. Esse momento, segunda a autora, foi maadoma “incrivel emocao estética
que nao pode ser transmitida de imediato” (FRAG269] p.4): Houve uma vez, por

exemplo, era de tardinha, vinhamos de lancha e, de repente, no mar totalmente azul, havia como
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que uma ilha de espuma branca. iamos nos aproximando e quando a proa chegou bem perto,
aquilo subitamente voou, eram aves que voaram contra o sol e o céu azul, assustadas pelo
barulho do motor. Na hora, exatamente na hora, na presenca de uma violenta emocao estética
comecei afazer um poema depois esqueci 0 que havia pensado e nunca mais consegui, mas
aquele momento ficou gravado e um dia ainda renasceria em poesia” (FRAGA, 1969, p. 4).

O critico e escritor Hélio Pdlvora no ensaio “Uweta de aguas primordiais”,
publicado noJornal do Brasilem 1976, destaca que enivlarinhas o volume de
estréia em 1964, & Ilha, de 1975, “espraia-se a tematica quase constantead, que
Ihe banha a poesia com o sortilégio da presenca, \@udivel, ardente, ou com a
insinuacdo dos mitos, de passadas navegacdes\adesocassombros, como pode ser
percebido enSesmaria (POLVORA, 1976). Nesse livio de Myriam Fraga, fioar
parece enrodilhar a cidade, a preserva-la e imporel mistério de ilha tanto mais
esquiva quanto mais atingidaA llha “cujos simbolos e metaforas, remetidos aos
perduraveis mitos, tdo bem sentidos na plasticidiate gravuras de Calasans Neto,
devolvem a Myriam Fraga a atitude de contemplagéwdssada e integracéo vivente”.

Para Hoisel (2008)A ilha aponta para um territorio familiar, elemento
constitutivo da paisagem fisica e politica por ortdensita o sujeito historico,
atravessadpelo vivido e pelo viviveNa zona do inventado, o sujeito poético cria seu

mundo. No primeiro poema do livro percebemos absadade inventiva:

Invento a ilha
Mistério

De ser real

E sonhada,

E crio além do

Que existe,

Territério do mostrado.
(FRAGA, 2008, p. 39)
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O tema da cidade, presente 8esmaria(1969) e, de certa forma, thivro dos
Adynata é retomado em cidade publicado em 1979, pelas Edicbes Macunaima. Este
livro é composto pelos poemas da primeira part&ekmariaintitulada “A cidade”.
Ricamente ilustrado pelas gravuras de Calasans @&mtdialogo com a poesia de
cidade,o livro é composto por imagens que remetem a cidad8alvador no que ela
tem de misteriosa, tematica que vem percorrendosratomentos do cenario literario
baiano, mas agregando cada vez mais olhares ddsrerDesse modo, a atmosfera
histérica deSesmarigé deslocada da sua temporalidade cronoldgicaapass encenar
um lugar mitico.

A imagem da cidade “plantada no mar”, conforme @snpas de Myriam Fraga,
€ configurada como algo cujo “destino foi sempre pieto, abrigo, passagem”
(FRAGA, 1985a, p.52). Esta dicotomia entre a segaale ficar e o apelo a aventura
marcou profundamente a vida da poeta e, conseqiiente, sua obra poética: “Vejo a
cidade como “um simbolo e um limite, um obscuro dada imenso animal mitico
(...)" (p.52).

Em 1994,A cidadefoi traduzido para o alemdo por Curt Meyer-Cld&on
conhecido tradutor da obra de Guimaraes Rosa, sraltragem limitada, porque foi
editada pelas Edicbes Macunaima.

O Risco na pelelancado no ano de 1979, pela Civilizagdo Brasil&m
convénio com o Instituto Nacionplfojeta a poeta baiana nacionalmente via uma aditor
de circulacdo nacional. Nele esta reunida todadygéo poética da autora ao longo de
13 anos, de 1964 até 1977, agrupados em ordeml@gice os livros anteriores:
Marinhas- 1964,0 livro dos Adynata 1973 eA llha— 1975, com excecdo &esmaria

- 1969, somados a outros poemas datados, ja pdddiceam revistas, jornais e

1 FRAGA, Myriam.Die Stadt Traducdo de Curt Meyr-Classon. Salvador: Ed. Matma, 1994.
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suplementos literarios, a exemplo “Pescadores de Gfande” e “Potro de cinzas”,
além de poemas inéditos.

Conforme Mario da Silva Brito, nesse livro Myriantaga “condensa as
vivéncias pessoais (...) e as funde com os mistélimmas e dores da vida, do mundo e
do tempo” (BRITO, 1979, s.p.). Em sua poesia, 6 Brico busca integrar-se ao mais
“amplo cosmos” (s.p.), saindo de sua individualelabesse modo, é tencionado o
conflito entre o individual e o coletivo de formanhatica. Nessa busca pela integracgéo,
a autora reconhece ser a pele nosso primeiro lsnitto mundo, mas também é “a tela
onde se inscrevem sensacdes e 0 poema € de celbtcanmatuagem, o risco que a vida
escreve, devagar e implacavelmente sentida e ggamadcarne” (s.p.), conforme
declara a poeta na entrevista para o jofni@luna do Nortede Natal, no ano de 1980.

Em O risco na pele “a percepcdo feminina da existéncia passa pelo
redimensionamento da interpretacdo do existir’ (VIARGTON, 1999, p. 145),
conforme observa Claudius Bezerra Gomes WaddingtarfAs artimanhas do canone:
releitura do erotismo em Marly de Oliveira, Asti@hbral e Myriam Fraga”. Neste
ensaio, o autor propde uma rapida visualizacao repesentacdes do erotismo na
poesia de autoria feminina nos anos 70/80 do sé¥Mloproblematizando o lugar
dessas escritoras em relacdo ao canone literaiea. ébe, a interpretacdo do existir na
poesia de Myriam Fraga é pautada pelo mesurar amaest num esforgco de
reinterpretacao que “corresponde ao mergulho retiegue flagra a destinagcdo humana
a solidao, que néo é fisica, nem propriamente asaproas ontologica” (p. 146).

O existir, na poesia da autora baiana, “é simustaremte o desvelamento e o
velamento do mundo, dos seres e das coisas, é @niavdo ser’” (WADDINGTON,
1999, p. 145), emblematizado em poemas como “A@sfi A acdo da rasura, bem

como o dilaceramento, tdo presentes no nivel dadhes vocabulares da autora nesse
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livro, constituem o tecido poético de poemas coi@ad' de caca”, “Desencanto”, “O
-4 ” A a 1] M é.? ”
gavido”, entre outros, e que tem seu ponto de odintia no poema “O risco na pele
guando a violéncia € perpetrada pelo sujeito poétinitra ele mesmo e se pode falar da
precipitacdo de um suicidio poético que ndo se retima. Todo 0 poema é um
desespero expressado como impoténcia diante doancoaforme se pode perceber na

quinta e ultima parte do poema:

Assim se cumpre
O ciclo
Dos previstos

Traco na areia,
Passo repetido
De um caminho
Sem pontes

Para o abismo.

Refaco 0 mesmo circulo,
Mesmo girar
Em busca de infinito.

Recomeco de mim,
De meus conflitos,
Reponho os alfinetes
Neste giro

De célera solto
Como um risco

Na pele,

Como um friso
Que vai do olho
A boca

Num sorriso.

As tesouras na carne
Sao so6 o precipicio

Do principio e do fim
Que ndo arrisco.
(FRAGA, 2008, p. 210)

" Este poema j4 havia sido publicado no ano de &8vBerial— Revista Nacional de Poesia, editada
pelas Edi¢cdes Cordel, Salvador — Bahia.
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De acordo com Paranhos (2002), neste caso, “audgsirira erigir-se em
imolacdo diante dos altares da construcdo da Wdea viver, é urgente morrer. E
urgente matar-se. Desejo de instituir uma genétiédica, mundo inaugurado pela
palavra poética” (PARANHOS, 2002, p. 54). No po€i@arisco na pele”, conforme
Olney Borges Pinto de Souza (1978), a autora faa t@bordagem lirica profunda do
condicionamento da mulher, (...) em versos invatiaente breves, traca um altissimo
levantamento das condi¢fes extrinsecas e intringmajue vive a mulher” (s.p.).

O poeta é, como diz a escritora Myriam Fraga, “uer em situacao,
profundamente atingido pelas coisas e pelas pesso@s espécie de tela onde se
inscrevem os conflitos e os traumas do cotidiaRRAGA, 1980, s. p.). Nesse interim,
“a literatura parece, entdo, como um empreendimeetosaide”, como postula o
filésofo contemporaneo Gilles Deleuze (1997, p.. Bjra este autor, o escritor de
literatura “goza de uma fragil saude irresistivgle provém do fato de ter visto e
ouvido coisas demasiado grandes para ele, forteaidgeirrespiraveis, cuja passagem o
esgota, dando, contudo devires” (p.14). Nas patadeaautora baiana, sua poesia € “o
resultado de uma experiéncia, vivida ou inventpdaflundamente sentida na carne” (p.
14).

Os temas presentes nos livros anteriores inclu@nsO Risco na pelese
repetem em outros poemas, até entdo ndo publiedobvro, como “A cidade da
Cachoeira 1", “A cidade da Cachoeira II” e “Sobradmarelo”, ambos datados de
1970.

Dividido em cinco partes, o poema “A cidade de @adata 11" compde outro
retrato de uma cidade, diferente da de Salvadgascnarcas podem ser percebidas em
Sesmaria(1969) e emA cidade(1979). Nesse poema sobre a cidade de Cachoeira,

localizada no recéncavo baiano, com seus sobraolosiais e suas ruas de pedra,
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banhadas pelo Paraguacu, a autora tece o rio catéara do tempo no levantar das
lendas e dos fantasmas que margeiam a cidade deddac O rio assume um lugar de
destaque como medidor do tempo a testemunhar da gemwadora as suas margens e
das ruinas de uma cidade antiga. Ja em “O sobradoedo”, poema dividido em onze
partes, vé-se como a arquitetura do sobrado, wndgpconstrucao colonial, se desenha
na paisagem da cidade. Mais uma vez, o tempo pargtaeirar-se como o consumidor
de todas as coisas até o seu fim.

O mar tema d&larinhas,publicado em 1969 e, segundo a autora, “seu prameir
canto de amor ao mar”, reaparece ®@nRRisco na pelem outros poemas. No poema
“Pescadores de Mar Grande”, anteriormente publiced@vistaCla de Fortaleza, ja no
titulo é evocada uma regido da cidade de Salvaalqual a poeta passara sua infancia e
quase todos os verfes. De feicdo estilistica mlrembmMarinhas que, na forma,
muito agrada a poeta, “Pescadores de Mar Grandesuéro lado, é o habitante da ilha,
e suas dores. A respeito desse poema em relacgeugarimeiro livro, no qual o mar
figura sua presenca de maneira forte, Myriam Feaqpica: “Se em Marinhas eu cantei a
paisagem iridescente, quase magica deste mar que nos cerca, se inventei ‘alvarengas, praias,
porto’ ‘reconstruindo naufragios em ternuras submersas’ para ao fim encontrar apenas numa
‘gavea partida um marinheiro cego’, em “Pescadores de Mar Grande” 0 meu canto se torna mais
tocado pelas dores do homem, pelo seu constante labutar, ‘lavrado de dor e espuma’. Toda a dor
de uma existéncia consumida entre ardores de sol, a longa espera enervante do peixe, alimento,
prémio feroz de uma batalha contra a fome e contra os rigores do mar, que lhe corrdi o corpo em
asperas cicatrizes” (FRAGA, 1985a, p. 52).

Mas, além do mar, e® Risco na pelestdo presentes outros temas também.
Aparecem 0s primeiros poemas tendo o mito coma@elet sua poética, a exemplo de

“A esfinge”, o “Labirinto” e “Medusa’. Nesses poesna autora traca a trajetoria da
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alteridade feminina a partir da configuracdo dotosncristalizados na literatura. No
poema “A esfinge”, conforme observa a pesquisatlpgsa Vassallo, em “A mitologia

segundo Myriam Fraga”, o mito da esfinge é

apresentado como um hibrido de "mulher e passkoag, a qual concentra
diversos campos semanticos. Um, o do monstro, eeaseHarpias, Gorgona
e Medusa, contraponto de seres masculinos comaotadiro, o Centauro e
o Ciclope. O outro remete a Tirésias e Anfiarao:da vidéncia, adivinhagao
ou profecia, que também se apresenta como leitdexifracdo das visceras
de animais imolados ou de vitimas (2000, p. 249).

Mais uma das significacdes desse mito, na poedidydeam Fraga se volta para
um dos motivos mais constantes, a devoracdo. [ sesgido que a autora se apodera
do mito — "decifra-me ou devoro-te" — e o descangtor meio de um jogo de inversdées
no qual se ressalta o0 contraste entre aparéncssé@n@a, mobilizando um protetor
disfarce das identidades.

Continuando sua incursdo pela mitologia grega, agregando também a
biblica, Myriam Fraga publica, em 1981, também p€lsailizacdo Brasileira em
convénio com o Instituto Nacional do LivrAs Purificacdes ou o Sinal de Taligseu
sétimo livro, composto de quatro partes, “O talhs pedras”, “O vaso ritual”, “O sinal
de Talido” e “A anunciagdo do siléncio”. Como javiaaobservado o critico e
historiador da literatura Mario da Silva Brito (1981a apresentagdo que precede 0s
poemas da autora baian#s"Purificacdes ou o Sinal de Tali&um longo e sofrido
périplo por uma geografia inventada”.

Para o critico Fernando Py, em sua nota de leffunaoesia feita por artesdos
em bom estilo”, publicada no “Caderno de Programaésituras”, do jornaEstado de

S. Pauloem 31 de janeiro del1982, os versos dos poemag/danviFraga, nesse livro,

respiram um clima de recriacdo no caos e na ador)iaHa todo um sentido
submerso de ‘purificacao’ e de ‘catarse’ (ou meliporificacéo pela catarse)
aliada a uma constante idéia de ‘regresso’ de \adtarigens através da
morte, numa ida e volta pendular que inicia finomeco.
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Segundo o autor, a idéia de regresso vai-se andpligie significados, mas
basicamente indica a preocupacdo com o tenmagtessus ad infinitum

Considerado por Jodo Carlos Teixeira Gomes (1996) liuvro basico na
producado de Myriam Fraga, que, ao trabalhar corogniiticiais da cultura ocidental e
acompanhando-os como se, através deles, pesquasdsstdria interior do homem,
assume ressonancias proféticas, incorporando “el paimitivo do poeta, revelador das
verdades primeiras e intangiveis” (GOMES, 199&6). Nesse sentido, afirma Gomes,
“0 poeta é fundamentalmente o vate, cujos dons gmidrios o associam aos profetas,
sacerdotes e adivinhos, identificados na capacidadguar sobre os destinos humanos
e buscar o sentido oculto da vida” (p. 66).

Purificacbes ou o sinal de Talidseria um “roteiro de viagem”, uma
peregrinacdo em busca de uma herangca comum “qudivids e soma”, mas também,
como bem define a prépria Myriam Fraga, “uma lor@amem a procura do instante
primordial”, como fica evidenciado em “Sua expli&ac(quase) desnecessaria”,
reforcada pelas duas epigrafes que a sucedem.nfeimi epigrafe, de Jean Pierre
Vernant, ratifica o desejo poético da autora enugsise no quadro de uma ordem
geral, de restabelecer sobre todos os planos untiagiolade entre o sujeito e o mundo,
ligando sistematicamente a vida presente a natumégi@a, o destino do individuo a
totalidade do ser, a parte ao todo”. J4 a segulalgrego Empédocles, “...porque, com
efeito, fui homem, mulher, planta e mudo peixe spita fora d’agua”, pode ser lida na
esteira do fil6sofo Gilles Deleuze, segundo o qaditeratura seria urdevir louco,
onde o sujeito poético é capaz de tornar-se 0 jpogovarios outros, o animal, o
monstro, o aventureiro, Penélope, o Minotauro dasgs em seu desejo de volta a terra

natal.
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Segundo Hoisel (2008), o preféacio Earificacbes ou o Sinal de Talidtefine
os fios que tecem a poesia de Myriam Fraga, “furaido como uma espécie de arte
poética, isto €, um projeto que define os rumosmapa — da sua travessia literaria no
gue diz respeito ao conjunto dos textos que compEsmlivro de 1981” (p 16). Para
Hoisel, a leitura desse prefacio, mais do que igarab roteiro dePurificagcbes ou o
Sinal de Talidp pode ser expandido “para a leitura e compreedadmbra poética de
Myriam Fraga” (p. 15).

A lenda do passaro que roubou o fogle 1983, com apresentacdo de Jorge
Amado, foi um projeto conjunto, envolvendo trésgliagens em sintonia: poesia,
pintura e musica. Trata-se de um disco livro, coasioa de Carlos Pita, monotipias de
Calasans Neto e poesia de Myriam Fraga. Os tridagrtcada qual, por meio da sua
linguagem de expressao, contam o mito da descobtlerfago. Este tema universal,
nessa producéo artistica, foi desenvolvido a padgetiuma variante indigena que a poeta
Myriam Fraga apresentdima das variantes do mito indigena [amazénico] da descoberta do
fogo conta que um jovem guerreiro foi transformado em passaro para ir ao céu roubar as chamas
do palécio do sol. Ao retornar vitorioso, porém, em meio as festas e celebragdes pelo seu feito,
desfazendo-se o encantamento verificou, cheio de magoa, que o tigdo de fogo, que trouxera no
bico, havia Ihe calcinado a face, tornando-a uma mascara disforme a cuja vista todos fugiam.
Inconsolavel, pediu ao pajé que novamente o encantasse. Compadecido, o feiticeiro fez-lhe a
vontade, transformando-o no passaro chamado Japu ou Japuagu, com plumagem verde-
amarelo-alaranjada, que lembra a cor das labaredas, e um bico cinzento com a extremidade
vermelha, recordacao de sua viagem ao palacio do sol, de onde trouxe o fogo para os homens
que o desconheciam” (FRAGA, 1983, s. p.).

Os poemas do disco-livro, apesar de divididos eéms@tes ao todo, — “Noite”,

“Lenda”, “Metamorfose | — O passaro”, “Viagem aold@o do Sol”, “Regresso”,
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“Metamorfose Il — O homem” e “Solidao”, — compdem danico poema que conta uma
histdria, a da conquista do fogo.

Em Os Deuses Larefl991), Myriam Fraga retoma Penélope, a quem yéaha
dedicado dois poemas drarificacdes ou o Sinal de Talidde 1981: “Penélope” e “Os
argonautas”0Os Deuses Lareé um longo poema dividido em 15 partes sem tiqui®
podem ser entendidas como cantos, uma lirica éBigao nos poemas anteriores, a
voz de Penélope € quem reivindica. Mais do que presenca, ela faz uma reflexdo
sobre o seu lugar e coloca o lugar de Ulisses émacsio desestabilizadora. Lilian
Almeida Lima, em “O elemento lirico em Os Deusesekd destaca que a releitura
desse mito, a partir da perspectiva feminina, pdgai “conhecer os pensamentos e
lembrancas desse eu poético que luta com a mem@oen a soliddo, numa viagem ao
amago de si” (2007, p.268ps Deuses Laresonstituem-se, portanto, numa viagem, a
de Penélope e suas descobertas, em que o sewéugariher que espera e aguarda no
lar ndo € uma situacao de passividade, obediéaciegéas.

Para Boris Schnaiderman (1991), que prefacia @ lda poeta baiand)s
Deuses Lare® “metafora de uma viagem que é, ao mesmo tenilpertdcdo e
aprisionamento: mar dentro de uma concha” (s.pejn Sair da esfera doméstica,
Penélope desloca-se numa viagem empreendida dsnffindo de si mesma” (s.p.),
sem mapa, roteiro ou lugar onde se possa aportar.

Vencedor do prémio Copene de Cultura e AReming € publicado em 1996
pela Fundacdo Casa de Jorge Amado, na colecaad€dalavras / série poesia. Como
pode ser percebido no proprio titulo, € um livre qagrupa poemas que tém como
centro de sua poética o “feminino”, seu universe@s contornos no mundo ocidental.
Conforme destaca a critica Judith Grossmann Eemfna todas as mulheres do

mundo”, publicado no Caderno Cultural do jorAalTarde em 1996, por ocasido do
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lancamento, dos 84 poemas que o compdem, 76 sdiogé&m livro, “mas alguns
deles j& foram lidos em periédicos e publicacbesrdas” (1996, p. 6F-eminando é
uma simples reunido de poemas dispersos, mas das“olganicas em que 0s poemas
sdo falas de um grande diadlogo”, como asseveraS€ixlas, em “Palavra de mulher,
coisa fecunda” (SEIXAS, 1997, p. 21).

Dividido em seis partes, “Femina”, “Calendario”, dflios”, “Bestiario”,
“Poliedro” e “Clepsidra”, Femina é iniciado com um poema sugestivo acerca da
atividade poética, conforme pode ser percebidoseos primeiros versos: “Poesia €
coisa / de mulheres” (FRAGA, 2008, p. 345). Nessenta, a poesia é tratada, em sua
génese, como criagdo, “e tudo aquilo que acompagdtas trabalhos, emocéo,
sentimento, pensamento, luta, vida e morte” (GROSSN|, 1996, p. 6).

Na primeira parte do livro, varias personagens ri@gmas mitoldgicas e histdricas
aparecem encenadas no tecido poético da autonaabaeesenhando suas histoérias e
saindo do siléncio pela poténcia de uma voz que thacede a poeta. Ao referenciar
essas personagens, a critica Judith Grossmanittaessdenciamento imposto a elas e
0 modo como a autora baiana o subverte empresthada@ voz: “Pasifae néo falava.
Penélope, ndo falava. Maria Bonita ndo falava.r8élndo falava. Maria de Povoas nao
falava. Mas isto era antes. Depois veio a podt@eeémprestou sua voz” (p.6).

Na segunda parte, “Calendario”, que traz no seuotitodo um sentido de
medida do tempo, “esta centrado na especialidag@eta em criar atmosferas, climas,
restaurar a memoria, trazer o tempo de volta, @naid, a juventude, sentir
intensamente o local, o habitat, esta indecifrff@@a&lade do Salvador da Bahia”
(GROSSMANN, 1996, p. 7). Os titulos dos poemas e@gas meses do ano, sendo a
cada més dedicado a um poema. Apesar do sentidwlégico imposto pelo

calendario, algo parece escapar. Nao existe unemnespecial para o qual ele se volta,
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seus poemas sdo uma amalgama dos séculos sobraisdaj plantada a existéncia
humana.

Os “Idilios”, pequenos poemas da terceira parte sggs que compde o livro,
sdo recortes, numa espécie de sintese poéticand@ed@brossmann, esses “poemas
guase conceituais” (p.7) sao “rapidas visitas des@oapanhada no ar, aforistica as
vezes, quase uma pausa anotada” (GROSSMAN, 1986,3egue-se aos “Idilios” o
“Bestiario”, cujas personagens monstruosas, regidaso signo do feminino e animais
miticos, protagonizam o dilaceramento, encenandesgjo da carne. Esse desfile de
figuras horrendas e belas mortiferas, de acordo drossmann, “se acopla
perfeitamente a primeira parte [do livro], os angnascolhidos sédo espelhos da
natureza das mulheres presentes na primeira [{prté).

Em “Poliedro”, a poeta encena o cotidiano, a vide ¢podos vivemos, cujo
tempo nos trespassa com sua adaga enquanto somuslaéos nos dias do
‘calendario’. A memodria tece entdo o testemunhamesujeito que vé o mundo com
toda a intensidade, mas parece predominar, aimldempo que escapa ao datavel. Os
poemas de “Poliedro” trazem em seu bojo a memda@riarda vivéncia que nao possui
um lugar no tempo, ela é de todo o lugar, podevista onde houver homens vivendo
suas vidas.

Em “Clepsidra”, Grossmann acredita que a poetaadgi@gmocao pessoal mais a
flor de pele permitindo-nos chegar “mais perto demy dirige a cena” (GROSSMANN,
1996, p. 7). De fato, pode-se encontrar, de mods gxlicito, nessa ultima parte do
livro, “a persona da poetisa e dela fazer emergiessoa” (p. 7), depois de todo um
périplo poético, iniciado com o0s provocantes prioeiversos “Ars Poética”, passando
pelo “Bestiario”. Nessa parte, “as resisténciaggedm e 0 poeta se decide a mostrar-

se” (p. 7), assevera Grossmann.
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Em junho de ano de 2008, foi lancada a obra poétigaida de Myriam Fraga,
com todos os seus livros: tarinhasde 1964 &eminade 1996, além de uma parte
intitulada“Inéditos e esparsosha qual a autora oferece ao leitor poemas maistexe
Editado pela Academia de Letras da Bahia em parcerin a Assembléia Legislativa
da BahiaPoesia Reunid&oi langcado em evento comemorativo denomin&dminario
Myriam Fraga: poesia e Memodrjaocorrido na Academia de Letras da Bahia. O
seminario foi um reconhecimento ndo sé da trajgtda autora no campo da poesia,
mas também da prosa, bem como da sua atuacdo aente ecultural. Segundo a
professora e membro da Academia de Letras da BBh&ina Hoisel, em declaragéo
para o “Caderno 2", do jorn&l Tarde em junho de 2008, foi “um 6timo momento para
uma reflexdo teodrico-critica sobre o lugar dessa&sipo na literatura brasileira
contemporanea” (p. 3).

Apesar de possuir livros publicados por uma edittgacirculagédo nacional,
como a Civilizacdo Brasileira, observa-se que a @uoética de Myriam Fraga ainda &
pouco difundida fora da Bahia. Como grande partesda producdo poética foi
publicada pelas Edicbes Macunaima, que desde susginento tinha como proposta a
publicagcdo de autores locais, mesmo tendo editiglm® nomes importantes como
Vinicius de Moraes, ndo chegou a ter um caraterectial. Observa-se ainda, que
mesmo na Bahia, a circulagdo de sua obra ficouiteest cidade de Salvador e

imediagdes vizinhas.
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3. O MITO COMO PROJETO

3.1 Uma cosmogonia poética

O verdadeiro artista ao criar se torna o
catalisador, 0 mensageiro, porque neste
momento redne e anuncia as angustias e alegrias
que povoam o universo dos homens, seus irmaos.
Por isso toda grande arte é absolutamente
solitaria.

Myriam Fraga

Myriam Fraga € marcada profundamente pela tradigdoultura ocidental, de
onde puxa os fios para tecer sua poesia, lembranel@ssa pratica reflete sempre suas
preocupacles intimas. Essas preocupacdes, segupdeta passam a existir “no
momento em que se descobre que ndo é imortal, SPess0as que vocé ama vao
morrer, que tudo aquilo que parece tdo importamtedia vai acabar, que a vida € uma
ilusdo e que tudo é passageiro” (FRAGA, 2002, p. BZcrever se torna, entdo, uma
maneira de buscar apoio, de encontrar um lugar sademar, “de vencer a tirania do
tempo, de poder driblar a morte” (p. 57). O atcederita, para Myriam Fraga, € uma
forma de “imaginar-se imortal ou pelo menos paatilam pouco da imortalidade, mas
também de vencer a solidao, de ndo se sentir Bstraamundo” ( p.58).

“‘Os gregos acreditavam que os poetas, como 0s adivinhos, eram possuidos por um
deus, ou por um demdnio, que lhes soprava os versos. (...) Os racionalistas descartam esta
possibilidade e acreditam apenas no trabalho. O poeta construtor, operario. Mas acontece que a
Poesia mergulha suas raizes no inconsciente, em territérios ndo explorados do eu profundo. Dai
que certos poemas, em sua esséncia, poderiam ser soprados pelo deménio que habita as

profundezas da mente de um homem, de qualquer homem. Aos poetas cabe transformar este
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sopro de poesia num objeto concreto que € o poema. Ai entra o construtor, o operario, lutando
com as palavras, matéria prima de seu artefato™2,

Nas palavras acima, Myriam Fraga aponta dois est&dp criagcdo poética: o
vidente, que cria como um exercicio de fruicdo goaomado pela for¢a da inspiragéo,
“enquanto instrumento sensivel capturando as vezampensavel, o ainda nao
perceptivel, o infinito sussurro do imprevisto” &BA, 1985a, p. 50) e o0 poeta
construtor, operario, “dando forma a esta viséamgfiormando-a em objeto palpavel e
corporeo” (p. 50). As palavras da autora evidenciam ponto de equilibrio,
interligando inspiracdo e trabalho que n&do sdossecmmente compreensdes opostas
para se pensar a pratica da escrita poética. Ogpnémé apenas fruto do trabalho, nem
tampouco sO da inspiracdo. O poema seria, no esrteladpoeta, resultado de uma luta
gue ultrapassa o limite das palavras, uma batathpogta consigo mesmo, pois “a
angustia da expressdo nunca escudou-se na faellill@RAGA, 1987, p. 279). Nessa
luta, “as palavras sdo como seres vivos que sanfuaid dominio, que se escondem e
desvelam continuament&®

Segundo a poeta, € pela busca de equilibrio epinéoAa medida, e Dionisios, a
desmedida, — as duas grandes forcas de que @feita —, que sua escrita € marcada,
um “caminho tortuoso”, de “portas estreitas”, “coonm campo de provas” (FRAGA,
1987, p. 279). Essa tensdo, por vezes, se dedegudi a poeta se rende ao poder
encantatério das palavras, dessa forma, deixanbivaepelo inconscient&Sem querer
escutei 0 canto das sereias e me perdi de meu propésito que era o dizer civilizadamente, na
justa proporcdo do que me havia imposto como norma, um pouco de minha propria vivéncia /

experiéncia. Mas eis que sob o signo da paix&o irrompe Dionisos e | se vai o equilibrio. E pode

'8 Trecho da entrevista intitulada “Myriam Fraga: Brmond Sabe o que diz”. Esta entrevista foi cedida
pela autora Myriam Fraga de seu arquivo pessodoeconsta de referéncias do peridédico em que foi
publicada. A autora lembra apenas de que foi emremsta publicada na Bahia, entre 1981 e 1983.

9 1dem
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por acaso haver equilibrio na paixdo? Pode o desmedido conter-se nos limites do possivel?”
(FRAGA, 1985a, p. 50-51). Tal impulso de violent@xdo pode ser percebido em

“Possessao”, poema publicado Eamina

O poema me tocou

Com sua graga,

Com suas patas de pluma,
Com seu halito

De brisa perfumada.

O poema fez de mim

O seu cavalo;

Um arrepio no dorso,
Um calafrio,

Uma danca de espelhos
E de espadas.

De repente, sem aviso,
O poema como um raio
— Elegba, pombajira! —
Me tocou com sua graca.
Aceso como chicote,

Certeiro como pedrada.
(FRAGA, 2008, p. 419)

A poeta é surpreendida por uma forga maior do dmepessuida pelo poema
“de repente, sem aviso”, “como um raio”. O poenmdala seu cavalo. Tal imagem de
forca animal, expressa a violéncia do momento eenagoioeta é tomada pelos arroubos
do criar, sem se dar conta conscientemente.

Em “A criacdo Literaria — um depoimento pessdfalMyriam Fraga escreve
acerca do seu processo de criacdo poeética, dedtaocasaber, aquele que é resgatado
pelo exercicio do voltar-se para as experiéncidasriares como uma tentativa de
decifrar as pegadas de seu trajeto. Segundo aaagéteste saber da experiéncia de vida

e do trabalhdque nos faz debrugar diante do pogo sem fundo do passado e de 14, suas

escuras e luminosas profundezas ir arrancando as sombras, as algas, 0s peixes, as esquisitas

% palestra pronunciada na sesséo plenar@aiselho Permanente da Mulher Executiva da Assaoiac
Cormercialda Bahia no dia 29 de maio de 1985 e publicadRevasta da Academia de Letras da Bahia
Salvador, n° 33, novembro de 1985.
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criaturas nascidas do encantamento e da memoria, enfim, as nossas proprias vivéncias (...).
Nosso roteiro e nossa heranga” (FRAGA, 1985a, p. 49).

Na sua “Explicagcdo (quase) desnecessaria” queRabiicacbes ou o Sinal de
Talido, a escritora esclarece que algo parece-lhe escagaamto individuo, pois, como
poeta, se preocupa com aquilo que esta além dexssténcia pessoal. Myriam Fraga
recorre entdo ao mito, que surge como forca capdmder ndo s6 um passado anterior
a sua existéncia, mas experiéncias vividas poasamcestralidades, pois considera que
“cada individuo é o repositério de vivéncias arisgimas e, a0 mesmo tempo, um
espelho a refletir o futuro” (FRAGA, 2008, p. 217).

O poeta — anneumon- estaria situado, dessa forma, “na faixa interémid
entre a Razdo e o Mito, no circuito imaginario deathistoria que se repete a partir do
embrido, na agua primordial onde tudo é gerado21j@), cabendo ao poeta a tarefa de
lembrar aos homens o seu passado.

Em Histéria e MemdériaJacques Le Goff (1996) explica que os gregogpdaaé
arcaica fizeram de memdria uma deusa, MnemosinptOpria personificagcdo da
memoria, mae de nove musas procriadas no decunsoveenoites passadas com Zeus.
Ela seria a responsavel por revelar ao poeta asdmgydo passado e introduzi-lo nos
mistérios do além. Conforme constaTeogoniade Hesiodo, Mnemosine sabe tudo o
que foi, tudo o que sera. O passado revelado Ba&igmque um antecedente do presente,
ele seria sua propria fonte. Ao remontar ao tengssqdo, a rememoracao procura nao
situar os eventos num quadro temporal, mas tirgprafundezas do ser, descobrir o
original, a realidade primordial da qual proveicasmo, e que permite compreender o
devir. Quando possuido pelas musas, 0 poeta sorvend@eta de Mnemosine, sendo

entdo um homem possuido pela memodria. E, como adedtygriam Fraga, “nem é
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preciso lembrar que a funcdo poética era, a pimcfpndamentalmente memoria”
(FRAGA, 2008, p. 218).

A autora reconhece que a tarefa do poeta é “recpata conhecer e a0 mesmo
tempo salvar-se. Regressar no tempo através daaPges é conhecimento, mas é,
também, purificagdo e ascese, pois talvez o regress devolva o vacuo inicial, a
grande méae, o abismo” (FRAGA, 2008, p. 218). Segufichde (1991), na medida em
gue o passado é esquecido, seja o historico oimmnatial, homologa-se a morte que
remonta ao Letes, o rio do esquecimento — na cgaoegrega —, pois esquecer é uma
forma de se morrer. Quem entra no Letes esqueteddeo seu passado. A imagem
desse rio do Hades se apresenta no poema “Espetleostyriam Fraga. Nesse poema,
0 eu-lirico se langca nas intemporais aguas da niemdonforme pode ser lido no

seguinte trecho:

O Rio do Esquecimento
E um Rio de Morte.

Na soliddo navego

Neste ritmo

De remos que se afundam
Na fronteira

Exata de agua e sonhos

Assim regresso a origem,
Ao meu limite,

A Mae dos Animais,
A Grande Besta,
Procriando no escuro.

Conhecimento é a agua
Deste rio.

Navego no precério,
No infinito
Caminho do preciso

Meu limite
E o espaco
Onde me agito.

Um eixo de metal,
Um velocipede
Dando voltas no escuro.

(.
(FRAGA, 2008, p. 270)

A estrutura espelhada do poema “Espelhos”, em ocmmdade com o titulo,
evidencia a dupla jornada empreendida pela vozigaoéD poema, com suas duas
colunas de versos, diferenciadas pelo italico dars#a coluna pode ser lido como dois
poemas distintos, mas trata de um mesmo deslocamelas aguas da memoria até a

origem de tudo e encontrar a Grande Mae, figuradgea de tudo que existe no mundo.
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A imagem daGrande Méaegpode ser vista, também, no poema “Rotacdo”, celjsorem
destaque esta presente na “Explicacdo (quase)assideia’ que abreurificagbes ou

o Sinal de Taliao

A terra de ninguém é um utero de vidro.

Talvez regressar nos devolva o previsto, 0 vVacuo
inicial, a Grande Mé&e, o abismdm caminho as
avessas, dos sapos aos girinos, ao escuro veantee va
primordial e infinito,

Somos todos destrocos. Salvados de antigos crimes.
(FRAGA, 2008, p. 224}

O retorno a Grande Méae, simbolizando a matriz, alade onde tudo € gerado
esta diretamente relacionado ao mar “na medida @ns§o, ambos, receptaculos e
matrizes da vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, §80). Os autores explicam
que no simbolo da méae tem-se a mesma ambivalénui terra e mar: “a vida e a
morte sdo correlatos. Nascer é sair do ventre dg marrer € retornar a terra [que
também é a méae]’. Sdo, as Grandes Deusas Maes, dedaas da fertilidade: Gaia,
Réia, Hera, Deméter, entre os gregos, Isis, estregipcios e nas religides helenistas,
Istar entre 0s assirios - babildnicos. Astart, eeris fenicios, Kali entre os hindus.
Encontrar a Grande Mae, na poesia de Myriam Fradasse modo, voltar ao momento
anterior ao nascimento e encontrar a origem dasagoEsse mergulho através das eras
nao implica em chegar ao ponto onde se tem todesspsestas, mas no conhecimento
apreendido ao préprio ato de deslocar-se a prapea sempre infinita.

De acordo com Jean-Pierre Vernant, a inspiracédeedio — poeta — pode ser
comparada a evocacao de um morto do mundo infetnalm ‘descensus ad inferos
empreendido por um vivo a fim @@render o que ele quer conhet@ ERNAT Apud

ELIADE, 1991, p. 108). Para Vernant, Mnemosine eomfao aedo o privilégio de um

21 Grifo meu.
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contato com o outro mundo e, nisso, a possibilidkdentrar e sair livremente, pois ela
Ihe concede a chave da porta dos tempos.

Em poemas como “Linhagem”, “Arqueologia” e “Astrgia’, todos de
Purificagbes ou o Sinal de Talidgdyriam Fraga traca seu mergulho em direcdo a
rememoracao do passado, entendido como um rio.

No poema “Linhagem”, o eu-lirico afirma que o pa&s&@ como um rio onde
afunda a “barca escura / dos homens” (p. 248).nPanésse mesmo poema, o eu-lirico
também deixa claro ter “a chave do tempo”, quegdlenitiria abrir caminho pelas
épocas guiando a si proprio. Como os adivinhosréafi e Tirésia, capazes de predizer
o futuro e com profundo conhecimento do passada méemadria dos tempos — 0 eu-
lirico se apresenta amadurecendo de maneira “irtexhe eterna”.

No poema “Arqueologia”, a rememorac¢ao inicia-segessado histoérico, “na
sala dos museus” (p. 228), onde se veem as imagemndas do homem “primitivo”,
Nossos ancestrais “entre lascas de silex”, “nolloogias grutas” e se expande além das
fronteiras do tempo, esgarcando-se no passadoontitilico que é profanado pelo
homem do tempo presente, reconhecido como filhnGalm, a “Estirpe de lobos / Sem
perdao”.

Em “Astrologia”, o eu-lirico aparece como um vid@eapaz de ver e saber das
coisas do mundo através dos tempos. Ele é o Oraaldgifrar suas préprias perguntas,
como uma “esfinge”, mas “De respostas inventadd3ediguais” (p. 249). O poeta
torna-se devorador da prépria carne porque o “siggaieto” do horéscopo que ele
conhece acaba por mostrar-lhe a si proprio, redelancarater demoniaco do conhecer,
que o leva a afirmacédo no ultimo verso: “sou mewba”.

Viajante do passado e do presente, mas projetafigibiro, Myriam Fraga traz

em seus versos varias existéncias passadas, fazemdoercurso que vai desde o
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momento da criacdo dos deuses, do cosmos e do hatéera evocagdo de uma
linhagem de figuras femininas. As personagens fe@sn em sua maior parte,
encontram-se reunidas ao longo de seus livros ee@a emFeming livro no qual
varias mulheres mitolégicas passam a ter voz, radgpeo siléncio passado e
instaurando no presente suas vidas, seus pensanento

Longe de ser mera fabulacdo, o mito é fonte revetadde modelos e
significacdes da existéncia humana. Hito e RealidadeMircea Eliade (1991) explica
gue 0s mitos narram ndo apenas a origem do muddduwglo que nele ha, mas também
todos os acontecimentos primordiais — 0 que oconrdlo tempore— em consequéncia
dos quais 0 homem se converteu no que € hoje -eumatal, sexuado, organizado em
sociedade, obrigado a trabalhar para viver, e lttabhdo de acordo com determinadas
regras. A esse homem afetado pela irreversibilidads acontecimentos que
caracterizam a Histéria, o mito ensina “as hisgnmimordiais que o constituem
existencialmente, e tudo o que relaciona com aegis@éncia e com seu proprio modo
de existir no Cosmos” (ELIADE, 1991, p. 16), mostta como suas a¢0es o afetam
diretamente.

O mito € sempre uma representacdo coletiva traidlemétravés de varias
geracdes e que relata uma explicacdo do mundo,itpefonao homem conhecer o
segredo da origem das coisas. Aprender a origentalags — de um objeto, de um
nome, de um animal ou planta — equivale a adgsitire elas o poder magico, gracas
ao qual é possivel domina-las, multiplica-las quraduzi-las a vontade. Nesse sentido,
“a criacdo do mundo torna-se o arquétipo de todogeriador humano, seja qual for
seu plano de referéncia” (ELIADE, 1996, p. 44).

Refletindo acerca de sua cosmogonia poética, Myfaaga considera que 0

mito pode ser entendido como “sintese e como featde explicacdo, mas também
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como alegoria da vida humana, do Destino, da ajada permanéncia” (FRAGA,
2000). A poeta recorre aos mitos recriando-os ®lenoatizando a realidade pela
expressao da linguagem poética.

Ao se utilizar da mitologia, trazendo para seud@egoético ndo s6 uma série de
eventos anteriores ao homem, mas também inUmerssnagens mitoldgicos, a poeta
baiana ressacraliza a memdria mais profunda de cobetividade, mediante o
conhecimento de uma série de existéncias pessuarsoaes.

De certa forma, a postura adotada por Myriam Freg&rabalho com os mitos
na atualidade coaduna-se com a do mitdlogo Mircéadd para quem “(...)
compreender a estrutura e funcdo dos mitos nasdsm®s tradicionais nao significa
apenas elucidar uma etapa na histéria do pensamami@ano, mas também
compreender melhor uma categoria dos nossos cootangns” (ELIADE, 1991, p. 8),
pois a realidade complexa do mito pode ser vistdivkrsas perspectivas que se abrem

para inumeras possibilidades de interpretacao.

3.2 Nas intemporais aguas do mito

As imagens mitolégicas na obra poética de Myriamg&rpercorrem diversas
tradicdes do ocidente. Desd® Risco na Pel€1979), onde aparecem 0s primeiros
personagens miticos gregos nos poemas “Esfingahifinto” e “Medusa”, até-emina
(1996), a poeta baiana reapropria-se ao seu modaoiderso mitoldgico ocidental.

No mapeamento do mito na sua poesia, aqui propastd evidenciado desde os
mitos menos presentes na sua obra poética atécalcaqueles que predominam,

privilegiando as personagens miticas femininas.
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Das mitologias presentes na poesia da autora bdestacam-se as de origem
greco-romana e a biblica como as mais represesgatin sua obra. Porém, h4 outras
como a indigena e a de raiz africana. Esta Ultang&m se encontra presente no nivel
do léxico e remete-se ao universo semantico do orabigé. Também existem
referéncias a personagens historicos e personafidadliaticas (cantores e artistas em
geral) mitificados que passaram a povoar o imagirtkr sociedade e sdo reconstruidos.

Apesar da pouca presenca da mitologia indigenaoagol de sua producdo
poética, Myriam Fraga dedicou um livro inteiro paraecriacdo do mito indigena da
conquista do fogo. EmA Lenda do Passaro que Roubou o F¢§®83), a poeta conta,
de forma dramatica, o sofrido périplo de um guesrémndio que é transformado em
passaro e vai ao céu, até o palacio do deus Salrpabar a chama que ird iluminar a
Terra. Mas, ao retornar e ser transformado novament homem, vé seu rosto
desfigurado pelo calor da chama que trouxe no dpiemdo estava metamorfoseado em
passaro. No mito indigena, o sofrimento do indimaee o velho feiticeiro que Ihe
atende ao pedido de voltar a ser passaro, o quecadie na recriacdo do mito no livro
de Myriam Fraga.

O disco-livro, apesar de ser dividido em sete partdNoite”, “Lenda”,
“Metamorfose | — O passaro Regresso”, “Metamorfitlse O homem” e “Solidao”),
compde um Unico poema que conta a versao indigehsstbria da conquista do fogo.

A primeira parte, intitulada “Noite” € iniciada comescuriddao na Terra “(...)
onde s6 0 medo campeava no siléncio da treva” (FRAB08, p. 289), encerrada com
um canto ao dia no poema, “O nascimento do dia”lUA aflita rompe os muros do
céu, os chumbos do oriente (...) / Eu canto ocddia!”.

Na parte seguinte, “A Lenda”,personade Myriam Fraga delimita os caminhos

adotados para contar sua histéria. O eu-lirico @aum primeiro poema: “Esta estoria
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nao tem nome” (p. 295) e depois assume, no ultiensov “Onde vou, vai meu passaro”
(p. 295), evidenciando seu poder sobre sua criacéo.

Na “Metamorfose | — O péassaro”, o “feiticeiro cegd xama”, que sabe “o
segredo das ervas” (p. 304), transforma o indigpéssaro para que este possa voar até
o palacio do deus Sol e cumprir seu destino. Nasmag dessa parte, notam-se as
etapas da transformacdo do indio que se inicia @guoema “Cantiga” e € finalizada
com o poema “O feiticeiro cego”.

Apés a transformacdo do indio em péssaro, da-se iaiviagem, presente na
quarta parte do livro - “A viagem ao Palacio” - qoessui apenas dois poemas. O
primeiro poema intitulado “O forca do destino”, mdio-passaro fala do sonho que o
arrebata, do seu desejo de conquistar o céu adfioumhprir seu destino. Esse desejo de
conquistar novos espagos € desdobrado no poematsegHeraldica”, onde a imagem
desse indio que representa de certa forma todbsroens se expressa nos primeiros
versos que projetam uma acgéo: “Fomos buscar d Bomos roubar / O fogo” (p. 308).
O “eu” plural de “fomos” deixa claro, é dever hurnando de um unico homem: “Ser
preciso / Navegar nestes ares” (p. 308).

Na quinta parte do livro, o “Regresso”, o indiogas® retorna vitorioso do
palacio do deus Sol com a chama sagrada no bigsaN#arte do livro, cujo homem-
passaro desce do céu cortando os ares como unmpegjama busca pelo caminho de
volta, sdo pressagiadas as consequéncias do seuCateempo das feridas mais
completo / O pressentido tempo dos despojos”, rampo“Formoso € o passaro” (p.
311).

A segunda transformagéo esta na “Metamorfose llho@em”. Nessa parte, 0
xama reverte o feitico e o passaro volta a ser hgrdé-se entdo o fracasso da segunda

metamorfose que se expde no poema “Cicatrizes”:
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A face calcinada,
O desespero
Do amargo desengano.

A alegria se foi.
Restou-me o canto,
Derradeiro refagio
Ultimo quarto

Da obscura morada.
Restou o canto

Ao péssaro,

Restou o canto,

O abecedario,

A palavra;
Inventario do homem.

Sobrou o que sobrou
O estilete na carne,

Sobrou o que sobrou,
O louco intérprete
Da alma de ninguém
Do coracéo de tudo.

Hoje o homem é a sombra
Do passaro,

Hoje o homem é o canto vivo
Da ramagem

A lembranca de fundas cicatrizes.
(FRAGA, 2008, p. 317)

“A face calcinada” instaura o desespero e, ao radempo, a conformacgéo. A
reiteracdo dos versos, “Restou o canto” e “Sobrque sobrou”, reafirmam o ultimo
sinal de beleza, a marca, a lembranca do véo adisallzados na ultima estrofe com a
conclusdo do que sobrou desse homem-passaro: ‘tHoiemem é a sombra / Do
passaro, / Hoje o homem é o canto vivo / Da ramafjef lembranca de fundas
cicatrizes”. O indio se vé entdo descaracterizagerdido, como pode ser percebido na
ultima estrofe do poema “Eu sou ninguém” que serf@ra como um grito de célera. O
indio que perdeu a face é o canto, “a célera a eqaiin“passaro a sofrer”, homem que
“em busca do seu sonho” encontrou o sofrimento.v8aaportanto, no poema “Canto”,
altimo da série “Metamorfoses Il — O homem”, “éhmo / De um menino, / Cantiga de

ninar / Em gargantas feridas” (p. 319) do que reslm “homem péassaro”, “sem asas,
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sem caminho”, e com o rosto marcado por sua ousemii@o um mapa”, que depois de
tudo se tornou “apenas canto / de uma lingua setwafp. 319).

Na ultima parte do livro intitulada “Solidao”, n@mgma “Cabedal”, gpersona
poética de Myriam Fraga, encerra com sua palaWaresto eu propria invento” (p.
323), pondo-se, entdo, a falar de como o silémstaurado pelo passaro em “O escuro
siléncio”, desperta o0 medo e a solidédo: “Teu sit&ricComo um rito, / De medo e
solidao” (p. 324). O “Inventario”, ultimo poema tlero elenca uma rede semantica —
luz, fogo, sol, dia, raio, brasa, cinza, fénix +eeda em torno da aventura do indio,
encerrando assim seu périplo.

Outro universo mitoldgico que atravessa algunspa@snas da poeta baiana € a
de matriz africana, por meio de simbolos presamasandomblé, religido originaria da
Africa, trazida ao Brasil pelos africanos escradim na época da colonizagdo
brasileira. Do universo simbdlico do candombléfiggras mais presentes sao as dos
orixas, deuses arquétipos de uma atividade ou fugg@ representam as forcas que
controlam a natureza e seus fenbmenos, tais comaguas, 0 vento, as florestas e os
raios.

Nao se pode dizer que Myriam Fraga tenha poemasetxp central de seus
versos sejam os elementos simbdlicos do candomdgins poemas presentes em
Purificacbes ou o Sinal de Talidd-emina e nos “Inéditos e esparsos” &oesia
Reunida apresentam marcas pelo vocabulario empregado ndocwlé. Abre-se
caminho para outro territorio mitolégico onde atuasnorixas e a figura de Exu que
desempenha o papel de mensageiro dos orixas, dautes funcbes. Ele “leva os
pedidos e traz as respostas dos deuses, faz consejam aceitas as oferendas”
(CACCIATORE, 1988, p. 118), abrindo os caminhogesiat mundo dos homens e o

mundo sobrenatural.
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Poemas como “Possessao”, “O mirante” e “Catarse’ns@rcados pela presenca
de entidades do candomblé. Em “Possessado”, Expresemta como forca arrebatadora
movendo a poeta que declara ser possuida pelo poemdaz dela seu cavalo. Nesse
poema, Exu apresenta-se em sua forma feminina b&yra — e masculina — Alegba —,
funcionando como metéafora para falar da violénegalada pelo impulso da criagéo.
Esse impulso descontrolado é dificil de ser batizpela razdo que a composi¢cdo do

poema exige:

De repente, sem aviso,
O poema como um raio
— Elegba, pombajira! —
Me tocou com sua graca.
(FRAGA, 2008, p. 419)

Em “O mirante”, poema inscrito dentro dos limites Salvador histérica, no
Pelourinho, com seus casarios antigos encoberilas‘gembra alaranjada” do sol no
cair da tarde, Exu aparece como aquele que esperacnuzilhada, entre “luz e trevas”
(FRAGA, 2008, p. 463) para se apoderar das mulharesim “perdulario de amor e
maleficios”.

Ja o poema “Catarse” € estruturado em torno daiqnamento que o eu - lirico
faz acerca do “dom da palavra” que o obriga a [falaair do siléncio, trazendo a tona,
nao sé o seu tempo, mas sua propria histéria, remaela a partir de suas entranhas,
onde guarda “intestinas, / As lembrancas mais stipi 431). O eu-lirico fala de uma
perda: “Um dia ele morreu / E era domingo / E encauesquecerei / O olhar da
passagem”. Essa perda abala profundamente o en{éwando-o a clamar por varias
entidades que se atritam e convivem no imaginaciercas da cultura baiana: “E agora
Deus, (ou o Diabo?), / O Setestrelo, as Parcasrdi@®@de Xangd, / A Pitonisa, as
Cartas, / Quem me dara o rumo? / Em que terr@eoxara o Espirito / Que me queima

a conserva” (p. 431). Entre as entidades evocédidasa-se no meio Xango, orixa dos
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raios, viril e violento e que exerce poder sobrenostos. Ainda em “Catarse”, Xango,
juntamente com as outras entidades, representatevamitras tradicbes culturais, séo
evocadas pelo eu-lirico que se encontra desorienpath perda de alguém muito
querido e quer saber “Em que terreiro / Baixara spiio” (p. 431) que ira |lhe
tranquilizar. Na ultima estrofe do poema, o ewdirieconhece, apesar da perda, ser o
dom da fala o seu legado, “esse dom, essa falleseé Esgueirar-se / Entre silabas,
sinais, / Entre o visto e 0 nomeado” (p. 431),abtaflo reino das palavras, sua ascese.

Em Purificacbes ou o Sinal de Talidw percurso delineado desde a origem do
mundo, dos deuses e do homem, até o périplo denagsns emblematicos da
mitologia grega como os Argonautas, Ulisses e Bppél'se esvai restando o presente
histérico (ou o passado reinterpretado)” (PY, 198@,) e mitificado, cujo ponto alto
encontra-se no ultimo poema do livro intitulado tiktegia para Jonh Lennon”. Nele a
poeta “debruca-se sobre um mito moderno (...), patéencerrado seu périplo, 0 seu
movimento pendular e ciclico” (PY, 1982, s.p.) acéeristico da mitologia.

Sobre esse tipo de personagem, Nicole Ferrier-@igmer (1997), no verbete
“Figuras histéricas e figuras miticas” @icionario de Mitos Literariosorganizado por
Pierre Brunel, argumenta que muitas vezes a propgagaesponsavel pela propagacéo
da imagem desses personagens, torna-se decis&vaarao impulso inicial, intervindo
ainda para sustenta-los e alimenta-los, fazenderdpos em tempos conjugar-se com
impulsos novos que muitas vezes, parte ao mesmpotelm um fenémeno artistico
sofisticado e de um fendmeno popular, sendo coadagna memdria coletiva como
grandes icones. Pode-se citar, na obra poéticaydarvlFraga, alguns poemas em que
personagens desse tipo figuram suas ag¢des: “Agiagbara Jonh Lenon”, publicado em
Purificagbes ou o Sinal de Talid® “Maria Bonita”, “A pequena notavel” e “Joana”,

dentre outros, que se encontramfamina
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Em “Antielegia para Jonh Lennon”, poema longo, didkd em dez partes, a
poeta evoca a saudade como um canto de amor doc@@¢én artista que conquistou o
mundo e virou idolo aclamado pelas multiddes quetarnizaram. Porém, esse
personagem mitificado tem sua sobrevivéncia coodada. Sem a midia que o
glorifica e, vez ou outra, faz retornar seu non@do em circulagcdo e acendendo sua
lembranca nas geracées seguintes, ele tende arfhorre

No poema que pode ser entendido desde o titulo cmmeanto contra a tristeza
sobre o vazio coletivo, mobiliza um sentimento canid ao siléncio que é instaurado
pela morte, essa “sombra do vazio” (FRAGA, 200&%¥). Apesar do sentimento da
perda de um sonho que acabou (um mundo mais justdg revolta de uma “fala
assassinada”’ (p. 277), presentes na primeira plartpoema, algo parece restar: o
préprio canto do cantor, pois “O que ja finda / N@oexaure” (p. 277), ou como nos
seguintes versos:

Ha de ficar o gosto,

As cordas da guitarra,
Com que viraste 0 mundo
Pelo avesso.

(p. 277)

Outro icone do século XX que se tornou simboloriateional aparece no
poema “A pequena notavel”, dedicado a Carmem MaZnd

A pequena notavekomo ficou conhecida artisticamente Carmem Miaanmb
poema de Myriam Fraga, aparece tecida por um fioota que recai sobre a imagem
estereotipada que se fez do Brasil a partir daeseptacdo do pais pelo Ocidente

através da cantora:

?2 John Lennon foi um icone do século XX, ganhou metade mundial como um dos integrantes do
grupo derock britanicoThe BeatlesDepois do fim da banda e apés anos afastadostiadi@s, o cantor
retorna a carreira solo em 1980. Porém, em 8 dendem do mesmo ano foi assassinado em Nova York
por Mark David Chapman quando retornava do estéeiggravacdo junto com sua mulher, a artista
plastica Yoko Ono com quem teve um filho.

%3 Sua carreira artistica como intérprete musicek, ab teatro e no cinema, transcorreu no Brasde
Estados Unidos de 1930 a 1950.



93

Tao requebros

E o lacre,

Aquela boca,

A desmedida curva
Dos labios,

Os trejeitos.

Mirar, mirando,
Carambolas

De vidro, revirando

Nos espacos da mascara.

Todos os jogos, fogos
Dos dedos,

Tatalando em chamas.
Um vulcdo de sapatos,
Um bipede com plumas,
A cascata de saias

E o turbante, yes,
Ainda temos bananas.
Isto é Brazil, talvez,

O caricato

Pais.

Oh! beautiful, beautiful,
My Love,

Pero nem tanto.
(FRAGA, 2008, p. 347)

A imagem de Carmem Miranda, descrita como uma enull Iabios delineados
pelo batom vermelho (excessivo) cheia de trejatgee olhava mirando, com os dedos
“tatalando em chama” (p. 347), “Um vulcdo de sagatalizendo “ainda temos
bananas”, se desfaz na ultima estrofe pela iromidsto € Brazil, talvez / O caricato /
Pais” (p. 347). A imagem alardeadaRequena Notavdbrna-se representativa de um
Brasil que é uma caricatura criada no exteriorpsimda visdo estereotipada de um
pais que viveria em constante carnaval, agitandmamnente suas frutas tropicais e
vangloriando-se de suas belezas naturais, pengpeeSta corroida e sutilmente
desconstruida pela poeta baiana nos seus versmstda desfecho do poema: “Oh!

Beautiful, beautiful, / My Love / Pero nem tant@: 347).
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Em Feming duas personagens histdricas mitificadas aparedlemando suas
vozes: Joana D'Af¢ e Maria Bonita.

Em “Joana”, Myriam Fraga traz a voz de Joana D’Aocppendo o siléncio do
carcere, como outras personagens que apareceReming a exemplo de Ariadne e
Judite, Joana é sabedora do seu destino, de qusegst a fogueira na qual queimaria:
“Fogo... /Antes de tudo, / Eu sabia” (p. 349). doaa questiona sobre Deus e sobre o
rei que a abandonou, entregando-a ao inimigo: “@sterd o Rei / Que me abandona? /
E Deus e Deus e Deus?” (p. 349). Mesmo antes deesat e interrogada como herege,
a donzela guerreira “sempre soube” que “linguasrdaes” desceriam sobre ela e que
nunca mais ela teria a calma, “S6 a guerra’. Cosa e®rteza, Joana elenca sua
indumentéria, para ao final encerrar os versosirneafido ser sabedora das
consequéncias do que tecia para sua vida: “E nmasgukleu cavalo, / Minha armadura
de prata / E o sudario / Que em siléncio eu teBiaarregava” (p. 349). Na qualidade
de guerreira a enfrentar as chamas que a iriamugonpor completo, Joana, com voz

firme, diz:

N&o gritarei de dor
Mas na passagem
Verei meus pés

Em chamas,

Verei 0S 0ss0S
Perfurando esta pele
Que se abre
Estalando ao furor
Da flama avara.

(p. 349)

% Foi uma importante personagem da histéria frandesante a Guerra dos Cem Anos (1337-1453),
guando seu pais enfrentou a rival Inglaterra. Cadhecomo alonzela de Orléan® depois como santa
padroeira da Francga, Joana D’Arc tomou partidogpAlonagnacs, na longa luta contra os borguinhdes e
seus aliados ingleses. Na primavera de 1430, Jetoraa a campanha militar e tenta libertar a cidide
Compiégne, dominada pelos borgonheses. E pres@eim thaio do mesmo ano e entregue aos ingleses.
Interessados em desacredita-la, eles a procesgamuparia e heresia. Submetida a um tribunal watél

em Rouen, é condenada a morte depois de meselga®mguto e queimada viva na mesma cidade em 30
de maio de 1431, aos 19 anos (FRAISSE, 1997).
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No poema “Maria Bonita”, a conhecida cangaceirdhende Lampido, também
mitificada no imaginario popular que fez dela o elodsertanejo da mulher guerreira,
apresenta-se evocando um pedido para que Lampli@dogo das razias empreendidas
pelo sertdo, pois este a havia deixado esperandampana em Angico. Nesse poema,
a énfase histdrica cede lugar a subjetividade deaNBpnita que canta sua saudade com
todo um desprendimento de dizer do corpo, seu @ corpo do outro. Como pode

ser percebido no seguinte trecho:

Esta noite em Angico

A brisa é calma.

No siléncio farfalham
Minhas anaguas

Como farfalham asas

E no escuro minha carne
Cheira a mato.

Vem meu amor e lavra
Este rocado

Como quem quebra
Um céantaro,

Como quem lava

A casa;

Aguas frescas na tarde.

Tuas limpas caricias,

Teus dedos como passaros
E teu corpo que arde
Como estrelas

No espaco.

N&o quero tua candeia,

S6 meus sonhos acesos

E eu te direi de nicar,
Terciopelo,

Coisas antigas, pélo de
Leoa; voz de cego na feira.

N&o quero teu braseiro,
Tua intensa

Cintilacdo que queima
Meus vestidos

SO quero tua volta,
Tua presenca
lluminando a noite
Que me cerca

Como uma luz acesa
No postigo.

(FRAGA, 2008, p. 355)
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Apropriando-se de uma linguagem semantizada peigac®, Myriam Fraga
constroi uma poética sensual. Ressingulariza g&elamorosa, tornando o cangago e
toda a sua realidade fonte e motivo de suas imagmm®reas, mas, segundo Cleise
Mende$®, “tudo chega transfigurado pelo olhar e pelo deslej Maria Bonita, autora
tanto de sua prépria identidade quanto da de geddautor; portanto ela detém as
condicOes de fala e da acdo” (MENDES, 2008). Nmxec do poema, a natureza do
corpo e o corpo da natureza e todos os apetrechdsaeh-dia do cangago convergem
harmoniosamente complementando-se, como nas imafpefarado e da rocga”, da
“la@mina e da bainha”, ditando seus lugares no jagwroso. Elementos como a
“alparcata”, “facdo” “lenco”, “colher”, “cartucheat, “chapéu de couro”, “montaria”,
entre outros, sao utilizados como referenciais [daria Bonita que faz uso dos
elementos que dispde ao cantar sua saudade edida ge retorno a Lampiao.

Se emO Risco na Pelaparecem os primeiros poemas de matiz mitica gnega
obra poética de Myriam Fraga, €, no entantoAsniPurificacdes ou o Sinal de Talido
que a mitologia ganha a predilecéo da poeta, séguapartir de entdo, com o trabalho
de reelaboracdo dos mitos, esbogando uma espéci®st@ogonia poeética. Nestes
poemas, a poeta propde a rememoracao do temporgiaonergulhando na mitologia
da criagdo do mundo. Essa viagem ao passado eadmapela indefinicAo de um
roteiro, de um mapa que se mostra impossivel.

Nas quatro partes deurificacdes ou o Sinal de Tali&de“O talhe das Pedras”,

“O Vaso Ritual”, “O Sinal de Tali&o” e “A Anunciag&do Siléncio” —, aparecem 0s

% MENDES, Cleise. “Sensibilidade Histridnica e Imag@oética em Myriam Fraga”. [apresentado no
seminarioPoesia e Memoria: seminario Myriam Frag8alvador, em 04/06/2008]. Nesse ensaio, ainda
ndo publicado, Cleise Mendes analisa um grupo demps de Myriam Fraga cujas personagens
femininas, possuindo voz propria, enunciam e eroesw@as proprias histdrias. A autora do ensaio expli
como pela percep¢do de uma memoria inventada a pa&na compde suas personagens, dando-lhes
vida e a voz que por muito tempo ficou silenciadacampo das representacdes de mulher na literatura.
Uma voz que outorga para si 0 desejo ndo s6 darpalaas que explode nos versos todas as
potencialidades do seu corpo desejante.
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primeiros poemas lastreados pela mitologia biblices maioria das vezes,
metamorfoseada com a grega, mas também, com azdafnieana, persa, babilbnica.
Essas mitologias aparecem profundamente marcadasurpoimaginario religioso
biblico que as atravessa desde o titulo do liigdpa poemas nos quais o tema do mito
se alarga e se bifurca construindo um modo de ssareo mundo. S&o poemas que
deslocam o mito do seu lugar de referéncia primestabelecendo uma verdadeira
cosmogonia poética. Os poemas de cada parte nfiszlsm em si mesmos, eles se
comunicam com poemas das outras partes, e até uos divros da autora, como 0s
poemas do capitulo “Inéditos esparsos” de sua reBemesia Reunidgpois constituem
parte de um mesmo roteiro, ou seja, o0 do homenmuamiagem pela memodria.

Na primeira parte dBurificagdes ou o Sinal de Taliamtitulada “O Talhe das
Pedras”, o mito da criagdo do mundo, do homem ®idie que existe é tratado como
um percurso tortuoso. No poema em prosa “As pagbes”, a idéia da purificacao
pelo retorno ao inicio primordial, metaforizadoimmgem de uma “Umida sensacéo de
comeco, de esperma” (p. 221), liga-se ao prinafip® aguas de uma memaria-oceano,
“um rio oceano circular e infinito” (p. 221), ondedos os acontecimentos sdo uma
eterna repeticdo. A Ultima parte do poema deixa dae esse regresso é feito dentro
do proprio sujeito pela rememoracédo: “E meu sargueemadria regressando no caos,
reinventando a si mesma em cada sujo enigma, uimgesem cabeca e sem resposta
alguma” (p. 221). Ao se deslocar em busca das srgsns, o eu-lirico encontra-se
perdido nas aguas da memoéria e sem as respostaagpanas perguntas. Esse retorno
circular no “mar de memorias” (p. 222) repete-se ‘®fartice”, poema seguinte a
“Purificagbes” que incide sobre a rememoracao #rpde um “caminho circunflexo”

(p. 222), que une as pontas de uma vida em su&ss\&xisténcias “no centro do
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precipicio” (p.222), prefaciando o “regresso ao andd limbo” (p. 222). Essa mesma
idéia de regresso perfaz o caminho de outros poaragsmplo de “Rotacdo”.
No poema “Teogonia”, o Velho Testamento, o mitcodgem do mundo, e do

nascimento do homem sao reescritos:

No principio era o Caos.

Riso enorme na boca

(s6 gengivas)

Babando astros confusos,
Emprenhado-se,

Girandola a girar, facas no agoite.

Degolados os nexos

€ 0S Sexos
Devorados os filhos,
A Beleza
Pariu-se, fria e azul,
Entre esponjas-espuma.

Coagulos para a sede,
Sal nos olhos,

Foi de barro e saliva
Feito o homem.

--- Ah, este selo na carne
Este alfinete

Como abutre no figado
Foi de cuspe e de lama
Fabricado,

Manipanso no espelho,
Imagem e desconcerto.
Um parafuso solto

Nos avessos

Da cabeca de Deus.
(FRAGA, 2008, p. 225)

A imagem do Chaos dddetamorfosesle Ovidio em seus primeiros versos:
“Antes do mar, da Terra, e céu que os cobre / M@ tmais que um rosto a Natureza: /
Era o Caos, massa indigesta, rude, / E consciéntera peso inerte” (OVIDIO, 2003,
p. 39), pode ser percebida no poema, mas, conzaertéo € a mesma. Na “Teogonia”
de Myriam Fraga, vé-se instalado o tempo do Chaamagem de um ser confuso que

baba astros emprenhando-se a cada giro no vazmmif)da, na segunda estrofe, uma
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clara referéncia a Cronos — Urano entre os romanom dos Titas, deus que comia 0s
préprios filhos temendo ser destronado por um déNesterceira estrofe, o mito da
criagdo do mundo, segundo a concepg¢do grega, ogde 4o mundo biblico, quando
aparece referenciada a criagdo do homem, feitobderd’ e saliva” (p. 225). Essa
imagem é conspurcada pelo duplo que é seu refi@espelho, um manipanso, imagem
gue remete a outro universo, pois manipanso € vin &fricano, geralmente feito de
barro que no poema aparece fabricado de “cuspdamde (p. 225). Instaura-se entao
“o desconcerto” do homem e do mundo que é finatizaa Gltima estrofe com “Um
parafuso solto / Nos avessos / Da cabeca de Dpu22%).

Também a imagem do Chaos, presente no poema “Tedgeénreiterada no
poema “Metamorfose”. Neste caso, ha uma clara efmiso texto de Ovidio. Nesse
poema, a autora continua seu périplo pela origencatmos. Na “Metamorfose”
fragueana, a poeta lembra no ultimo verso do po&ao principio era o Chaos (ndo
esquecer)” (p.227). Esse retorno as origens, ado vp@meiro, é feito como

deslocamento, ndo se trata de chegar a um lugamci@ de tudo, mas em procurar as

respostas para o presente. “Vortice II” inicia seaIsos com esse propoésito:

Tateamos no escuro.
bestas
deuses
homens.

(FRAGA, 2008, p. 223)

A procura do homem pelo seu passado mais antigo,uem espécie de
arqueologia, € delineada em “Vortice II”, como t&mi) em “Arqueologia” e “Sabat I”.
Em “Sabat I’ — h&d uma clara referéncia, ja noditalo dia que se seguiu apos a criacdo
cristd do mundo, quando Deus, apés ver tudo que feito, descansou de sua obra. O
primeiro verso do poema chama a atencgédo para sswade de se procurar juntar 0s

pedacos desse passado: “E preciso procurar, seédadéwreunir os grafitos” (p. 229).
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A purificagéo pelo retorno a um tempo anterior @tsge estabelece como um
ritual onde se inscreve o mito, conforme se podegber no poema “Litlrgico”, onde o
eu-lirico ressalta que é atravessando “a portaesobacaso” (p. 231) que se tem a
“Textura de pedra / Onde inscrever o mito” (p. 231Ljturgico” estabelece o ritual
como forma de se purificar, por iSso, a evocac¢adotadmbores da terra a fim de “tingir
de sangue a lua / No altar dos sacrificios” (p.)2B$se retorno sofrido, estabelecido
entre o dia e a noite na construgdo de um mundwiant a descoberta de que somos
homens, deuses e bestas ocorre no poema “Imadjnémicerrando uma etapa dessa

viagem pela memoaria, concretizada com a descidimiamundode nossas origens:

Entre fezes vdmitos entre siléncios desesperados
sangrando silabas impossiveis corroendo a
garganta entre o visto e 0 nomeado construimos
0 mundo

(FRAGA, 2008, p. 233).

A partir do capitulo dois dBurificacdes ou o Sinal de Talida viagem pelos
mares da memoria da lugar a aventura de personggegas, como no poema “Os
argonautas”, em cujos versos um “eu” plural falareeme de varias fiandeiras. Essa
voz plural fala da necessidade de partir e daudade de se lancar em uma aventura
rumo ao desconhecido, contrapondo-se a viagem engica pelos argonautas. O
poema se estabelece a partir do bindmio partir/fiEaessa a tensio evidenciada pela
voz de Penélope na metade do poema, em sua retlex@e do tear. SO e@®s Deuses
Lares(1991), Penélope se lanca para uma viagem inté&ar“Os argonautas” temos
apenas a tensdo em torno do partir e do ficar guestionamentos de Penélope
problematizando o heroismo de Ulisses em detrimatgoseu solitario ato de
tecer/destecer. Também afirmo que no poema “Pegiglagainha de Itaca encerra sua
viagem com o retorno de Ulisses. Na verdade, efaiti@ sua viagem quando destece o

altimo ponto do bordado.
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O poema “Os argonautas” pode ser visto como um mosnentos do
deslocamento empreendido por Penélope na sua bosaaspostas que se constitui
numa viagem interior, esbocando bem a indeterminalida mapa cartografado no
imprevisto do partir e do voltar. Cabe lembrar queaminho desta viagem € circular e
se constitui como um aprendizado.

O mapa, cuja fungéo € localizar e possibilitagdraum roteiro para se chegar a
um lugar, ganha outro sentido na poesia de Myriaag& O mapa proposto em
Purificacbes ou o Sinal de Tali&mdo da nenhuma certeza da localizagdo das coisas,
tampouco permite tracar o roteiro de viagem paiapte conforme pode ser percebido

no poema com este mesmo titulo:

Viajante do caos,

(Aeronauta?)

Onde encontrar o né dos pesadelos?
O n6dulo, a espiral

Onde nascem os ciclones?

O tempo é a substancia Unica
Em que navego.

Bussola solta ao acaso,
Aeronave,

Geografia inventada, precipicio
De simbolos, de sargacos.

Ha um Adamastor plantado
Em cada trago

Deste sujo papel,

Deste papiro ingrato

Que se enrola e me esconde

A outra face.
(p. 243)

A viagem no Caos de que trata o poema “Mapa”, ra gsujeito poético segue
enfrentando o questionamento em torno do nascingagaoisas, transcorre no espago
de “uma geografia inventada”, “precipicio de sinoisdlpor onde navega o eu-lirico que
reconhece em cada traco do mapa que tem nas mdidisuddade de sua viagem,

metaforizada na imagem do gigante Adamastor. O nmegsse poema, seria entdo uma
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espécie de “redistribuicdo de impasses e abertedsniares e clausuras” (DELEUZE,
1997, p. 75). O trajeto percorrido pelo eu-liriagpartir do mapa que tem nas maos, o
“sujo papel”, “papiro ingrato”, “se confunde ndo sdm a subjetividade dos que
percorrem um meio, mas com a subjetividade do frdpeio, uma vez que este se
reflete naqueles que o percorrem” (p. 73).

Sem bussola para guiar seu caminho, o eu-lirioe, gprpassa boa parte dos
poemas d@urificacdes ou o Sinal de Talidenfrenta as intempéries de sua viagem na
linha do tempo. Assim, 0 astrolabio — instrumenéwah antigo usado para medir a
altura dos astros acima do horizonte que os nategabservavam para se orientar no
mar durante as noites - mostra-se ineficaz em “Bets, incapaz de indicar a diregcéo

a seguir por um mar que “nao tem fim”:

Pelo girar das estrelas,

Pelos
Astrolabios que crescem
No jardim,

Pelas agulhas cruéis,
Rodopiantes,

Sei que nao ha norte
Nem principio.

Este navio existe,
Mas o porto

E uma pedra no fundo
Do impossivel.

Velas turvas do acaso,
Que intranquilo
E este mar que devoro

E nao tem fim.
(FRAGA, 2008, p. 247)

Se em “Desalento” o navio, no qual navega o ecelimdo encontra porto, pois
este “E uma pedra no fundo / Do impossivel”, o absypais do poema “Geografia”,

em sua cartografia imprecisa “De fronteiras levdasa/ Contra o vento / E caminhos
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que / Levam / A nunca mais.” (p. 266), € um pafs serritorialidade, um “espaco /
perdido para o uso, / Risco inconcluso / No ar.”2G6) sempre por se fazer.

A viagem empreendida nos versos dos poemaBudiéicacdes ou o Sinal de
Talido, e em outros poemas de outros livros onde o mitm#vo poético, implica em
uma completa “desterritorializacdo”, seja dos mhdsicos ou os greco-romanos que
passam a ser agenciados no tecido poético da agtwraleslocamento que é feito de

seus lugares primeiros.

3.3 As personagens miticas femininas

Ao ressignificar o mito dentro de novos contextdyriam Fraga proporciona
em sua poesia uma aprendizagem em torno dos ognflitmanos em constante
deslocamento. A poeta apropria-se de um reperf@riaefinido para redefinir e
ressignificar as relacdes de género em sua po@siamitos sdo trazidos a cena
contemporanea sem que sejam modificados em suatuess. A partir de umkbgica
suplement&?, a autora baiana agrega aos mitos da tradicdoraaldeovos elementos,
possibilitando assim outras leituras que, por @ provocam uma fissura no modo
como o modelo do mito foi trabalhado pela literatoo Ocidente, lido e relido, sempre
sob o ponto de vista da literatura produzida pondts.

Embora a producéo da autora venha sendo estudaddawtemente, como

revela sua bibliografia, este angulo — do mito & ssignificacdo para expressar a(s)

% Segundo Jacques Derrida, pensar ldgiaca do suplementé ao mesmo tempo pensar uma légica da

différance do jogo de relacdes, pondo fim as “oposicées Isisnglo positivo e do negativo”, “do dentro e

do fora”, “do mesmo e do outro”, da “esséncia eagaréncia” da “presenca e da auséncia”. Sua logica
consiste sempre em escapar a esse dualismo marcadoespecificidade reside no “deslizamento” entre
os lados em aparente oposicdo. Esse jogo estaesamjpito as forcas que o ocupam e o impulsionam

dentro do espaco aberto da polissemia e da inteda@ade.
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mulher(es) nem sempre, ou melhor dizendo, quaseanmereceu um aprofundamento
focal.

Deslocando os sentidos cristalizados dessas imaggoi®gicas, ndo s6 dentro
da ordem social e politica discriminatdria, maskiém, e, sobretudo, no interior de uma
ordem simbdlica, onde a prépria linguagem € unrunsento de opressdo, Myriam
Fraga, através do discurso poético, erige outrssilpitidades de leitura.

Em boa parte dos poemas em que figuram persondgamsinas, pode-se
verificar que a poeta articula uepntradiscursoelaborado no interior do préprio
discurso hegeménico ou, como designa Marilena C{i8%7), odiscurso competente
Este é constituido por fortes bases ideolégicasporesaveis por montarem um
imaginario com a funcdo precisa de escamotear fitoprdissimular a dominacgéo e
ocultar a presenca do particular, enquanto pasticullando-lhe a aparéncia do
universal. Ocontradiscursg conforme esclarece Chaui, seria aguele capaanaar to
discurso ideolbgico e ndo contrapor a ele outrouls que seria verdadeiro, mas que
tomasse o discurso ideoldgico e o fizesse desdtddas as suas contradicbes. Nesse
sentido, para abrir os sentidos implicados nos psede Myriam Fraga, é necessario
gue se passe pela analise critica e pelo desmasteesteredtipos universalizantes,
modeladores da mulher que foram ao longo da Modadei forjados pela literatura
ocidental.

A maior parte das personagens mitologicas feminileagrigem biblica e greco-
romana encontra-se presente &mming onde a autora reagrupa alguns poemas
publicados anteriormente cuja tematica gira emotdimmmito. Os poemas “A esfinge” e
“Medusa”, presentes efd Risco na Pele “Os Argonautas”, “Penélope” e “Trajetoria”,
publicados enPurificagbes ou o Sinal de Talidogaparecem em um novo contexto,

permitindo, deste modo, outras possibilidades itier¢e
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Em varios poemas em que figuram personagens feasinprincipalmente no
livro Feming o eu - lirico assume ou d& voz feminina a essasopagens
desconstruindo e revertendo os parametros atrax@gjuhis a mulher foi concebida
historicamente, rompendo o siléncio pela poténeiama for¢ca reprimida ao longo da
histéria. Segundo Evelina Hoisel (2008) em “Poasimemoria”, essas personagens

trazidas a cena pela poeta no conjunto de poengasampdd-eming

caracterizam-se por uma marca transgressora, espanda libido
desreprimida, que investe nas imagens do prazes weaes, um prazer
séadico, beirando a crueldade (a crueldade no seattdudiano), exibindo os
monstros que se escondem nos labirintos do insesisc e flagrando uma
forca libidinal entranhada e represada no promipa’ (p. 14).

Nesses poemas, ha uma espécie de projecao do o8 personagens que
tomam a palavra para encenar suas proprias hstésapersonagens miticas femininas
biblicas e greco-romanas que aparecem Femina ndo sdo nada apaziguadoras.
Conforme observa Evelina Hoisel, elas encontranets@aranhadas em sentimentos
fortes, prestes a explodir, uma voragem amorosaligta) e inquietante. Essas
personagens aparecem ndo sO enunciadas por umgleureafirma suas praticas
passadas, mas um “eu” que desloca todo um model@sentacional forjado na
literatura ocidental que silenciou a voz da mulh&rias figuras femininas aparecem
miticas, biblicas e greco-romanas, nos versossaas a partir da liberacdo do desejo,
criando rupturas com um modelo de representacdoullzer caracterizado nao so pela
passividade no jogo erotico do amor, como tambdm o visualizacdo de um desejo
que fica sempre encoberto.

Sylvia Paixdo (1991), erA fala-a-menosaponta para o fato de como o estudo
do desejo tem sido alvo na cultura ocidental, déspeo O interesse nos meios
universitarios para uma abordagem da obra liter&iautora cita como exemplo no

Brasil a pesquisa de Affonso Romano de Sant’Anascresultados foram publicados



106

em O Canibalismo amoras (1993). Conforme esclarece Paixdo, a proposta de
Sant’Anna em sua pesquisa tenta mostrar, atravpsodacao poética masculina, como

a mulher ocupa um espaco relevante enquanto algetiesejo e 0 modo como o poeta
“pensa e elabora a fala da mulher segundo o sgui@n@onto de vista, sendo, portanto,
sujeito do discurso na medida em que constréi ay@émafeminina de acordo com a
ideologia dominante em cada época, sempre solsarmaasculina” (PAIXAO, 1991, p.
13).

Assim, aparecem organizadas, segundo o imaginébtice do poeta, varias
personagens femininas miticas. Paixdo (1991) tassainda, que o estudo de
Sant’Anna deixou aberto o caminho para uma nov@qgsta que intente retirar do
limbo a voz feminina silenciada durante séculofmade que se possa compreender
melhor a problematica que envolve a questdo dgalese nossa sociedade. O proprio
Sant’Anna, em dCanibalismo Amorosaeconhece que “s6 quando se desentranhar do
siléncio a voz feminina recalcada, se tera um @amarmais amplo da historia do
desejo em nossa cultura” (SANT'ANNA, 1993, p. 1En A Fala-a-menosPaixao
estuda o desejo na poesia de autoria femininagrtdatver de que forma o imaginario
da mulher vai assimilar e transformar a realidadleautora centra seu estudo na
producdo de escritoras brasileiras de fim do s€o momento em que as mulheres
comecgaram a publicar mais intensamente, evidenuiamdd s6 a dificuldade dessas
mulheres em se fazerem ouvir, tornando-se respeiss@or uma producdo restrita e
recalcada pela sociedade, bem como pela cenariite(éonstituida, entdo, por
escritores e criticos). Imbuida a sociedade pealdgyos do publico e privado, quando
essas mulheres escritoras conseguiam romper asir@srimpostas pela sociedade
burguesa, suas producdes eram desacreditadas,io@andas vezes, pelos criticos e

estudiosos da literatura de sua época. A “fala-aesietrata ou se resume a uma
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literatura que foi baseada na repressao, “apontpadd existéncia de um desejo que
nédo pdde ser expresso” (PAIXAO, 1991, p. 16). lgdos pela historiografia literaria, o
resgate e o estudo da obra dessas escritorasoilo dioi século XIX abrem as portas
para o entendimento de como, em escala progressl@,desejo da mulher, na poesia
brasileira de autoria feminina, precisou superanaseras barreiras do preconceito até
se tornar liberto das algemas representacionaisrdenodelo de literatura produzida
por homens.

A poesia de Myriam Fraga insere-se nesse momentander abertura
promovida pelas lutas dos movimentos sociais, ergrguais 0 movimento feminista
foi o grande responsavel por forgcar o reconhecimdatmulher como sujeito, capaz de
exercer sua autonomia lutando, redemocratizandgspacos e ampliando assim o seu
lugar de atuacao.

Em "Ars poética”, poema que abifeming Iléem-se 0s seguintes versos: "Poesia
€ coisa / De mulheres", nos quais se percebe @&s&mia uma voz coletiva, uma vez
gue néo se trata de um "eu" lirico singular, masda expressado de uma categoria mais
ampla, a da mulher. Dai a valorizagdo e o destatyiteuido as figuras do passado,
pertencentes as diversas mitologias.

Esta voz coletiva ou "eu" plural esta indiciadapnefacio deAs purificacdes ou
o Sinal de Taliae resulta daquilo que Myriam Fraga reconhece "coma heranca de
séculos, residuo de experiéncias vividas por resnataestralidades" (FRAGA, 2008,
p. 217), uma vez que, na sua percepcdo, "cadaiddive o repositorio de vivéncias
antigliissimas e, ao mesmo tempo, um espelho &reffaturo” (p. 217).

No poema “Trajetdria”, inserido na terceira paréePdrificacbes ou o Sinal de
Talido intitulada “Sinal de Talido”, ouve-se a voz de umaher que se apresenta como

a soma das experiéncias de diferentes personagmirsrfas no transcorrer das épocas:
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Eu,
Que decepei a cabeca
De Holofernes

E apascentava os leGes
Com vinhos de Marsala.

Eu,
Que dormi com Pizarro
Numa tenda encarnada,

Sacerdotisa do jaguar
E da serpente emplumada.

Eu,
Maria, a sanguinaria,
Isabel a Catdlica,

Rainha destronada
Inocente e assassina.

Hoje masco chicletes
Perfumados a menta,

Estrela absoluta
Dos filmes de pornd.
(FRAGA, 2008, p. 259)

Esse poema aponta para uma genealogia de mullmresdas de crimes ou
transgressdes em diferentes momentos historicgein8e Ligia Vassalo (2000), esse
"eu" plural que provém da mitologia ndo é mitifioathas, ao invés, ele é historicizado,
pois vem do passado para o presente. Ndo ha ness®uma tentativa de reverter a
forma como essas mulheres sdo normalmente repadssnpela historia oficial. Muito
pelo contrario, com tom desafiador, a voz poéteafirma seus atos considerados
“condenaveis”, enfatizando a rebeldia e a coragem a&p interliga. A linhagem de
mulheres fortes € acrescida por uma mulher modempzem a sociedade nao confere
importancia histérica. Depara-se, entdo, com a mgalao tom do poema que passa do
desafiador “eu” ao irbnico nos dois ultimos dissico

Segundo Cleise Mendes (2008), ao refazer esserpercu poeta subverte o
sentido das referéncias historicas até apagar-slemigzdo do momento atual. Mas, a

memoria mais profunda, mediante o conhecimentontie série de existéncias pessoais
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anteriores, permanece nas varias personagens @dsasuptir essa voz que se enuncia
como um “Eu” através do qual a poeta faz ecoarsemtecido poético, varias vozes
femininas.

Essas personagens miticas femininas de variasposgdem a ancestralidade
da mulher que surge com uma voz reivindicadora,pedo um siléncio que,
historicamente, a alijou de suas a¢fes e potedatds. Nesse lugar intimoparsona
poética delineada pela escritora baiana adquirenberimento ndo pela razdo ou pela
inteleccdo, mas pela vivéncia do corpo e da cameefigam marcados por cicatrizes e
sensagOes fortes como dilaceramento e dor. Segdodel (2008), “ao transmigrar
para esses personagens, 0 eu — lirico procurademtes investimentos dos desejos
reprimidos, fazendo-os explodir no presente, emaodb as motivacbes que
mobilizaram as mais diversas personagens no pdsgadd4). Essas personagens
compartilham a mesma estratégia de enunciacaozipoética.

Explicitando melhor essa voz que foi sufocada awmdodo tempo, Cleise
Mendes, em seu ensaio “Sensibilidade histribnicaagem poética em Myriam Fraga”,
analisa um grupo de personagens femininas a luzahzeito de “sensibilidade
histridnica”, cunhado por Francis Fergusson (1364)Evolucdo e Sentido do Teatro
Segundo Fergusson, a sensibilidade histribnica & femma de percepcdo que leva o
ator a identificar e imitar acdes a partir da pecé® e no ambito da experiéncia, como
se a o0 ator, para recriar seus personagens, fagae de vivenciar tais experiéncias pela
imitacdo, tornando-as concretas. Da “superacdolulysres comuns de seu proprio
tempo” (FERGUSSON, 1964, p. 238), e pela recordagionpressdes sensoriais que,
necessariamente, nao lhe pertencem, Myriam Fraam fjara seus versos varias
personagens miticas e suas historias, empresthadoal voz para que possam atuar

livremente dentro da situacdo imaginada. Por meiama “inteligéncia perceptiva”
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(p.240), a poeta é capaz de captar as varias ealssies femininas, trazendo, assim,
para o tecido poético, inUmeras personagens a partuima “percep¢do da agado” (p.
240). A tensdo dramatica em torno das personagétisasnfemininas explode em
forma de acédo, seja no plano da consciéncia, p@icieio questionador das situagdes
nas quais se encontram mergulhadas, ou pela agaoda no cenario da linguagem e
concluindo seus atos, na maioria das vezes de foramaatica.

Para Myriam Fraga, em entrevistas, a poesia prddymr mulheres reflete essa
intensa preocupagédo com a libertacdo de uma vaolzigeiode se expressar plenamente
acerca de si, do seu corpo e do seu desejo, japguenuito tempo, era uma voz
masculina que lhe servia de referéncia. Segundot@aabaiana, isso s6 se tornou
possivel, a partir do momento em que a mulher paasee enxergar como sujeito.
Nesse momento, houve um “deslocamento no eixo ddupéo poética [e] uma
guantidade cada vez maior de mulheres tentandessqrse através da poesia (...)"
(FRAGA, 1999, p. 214).

As figuras mitolégicas na poesia da autora orgamiga, conforme observa
Vassalo (2000), em primeira instancia, em dois gaomasculino e o feminino, cada
qual disposta equilibradamente ao longo da suaugémdtensionados pelas suas acoes.

As figuras femininas dEeminapertencem tanto a cultura grega como, Dejanira,
Pasifae, Penélope, Harpia, Ariadne, Medusa, Esfiqgganto a tradicdo biblica como
Maria, Judite e Salomé. Essas mulheres ganham vesta®, em muitos casos,
relacionadas com seus pares complementares opa@stopersonagens masculinos,
sejam eles os miticos gregos como o Centauro, aoTBuanco, Ulisses, Teseu,
Minotauro, ou os personagens biblicos como Joséfétoes, Herodes.

Em Feming nos poemas “Salomé” e “Judite”, as personagemsnieas sao

responsaveis por dirigirem a cena enunciada n@®secompondo um verdadeiro ritual
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performatico. No primeiro poema, Salomé, a persematjitulo, rememora os detalhes

de uma acdo que na Biblia parece cair na obsceri@déindo espaco para projecao de

uma agao passada: a danga desencadeou a mortefela godo Batista, narrada nos

evangelhos de Marcos e Mateus. Conforme constaldia,B

E justamente pela evocacéo de um fato passado poenta “Salomé

Naquele tempo ouviu Herodes, o tetrarca, a famdedas, e disse aos seus
criados: Este é Jodo Batista; ressuscitou dos mjodopor isso estas
maravilhas operam nele. Porque Herodes tinha mtenltido, e tinha-o preso
e encerrado no céarcere, por causa de Herodiasemidhseu irmdo Felipe;
porque Jodo lhe dissera: Nao te € licito possii;lguerendo mata-lo, temia
0 povo; porque o tinham como profeta. Festejandpa®m, o dia natalicio
de Herodes, dancou a filha de Herodias diante @ekgradou a Herodes.
Pelo que prometeu com juramento dar-lhe tudo cpgdésse; e ela, instruida
previamente por sua mae, disse: Da-me aqui nuno pratabeca de Joédo
Batista. E o rei afligiu-se, mas, por causa domato, e dos que estavam a
mesa com ele, ordenou que se Ihe desse. E mandolad&odo no carcere, e
a sua cabeca foi trazida num prato, e dada a jozela a levou a sua mae. E
chegaram os seus discipulos, e levaram o corposepoltaram; e foram
anuncia-lo a Jestfs

£ 1

se inicia,

regido pela forca das lembrancas que fazem vati tima cena: “Tantos anos depois /

N&o faz nenhum sentido, / Estoria tdo antiga” §2)30 primeiro verso dessa estrofe

marca a distancia entre o passado e o presenteo dbmtpoema e é seguido pela

ressalva que a personagem faz da falta de sentidoager para o presente o relato de

um episodio tao distante. O Ultimo verso torna @udia cena a ser descrita, colocando

sob suspeita a concretude da fala da personagesnapalizer “estoria” ela desloca

todos os fatos descritos para ambito do ficcioNak versos da autora baiana, Salomé

rememora o0 dia em que dancou perante Herodes Antie segunda e na terceira

estrofe, a personagem traz a tona trechos de Uogdiéom o rei no momento em que

se aproxima dele durante a danca:

— Eu te amo, eu disse,
Em meu vestido azul
Que um girassol floria.

" BIBLIA SAGRADA. Traduc&o de Jodo Ferreira de AloeiRio de Janeiro: Imprensa Biblica

Brasileira, 1986.
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— Eu também. E teu corpo
Encostado
Ao meu corpo, tremia.

Embriagada e dancava,
Dilacerando os vestidos.
(FRAGA, 2008, p. 359)

A insinuacdo erdético-amorosa que ndo existe naordbéblico aparece nos
versos de Myriam Fraga, no amor que se projetaate dos personagens, mas,
sobretudo, nos gestos teatralizados nos versoagsaghos de sensualidade. Salomé diz
amar o rei que retorna de forma reciproca corregmio a afirmacdo da dancarina,
cujo corpo o rei diz tremer. Salomé, na quarteoéstaparece dancando “embriagada”,
“dilacerando os vestidos” (p. 359), mobilizando esejo do rei pelo fascinio que seu
corpo exerce nos gestos a cada parte do vestu@ié grrancada. Na quinta estrofe do
poema, o conflito gerado pela proibicdo do desem ‘grescia como um bicho” entre
Salomé e Herodes Antipas aparece metaforizado ageim da “serpente de pele lisa /
E anéis coloridos” (p. 359). Das varias vezes gserpente aparece no universo biblico,
uma em especial pode ser ligada & imagem do deseja proibicdo. Esse relato
encontra-se no livro do “Génesis” na parte em gueara queda do homem e da mulher
e sua expulsdo do Jardim do Eden por terem pe&mtpundo consta, logo apds ser
narrada a criagdo do homem e da mulher que sozimflosgavam um esplendoroso
jardim criado por Deus, aparece o diabo sob a falenama serpente e convence Eva a
desobedecer aos designios de Deus e comer dalfrtonhecimento do bem e do mal,
0 Unico do jardim em que habitavam que Deus diag japmais comerem.

Salomé, no poema de Myriam Fraga, esta condenagiara dia e noite, em
torno da cena a qual lhe foi atribuida importaneén s6 por ter provocado a morte de
um santo, mas também pela sedu¢édo que provocoei,rnfazendo-lhe prometer o que

quisesse e que se multiplicou no imaginario literdocidental em inumeras
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representacdes. Salomé, como se observa nos wgispseta, rompe o siléncio e
instaura no presente a sua voz. De fato, Salomémena um episddio marcante em sua
vida no desejo de retornar ao dia em que dancoa @aei fazendo um giro pela

memoria:

O funesta tentacéo

De voltar aquela tarde

Em que dancando selvagem
Ao som de flautas,

Congelei a tua imagem

No fundo das retinas.
(FRAGA, 2008, p. 359)

Nesse giro pela memdria, a personagem demonst@skecedora do que lhe
restaria apos sua danca: “O tempo todo eu sabiee /aQancados os véus, / Restaria o
suplicio” (p. 359), as feridas e um corpo que edsmma diz ausente. Salomé afirma que
tal lembranca parece perder o sentido, “Estériaatéiga...”, mas ela ainda diz guardar
os despojos do dia em que pediu a morte de umd'sdiMas ainda tenho os véus, / A
bandeja e a aspada” (p. 359).

A estratégia da enunciacdo da voz poética presemtpoema “Salomé” € a
mesma que se articula para a agdo em “Judite"te]Judimo Salomé, exerce 0 mesmo
fascinio erético. A jovem vilva judia, conhecidar poia devocao, riqueza e beleza,
também encena uma histéria de morte pela seduegon8o a historia biblica, Judite
era uma jovem vildva que morava na cidade de Betglia, sitiada pelos assirios,
decide se dirigir ao acampamento do general inintigdofernes, onde, depois de haver
passado uma noite em sua tenda sem ser desorieadajexapita expondo sua cabeca
nas muralhas da cidade sitiada. A visdo expostaufitiente para provocar a retirada
do exército assirio, que foge. O relato biblicoodotuido com um canto de acdo de

gracas por Judite rodeada das mulheres de Betulia.
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O texto biblico, conforme informa Enderle (1997%) werbete “Judite” do
Dicionario de Mitos Literariosorganizado por Pierre Brunel, é construido a ipdei
antitese forca/fraqueza: os trés primeiros cagtglee evocam a forga do poderio do
exército assirio opdem-se aos quatro capitulosirgegy que mostram a fraqueza do
povo judeu encerrado em Betulia. A forca de Holodsropbe-se a fraqueza de Judite,
gue ela ressalta em sua prece (Cap. IX). O mondmiaversao acontece logo apés e
constitui o centro da narrativa biblica. Juditeugzed inimigo com as armas da beleza e
da inteligéncia, embebeda o general assirio fazerdtrmir e, usando a prépria espada
do general, decepa sua cabeca.

Judite, no poema de Myriam Fraga, inicia com arefgdo “esta noite eu irei”
que aparece de forma intercalada e com variacogpald’Esta noite levantarei”, “Esta
noite eu beberei”, “Esta noite eu dancarei”’, dantino ao poema e ditando 0s passos
de um caminho ainda por fazer, desde a sua saidédade em direcdo a tenda do
general assirio, para seduzi-lo e depois matéa-lo:

Esté noite eu irei

Pé ante pé ao abismo,
— Espiral, sumidouro.

Esta noite levantarei
Lentamente a cortina.

Aflito meu peito
Ja um passaro se agita

E eu habito esse instante
Como meu sangue habita
As gargantas do corpo

— Corredeiras aflitas.
(FRAGA, 2008, p. 352)

As afirmacdes reiteradas confirmam a decisédo diéejuagbesar de a personagem
reconhecer ter coracao aflito: “Aflito meu peitd& um péssaro se agita” (p. 352). Judite

expde o peso de sua missdo ao mesmo tempo em quatmmosfera de medo e desejo é
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insinuada; “e gozo e maleficio” constituem toda @hoa da cena descrita pela
personagem. As imagens dessa aflicdo se diluenmratisreo evidenciado pela forma
como Judite se refere ao corpo do general asgrantevendo a morte e a agonia da

morte que é pressagiada:

Jé& sinto em minha boca
Os seus dentes aflitos

E o dourado esplendor

De suas unhas polidas
Desenhando em meu corpo
O rastro do suplicio.
(FRAGA, 2008, p. 353)

A morte, nesse poema, estd permeada de erotismotual € um caminho para

0 gozo maléfico. Diferente do texto matriz, o libJiem que Judite ndo demonstra por
um instante sequer atracdo pelo general, por ugglgdes reais e de guerreiro, no
poema da autora baiana, essas qualidades estadodreadas: “unhas polidas” (p. 353),
“corpo ungido com 6leo de jasmins” (p. 353). Juditenforme ela prépria enuncia, é a
sacerdotisa indo para o sacrificio. Como em Salaméto erético é elaborado pelo
manuseio dos atributos da beleza e das estratégiasnas para seduzir:

Desatarei a tranca

Que prende meus selvagens

Cabelos ondeados
Como serpes em cio,

Esté noite eu irei...

Ja farejo o caminho

E o perfume envolvente
De seu corpo ungido
Com 6leo de jasmins

E sangue de inimigos.
(FRAGA, 2008, p. 353)

Em “Anunciacéo”, outra personagem biblica apareneseus versos. O poema
refere-se a um episddio narrado nos Evangelhosoroanto em que Maria € avisada
por um anjo de que estava gravida. Conforme calstavangelho de “Lucas” (1:26-

38), um anjo aparece a Maria: “Disse-lhe entdo jo:avlaria, ndo temas, porque



116

achaste graca diante de Deus; E eis que em tetevantceberas e dara a luz um filho,
e por-lhe-4s o nome de Jesus” (p. 66).
No poema de Myriam Fraga, uma mulher fala dasagsiue recebeu, ao longo

de sua vida. S6 ao final do poema, sabe-se que fale@ Maria:

Uma vez foi a estrela
De Jacob,
A outra — um anjo.

Pelejamos no escuro

Toda a noite.

Morte — estava escrito,

Mas foi somente a aurora

O que esmaguei nos dentes.

De outra vez,

Foi a chuva de ouro

Numa torre, cercada de vento
E solidao,

Vi pepitas descendo
Inflamados de paina.

Mais tarde foi um cisne,
Ave tao raral!

O doce alisar das penas,
Brancas asas...

Um dia foi um touro
Com seus cornos
De bronze,

O outro — um raio.

E, por ultimo,
Foi apenas a voz,
E eu cali, trespassada.

No quarto ao lado,
Meu esposo dormia,
José, o carpinteiro,

Vencido de cansaco.
(FRAGA, 2008, p. 351)

Enquanto Maria € a personagem em torno da qualiteéaa é construida, Jose,
cujo nome sO é dado a saber na ultima estrofe dm@odorme no quarto ao lado. E é

por mais essa evidéncia que se confirma ser a malfaar, Maria, mae de Jesus. No
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poema, Maria relata detalhes das varias visitagepebeu de uma estranha criatura que
vai se metamorfoseando a cada encontro, por véee8p de uma atmosfera erotizada.

Na poesia de Myriam Fraga, as personagens feminiiésas greco-romanas
aparecem em maior quantidade que as de origentdilifissas figuras mitoldgicas
também pdem em circulacdo outras questdes alémrugacdo do desejo e do jogo
erético, como pdde ser visto em poemas de matiblacd a exemplo de “Salomé” e
“Judite”. Ao mesmo tempo em que ha personagensteaizadas pela busca insaciavel
da satisfacdo, do desejo, do amor violento eratizé@mbém existem personagens
marcadamente reflexivas que tecem questionamectrsaada condicdo em que se
encontram. Neste caso, pode-se citar Penélopeadri Existem ainda as personagens
miticas femininas hibridas, fruto de uma metamerfpse as divide entre 0 humano e o
animal, compondo bestiariomitico da poeta, que pode ser lido nos poemagpibla
“Medusa” e a “Esfinge”.

No poema “Harpia”, o ser alado da mitologia gregafigura uma cena descrita
pelo sujeito lirico. As Harpias, filhas de TaumasE&ctra, sdo representadas
freqientemente na mitologia grega como aves deaagm rosto e seios de mulher.
Na histéria de Jasado e suas viagens, as Harpias fenviadas para punir o rei cego
Fineu, roubando-lhe a comida em todas as refeiggeddarpias eram irmas, trés ao
todo: Aelo, Ocipite e Celeno, e eram consideradpsoras de criancas e almas. Na
antiga Grécia, colocava-se sua imagem sobre os ladmusimbolizando o
encaminhamento da alma do morto que era carregdas $uas garras.

Em “Harpia”, existe apenas uma harpia. Ela é como cerpo ausente que
aparece repentinamente em seu voo “Rasante e"a§ug895) e com um “Arremessar
de asas” avanca “Nas sobras do banquete” posttediansujeito lirico. A acdo dessa

Harpia é pegar somente as sobras do banqueteerddarente das Harpias do mito
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grego que roubavam a comida de Fineu, o rei ceg@nulo-o de comer. Mesmo assim,
0 eu-lirico se vé atormentado pela presenca destealado que Ihe “Reacende
temores...”, principalmente o da violéncia conforegelé nos versos: “Trés gotas de
sangue / E o corte no peito // As unhas como preyes espaduas” (p. 395). Na ultima
estrofe, a poeta traz para a atualidade o cardigmie do banquete, contrabalanceando a
violéncia imputada anteriormente: “E nos prato§réme dechantilly e torta / De
morangos” (p. 395).

A Esfinge é outro ser alado que aparece nos sesgsvéNo poema “Esfinge”, a
poeta desconstréi a logica “decifra-me ou te deévgnesente emEdipo Rei, de
Sofocles. Conforme consta dos relatos mitolégidmavia uma Unica esfinge na
mitologia grega. Na tragédia de Sofocles esse mwmraado, mas incapaz de voar
assolava a cidade de Tebas com uma maldicdo gaerisdsuperada por aquele que
conseguisse resolver o enigma proposto por elaoEdisolve o enigma libertando a
cidade da maldicdo, por conseguinte a Esfinge-s¢irde um precipicio.

No poema de Myriam Fraga, a Esfinge ganha a sulgjetie de um eu-lirico
feminino. Essa voz que se auto-dramatiza nos vessosterpde diante do grande

obstaculo encerrado em sua prépria voz, o enigragjgarda:

Revesti-me de mistério

Por ser fragil,

Pois bem sei que decifrar-me
E destruir-me.

No fundo, ndo importa
O enigma que proponho.

Por ser mulher e passaro
E leoa,

Tendo forjado em aco
As minhas garras,

E que se espantam

E se apavoram.

N&o me exalto.
Sei que vira o dia das respostas
E profetizo-me clara e desarmada.
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E por saber que a morte

E a Ultima chave,

Adivinho-me nas vitimas que estracalho.
(FRAGA, 2008, p. 163)

Na primeira estrofe, a Esfinge aparece declarardm smistério sua protecao
contra morte, reconhecendo uma fragilidade pordeasua aparéncia. Essa destruicao
viria pela autodecifracdo, pela revelacdo pess®alis bem sei que decifrar-me / E
destruir-me”. Percebe-se que a poeta vai invertenahito da Esfinge como esta posto
no texto de Sofocles. Ao deslocar a decifracdo plrgropria e ndo para uma outra
pessoa, a poeta redireciona toda a prblematica ittm a Esfinge fragueana, a
fragilidade reside na sua parte humana, de mulnecantraponto ao animal corpo de
leoa alada. Ao mesmo tempo, a poeta, ao dar unmamorth caracterizacdo de sua
Esfinge ressaltando-lhe o pavor que sua presermaoga, inicia sua configuracéo
justamente pela parte humana: “Por ser mulher sapa$ E leoa, / Tendo forjado em
aco / Minhas garras / E que se espantam / E se@mpat Apropriando-se do motivo
da devoracdo, Myriam Fraga descontroi o répto, ifideme ou te devoro”, pois o
deciframente em seu poema também vem pela devodacéotro. O jogo de disfarces
que dividem o humano e o animal revela a for¢cagilfdade da Esfinge, mobilizando
0S mecanismos da sua sobrevivéncia. A Esfinge d¢atp sabe do seu destino que ela

({54

mesma diz profetizar “clara e desarmada”, sabeagu®rte € a “Ultima chave” e que
um dia ela vir4, e com ela seu préprio fim, com@age perceber na penultima estrofe
do poema: “Nao me exalto. / Sei que vira o diaréapostas / E profetizo-me clara e
desarmada”.

Em “Medusa”, a poeta traz para seus versos outronstno” mitico cuja

problematica também recai sobre seu proprio destirsmbre a destruicdo dos que

resolvem nao temé-la. Na mitologia grega, a Medwsauma das trés Gorgonas. As
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Goérgonas eram trés irmas que antes de se tornammstnws horrendos possuiam
extrema beleza. Elas aborreceram aos deuses, palimeinte Atena, por isso, para
castiga-las a deusa as transformou em monstroscabelos de serpentes enfurecidas,
com presas de javali saindo dos labios, maos dezbre asas de ouro e cujo olhar
petrificava quem as olhasse diretamente nos ol@sn todas imortais, com excecéo
de Medusa. Ela aparece nas narrativas mitol6ginasnea das aventuras de Perseu, que
fora encarregado por Polidectes de decepar-IhdecaaPara isso o herdi se protegeu
com objetos magicos, como as sandalias aladas,ppéa acima dos monstros; € o
escudo de bronze, cujo reflexo permitiu neutralizathar petrificante da Medusa, além
da espada dada pelo deus Hermes, com a qual oshéegiapitou. A cabeca da Medusa
depois foi posta no escudo de Atena como protegatacos inimigos. A Medusa tinha
poderes tdo extraordinarios que, mesmo morta, ptidicar quem olhasse para sua
cabeca. Uma mecha de seu cabelo afugentava quakgeito invasor, e seu sangue
podia tanto matar como ressuscitar pessoas.
No poema de Myriam Fraga, Medusa aparece pelal®azm eu-lirico que se

coloca diante do dilema de ir ao encontro do monstr recuar, sem precipitar-se. Os

primeiros versos do poema evidenciam essa tensao:

Ha tambores na carne.
No entanto,

Defrontam-se em mim
A vontade e o siléncio.
(FRAGA, 2008, p. 213)

O gue se segue apoOs essa tensdo, que opde vonsl@daop, € toda uma
ambientacdo do terror provocado pela gorgona, c@igoos de evasdo”, plantado no
fundo da memoria do sujeito poético onde ele dimito"Um céo chamado Ciclope”
(p. 213). A luta entre o eu-lirico e a gérgona rena, onde o0 que se encontra “Sao

dentes de leopardo / No pescoco” (p. 213), é fdha no olho a partir de uma viséo
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impossivel de se contemplar. O sujeito poéticousstipna sobre os olhos do monstro:
“Sao teus olhos espelhos / Estilhacos de / Nao r? VePedacos?” (p. 213). Ao
questionar o que se defronta, o her6i permanece entatracdo e a repulsa que a
imagem da gorgona provoca. Os versos “Dente potederRecuso teus arautos /
Gorgona de ruivos pelos” (p. 213) se opdem a unra @gdo, contraria a negagcado dos
versos anteriores: “No entanto viajo / No silvotdes répteis” (p. 213). Essa tensao
perpassa todo o poema e evidencia o desejo danpgemm em ndo matar a Medusa,
como pode ser percebido nos seguintes versos: M procuro / E te guardo os
espelhos. / Quero-te viva e ndo pedra, / Inquigtesifera” (p. 213). Esse desejo pela
vida da Gorgona segue por um caminho diferentead@do pelo mito grego, pois torna
ainda mais complexo o encontro entre o herdi e @@ que € interpelada por ele:
“Teus venenos? Tua coma? / Teus cepelos? // Napengeintes jamais / Porque te
espreito / Se ndo ha entre nés / Nenhuma espad@18214). O herdi ndo da os
motivos de sua acao, apenas espreita, situandoisaite de uma acdo que é retardada,
buscando, ou antes, aguardando o dia das respestses lugar limite que se estabelece

entre ele e a Medusa:

S6 o tempo dira
(os fados, o0 acaso)
Se te afronto e te mato

Ou me abismo em teus olhos,
Me resgato

Em siléncio e solid&o e jaspe,
Estatua de pedra,

InGtil,

Nos teus bracos.

(FRAGA, 2008, p. 214)

“Dejanira” é o primeiro poema dEeminaem que figura uma personagem
mitica grega. Dejanira, cujo nome em grego signiffa que mata o esposo”
(BRANDAO, 1991, P. 268) era filha do rei Calidorde Altéria, e foi desposada por

Héracles, apOs este regressar de seu décimo prirmaelvalho que foi o de buscar
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Cérbero, o cdo guardador dos infernos. Apés asias|pz heréi permaneceu por algum
tempo na corte do sogro, uma vez que a esposadeazaa um filho, Hilo. Ap6s matar
acidentalmente o copeiro real, Eunomo, o her6epzost Dejanira e o filho em direcéo
a Traquis, na Tessalia, onde reinava seu primo.CHix travessia do rio Eveno, o
centauro Nesso que exercia o oficio de barquedmtoti violentar Dejanira, ja que
Heracles atravessara o rio a nado, chegando pangeiroutro lado” (BRANDAO,
1991, p. 268). Assim que alcangou a terra firmesshdoi atingido por Héracles “com
uma flecha envenenada com o sangue da Hidra de’L@yn268). Apds tombar e, ja
espirando, Nesso entregou a Dejanira sua tunicahmda com o sangue envenenado
da flecha, explicando-lhe que “a peca de sua indtéma seria para ela um precioso
talisma, um filtro poderoso com a forga e a virtdéaestituir-lhe o esposo, caso algum
dia tentasse abandona-la” (p. 268).

Depois de chegar a Traquis e de ser bem acolhid€gi&, Héracles contou-lhe
de seus feitos e de suas Ultimas viagens. Senodlaniafla de que o heréi se apaixonara
pela filha de Eurito e pretendendo assim, abantmn®ejanira, enciumada e na
“tentativa de reconquistar o marido, enviou-lh@mida de Nesso” (BRANDAO, 1991,
p. 268). Ao vesti-la, a peconha infiltrou no cog@wHeéracles que, ndo mais suportando,
pediu para ser transportado até o ponto mais aelto@hte Eta, de onde se langou sobre
uma pira que mandara erguer. Apds tomar consci@acratureza do “filtro amoroso”
(p. 268) com que Nesso a enganara, Dejanira seaoiataim punhal.

No poema de Myriam Fraga, Dejanira diz sonhar comcentauro em “um

tempo sem fronteiras”, instaurando imagens de uor &mlento:

Eu sonho com um centauro
Toda noite.

Esse monstro me beija

E me escouceia.
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Galopamos no escuro
Todo o tempo,

E o tempo

E o tempo é o0 oceano
Sem fronteiras.

Ele me bate com as patas
E me sacia

Com seus dedos de fera

E de argonauta.

Ora durmo em seus bracos,
Ora navego

Ao som cadenciado

De seus cascos.

As vezes ele me acorda,
Outras me embala

E rasga com seus dentes
Minha carne

E bebe do meu sangue

E me acoita

Com o vento de sua cauda.
E enfim, quando exausta
Eu desfaleco ensanguentada,
Ele deita ao meu lado

E lambe as chagas.
(FRAGA, 2008, p. 346)

Nas narrativas mitologicas gregas, o centauro gravor das mulheres jovens,
especialmente as noivas ou mesmo as casadas gamtearem raptadas e violentadas.
Nos versos da poeta baiana, acontece o0 contp@i® Dejanira quer ser possuida pelo
centauro, que lhe invade os sonhos. Brandao (1881%ewicionario Etimoldgico da
Mitologia Grega, esclarece que o centauro também representa acdwojda dupla
natureza humana, uma bestial, outra divina, osaoerd traduzem os incontrolaveis
instintos do inconsciente, que se apodera da pessteegando-a aos impulsos e
eliminando toda e qualquer luta interior” (p. 200)esse sentido, o prazer seria
intrinsecamente destruidor, o que justifica o difamento do corpo. O desejo erdtico,
presente no sonho de Dejanira, € 0 mesmo que ssempa No poema “Centauro”,
também deFemina O erotismo dos versos aparece inseparavel d&ngial e da

transgressao:
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O que espreita
No espelho
E se divide,

Incompleto e perfeito
Neste duplo.

Animal,
Este beijo
E como espora.

Nao existe
O monstro,
Quando afloras,

Que ambiglidade
Acendes
Com tuas patas.

O besta,

Mitolégica e inexata,
Teu relincho no escuro
Me apavora

Ao noturno galope
Que acende em minha carne,
Um desejo ancestral

De caminhos sem volta.
(FRAGA, 2008, p. 398)

A imagem do ser duplo, entre 0 humano e o aninmstaura “um desejo
ancestral” no eu lirico feminino que ndo aparecamesrlo, como no poema anterior.
Contudo, em “Hélenica”, a imagem do lado animalcgéatauro que predomina em

“Dejanira”, instaurando o desejo erotico, cede ligahumano:

Entdo Quironte, o bom centauro,
Arrancou a flecha
E pensou a ferida com cuidado.

Um ferimento que ndo se apaga
Nunca,

Uma dor que néo cessa.

Em meu coragdo o veneno se agita:

Mordidos fomos pelo mesmo dardo.
(FRAGA, 2008, p. 390)

Quironte, também conhecido como Quiron ou Quiradgues segundo Homero,

era 0 mais justo dos centauros, foi vitima daiftade. Conforme relata Pierre Grimal
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(1997), Quironte foi gerado quando Crono, para de@duFiliria, tomou a forma de um
cavalo, unindo-se a ela. Quironte era imortal,ofite um deus, e mantinha relagbes
amigaveis com os humanos (BRANDAO, 1991). Ele viuima gruta do monte Pélion,
na Tessélia.

Conforme consta nos relatos mitolégicos, a histdieaQuironte e seu fim
fatidico ligam-se a um doBoze Trabalhos de Héraclea cacada do Javali de
Erimanto. Quando o herdi se dirigia para a Arcapissou pela regido de Foloe, onde
vivia o pacifico centauro Folo, filho de Sileno cama ninfa Meliade. Folo havia sido
presenteado por Dioniso com uma jarra de vinhcaticmrecomendando-lhe que nao
abrisse enquanto Héracles néo |he viesse pediithlidgpde. Segundo Branddo (1991),
uma das variantes diz que Folo, apds acolher labsiptmente Héracles e ndo tendo
outro vinho a oferecer para o her6i, mesmo depeiaumentar de que o vinho
daquela jarra lacrada s6é poderia ser bebido pdawms, cede aos pedidos do heréi e
abre, cumprindo assim as recomendacfes de DiohEs sentirem o odor do vinho,
os Centauros, armados com pedras e troncos deegnamancaram como loucos contra
Folo e seu hdspede ilustre. Depois de matar dezeatdauros, perseguiu 0s demais até
o cabo Malia, onde o centauro Elato refugiou-seéojanQuironte, o grande educador
dos herdis, que foi ferido acidentalmente por Hégacom uma flecha envenenada,
provocando-lhe uma ferida incuravel.

Nos versos da autora baiana, Quironte é anunciah® ¢o bom centauro”. A
poeta traz para a cena dos versos o0 momento emQuumnte foi atingido
acidentalmente pela flecha disparada por HéraElemte do sofrimento, o centauro
Quironte pde-se a pensar no que fazer. Essa atieid@uironte é sua maior diferenca
comparado a outros centauros. Nele, o lado humane predomina. A “dor que nao

cessa”’ invade as palavras do eu-lirico que tamleédizanordido pelo mesmo dardo.
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Na suaPoesia Reunid§2008), a poeta baiana acrescentou um novo caial
Feming intitulado “O Banquete das Musas” que, apesarslpoemas nao girarem em
torno do universo mitico, as personagens segueresae dindmica dos poemas em
qgue figuram personagens miticas. Todas possuertoaomia de uma voz, elas falam
por si mesmas. No capitulo “Inéditos EsparsosPdesia Reunidajovas personagens
sdo inscritas dentro de um universo mitico, a exengns poemas “Helena”,
“Carnivale” e “Héstia”, e ainda “Estéria Antiga’nde a mulher de Potifar, cujo nome
nao nos é dado no texto biblico, mesmo ndo possuind, estad presente na fala de
José.

Em “Héstia”, a poeta traz para os versos da detegaglos lagos familiares,
simbolizada pelo fogo da lareira. Héstia ou Vest,mitologia romana, é filha de
Saturno e Cibele, filha de Cronos e Reia para egay;, e era uma das doze divindades
olimpicas. Conforme consta dos relatos mitolégietéstia foi cortejada por Posidon e
Apolo, mas jurou virgindade perante Zeus, e datelreu a honra de ser venerada em
todos os lares e incluida em todos os sacrifitiéstia torna-se assim a personificacdo
da moradia estavel, onde as pessoas se reunianoizara oferecer sacrificios aos
deuses. Era adorada como protetora das cidadefnddisis e das colbnias. Sua chama
sagrada brilhava continuamente nos lares e temptatas as cidades possuiam o fogo
de Héstia, colocado no palacio onde se reuniamrilagst Esse fogo deveria ser
conseguido direto do sol. Quando os gregos fundaidades fora da Grécia, levavam
parte do fogo da lareira como simbolo da ligacdm @oterra materna e com ele,
acendiam a lareira onde seria 0 nucleo politicoale cidade.

Nos versos de Myriam Fraga, Héstia encontra-seadpocom seus “pés no
tempo” (p. 453), “Fémea, sagrada e imével” (p. 453s capaz de se reinventar no

lugar onde esta, projetando sua passagem peleotéiasdlinhas que traca. A deusa
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guardadora do lar, sempre fixa e imutavel, simhialgerenidade da civilizagdo, como
foi configurada pela cultura grega, aparece submdd seu lugar pela irrupcdo de sua
voz que deflagra uma acgao: “Do meu fixo ponto /tBxaLancgo os sinais / Do meu
dardo. // O outro que siga / O rastro” (p. 453).

Ja4 em “Carnivale”, a deusa da carne que figuraveosos da autora baiana
refere-se as origens de uma festa romana paga.f&aano inicio era apenas uma
festa rural realizada para agradecer aos deusebpelcolheita. Essas festas reuniam a
aristocracia e os camponeses na realizacdo dasni@atfem homenagem ao deus
Saturno) e das Bacanais (em homenagem a Baco,ddeusiho). Nestas festas, as
orgias, a perda do controle e a sensualidade eitzanadas e alcancavam niveis
inimaginaveis. No inicio da era cristd, os cristdé@s participavam dessas festas por
causa de seus principios morais. No entanto, quar@listianismo se tornou a religiao
oficial do Império Romano (séc. IV), as Saturniasse Bacanais, antes proibidas,
acabaram sendo permitidas, porém ndo durante a&€)uay periodo de 40 dias que vai
da Quarta-eira de Cinzas até a Pascoa, marcadzepibéncias, jejuns e oracdes. Dai,
provavelmente, provém a palavra carnaval, do latmmevaleque significaria uma
“despedida da carne”, o fim do periodo em que skapmmer carne. Assim, 0 povo se
“divertiria” um pouco antes do periodo de penitareejejuns da Quaresma.

No poema de Myriam Fraga, a deusa Carnivale é daoegaltando os prazeres
da carne porque através dela “A vida se renovadgg), conforme consta da primeira
estrofe do poema. Nos versos da autora, a festandigura como uma passagem “Um
frenesi, um espasmo, / Um galope de cascos, /aRtdg#, no asfalto” (p. 454),
instaurando o delirio embalado pela “Deusa Carelv&ode-se perceber, ainda, dois

momentos: o ponto alto das festas sem limites,alegria euférica € levada ao extremo
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dissolvendo a tristeza e o final, de igual moddevito, e apontando os extremos depois

da euforia, conforme pode se ler nas ultimas estrod poema:

No rescaldo da festa,
Recolhe os pedacos

Deste deus que é delirio
Mas que também é fracasso.

Breve,

Todo ardor seréa cinza
Somente a enigmatica

Face nos espelhos
Recompondo o disfarce.
(FRAGA, 2008, p. 454 - 455)

Em “Helena”, a rainha espartana, aparece nos vetdsodVlyriam Fraga
enunciando o0 momento em que a esposa de Menelapelal primeira vez, Paris, o
belo principe troiano, e foi tomada pelo desejo.

O nascimento da mulher por quem o0s gregos combatduaante dez anos em
Tréia possui duas vertentes. A primeira € a deHplena era filha de Zeus e a humana
Némesis. Segundo consta das narrativas mitologiass tomado de amores por
Némesis a perseguiu por terras, céus e mar. Néassisniu varias formas possiveis a
fim de despistar o deus, mas, ja cansada, metageotiese em gansa, “ave palustre
primordial” (BRANDAO, 1991, p. 499). Transformadmecisne, Zeus uniu-se a ela,
em Rammunte, perto de Maratona, na Atica. Comdtaegudessa unido, Némesis pos
um ovo que foi encontrado por um pastor e levada peda, esposa de Tindaro, rainha
de Esparta, que o guardou em um cesto e no desrdpot nasceu Helena. O outro
relato da histéria do nascimento de Helena congm lgeda, como Némesis, foi
procurada por Zeus e fugiu. Durante a fuga, Led®toa forma de uma gansa. Apés
assumir a forma de um cisne, Zeus a captura fazemufir um ovo do qual nasceu
Helena. Existem ainda outras versdes que, seguralal®o, S840 muito controversas e

passaram a existir depois idiada.
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Quando Helena tornou-se mulher, foi raptada, aiddazela, por Teseu e
Piritoo. Teseu, com a morte de Fedra sua segupdaasassociou-se a Piritoo, viavo
de Hipodamia. Os dois herdis, o primeiro filho desidon e o segundo de Zeus,
resolveram que sé se casariam dali em diante doasfdo pai dos deuses. Foi assim
que decidiram raptar Perséfone, esposa de Hadétlema, esposa de Menelau.
Dirigiram-se primeiro para Esparta. Enquanto Heleracutava uma danca ritual no
templo de Artemis Ortia, os dois herdis se apodenadela, levando-a com eles. Os
irmaos de Helena, Castor e P6lux sairam atraseatpmestradores para recuperar a irma,
mas tiveram problemas na Tegéia. Em segurancay Tegdritoo resolveram tirar na
sorte para saber quem ficaria com a bela Heleneer@@edor comprometer-se-ia em
ajudar ao outro no rapto de Perséfone. Como oseas®s ndo queriam receber a
jovem, Teseu levou-a para Afidnas, confiando-a & mide Etra. Enquanto Teseu e
Peritoo foram para os Infernos raptar Perséfonen@os de Helena, Castor e Pélux a
resgataram, apés regressar para Lacedémon.

Logo apds o retorno de sua filha, Tindaro resolvasa-la. Amontoaram-se,
entdo, varios pretendentes, entre 0s quais estguase todos os principes da Grécia.
Preocupado pelo grande numero de pretendentesardimdceava que a escolha de
Helena pudesse descontentar os outros arriscandogusrra. Na ocasido, Ulisses o
aconselhou Tindaro a fazer com que os pretend@massem aceitar a escolha de
Helena, vindo, inclusive, em socorro do eleito cas@ste precisasse. Anos mais tarde,
esse juramento foi invocando por Menelau que camvoes reis da Grécia para
guerrearem ao seu lado contra Tréia argumentanéoHglena fora raptada pelos
troianos.

Helena era considerada a mulher mais bela do mfdudite, a mais bela das

deusas enciumada, prometeu-a a Paris. Este, jumi@mem Enéias, foi guiado pela



130

deusa indo parar no Peloponeso, onde os tind&idsi®r e Pélux o acolhem com todas
as honras devidas. Depois de alguns dias, foramueatos a Esparta. O rei Menelau
“0s recebeu segundo as normas da sagrada hospiellitBRANDAO, 1991, p. 500) e
Ihes apresentou Helena. Ocorreu que dias, dep@sgelslu precisou se ausentar, pois
fora chamado, as pressas, a ilha de Creta, paistiraass funerais de seu padrasto
Catreu, deixando os principes troianos aos cuidddddelena. Na auséncia do marido,
Helena acabou cedendo as investidas de Paris,rgyevem e belo, contando ainda
com a ajuda de Afrodite. Apaixonadeitima da deusa do amoreuniu todos o0s
tesouros que pbéde e fugiu com o amante, levandosvascravos, inclusive a cativa
Etra, mae de Teseu, a qual fora feita prisionguando do resgate de Helena, raptada
por Teseu e Peritoo.

No poema “Helena”, Myriam Fraga tece uma sintiseparte da historia de
Helena. Ele pode ser dividido em trés momentosda acdo que se estabelece de
modo crescente. Nas primeiras quatro estrofespgooado o momento da primeira
visdo que a rainha espartana tem do jovem prirteig@no. “Ele estava parado / A

entrada da sala” (p. 460). O eu - lirico entdo espaco a descri¢cdo de Paris:

Olhos postos no chao,
Os pés unidos,

E a seda da tunica
Flutuando

Sobre o dorso flexivel.

Das sandalias de couro
Alongavam-se as pernas
Como mastros de um navio.

Tanta beleza meu Deus!
(FRAGA, 2008, p. 460)

Helena detém seu olhar sobre o corpo de Parisar jdvial sobre o qual paira

uma tunica de seda, “Os pés unidos”, as pernagdignalongadas “Como mastros de
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um navio”, denunciam suas qualidades fisicas quadam os olhos de Helena
projetada no isolado verso exclamativo: “Tantazeel@eu Deus!”.

O segundo momento do poema é marcado pela entraga aentimento
voluptuoso que de nada adiantariam estratégiagprea mesmo o enganar-se a Si
prépria, Helena estava enredada pela paixao, comaonuisica que Ihe cava um abismo

no peito, destruindo toda a possibilidade de @&scs:

Em mim cavou-se o abismo.
Recuaram, como onda na praia,
Os artificios

Que ainda me mantinham,

E o precipicio
Atraiu-me com um som
Claros de sinos.
(FRAGA, 2008, p. 460)

No terceiro momento do poema, onde € transcoroda uma acdo, Helena

abandona tudo, maridos, filhos e casa, para fogr @ seu amado:

Deixei para tras o lar,

O marido e os filhos,

A chama da lareira
Mudou-se em pedra fria
Mas a deusa foi cruel.
(FRAGA, 2008, p. 460)

Nas trés ultimas estrofes sdo evidenciadas n&o ss@oasequéncias do

impensado ato de Helena, mas o alto preco que gaayder se rendido a uma paixao:

Cada beijo de amor
Transformava-se em crime,
Por cada instante de paixao
Cobrava-se o dizimo.

Tréia foi apenas um sonho.

Resta a sombra do cavalo,
Como uma estatua,

Na praca.

Restam ruinas, destrocos...
A morte no meu leito

E o vingador a porta.
(FRAGA, 2008, p. 460)
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As personagens miticas femininas constituem, comové& uma constante
atravessando a obra da escritora. Mas “o0 que éimargssante de constatar, porém, &
gue os poemas sobre esse tema vao se multipligaodoessivamente” (VASSALO,
2000, p. 246-247), desdeRisco na Pelé1979)atéPoesia Reunid§2008).

Pasifae é outra personagem mitica grega que selijueagem de Dejanira no
explodir seu desejo reprimido. Pasifae era a esgoseei Minos, filha de Helio e
Perseide. Atribui-se a ela, conforme destaca Gr{d@97), um ciime doentio e habeis
dotes de feiticaria semelhantes aos talentos “eeiddos por sua irma Circe e por
Medéia, sua sobrinha, filha de Eetes” (p. 358).eSab ainda que para impedir que
Minos possuisse outras mulheres, Pasifae tericadangobre ele uma poderosa
maldicdo, de forma que todas as amantes com as gleise deitasse morreriam
devoradas pelas serpentes que lhe brotariam de s=d@artes do corpo (GRIMAL,
1997). A histéria de Pasifae tem por cenério coréi@ Creta, mesmo local onde outras
histérias sao vividas por personagens ligados pwa trama de aventuras que tem no
labirinto seu ponto de convergéncia. Sao eles, aprigr rei Minos, o monstro
Minotauro, seu filho bastardo, Ariadne e Teseueihgrego que matara o monstro do
labirinto pondo fim a onda de sacrificios humariosealizados.

Segundo os relatos mitolégicos, Minos, seu mattieida feito um acordo com
Posidon para ter garantido o trono de Creta s@utido com seus irméos. Posidon
envia-lhe entdo um touro branco como sinal de gte ®eria rei. O touro deveria ser
oferecido em sacrificio logo apdés Minos assumiromd, 0 que ndo aconteceu. Pela
desobediéncia do rei de Creta, Posidon fez conPgséae fosse tomada por um amor
desenfreado pelo animal que, sem saber como sagapaixdo, pede conselho ao
engenhoso Dédalo, que fabrica “uma vaca tao perfiib semelhante a um animal de

carne e 0sso, que o touro se deixou enganar. Pasifaduziu-se “nas ocas entranhas
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do simulacro construido por Dédalo, efetuando-sgedmodo a copula” (GRIMAL,
1997, p. 358) e saciando seu desejo.

Na poesia de Myriam Fraga, Pasifae aparece expdEssa, ou seja, ganhando
voz. Em “Pasifaé e o touro”, a voz de Pasifae, deddriadne, rompe o siléncio para
expressar seu desejo de ser possuida pelo touadsagnviado por Posidon a Minos,

bem como a impossibilidade da sua realizagao:

Neste pasto sem fim,

Neste campo de flores,

Navego teu siléncio como um barco,
E como um barco navegas

Meu siléncio.

Toda palavra entre nés
Carece de sentido.
Apenas nos olhamos
Enquanto a pele estala
Como um fruto.

Sou delicada e cruel,

Tu és manso e assassino,
Mas nado posso tocar-te
E néo ouso perder-te

E contemplar-se,

E contemplar,

Este 0 nosso destino.
Inexoravel, a nossa volta,

Constroi-se o labirinto.
(FRAGA, 2008, p. 348)

O desejo impossivel de Pasifae se estabelece énctisjl na troca de olhares
entre ela e a criatura destinada a morrer que dlmicada em um “pasto sem fim”,
“campo de flores” do palacio do rei Minos. O towd’asifae, nos versos de Myriam
Fraga, navegam no siléncio um do outro, como senaugicacdo entre eles fosse
impedida por serem seres tao diferentes. O deseguante de Pasifae pelo touro que
campeava no pasto real, pode ser lido na imagepeldada rainha que estalava “Como

um fruto”. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1991puno evoca a idéia de irresistivel
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forca e arrebatamento. “Na tradicdo grega, os sounolomados simbolizavam o
desencadeamento sem freios da violéncia” (p. 891).

O labirinto de Dédalo, como ficou conhecido, foinstwuido no subsolo do
palacio do rei Minos, na cidade de Cnossos em Chefiaalidade de tal construcdo era
abrigar o Minotauro, fruto de uma relagdo adulteentre Pasifae e o touro branco de
beleza extraordinaria enviado por Posidon ao rapsi

Segundo Peyronie, “quando a literatura evoca oilbj 0 mais sensivel desses
desafios reside possivelmente na prova impostasaulde uma escolha entre diversos
caminhos para chegar ao Minotauro, e depois paradsalabirinto” (PEYRONIE,
1997, p. 556).

Na crénica “Labirinto®®, Myriam Fraga narra o nascimento, o crescimento do
Minotauro e seu posterior enclausuramento no labiriA poeta expde o destino tragico
do monstro fadado a matar e se alimentar de carmara, se desumanizando.

Na poesia da autora, o Minotauro aparece comodigentral em apenas um
Unico poema. Em “Minopauta”, o monstro do labiriafmarece atraves de uma voz que
Ihe orienta a abandonar de vez seu lado humanesp@&ho concavo das virtudes —,

esquecer o labirinto e apenas devorar:

N&o te mires no espelho
Céncavo das virtudes.

Esquece o labirinto.
N&o cogites,

Devora
(FRAGA, 2008, p. 260)

% Texto foi cedido pela autora.
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3.4 Ariadne e Penélope

Outra personagem mitolégica é Ariadne. Resumindoisgdria, Ariadne se
apaixona por Teseu, que lhe ajuda com a promes$avéda consigo a encontrar a
saida do Labirinto. Teseu consegue fugir levandiadhe, conforme havia lhe
prometido, mas durante uma escala em Naxos, ergetatdormia, ele a abandona,
nao se sabe ao certo por qué. Segundo Peyronig)(¥Ed@tem duas causas provaveis.
A primeira é a de que Teseu a abandonara porquesamaiéra mulher; a segunda é a de
gue Teseu havia atendido ao pedido de Dionisosguaixonara por Ariadne. Mas, 0
fato é que Ariadne foi abandonada pelo homem quaoaja escapar da morte, depois
de ficar sozinha e em prantos, Dioniso aparece manmaagem puxada por panteras
encantado com a beleza de Ariadne convence-a as@s®m ele que a leva para o
Olimpo e Ihe oferece uma coroa de ouro.

No verbete “Ariadne” ddicionario de mitos literariosorganizado por Pierre
Brunel, André Peyronie (1997) faz uma espécie degegia das representacdes de
Ariadne na literatura. O autor inicia seu percumma Grécia, com as primeiras
referéncias literarias a personagens presentéigada e naOdisséia percorrendo um
caminho que é aberto pelos poetas latinos, primgrge Ovidio.

O amplo quadro de obras elencadas pelo autor mostrgor representacional
de Ariadne, sobretudo “nos séculos XVII e XVIII ppdo] o mito é uma das
manifestacdes mais insistentes no sonho cultutatieo’ (PEYRONIE, 1997, p. 88).

N&o sendo necessario perfazer todo o percursodtragar Peyronie, basta
esclarecer que como contribuicdo maior, o autoremap modo como Ariadne foi
representada ao longo dos séculos, a partir deethdigjues dados a sua historia. O

primeiro diz respeito ao lamento provocado pelondbao, pela lembranca da
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ingratiddo de Teseu que lhe deixou em Naxos, dejgoeda ter lhe ajudado a salvar sua
propria vida. O segundo enfoque centra-se no cagande Ariadne com Baco —
Dioniso — e seus desdobramentos.

Na literatura grega, o lugar de Ariadne é minimallfda, existe uma pequena
referéncia a personagem quando se falackeros a pequena praca de danca
representada por Hefesto, “semelhante em tudo aqued, na vasta Cnossos, Dédalo
fez para Ariadne belas trancas” (HOMER(@Pud PEYRONIE, 1997, p. 82). Ariadne
também aparece radisséiaao lado de Fedra entre as inimeras princesas lipses)
encontra nos Infernos. Nessa referéncia, Homemteepversao da historia de Ariadne
em que ela ndo teria amado nem a Teseu nem a Didiste teria se vingado,
acusando-a de sacrilégio para com Artemis, queattanspassado com suas flechas”
(PEYRONIE, 1997, p. 82). E nikeogoniaque, segundo Peyronie, Hesiodo transmite
uma versao oposta, em que Dioniso se casa comn&ratbrna-a imortal.

As raras referéncias a Ariadne nos textos da Idaldssica ganha alguma
amplitude em o#&rgonautasde Apolénio de Rodes (século | a. C.), no quatstido da
filha de Minos sera evocado. Catulo foi o primgi@eta romano a trazer para seus
versos o lamento de Ariadne em shdfocias de Tétis e Pelelirata de um poema
nupcial em louvor a ninfa Tétis que se casou comoatal Peleu. Nesse poema, séo
evocados 0s presentes oferecidos aos esposos,abspate um suntuoso tecido
purpura destinado a cobrir o leito de nupcias, clgeoracdo descreve a historia de
Ariadne, o momento em que a nave de Teseu se &astmdne a vé se distanciar e
permanece imével. Peyronie (1997) cita aind&lagiasde Propércio (I, 3:1-2 de 20
a.C.), onde é possivel reencontrar a imagem dedégiaolhando a embarcacdo de

Teseu.
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Mas, dentre todos os poetas latinos, foi, sem dvi@vidio quem maior
relevancia deu a Ariadne. Em Aeréides,Ovidio resgata o drama de diversas heroinas
oriundas da mitologia grega. O poeta utilizou cofoote os escritos tragicos e os
épicos, principalmente, as informagées encontradéiimda e naOdisséiade Homero,
bem como, em Virgilio, com Bneida Todavia, Ovidio foi além dos fatos apresentados
pelas suas fontes, criando no universo mitologiculgetividade dessas mulheres de
gue trata em seus versos. Muitas dessas personagiensam de forma tragica o
suicidio que é uma forma de abandonar o mundaleséncular do seu amado, muitas
vezes, retratado como homem ingrato frente ao eweitio que recebeu de sua heroina.
Néraudau (2003), no preféacio para a edicdo bresitgAs Herdides publicado pela
Editora Landy, acrescente que essas heroinas nveitas tiram de suas experiéncias
dolorosas as verdades que formam “uma moral fundadi®o cddigo amoroso.
Formando uma colecdo de lugares comuns, elas dda aventura particular um valor
de exemplo, escapando por instantes & sua insuebs@idido” (NERAUDAU, 2003,

p. 34). A décima carta daterbidesé escrita por Ariadne que, acordando na deséda |l
de Naxos, encontrou-se sozinha. E é lembrando ndabha que Ariadne inicia sua

carta:

O que lés eu te envio, Teseu, da praia onde tuas varam sem mim teu
navio, do lugar onde fui indignamente traida pouraeno e por ti, que te
aproveitaste dele vergonhosamente. (...) Nesse ntorde despertar incerto,
languida de sono, estendi, para tocar Teseu, m@ogecidas; ninguém ao
meu lado; estendi-as de novo, procurei mais; agigis bracos na cama;
levantei apavorada e me precipitei para fora dissesolitario. Meu peito

ressoou sob minhas méos e meus cabelos, que adesipenteou, foram
arrancados. A lua me iluminava; observei se podiaalgo além da praia.
Corri para um lado, e para outro, por toda pame) passo inseguro. Uma
areia profunda retinha meus pés de moca. Entretastdongo da praia,
minha voz gritou:; “Teseu”; as grutas repetiam teme; os lugares por onde
errei te chamaram tantas vezes quanto eu e paregianer socorrer uma
infortunada (OVIDIO, 2003, p. 127)
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Ao final da carta, Ariadne roga para que TeseuevdiEu te suplico, com
lagrimas, que aplaques tua crueldade, Teseu, palta mim a proa de teu barco;
retorna, que os ventos te tragam” (OVIDIO, 200328).

Segundo Néraudau (2003), as lagrimas de Ariadmap@s de outras heroinas
dasHeroides sdo a expressdo extrema de uma espera, desorgaas manifestacoes
fisicas e morais (p. 35). Ariadne faz parte de Uimzagem de mulheres ligadas aos
feitos épicos de um heréi, que, apos obter delapida necessaria para superar um
obstaculo fazendo-lhes promessas, as abandonaotfo ténha conquistado seus
objetivos.

Na poesia de Myriam Fraga, Ariadne esta presenterandnico longo poema
intitulado “Labirinto”, publicado emO risco na pele(1979) e, posteriormente, em
poema do livrd&emina(1996).

Dividido em cinco partes ndo numeradas, “Labirini@iz para a cena de seus
versos a voz da filha de Pasifae que expde a sga €oa sua fragilidade, tal como é
apresentada nos relatos mitoldgicos e nos textesadtores latinos. Mas a Ariadne
fragueana caminha sobre suas préprias decisGestitaomlo-se tecido ela segue
nauseante, fiando assim seus dias. O ato de tetmna@do como metafora para a

personagem falar da construgéo do seu propriongdesti

Eu, Ariadne,
Caminho no que teco,
No que vomito

Da nausea de fiar

Os novelos exatos.

Caminho sobre a marca
Dos pés.
(todo fim é principio.)

Refago o mesmo traco,
Mesmo sujo grafito.

O tempo é circular
Como os reldgios.



139

Pode o amor resistir
Nesta espiral de vidro?
(FRAGA, 2008, p. 205)

O “eu” que se enuncia € decidido e marca o exerci® se refazer
constantemente. Ariadne pde em questdo a sobreiav8ao amor e a circularidade do
tempo “como os relégios”. O amor para ela € coma tespiral de vidro” na qual ndo
existe a circularidade continua dos relégios, ¢ggilidade pde em davida a prépria
consisténcia do sentimento. A Ariadne fragueanan@dlio seu destino, ela sabe o prego
de suas decisdes, sabe que sera abandonada, teagjeatudo, ela é uma mulher que

ama e nao abre méo, tampouco recua em seus seiodneesuas decisoes:

N&o abdico ao que vim.

Serd suplicio

Este severo pisar,
Este inventado rastro
Sobre o0 abismo?

Sei da fera escondida

Sei de ossos

Que adornam o precipicio.
Meu caminho é

Buscar,

E meu destino

De perdido animal.
Caminho sobre mim

Meu desespero

De ser vitima e algoz.
(FRAGA, 2008, p. 206)

Expressdes como “Sera suplicio / Este severo pisAgsespero de agulhas”,
“Os tambores do nada”, “Sombras brancas no abigreinplificam o tragico roteiro
da personagem no poema. Ariadne reconhece serwtialgoz, porém a superacao da
angustia € marcada pelo constante refazer de s@pisgs passos. E arrisca afrontar o
medo que é o risco inerente a liberdade reconhexidasumida. Se a liberdade lhe

garante o sentido da existéncia, a angustia, qudicemreconhecé-la e assumi-la
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totalmente, pode conduzir a vertigem de ser liviesponsavel, lancando-a ao vazio
gerado pela impossibilidade de aplacar a inquietadriidado e a preocupagédo com o
futuro. A Ariadne fragueana esta sempre dispostaparar os limites que suas proprias
acOes fazem se interpor entre ela e seus desejorudanca diante das dificuldades
enfrentadas pela personagem vem como forma deagd@gital como se pode perceber
em dois momentos distintos no poema. Ao final dauisda parte, onde Ariadne afirma
uma mudanca — “Nao serei como sou” (p. 205) — evideguando € mencionado o
provavel remorso pela morte de seu meio irméo, woMuro. Ela faz desse remorso
uma festa: “E dango sobre o fosso / Do improvéselarso” (p. 207).
Como a Ariadne fragueana, outra personagem tansiediga a imagem do fio.

A Penélope de Myriam Fraga, que sera analisadadxinmo capitulo, faz um exercicio
de deslocamento parecido com o que é empreendidAnadne. Na verdade, as
personagens rompem com os paradigmas estabelgatiosradicdo literaria em duas
frentes. Ariadne é deslocada da imagem da mulheixapada e abandonada pelo
companheiro para assumir seus atos. Ja Penélogse room o modelo de mulher
cunhado, eleito como o ideal da fidelidade e aed@ynacéo. A poeta problematiza seu
lugar nesse discurso, deslocando toda a constrap&sentacional com que a literatura

ocidental a consagrou.
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4. A TRAMA DE PENELOPE

Observa-se, a partir da década de 70 do séculon&X,apenas um crescente
aumento na publicacao literaria de autoria femirimamancista, contistas e poetas —, e
percebe-se que essa escrita € marcada pelo enferttaas formas como as mulheres
sempre foram configuradas pela literatura produpmahomens. A partir dos anos 70,
mesmo aquelas escritoras que ndo se declaravamidtanj apresentavam em seus
textos a marca da liberacdo de uma voz silenciada iconformismo frente a uma
sociedade preconceituosa.

Na poesia, além das contestacdes aos modelosesgeitse o aflorar do desejo
erético, sem 0s entraves repressivos anteriormergestos a mulher. Ao contrario da
fala-a-menosdestacada por Sylvia Paixdo (1991), ao tratarvdass silenciadas de
mulheres escritoras do fim do século XX, constatasjue poderia chamar de uma
fala-a-mais Essa fala suplementar passa a agregar uma sidgde desreprimida
(antes ausente nos textos literarios de autorianfea), dai o crescente aflorar da
tematica erotica na producéo poética.

Com a emergéncia dos estudos feministas (e secsdinentos de analise) e da
andlise critica de discursos alternativos, a liteeade autoria feminina possibilita tomar
conhecimento de vozes que permaneceram, por neaijod, ausentes da cena da critica
literaria.

A producéo de literatura de autoria feminina vemdseexaminada de forma a
se tomar conhecimento de elementos, formacgdesrsiigas e imagens (bem como o
uso de mitos, etc.) que possam demonstrar coms aggaras imprimiram sua forma de
pensamento, utilizando-se estrategicamente da dgwu poética construida

basicamente pelo homem (poeta) a fim de desconseunodelos vigentes.
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Mesmo tendo publicado assiduamente, desde seteipririvro lancado na
década de 60, Myriam Fraga comeca a ser divulgadaqorestante do Brasil a partir de
1979, quando public@ Risco na Pelpela Civilizacao Brasileira, editora de circulagcéo
nacional. Apesar de se tratar de uma coletaneaalaegtao reunidos novos poemas ha
alguns livros anteriores (publicados pela baiangded Macunaima), percebe-se uma
mudanca no nivel tematico. A poeta passa a tratabém do universo feminino,
trazendo para o espaco da escrita o corpo da mhepoemas como “O Risco na
Pele”, que da titulo ao livro ou “Corpo a Corpaljactematica do amor € tratada como
uma procura sem fim. Também, @rRisco na Pelegparecem 0s primeiros poemas de
tematica mitica em torno de personagens feminmagemplo dos poemas “A esfinge”,
“Labirinto” e “Medusa”, ja citados anteriormente.

Um dos procedimentos recorrentes entre autoraarus 70 e 80 do século XX
€ a releitura ou reinterpretacdo de mitos ou angpgtfemininos eleitos pela cultura
patriarcal e que cristalizaram determinadas imafgmiinas como estereotipos. Esse
procedimento de ressignificacdo possibilita que itmagens de mulheres passem e ser
construidas com novas condutas.

Como pdde ser visto nos poemas analisados no lapitterior, boa parte das
personagens miticas femininas de Myriam Fraga gorsswvel por dirigir a cena em
torno da qual suas acdes transcorrem. Salomé.eJediaria, entre as biblicas, ou
Dejanira, Pasifae e Ariadne, entre as gregas, @ardissimuladas pela falsa aparéncia
da mera repeticdo dos modelos. Se antes essasigpras eram apenas descritas a
partir de uma voz masculina que lhes acentuavandetgdas caracteristicas, agora o
poder da fala que Myriam Fraga lhes advoga astéloky siléncio e desloca o ponto de

vista, seja sobre o0 amor, o desejo, a dor ou &éexis.
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A poesia de Myriam Fraga situa-se no ambito do pagoaparéncias. Insurgindo
sem insurgir, seu discurso poético articula-se camo contradiscursodentro do
proprio discurso hegeménico ou dominante que p@wona verdadeira operacao de
desmonte, trazendo a cena dos versos a probleg@dizie determinados modelos de
representacdo. O jogo que a poeta articula no esgdot poético é, portanto, o da
auséncia e da presenca, através do qual o prodessiesconstrucdo dos discursos

engendrados acerca da mulher se efetiva pela jropisicdo ou mesmo pela afirmacéo

de atos considerados condendaveis pela culturapatista.

4.1 Penélope na mitologia e na literatura

Propde-se aqui fazer um breve percurso da higdéridenélope a partir do texto
de Homero e de outros textos que possam ajudamgparoa representacao dessa
personagem. Deste modo, € imprescindivel recorr@eratura ocidental que foi o
veiculo através do qual Penélope se perpetuowépatcs.

Ndo sera feita uma genealogia da representacd@ gessonagem desde
Homero, mas pretende-se pontuar alguns momentbsas em que essa personagem
foi apropriada por um discurso, fortalecendo suagem e mostrar como ela passou por
mudancgas, sendo elaborada de outra forma, de accodo novas demandas
representacionais.

Na mitologia grega, Penélope, cujo nome em suasigiafica “pato ou ganso
selvagem”, conforme assinala Brandao (1991), #ra fio rei Icario e da ninfa Peribéia.
Penélope era prima de Helena, Castor, Polux en@iistra.

Segundo Brandao, o casamento de Penélope comadisgesituado entre duas

tradiges, possuindo duas versdes. A primeira dekasle que Penélope fora o prémio
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entregue a Ulisses por ter sido ele o vencedor raomala de carros com varios outros
pretendentes. A outra versdo — a mais aceita targlee o casamento do herdéi de itaca
com a filha de Icéario foi um gesto de gratiddo ded@ro para com Ulisses. Na
narrativa, Ulisses foi quem interveio perante ogogapretendentes a mao de Helena,
fazendo-os jurar e respeitar a decisdo tomada log@anto a escolha do noivo.
Segundo o juramento, 0s outros pretendentes devese& comprometer em ajudar
aquele que seria o0 marido de Helena caso estessefafensa e tivesse sua honra
manchada. Desse modo, sucedeu que Tindaro desegcwmpensar a Ulisses por
seus conselhos na ocasido da disputa da méo deaHde com que ele se casasse com
a filha de Icério, seu irmao.

Apbs o casamento do heroi de itaca com Penéldpanscorridos os dias de
festa, Ulisses foi pressionado pelo sogro a perosinem Esparta, convite recusado
gentilmente. Como Icario passou a insistir, Uligsegdiu para que Penélope escolhesse
entre o pai e o marido. Penélope nada respondeubesteu o rosto cobrindo-o com
um Vvéu. Icario, seu pai, entdo compreendeu a gmefex da filha, consentindo na
partida. Em itaca, apdés uma longa viagem, UlissBsreélope iniciavam a nova etapa
de suas vidas.

Em Esparta, o rei Menelau havia acolhido Paris@dsn‘segundo as normas da
sagrada hospitalidade” (BRANDAO, 1991, p. 500). klan precisou ausentar-se por
uns dias, pois fora chamado, as pressas, a il@aeata, para assistir aos funerais de seu
padrasto Catreu, deixando os principes troianos@wdados de Helena. Na auséncia do
marido, Helena acabou cedendo as investidas de. Pgraixonada, reuniu todos os
tesouros que pbde e fugiu com o amante, levandasv@scravos.

Sucedeu que Ulisses e 0s outros reis gregos, peesgaramento feito na

ocasidao da disputa pela mao de Helena foram olusgadapoiar Menelau, que os
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convocou para guerrear contra Troia. Essa histéridesenvolvida ndliada, de
Homero.

Se nalliada narra-se a guerra de Troia onde Ulisses, ao ladoodtros reis
gregos travou batalhas por dez anosQdeséiatem-se narrada o retorno de Ulisses a
ftaca apOs a destruicdo de TroiaQalisséia conforme observa Brand&o (1991) “é o

canto donostos do regresso do esposo ao lar eodstalgia da paz(p.128).

Segundo Junito de Souza Branddo (1999) em “Homegeuepoema: deuses,
mitos e escatologia”, nadisséiaexistem dois fios condutores da narrativa: astavas
de Telémeco e as aventuras de Ulisses. Contudmnénse nas aventuras de Ulisses
gue duas cdleras divinas funcionam como elemeptasdadores de seu retorno. Uma é
a ira de Posidon contra o herdi, por Ihe ter cegefilbo, o Ciclope Polifemo, e a outra
€ a do deus Hélio, pelo fato de os companheirddlidees terem devorado suas vacas.
Mas, pode-se dizer ainda que outra “aventura”, béderente das desses dois herodis
gregos, se insinua por entre a narrativa, quasargem da questédo, que € a historia de
Penélope e sua espera ao longo de vinte anosdosniesde a partida do herdi para
Troia.

Nesse longo periodo de espera, Penélope ficoutsanministrando os bens do
marido. Mas, devido a auséncia de Ulisses se pyatamhemais, comecou-se a acreditar
gue ele tivesse morrido em batalha. Foi assim gaesaeram inGmeros pretendentes e
passaram a cortejar Penélope. No principio, o jooviera com certa gentileza, mas na
medida em que a rainha mais e mais evitava acneditpiamente que seu marido
estivesse vivo, 0s pretendentes invadiram-lhe acjalreal e passaram e dilapidar os
bens de Ulisses em banquetes diarios. Para gathpot Penélope usou da estratégia:
prometeu-lhes que escolheria um deles assim goéngsse de tecer um sudario para

Laerte, pai de Ulisses, que ja estava em idadegadan Porém, toda noite ela mandava
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as servas acenderem as tochas e punha-se a deamasiggontos do bordado feitos
durante o dia. Com essa estratégia, Penélope gaegstava uma situacdo ha quase
vinte anos, conseguiu contornar o problema por mais anos, até que uma de suas

servas a denunciou e a pressao dos pretenderitea®e insuportavel.

Apds ser descoberta a estratégia empregada pakargémpo perante os
pretendentes, Penélope elabora outra estratégieg pgra escolher o pretendente com

que iria se casar. Esta prova seria anunciada egramde banquete.

Nesse meio tempo Ulisses, apds “longos sofrimerdos terra e mar”
(BRANDAO, 1999, p. 257), voltou a itaca. Disfarcad® mendigo com ajuda da deusa
Athena, ndo se deixou reconhecer pela rainha esagpaleu inicio ao seu plano para
resgatar seu reino entregue a cobica dos pretesleDepois de se revelar para
Telemaco, Ulisses decide ir ao palacio para sood@wo tudo estava. Na entrada, seu
velho c&o Argos o reconhece e morre. O rei de Itaadiga e é insultado por Antinoo
— um dos pretendentes de Penélope — que o obiigmracom o mendigo Iro, para
divertimento dos pretendentes que se refestelavarpatacio, sofrendo em seguida

novas ofensas.

Sem ser reconhecido por Penélope, que o recebadseguhospitalidade da
época, Ulisses lhe conta uma histéria garantind® guei de jtaca esta prestes a
retornar. Penélope entdo pede a velha ama Eurétalavar os pés do forasteiro, que
Ihe reconhece um sinal, a mesma cicatriz que seutiaima em uma das pernas. Ulisses
pede siléncio e segredo a Euricléia, prometendatitear tudo depois. Novamente
como mendigo, Penélope lhe conta do seu sofrimeoto a auséncia do esposo e
explica como fora descoberta com seu estratagemsaa gamhar tempo perante 0s

pretendentes e que agora teria de escolher uns@asgu esposo.
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No dia do grande banquete de escolha do pretenddiigses, ainda sob a forma
de mendigo, é insultado e maltratado. Penélope draaco do esposo e promete
desposar aquele que conseguir armar o arco queebllissava nas cacadas e depois
fazer com que uma flecha passasse pelos orifieiaode machados em fila. No texto
de Homero, Penélope argumenta que seu maridocsgréa de tal feito e que, portanto,
Se casaria com guem conseguisse executa-lo. Aplisarxa todos 0s presentes como
seria a prova e iniciada as tentativas dos pretdaesicPenélope e Telémaco conseguem
intervir para que Ulisses — ainda sob a forma dedige — experimente sua habilidade
com o arco. Ele o arma sem dificuldade alguma ewae tarefa imposta pela esposa.
A feicdo de mendigo desaparece e, para o terropoiendentes, da-se inicio a um

verdadeiro massacre liderado por Ulisses com aaaflel Telémaco, do porqueiro

Eumeu e do boieiro Filécio, os dois servigais dneetinham ficado fiéis.

Com certa relutancia, Penélope, por fim, reconloecgrido apos este |lhe revelar

0 segredo da construcao do leito conjugal.

Apds o morticinio dos pretendentes de Penélopes peios de Ulisses, este é
envolvido pela alma do filho de Atreu que exaltzavater de Penélope, esposa de

grandes virtudes que fidelidade jurou a memariaalolegitimo esposo.

Envolveu-lhe, entdo apds a morte dos pretendest@sna do filho de Atreu:
— Ditoso filho de LaerteengenhosoOdisseu! Palavra! Adquiriste uma
esposa de grandestudes. Que bela alma a dmpecavelPenélope, filha de
Icério. Quefidelidade jurou @ memoria de Odisseu, seu legitimo esposp! P
isso jamais se extinguira a fama de suas virtunesportais suscitarao entre
0s seres terrenos um canto deleitoso celebranctmstanciade Penélope
(Odisséia, p. 281) (grifos meus).

Conforme Junito de Souza Brandédo (1991) enDseionario mitico-etimilégico

da mitologia grega Penélope é retratada na Odisséia como simbolizitpeida

fidelidade conjugal. Lealdade absoluta ao herGseate durante vinte anos. “Dentre
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guantas tiveram amantes enquanto seus maridosagsteampenhados na Guerra de
Troia, foi a Unica que ndo sucumbiu “aos demdéneauséncia” unindo-se a amantes”

(p. 258).

Apesar de Brand&o afirmar que, na narrativa de kHome fidelidade de
Penélope se converteu em um simbolo universal fpeghe pelo mito e, sobretudo, pela
literatura, existem algumas consideracdes que ganeciser feitas no que se refere a
perpetuacdo dessa personagem emblemética quense toodelo representativo da

fidelidade feminina.

Marie-Madeleine Mactoux (1975) eRenélope: legende et mytfaz um estudo
abrangente dessa personagem fundadora de um modeler que, a partir da
literatura, ganhou vigor no Ocidente. Segundo araufoi somente com 0s escritores

latinos que Penélope se tornou um mito fundadd@dcldente.

A renovacao da lenda de Penélope empreendida noel@sos esta estritamente
ligada a uma época e a um género. A poesia latestle as suas origens, € alimentada
pela mitologia vinculada a epopéia e as tragédiegag, sendo estas fontes inesgotaveis
para 0s poetas elegiacos que se serviram de Penphlp exprimir um modelo
idealizado de mulher, caracterizado, sobretud@ fig¢dlidade conjugal. Exemplo disso
€ Catulo, o primeiro grande poeta latino a evoearél®pe, dando-lhe grande primazia
entre as mulheres presentes em seus versos. Gatulseus textos preferiu cantar
mulheres com o carater de Penélope ou da abanddmiadime ou ainda de Laodamia.
A utilizacéo de Penélope como modelo se deve acdiaiela ndo estar associada a uma
paixdao, nem ao desespero, mas a uma visdo trargliilana familia digna. Conforme

observa Mactoux (1975),
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Ce revé n’'est pas celui d'um poeta singular, m#lign poete sensible aux
sentimentos d’'une sociéte que, commence, précigémertte époque, a
aimer I'enfant pour lui-meme et a considérer larf@ncomo jouant um role
ausein decette société jusque la uniquement paahéatp. 129).

Na poesia de Propércio (43 a.C. - 17 d.C.), Perdlmbém é nitidamente uma
de suas imagens-chavméges-clefs)apesar de ela nédo ser citada em suas elegias mais
do que outras, a exemplo de Helena, largamenieaatd. Porém, a teméatica em torno
da qual Propércio trabalha é quase, exclusivamarftdelidade amorosa, bem como a
fidelidade convertida em um sentido patridtico. Mag ressalta, porém, que a
mitologia € mais do que uma simples ferramentaigiéfue serve como meio para
embelezar ou, mesmo, servir como um quadro deérefex para elaboracbes que
tendem a representar um modelo social. Nesse serdidda que Propércio cite
Penélope dentro de uma dada contingéncia, ela radqu@mo outras heroinas, uma
realidade autbnoma que é caracteristica do mitoelBge associada a fidelidade € o
epicentro de um universo amoroso em contraposicadmuttas personagens
caracterizadas pela inconstancia.

Além de Catulo e Propércio, outros poetas latieescaram em seus versos
Penélope ou outras mulheres, mas partindo dasdgdak presentes na figura da rainha
de itaca.

Assim como Propércio, Horacio também chegou a evecgresenca de
Penélope em seus versos, mas dando maior énfasissasU Propércio considerava
Ulisses um modelo digno de admiracdo pela sensissa qualidade € a mesma que
orientou Penélope, tanto nos anos da auséncia ideekll como apds seu posterior
retorno quando ja ndo era mais possivel para ékr @ pretendentes.

Mas nenhum dos poetas romanos trabalhou tantoraseepacdo de Penélope
em seus versos quanto Ovidio. Esse autor latinicaledoa parte de sua vida a

tematica do amor, mas também cantou o abandorsofimento do apaixonado.
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Penélope aparece nos textos de Ovidio, dasdderdidesa primeira producéo
poética do autor, amoresou mesmo né arte de amaonde ela € apresentada como
modelo de fidelidade a ser seguida. Mas éAsntHerdidesgue Penélope aparece com
maior destaque.

As Herdidesé formada por poemas de diversos tamanhos eseritodisticos
elegiacos que Ovidio chamou de cartas nas quaidawbz a varias mulheres para seus
amantes e esposos que respondem a suas cartasdaeexplica que “Ovidio limitou
0 tema de suas cartas ao extravasamento de setosmemorosos” (p. 21). Ainda
segundo o autor, nessas cartas, apesar das di#erentre as personagens, todas sdo
iguais perante a auséncia e o desejo. De faterasmagens destas cartas, a exemplo de
Dejanira, Ariadne, Briseis e Laodamia, entre outexgcontram-se unidas por suas
histérias pessoais de amor, abandono e morte, setrgmica e que ndo permite a
realizacdo do amor.

A primeira carta dasler6ides(2003) é dedicada a Penélope. Nessa carta, ela
pede o retorno do seu amado, como pede tambémn&riadetorno de Teseu, pois fora
abandonada por este na ilha de Naxos. Esta cattsenvolvida a partir de quatro
versos da Odisséia (XXII, 302-305) nos quais Honesmaca o relato que Penélope faz
a Ulisses dos tormentos que sofreu durante a adaséete. Trata-se, portanto, da
ampliacdo lirica de um tema que é apenas eshogadpapéia, conforme observa Jean-
Pierre Néraudau.

Observa-se que Penélope, a principio personageamdelenda e que vem a
conhecimento de um publico leitor a partir@disséiade Homero, comecga a se tornar
um mito fundante no Ocidente a partir da projecadadpelos autores latinos que a

tomam como simbolo de mulher exemplar.
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Essa forma de representar Penélope como mulhgr,fidelidade tem uma
constancia que |he diferencia de outras personagemasessa varios séculos sem muita
alteracao.

Sylvie Ballestra-Puech (2002) no verbete “Penélode” Dictionnaire dés
mythes féminnsorganizado por Pierre Brunel, elenca alguns porgobre essa
personagem a partir de um breve levantamento destditerarios em que Penélope
aparece. Em alguns textos, a rainha de itaca éafigentral, o que ja demonstra um
deslocamento em relacdo ao texto de Homero tomamho ceferéncia quando se fala
de Penélope. Mas, sem duvida, sua representacgganhar maior relevancia com o
advento da Modernidade e a assuncdo da burgudsigapitalismo. Segundo a autora,
em varias tragédias e Operas do século XVII e X\REnélope é representada como
esposa virtuosa.

Contudo, conforme a autora, é a partir do séculogki¥ Penélope passa a ser
reinventada. Varios escritores se empenharam gymé&sar essa personagem a partir
das ambiguidades presentes nas brechas do tekonaero.

Em Ulisses romance publicado em 1922, Joyce descreve auikdb dia — 16
de junho de 1904 — de seu personagem principapdlédloom que, apds perambular
por Dublin, retorna a sua casa. Nesse mesmo dilly,Moa esposa que era cantora,
cometia adultério com seu empreséario Blaze BoykEsta personagem totalmente
diversa de seu modelo grego é descrita pelo acbdofprme destaca Pinheiro (2005),
como uma Weib (mulher) sa de espirito, totalmente amoral, feéiel, inconfiavel,
cativante, perspicaz, limitada, prudente, indifeger(p. 12). O ultimo episddio de
Ulissesé dedicado a Molly. Ela esté deitada na cama sial cas primeiras horas do dia
16 de junho e, através de um longo e intrigantedhogie, se desloca para tempos e

espacos distintos enquanto seu marido, LeopoldnBl@aminha pela cidade, deferindo
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em termos parodicos as perambulacdes herdicas idse$llenquanto Penélope o
aguardava pacientemente.

Ao final do dia, enquanto Leopold Bloom dorme prafamente, a mente de
Molly esta sobrecarregada de memodrias e fantasiags que constituem o elemento
principal deste episodio no qual ela relembra erdes seu apetite sexual intenso, a
tarde orgasmica que ela acabara de passar corms@teaBoylan e muitos outros, reais
ou fruto apenas de suas fantasias. Ao fazer pegubgeessdes de natureza religiosa,
ela fantasia sobre ligagcdes sexuais com um paaneoi® de retornar ao presente, “ela
reflete sobre sua aparéncia pessoal, sobre a gualerste um pouco insatisfeita,
entretanto, este desconforto com seu corpo naonduita” (STEVEN, 2008, s. p).

O que se pode observar nesse episédidUlieses é que através de uma
construgdo de um autor masculino, a mente dessampEgem feminina multifacetada se
abre ao leitor expondo sua subjetividade. Confomwbserva Steven (2008) em
“Problematizando Fronteiras de Gender/Gemrés Penélopes”, Molly “é ao mesmo
tempo a tentadora Maria Madalena da ideologia&ctrsidicional e a maternal Virgem
Maria. Entretanto, ela vai muito além dessas asgdes patriarcais arquetipicas da
mulher: ela é apenas Molly” (s. p.), definida paleu criador como uma mulher
completamente sa.

Ainda segundo Steven, o episédio no qual Molly pgjJa memdria, se abre para
uma rica e caotica variedade de acontecimentosiaerida, os quais foram narrados
pelos personagens masculinos nos episodios aeteriBntretanto, a autora observa
que, ao se revisitar essas constru¢des narrativagea da visdo de Molly, somos
levados a uma interpretacdo bem diferente em qezsmnagem ndo é mais objeto de
uma voz narrativa masculina como acontece duraate ¢ romance. Molly torna-se

sujeito do discurso sobre ela mesma e sobre osislpergonagens e acontecimentos do
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romance. Desse modo, Molly desconstréi as imagadgcionais da mulher como seres
passivos, submissos, altruistas e assexuados.

Steven ressalta ainda que, apesar de ter sidodeoado por muitos criticos um
romance pessimista, até mesmo niilista, o que fedizamnemUlyssesé o poder da auto-
afirmacao de uma personagem feminina, contrastaoohoo pessimismo resignado de
Bloom. O sim afirmativo com o qual Molly inicia s@ercurso pela memoria permeia
todo este episddio “e também fecha a narrativa,anemplosao afirmativa vigorosa da
vida e do amor que superam ressentimentos ou rgiv@adolly possa ter sentido em
funcdo de sua visdo de si mesma e de sua impatpa os outros” (STEVEN, 2008,
S. p.).

O percurso até aqui delineado de Penélope natlitaralemonstrado a partir do
levantamento de alguns autores, dentre os quamesigue foram consagrados pelo
canone literario, evidéncia a forca representatid@ama personagem que se tornou, a
partir da modernidade, um mito fundante no Ocidente

Ao final do verbete “Penélope”, Sylvie Ballestrage (2002) lista uma
cronologia da representacdo da rainha de itackenatlira européia ocidental, partindo
do texto de Homero até a década de 50 do séculdOXgue se observa nessa lista, em
sua maioria, é que — salvo a presenca de apenasadt@as: Christine de Pisan, que
publicou oLivre de la cite dés damesm 1405, e Leonora Carrington, cé&anélope,
em 1946 — a representacao de Penélope foi um legasiculino.

A partir da década de 70 do século XX, comecam aeapr nas obras de
algumas escritoras as primeiras retomadas desskreailta personagem com outra
perspectiva, mas sem, contudo, modificar a esaudor modelo: Penélope continuara

sendo aquela que espera enquanto tece e destgrdidelidade existe, mas agora,
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somente no plano das ag¢des concretas da persoreagéam naquilo que ela desejaria
para si.

Essas novas representacbes se caracterizam, slohrgiela tomada de
consciéncia dessa personagem que desde o textoomerdl permaneceu com sua
subjetividade silenciada: uma personagem planaasguma problematizagao.

Em A Odisséia de Penéloppublicado em 2005, a escritora canadense Margaret
Atwood subverte a narrativa de Homero centrada éssé$ e suas peripécias ao longo
dos vinte anos em que esteve ausente de itacagdmmdo voz a Penélope — ja depois
de morta — que assume a funcdo do narrador rectméahistoria do seu ponto de vista.
Mas Penélope ndo é a uUnica voz no romance daogacdnadense que participa
ativamente na tessitura da narrativa, a fala dinaade itaca é entrecortada pelo coro
das doze escravas que foram enforcadas por Upstesuposta traicdo ao reino. Essas
escravas juntas cantam e declamam, abrindo outiainma dentro da fala de Penélope.

Segundo Atwood, as doze escravas enforcadas dadéin@disséia seriam um
dos pontos obscuros do texto homérico e que sdimprhamaram a atencao, conforme
declara a escritora na pequena introducdo queaalpaginas de seu livro: “Sempre vivi
assombrada pelas escravas enforcadas” (p. 13).

No primeiro capitulo do romance de Atwood intitlda“Uma arte menor”,
Penélope, ja morta, habita os Campos Elisios —radaodos virtuosos no Hades — e
inicia a narrativa afirmando, naguele momentosabedora de tudoAgora que morri,
sei de tudd(p.15). A personagem, entdo, deixa clara suagstapnarrativa de desvelar
a imagem de Odisseu que foi consagrada e problenatisua, a de uma “lenda

edificante™:
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Ele sempre foi muito convincente. Muita gente aitagd que sua versao dos
acontecimentos era verdadeira, com, talvez malgezamenos, alguns
assassinatos, algumas lindas mulheres seduzidasyos monstros de um
olho sé. Até eu acreditava nele, de vez em quadaloia que era ardiloso e
mentia, mas nao imaginava que fosse capaz de namang de me contar
mentiras. N&o fui fiel? N&o esperei, e esperesperi, apesar da tentacao—
guase compulsdo— de desistir? E 0 que me restandqua versédo oficial se
consolidou? Ser uma lenda edificante. Um chicotea ffastigar outras
mulheres. Por que ndo podem ser todas tdo circctaspeconfiaveis,
sofredoras como eu? Era essa abordagem que adotaazantores, 0s
rapsodos. Nao sigam o meu exemplo, sinto vontadgité nos ouvidos de
vocés — sim, no de vocés! Mas, quando tento grgareco uma coruja
(ATWOOD, 2005, p. 16).

Penélope conta o seu nascimento — fato que nadacoasOdisséia — e explica
de maneira irbnica uma lenda de que, por meio deorfuulo, seu pai Icario fora
avisado de que, um dia, Penélope teceria paraneemortalha e que, por esse motivo,
ele mandaria que a jogassem no mar quando ela toesbebé. Segundo a lenda
narrada, Penélope fora salva por uma revoada @s,gadr isso, seu pai a levara de
volta, ndo atentando mais contra sua vida.

A cada fala de Penélope o coro intervém, fazemdoeatarios que, por vezes,
vao de encontro a fala da narradora. Essas duas fal romance se contrastam
deixando mais ambigua a narrativa. A incorporagéocoro subvertendo um dos
recursos do género dramatico a servico da releititiaa e bem humorada do texto de
Homero, escrita pelo ponto de vista feminino, n@enas lanca um novo olhar a
guestdo da fidelidade, mas revisita 0 modelo gragexemplo do que Linda Hutcheon
(1991Y° denomina como parédia moderna: a que reativa sagassem desmerecé-lo,
obrigando o leitor a voltar a fim de compreendsua versdo moderna.

O que se observa no texto de Joyce é que Mollyeapailenciada para o mundo
exterior enquanto que, no de Atwood, Penélopee@@dda em vida e s6 apos a morte

pode se pronunciar. O silenciamento das duas Eysos nao quer dizer uma

A autora, em #oética do pés-modernismdefine a parédia como sendo uma “repeticdo cotantia
critica”, dada a sua caracteristica de enfatizlareticas em detrimento das semelhancas. Segundo a
autora, ao se promover uma inversao irbnica, ad@mistaura-se e subverte o contexto que desafia.
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conformacao destas perante o mundo, pelo conteles,revelam estar conscientes da
rede de relacdes na qual se encontram integradas)de sem mobilidade como a
Penélope de Homero. Portanto, o siléncio dessasomegens € significativo, pois
esconde toda uma reflexdo interior acerca da caodle mulher que, por muito tempo,
ficou restrita ao espaco privado. Tal reflexdo @donma de enfrentamento e afirmacao
de uma postura.

Tanto Molly como a Penélope de Atwood problematizasnfalas que foram
construidas acerca delas: Molly pde em gquestagimsdes emitidas sobre ela pelas
outras personagens nos capitulos anteriores, eé&dpe da escritora canadense conta a
histéria narrada por Homero em outra perspectiva.

De todas as personagens miticas gregas, Penéofiguta mais recorrente nos
versos de Myriam Fraga. Essa personagem emblenafiticeessa a producdo poética da
autora, rompendo o siléncio pela poténcia de unzegque desestabiliza todo o discurso
patriarcalista que Ihe configurou como modelo gmsea fiel e subserviente. O lugar de
fala de Myriam Fraga, portanto, esté situado neschas" daDdisséiade Homero, que
nao deixa entrever a subjetividade de Penélope.

A representacdo de Penélope na poesia da esdrda@aa Myriam Fraga esta
situada temporalmente entre o texto de Joyce e @Atd®od. Penélope aparece
primeiramente em dois poemas (“Os argonautas” @éepe”), no ano de 1981, no
livro Purificacdes ou o Sinal de Talidbepois, em 1991, esta personagem é retomada,
vindo a cena em um livro de poemas dedicado imeiree a elaOs Deuses Lares
(1991). Em 1996, a autora publica novamente os pgo@mmas ja citados em uma
coletanea intitulad&emina

A partir deste momento, passa-se a analisar adEnfrhgueana.



4.2 Quando partir é o destino

Sempre, sempre 0
vazio
— 0s teares, a la, a tesoura,
das meadas — os dedos lacerados
desmanchando e

tecendo
e sonhando e apagando
na tela da memoéria
o risco dos dias
(dos meus dias)
— um susto no coragéo
como um arrepio de febre.
(FRAGA, 2008, p. 337-338)
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“Os argonautas” é o primeiro poema em que Pené&ppecce na obra poética

de Myriam Fraga. O titulo remete, na mitologia greaps tripulantes da nau Argo que

liderada por Jasdo foi até Colquiden busca do Velocino de Ouro. A busca desse

tesouro assemelha-se a uma série de mitos da @roeuum tesouro material ou

espiritual. O Velocino de Ouro concentra dois silméioo da inocéncia, representado

pelo velo do carneiro e o da gloria, representaglo puro. Jasdo almejava com o Velo

de Ouro alcancar a gloria que vem da conquistaeddade (ouro) e da pureza (velo)

(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997).

Mas, no poema “Os argonautas”, a voz lirica quensmcia nos versos nao trata

da viagem de Jas&do com seus liderados em busca&ldad¥ Ouro. Essa voz fala em

nome de varias mulheres fiandeiras que se recomhi@oétadas pelas contingéncias da

vida, presas na esfera privada e acabam ficand@ag&onpara promover uma mudanca.

Essa voz lirica que, a principio, fala no singulpresenta uma coletividade

como pode ser lido no trecho do poema destacado:

E preciso partir.
No entanto, a roda
Da vida nos limita.

E nos quedamos, Fiandeiras

Sinistras destas cinzas.
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De um sacrificio inutil
Como os deuses.
(FRAGA, 2008, p. 238)

Desde as primeiras estrofes de “Os argonautas”’lengo de todo o poema, 0
eu-lirico fala da dificuldade de partir. Essa vap@e ndo apenas um impasse, mas a
propria necessidade em torno da qual se enunde:s& lancar rumo a uma “inquieta

jornada”:

E dificil partir,
Dois oceanos,
Nos dividem ao meio.

Um é Descrenga
O outro Desespero,

(..)

E dificil partir,

E tao dificil

Desatrelar do cais

Este navio

Que se chama Conflito.

No entanto esta tarde é
Como um barco

Onde me ausento

De mim, de meus cansados
Molhes de pedra.

A angustia é meu timéo,
Meu astrolabio
Nesta inquieta jornada.

Razdes de navegar
Cartografia

Que recomeca ao estimulo
Da pauta.

O minha Célchida,
Sonhada e nunca vista,
Entrevista sequer,
Nunca encontrada.

Ha um velocino dormindo
No meu peito,

Na lembranca das coisas
Que nao fui.

(FRAGA, 2008, p. 237 - 238)

O conflito estabelecido em torno do partir e darfiganha concretude ao ser

metaforizado na imagem do navio. Nesse sentida-lirieo rompe, apesar do medo,
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com os limites que o fizeram estar cansado parnartee lancar em direcdo a uma
jornada que se mostra desestabilizadora. Ao sent@nse si mesmo, pondo de lado o
fardo de uma vida de recusas — seus cansados ‘snd¢hpedra” —, 0 eu-lirico sinaliza
uma tomada de decisdo. Abandonando o fardo de audicéo de oprimida, a voz
lirica, que se enuncia nos versos, parte para isgaiéta jornada”. A referéncia no
titulo do poema aos argonautas que empreenderanviagen de aventuras além-mar
na busca de tesouros é deslocada para se falartideviagem que ndo acontece no
mundo concreto, mas que se da nos mares da cariaciknsujeito poético. Portanto,
nessa viagem ndo se busca chegar a um pais ait@aisdidade guardaria um tesouro.
A Colchida de que fala o poema é um lugar sem etumde, um sonho “Entrevisto
sequer” e “Nunca encontrado”. Diferente do VeloaileoOuro, procurado e encontrado
pelos argonautas, o Velocino, que aparece nosydspoema “Os argonautas”, trata-
se de uma riqueza de outra ordem. Ele represdetalmanca de tudo que o eu-lirico
diz nunca ter sido e esboc¢a o desejo de mudangaeDeodo, a Penélope fragueana é
tomada como exemplo para falar das varias mulremgendradas pela metafora das
fiandeiras que se encontram, ainda hoje, enclagdasir@os limites do espaco privado da
casa.

Segundo Rocha-Coutinho (1994), tais espacos dedwwcao nivel concreto
séo, sobretudo, marcos de referéncia na repregenti;feminino e do masculino na

Modernidade:

O espaco privado tornou-se, na verdade, o lugag,atcavés do matrimonio
e da familia, sdo geradas as condicdes para asadomesiguais de
apropriacdo do capital cultural, de acesso aos sneie qualificacdo
profissional e aos centros de poder e controleakoentre outras coisas

(p-43).

Pensar uma dialética do publico e do privado naipdeagueana € transitar por

estes dois polos, na relacdo bindria que a automaicpelo inconformismo, néo
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conferindo lugares determinados que sdo impostosilber dentro de uma estrutura
social. Para Rocha-Coutinho (1994), a dicotomi@eea publico e o privado ocupa
lugar central na historia das mulheres. Essa diGoussta centrada na observacéo da
hierarquizacdo de cada um dos espagos e na prodagégortancia politica que se da

ao espaco publico.

Nessa perspectiva, a propria Myriam Fraga, em deguto, esclarece em que
planos se encontram tanto Ulisses quanto Penétmpeansos de seus poem@sridida
entre Ulisses — 0 macho, o que tudo pode, o que depende de suas proprias for¢as, o que
desenha o itinerario, 0 que abandona e € abandonado, o que sacrifica 0 amor da familia a
realizagdo da aventura, o que néo conhece limites, 0 esperado e — Penélope — a que espera €
tece, a que conhece apenas os limites do circulo em que se fecha, a que sacrifica aos deuses
lares e faz da lareira a porta de acesso a seus infernos subterraneos, a encoberta visdo de um
mundo que se elabora, a partir de suas proprias entranhas, em ovo ou Utero. A fémea, a geratriz”
(FRAGA, 2000, s.p.).

Mas o0 que se percebe, a despeito das palavrasata aa trecho do depoimento
citado acima, € que a Penélope fragueana passasahietividade, ao contrario da
personagem de Homero a qual ndo € dado a conleecerundo interior. Nos versos de
Myriam Fraga, Penélope aparece levantando quesifesca da sua existéncia,
rompendo com a passividade em torno da qual gal@@i sua imagem.

Se, no poema “Os argonautas”, Penélope apareaadteeedestecendo em um
lugar de espera, é e@®s Deuses Laregjue a personagem, efetivamente, se lanca em
uma viagem contraria a do herdi grego. Esta viagemdesencadeada por uma
insatisfacdo que motiva a busca e a descobertaodas rhorizontes e “exprime um
desejo profundo de mudanca interior, uma necessidacexperiéncias novas, mais do

gue de um deslocamento fisico” (CHEVALIER; GHEERBWRRA 1997, p. 952).
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Os Deuses Laresle 1991 ¢ formado por quinze poemas, mas que podem ser
lidos como um Unico longo poema — um épico da siwijade — no qual Penélope
aparece enunciando-se nos versos. No titulo, podeerceber o primeiro
encaminhamento de sentido para se pensar a vasegmaincia nos quinze poemas. Os
Deuses Lares sdo os espiritos tutelares, consaei@mo a alma dos mortos, cuja
missado era proteger a casa. Como deuses protdtmresinto doméstico, suas imagens
figuravam junto a lareira onde as mulheres acendidocuslararium, para, através
dessas entidades tutelares, preservarem as tradeda presenca benfazeja dos
antepassados. Nos primeiros versos do “Canto &leases lares aparecem no bordado

de Penélope, onde ponto a ponto ela constréi sépsigs altares:

Ponto a ponto
componho meus altares;
deuses lares.

(FRAGA, 2008, p. 336)

Os 15 Cantos d@sDeuses Laresdo marcados pela circularidade da viagem de
Penélope pelos mares do seu proprio corpo onde snaraubjetividade. O eu-lirico, no
percurso dos poemas, esta sempre retomando, enfalsyaa questdo da partida,
relembrando a indefinicdo que caracteriza sua wiagm contraposicdo ao lugar que
ocupa no mundo concreto: 0 espa¢co da casa, ncodeatiado diante do tear. Nesse
movimento, a personagem traz a cena dos versos wgueres, desejos e,
principalmente, as questdes relativas a sua suam@o mulher aprisionada na esfera
privada.

Com a palavra “Adeus”, que inicia o “canto 1” @s Deuses Lare$?enélope

sela simbolicamente sua partida pelos mares abidaaua existéncia:
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Adeus.

Adeus nesta viagem
— velas, mastros, velas...

Quilhas como bicos,
azul e prata e
espuma

no remoto horizonte.

Avesso da noite
— 0 nao sonhar,
périplo absoluto
ao fim do sono.
Descer ao mais profundo;
ares Umidos do Tartaro,
suas fontes.
Aguas de olhos mil

e cérberos
brabantes.
Viagem ao néo sei onde.
O néo sei onde — vago,
vergas, vagas —,
enquanto o outro lado,
o sem fim do roteiro
te embruxeda.

Espera e devaneio.
(FRAGA, 2008, p. 331)

Partir para uma aventura que ndo é heroica coneoldisses, pois Penélope ird
lidar com seu interior, essimenséo intimale que fala Bachelard: “Uma espécie de
expansao do ser que a vida refreia, que a prudéetisn, mas que volta de novo na
solidao” (1978, p. 317). Uma viagem errante, ondeadir e o voltar ndo possuem
referentes nem roteiro. E o vagar no imprevistésifemesma ao “remoto horizonte”.
Penélope desce ao mais profundo do ser, represeptda imagem do Tartaro, onde
encontra aguas de “mil olhos”, seus deménios, elf&és brabantes”. Cérbero, na
mitologia grega, € o cdo de Hades, ser monstruoso rultiplas cabecas, cauda de
dragdo e o dorso ericado com cabecas de serpdaté. & guarda dos infernos que
proibe os vivos de entrarem e 0s mortos de salEesa imagem horrenda é a metéafora

7

usada no tecido poético de Myriam Fraga para fdéauilo que é encontrado no
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subsolo do ser, nas zonas mais secretgsidaéhumana. Ao descer ao limite de “si”
mesma, ao Tartaro, parte mais profunda do infdPemélope realiza sua “viagem ao
ndo sei onde”, onde ela propria é navegante e healavegacdo. A indefinicdo e o
vazio, o desespero e as vontades imobilizada®srdeuses Laresom seus versos
curtos e fragmentados, aliados a sonoridade dodbutms empregados nos poemas,
conferem a idéia de movimento. Esse movimento digeo processo de deslocamento
empreendido pelo eu-lirico nos mares da consciéiciaonoridade provocada pela
aliteracdo em “v” nos versos “o0 ndo sei onde — ydgeergas, vagas—', aliada ao
campo semantico dos vocabulos, produz a imagenraal®vazio, de indefinicdo e
apontam para o processo aberto e indefinido daemiagmpreendida pelo sujeito
poético.

Apesar da aparente imobilidade de Penélope, ummantd de deslocamento
no mundo interior da personagem aponta para uneardesializacéo do lugar fixo no
qual ela se encontra. A territorialidade do espicasa, onde Penélope esté plantada,
cede lugar ao mundo movedi¢co do pensamento quenfargir toda a sua subjetividade.
E no quarto vazio, diante do tear, montado pertamdra, que Penélope empreende sua
aventura pelos mares da sua consciéncia, reacemdentbrancas que a fazem

pressentir a vinda do esposo depois de anos coafoothe ser lido no “Canto 12”;

Em meu quarto
vazio
invento o cais.

O quarto

Onde lampadas aquecem
tua lembranca

e os derradeiros
portulanos.

Ancoras sobre o
peito
e o balancar de leve.

Esta viagem é sem volta,
esta é a longa
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descida ao fim
do mundo.

Pressinto

qgue (um dia) viras

— vidrilhos e missangas —,
o convés lavado, e

a quilha separando

as aguas cor de sangue.

Olhos como verrumas
no mar,
iris de prata lavada
sobre mim

e a chama,
tatalando nos mastros.
(FRAGA, 2008, p. 338 — 339)

No espaco intimo do quarto com suas lampadas ad¢&=aélope se fecha para o
que € exterior a casa e se vé envolta pela lemibrdacUlisses “e os derradeiros /
portulanos” que, incapazes de serem esquecidoscgpammetaforizados como ancoras
sobre seu peito. Envolta pelas lembrancas em sgulgopelos mares da consciéncia,
Penélope sabe que nao existe volta para a viagepreendida por ela. O
pressentimento da vinda de Ulisses esbocado nas (diimas estrofes € apenas um
desejo que parece se insinuar pela incerteza grafattecho entre parénteses — um dia,

gque deixa em suspenso sua realizacéo e se prejetaipma acao ainda incerta.

4.3 O mar dentro de uma concha

O mar sempre foi uma imagem privilegiada na liteaatuniversal. Por ser um
mundo misterioso, tornou-se metafora do humano. i®agem guarda o sentido da
imensidado, do desconhecido, do profundo, sends esesentidos que remetem a
subjetividade humana. Segundo Chevalier e Gheer(it887), o mar é o simbolo da
dindmica da vida, lugar dos nascimentos, das wansicoes e dos renascimentos. O

mar interior de Penélope tem suas aguas em mowimaithbolizando o estado
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transitério “entre as possibilidades configuradasna situagdo de ambivaléncia que é

de incerteza, de duvida, de indecisdo, e que podergluir bem ou mal” (p.592).
Penélope navega no mar que esta situado nos liméteseu préprio corpo.

Trata-se de um mar inesgotavel em cujas aguasdinea e mergulha a procura de

respostas para sua vida. Os versos do “Canto 8fansse nessa dinamica:

Inesgotavel mar

0 meu,

interior, onde mergulho e
volto.

Mar sagrado,
mediterraneo abismo
entre labios, murmdrios,
toque sutil

suave nave, ave
penetrando 0s arcanos.

Nenhum roteiro, nenhum
mapa previsto.
esta viagem é sem volta
€ sem comego

Passagem entre colunas,
mar anverso,

via de regresso

ao ndo ter ido.

Mar dentro de uma

concha,

vulva intacta.

Mar intra,

Gtero, unha,

tao diverso

do outro onde navegas,

mar profano.

(FRAGA, 2008, p. 336 — 337)

O mar interior de que fala o eu-lirico pode seerdido como umaimensao
intima de Penélope, caracterizada pela imensiddo e pmldage das aguas,
metaforizada na imagem de um “mediterraneo abisr8egundo Bachelard (1978),
essamensidao intimdaz parte do ser humano e passa a ser movimernioatdidade

quando, por algum motivo, se estd impossibilitadgo adjir. Ao se lancar nessa
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imensidao, Penélope reconhece |he faltar um rotaito mapa previsto que possa lhe
guiar na sua viagem sem volta e sem come¢o. A eoaphrece no poema como uma
metafora da intimidade, do limite, utilizada peleeta baiana para falar do mar que
Penélope guarda em seu corpo — “mar dentro de wmacha” — e em cujas aguas ela
mergulha e volta. Essa concha que se mostra como“wiva intacta. / Mar intra, /
Gtero” guarda um mar sagrado onde Penélope fazdsuadeira viagem. Ela se
redescobre mesmo sem nunca ter saido geografiemmeso Ulisses, para uma
viagem herdica extramundos, em “mares profanos”.

Em O risco na pel€1979) existe uma série de poemas em que apatecens
como o “Utero”, o “ventre esticado”, o “gestar’jntegrando a mulher sua dimenséao
sexual. Na poesia de Myriam Fraga, a dimenséo dgizddda mulher é ressignificada,
revalorizada e, a0 mesmo tempo, marca sua condipasicio frente ao mundo. E com
esse tom que o “O risco na pele”, poema longo gugtdlo ao livro, deflagra o que é

da mulher:

E da mulher
A longa
Gestacao dos metais,

O parentesco da argila,
O lento cozinhar
De tijolos ao sol,

Este fuso, esta linha
Enrolada no tempo,
E da mulher o cerne
Do que importa,

A lamina nos pulsos
E o sinal de derrota.
(FRAGA, 2008, p. 208)

Nesse poema, a imagem Utero ndo esta relacionadagomas a terra, sua

profundeza e mistério. Nele, o sentido de intimgJddgar para gestar as coisas, € 0
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mesmo que o do mar dentro de uma concha, metéoaadzer do processo de reflexdo
do eu-lirico que se d& a partir de um voltar-se panterior de si mesma.

No “Canto 5”, Penélope fala de sua jornada “ao @dogio”, onde o tear esta
montado e diante do qual ela passa seus dias,dte@amo “bicho da seda em seu

casulo™

Nesta jornada sem fim

ao pé do fogo

navegante de mim
consulto a chama

— 0s roteiros, o arcano —,
labaredas componho
portulanos.

Este o (meu) mar-oceano,
mar que lambe

o pano do vestido

e o sal da pele

Domesticado abismo
seminal e

mais profundo que o
outro,

o de sergacos.

Astucioso Odisseu,

mais vale ser

deus de si proprio
tecendo-se

como bicho

da seda em seu casulo,

noite e dia fiando-se,
se escondendo e

se expondo,
explicita crisélida,

gue partir e voltar

ao mesmo ponto

— derradeira viagem

ao fim de onde.

(FRAGA, 2008, p. 333 - 334)

Penélope reconhece ser navegante de si mesma erfmsewceano”. A
imagem desse mar como sendo um “domesticado abipo@ ser lida como uma
metafora para o silenciamento da mulher que fodadd segundo determinadas regras

de conduta sociais, por regras impostas, impedindde deixar aflorar suas
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potencialidades. Myriam Fraga lanca mao do recufsoco interrogativo ao por em
guestado a falta de autonomia de Ulisses. Para usifima-se da metafora do bicho da
seda que, na acédo de tecer seu casulo, se expdeageém da lagarta que fia sua
crisalida para dentro dela se metamorfosear, peseguinte, € a imagem da tecela e
seus trabalhos internos. A crisalida, mais do queenvelope protetor, representa um
estado eminentemente transitério devir, a duracdo de uma maturacdo. Implica
renuncia a certo passado e a aceitagdo de um stagoe condicdo de sua realizacdo
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997). Penélope é detentala poder de decisédo
sobre “si” mesma. E esse poder de decisdo que dhmite afrontar os modelos
instituidos sem entrar em um confronto direto. Exfsentamento vem de um longo
processo de maturagao interna, de escolhas fégasinsciéncia do seu lugar e do lugar
do outro.

Se, por um lado, Penélope tece como o bicho da, sstandendo-se e se
expondo; por outro, ela realiza um movimento coir&la destece. Ao fazer isso, ela
desmonta toda uma estrutura de “si” no desmanatspdntos do tecido vivo que ela
se constitui. A disposicéo espacial dos verso®ereuses Laresugere o desfazer do

tecido, ponto por ponto, conforme podemos percelzedisposicdo dos versos no

“Canto 4”:

Assim passam meus dias,

teares se movendo e um vento morno
arrepiando as carnes

do pescoco.

Thalassa, thalassa...

Onde respiro é o0 mar,
onde me deito. Oceano é
o sal

e pélago
0 mais distante.

Assim passo meus dias;
fazendo desfazendo
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0 n6 dos nomes,

o fio da meada e

— mapa estranho —
os riscos do bordado.

Fazendo des
fazendo
ponto
a
ponto
o teu (0 meu) sudario.

Sozinho,

o cao envelhece,

na soleira da porta.
(FRAGA, 2008, p. 333)

Como € sabido, Penélope, no texto homérico, éradpipor um deus a tecer
uma mortalha destinada ao corpo do velho Laertea bortalha para o corpo do pai de
Ulisses e, também, limite mortuario para o corp@sigoso cuja auséncia ja se estende
por vinte anos. “Inevitavelmente, atua sobre a aflwato principio da condensacéo: ela
€ sudario e lencol de cama. Lencol de cama parartora para vivo que repousariam”
(LIBOREL, 1997, p.376). Na medida em que Penélage b sudario de Laerte, tece
seu desviver junto a fidelidade e a esperanca d@ @W® homem amado. O céo
envelhecendo sozinho prostrado na soleira da porteerte-se na imagem de Penélope
travando sua luta contra o apagamento da presenghsses que, nos versoseuses
Lares,se apresenta como um fantasma em suas lembrancas.

Na Odisséia a imagem do cdo aparece de modo emblematico.chlsido do
retorno de Ulisses a Itaca, depois de vinte anogpg) seu céo, é o Gnico a reconhecé-
lo, mesmo estando seu dono disfarcado como um wvekadigo. O que interessa
resgatar dessa passagem €& o sentido de fidelidadeliido ao cédo. Argos, ao
reconhecer Ulisses como sendo seu dono apés viote demonstra reconhecimento e

fidelidade. Diferentemente, Penélope, no texto haog ndo reconhece Ulisses
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disfarcado de mendigo. Apenas Euricléia, a sergaadjue cuidara de Ulisses desde
muito antes, € quem o reconhece enquanto lavavaslpés.

Na poesia de Myriam Fraga, o cdo é uma metéafoea desifrada. E assim que o
“canto 77, deOs Deuses Lared 991), se inicia, partindo dessa necessidadentaggie
vai ao longo dos versos configurando Penélope saabde um entendimento de “si”,

do porqué da sua espera e da sua fidelidade jarbidiases:

Decifrar este céo;
Antes que a noite venha
E com ela o alarido.

Os adivinhos negam

-- as vidéncias, as frases,

0S pressagios, as visceras —,
mas nunca dou ouvidos.

Decifrar este céo.

Ferro contra ferro
A noite é das espadas.
Ouco gritos

Olhos de cao.

Os olhos deste cao,
Como quem (a)guarda
O dono

Como (me) guardo, como
(me) protejo
de tudo além

da espera,

deste perau sem fundo,
desta

infinita espiral

gue a noite se revela.

Descabelada Penélope,

Nas janelas,

Olhos no escuro agoite
Destes ventos,

Destes olhos de céo,
Famintos, devorando...
(FRAGA, 2008, p. 335 - 336)

Como o cao, Penélope envelheceu esperando. Magresgam sera deslocada.

O “me” suspenso entre parénteses desloca Penéll@peolta-se para si mesma, ja nao
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€ simplesmente o tempo de aguardar, guardar a masagde proteger-se dentro de si
mesma, do abismo da espera que a noite reveladfimgo. E com olhos de cio que
Penélope se olha e ao fazer isso percebe sueoreditdo. Na ultima estrofe do poema,
uma voz atravessa seus pensamentos reafirmandduacdsi de desespero da
personagem que, seguindo sua viagem interior ngneiasde Ulisses, devora os dias
em busca do desejado e ndo conhecido.

O passaro € a outra metafora a ser destacada tieapiet autora baiana para se
referir ndo sé a Penélope mas a todas as mulheeesegencontram na mesma situacao
de imobilidade almejando algar v6o. E nesse semfiglodiscorrem os seguintes versos
do poema “Os argonautas” em didlogo com os velnsassfdo “Canto 10", des
Deuses Lare§1991):

(..)

No entanto os que ficam
Como barcos,
Ancorados em si,

No seu cansago,

Sao aves paraliticas,
S&o pedacos

Apagados no mapa.
(FRAGA, 2008, p. 238)

(..)

Fidelidade a uma sombra
jurei

Mas a espera é como
um passaro,
como um falcdo no braco.

E j& me vence o cansaco.
(FRAGA, 2008, p. 338)

Nos versos da autora baiana, Ulisses ndo passaalsambra distante rondando
0s pensamentos de Penélope, jA cansada de taotodeaaspera. A imagem do passaro
como fardo que pesa o braco representa o cansagspdea. Por outro lado, na imagem

do péassaro, esta o desejo de libertar-se, de sdugadr ocupado, de voar. Ancorada
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dentro de si mesma, no seu desejo de voo, comoaueparalitica, Penélope se torna
vigjante das sombras, dos redutos privados. “Resatidlo sempre o adiado sonho de
voar”, ela encontra-se mergulhada em seus abisacostss.

Myriam Fraga mostra, em seu tecido poético, quexerte destecer de Penélope,
mais do que uma estratégia para manipular o teéptiizada, diferentemente do texto
homeérico, para pensar o0 sujeito em constante ed@adieslocamento. Nesse sentido, a
Penélope contemporanea da autora baiana tem @rcdeafidelidade problematizado
dentro da imagem simbolica do cdo com o sentideretite do que Homero usa em seu
texto. Essa fidelidade jurada, atributo de uma ewitigna”, reverte-se em fidelidade
para consigo mesma, para com seus desejos pes3aaisio deixa de ser o centro de
sua existéncia, “seu dono”, para que ela, mesmensiabestar presa a esfera privada,

alcance a liberdade de “si”, esta que é constmidalano da consciéncia.

4.4 Seria Penélope mais astuta que Ulisses?

Ulisses é reconhecido rm2disséiacomo grande estrategista. Vale lembrar que,
nalliada, é ele quem sugere uma forma de vencer a guepaisdée 0s gregos serem
arrasados em batalha. Kohler (1997), citando oienda Gabriel Audisio (1946)
intitulado “Ulisses ou a inteligéncia”, mostra conmlisses € o Unico dos herdis
homéricos a receber qualificativos que definem imtgligéncia elevada. Sé a ele séo
atribuidos adjetivos que o diferenciam de outra®iBehoméricos. Tomemos os trés

mais importantes, conforme Kohl@olymétis, polytropos e polyméchanos
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A métisque sob a forma divina, € mae de Atena que tenp@oZeus, é a
faculdade de apreender rapidamente uma situacdapgaa-se a ela (p.899).
Essa qualidade caracteriza tanto a invencéo dedartguanto a capacidade
de desviar-se do perigo. @spoi e osmechanaisédo “engenhos”, no sentido
antigo da palavra, equivalente a sagacidade,cautiésperteza, astlcia, que a
métisde Ulisses, pronta para captar o real, utilizaré pencer a dificuldade,
seja desvendando-a, seja contornando-a. Como deswigtisé recuo, tempo
de reflexdo” (p. 899).

A “astucia” de Ulisses, fruto de uma inteligéncigeaciada pelanétis permite o
engenho, a capacidade de inventar estratagemassyjaesacdo das dificuldades. O
verdadeiro poder de Ulisses consiste em saber mlanips discursos. Ulisses tem
consciéncia do poder das palavras que, atravéssdarsb, engendra mecanismos de
poder, na medida em que nele se articula signdesforjadas, operando assim formas
de dominio eficazes. “Ulisses € sempre apresentadm o campedo vitorioso do
partido da inteligéncia” (KOHLER, 1997, p. 899).

Se naOdisséia Ulisses é o “astuto”, o “guerreiro solerte”, oolme” o
“engenhoso”, é preciso lembrar também que Penéaeenpre precedida por adjetivos,
a exemplo de, “sensata”, “prudente”, “ajuizada’alificativos de seu carater elevado.

No poema “Os argonautas”, Penélope e Ulisses agrargosicionados a partir
do bindmio “tecer” e “partir’. Ao colocar em duvidagrandeza da “asticia” de Ulisses
frente a seu ato, Penélope p6e em questdo nao <trimmto do herdi mas toda a
relacdo dicotdmica estabelecida entre homens eemash A partir dessa “astucia”,
guestiona-se toda a primazia da razao (ligada &s)ynsémpre voltada para o homem,
convencionalmente muito mais ligado a politicarta,as letras, e voltado, sobretudo,
para o espago publico.

A ironia interrogativa de Penélope frente a Ulissas0i pela davida o seu lugar
de herdi e seus feitos, em contraposi¢cdo ao soliédo engendrado nas sombras pela

trama do bordado que Penélope tece e destece:
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Héa os que partem

E os que tecem,

Na urdidura das sombras
E Penélope

Mais astuta que Ulisses?
(FRAGA, 2008, p. 238)

Ulisses, no texto da poeta baiana, continua serfédgtato”. Mas a imagem do
herdi grego que sabia superar situacdes dificétsrpanejo dos discursos é posta em
xeque pelo questionamento do atributo que o qoalif\o questionar se “E Penélope /
Mais astuta que Ulisses?”, ela desestabiliza &septacdo do herdi grego dentro de seu
proprio lugar.

O ato herdico de Penélope afrontando as circuriakmue a atravessam soO
pode ser reconhecido por ela. E em torno dessaleiwea do heroismo que, no poema
“Os argonautas”, Penélope lanca uma interrogacao:

Quem dira na surdina
Do heroismo dos pontos,
O selvagem pontear

Das agulhas na carne?
(FRAGA, 2008, p.238)

Reclusa em sua atividade, apenas ela pode recordhdoteensao herdica do seu
ato valorizando-o. “O selvagem pontear”, as “agslima carne” apontam para a
condicdo de quem tece, das circunstancias do tdoeato herdico travado contra o
tempo e contra a soliddo no espaco fechado da cada, 0 tear estd montado. Qual
seria a historia de Penélope sendo a dos pontos &desfeitos? Sua historia herdica €,

portanto, a que ndo podera ser cantada paado

A estratégia do tecido de que Penélope faz uso-ep@e estratégia de outras
personagens que aparecem nos verso®@g®euses LaredNo “Canto 6”, Penélope
aparece destecendo as estratégias de sobrevid&ssias personagens e, de certa forma

afirmando o meio escolhido por ela para dribladesafios que encontra.
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Penélope faz referéncia a duas delas: Circe, meie#t que transformou os
companheiros de Ulisses em animais para seu jaedas,Sereias, monstros femininos
com vozes irresistiveis que seduziam os marinh@aosando para devora-los. Essas

duas personagens aparecem sendo desmanchadasamtolbae Penélope:

(..)

Porisso

mais que perfeito traco
e desfaco

o perfil das sereias

e Circe, com seus filtros,

—la vermelha e azul
sobre o tracado —,

um Polifemo risonho

e infantil

com seu olho bordado.

E Circe com seus sumos,
seu tropel de encantados,
€ a voz, a voz, a voz...

Meus venenos eu faco
destes cuspes, desta saliva
amarga,

desses fusos

—roca e roca —

Porisso vivo

do que tenho:

um 0co no vazio,
um poco, um tanel.
O lado escuro

do avesso,

0 sem avesso.
(FRAGA, 2008, p. 334 - 335)

A Penélope fragueana nédo se vé representada cothermas imagens de Circe
— “com seus sumos’— ou das Sereias presentes twodexdomero. Suas estratégias de
reivindicacdo e/ou de construcdo de “si” sdo outrds imagem ludica do ciclope
Polifemo “com seu olho bordado” aparece no tecel®dnélope contrabalanceando sua
acado “amarga’, engendrada na trama de sua propi&émcia. Ao contrario da

feiticeira Circe, que com suas pocoes feitas daseevsubstancias secretas envenenava
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os homens transformando-os em animais para o séimjaPenélope assume outra
postura. Seus venenos sao feitos de cuspe, uniaa“aatarga’ que se acumula na boca
— metéfora para o inconformismo — enquanto manipsladusos e a roca do tear,

tecendo e destecendo pensamentos sobre sua vida.
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O FIM DA TRAMA?

A partir do estudo da representacdo de Penélogmesia de Myriam Fraga,
buscou-se trazer a cena as estratégias empregaldasytora para desconstruir um
modelo de mulher caracterizado, sobretudo, pelaipdade. Esse modelo aparece
problematizado a partir da viagem interior que sB@@agem empreende ao mergulhar
em sua propria subjetividade. A metafora do teceddendido como sendo a propria
vida de Penélope, por ela tecida e destecida, enmexarcicio continuo, frente ao
heroismo de Ulisses que além-mar enfrenta monsttesnpestades, € permeado pelo
questionamento em torno dos lugares ocupados segaridgica do publico e do
privado. Se, no poema “Os argonautas”, a rainHeada aparece imével, diante do tear,
e, emOs Deuses Laresla se lanca em uma viagem dentro de si mesmajnem
movimento que passa em revista sua condi¢cdo deidprino poema “Penélope” temos

uma espécie de sintese desse percurso, quandmelai sua viagem.

No poema “Penélope”, a rainha de itaca aparecazmsio o Gltimo ponto do

bordado, selando, simbolicamente, o fim de suaewag

Hoje desfiz o Gltimo ponto
A trama do bordado.

No palécio deserto ladra
O céo.

Um sibilo de flechas
Devolve-me o passado.

Com os olhos da memoria
Vejo o arco

Que se curva,

A forga que o distende.

Reconheco no siléncio
A paz que me faltava,
(No marmore da entrada
Agonizam os
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Pretendentes).
O ciclo esta completo
A espera acabada.

Quando Ulisses chegar
A sopa estara fria.
(FRAGA, 2008, p. 264)

O céo deitado em siléncio na soleira da porta ptesemOs Deuses Lares
finalmente ladra, sinalizando a chegada de Ulisegartir do terceiro distico, a
Penélope fragueana relembra, “pelos olhos da mafdara das cenas finais do texto
homérico: a prova do arco. O passado que Penélapéhal ser devolvido com o
regresso de Ulisses é prenunciado por “um sibilfletdhas”. Os versos “O ciclo esta
completo / A espera acabada”, que finalizam a gustrofe, marcam o fim ndo sé da
espera de Penélope, que ficara aguardando Ulissesnpe anos, como também o final
da jornada empreendida por ela, pelos mares dprépaa consciéncia, completando,
assim, seu processo de reflexdo a partir do quid seia propria maturacao. O ciclo que
se completa é metéafora utilizada para represenfan @o tempo de maturacdo que
pode ser relacionada ao processo simbodlico do hieheeda, que tece seu casulo,
escondendo-se e expondo-se, presenteOsnDeuses Lares No entanto, o verso
seguinte, “A espera acabada”, ndo pode ser rekadma experiéncia da viagem interior
de Penélope, pois o termo “espera” sugere pasdwjdantrapondo-se ao deslocamento
que a personagem faz ao se questionar sobre sdeg@ore mulher, circunscrita na
esfera privada.

Os dois ultimos disticos “Quando Ulisses chegar /sdpa estara fria.”,
denunciam ironicamente a modificacdo ocorrida eméPge, sinalizada pela imagem
da sopa que esfriou. Nos limites do publico e deapp, caberia a mulher a funcéo de
cuidar do lar, dos filhos e do marido. A Penélomgdeana, no entanto, foge a essa
l6gica, pois, nos versos da autora, as demandasteegiais da personagem

reconfiguram sua propria acao.
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Penélope, nos versos de Myriam Fraga, transitafnoageiras do binarismo
masculino/feminino e publico/privado, refutando epresentacdo dos valores sociais
diferenciados para homens e mulheres. Ana ColiB§4R no ensaio “A construgéo
histérica do feminino e do masculino”, argumenta @s relagbes entre homens e
mulheres implicam desigualdades politicas, econdsné sociais e configuram papéis
diferenciados segundo o0 sexo, intimamente ligadograncipio da hierarquia. Essa
discusséo esta centrada na observacao da hiemggaide cada um dos espacos sociais
e na producédo da valoragao politica ao espacoqaubli

O deslocamento empreendido por Penélope em suenviagerior, portanto,
consiste no transito em espacos diversos, quebrasddgidos valores de género
socialmente construidos. Os atributos sociaisjdi@thlmente demarcados para essas
representacdes, sdo deslocados pela Penélope dnaguao remover a rigidez das
barreiras que limitam sua acg&o, apontando paralalideale de todo e qualquer valor
previamente imposto. Mobilidade que faz com queéP@e seja, em todos os sentidos,

multipla, desdobravel.
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