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Resumo:

Antes de mais nada, este estudo vem a problematizdé¢ia corrente que
reduz a literatura de cordel nordestina a uma mestdéicdo ou a um produto da
oralidade. Nesse sentido, procura-se evidenciardacorrer da tese, as condi¢oes
concretas da existéncia do cordel como um génarm esistema cultural especifico.
Ou seja, tomando-se o cordel em sua materialidaqidiata, trata-se de assinalar,
inicialmente, uma condicdo sine qua non ao sele@idy qual seja, a impressao.
Quanto a isso, particularmente no texto « Um Sistditerario em transito », que
compOe a primeira parte do trabalho, trata-se dstdiar a presenca do cordel no
cenario cultural brasileiro, ressaltando-se, a pade um ponto de vista dado ( qual
seja, o ponto de vista do autor ), as condicbesasofuais o seu sistema editorial se
institui e ai permanece. Nesse caso, trata-se geesentar momentos diversos por
gue passou esse sistema de producdo no Brasiinderecomo parametro a analise
os diferentes posicionamentos de autores que SEBCAHIM nesse pProcesso no
decorrer do século XX. Mais especificamente, adise ai certos aspectos que
possibilitam configurar trés momentos emblematiads histéria do cordel
nordestino, no sentido de explicitar os diversdsd®ss por que passou esse campo,
guando tais posicionamentos tém lugar. Seguindo wntem cronoldgica, séo
assinalados, nessa parte, os casos dos poetas:.cisan das Chagas Batista e
Leandro Gomes de Barros, esclarecedores das redag@ég@roducéo estabelecidas no
periodo em que o sistema editorial do cordel senfgre Jodo Martins de Athayde e
Manoel D’ Almeida Filho, que, de acordo com o pon® vista aqui escolhido,
podem ser tomados, cada um a seu tempo, como egpaEsos do embate cultural
que tornou possivel a continuidade desse sistenseaao XX. Ja na segunda parte
da tese (no ensaio intitulado « O Lugar do cordel:transito do popular nas
fronteiras da cultura »), toma-se a andlise um ooty de cordéis e situagdes
contextuais, fazendo-se ressaltar dados reveladdoesmodo como, inserindo-se no
campo da producdo impressa, poetas do cordel sepaiam dos recursos ai
disponibilizados, dando ensejo a novas formas pgeesentacao.
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APRESENTACAO

A presente tese é o resultado de um trabalho gu®méa a época da minha
iniciagcdo cientifica, quando, em busca de matet@lpesquisa, comecei a frequentar
a banca do poeta Manoel D’ Almeida Filho, entdoaimidade no Mercado Publico
Central de Aracaju. De inicio, me chamou & atencdo a figura do poetaseu
mindsculo box, em meio a um conteudo eclético,ddonpor publicacbes de custo
barato, dentre as quais predominavam dezenas ddéorde capa colorida da
editora Luzeiro de Séo Paulo. De certa forma, eralsir viesse a formular bem mais
tarde tal nocéo, decorre desse primeiro encontidéaa do cordel como um sistema
concorrente, resultado da luta do poeta denomina@utodenominado popular pela
sua inscricao e permanéncia no mercado cultural.

Tal postura decorre do questionamento de certa aidéecorrente,
fundamentada em um ponto de vista anacrénico gdezra literatura de cordel a
uma manifestacéo exclusive da tradicdo oral noidastdefinindo-a, em primeira
instancia, por oposi¢do a cultura letrada. Nessetis®, analiso, comento e procuro
articular aspectos, situacfes e textos que congidepressivos da realidade do
cordel como um sistema literario em transito, issocomo um resultado da
interseccdo de diversas forcas culturais, bem camoo conflito e do dialogo
desencadeados nesse encontro. Desse modo, aaeegsluir o cordel do contexto
das relacdes de producdo modernas, buscando nelesiduos de certa tradicédo
européia antiga ou de um passado imemorial, traaalinir elementos que permitem

representa-lo, entre outras coisas, como uma décaia dessas relacoes.

O estudo se desenvolve em dois movimentos diséntosnplementares. No
primeiro, enfoco situacdes emblematicas do modooconcampo de producéo do
cordel se organizou e se desenvolveu no decorresé&bolo XX, destacando trés
autores situados em momentos distintos desse gmcesandro Gomes de Barros,
Joado Martins de Athayde e Manoel D' Almeida FilN@. primeiro capitulo, em que

procuro contextualizar o momento de formacdo dodebmo Nordeste, localizo

! Pesquisa desenvolvida como graduanda do cursetdeslda Universidade Federal de Sergipe com
financiamento do CNPq e orientacdo da professomr@aNldcia Dal Farra.
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Leandro nesse processo, estabelecendo um contmapemtre o autor e seu
contemporaneo, o poeta e editor Francisco das Chadgatista. Esse ultimo (ao
contrario dos outros trés, aos quais tomo como r@astocuja trajetdria melhor
sintetiza, do ponto de vista escolhido, as épocesnaladas) aparece como um
coadjuvante a representacdo do periodo no qual demase sobressai como autor.
Ao longo dos trés capitulos da primeira parte, tag cena outras figuras que
compuseram a vida literaria do cordel no decorrey século XX, situando-as e
sempre que possivel observando os la¢os que asardem nos periodos em questao.

Para tanto, aproveitei 0 quanto pude os dados tawade fontes primarias,
tais como depoimentos, artigos, reportagens jostigiks, além de uma selecdo
numerosa de cordéis. Grande parte desse materialbfscada em acervos,
principalmente, nas cole¢bes da Fundagdo Casa deBRtbosa, do Museu do
Folclore e do Fonds Raymond Cantel. Outra parteodecdas pesquisas de campo
efetuadas do inicio da década de 90 até o pres@ummo fontes bibliograficas, usei
uma producédo diversificada que inclui desde trabalinecentes relativos a histéria
cultural do Nordeste até publicagbes antigas cupateldo serviu como suporte a
configuracdo dos periodos estudados.

Ja na parte final do trabalho (a guisa de concluys@endo em vista os
resultados colhidos no desenvolvimento dos trétwdap que a antecedem, comento
uma sequéncia de cordéis e situagbes que traduzeralidade do cordel como um
discurso concorrente, produto das lutas e interag@dturais que marcaram o Brasil
no decorrer do século passado. Articulo nesse ponta série heterogénea de textos
e situacbes que representam o transito do poetorderado e autodenominado

popular na contemporaneidade que o integra.

11
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PRELIMINARES

Nos trés capitulos subsequentes, articulo vozesidisas diversas que dizem
respeito a histéria do cordel commn sistema literario concorrentdem como ao
processo de constituicdo do seu status como umdo¢ado de valor cultural para
além do seu valor de mercado. Com efeito, ndo mqeteaqui resgatar, desde a
origem, a historia da literatura chamada “de cdOréeh vista de seus pontos de
contato com certa producdo ambulante popularizagarér do século XVII, em
alguns paises da Europ&do obstante, para melhor situar a perspectivaadep
obrigo-me, antes de mais nada, a certas consideragd que concerne a essa e a

outras posturas dominantes relativas a producaenéogue.

A supervalorizacdo do suposto vinculo genealOgiotreea literaturade
bancadd nordestina e o antigo cordel portugli& mesmo modo que a idéia do
carater “genuinamente” nacional da primeira, gagk@aressado a partir dos anos de
1950, com o influxo notavel dos estudos folclorjdasorecidos pela intervencao de
orgaos oficiais entdo recém-fundados, tais comBECIC e a Comissédo Nacional do
Folclore® Esses estudos surgidos entre as décadas de 19%F0etém como
principais antecedentes no século XX os traballbbsesa cantoria e 0 cancioneiro
nordestino tradicional assinados por Rodrigues @evaho, Gustavo Barroso,
Leonardo Mota e, especialmente, Camara Cascudo.

Ja em 1937, erwaqueiros e cantadorefuis da Camara Cascudo procede a
uma breve investigacdo sobre as matrizes tematneaiievais franco-ibéricas de
alguns dos romances que compunham o repertériccpaé#al sertanejd.Partindo de

2 Refiro-me a literatura de cordel ibérica, ao clumihinglés, dittérature de colportagdérancesa, entre
outras férmulas editoriais similares. A propdsiter BOLLEME, 1969, 1971 e 2003; MANDROU,
1985; Chartier, 1987 e 1990; BURKE, 1989. Sobrsugmstas relacdes entre essa producéo e o cordel
brasileiro, ver BENJAMIN, 1980 e ABREU, 1993 e 1999

% A expressdo remete ao modo popular como se difuestia literatura, exposta pelos préprios autores
em bancas moéveis de madeira, armadas em feiragadom, estacbes e outros espagos fisicos
similares.

“* A propésito, essa filiagdo é problematizada ere tesversitaria por Marcia Abreu. Ver ABREU,
obra citada.

® Essa produgdo que se pode situar entre as dédad®§60 e 1970 tem como principais antecedentes,
no século XX, os trabalhos de Camara Cascudo a t$adle Rodrigues de Carvalho, Gustavo Barroso
e Leonardo Mota sobre a cantoria e 0 cancioneirdastino tradicional.

® camara Cascudo define a cantoria sertaneja conmonjunto de regras, de estilos e de tradicdes que
compdem a ciéncia do cantador. Nao se sabe, exat@ne partir de quando a cantoria existe,
sistematicamente, no Nordeste, mas, com certezaualje como uma pratica associada ao processo de
colonizacdo do extremo interior nordestino, postdia pela cultura do gado. A cantoria classiea

12
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informacfes editoriais sobre as matrizes literarewsropéias dos romances
apresentados, o autor ndo deixa de destacar aaadéw versdes nordestinas, o que
evidencia o contato do folclorista com a producécfalhetos local. Nao obstante,
seguindo a tendéncia de seus antecessores, CaraacadG passa ao largo das
condicbes de producdo efetivas desse material g®prelimitando as versodes
nordestinas do romanceiro tradicional ao campo tdedade da poesia anbnima

sertaneja:

A poesia tradicional sertaneja tem nos romances dos mais altos
elementos. Recebidos de Portugal em prosa ou vedss foram vertidos
para as sextilhas habituais e cantados nas feinas, patios, nas latadas
das fazendas (...) nas bodas de outrora. Esses mo@satrouxeram as
figuras classicas do tradicionalismo medieVal.

Essa primeira abordagem do autor sobre o romancerdestino sera
estendida emOs Cinco livios do povo(1953), onde apresenta um estudo
exclusivamente dedicado a um grupo de romancegitradis, alguns dos quais ja
tratados no trabalho anterior. S&:Donzela TeodoraA Histéria da Imperatriz
Porcina Roberto do DiabpA Histéria da Princesa Magalona A Histéria de Jo&o
de Calais O trabalho de Camara Cascudo, bem como o de csgusmporaneos
Leonardo Mota e Gustavo Barroso sobre a cantoriarsga vieram a orientar 0s
estudos sobre a poesia popular nordestina fomentagartir dos anos de 1950 pela
Comisséo Nacional de Folclore (CNF) e, em seguadaputras instituicdes oficiais.
Ja na década de 1960, tem inicio, no Rio de Jangira série de publicacbes da Casa
de Rui Barbosa, reunida na Colecédo Literatura Ropem Verso, da qual consta,
além de um catalogo abrangendo cerca de mil titdesfolhetos nordestinos,
antologias e uma série de estudos sobre o comlehatoria sertanejaDentre esses,

alguns trouxeram novas e fundamentais contribuigdestematizacdo da pesquisa

da a partir da reunido de dois ou mais cantad@esmpanhados da viola sertaneja ou, mais
remotamente, da rabeca. Em sua versao litoranesscantou-se o pandeiro, que deu a cantoria o ritmo
da embolada. Ocupando lugar secundario na apredentaa cantoria sertaneja, 0 acompanhamento
musical serve, basicamente, como suporte aos extlgscpoéticos, que se destacam na performance do
cantador. A cantoria compreende tanto a apresentsgfdida de um cantador que recita poemas
narrativos de dominio publico, quantodesafio em parte, improvisado, entre dois cantadores que
disputam entre si a hegemonia verbal, com basénaia da cantoria. Na regido serrana do Teixeira,
no sertdo paraibano, localiza-se uma geracdo dadmes e glosadores que marcaram a cantoria
sertaneja na segunda metade do século XIX. A essadp estdo ligados culturalmente os poetas que
estiveram na base da formacgédo do cordel brasil&ipoposito, para um estudo sobre a cantoria & sua
formas poéticas, ver, entre outras referénciasB¥arISTA, 1982, CASCUDO, 1986, e RAMALHO
2000 e 2001.

" Cf. CASCUDO, 1984 (12 ed., 1937), p. 28.

® Ver referéncias.

°Ver PROENCA e LESSA, 1961; PROENCA, 1986 (12 @#4); DIEGUES JUNIOR et alii; 1986
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sobre o cordel, impulsionada consideravelmente réir pdai. Sdo 0s casos da
investigacao sobre a autoria dos folhetos regisgrad catalogo, por Sebastido Nunes
Batista, que disponibiliza dados importantes parngensar o problema da propriedade
privada no ambito do cordel; o ensaio sobre romsdoeciclo do boi, por Braulio do
Nascimento, que procede ao estudo comparativo emtrances impressos e orais; e 0
de Mark Curran, sobre a satira e a poesia sociabbma de Leandro Gomes de
Barros:® Em meio a esses trabalhos, contudo, ressoa dominanocéo do cordel
como uma tradicdo oral de origem ibérica, preseatestudo de Manuel Diégues Jr.

sobre os ciclos tematicos da poesia popular nondest

Os inicios da literatura de cordel estao ligadosliaulgacdo de
histérias tradicionais, narrativas de velhas épqaqise a memaria popular
foi conservando e transmitindo; sdo os chamadosara®as ou novelas de
cavalaria, de amor, de narrativa de guerras ou ¥ag ou conquistas
maritimas. Mas a0 mesmo tempo, ou quase ao mesnpuo,tdambém
comegam a aparecer, no mesmo tipo de poesia e tEsapacdo, a
descricdo de fatos recentes, de acontecimentofisogue prendiam a
atencdo da populacdo. Antes que o jornal se espathaa literatura de
cordel era a fonte de informacgéo; assinala TedBiaga que justamente
guando comeca a disseminar-se o jornal, a literatde cordel decai. Isto
em Portugal. No Brasil, apesar do jornal, ela cootbu em pleno
esplendor, talvez s6 ameacado em nossos dias cdifusio do radio
transistor e da televis&d

Ancorando-se no ponto de vista tradicionalista,gDés Jr. situa a origem do
cordel nordestino no mesmo contexto de surgimeatgesta do boi e do romanceiro
sobre valentes, isto €, em um periodo bem antarfgopularizacdo da imprensa no
Nordeste. Com base nisso, se estabelece a oposnté® o0 cordel e 0s meios
modernos de comunicacao tais como o jornal, o rddidelevisdo, sempre referidos
como antagonistas da tradicdo. Dai, também, aneredé reduzir o cordel a um mero
suporte da memoaria oral como se observa na passaigErD, em que o autor trata da
incorporacdo do desafio ao repertorio do cordel:

Quando os versos aparecem divulgados na literatigraordel, ja
ai ttm uma autoria; o autor é, de modo geral, cecminador dos versos
ouvidos, o “editor” no sentido inglés da palavra.edmo os desafios,
alguns célebres que aparecem em folhetos de ca@elproduzidos por
esse editor que aproveita os temas explorados deramliscussdo. Dai se
encontrarem versos diferentes, para certos desafées bem que se
conservem, no geral dos casos, 0s aspectos maistangpes, tal como um
trava-linguas ou outra coisa semelhante, que seotorponto alto no
desafio transcritd®

(12 ed., 1973).
9ver DIEGUES JUNIOR, obra cit..

1 Cf. DIEGUES JR. et alii, obra cit., p. 31.
21dem, p. 43.
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Privilegiando o movimento da oralidade para odeh definindo o poeta
apenas como coletor do legado da tradicdo, o adixa de considerar o transito
contrério, ou seja, a contribuicdo do cordel a mdmtnordestina. S8o exemplos do
legado do cordel a essa tradicdo algumas pelejasichs, comé Peleja do Cego
Aderaldo com Zé Pretinho do Tucutradicionalizada a partir da popularizacado do
folheto de autoria de Firmino Teixeira do Amaralefa piauiense morto em meados
da década de 1926.Embora considere o problema da autoria, Diéguetedde a
interpretar o romance impresso como o transladonu verséo oral correspondente,

reduzindo genericamente a condicéo do poeta poawlareditor de versos anénimos:

Temos, portanto, na literatura de cordel, com intgocia e
significacdo, o problema da autoria. Foi muito com@a divulgacdo em
sextilhas de histérias ou novelas antigas. Foirassia maioria dos casos,
gue histérias como a da Imperatriz Porcina, ou anPesa Magalona, ou
do Soldado Jogador, por exemplo, se divulgaram oaééte. (...)

O problema da autoria, em grande parte, se liggpamblema do
analfabetismo. E o que resulta das relagbes entlitesatura oral e a
literatura escrita. O analfabeto, como é a maiodas poetas populares,
inventa ou repete o que ouve, ndo registra, guanda memoria; o
alfabetizado, as vezes mesmo nao sendo poetafraegisjue ouviu, e
pode divulgar como préprio sem que nisso seja pleaio. *

Colocando em segundo plano a condicdo desses remawmo obras
impressas, Diégues Jr. deixa de notar a contribuipépoeta de oficio a oralidade,
bem como a difusdo do impresso nos focos tradidoa cantoria sertaneja. Nao
obstante, a auséncia de registros de versdes ajagata novelistica impressa franco-
ibérica anteriores a popularizacdo do folheto nodiste (ocorrida no decorrer das
trés primeiras décadas do século XX) refor¢ca adeseordel como principal veiculo
de popularizacdo desses romances no contexto dariearE o que se pode dizer
também da producdo comentada por Mario de Andrame“Romanceiro de
Lampedo”, publicado em 1943.A propésito, os romances sobre cangaceiros, que
tém como antecedentes romances orais sobre vdferd#andiram-se a partir do
cordel, introduzindo, no contexto da oralidadetaseparticularidades do jornal. Esse
€ 0 caso da seérie de folhetos sobre 0 assuntajpdod nas trés primeiras décadas do
século XX, nos quais interagem elementos da oddidado material impresso que
Ihes serviu de fonte. Tal aspecto constitui um ddiflerenciador dos romances do

ciclo de cangaceiros relativamente aos romancese saiti-herdis j4 presentes na

13Ver ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, 1990.

4 Cf. DIEGUES JUNIOR, obra cit., p. 45 e 48.

15 cf. ANDRADE, 1975.

8\Ver CASCUDO, 1978 e BARROSO, 1949 (12 ed., 1921).
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tradicdo sertaneja, antes da popularizacdo da ms@red proposito, em seu estudo
antes mencionado, Mario de Andrade registra algubasrvacdes sobre o contexto
de produgcdo dos romances impressos, por ele flagraddécada de 1930. Diz o

autor:

O cantador nordestino tem duas formas principaispdesia cantada: o
Desafio e 0 Romance. O primeiro é a forma dialogama uso sempre que dois ou
mais cantadores se encontram; é a que mais seapagsiprovisacao. Porém mesmo
no Desafio grande numero de estrofes surgidas, camoimproviso, sao, na
realidade, estrofes decoradas, extraidas da abutisgima literatura de cordel
nordestina. O romance é a forma solista por exagéérpoesia historiada relatando
os fatos do dia. Qualquer caso mais ou menos irsfmeante sucedido no Brasil, e
as vezes mesmo no estrangeiro, é colhido nos Prpai algum poeta popular
praceano, versificado e impresso em folheto. Oadottrural, a infinita maioria das
vezes analfabeto, decora o folheto, com auxilialgam intermediario alfabetizado,
e |4 se vai cantando o romance, brejo, catingaréieeafora *’

Embora reduza o cordel a uma de suas modalidadesn@nce baseado em
fatos jornalisticos) e estabeleca uma divisdo sterte, nesse contexto, entre a
producédo e a divulgacgéo, a descricdo de Mério dirale permite conceber o poeta
praceano como um elemento transformador no contdgt@roducdo da poesia
tradicional. Também, no comentéario acima, obseeva-tendéncia a reduzir o cordel
a uma edicdo, no caso, ndo da poesia oral, maatake jbrnalisticos “colhidos” e
versificados pelos poetas. Ha que se problematirala uma outra reducado teorica
expressa nessa passagem, em que o poeta praddentificado como fonte de uma
das formas principais da cantoria: o romance. Qadan, que, em principio, atuaria
no campo da improvisacdo, no qual se constitui safte aparece, nesse quadro,
meramente, como um elemento do sistema de difus&ntance, e o romance, como
uma contribuicdo do poeta praceano a tradicdo dfal.entanto, embora a sua
classificacéo deixe de notar a contribuicdo feculmlaantador ao romance impresso,
Méario de Andrade acerta ao destacar a singularidageeta de oficio em relacdo ao
cantador, especialmente, do cantador iletrado. @ ena vista a cidade como campo
de atuagcédo do poeta praceano, ele situa essepatomros culturais em posicoes
distintas, porém intercambiaveis. Tomada como ustaimaneo do modo como o
sistema de producdo do cordel funcionou durant® ¢empo integrado a cantoria,
seu testemunho permite conceber o poeta de oftcim wma espécie de mediador
situado culturalmente no ponto de interseccdo entidade e o sertad.

17 cf. ANDRADE, obra cit., p. 87.

18 As relacBes do cordel com a cantoria sofreramagifes com a modernizacdo, havendo, de ambas as
partes, com o0 passar do tempo, uma tendéncia xiagmgdo. Embora tenham continuado a
compartilhar espacos e tenham, em parte, um pUblm@dutores comuns, o sistema de circulacdo do
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Quanto a esse aspecto, o artigo de Mario de Anditedma da abordagem
tradicionalista de Camara Cascudo que se torna@r kegmum no campo de estudos
sobre o cordel a partir da década de 1950. Sigtifeemente, boa parte desses
estudos tendem a endossar o valor do cordel conaofarma cultural genuinamente
popular, pura ou auténtica, sendo incompativelpneravel a forca contraria dos
sistemas de producéo proprios da modernidade.r@enta, o desenvolvimento dessa
nocao ndo da conta da identidade do cordel comditeratura em transito, instituida
transversalmente no campo da produgédo cultural esspr Para isso, se torna
necessario situa-la, desde o principio, além aoiels da poesia sertaneja, isto €, em

um dominio cultural mais amplo, ao qual, certamemtaralidade também concorre.

Tendo em vista 0 exposto, ndo obstante reconhe@eudlidade da orientacdo
tedrica comentada, proponho outro caminho, tomandardel, ndo apenas como um
produto da oralidade, mas sobretudo como resuld@dama ruptura soécio-cultural
presenciada no contexto da poesia sertaneja, abpente, entre as duas ultimas
décadas do século XIX e as duas primeiras décadaéallo XX. Dizem respeito a
tal situacdo discursiva eventos diversos tais c@morise da economia agraria
sertaneja desencadeada pela seca; a expansao iebpassibilitada pela construcao
de ferrovias ligando a zona da mata ao extrematggra diaspora do poeta sertanejo
e a sua luta pela demarcacdo de um lugar para atsidade poética no espaco
urbano. Tal embate implicou, entre outras coisassanilacdo de regras proprias das
relacbes de producdo modernas, como também adraragfao e a ampliacdo da
narrativa oral sertaneja.

Partindo desse pressuposto, trato de articular séria de dados e situacoes
que permitem refletir sobre esse processo, enfacgatticularmente, somada de

posicdodo autor nesse contexto de producéo especffidoescolha desse viés ndo se

cordel se tornou cada vez mais independente dar@nDs folhetos, que durante muito tempo eram
cantados em lugares publicos onde se dava a sulgalp@o, passaram a ser apenas recitados. A
limitagdo do espaco premida pela reorganizacdo dcado, enfim, tornou, sobretudo, a partir da
década de 1970, a performance oral cada vez ntais N@ que concerne a cantoria, 0 acesso dos
cantadores aos meios eletrdnicos, a comecar pdio, rlouxe novas possibilidades de difuséo,
passando, também, tais inovagfes técnicas a reyeemas formas de apresentagdo do cantador.

19 Uso a expressdo em destaque no sentido empregad®Ot/RDIEU em sua “teoria dos campos”,
especialmente em seu estudo sobre a génese do disengoo (1992), por ele tomado como um
conjunto de condi¢cBes a partir das quais se dadiagé#o entre a obra e a realidade social que a
engloba. Para Bourdieu, a existéncia do campalitgrespaco de concorréncia, realidade simbdlica
mutavel caracterizada pelas relacdes objetivase atiferentes agentes (autores, editores, criticos,
produtores etc) que negociam um lugar nessa egéemividade, implica a luta ou o embate entre
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da por acaso. A atividade do poeta nesse campdvenyaestdes centrais relativas as
condicbes que tornaram possivel a producao do loood€ordeste. Importa assinalar:
tradicionalmente, no ambito do cordel, a praticaadtor ndo se restringe ao fazer
poético, que se encontra, no caso, integrado halltra de edicédo e de divulgacao das
obras impressas.

Os autores aqui reportados sao exemplos da poimialé&aracteristica da
atividade do poeta no ambito do cordel. A esseergsspLeandro Gomes de Barros
(1865-1918) pode ser tomado como um paradigma i gaeedeve, em grande parte,
o desenvolvimento do mercado do cordel no periodg@e o seu sistema editorial se
forma. Nessa época, que corresponde, mais ou manakjas primeiras décadas do
século XX, Leandro e seu contemporaneo FrancissdCtlagas Batista (1882-1930)
juntos dominaram o processo de producgéao e distdbuie folhetos do género a partir
de Pernambuco e da Paraiba, entdo, seus doispiocopais. Ate, pelo menos, 1910,
por exemplo, Leandro, Chagas Batista, como tambéxifi€o Pacato Cordeiro
Manso (1865-1931), esse ultimo em Maceid, depemi@aa a confeccado dos seus
folhetos apenas dos servicostgmgrafo, figura eminentemente citadina, com quem
mantiveram relacbes comerciais proprias da produgéependente. Vale frisar:
embora tendo alcancado grande prestigio em seulccisocial, ambos os autores
contribuiram ativamente até o fim de suas trajegdd expansao do mercado de
folhetos, Chagas Batista, como proprietario dealiar editora especializada, e
Leandro, como ambulante e distribuidor grossistaramo?

Leandro, que antecedeu Chagas Batista em vari@ctaspnesse mercado,
iniciando o oficio ainda no século antefipfoi, provavelmente, o primeiro a assumir
publicamente @osicdo de autdf, quando passa a reivindicar, ja por volta de 1909,
os direitos de propriedade dos folhetos que preduzssa pratica, tornada corrente
com o tempo, foi, ainda no inicio do século, adat@inbém por Chagas Baptista, o
que sinaliza a autonomia relativa do cordel ja adase. Embora as relacdes de

producédo proprias do género tenham mudado no @eawrséculo com a incursdo de

“tomadas de posicao” diferenciadas pertinentesfaido campo. A posi¢cdo do autor nesse campo &,
de certa forma, condicionada pelas regras domisartespaco social onde sua tomada de posicao se
torna possivel; por outro, pelas disposi¢des ailiugue ele trouxe consigo para essa posicao.

%0 Na maturidade, em meio a mudancas constantesdéeego, Leandro anuncia, na capa de fundo de
seus folhetos, a disponibilidade de mais de 5@Mositde obras de sua autoria, encontrados em sua
residéncia ou a serem expedidos via caixa postahthistas do ramo.

2L A propdsito, ver TERRA, 1983. Ver, também, comeoti de Sebastido Nunes Batista, in:
DIEGUES JR. et alii, obra cit..
?2\/er nota 15.
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novos agentes e novos valores nesse campo, ampdilda do direito de autor ndo
deixou de estar presente nesse ambito. E posdigehar as suas marcas também
nos periodos de hegemonia elditor proprietariQ que passa, a partir da década de
1920, a centralizar o processo de producdo do lcokddespeito disso, poetas de
oficio relativamente autbnomos nédo deixaram deirsurgncorrendo, quase sempre
de forma desigual, com o padrdo de qualidade daascaditoras mais bem
estruturadas do meio.

A reivindicacdo do direito de propriedade literdriam gesto no sentido da
privatizacdo da obra impressa, sendo incabivel,\vsdan ou efeito pratico antes da
difusdo do folheto no contexto da cantoria, maradiferenca fundamental entre o
poeta de oficio e o cantador interiorano na épactonacado da literatura de cordel
no Nordesté® Apenas com a formacdo do sistema literario do etprcantadores
como Joao Melchiades (1869-1933), que viveram, éamlga edicdo e do comeércio
do folheto, puderam figurar como autores e reidadios direitos de propriedade
agregados a obra impressa. Contudo, grande pateadtadores que concorreram ao
estabelecimento do sistema literario do cordelpado-se seus divulgadores
privilegiados e fornecendo matéria aos poetas weooé editores, viveram ao largo
das questbes sobre os direitos de autor, explorsma® “obras feitas”, unicamente,
como matéria & performance ofal.

A guestéo do direito de autor, entre outras questieentes ou muito restritas
no contexto original da poesia sertaneja, se api@s®mo um ponto critico que
impde a problematizacdo da idéia do cordel comarlpgvilegiado da memaria oral
coletiva. Tomado como resultado do posicionamentpakta sertanejo no campo da
producdo impressa onde se tornou possivel, entrasotpisas, 0 romance em série, 0
cordel melhor se traduziria corhggar da articulacao dos conflitos e do dialogotre
forcas populares tradicionais e forcas urbanas rhégeas. Sem isso, ndo seria
possivel conceber a sua existéncia como um siditaraio relativamente autbnomo.
Tal relagéo é, pois, algo que néo se deve despyeaado se trata de compreender o

cordel no que ha de mais intrinseco a sua comgtduitanto como um produto

2 A expressdo poeta de oficio ou “de bancada” dasigh poetas que vivem da producdo e do
comércio do folheto.

4 S350 assim chamadas as obras compostas previameetéormance oral pelos cantadores, que as
tem guardadas na memoria ou manuscritas. Era com@propriacdo, autorizada ou nado, dessas
composicdes por editores do meio.
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mercadolégic@uanto como ungénero especifico do discurso

Sobretudo, no conjunto das reflexdes posteriord®80, alguns trabalhos
tratam, muito propriamente, de particularidadeatreds ao contexto de producéo do
cordel, alguns desses produzidos fora da acadeon® é o caso do estudo de Liédo
Maranhdo (1981) sobre as capas e ilustraces dhetdolpopula?® Nesse breve
trabalho sem pretencdes cientificas, temos pistg®rtantes sobre a producao
editorial do folheto nordestino em diversas fasepagticularmente, sobre as suas
relacbes com o jornal e outros produtos da modadeidais como o cinema com o0
que diversos autores mantiveram significativo djalao longo do século passado. No
campo universitario, o estudo de Ruth Terra (1%@3)lestaca por explicitar, a partir
de um inédito levantamento de dados relativos stersa de producdo do cordel, a
autonomia deste em relacdo a cantoria, situandgomias de oficio que se
sobressairam nas trés primeiras décadas do séastmds’ Mais recentemente,
Gilmar de Carvalho apresenta, em livro sobre pidaoe e consumo (1994), a
historia da edicdo de folhetos em Juazeiro do Noliservando as rela¢des do cordel
com a politica e a imprensa loé&lJa Ana Maria Galvdo, em tese transformada em
livro (2000 / 2001), procura “(re)construir’ o pidd leitor/ouvinte e os modos de
ler/ouvir literatura de cordel entre 1930 e 1950y Bernambuc®’ Partindo dos
suportes materiais do folheto, a autora mostra c@oarsos editoriais presentes nas
capas conduzem a leitura e ajudam a compor o sentiel se pretende dar aos textos.
Tais abordagens contribuem significativamente &&evda idéia do cordel como um
produto exclusive da memoéria oral coletiva, refiéti, de algum modo, o didlogo que
ele mantém com a tradi¢do letrada. Ainda no canmpeetsitario, had também que se

destacar a tese de Marcia Abreu (1993), tornada Bwn 1999, na qual a autora

% Quanto a nocdo dgénero do discursaqui referida, ver BAKHTIN, 1992. Enfatizando oréter
social da linguagem (a lingua em sua integridadhereta e viva e ndo enquanto sistema abstrato de
regras e relacbes) o autor reflete a problematafarente aos modos como, em situacbes de
comunicagdo especificas, instituem-se as formas auemenos padronizadas do discurso, incluindo o
0 género literario. Respondendo a condi¢cdes e raidades da comunicagdo em um campo de
atividade socialmente definido, todo enunciadoa(sgpa réplica do discurso cotidiano, uma obra
literaria, cientifica ou de qualquer tipo), aindaeqtomado isoladamente, possa refletir um estilo
individual, implica um género de discurso socialoolturalmente determinado. Desse ponto de vista,
pode-se definir o cordel como um género especifioodiscurso poético que agrega, em sua
constituicdo uma pluralidade de estilos e linguageslacionadas as mais diversas areas da producao
cultural.

?°Ver SOUZA, 1981.

*"\Ver TERRA, 1983.

? Ver CARVALHO, 1994.
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estabelece um confronto entre o cordel brasileicopertugués’ Ao problematizar,
pela primeira vez a idéia da origem ibérica do ebltasileiro, esse trabalho ( que
enfoca, particularmente, as relacdes substanciaisfotheto nordestino com a
oralidade ) ndo deixa de concorrer & no¢do do tdmdssileiro como um sistema
literario relativamente autbnomo.Vista por outrg@o, a énfase nas diferencas, isto
€, Na oposicao entre o0 caso portugués, situadogpetsa no campo da producdo
letrada, e o brasileiro, por ela situado, estritat@eno campo da oralidade, ndo deixa
de implicar uma reducéo problemati¢a.Dessa forma, a abordagem coloca em
segundo plano ou oblitera as semelhancas entreissidtemas opostos, isto €, os
aspectos formais e editoriais que relacionam oefolmordestino a cultura letrada,
bem como os tracos da oralidade que ajudaram a thzecordel portugués um
fendmeno popular. Quanto ao caso brasileiro, cumgsgaltar: a sua especificidade
discursiva e a sua identidade como um sistemarditeem duvida, ndo podem ser
consideradas sem se levar em conta os efeitos stss modernos no contexto de
producédo da poética tradicional sertaneja. A priopaso que se refere a esse aspecto,
talvez seja (til, nesse ponto, abrir um paréntaga areve confrontamento.
U

Tomo como ponto de partida dois enunciados, prodszipor poetas
diferentemente ligados a cultura sertaneja. O prareeuma passagem da transcricao
de um romance cantado pelo rabequista Fabido dasn@das (1848-1928), em
192132 O segundo, é extraido dHistéria do boi misteriosoum cordel de Leandro
Gomes de Barros publicado, a primeira vez, no cordecséculo XX e ainda hoje em
circulacdo. E necessario dizer que esses enunciassituem dois casos extremos,
sendo seus respectivos produdores representatviesalidades sociais diferenciadas.
O primeiro é atribuido a um cantador iletrado, ms@scravo, que obteve alforria
com os ganhos de suas apresentagfes. O outrouéoda de um sertanejo criado em

um meio familiar de certa instrucéo, tornado comaete autbnomo dos cordeéis por

29 yer GALVAO, 2000 e 2001.

%0 ver ABREU, 1993 e 1999.

31 Com relagao a idéia da descendéncia ibérica dietoprdestino, a autora indaga: “Se o que define
essa literatura sdo aspectos formais, como vineglarsurgimento aos cordéis portugueses, que nao
possuem qualquer uniformidade? Como imaginar uncgsso que partiria da leitura de textos de
estilos e épocas tdo variados e levaria a defindgiomormas poéticas rigidas? Como entender o
surgimento dessa poesia, se 0s cordéis que chegar&rasil sdo escritos, na maior parte das vezes,
em prosa? Como atribuir tal peso ao contato comegeascritos segundo a convencao letrada em um
ambiente caracterizado pelo analfabetismo?”. CREB, 1999, p. 119.

32 \Ver CASCUDO, 1984princeps 1939).
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ele mesmo escritos e editados.

N&o se pode, certamente, tomar o exemplo de Fabiio uma generalidade,
considerando-se 0 caso dos cantadores que se gdisgm por um perfil
intelectualizado, como parece ter sido o caso @wgadores célebres da serra do
Teixeira. A propoésito, o interesse por uma certeg@ia de produtos da cultura
letrada e até mesmo um certa aspiracado encicl@élistinguiram o antagonista
classico de cantadores com o estatuto de Fabi&d@xBomplo, € antoldgico o suposto
desafio entre Inacio da Catingueira (1845-1881¢2ptador, também, de origem
africana, morto cativo no final do periodo escraata&; e 0 cantador autodidata,
pequeno proprietario, Francisco Romano do TeixXéida.em 1939, Camara Cascudo
apresenta o que seriamfastes de erudicdda cantoria sertanefaTrata-se de um
conjunto de leituras que incluem, além da Biblisasitamente, historias
tradicionalizadas e outros géneros de publicac@aambém compuseram a literatura
ambulante européia, como é o caso do almarigfeatividade intelectual desses
cantadores consistia, também, na praticandauscrito Parece ter sido comum entre
cantadores e glosadores com certa instrucéo, &issul composicfes poéticas de

tipos diversos e representacdes de desafios emduvantagonistas célebres como

% Sobre Romano ver CHAGAS BAPTISTA, 1929, e ALMEIRAALVES SOBRINHO, obra citada.
Sobre Catingueira, ver, entre outras referéncid@\VOANO, 1942. Inacio se tornou, realmente, uma
figura emblematica da cantoria nordestina. Sobee mduco se sabe, além do fato de ter nascido na
fazenda do povoado da Catingueira, a algumas létpiastolégica Teixeira, e de ter pertencido, até a
morte, ao fazendeiro Manoel Luis. No campo dosdestdolcléricos, o primeiro a menciona-lo foi
Rodrigues de CarvalhaCéncioneiro do Norte1903), baseado, sobretudo, nos folhetos queacorri
divulgando a fama do cantador. De acordo com Ch&gista (1929), Rodrigues de Carvalho
transcreve de um manuscrito do cantador Hugolindaireira, o que seriam trechos da extraordinaria
peleja entre Catingueira e Romano. Nessa vers@antador letrado tenta vencer Inacio, desafiando-o
a glosar a partir de nomes referentes a mitologgaaglatina. Diz Catingueira: « Eu bem sei que seu
Romano/ Esta na fama dos anéis;/ Canta um an@ dais,/ Canta seis, sete, oito e dez;/ Mas o BO qu
der com as maos/ Eu desato com os pés. » Ao gpenge Romano com o enigma: « Latona, Cibele,
Réia,/ Iris, Vulcano e Netuno,/ Minerva, Diana, dunAnfitrite, Androcéia,/ Vénus, Climene,
Amaltéia,/ Plutdo, Mercario, Teseu,/ Jupter, ZoRerseu,/ Apolo, Ceres, Pandora;/ Inacio, desata
agora/ O n6é que Romano deu! ». Contrafeito por Rantar recorrido a ciéncia dos almanaques, que
ele, como cantor iletrado, desconhecia, encerrm@iatira: « Seu Romano, desse jeito/ Eu ndo posso
acompanha-lo;/ Se desse um n6 em Martelo,/ Viridemata-lo;/ Mas como foi em Ciéncia,/Cante sé
que eu me calo. » Cf. RODRIGUES DE CARVALHO, 196vir{ceps 1903), p. 249.

**Ver CASCUDO, 1984.

% Do género, o mais popular entre os cantadorearsgos parece ter sido lanario Perpétug
almanaque, originalmente, publicado em Veneza,vptia de 1550, que teve versdes diversas em
italiano, espanhol e portugués. Traz informacdéseso ano solar e uma miscelanea de conhecimentos
e saberes seculares sobre a natureza e sobre enhdpessenta prognosticos relativos ao ano em
questao, trata da natureza dos ventos, das émeEas para a sementeira, do fluxo e do refluxo das
mareés etc, relacionando-as com a posicdo da Lus @ldnetas ja conhecidos. Traz ainda receituario
de remédios universais a base de plantas, infoorsaldre a melhor época para tratamentos de saude,
entre outros saberes do género. Sobre o almanagu@&OLLEME, 1969 e 1971, e BOLLEME e
ANDRIERS, 2003. Sobre a recepcdo ldanario Perpétuono ambiente sertanejo nordestino, ver
CASCUDO, 1984 e 1988.
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Francisco Romano e Inacib.J4 na segunda década do século XX, Fabido das
Queimadas representa a posicdo mais distante dadoanrural relativamente a
tradicdo letrada. Essa distancia, sem duvida, pemsualizar melhor as diferencas
em meio as semelhancas que aproximam os dois adoscem questdo. Quanto as
semelhancas, observa-se, entre outras coisasemuambos 0s casos, 0 narrador se
vale de uma formula propria a performance oral.félke diretamente ao interlocutor,
intervindo estrategicamente na cena narrativa. NBstante, em cada um dos
exemplos, esse ritual serve a um contexto disaurespecifico. No primeiro, o
narrador se dirige a uma audiéncia concreta, stumedmesmo tempo e espaco da

narracao. Diz o cantador:

Eu peco a Vamicés todos
Os senhores que aqui estéo,
Olhe Ia, escute bem,

O que diz o Fabiao,
Vou contar o sucedido
De uma apartacad’

. O assunto tratado, a vaquejada, diz respeito peri&acia concreta do
cantador que descreve com total familiaridade oamene os bastidores do

acontecimento® A descricdo do entorno tem tanta importancia apamigdo do

36 A propésito, Hugolino, que, de acordo com seugraifbs, conhecia bem o Novo e o Velho
Testamento, o Dicionario da Fabula, o Manual Enpiétlico, entre outros, foi, na época, um dos
divulgadores do “traslado” ou “translado”. Veicde divulgacao da poesia produzida pelos cantadores
e glosadores letrados desde as Ultimas décadaécdim s<VIII, o traslado era uma espécie de livro
artesanal contendo obras manuscritas. O caderzia tvalorso preso a um lago de fita e, na capa, em
letras géticas, o titulo da obra a ser apresenddealIMA, 1978. Sobre Hugolino ou Ugolino, ver
CHAGAS BAPTISTA, 1929 e CASCUDO, 1984.

7 Cf. CASCUDO, 1984, p. 110 e seguintes.

% No contexto rural em que viveu Fabi&o, o cantatdoromances cumpria uma fungéo culturalmente
prestigiada. O cantador era o animador tradiciated grandes apartacBes, sendo ele também o
responsavel pelo testemunho poético do aconteaimeabido (Hermenegildo Ferreira da Rocha) foi
um desses cantadores que, tradicionalmente, acdwngem as apartacdes, divertindo a audiéncia com
as facanhas de vaqueiros e “barbatdos” tornadebredl Ver CASCUDO, 1984 e 1988. A propdsito,
Camara Cascudo resume o conteldo de uma festa tilsicapartacdo sertaneja, ressaltando a
importancia do cantador nesse cenario: “Criado emumn nos indivisos, o gado, em junho, tendo o
inverno comecado cedo, era tocado para grandeais;uescolhendo-se a fazenda maior e de mais
espagoso pétio de toda ribeira. Dezenas e dedenaagueiros passavam semanas reunindo a gadaria
esparsa pelas serras e tabuleiros, com episodigmlgantes de correrias vertiginosas. Era também a
hora dos negécios. Comprava-se, vendia-se, trasav&uardadas as reses, separava-se um certo
namero para avaqueijada Puxar gado, correr ao boi, eram sindbnimosapartagdo consistia na
identificacdo do gado de cada patrdo dos vaquemesentes. Marcados pdierro na anca, cinal
recortado na orelha,latra da ribeira, o animal era reconhecido e entregueagaeiro. A reunido de
tantos homens, auséncia de divertimento, a distanencida, tudo concorria para aproveitar-se o
momento. Era um jantar sem fim, farto e pesadoidashy(...). Antes, pela manha, corria-se o gado.
(...) O jantar mantinha-se em jovialidade, narrandicahha, revelando derrotas alheias.
Indispensavelmente, havia um ou dois cantadoresddagrtir. O cantador, analfabeto quase sempre,
recordava outras apartacdes, outras vaqueijadasséamnressuscitando nomes de vaqueiros célebres,
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enunciado quanto a cena da vaquejada em si. Cahiad=

O vigario disse a missa
E veio pra apartacao.
Convidou o Adelino,
Pra vé a vadiacao
E veio com muita gente
Conduzindo o sacristao.

(..

Chegou Manoel Adelino:

- Va pra sombra seu Vigaro-
Ele disse:- Eu la ndo vou
Isso pra mim é regalo
Quero ver nesta corrida
Quem sédo os milhor cavalo.

Gritou Manuel Adelino

Com o curral cheio de gado
Mais de 200 cabecas,

Vinte touro separado:

- Quem tiver cavalo encoste,
Que os touro estéo jejuado...

Tornou a dizer de novo
Ali a seus camarada:

- Boi e vaca que morrer
Hoje de perna quebrada,
Tudo é para se comer

A mim nédo se deve nada.

Ficou o povo animado

Com as palavras do patréo.

- Vamo agora comer muito
Farofa, carne e piréo...

Até eu estive 1a

Também dei meu empurrad...

O cantador também faz questdo de evidenciar a msenga na cena do
acontecimento narrado. Supostamente, a narratiadizzt a memaoria de uma prética
significativa e, de algum modo, ainda presente ida de Fabido, que marca a sua
posi¢cdo nostatu quopor meio da performance oral. Ao contrario, nodebrde
Leandro, publicado por volta de 1904, portanto squduas décadas antes da suposta
performance de Fabido, o narrador se encontraaipsemporal e espacialmente dos
acontecimentos referidos, colocando-se na atu@idda cena enunciativa onde

também situa o leitor:

Leitor, vou narrar um fato
De um boi da antigliidade
Como nao se viu mais outro

de cavalos glorificados pela valentia. Cantava-desafio até a madrugada. Pela manha, ao lento pass
da boiada, os vaqueiros se dispersavam, aboiand@ic)y Cf. CASCUDO, 1984, p.
39 Cf. CASCUDO, 1984, p. 110.
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Até a atualidade;
Aparecendo hoje um desses,
Seréa grande novidade.

Foi em mil e oitocentos

E vinte e cinco este caso
Uma época em que 0 povo
S6 conhecia o atraso;
Quando a ciéncia existia,
Porém trancada num vas8.

Ele se situa em um ponto de vista exterior ao usiv@arrado, de onde ele
pode apreciar global e distanciadamente o momesf¢oido. No que diz respeito ao
plano da enunciagédo, o narrador, ndo tdo expostotguo primeiro caso, marca a
sua presenca apenas pelo uso implicito do pron@ssopl. Principalmente, ele se
dirige a alguém que se situa, de fato, em um plarical e que, como se pode
deduzir, receberd a mensagem em um tempo posaerisromento da elaboracdo do
enunciado O narrador se dirige a um interlocutor virtual guétroduzido na cena
enunciativa por meio de uma convencao retéricarfgé@mbora ndo exclusiva do
género editorial (eitor, vou narrar um fato”). Sem duvida, o narrador tamiméo é
mais 0 mesmo narrador testemunha que cumpria unt@duespecifica nas antigas
festas de apartacdo. Ainda que o romance se aflagu@mente a performance oral,
a priori, os interlocutores ndo deixam de ser ubsdracdo criada pelo autor, ja que
nao se encontram fisicamente presentes na cenaiativen Esse leitor virtual ndo
deixa de condicionar a narracdo que, enfim, sendeatuma escuta bem mais ampla
que a da coletividade restrita a qual se dirigiacantadores antes dos avancgos das
técnicas fonograficas. Destinam-se a um publico tmais diversificado e abrangente,
a pessoas situadas em tempos e espacos distintes pqdem receber,
simultaneamente ou ndo, a sua mensagem.HiM&ria do boi misterioso o
interlocutor (que, de fato, pode muito bem serauwinte haja vista o carater formal
da narrativa e, também, o0 jogo retdrico que lheupirte) € expressamente nomeado
leitor.

O esclarecimento a respeito das circunstanciasuenelg se torna portador da
histdria, ndo deixa de funcionar, é claro, comodispositivo ficcional. O comentario
sobre a origem veneranda do relato como expedéefggitimacdo do ato do narrar,

nesse cordel, remete, ndo apenas a uma praticealii#dade, a pratica do narrador

40 Cf. BARROS, 1987. H& que se considerar quegagd dos anos, o texto de Leandro teve inimeras
edicdes, passando por diversas correcfes ortaagdivariacdes poéticas e editoriais. A referéaaia
leitor aparece nas edicfes mais antigas do romance f@es®s acervos do Museu do Folclore e da
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tradicional ai de certa forma representado, combém a uma convencao literaria
popularizada, entre outros meios, pelo folhetinConstituido no jogo discursivo que
privilegia uma categoria especifica de interlocutorcaso, deitor, tal recurso situa o
enunciado em um campo de atividade desse ponttstieautbnomo em relagéo ao
primeiro. Em suma, se a tematica e, de certo madorma dialégica do discurso,
bem como a modalidade estrofica do enunciado, @leexem redondilhas maiores,
marcam seu vinculo cultural com a oralidade, pdroolado, acenografiaque lhe da
suporte permite inscrevé-lo também no contextorddygdo da cultura impres&a.

Quanto ao desenvolvimento dessa tematica tradicipode-se dizer que, no
romance de Leandro, transcendem-se os limitest@stisi caracteristicos da producéo
oral sertanejd'> Ganha relevo o mistério que envolve o homem enestate contra
a natureza, representada pelo boi. A trama, quengbr mais ou menos, um periodo
de vinte e quatro anos (numero que importa sentigigticos em diversas culturas
tradicionais), ganha, ai, as proporcoes do fastgsindo a histéria muito além do
animismo hiperbélico caracteristico dos romancesisodo ciclo do bot? A
propdésito, o0 niumero 24 reaparece em diversos masal# narrativa, marcando o
nascimento do boi (ocorrido em 24 de agosto, diagazde acordo com a tradicéo
popular) e o seu retorno para a luta final, dado ZInde junho, dia em que,
tradicionalmente, se comemora no interior do Nded@sfesta da colheita. Nesse

caso, as datas reforcam o sentido magico fomentaside & apresentacdo da historia,

Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

“1 Vale lembrar que os jornais mais importantes deif® publicavam diariamente folhetim nas
primeiras décadas do século passado, o que podelégdo com o aparecimento, no cordel, de
romances publicados em partes, como foi o casoHw#ria do Boi Misteriosp publicada,
posteriormente, em sua versdo integral. Sobre #cpgho de folhetins nos jornais do Recife, ver
NASCIMENTO, 1972. Sobre o folhetim no Brasil, veEMER, 1996.

2 Tal como é empregado na teoria do discurso, oot@enografiarepresenta o jogo ou a situacéo
enunciativa, isto €, a relacdo que se estabeldte es interlocutores, como também o tempo e o
espaco nos quais se desenvolve o processo da &gamcA propoésito, ver MAINGUENEAU, 1995.

“3 Nos romances desse ciclo, coletados, entre oygowsjosé de Alencar e Silvio Romero, o animal
humanizado relata a propria saga, incluindo a smmoth pelo vaqueiro e, em alguns casos, a
distribuicdo de suas partes e visceras. Em mulesses romances, compostos em quadras e,
posteriormente, em sextilhas, também se faz alasddatas do acontecido, como se observa no
Rabicho da Geraldaum dos mais antigos registrados, em que se meneiogrande seca de 1792:
“Chega enfim noventa e dois,/ Aquela seca compfidago vi que era a causa/ De eu perder a minha
vida.” (Cf. CASCUDO, 1978, p. 358.) Nesse casoataditua a época aproximada do surgimento do
romance que se relaciona a um periodo marcanteldodo gado no Nordeste. Diferentemente do que
ocorre no romance de Leandro, as datas ndo repmese@m geral, no conjunto dos romances orais
registrados pelos folcloristas, um aspecto constitido enredo. Sobre o ciclo do boi na tradicaal,or
ver ALENCAR, 1994; ROMERO, 1977; RODRIGUES de CARMAO,1967; CASCUDO, 1978,
1984 e 1988; NASCIMENTO, BRAULIO, in: DIEGUES JUNROet al., 1986; e ALCOFORADO,
2005.
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contribuindo para a clima de perplexidade que peramtexto. Basicamente, as datas
cumprem, na histéria do boi misterioso, duas fusg8duar os acontecimentos em
um passado historicamente localizavel, inscreveadsim, o relato no ambito da
realidade vivida, e reforcar a atmosfera mistermsa cerca o boi: “Meia-noite mais
ou menos/ Pode o povo calcular -/ O galo pai deeite¥ Estava perto de cantar-/
Quando viram um touro preto/ No patio se apreséntar contrario do que ocorre
Nos romances orais, a histéria se alonga em diwatesdobramentos até chegar ao
climax, envolvendo, no decurso dos anos, a acdognaala de vaqueiros de vérias
partes do Brasil e testemunhos que confirmam, poac@ouco, a hatureza
sobrenatural do acontecimento. O cordel, publicadtalmente em partes pelo autor,
tem, ao todo, 217 estrofes de seis versos, um mib&n superior ao dos romances
tradicionais, que compreendem, em média, 48 estad#equatro ou seis versos. Para
além das cenas da perseguicdo ou das circunstatwiasontecimento, procura-se
destacar a perplexidade diante do sobrenaturaseapresenta pouco a pouco. Nesse
caso, a situacdo ndo se resolve como nos romargies@m a inevitavel vitéria do
campeador e a celebracdo em que se banqueteianal aréncido. O mistério se
cristaliza no desenlace, em que o vaqueiro descathdvindo do sertdo mato-
grossense, extremo centro do pais) e seu cavataoekinario, trazendo sinais

demoniacos no porte e na atitude, protagonizamaocbai o Ultimo duelo:

Entdo seguiram no campo
Onde tudo se avistava,

O cavalo do caboclo

Fogo da venta deitava,
Dava sopro na campina
Que tudo ali se assombrava.

(.)

Bem no centro da campina
Havia uma velha estrada
Feita por gado dali,

Porém estava apagada,
Depois com outra vereda
Fazia uma encruzilhada.

(..)

Mas o boi chegando perto
N&o quis enguicar a cruz —
Tudo desapareceu,

Ficou um foco de luz

E depois dela sairam

Uma 4guia e dois urubus.

44 \/er Braulio do Nascimento, in:
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O desfecho anuncia o fim de um ciclo cultural: oooel (figura de mando
indispensavel também nos romances tradicionai®),pgesencia a acao do principio
ao desenlace, abandona para sempre a pecuariacertel Sezinando/ Ficou tdo
contrariado/ Que vendeu suas fazendas/ E nuncaamaisgado”. O boi dos rituais
sertanejos € reposto a tradicdo como simbolo deassado extinto, atualizado a
partir do posicionamento do poeta ha modernidaddrguui o leitor.

Importa chamar a atencdo a um aspecto histéricosguapresenta em vista
desse cotejamento. A diferenca entre as duas pss&g{ressas, a do cantador rural e
a do poeta de oficio, corresponde a existéncial&inea de duas estruturas sociais
contrastantes, embora, de fato, ndo excludentiesjagradas aos diferentes espacos
geograficos em que se formaram a cantoria e o kdkgerformance de Fabido se da
no contexto das relacdes de producdo engendraddsndeste agrario, as custas do
trabalho escravo ou servil. Nesse contexto, a danse formou, bem antes do surto
migratorio que fez deslocar muitos de seus reptases para as zonas onde se
constituiam relagdes de producéo relativamente made A inclusdo do cantador
nesse espaco, certamente, condicionou, a longo,pradancas de grande alcance no
sistema da cantoria, possibilitando a seus repi@Hes 0 acesso a recursos técnicos
inexistentes em seu ambiente de origem. Em partéudo, como ilustra o exemplo
de Fabido, a cantoria continuou a se desenvolaezpna agraria, até, pelo menos, as
primeiras décadas do século XX, alheia a tais foamacoes.

Nesse contexto, o cordel, um produto do século XXdo XIX tardio,
resultante das novas relacbes de producao estalaslgeelo homem do campo na
cidade, desponta como mediador entre essas duagd®@s culturais, tornando-se,
também, um suporte & atuacdo do cantador paraddénimites de seu campo de
atividade inicial. Sem duavida, a cantoria, bem mandiga, foi indispensavel a
constituicdo do canon poético e, em parte, ao i@petematico do cordel. Por outro
lado, o advento do cordel, produto, de certa foaa,inovacdes técnicas que tiveram
como principal simbolo a imprensa, possibilitouemavacdo da cantoria apds o
declinio da hegemonia cultural exercida pelo camtad sertéo.

U

Tendo em vista 0 exposto acima, trato de articulas capitulos que se

seguem, aspectos e situacdes que permitem reftdine o modo como se tornou

possivel a empresa do cordel no Brasil, tomandagoonto de partida, basicamente,
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um pequeno elenco de poetas que tiveram parti@psigaificativa nesse processo.
No primeiro capitulo, estabeleco um contrapontoeeheandro e Chagas Batista,
para, assim, melhor evidenciar a importancia degisio primeiro no processo de
formacgao do sistema editorial do cordel no Br&gil.seguinte, apresento o poeta Jodo
Martins de Athaydel©78/80-1959) como figura centralizadora que medimmarna a
hegemonia do editor proprietario, plenamente per a&sumida no periodo de
consolidagdo do mercado. Ja no ultimo capituloadestjuéncia, articulo situacdes e
eventos localizados no decorrer da segunda metadéatilo XX, quando o mercado
do cordel transcende os limites regionais, resietiam contexto cultural cada vez
mais marcado pelo sistema da producdo em massaomlonto diversificado dos
autores referidos nesse capitulo, assinalo o pdateel D’ Almeida Filho (1914-
1995), que comegou como autbnomo na Paraiba, aowlanos de 1930, no auge da
empresa de Athayde, e manteve uma posicado priadagno campo do cordel no
periodo enfocado. Mais especificamente, elejo atjetoria dentre outras, como
representativa do movimento de resisténcia e emtyag possibilitou a permanéncia e
a legitimacao cultural do mercado do cordel ness®go.

Cumpre, pois, situar e refletir sobre essas pasttwacorrentes, aqui tomadas
como representativas dos diversos estados em quen@mtrava o sistema de
producdo do cordel quando elas tém lugar. Adotamda postura critica, portanto,
em certa medida, arbitraria, elegi, em cada momenfocado, autores a quem se
pode atribuir uma obra poética relevante e que @om@am de forma estratégica a
continuidade da producdo, atuando decisivamentabém, no campo editorial.
Deixo, portanto, de me aprofundar a respeito deasutguras dominantes, como o
foram, cada um a seu modo, por exemplo, o editté Bernardo da Silva e o0 poeta,
editor e ativista cultural Rodolfo Coelho Cavalea(1919-1986), dentre outros de
gquem falo apenas o estritamente necessario, temdwista os fins especificos da
reflexdo proposta. Posto isso, cabe neste intréitaja a guisa de esclarecimento,
uma breve exposicdo dos pressupostos tedricos oemd suporte ao
desenvolvimento desta tese.

U

Como foi dito, este trabalho resulta de um esforgsentido de articular um

conjunto de dados que dizem respeito a historiaoddel como um sistema literario

concorrente. Para tanto, tomei como referencialidedo conceito articulado por
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Antonio Candido em seu estudo sobre a formacaitedatlira no Brasil® O conceito

de sistema literario empreendido pelo autor se wwadtom a idéia (eliotiana) de
tradicdo, entendida como um conjunto de obras gagtjue se sucedem, no tempo, a
partir da atuagdo renovadora de seus representamdes influentes. Tal como
sintetiza o autor, o sistema literario se tradun@ama rede de comunicacgao inter-
humana, isto €, como um sistema simbodlico instituishsicamente, a partir de trés
instancias (o autor, a obra e o publico), unidas ygpom mecanismo transmissor
comum, ou seja, uma linguagesspecifica. Dai, decorre, inicialmente, a idéia de
enfocar o processo de constituicdo do cordel comaistema literario concorrente,
isto €, como algo mais que o reflexo de um ima@ndu o suporte de uma memoria
oral involuntéria e anénima.

No entanto, essa aproximacdo ndo se deu sem aomaesénto dos principios
tedricos implicados na idéia de sistema literagsethvolvida pelo autor. Tal conceito,
é claro, diz respeito, exclusivamente, a certaygad poética inserida no contexto da
tradicdo escrita brasileira, ou seja, a literategitimada como tal pelas instituicoes
oficiais da cultura. Isto é, adequada a uma nogdorltamente datada da literatura, a
perspectiva tedrica ai apresentada ndo coloca em docoexisténcia de praticas
literarias baseadas em valores culturais conc@&ser&o contrario, ao tratar dos
aspectos que definem a literatura de cordel com@igtema, tomo como parametro
um conceito mais amplo de literatura, que abranga diversidade de géneros da
comunicacao impressa, incluindo os géneros candei@s publicacdes da cultura de
massa, bem como uma variedade de interlocutoresstii@os sociais diversos. Ao
assim proceder, coloco em primeiro plano, ndo paopnte os valores estéticos que,
em parte, justificam a escolha dos autores e ofwasentadas, mas, sobretudo, as
praticas e mediacbes que dizem respeito ao mod@ @rwordel se insere nesse
contexto de producdo mais amplo.

Serviu ainda de suporte tedrico ao desenvolvimdegie estudo a teoria de
Roger Chartier sobre as diferentes préticas e ®rdea apropriacdo culturais que

mediam as relagdes entre o autor, a obra e o pdblital enfoque pde em xeque a

“5Ver CANDIDO, Antonio, 1981 (primeira edigéo, 1956)

“® Ver CHARTIER, 1987, 1990 e 1994. A palavapropriacdo é tomada pelo autor no sentido
empregado por Bourdieu, isto €, como um mecanistiaral que evidencia a diversidade dos habitos
e posicionamentos sociais: “A nocdo de apropriggite ser, desde logo, reformulada e colocada no
centro de uma abordagem de histéria cultural queresede com praticas diferenciadas, com utilizaces
contrastadas”. Cf. CHARTIER, 1990, p. 26. Tal refatacdo se afasta do sentido empregado por
Foucault enA Ordem do discurs¢vVer FOUCAULT, 1971, p. 45 e subseqiientes, e CHARp. 26 e
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idéia de um valor estético universal, que se emaam base da formac&o do canon
literario oficial. Aplicada aa@orpusdaBibliotheque Bleuea literatura deolportage
que se popularizou a partir do século XVII, na Eearessa perspectiva tedrica orienta
a andlise aqui empreendida dos usos e praticagrieditobservadas ao longo do
século passado. Refiro-me as especificidades digesre editoriais que o definem
como um sistema literario concorrente e revelanew teansito pelas mais diversas

areas da producéo cultural.

Levando-se em conta 0s pressupostos acima, podezse que o cordel
brasileiro comeca a se configurar como sistema literario concorrentpor volta do
inicio do século XX. Isto se d& quando, tendo estamim certo publico, esses poetas
que produziam autonomamente suas obras desde b dinaséculo anterior,
estabelecem unpadrdo editorial comum?’ Tal modelo, que da suporte a uma
linguagem também padréao, permite identificar esdaas socialmente, passando o
cordel a representar uma pratica de consumo ddia@a Isto €, efetivamente, o
cordel se constitui como uma férmula editorial gi@nseus produtores mais
influentes assimilam uma estratégia de mercadogpapndo-se, sob condicbes
determinadas, de recursos disponibilizados, entipim aos setores hegemonicos da
producéo cultural impressa. Nesse sentido, € pEidsimbém dizer que o processo de
legitimagéo cultural do cordel nordestino se inmméssa fase quando esses poetas de
oficio, amparados por um significativo mercado comslor, passam a reclamar os
direitos de publicacdo de suas obras baseadosnsai@oncia de seus direitos como
autores. Partindo desses pressupostos, apresenttns cendicativos do
amadurecimento da consciéncia do autor (que, emsdadmentos, recolhe-se ante a
hegemonia do editor proprietario) acerca da prdpde literaria. Paralelamente a

isso, observa-se o amadurecimento da idéia dolooyde um produto do mercado e,

137) como um dos dispositivos mais importantesafiscacédo e submisséo dos discursos pela ordem
hegemobnica. A nocdo atualizada por Chartier tamisémdistancia do sentido empregado pela
hermenéutica da apropriacdo como reconfiguracd@xgariéncia fenomenoldgica (universal). Ao
contrario, para o autor, o conceito de apropriaggdica colocar em relevo a pluralidade dos modos d
emprego e a diversidade das leituras que pressugda@incularidade das praticas culturais: “A
apropriacéo (...) tem por objetivo uma histériai@oclas interpretacfes, remetidas para as suas
determinacBes fundamentais (que s&o sociais, uastitais, culturais) e inscritas nas praticas
especificas que as produzem”. Cf. CHARTIER, iden26

470 folheto mais antigo datado de que se tem notigigpublicado em 1904, sendo da autoria de
Francisco das Chagas Batista, que publicou o smejpo cordel em 1902. Entretanto, de acordo com
diversas referéncias, Leandro Gomes de Barrositéciado, por volta de 1889 ou 1893, o seu oficio.
A propésito, ver nota 2.
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mais que isso, como um bem simbdlico dotado der yaoa além do seu consumo

imediato.
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CAPITULO |
Leandro, o Poeta Modelo

No que se refere as referéncias mais remotas solm@rdel e a cantoria
nordestina, um trabalho pode ser considerado fuedtha problematizacdo do
status conferido pela vertente folclérica ao pgetaela classificado como popular.
Refiro-me a antologia€Cantadores e poetas popularede Francisco das Chagas
Batista, publicado em 1929, pela editora de prdade do autc?® Em seu livro, até
hoje, ndo reeditado, Chagas Batista apresenta @wapsdera “a melhor parte” da
poesia popular nordestina, relacionando, em natageb, os cantadores e poetas, do
seu ponto de vista, mais representativos. Desgmeaéde Leandro, incorporada ao
discurso do cordel, a insignia do popular tambéaresge ai como um distintivo do
poeta assim referido em oposicdo ao poeta letradipe aproxima o estudo de
Chagas Batista do ponto de vista tradicional. Rrodado, essa foi a primeira obra
com intencdes eruditas a destacar a presenca aerbe@omes de Barros no campo
da producéo cultural impressa, considerando a aotianda literatura de cordel em
relacdo a cantoria. Sem duavida, como se obserf@aaicial ao leitor, esse trabalho
merece destaque por sua postura, em certa mead@thta, tendo-se como parametro
o que fora produzido sobre o assunto até entao:

Notando que os illustres escriptores Drs. Gustagadso, Leonardo Motta
e Rodrigues de Carvalho deixaram de incluir nosssauros: “Ao som da viola ”,
“Cantadores”, “ Violeiros do Norte " e “ Cancioneio do Norte ", a maior e melhor
parte dos versos dos poetas populares do nordestss e ja fallecidos, venho reuni-
los nesta Anthologia Regional, no intuito de prestaa justa homenagem a poetas
obscuros e desconhecidos dos nossos estudiososdustes nordestino®

N&o passa desapercebido no enunciado, o esforgauto no sentido de
ampliar, como também reorientar a producdo sobessmnto, introduzindo esses
poetas, para usar a sua expressao, “obscuros”.i$sompor um lado, Chagas Batista
inscreve 0 seu posicionamento nesse campo, ja dadwapelas autoridades por ele

mencionadas, dentre outras surgidas no contextprajeto etnografico que ganha

“8 Tardiamente conhecida nesse campo de estudotlagia publicada pela Popular Editora, aparece
como referéncia apenas no inicio da década de &87Y@studos de Sebastido Nunes Batista, filho do
autor. Ver nota 6.

49 Cf. CHAGAS BAPTISTA, 1929, p..1IEm seu trabalho, C. Batista destaca um elenc@ni@dores
da regido sertaneja paraibana que ajudaram armdefi@drao poético da cantoria classica.
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expressdo, no Brasil, a partir da segunda metadgécao XIX>° Contudo, ao se
colocar nesse campo, Chagas Batista poe em pratioees e escolhas que nem
sempre se coadunam com as posi¢cles, ai, domin&hefala, ndo, propriamente,
como as autoridades que nomeia, mas, antes, conautagidata inserido na cultura
que ele também concebe como regional e, ja a plartitulo, popular. Mais que uma
contribuicdo ao folclore, tal investida represeattomada de posicdo do autor no
sentido do reconhecimento dessa linguagem regiowalambito das praticas
consideradas cultas. Ao configurar um dialogo cotriaale que antecedeu Camara
Cascudo no registro e estudo da cantoria no sé¥loo autor autodenominado
popular transita no campo da erudicao, apropriaeddes meios ai disponibilizados
para instaurar uma posicao, de certa forma, cosmir A propdésito, para melhor
representar o lugar de onde o autor enuncia earorto contexto que possibilitou o
posicionamento de Leandro e de outros poetas sBusngporaneos no campo da

producao impressa, vale, aqui, abrir um paréntaseyma breve nota biografica.

1. Chagas Batista, autor de Leandro

Sobre Chagas Batista, o primeiro dado a se ressgltsem duvida, a sua
descendéncia de uma familia de cantadores e glesagioe fizeram fama na Serra do
Teixeira, estado da Paraiba, um dos principaissfdeocantoria sertaneja no passado.
A proposito, era descendente direto dos Nunes ddaCeendo neto do glosador
Agostinho Nunes da Costa (1797-1858) e sobrinhocdasadores Hugolino (1832-
1895) e Nicandro Nunes da Costa (1828-1918), icaleesima tradicdo que ele
acabou por consagrar em seu livro. Vale lembrétemtura de cordel, que se pode
definir como um discurso narrativo em versos, daseformas poéticas basicas a
cantoria. Isso justifica, por um lado, a sua grapeleetracdo no interior, da zona da
mata ao sertdo, onde se localizou, durante muipde o seu publico mais coeso.
Pode-se dizer que os vinculos do poeta de oficlm eocultura oral sertaneja
condicionaram a padronizacdo de um coédigo disauratequado as injuncdes da
comunicacao verbal nesse ambito, tornando tambeéssiyel, por outro lado, a

formacao de um publico consumidor citadino diferaeo.

%0 Nesse contexto, ha que se destacar a presengaigmlé@e Silvio Romero, que, influenciado pelo
positivismo, procura, pela primeira vez, submetematéria a uma abordagem cientifica. Ver
ROMERO, 1977.
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Importa assinalar que, sem excec¢ao, todos os awareatividade no periodo
de formacao do sistema editorial do cordel descantksse meio, de onde, também,
vieram, em grande parte, 0s autores responsavegipaontinuidade no decorrer do
século XX. E o caso, por exemplo, de Leandro Godee®arros, contemporaneo
mais velho e colega proximo de Chagas Batista. iblas@ mesma regido semi-arida
paraibana, Leandro mudou para o Teixeira, redufaresgivo de glosadores e
cantadores de certa instrucdo, por volta dos quinee de idade. L4, permaneceu até
migrar para Pernambuco, provavelmente, em finsétadh de 1880, indo primeiro
para a comercial Vitéria de Santo Antéo; dai, Pataoatdo, nos arredores do Recife,
e, finalmente, para a capifalEntre os poetas sertanejos paraibanos que, dmalgu
forma, podem ser incluidos nesse momento iniciatatdel, h4 que se mencionar
ainda Silvino Piraua de Lima (1848-1913) e José@iBalda Silva Duda (1866-1931),
que se tornaram conhecidos principalmente com@adargs’

No que diz respeito a experiéncia sertaneja, unroodado aproxima

1A respeito da origem social de Leandro, informdrBeNunes Filho que o poeta viveu, até os 15
anos de idade, em Pombal- PB, onde foi adotadoymoa familia de pequenos proprietarios, da qual
descende o Padre Vicente Xavier de Farias, saeep@, por muitos anos, exerceu certa influéncia
social no Teixeira: « Leandro Gomes de Barros nasoe 1865, na Fazenda Melancia, municipio de
Pombal, Estado da Paraiba. A Fazenda pertencesxiaigsavos do autor desta nota, Manuel Xavier de
Farias e sua mulher Dona Antbnia Xavier de Fapas,quem Leandro foi criado. Manuel e Antdnia
eram pais do Padre Vicente Xavier de Farias, queeenana mesma fazenda em 1822. Ordenado
sacerdote, aos 24 anos de idade mudou-se parxeirdieém 1846, tendo permanecido ali durante 61
anos. Faleceu em 13 de dezembro de 1907, com &denmlade. Em 1880, os pais do Pe Vicente
mudaram-se para o Teixeira, vindo em sua companigiande e talentoso Leandro, aos 15 anos de
idade. » In: http://www.secrel.com.br/jpoesia/@ph@il. Sobre Leandro ver, entre outras referéncias,
CHAGAS BAPTISTA, 1929; WANDERLEY, 1954; BATISTA, Td; ALMEIDA e ALVES
SOBRINHO, 1978; e TERRA, 1983.

2 Entre os autores gue se destacaram nesse congxtiuas primeiras décadas do século XX, ha que
se lembrar o poeta Pacifico Pacato Cordeiro Mah865-1931), que, excepcionalmente, nasceu e
atuou fora do circuito Paraiba-Pernambuco, entéo fwincipal do cordel. Nascido em Quebrangulo,
localidade situada na zona agreste alagoana vdltgaducdo agropecuaria, publicou a maioria dos
seus folhetos em Maceid. Seus pais, no entant@mido sertdo pernambucano, também reconhecido
por Cordeiro Manso como terra natal, como, a prtmodeclara enm brado de Pernambuco: qual
das patrias , a minha patria“Meus paes sao pernambucanos / Do brejo de Madtes, / Onde a
familia Cordeiro, / Tem alli seus apogeus, / Agelbons sertanejos / todos sdo parentes meus”
(Colecéo Museu do Folclore). Uma das vertentesepdzfs pelo autor foi o folheto noticioso sobre
casos urbanos. Escreveu diversos cordéis sobrexriradiondos que se tornaram manchetes nos
jornais de Macei6. Entre esses, destac@®d8rime de Ferndo Velhque, como outros folhetos do
autor, traz como ilustragdo de capa pequenos slial#resentando as personagens envolvidas na
historia, indicadas por legendas. Ja &rivlorte de Marieta, a prisdo do assassipublicado pouco
depois, 0 autor apresenta uma versao mais congidetaime. Entre seus cordéis circunstanciais, ha
ainda que se mencion@rtiroteio de Maceio - Zé Povo e os Maltind912) que compde uma série de
quatro histérias de inspiracdo republicana. Exaceebai a veia humoristica popular do autor, que
narra em cenas grotescas o ataque do bando deejistzé Povo aos Maltinos, representantes da
oligarquia alagoana na capital. Comeca o poeta&rmiam, caros leitores / Em quatro livros iguaes,
Descrever alguns successos / Da terra dos Marechdaesnbém de Pedro Paulino / um dos nomes
immortaes. » . Sobre o autor, ver ALMEIDA e SOBRID, obra citada.
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culturalmente esses poetasngracaa Se, por um lado, o ambiente cultural sertanejo
Ihes proporcionou uma formacao artistica propia,qutro, migrar da zona sertaneja
agraria para o0s centros urbanos locais foi condi¢Bo possibilidade ao
posicionamento desses poetas como autdi@hagas Batista, por exemplo, iniciou-
se por volta de 1900, pouco depois de migrar, aasitb anos, do Teixeira para o
agreste paraibano, fixando-se um tempo em Campiaad@, economicamente, uma
das principais cidades do estado. La ou em Alag@mde (onde trabalhou como
operario na rede ferroviaria que se estabelecia entitoral e 0o sertdo, como uma
consequéncia do desenvolvimento comercial obsenemo determinadas areas
nordestinas), teria chegado a frequentar a esctlama. Em 1902, comecou a viver
como ambulante, editando e fazendo circular o prontolheto de sua autoria,
Saudades do Sertagez, também, ja nessa época, algumas incursdeampo da
poesia lirica, das quais resultaram trabalhos sgpaalguns desses publicados em
jornais da época, a exemplo do opusddtminhas frescagscomentado, em 1905, em
O Combate

Escolhi para assunto destas linhas um pobre sejtagee, nao ha muito
tempo, andou aqui em diversos lugares do inten@ndendo uns folhetinhos de
versos que apenas traduziam a forca de vontadewespirito de mogo desejoso de
instruir-se e avido de um futuro mais sorridentielez. Pobre agricultor, nascido nas
encostas da Borborema, sem nenhum conhecimentérilite sem meios que o
melhor recomendassem, escrevia contudo algumagighad que, embora sem arte
e incorretas, deixavam transparecer palidos refiexde sua inteligéncia
prometedora. Deixou a vida campestre e procurowapital do seu Estado, onde
publicou alguns fasciculos de poesias, tratandoépode assuntos tdo baixos que
ninguém deu-lhe a minima importancia, a ndo semumgo generoso de nosso meio
que (...) deu-lhe uns brados de avante. Vagandaspelas, rogando a um e a outro
que Ihe comprassem seus versos, para adquirir sesupara estudar, disse-me ele,
nenhum apoio encontrou em sua terra, o pobre ba&hmio

Esse artigo, assinado por “M. M”, nos permitgfar um acontecimento,
relacionado ao fendbmeno da migracdo, decisivo awversd do cordel e,
consequentemente, da figura do autor nesse anmimcontro do poeta sertanejo
com a imprensaPenenetrar nos dominios da imprensa popularapigsha capital e
em certas cidades do interior da Paraiba e de mbuwa, foi, no caso de Chagas
Batista, condicdo de possibilidade ao advento doraor dois motivos principais.

Em primeiro lugar, o acesso as tipografias (muttgglas com a popularizacdo do

53 Remeto-me, aqui, & nocdo @aitor como uma instituicdo social decorrente das injescd
relacionadas aos modos modernos de produgdo iraprddssse sentido, a fungdo autor,
problematizada por M. Foucault, relaciona-se atersia juridico institucional que condiciona o
universo dos discursos, pressupondo um estadael®od: de responsabilidade penal.. A propdsito, ve
FOUCAULT, 1992, CHARTIER, 1994, e EDELMAN, 2004.
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jornal, observada na segunda metade do século Xpsas cidades) possibilitou a
publicacdo de sua primeira obra, com a venda daejegyode iniciar a sua bem
sucedida trajetéria. Em segundo lugar, ndo em teileomportancia, o dialogo com
a imprensa lhe permitiu se integrar, ainda que malgente, ao debate cultural que
se instituia na esfera citadina, e, com isso, dapasso a favor da legitimacao do seu
oficio e da posicao de autor a ele associada.

Visto por outro angulo, o excerto acima nos permigumbrar a tensao
produzida nesse encontro entre essas duas forgasaisuconcorrentes. Essa tensdo
se expressa, sem rodeios, no ponto de vista aulésta que se coloca como homem
“culto”, isto é, para recorrer a uma expressao gciéma, no campo da atividade
cultural hegemonica, ao apresentar o poeta sesta@no 0 sewutro cultural.
Refere-se a ele como uma ave rara no contextacarqae definia o sertdo agrario no
periodo em que se formou a literatura de cordeBrasil. E o ponto de vista do
citadino, numa época em que o fendbmeno da secaestagnacdo econdmica no
extremo interior, fizeram partir milhares de seefan, seja em direcdo ao Norte para
atender a demanda dos seringais, seja em direc&odeste onde se concentrava o
desenvolvimento industrial. A esse respeito, a (®ip, em estudo sobre o
cangaceirismo e o fanatismo nesse periodo, Rui Fdotma como a cultura dos
seringais na Amazobnia, tornando-se o principal pdo atracdo dos sertanejos
nordestinos, representou um fator importante aerdetvimento comercial do alto

Nordeste:

Embora pareca paradoxal, a ruptura da estagnacaingea com o éxodo
em massa de imigrantes nordestinos, inicialmenta paAmaz6nia, mais tarde para
Sao Paulo. E o fenbmeno mais progressista que ecas sertdes do Nordeste nesse
periodo.

E, mais adiante:

A Amazdbnia continuava a atrair como miragem 0s pebsertanejos
nordestinos, que iam morrer de febre em suas flaseexuberantes, nos seringais
que alimentavam nababos a estadear riquezas em hdargelém, nas capitais da
Europa... Em 1900, abandonam o Ceara 40 000 vitidaaseca. Ainda em 1915, de
cerca de 40 mil emigrantes que saem pelo portoat&aleza, enquanto 8 500 tomam
o0 destino do Sul, 30 mil se dirigem pelo caminhiitoal, o do Norte.

No entanto, Chagas Batista, bem como seus colegaBaio em atividade no
momento da formagdo do cordel, pertenceram a unte passes sertanejos que
tomou uma outra direcdo. Nao de todo desprovidosedersos financeiros e de

letramento, esses sertanejos migraram para ososectdmerciais nordestinos mais

% Cf. CHAGAS BATISTA, 1977, p. 2.
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proximos, encontrando, na edicdo de folhetos, undomee sobrevivéncia e, em
alguns casos, mesmo de ascensao social. Em catittap® investimento desses
poetas no mercado do folheto, possibilitou a ctunigfio de um publico de leitores na
zona sertaneja oralizada, bem como o surgimentmdes valores necessarios a sua
continuidade. Unidos por uoodigo poéticeestrito, herdado da cantoria, esse publico
deleitores-ouvintesleu sustentacdo a um mercado literario, que seEneip a partir
dai, em direcdo ao Norte e, posteriormente, ao Seduindo o movimento
emigratorio.

De qualquer modo, esse artigo sobre o jovem CHagtista representa muito
bem as condic¢des de luta sob as quais se instissiel oficio, expressando o olhar de
uma certa elite romantica, a um tempo, condescémdedistanciado, sobre o0 poeta
sertanejo. A esse respeito, vale destacar a id@ipo#dta como uma espécie de
missionario sobrevivente da cena de pobreza e algswlque traduzia o sertdo na
perspectiva do citadino: “(...) o pobre sertanegavido de saber, queria conhecer os
segredos da ciéncia literaria, era um sonhadorjuditdo enfim, cria no futuro! Por
iIsso 0 melhor qualificativo que teve em nossa téwrao de louco.” O articulista,
embora pareca ndo compreender bem o0 contexto pagticque se inscreve 0 poeta
sertanejo, ndo perde a oportunidade de enaltecédm um pobre porta-voz da
civilizagdo no cenario do atraso.

De certa maneira, essa aparicdo de Chagas Batistapmensa n&o deixa de
servir como um indicativo do posicionamento quéavér caracterizar a sua presenca
nesse momento de formacao do cordel. De fato, enépoca, talvez tenha sido ele o
autor de folhetos que esteve mais proximo do debata certa elite letrada,
estabelecida nas cidades nordestinas mais pragjesssia época, a exemplo da
Paraiba (hoje, Jodo Pessoa) e do Recife. O di@wrpglicito que manteve com essa
cultura, fica, alias, patenteado em sua antologiaa referida, e nas obras liricas e
parodicas, por ele publicadas, expressando-se, étamiem sua producédo de
folhetos> No contexto da literatura de cordel, aparecem cobras de sua autoria,

%5 | eitor autodidata, Chagas Batista teve, como faigeerudicdo, além de obras da literatura
ambulante de origem portuguesa, publicadas, ndlBpata Laemmert, do Rio de Janeiro, desde 1840
(ver CASCUDO, 1984), obras que se inserem no ctomigx producdo literaria oficial. Fizeram parte
do seu canon pessoal os autores José de AlencsiroQdves, Olavo Bilac, Guerra Junqueiro,
Humberto de Campos, Augusto dos Anjos, Tobias BarRodrigues de Carvalho, Victor Hugo, entre
outros. Foi, também, leitor habitual dos jornaisP#gnambuco e da Paraiba; das reviGtasalhg A
careta, Revista da semaeaCosmosdo Rio de Janeiro, e d@evista do Brasijlde S&o Paulo. Editor
livreiro, Chagas Batista vendia em seu estabeletoneomercial livros do folhetinista francés Ponson
du Terrail, e dos classicos portugueses Eca de@ai&amilo Castelo Branco e Alexandre Herculano,
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por exemploA escrava Isaurauma versdo, em sextilhas, do romance homoén®no;
triunfo do amoy uma versdo ddQuo Vadis?(talvez intermediada pela versao
cinematogréafica popularizada, no inicio do sécul¥, Xas principais capitais
nordestinas)A historia de Esmeraldinau Trai¢do, Vinganca e Perddbaseadas em
uma novela d®ecameror®

Quanto a antologidCantadores e poetas populares do Nordestgporta
ressaltar: esse livro, praticamente, desconhediépnaais ou menos, a década de
1960, tem, no minimo, o mérito de introduzir Lean@omes de Barros no cenario da
cultura brasileira, definindo-o como paradigma de sistema literario a parte. Ao
assim situa-lo, Chagas Batista o introduz em unestm cultural bem mais amplo
que o espaco restrito do folheto nordestino na &moo questdo. Sobre Leandro,
resume o poeta-editor paraibano:

Foi fundador da popular literatura poética de cofd® Nordeste. Escreveu cerca de
mil folhetos de versos populares, tendo tirado ai@smos mais de dez mil edi¢cbes.
Leandro manejava a sua veia poética com fantagticdidade. Foi um escriptor que
viveu exclusivamente de sua penna — caso raro asilBf

Esse gesto resulta significativo, ndo apenas porsittb 0 antologista o
primeiro a apontar Leandro como fundador em um escdat cultural, por ele,
denominado popular, o que € digno de nota, magetsmo, pelo estatuto, ai,
concedido ao poeta, que ele reconhece ceswitor. Desse modo, ao atribuir a
Leandro o status do fundador de um sistema litegrticular, que ele, como autor-
editor, também, integra, Chagas Batista inscrevagar do cordel no ambito da
producao cultural impressa brasileira. Até ent@&oymmha maneira geral, os folcloristas
que informaram sobre a cantoria ainda n&do tinhasmaado o cordel como um
sistema editorial a parte. Silvio Romero falou xigténcia de uma literatura de cordel
presente em varias partes do Brasil, no penultiecémio do século XIX. Muito
provavelmente, dado o ano da publicacdo de sua r@iese-se a literatura importada
da Europa, ja nessa época, editada no Brasil. iRessao contexto brasileiro bem
antes disso, era também vendida no mercado ambutahtomo ocorria com outras

modalidades de producdo impressa destinadas an3fulg

conforme consta em catélogo da sua livraria. A@sdo, ver TERRA, obra citada.

%% |dem.

" Cf. CHAGAS BAPTISTA, p. 114.

%8 ver ROMERO, 1977 (primeira edicdo 1888) e CASCUNG84 (primeira edicdo, 1939). No que
diz respeito a publicacdes populares (isto épéivarochados, em formato reduzido, a preco acéssive
publicados em grandes tiragens, para atender apopaacao imersa na oralidade, em geral, pouco
letrada), ha que se reportar ao caso das edicoae$Pua. No cenario dBelle époquecarioca,
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No geral, no conjunto do que se publicou sobre é&tige sertaneja entre o
comeco do século XX, quando o sistema editoriatalolel estd em formacao, e a
década de 1930, quando ele ja havia se consolitaddordeste, poucas vezes, essa
literatura ambulante foi identificada como uma idtde cultural especifica. O quase
desconhecimento em torno do cordel explicita-se exiados dos folcloristas que
primeiro trataram da cantoria. Por exemplo, Leoodidta, emCantadoreg1921%),
toma um texto publicado em folheto, por Leandro €smie Barros em 1920 onde
se representa a disputa poética entre Franciscoafmra Inacio da Catingueira,
supostamente ocorrida em 18%4 como a reproducdo de uma peleja autéftica.
Camara Cascudo, ndaqueiros e cantadored 939), distingue o romance impresso
como uma modalidade da poesia sertaneja, sem,ntente, atentar para a
especificidade do cordel nesse ambito.

Ao marcar, em seu livro, o lugar de Leandro comodador da “popular
literatura poética de cordel”, Chagas Batista, el@acforma, autentica o estatuto
autor de folhetosmo ambito do discurso letrado. Note-se que, aigfse delineia o
ponto de vista do folclorista que registra um feadmregional, mas a perspectiva de
alguém que dispde, criticamente, o lugar de Leameindo em vista um contexto
cultural mais amplo. O seu julgamento sobre o @fafgcido ressalta a sua postura
comoeditor. H4 que se chamar a atencdo ao aspecto priviegi@dChagas Batista
para traduzir a importancia do biografado. E Leandntes de mais nada, alguém que
“viveu exclusivamente de sua pena’, isto €, liteeite, um profissional das letras,
egresso da zona da cantoria. E precisamente edsejda importa ressaltar, no que
se refere a esse trabalho de Chagas Batista. Nessdo, podemos dizer que a sua
antologia se situa em lugar estratégico, na meglidajue representa um marco da

consciéncia do cordel como um oficio, do qual \aweralguns poetas como Leandro

dominado por editoras estrangeiras, tais como anbs®t, a Garnier e a Francisco Alves, que
atendiam, sobretudo, a uma elite cultural e ecooé@na brasileiro Pedro Quaresma se estabeleceu, no
final da década de 1870, difundindo, a partir do @& Janeiro, em varias partes do Brasil, incluimdo
Nordeste, uma literatura, em boa parte, feita deoreenda para atender a esse publico, entéo,
emergente. O advento dessa editora, em funcionamaghimeados do século XX, ndo deixa de ser um
produto do fenémeno da popularizacdo do impress®&rasil, entre as Ultimas décadas do século XIX
e as primeiras décadas do século seguinte, ao geekssariamente, o advento do cordel esta
relacionado. Ver BRITO BROCA, 1994. Ver, também,|\ZEIRA, 2002.

% Ver MOTA, 1987.

% Ver CHAGAS BAPTISTA, 1929.

®1 Ver OTAVIANO, 1949.

62 J4 em 1903, nBancioneiro do NorteRodrigues de Carvalho, havia comentado essa mdismata,
com base em uma outra versédo, esta, feita por khaghunes da Costa (1832-1895), um cantador de
Santa Luzia do Sabugi, que se destacou, na regideigeira, como um dos intelectuais de seu tempo.
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e Chagas Batista, que comecou a sua empresa ecitoraa venda ambulante de
folhetos. Para além disso, cumpre assinalar, or alfftacconta dessa atividade como
algo que constitui ummercade no caso, um mercado literario especifico. Nesse
sentido, pois, isto é, no sentido em que, de €ertaa, representa, no campo teérico
instituido, o sistema que ajudou a formar, podevgarchamar Chagas Batista de
fundador

No entanto, considerando o juizo critico do autgue atribui a seu
contemporaneo mais velho tal epiteto, cabe tomdigressédo em torno de Chagas
Batista (oautor, no sentido borgian®, de Leandro) como um quadro representativo
do embate que importa aqui traduzir. Nao obstargtetracos particulares que
distinguem Chagas Batista nesse contexto, a sijetétia nos permite ilustrar
diversos fatores comuns, dentre esseesbocamentoealizado pelo poeta do espaco
rural para o urbano. De fato, esse dado se apeesemo uma marca da formacao dos
autores do cordel ao longo de sua histéria. Tesgtmem vista, cumpre, na sequéncia,
observar, a efetivacdo deds&nsito na trajetoria de Leandro Gomes de Barros, que
esteve na linha de frente do sistema editorial @dat, no momento inicial desse

processo.

2. A Hegemonia do autor proprietario

Diante do exposto, cumpre, antes de mais nadassado axioma que nomeia
Leandro Gomes de Barros um poeta fundador. A piapdsle assinalar, ja agora, o
qualificativo “popular”, empregado por Chagas Batiguando se refere ao autor. E
bem provavel que o termo implique, nesse caso, akgo da idéia do popular como
sinbnimo do folclérico, balizadora do discurso eddico, psicologista ou
socioldgico que se ocupou da poética coletiva matia partir da segunda metade do
século XIX. Sem duvida, o autor ndo se restrinflea aima certa no¢cado do popular
como sinénimo de cultura tradicional anénima, deskida por seus antecessores.
Para além disso, o termo remete ao folheto cometmbgm que se observa a
adequacdo de um conteudo discursivo de grande celcan uma forma de
apresentacdo, do ponto de vista grafico e financemais acessivel. Isso se torna

Ver CHAGAS BAPTISTA, obra cit..
%3 Reporto-me ao texto “Pierre Menard, autor de Qaixd/er BORGES, 1986.
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patente quando Chagas Batista coloca em primeanoplno seu comentario, 0
sucesso editorial de Leandro, num momento em qoeergado editorial do cordel
encontrava-se em expansado. Tal sucesso, sem dislazEipnado a excepcionalidade
do poeta, com certeza, remarca 0 peso da presengatar, na perspectiva em que
Chagas Batista a inscreve. Nesse sentido, o0 contedta antologista diria respeito,
também, em certa medida, a vocacao do cordel asivoaflagrada, por exemplo, no
didlogo de seus produtores com a imprensa e, agolala histéria do folheto
nordestino, com outros sistemas da industria @lltuPor outro lado, é possivel,
também, que a definicdo do cordel copapular sirva, ai, como referéncia a uma
nova classe urbana ou semi-urbana emergente, aedal@ ao advento dessa
literatura. Isto é, é provavel que a expressao, dagabém, respeito ao estatuto social
desses poetas de oficio que vinham, entéo, a coanglasse dos ambulantes ou a dos
pequenos mercadores estabelecidos na periferiaddde¢ as custas desse tipo de
comércio.

Leandro, que possuiu distribuidora de folhetos esuif@ - de onde enviava
suas edicdes a diversos agentes vendedores eNtaleste e o Norte - atuou, até o
fim de sua trajetéria no comércio informal, vendersgus folhetos nos mercados
publicos de Recife e nas estacbes da Great Westemn, ligavam o interior
pernambucano a capital. De fato, a vida ambulabdenou, sobretudo, nesse sentido,
uma presenca bastante popular em seu tempo. tsgaettestemunha, por exemplo, a
cronica de Eustorgio Wanderley, republicada, em41%m livro sobre os tipos

populares da antiga Recife:

Era ele o préprio editor e “distribuidor” dos seuslivros de poesias”, viajando no
trem da j& citada Estrada de Ferro, entre o Reeiflealmares e no”prolongamento”
de Palmares e Garanhuns. Vendia a 200 réis o follfef). O caso € que toda a
populacdo do interior do Estado, assim como a dtdits de Alagoas, compravam
seus folhetos e assim o poeta se mantinha e marag@venir outros livros como a
“Histéria da Princesa Magalona” e a “ Imperatriz Rgina” e outros mais do
mesmo género...poétics

Nesse livro, dedicado aos tipos populares anoOnidescapital, Leandro
aparece como uma personagem, basicamente, urbarsubowbana, junto com
diversas outras personagens curiosas, ai, tratamae pitorescas. Tal perspectiva
sobre o autor, decerto, difere bastante daquel@hdgas Batista sobre seu colega de
oficio. A postura solene do antologista que disp@iggar de Leandro na literatura de

cordel, agora, da lugar a crbénica social do Recifig principal objetivo parece ser

%4 Cf. WANDERLEY, 1954, p. 43.
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uma apresentacao da memoria popular da cidade @artlexidade e distanciamento
proprio de quem se coloca, em relagcdo ao quedalaym outro dominio discursivo,
insinua-se quando o memorialista hesita ao se desinir de nomear a mercadoria
do ambulante ( observe-se como o0 autor destacamw te livros de poesias » e 0
modo reticente como designa essa literatura comergéoético). Contudo, um certo
olhar antropoldgico ndo deixa de captar o alcantteral da acdo protagonizada por
esse cidadao, por assim dizer, sertanejo-urban@oestante transito entre o interior
e a capital. A propdsito, Eustorgio apresenta, m@sssagem, um panorama inédito
do sistema editorial do cordel, em pleno funcionaimeno final da segunda década
do século XX. Nao passa desapercebida ao cromigteculiaridade desse pequeno
mercador, autor e editor dos folhetos que negoeipancurso dos trens da “linha —
sul”. E, entdo, Leandro Gomes de Barros, sem d(igigaesenca mais influente em
seu meio.

Com certeza, outros poetas havia em condicdes lsantes$, a instituirem ou a
darem, de alguma forma, suporte a essa iniciatlitar&al. H4 que se reportar, quanto
a isso, a presenca de Silvino Piraua de Lima, ogmedneo de Leandro quase vinte
anos mais velho, que chegou a vivenciar, como dant@ apogeu da cantoria na
segunda metade do século XIX, na Par&ilda por volta dos cingiienta anos, no final
do século, o autor ddistéria do Capitdo do Navie deZezinho e Mariquinhadois
classicos do cordel, ainda hoje, republicados, anigie Patos, entdo, um dos redutos
da cantoria, para o Recife. Para ganhar a vidapitat, parece ter associado a venda
de folhetos ao seu antigo oficio. Caso semelhantiediraua, € o de José Galdino da
Silva Duda (1866-1931), autor ddistoria de D. Genevraque reconta uma das
novelas doDecamerorf® Nascido, também, no sertdo paraibano, onde tretaspo
mercadorias em burros de carga, este, ao que comgtlou-se ainda jovem para a
capital de Pernambuco. Esses poetas cantadorestuagéo entre o final do século
XIX e o inicio do XX, sem duvida, ajudaram a fons@nbd mercado que entdo se

formava, compondo textos que se tornaram refergrania novos classicos. Piraua,

% A propésito, ver ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, obratci

66 Surgida, provavelmente, no inicio do século XXhistoria de Dona Genevré uma versdo da
novela 1X da décima jornada ddecameron de Boccaccio. Como nota Camara Cascudo, é dificil
precisar como seu autor, o ex-almocreve José Damdeu em contato com o texto de Boccaccio.Ver
CASCUDO, 1984. A novela teve outras versdes emetpmhtre elas, a de Francisco das Chagas
Batista, Traicdo, vinganca e perdagublicada em trés partes. Ver CHAGAS BAPTISTA7719Uma
versdo do suplicio e redencéo de Genevra, tambéraucao romanceiro oral, conforme registram
ALCOFORADO e ALBAN (1998).
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sobretudo, que teve uma atuacdo importante naighigirdo codigo da cantoffa
pode mesmo ter influenciado, diretamente, Leandnmés de Barros. Teixeira, onde
vivera 0 mais mo¢o, situava-se, afinal, relativat@epréxima a Patos, vilarejo onde
residia Piraud, cujo mercado teria sido palco del@gicas disputas poétic&s.

E verdade que, diferentemente dos cantadores aoénommentados por
Mario de Andrade (vePreliminareg, José Duda e Piraua, que estiveram, de alguma
forma, no momento de formacao do cordel, deranestastdo ao mercado do folheto,
nao apenas como divulgadores. Além disso, elehéamcontribuiram ao repertério
do cordel, com romances que se tornaram classcg€mero. No entanto, do ponto
de vista da instituicdo do sistema, a atuacdo dekse, comparada a de Leandro, foi,
com certeza, bem mais restrita. Se a presencabinatdra do cordel, de obras como
a Histéria de Dona Genevraou Zezinho e Mariquinha(respectivamente, dos
cantadores José Duda e Silvino Piraud) evidenciaimsulos do cordel com a
cantoria, o que ficou a respeito delas pouco owa madela sobre o transito de seus
compositores no metié da impressdo. Quanto a mEsDpor acaso, 0 primeiro a se
destacar, o poeta Leandro Gomes de Barros, emboreado no reduto da cantoria
paraibana, ndo foi um cantador, tendo vivido, esichmente, da producdo e
comercializacdo de folhetos. Nao chegou a serreddosentido que o foi Chagas
Batista, embora tenha feito uma breve tentativaptemamlo um prelo entre 1910 e
1911, em sua residéncia, de onde saiu uma séfahdtos do autor. A maquinaria
foi, pouco depois, vendida a Chagas Batista, gmeecou com essa aparelhagem a
sua pequena editora em 1913. L4, passaram a puldigeonomamente, além do
préprio autor, Leandro, Melchiades entre ouffos.

Especialmente, Leandro se colocou na vanguardaistems editorial do
cordel quando estabeleceu, a partir da livre itii@a uma rede comercial que
contribuiu para a extensdo do mercado de folhesnas plém de Pernambuco e do
estado da Paraiba, os dois focos iniciais desshug#io. Ja no inicio do século XX,
Leandro j4 dispunha de titulos suficientes pararisypequenos comerciantes
espalhados pela cidade e para aléem da capital. opdpito, a presenca desses
mercadores de rua em Recife é registrada, ainderdnéca de Eustorgio Wanderley,

que, certamente, testemunha um momento em quecadeede folhetos nordestinos

®7\/er MEYER, Marlyse, 1980 e ALMEIDA e ALVES SOBRIN®] obra cit..

68 . . . L . . .
A mais famosa dessas é a peleja entre Romanoideirfiee 0 poeta escravo Inacio da Catingueira,
registrada, entre outros, por Piraua e Leandro.
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ja havia se estabelecido naquela cidade:

Os engraxates que tinham banca fixa na porta daadss de sobrados, vendiam
também esses folhetos, que dependuravam em bagbantista do fregués, junto dos
cadarcos para sapatos, constituindo essa praticague ainda hoje se chama
“literatura de cordel.”

Como se pode observar, o cronista representa uimdpeem que 0 comeércio
de folhetos nordestinos ja ndo se restringia aesapce aos cantadores. Presente no
mercado informal das ruas de Recife, a literatugacdrdel integra o cotidiano
citadino, assim como o jornal e outros produtos\gqukeam a atender as necessidades
do cidaddo comum. Convém ressaltar: o testemunHoca&num periodo da
maturidade de Leandro, que culmina com o desapaeatd do poeta aos cinquenta e
trés anos de idade. E possivel que, pelo menogsat época ou mais, em alguns
pontos do Nordeste, os folhetos nordestinos coessem com edi¢cOes brasileiras de
classicos popularizados, inicialmente, pelo mercamidulante em alguns paises da
Europa’’ Essa literatura, que, entre o final do século ¥I%s duas primeiras décadas
do século seguinte, provavelmente, circulava emtriasse média e média baixa das
pricipais capitais brasileiras, tornou-se, tambémyito popular no meio dos
cantadores e poetas sertanejos, como sugerem s@venordestinas de diversas
obras incluidas nessa producdo. Podemos mesmodlizeuma parte significativa
dos folhetos nordestinos, surgidos entre o finas@coulo XIX e o inicio do XX, &
composta por tais versdes. Esse € 0 caso, por é&xemag romances comentados por
Camara Cascudo efdinco livros do povdexcetuando-se Historia de Roberto do
Diabo, versao do conhecido romance tradicional, pubdigaal Athayde, ao que tudo
indica, ja na década de 1940). Tais versfes n&mmede sugerir que tal literatura,
em principio, importada e, depois, publicada nasBBraomo também a pratica da sua
comercializacdo ambulante, pode mesmo ter senadmenos como referéncia, no
processo de formacé&o do cordel nordestino.

Esse fato, decerto, ndo contradiz o advento doeband Nordeste, como um

®9Ver TERRA, obra cit. e

O WANDERLEY, obra cit., p. 43.

A proposito, Camara Cascudo comenta a existéreidiversas versfes da historia da princesa
Magalona, publicadas na década de 1930, no Ricadeird e em Sdo Paulo, respectivamente, pela
Antunes e pela Paulicéa. Quanto a isso, cabe, tamleénbrar o caso da Laemmert, que, ainda de
acordo com o autor, publicou profusamente esseanoes tradicionais desde 1840. Ver CASCUDO,

1984. Ja HALLEWEL (1985) fala da publicacéo dadria da Donzela Teodora pela Imprensa Régia,
em 1815, e da inclusdo em catdlogo de 1811 darifiv&ilva Serva, de Salvador, de obras dessa
biblioteca popular, tais como a histéria de RobeitoDiabo e o livro de Carlos Magno. Sobre a

publicacdo dessa literatura no Brasil, ver, aiddBREU, 1999.
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sistema editorial a parte, isto €, com caractedste um modo de funcionamento
proprios, a despeito das relacbes que mantevee demthpre, com 0S sistemas
culturais hegeménicos. E claro, ndo héa ligaciotaliemtre o cordel brasileiro e a
literatura ambulante produzida na Europa em umogericujo auge, importa
sublinhar, antecede a era da imprensa industraadsi@ que, na Franca, por exemplo,
o surgimento do folhetim, um produto da imprensangbstica, coincide com o
enfraquecimento gradativo do sistema editorial itxatura ambulante a partir do
século XIX/? Situacdo semelhante se d&, também, em outrospedsro é o caso de
Portugal e da Espanha. O cordel brasileiro, aoré&oof de certa forma, um produto
da popularizacdo da imprensa industrial em certesasa nordestinas onde
predominava uma cultura oralizada, deve a suaéexist, em certa medida, ao jornal.
Por exemplo, em Pernambuco, onde se concentroodagéo de cordel no inicio do
século XX, é digna de nota a proliferacdo de peasddiversos a partir, sobretudo,
da segunda metade do século XIX, o que veio aaewepratica jornalistica como

uma espécie de obsessao local:
Em meados do século passado, editaram-se, no Reuifmerosos
periddicos, numa verdadeira mania de publicismo.((..)) Desde 1821 até 1900
circularam, em Pernambuco, 1347 publicacBes, inekigevistas abrangendo o
interior do Estado, que também possuiu, e aindasgodoas células jornalisticas
como Olinda, Vitéria do Santo Antéo, Palmares eaBai’>
Um dado importante a se observar a esse respeafipularizacéo do oficio
do tipografo, para o qual se dispuseram, na e@iéanesmo cursos para atender a
demanda do mercado em ascer$aD. reconhecimento do tipégrafo que podia,
algumas vezes, acumular a funcdo do editor, podeoBservado nos chistes
jornalisticos, tais como os “Mandamentos do tipfojrapublicado em um jornal
humoristico de Pernambuco, no final do século XlXscreveras limpo, clara e
ortograficamente, e o que publicares seja teu @la@ado””> Ou ainda:

O tipégrafo parece-me com o alfaiate, porque tomanedida tira as
provas e faz aemenda com uma tampa, porque esta sempre presaiga; com o
cabeleireiro, porque sempre esperalléima hora; com o general, porque percorre
aslinhas; e, finalmente, com uamolador, porque, néo raro, esgota a paciéncia dos
revisores '°

2 A literatura de colportage era composta, basictenel® almanaques, guias para as estacdes do ano
e livros ou folhetos brochadds;octavqg produzidos a partir de materais reciclados, quepzinham a
Bibliothéque Bleue Ver nota 1. Sobre Ribliothéque Bleuao contexto da histéria da impresséo, ver
ainda EINSENSTEIN, 2003, e BRAUX e MALINAS, 2000.

3 Cf. NASCIMENTO, 1954, p. 7,8 e 9.

™ Ver NASCIMENTO, 1962.

> Nono mandamento. Idem, p. 130.

" |dem, p. 132.
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Essas publicacbes, ao que parece, recorrentes nessexto, podem ser
tomadas, de certa forma, como uma espécie de mdaugddgrafo para leigos, haja
vista seu carater descritivo didatico, que se puukervar, também, nessa andénima

“Declaracdo amorosa de um tipégrafo”, publicad&naeta de Jaboatdem 1911:

Ah! querida Safona! Tu ésammponedorde minha alma, &nha de minhas
esperancas, wersaletedos meus sonhos, \danheta do meu amor, digode das
minhas ilusées, aliché de minha inspiracdo. Mas sepasteldo teu desprezo vier
entrelinhar o tipo do meu amor, perderei minha tarefa, ficarei sespacoe, de
encontro &aixa baixa ird o paquetda minha existénci.

Como informa Luiz Nascimento, a partir de 1901emsificam-se, no interior
e na capital, publicacbes de modalidades diveraasgrensa periodica. Surgem e
desaparecem, por exemplo, jornais cinematografi@mnerciarios, estudantis,
feministas, literarios, panfletarios, politicospletarios, religioso$® Esse fenémeno,
vale frisar, ndo se restringe a capital, onde syeggn 1821, &urora Pernambucana
primeiro informativo periddico do estado, e, em 3,88 Diario de Pernambucoo
mais antigo em circulacdo na América Latina. Um poms de destaque, desde o
século XIX, no que concerne a essa atividade ramlesfoi Vitéria de Santo Antao,
onde, a proposito, Leandro se instalou, ainda magajeixar a serra do Teixeira, e
onde ele teria iniciado o seu oficibVale ressaltar: em 1866, é publicado, nessa
cidade,O Vitoriense naordem cronoldgica, o quinto jornal a surgir em Barhuco.
A vocacgdo ao publicismo, ai observada, aparecegymmplo, nas citacdes de trechos
de um artigo do jornaD Lidador, de 1940, com que Liédo Maranhéo faz destacar o

volume da producao periédica na cidade:

‘ Vitdria ja espalhou para todo o mundo mais de weatena de periédicos. (...)

No stand do municipio de Vitéria, na Exposicdo Nacional Blernambuco, entre
outras coisas, ha uma colecao de jornais vitorisnsmlecdo preciosa, e que vem
demonstrar ser aquela terra um viveiro de homenisngeensa.’

‘ Quantos gazeteiros, quantos tipografos, quantopreéssores! Quanta tinta gasta,
quanto papel gemeu no prelo, quantos assinantepagavam assinaturas! Quantos
embrulhos com a gramatica do Guedes, com o heleni@Célio, com a Satira de
Samuel Campelo! Quantas indiferencas pelas chawesneus sonetol

Depois dessas citagbes, o autor faz referénciaodupéio de folhetos em
Vitéria de Santo Antdo, aventando mesmo a hipétesé.eandro té-la escolhido,

" 1dem, p. 133.

"8 \Ver NASCIMENTO, 1954. Ver, também, FIGUEIROA, 1983

" para um estudo da trajetéria poética de Leaném entre outras referéncias, BATISTA, 1965, 1971
e 1977;,CURRAN, 1973; BARROS, 1976, 1977 e 1980; NBAMIN, 1979; TERRA, 1983, e
ALMEIDA E SOBRINHO, 1990.

8 Cf. SOUZA, 1981.
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conscientemente, dadas as inclinacdes jornalisti@agdade. Conjecturas a parte, 0
dado a se considerar € o relativo a sua perman@&mt@ai quanto em Jaboatéo, outro
pdlo do publicismo pernambucano, onde o autor tévi@o um periodo, depois de
deixar Vitéria e antes de mudar, definitivamenaraRecifé’’

Esse fendmeno, indicativo do peso comercial quanprensa passou a
representar na época, deve ser também colocadagiemirp plano, quando se trata
de demarcar, ndo, exatamente, o0 momento inicigbrddugcédo dessa literatura no
Brasil, mas os limites histéricos em que se dadaafstmacdo como um sistema. A
origem social de Leandro e a sua migracdo, aindguwantude, para cidades
associadas ao surto da atividade jornalistica emaRduco, representam condicdes
de possibilidade cruciais a sua empresa. O fen6nogemo permitiu 0 acesso de
Leandro e seus colegas a uma certa imprensa esgpsedutos, isto é, a relativa
popularizacdo dos meios de impressao, foi, nda Wstida, o fato diferencial nesse
processo. A histéria de Leandro, como também alig&s Batista e a dos demais
poetas e cantadores que participaram do momermialidesse sistema, ilustram bem
como o deslocamento dos focos da cantoria parascttos da imprensa popular,
sobretudo, apernambucana, foi decisivo a formacdo desse sisté@arario no
Nordeste.

Héa que se observar: os mais antigos exemplaredtgetds nordestinos de que
se tem noticia, publicados entre 1904 e 1918, amandrte de Leandro, foram
impressos em graficas de jornais diarios ou engtgf@s que serviam, entre outras
coisas, & producdo literaria l0€alA propdsito, esses exemplares, grande parte dos
quais, da autoria de Leandro, traduzem, com suasasa&ditoriais caracteristicas,
eloglientemente, essa ligacdo do cordel com a is@reamercial da época. Uma
leitura dos suportes materais (capas, contra-cémhgas de rosto etc) que compdem

essas edicoes, €, pois, de fundamental importgrace uma visualizacdo de como

8L A propésito, em Jaboatdo, surgiu, em 1883, o prine Ginico exemplar d® mamoeirg na ordem
cronologica, o décimo jornal a aparecer no est8dguindo o padrdo de muitos dos jornais da época,
essa publicagdo se apresenta como uma espécisglérpaonde figuram anincios e fofocas em meio
a pequenas notas informativas. E interessante\assedo € incomum, nas publicagdes da imprensa
periddica pernambucana da época, a divulgagaomtessdes poéticas bissextas, o que pode ter vindo
a facilitar, por exemplo, as investidas literar#sChagas Batista e, possivelmente, de outrosesutor
do cordel, nesse meio. Sobre a imprensa peridédickadoatao, ver FIGUEIROA, 1983. A propdsito,
ver, nesse estudo, fac-similes de edi¢cdes dosiposrjernais publicados na cidade. Sobre a histfaia
imprensa periddica em Pernambuco, ver NASCIMENT®34] 1962 e 1972. Ver, também, CUNHA,
1954,

82 E, por exemplo, o caso da Livraria Francesa emfardnsa Industrial, onde publicaram Leandro e
Chagas Batista.
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funcionou o sistema editorial do cordel nesse perite formagcdo, ao mesmo tempo,
a margem das instituicoes culturais hegemonicas @i@ogo constante com elas.

Considerando-se um acontecimento importante deomwvista editorial para
o cordel, a saber, a fundacdo da Popular EditoraQimgas Batistd, é valido
segmentar esse periodo em duas fases. A primeiQ@# a 1913, quando esses dois
poetas, certamente, 0S mais expressivos na épaobcgvam em diversas graficas
comerciais, quase que exclusivamente, situadasenife?; e dai a 1918, quando
Leandro e outros poetas passaram a publicar tambéeaditora de Chagas Batista,
situada na capital paraibana. Durante esse perfmaksivelmente, em 1909, Jodo
Martins de Athayde, conforme depoimento do préptitor, teria iniciado sua editora
em Recifé®® Dessa iniciativa pioneira, no entanto, ndo restarao que se sabe,
exemplares auténticos. Certamente, essa ausénegigiEos materiais aponta para a
precariedade com que teria funcionado o prelo deayslte, na época, um poeta
desconhecido no circulo dominado por Leandro. Deoyer forma, o que se pode
deduzir, dos fatos e testemunhos, € a ascendéadi@ahdro sobre ele, bem como
sobre os demais produtores de folhetos do perlssio. em grande parte, ndo apenas
por Leandro ter sido o principal responsavel peleaesdo do mercado editorial do
cordel no periodo, como também pelo volume de ofpuasele detinha, com autoria
reconhecida, sendo, entdo, o proprietario da maacde dos titulos reeditaveis. Em
vista desse dado, cabe, aqui, salientar a trageti@&riLeandro como representativa do
modo como funcionou o sistema editorial do corded duas primeiras décadas do
século passado. Sendo impossivel reconstituirrtedegso, ndo deixa de ser valido a
reflexdo sobre esse aspecto o cotejo de algunsetempresentes na apresentacao
material das duas produc¢des mais significativate heandro e a de Chagas Batista,
no sentido de elucidar ou confirmar o exposto.

tl
O mais antigo folheto com data, encontrado nascéeke disponivef§ é A

Vida de Antonio Silvingl904), de Francisco das Chagas Batista, impreasRezxife,

8 Ver TERRA, obra citada, e MENDONGCA, 1993.

* Ver TERRA, idem.

% |dem. Ver, também, ATHAYDE, 2000.

8 para esta pesquisa, consultei os acervos da BitdidNacional, da Casa de Rui Barbosa e do Museu
do Folclore, situados no Rio de Janeiro. Além dissasultei, parcialmente, as cole¢des da Academia
Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), do Rie daneiro, e do Fonds Raymond Cantel, da

Universidade de Poitiers, que estdo, ainda, emdasmsatalogacdo. Dispuz, ainda, das informacgdes de
Ruth Terra (TERRA, obra citada), que toma comoréefeia, entre muitas outras, a colecdo do
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na Imprensa Industridl. O fac-simile dessa obra de 16 paginas em format8, ¥
contém, além da narrativa principal sobre o céletmagaceiro, uma pequena
fisiologia em sextilhas, a “Anatomia do Homem”, sidonetos com dedicatoria,
respectivamente, intitulados “Cromo” e “Amor matgtne uma sequéncia, sem
titulo, de duas quadras formadas, exclusivamemtengmes de cidad&3.Na capa,
destaca-se a tradicional moldura orlada, que vemakgar o titulo e os dados da
impressao, tais como a data, 0 nome da casa inpaes® preco. Nao se observa ai e
em parte alguma do exemplar, referéncia aos dsrelt propriedade do autor ou
qualquer outro dado dessa ord&m.

Ja em 1907, Chagas Batista lac#listoria de Antonio Silvinoromance de
48 péaginas que traz, na folha de rosto, a repraddgium desenho a lapis do
cangaceiro, feita a partir de um cliché de zitichogo apés o encerramento da
narrativa, no rodapé da pagina, aparece nova clamead que se anuncia a

continuacédo da histéria no préximo volume, condiaitdo-a a realizacdo de novas

Instituto de Estudos Brasileiros (IEB).

87 Consultar CHAGAS BATISTA, 1977. Além desse exeanghc-similar, de 1904, pertencente a
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, do Rio de Janeitont@utro, do mesmo ano, comentado, por Liédo
Maranhdo, que apresenta a reprodugdo da capa Hetdfolimpresso na Tipografia da Livraria
Francesa, no Recife. Ver SOUZA, obra citada.

8 Ccom pequenas diferencas quanto ao tamanho, oldmalsleiro pode apresentar formatos que
variam entre 16 x 11 cm, 16,5 X 10 cm, 15,5 x 11,dM x 11 cm e 18 x 12 cm aproximadamente.Ver
BENJAMIN, 1979, e SOUZA e TERRA, obras cit.. Quaaim nimero de paginas, este pode variar
entre oito e sessenta e quatro, sendo nao muigdientes as publicacdes com ndimero de paginas
superior a quarenta e oito. E incomum, portanto,condel com mais de sessenta e quatro paginas,
como é o caso d@s miseravei§l24 paginas), de Manoel Pereira Sobrinho, editsda Preludio de
Sé&o Paulo ( hoje, Editora Luzeiro), sem data, gue uma Unica edicdo. A apresentagdo do cordel
com numero de paginas sempre multiplo de quatdege ao fato de se imprimirem quatro paginas por
chapa de composigdo gréafica, sendo o tamanho delesminado pela capacidade do prelo. No
Nordeste, convencionaram chamar « folheto » asqagdies de até dezesseis paginas e , « romance »,
as com vinte e quatro ou mais paginas. Ver BENJAMdmM. O termo « romance » como sindnimo
de histéria envolvendo amor, luta e sofrimento,a@ira romantica ou mesmo a maneira dos antigos
rimances, por outro lado, parece ter sido poptdenbém, no contexto de formacao da literatura de
cordel. Isso é o que sugere, por exemplo, estafesto cordeA forca do amgrde Leandro Gomes de
Barros, em que se apresenta a reacdo da protagdoishda, por seu pai, a um casamento por
conveniéncia: « Disse Marina comsigo;/ Por certo dee me acabar,/Que romance interessante/
Alguem de mim vai formar! » (sic). Cf. BARROS, 1980 281.

89 Cf. CHAGAS BATISTA, 1977.

DEis a primeira estrofe: « Ao publico vou contarhi&téria de minha vida,/ Os crimes que cometi,/
Como me fiz homicida./ E porque julgo minh’ almaéimamente perdida. ». Todos os folhetos da série
de Antdnio Silvino - em que se narra, progressivameas acdes do bandido, desde a sua iniciacdo no
cangaco até a sua prisdo em 1914 - produzido€ipagas Batista e Leandro tém o mesmo padrao
narrativo, apresentando, caracteristicamente,rgileomo narrador protagonista.

e, Chagas Batista, 1977, p. 52. No acervo do MukeFolclore, esse mesmo folhékistoria de
Antdnio Silvino Recife: Imprensa Industrial ), do qual se dispd® cépia digitalizada sem a capa, é
catalogado como sendo de 1905. Trata-se, evidenten@e um equivoco de catalogacao, ja que, no
romance, o autor apresenta um diario dos crimeildmo, desde 1896, quando ele adere ao cangaco,
até setembro de 1907, conforme aparece na camddnfile presente na antologia da F. Casa de Rui
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facanhas pelo cangaceiro, que se encontrava, a,&po plena atividade criminosa.
Na capa, observa-se, sob o titulo exposto em teasely uma sinopse da historia, que
nao deixa de funcionar como um reclame, por mei@ukl o autor-editor procura
captar o interesse publico: “Contendo o retratodata vida de crimes do célebre
cangaceiro, desde o seu primeiro crime, até aptasente. - Setembro de 1967”.
Ainda na capa, o anuncio da venda do folheto marlev Econébmica mostra que,
nessa época, o comercializacdo do cordel nordegtinéo se restringia ao mercado
ambulante, sendo possivel encontra-lo, também,aroado livreiro local.

Um plano editorial um pouco diferente, com alguma®dificacdes
tipogréficas, pode ser observado em edi¢cdes posgerido autor, impressas na mesma
empresa, como € o caso de trés folhetos a essgsiginges, incluidos na antologia da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, que senmmirisa esta analise. Quanto ao plano
intelectual da edicao, nota-se, nesses exemplajsyista os recursos ai utilizados, o
esforco no sentido de dar uma certa unidade aam@n} ao contrario do que se
observa no folheto de 1904, em que 0s sonetog|eaalkas sem titulo parecem servir
apenas para preencher vazios tipograficos. Agdrag&s Batista anuncia, na capa do
folheto, a continuidade de uma série sobre Ant@ileino, baseada em noticias
jornalisticas, como também no noticiario e no fabaloral que corria em torno do
cangaceiro. Depois de Antbnio Silvino, vieram ositforagidos mitificados pelo
imaginario popular local, dentre os quais se dadstaempido, que também figurou em
uma série de folhetos de sua autdtia.

O cordel de 1908, ilustrado com o cliché da edigéterior, traz 0S novos
episodios protagonizados por Antdnio Silvino. Sedaio padrdo da época, o folheto
contém 16 péaginas incluindo, além das aventuraSibkno, a primeira parte do

romance A Formosa Guiomaf. Em comparacdo com o primeiro folheto aqui

Barbosa.

92 Cf. CHAGAS BATISTA, 1977, p. 52. Eis a primeiratrege do folheto: « Leitores eu vou contar-
vos/ A minha biographia,/ Contar-vos que eu ou’dédo fui quem sou hoje em dia. Fui um homem
mui pacato, / E sou uma fera braviab..Cf. idem, p. 54.

%alem disso, seria recorrente em sua producdo ociaot sobre acontecimentos politicos,
envolvendo disputas oligarquicas no sertdo ou atada revoltosos contra as forgas oficiais, ocasrid
nos focos do poder econdmico sertanejo. Essas @igdes, confirmam a veia jornalistica do autor,
gue escreveu, assim, algumas paginas inéditastbaiaipolitica local.

% Eis a primeira estrofe: « Caros leitor, da-me acbf E vamos de vis-a-vis/ Lér dramas que se
passaram/ Em Lisboa e em Pariz,/ A uns cem anaagas’ Segundo a histéria nos diz. » (sic), p. 13.
Tem-se, ai, um bom exemplo das transformacfes dgera narrativa oral, com o ingresso do poeta
sertanejo no campo de producdo da cultura impreé3baerve-se o cliché, proprio da biblioteca
popularizada pelo mercado ambulante e pelo jousaldo pelo autor na abertura do romance (« Caro
leitor, da-me o braco/ E vamos de vis-a-vis »).s&dade final do folheto, representa bem o didlogo d
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relacionado, a inclusdo, na capa, dos titulos dess Gomposi¢cdes incluidas no
folheto, o que aponta, da mesma forma, para umrrpdaoejamento no sentido da
unidade tipografica da obra. No que concerne atgeeselativas a direitos autorais,
contudo, uma pequena nota aparecera, apenas, emplares publicados a partir de
1911.

No folhetoNovas lutas de Antonio Silvinde 1911, que inclui a primeira parte
do romanceTlraicdo, vinganca e perdaampresso na tipografia Gongalves Pena, na
capital da Paraiba, |é-se o0 aviso: “O autor resesvaeus direitos de propriedade”. A
adverténcia se repete no folheto seguinte, produzzdmesma tipografia e datado de
1912, no qual se vé, na contracapa, um novo clith&ntonio Silvino™ Nesse
cordel, no entanto, aparece, na capa de fundoptab se vé no fac-simile, um dado
novo relativamente ao anterior, seja: a propagaeldivros e materais escolares
comercializados em sua livraria, que comecou cowerada de livros usados em
1911°° Observa-se, também, no rodapé da Ultima pagimagacio de seu livro de
poesias e parédiasA Lira do poetd’ Isso vem a representar a estratégia
mercadoldgica do autor-editor, que disp6e, no messpaco tipogréfico as duas
producdes, o que indicia a convivéncia de génedi®rais distintos compondo
certas areas do comércio livreiro local.

Ja nos folhetos posteriores a esse, publicadosmaia metade da década de
1920, em que figuram as historias sobre Lampidmmnpanhadas, algumas vezes, de
composicoes adicionais, observam-se tracos edgmamelhantes ao da edicdo de
1912. Contudo, ao invés do cliché na contracapasey&a maior parte deles, um
desenho do cangaceiro impresso na capa. Além dissmpaganda, antes, referida,
da lugar a uma relacdo dos cordéis disponiblizadtes empresa editora do folheto.
Na capa, por outro lado, a chamada relativa a@stabr autorais € substituida pela

marca doeditor proprietarig no caso, Francisco das Chagas Batista e Iffh&o.

poeta com o folhetim, entdo publicado pelos grajm®sis de Recife e por alguns pequenos jornais do
interior pernambucano (a proposito, ver NASCIMENT@Dras citadas). Diz o narrador: « Noutro
folheto descrevo/ De Guiomar o soffrimento; O desprde seu pae, / O seu bom comportamento ; E
de Waldevino Conrado/ O infame procedimento}..Cf. CHAGAS BATISTA, 1977, p. 117.

% Novas empresas de SilvicAeEncrenca da Paraiba ou a Revolugdo dos drs. S@nta e Franclin
Dantas 16 p.

%A propdsito, ver TERRA, obra citada. Ver, tamb&ENDONCA, 1993.

97 Além dessa reunido de poemas, lancada em 19Hga€Batista publicou, ja em 1918, o volume
Poesias escolhidasontendo parddias de poetas brasileiros surgmestrés UGltimos decénios do
século XIX, tais como Castro Alves, Olavo Bilaajguisto dos Anjos, Tobias Barreto, entre outros.
Ver TERRA, obra cit..

% A partir de 1918, essa assinatura substitui a anBopular Editora, nas edicdes de Chagas Batista.
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propaganda na capa de fundo desses cordéis inticaegssa €poca, passados alguns
anos desde a morte de Leandro, a editora ja ha¥imidb uma colecdo que inclui,
além de obras de Chagas Batista, cordéis de Jat#® Biraua, Melchiades e Leandro.
A auséncia de informes relativos ao registro ourgitds autorais e editoriais
nos folhetos produzidos até 1910, apontam ao maidonmal como se organizou o
sistema literario do cordel até entdo. Por outdo,laas diferencas observadas na
sequéncia das edi¢coes supbem o amadurecimentatigoada concepcao editorial
das obras, cuja forma de apresentacdo exteriordsgua, cada vez mais, a
necessidade de comunicacdo imediata com o pubMcomclusdo de anuncios e
propagandas nas capas mostra como se amplioudausguagem mercadologica na
edicdo dos folhetos. Ja a presenca de uma rela;éitubs publicados pela editora,
na capa de fundo dos exemplares da década de ib@R&fym o fortalecimento do
mercado do cordel, em vista do aumento significatle seu patrimoénio simbdalico,

boa parte do qual a editora de Chagas Batistamlispem sua colecéo.
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Relacao de edi¢cbes e anuncio da Popular Editormnegados em folheto de 1925. Colecdo
Museu do Folclore.

Ver TERRA, obra cit..
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A falta de dados precisos impossibilita definir mg@ exatamente Leandro
Gomes de Barros teria comecado a publicar. Umade@o exposta em folheto de
1907° leva a crer que isso tenha ocorrido ainda no filsakdécada de 1880, bem
antes, portanto, de sua instalacdo na capital pdreana, no inicio do século XX.
Contudo, ndo se encontram disponiveis cordéis deastoria editados antes de sua
estada em Jaboatdo, onde esteve até por volta @290s dois folhetos mais
antigos da antologia aqui tomada como parametranf@roduzidos nessa época, ja
no final de sua permanéncia naquela cidade, teittioispressos em Recife. No
geral, os cordéis publicados por Leandro, nesseag@presentam poucas diferencas
em relacdo aos primeiro folhetos aqui analisadodoea se possa observar alguns
detalhes significativos no cotejamento das duadymes. A auséncia do pregco na
capa da maioria dos folhetos de Leandro sugereenuigora apareca, algumas vezes,
nas edicbes de Chagas Batista, esse ndo era ursor@edispensavel, estando o seu
uso ligado a aspectos comerciais variaveis. Poo dadio, a falta de datacdo na maior
parte dos cordéis de Leandro faz supor uma maisereacédo do critério editorial
dominante por Chagas Batista, que costumava ragstis frequentemente a data de
seus folhetos, ou ainda certo descompromisso dedieaelativamente a tal critério.
No que concerne ao plano tipografico, pode-se djaeros cordéis de Chagas Batista
apresentam uma estratégia editorial mais sofigicBdr exemplo, e Historia de
Antbnio Silving antes referida, a disposi¢ao do titulo, a sin@jasearrativa colocada
na capa, e o desenho do cangaceiro, estampadolhe de rosto, denotam a
apropriacdo, por parte do autor, de certa esteatégercadoldgica propria de
publicacbes destinadas ao grande publico, como aaso do jornal. Ja em®
Interrogatorio de Anténio Silvinolangado, provavelmente, pouco tempo depois da
prisdo do cangaceiro, ocorrida no final de 1914yege, na capa, uma montagem, em
gue se destaca o rosto do réu, feita a partir deliché jornalistico reciclado, seguido
da seguinte inscricdo: “Antonio Silvino nasceu esisale novembro de 1875. Fez as
primeiras mortes em julho de 1895, tornando-se ellenais audaz e arrojado
criminoso. Ferido em um combate em Pernambucoe@mirse a prisdo a 21 de

% A declaracdo aparece na introducdo ao romance Uéd roubada”. Ver BARROS, 1980.

100 /gy TERRA, obra cit.. A respeito dos enderecosaminis de Leandro, ver BARROS, 1976, 1977
e 1980. Ver, também, TERRA e ALMEIDA e ALVES SOBRN, obras cit..
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novembro de 1914 Nesse folheto, em que se rompe a linha divisanizeea
histéria e a ficcao, a recorréncia ao dado reféaéserve como exemplo das formas
de apropriacdo do discurso dominante pelo cordefigurando-se, ndo apenas como
um recurso jornalistico, mas também como uma égietenunciativa plena de

significacao e ressignificacdes culturais.

Capa do folheto O Interrogatério de Antdnio Silvide Chagas Batista. Foto ampliada da
coOpia disponivel no acervo do Museu do Folclore.

et o Interrogatério de Antbénio SilvinoJuazeiro do Norte: Lira Nordestina; Jodo Pessoa:
UFPB/FUNAPE, 1981. Trata-se de uma reedicdo degéeddriginal de Chagas Batista, feita para a
Biblioteca da Vida Rural Brasileira. Ver catalogm acervo do Museu do Folclore. A edicdo reproduz
0 texto original, em que, como é préprio da moaalal 0 cangaceiro narra em primeira pessoa o
acontecimento representado. Comeca Silvino: “Na&rdgio do Recife/ fui agora interrogado/ pelo

chefe de policia/ 0 que tenho revelado/ a ele,agsuleitores/ contar em versos rimados.”
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Ja nos folhetos de Leandro publicados até 191@pprmam as capas simples,
nao obstante, como se vé abaixo, as vezes, ilastraoim vinhetas recorrentes na

imprensa periddica da épota.
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Folheto de 1907, de Leandro Gomes de Barros. Cdpiedicéo fac-similar publicada pela
Fund. Casa de Rui Barbosa.

Como se Vvé registrado na parte inferior da capasan€poca, Leandro ja

2 Refiro-me aos cordéis que compdem as antologiaBudaacdo Casa de Rui Barbosa, tomadas
como corpus a esta andlise. Para tal, foram ainda consultadp@s digitalizadas de exemplares
originais do autor, disponibilizadas pelo Museudtclore e pela referida Fundacéo.
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dispunha de, pelo menos, quatro agentes revendeqoeerepresentavam o autor na
capital e arredores, formando, uma rede comerailsg expandiria a partir dai até o
Norte do pais. Impresso na tipografia Mendes, egif® esse folheto, em particular,
representa bem o ecletismo caracteristico do kapede Leandro, que transitou, com
sucesso, pelas mais variadas tendéncias tradisidoatordel, assinando a autoria de
boa parte dos cordéis até hoje mais reeditadogréan obras publicadas como de
sua lavra, encontram-se satiras, gracejos, repegses de desafio, relatos sobre
acontecimentos da época, histérias de exemplo,nkag@es sertanejas, além dos
romances. SO nesse cordel de 1907, encontram-Sgectyamente, um poema
satirico (« Os dezréis do Governo »), uma repragént de desafio (« Manoel de
Abernal e Manoel Cabeceira» ) e a primeira pageuch romance A Mulher
roubadg, trés das modalidades privilegiadas pelo autor.

Por volta de 1913, ja havia, em sua colecdo, dsefos “com capa™®
ilustrados, inicialmente, por meio do cliché de aheiscado a mao e, pouco depois,
também, da fotogravura, mais eficazes a figuragdotedkto ou da personagem
apresentada que as antigas vinhetas. A essa dlaaagdro ja teria passado por uma
fugaz experiéncia como impressor, encerrada corenadas de sua prensa manual,
adquirida poucos anos antes, a Chagas Batistasjaleelecera editora na Pardiffa.
Com 0 acesso aos meios necessarios a uma confeesiira, esses poetas
conquistaram maior liberdade no que se referevidatie editorial, 0 que permitiu,
gradativamente, uma melhor adequacé&o dos folhetnecessidades do produtor e ao
gosto do puablico presumido. E dessa épocaAmodnio Silvino, o rei dos
cangaceiro™ de Leandro, onde se vé, na contra-capa, a fatogralo autor, que
aparecera a partir dai em suas edicdes como uraatigada autenticidade de seus
folhetos. Significativamente, esse cordel, de daziegpaginas como a maior parte da
producdo desse periodo, traz, na capa, a mesma@mesente, a partir de 1907, na
folha de rosto de uma seqiiéncia de folhetos dea3hBagtista sobre o cangaceifd.

103 A expresséo designa os folhetos cuja capa éahistcom desenho, gravura ou fotogravura, o que
ndo se aplica aos ornatos tipogréaficos, muito usaw Leandro no inicio do século. Ver SOUZA,
obra cit..

1% v/er TERRA, obra cit..

105 5 época aproximada da edicdo dos folhetos de Lkeasein data, aqui, mencionados, é dada a
partir do cruzamento de dados presentes nas dapasmo os diversos enderecos do autor em Recife,
e informac®es disponibilizadas em estudos sobratar.aA propésito, ver TERRA e ALMEIDA e
ALVES SOBRINHO, obras citadas.

1% ver nota 89 e pagina correspondente.
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Essa ocorréncia sinaliza a relacdo de cooperacatidagor esses dois poetas, um,
editor na Paraiba, e o outro, autor proprietarid@raamo radicado em Pernambuco,
gue estabeleceram, juntos, a linha mestra em taingual circulou e se expandiu o
sistema literario do cordel nas duas primeirasdkxdo século passado.

Ja para a ilustracdo dmtonio Silvino, no jury- que remete ao julgamento do
réu, ocorrido em 1916, em Olinda — Leandro recamena fotogravura idéntica a que
aparece no folheto publicado por Chagas Batistandpuado aprisionamento do
cangaceiro em 19147 Nesse caso, a mesma gravura é enquadrada de modo
particular em cada uma das edi¢cdes, adequandceseerth forma, aos diferentes
encaminhamentos dados pelos autores a seus rgepexssuntos. Na capa do cordel
de Chagas Batista, a montagem sébria, em que tdesexpressao abatida do réu,
antecipa e reforca a seriedade do relato, queasm toma a forma de um depoimento
solene. Em seu cordel, publicado posteriormentandle® também reinventa e, de
certa forma, atualiza a saga do cangaceiro, naag¢@uplamente reportada pela

imprensa. Mas ao contrario do que se observa noidrad oficial, na narrativa de

197 Refiro-me a0 Interrogatério de Anténio Silvinawomentado acima. Nesse folheto, a narrativa se
resume a uma sumaria recaptulagéo da biografianzréa do prisioneiro, que reconta e assim justifica
a sua vida errante em depoimento ao publico : “Bl@rddo do Recife/ fui agora interrogado/ Pelo
chefe de policia/O que tenho revelado/ A ele vos keitores/ Contar em versos rimados.” N&o
obstante os elementos da realidade estampadopaa darnecidos no relato, trata-se, evidentemente,
de uma confissdo ficticia, conquanto, como inforBaverino Borges em reportagem sobre o
cangaceiro, 0 réu, que foi a juri, a primeira vem 1° de agosto de !916, ndo prestara qualquer
depoimento formal antes do seu julgamento, quase alos depois de sua prisdo em Recife (ver
referéncias, secdo dos periédicos, BORGES, 1966josamente, ao contrario do que se observa no
exemplar de Chagas Batista, que usa a narracadieggtica prépria dos romances sobre Antbnio
Silvino escritos até entdo, no folheto de Leandgrela primeira vez, o narrador se separa da
personagem central, tomando a palavra na tercessop. Fala o narrador: « Era 26 de Outubro/ O dia
designado/ Para o célebre cangaceiro/ No tribuealjidgado/ Perante a justica publica/ E o seu
advogado. ». Tal mudanca em nada prejudica a delsarav ficcional do enredo, esse baseado em
acontecimento reportado pela imprensa da época feeerino Borges, reportagem citada). Na
sequéncia, o narrador encena a conversa entra®évd juiz, colocando em pratica a forma dialogada
prépria do debate poético: Comeca 0 juiz: « Satgigporque esta preso ?/ O juiz Ihe perguntou/eDiss
Silvino : por falco/ Que o povo me levantou,/ Seda-se de meu nome/ Nao foi um sé que roubou. ».
Prossegue o juiz: « Mais os horrorosos crimes/ §gugé em seus processos ?/ Respondeu Silvino :
muitos/ Escreveram com excessos/ Onde eu passaia [@s rastos de outros perversos. ». O dialogo
continua com as perguntas do juiz e a esquivatégica de Silvino: « Porém o senhor ndo sabe/
Porque vem ao tribunal ?/ Eu vim porque me trourérRisse Silvino, afinal/ Sou um homem
ignorante/ N&o conhego bem nem mal. ». Mais aglianbarrador transfere a palavra para o advogado:
« O advogado delle/ Entrou da forma seguinte :@&s pleno tribunal/ Veja o meu constituinte/ Ser
condenado em artigos/ Onde se livraram vinte. ad@gado prossegue argumentando a favor do réu:
« Por exemplo uma hypothése :/ Pedro disse quedllane disse, que lhe disseram/ Que Paulo matou
beltrano/ Nesse processo de Paulo/ Ndo pode dangngano ? ». Feitas as exposi¢oes, finaliza-se
julgamento, que tem como resultado a condenacaérsauno herdi. O narrador enfoca a reacéo do réu
em uma descricdo dramatica da cena. Em seguidarreado a clichés romanticos, apresenta o
soliléquio de Silvino no céarcere: « Elle exclamaeasigo/ Ah ! liberdade de outr'ora/ Quanto felia e
eu/ Podendo colher-te agora/ Mas tu foste comasegué/ Voaste e fostes embora/ (...)/ Ah! Campos
da minha terra/ Onde a infancia passei/ Ah ! somiadiciosas/ Onde dias desfrutei/ Montes cobertos
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Leandro, o tom anedotico proprio do autor deslodactual ao plano da ficcao, tal
como, ha capa, a fotogravura, um signo recicladeal&dade imediata, contrasta com

a moldura e os ornatos anacrénicos que preenchearms tipograficos da pagina.
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Anténio Silvino, no Juride Leandro Gomes. Cépia do fac-simile da capan/cda Fund.
Casa de Rui Barbosa.

A partir de 1914, torna-se usual a reapropriacatotbgrafias publicadas em
jornais, que reaparecem nas capas dos cordéisoda,&gmmo € o caso dos folhetos

sobre a guerra mundial ou sobre assuntos polémepustados pela imprensa local.

de flores/ Que para sempre deixei. » (sic). CfRBOS, 1976, p. 82-97.
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Exemplo disso € a satira ao curandeirismo intimBehto, o milagreiro do Beberibe
onde se V&, no centro da capa, a foto do milagfenode alguém a representa-lo),
elegantemente, habilitado, & moda urbana da éfbd@ambém, por volta desse
periodo, comecam a aparecer folhetos com capasicamaomplexas, impressas por
meio da zincografia ou técnica afim. Por exempla,capa do folhetd-estas de
Juazeiro no vencimento da gueffa que trata da sedicdo ocorrida, em 1914, em
Juazeiro do Norte, no estado do Ceard, temos adnsegdesenho sintetizando a
situacao reportada no titulo : em primeiro plano, lena pequena tribuna, cercado
pelos combatentes armados, vé-se Floro Bartolomdgd “Dr. Floro Berto”), lider
politico da sedicao, assistido pelo povo em femtaundo, os casebres do povoado e
sua igreja, de onde vem o Padre Cicero, liderisgido combate, de bragos abertos,
ao encontro da multiddo. O aparecimento dessa madal de capa indicia, entre
outras coisas, a entrada do ilustrador popularampo do cordel. Algumas vezes
ligados a tipografias de jornais locais, essestagiganham um importante espaco na
literatura de cordel, sobretudo, a partir da déaa930"'° Seria a porta aberta ao
aparecimento, anos mais tarde, do xilogravuristge®@alizado na ilustracédo de
folhetos, que, a partir do cordel, ganha terrena piesenvolver a gravura popular
como uma arte, relativamente, independente.

Por outro lado, o aparecimento das capas temat@ageixa de sinalizar a
autonomia relativa alcancada pelo mercado editdnalolheto nordestino na época
em questado. Agora, o cordel ja dispunha de tip@gafroprias (como era o caso da
Popular Editora, de Chagas Batista, em funcionameatcapital da Paraiba, desde
1913) e, provavelmente, de pessoas que comecasanespecializar nesse métie.
Relacionada a isso, a luta pelos direitos de prdpde, nessa época, personificada,
sobretudo, na trajetéria de Leandro, reflete o amsiimento da “consciéncia de
autor” nesse contexto de atividade. No que concaregse aspecto, merece destaque

o folhetoAnténio Silvino, o rei dos cangaceiragcima referido, publicado por volta

108 ¢ BARROS, 1976, p. 283. Esse folheto, de 16m@gcomo os anteriores, inclui, além da referida

satira, aPeleja de Antbnio Baptista e Manoel Cabeceira

199/er BARROS, 1980.

1o proposito, ver SOUZA, obra cit..

11 5obre a editora de Chagas Batista, ver TERRA, cbrdDe acordo com a pequisadora, em 1913, o
editor contava apenas com um prelo manual, quermmmnta a Leandro. JA& em 1923, a tipografia de
Chagas Batista contava com trés prelos, dois meadmedal e um manual. A capacidade de impresséo
diaria de folhetos de 32 péaginas era de um milharde 16 paginas, de trés milheiros. O editor
dispunha, entdo, de trés tipdgrafos e trés impressancadernadores, que recebiam por dia ou pela
tarefa realizada, contando, também, o editor, aaxiliares de encadernacao.
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de 1913, quando o autor passa a divulgar, em glig8es, 0 proprio retrato e a
seguinte adverténcia: « Com os fins de evitar os@b constantes, resolvi d’ ora em
diante estampar em todas as minhas obras o meatioretm um cliché, sem logar
determinado. » (sic}}? Trata-se de um gesto isolado no sentido da caéstrde uma
imagem autoral, relacionada, no caso, a concepgaabrh literaria como um bem
privado. Antes disso, a partir de 1909, aparecepaiaria dos cordeéis publicados pelo
autor, no rodapé da capa ou em uma das paginasde, fuma nota referente aos
direitos de publicacdo da obra pelo autor, 0 queseserd a partir de 1911 nos
folhetos de Chagas Batista. EBmtonio Silvino, o rei dos cangaceiras fotogravura
do autor, que funciona como uma espécie de matoaafle a nota na capa de fundo
indiciam, entre outras coisas, a grande populagidis folhetos de Leandro na época
em questdo, bem como certa consciéncia relativarerseus direitos como autor,

como também ao valor de mercado da sua obra.

BEENEEETEEETEEEEEaOIEEe0eadDIdd

Fotogravura de Leandro, publicada no folhétoténio Silvino, o rei dos cangaceir@3olecdo Fund.
Casa de Rui Barbosa.

12 /ey BARROS, 1976, p. 115. Ja o poeta Pacifico ®aCardeiro Manso (1865-1931), publica, em
Maceio, também, por volta de 1914, folhetos queetrg na capa, a fotogravura do autor acompanhada
apenas da indicacdo: « Retrato do autor ». Védrefos do poeta alagoano disponiveis na Col. do
Museu do Folclore e da Casa de Rui Barbosa, na®itaneiro. Nos nove folhetos do autor, por mim,
encontrados, o autor reserva os direitos de priguaie da obra.
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A partir dai, essa marca autoral passou a ideatifis cordéis de Leandro, que
usou também o acrostico, entre outras formas deatssa. O retrato e 0 aviso
vinham entdo numa tentativa de combater a impress@o autorizada de seus
sucessos editoriais, dentre 0s quais ja se destacas romances. Ja em 1914,
desponta, em Belém do Para, a editora e tipogfafiajarina, do pernambucano
Francisco Lopes (1883-1947), que comecou com diaasl editoriais: 0 cancioneiro
popular urbano, representado pelas modinhas e easedesteiras & moda carioca, e a
literatura de cordel. Focada no mercado populagditora se tornou a principal
divulgadora do cordel nordestino no Norte do paiantendo-se, de 1920 a 1940,
nessa posicad> No catalogo de 1920 da editora, por exemplo, eomstinta e cinco
titulos de cordéis de varios autores, incluindotasutitulos de Leandro. Dois anos
depois, sdo catalogados pela editora quarentace titnlos de folhetos, o que vem a
confirmar o fortalecimento e a expanséo continuaneéocado do cordel nordestino
NOs anos que se seguiram a morte de seu princifma acorrida em 1918. Apds isso,
a presenca das obras de Leandro na colecédo deesdi@o autorizados, passa a ser
combatida, nominalmente, por Pedro Batista, seuogemesponsavel imediato pelo
espolio deixado. Ja em uma edicdo do romadoeachorro dos mortgsfeita por
Pedro Batista em 1919, vé-se, na pagina de fungeguinte comunicado dirigido aos
chefes de policia do Ceard e do Para, sobre a ssgmeindevida das obras de
Leandro nesses respectivos estados:

J4 se achava esse folheto em composicdo quandoowchag meu
conhecimento que em Belém do Para, um individuoodge Francisco Lopes e no
Ceara um outro de nome Luiz da Costa Pinheiro, dc@minosamente feito imprimir
e vender este e outros folhetos do poeta Leandme&Sode Barros, sem a menor
auctorizacdo de minha parte que sou o legitimo ddmdoda a obra literaria desse
poeta. Chamo pois a attengéo dos Drs. Chefe deiRalbs Estados acima referidos
para porem termo a essas infraccBes e procederentraoesses individuos,
infractores do Art. 345 do Codigo Penal, enquantoe gpor |4 chegue eu
legitimamente documentado conforme exigem os artg#® e subsequentes do
Capitulo VI do Codigo Civil (sic) **

E certo que a Guajarina publicou, ndo se sabeamesite, a partir de quando,
obras da colecdo de Leandro, ndo sendo ela a arfazé-lo, haja vista o alerta do
autor com relagédo ao assunto em folhetos antereorE®14, data do surgimento da
editora paraense. No que concerne a essa editalgratio as reacfes negativas a tais
publicacbes, ha que se ressaltar a sua grandetanpiar a difusdo massiva do cordel

no Norte do pais. De Belém, os cordéis da Guajariadiaram para Manaus, Rio

13 50bre a editora Guajarina, ver SALLES, 1971 e 1985
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Branco, Santarém, Sao Luiz, Teresina, entre owuidexles do Norte e do extremo
Nordeste brasileiro. O grande sucesso da editarajue concerne a producdo de
cordéis, pode ser assinalado, entre outras cois@aso uma decorréncia do

movimento migratério dos nordestinos, seja param@azdos seringais ou para as
lavouras, situadas entre o Para e 0 Amazonasparjaa zona ferroviaria estabelecida
em vista do progresso comercial da regido. A essgeito, observa-se, ja no inicio do
século XX, por exemplo, na periferia de Belém, anfacdo de bairros tipicamente

nordestinos, tornados redutos, sobretudo, de @amashe cearenses.

As questdes relativas ao espodlio de Leandro faznjwe, por volta de 1920,
ja se instituira, no campo do cordel, o debatecac#gas implicacdes juridicas proprias
da producdo nos dominios da cultura impressacp&tmente, no que diz respeito a
consciéncia da obra literaria como um bem privéduliarmente, nesse ambito, tal
consciéncia, que justifica a tomada de posicdoeasndro contra os usurpadores de
sua propriedade intelectual, se manifesta em meitoanalidade com que o autor e
seus contemporaneos e sucessores se apropriareadosos disponibilizados pelos
setores hegemonicos da produgcéo impressa. A autandenLeandro que, como
produtor independente, péde estabelecer uma foreditarial versatil (decorrente da
livre apropriacdo de recursos diversos, boa paote glais disponibilizados pela
imprensa) ndo deixa de ser uma decorréncia do méalonal como esse mercado se
desenvolveu até entdo. O fato de ndo haver, neqrgualquer espécie de controle
legal sobre a producdo desse folhetos (a ndo sereasdes politicas locais e a
fiscalizacdo do cobrador de feira, que atuava ea 8o imposto sobre o produto
comercializado) favoreceu, sem duvida, o grandecoreento do mercado de folhetos
nordestinos nesse periodo. A despeito das questidesorno dos direitos de
propriedade, o mercado do cordel se expandia, giégra de seus limites iniciais,
informalmente, tal como havia comecado.

Quanto a isso, ha, ainda, que se ressaltar: oedstabhento do mercado do
cordel no Norte e no alto Nordeste nao decorreamnente, da iniciativa de Francisco
Lopes, devendo-se, antes, entre outras coisasgtajmi acdo do proprio Leandro,
que, por meio de um sistema de agenciamento, ajadbiundir o cordel para além
do seu reduto inicial. A propdsito, em uma séridalleetos produzidos entre1913 e
1914, vé-se estampada, na capa de fundo, umadbstgentes revendedores, que

114 Cf. BARROS, 1977, p. 132.
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inclui representantes de diversas cidades de Pbutame da Paraiba e duas
importantes capitais do Norte: Rio Branco e MaraliSegue-se a essa lista, um
breve comunicado, em que se divulga a existéncimale de vinte qualidades de
folhetos do autor, a serem remetidos via correm,caso de pedidos, a qualquer
estado brasileiro. Esse sistema de difusdo comeea\aabilizado ainda no inicio do
século, pelo autor, como se observa no folheto98&,laqui comentado, que traz, na
capa, uma relacdo de agentes de quatro cidadesng®mrnanas, incluindo Recife e
Jaboatdo. Dai a 1914, observa-se o crescimentificagino da popularidade do autor
nesse mercado em ascensdo. Curiosamente, noo$olhgiressos depois de 1914,
nao mais se vé nenhuma referéncia a esses agasggs,como, também n&do mais se
encontram o cliché com a foto do autor, o alertaes@ publicacéo indevida de suas
obras nem o aviso de que procedera judicialmenteasn de contravencat. O
forte investimento de Francisco Lopes no mercado cdadel, no Norte, e,
particularmente, as apropriacdes crescentes daigiodde Leandro, a partir dessa
data, mostram que tal posicionamento ndo surtifetboeesperado, o que, talvez,
justifigue o abandono dessa estratégia editoritd pator. De fato, ndo obstante
detivesse, em termos legais, 0 bem em questa@nuamte, Leandro ndo tinha na
pratica como controlar o surgimento das edicOes anfiorizadas de sua obra. Da
mesma forma, como editor, sem dlvida, Leandro m&syla 0s recursos materiais
necessarios para enfrentar a concorréncia queaameksia fora do seu reduto inicial.
Por outro lado, é possivel que a campanha realigaldaautor nos anos anteriores,
tenha, em certa medida, contribuido a afirmacasedanome nesse mercado cada vez
mais concorrido.

Ja por volta de 1915, Leandro detinha uma posigddhlicamente,
reconhecida, como sugere 0 aviso que aparece,paadmfundo de uma série de
cordéis editados, pela Popular Editora, nessa emnaque se |é, simplesmente:

“Leandro Gomes de Barros avisa que esta morandéreras, Recife, e que remetera

115 idem.

18 Enre 1910 € 1914, o autor assinala em seus soddés enderegos na rua do Alecrim: Rua do
Alecrim 38B e Rua do Alecrim 34. Enquanto estevenA®8 B, o autor imprimiu folhetos em sua
residéncia, no prelo que, depois, vendeu a Chagtst®& A propésito, ver TERRA, obra cit.. A lista
em que divulga agentes comerciais do Norte, apaespecificamente, nos folhetos que trazem como
endereco a rua do Alecrim, n° 34.

17 Tomo como parametro a essa observacao, os follein&los na antologia da Fundacao Casa de
Rui Barbosa, reunida em trés tomos. Ver BARROSG12977 e 1980.
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pelo correio todos os folhetos de suas produccded”. Essa forma nominal de
comunicado, certamente, mais solene que o impessaalenda » usado em edi¢cdes
anteriores, ndo deixa de resultar como um dispositom que 0 poeta continua a
patentear, ndo apenas os folhetos, como tambéna pamicdo autoral. J& em um
conjunto de folhetos de 1917, também, impressdgpaografia de Chagas Batista, na
Paraiba, quando Leandro se encontrava a Rua docMotobd, em Afogados, nos
arredores do Recife, seu ultimo endereco comenoiake, na capa de fundo, uma
forma mais complexa de divulgacdo. Sob o titulo r&8bdo Autor”, aparecem
listados onze romances completos de Leandro, aalssa, ja bastante populares.
Antes de surgirem em versao integral em um unidonve, esses romances ja tinham
sido publicados em partes, incluidas em diferefuiégtos lancados sequencialmente
a maneira do folhetim. Nesses cordéis de 1917eyv@zaixo da lista referida, um
comunicado semelhante ao de 1915, em que, no enfagaindro Gomes anuncia
mais de quinhentas qualidades de folhetos, ao agvinte e tantas divulgadas dois
anos atras. Sem duvida, a essa producdo incompaaates de mais nada, deve-se a
posicdo, por assim dizer, hegemdnica mantida peir,aaté a sua morte.

18t BARROS, 1976, p. 34.
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Obras do Autor

ROMANCES COMPLETOS 1y v
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istoria do Cancgio de P
A Mulber Rovbada, >
g‘ Principe e a Fada,
1storia da Donzella Theodgra -
0 BGi Misteriozo, e
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Os Soffrimentos de Alzira,

Alem destes Romances, Lean.
dro Gomes de Barros tem mais
de 500 qualidades de Folhetos de
versos a 200 1s. que vende. em
Br0s0 com grande abatimento, pg
caza de sua residencia 4 Rua’ do
Motoculombs n, 98 em Afogados
arrabalde do Recife, :

Cépia do fac-simile da capa de fundo@¢-iscal e a lagartade Leandro , publicado por volta de
1917 pelo autor. Acervo Fund. Casa de Rui Barbosa.

Em 1918, quando os direitos de propriedade da dbrdeandro passam,
temporariamente, a Pedro Batista, genro de Lean@drmao-socio de Chagas Batista,
nenhuma outra colecdo podia se comparar em voludigeesidade tematica a do
autor falecidd® Os romances, que compunham a maior parte dosstiteeditaveis,

representavam, por isso, a parte mais valiosa piilied?® Ao contrario dos folhetos

19 Ruth Terra, que fez, talvez, até hoje, historicamdalando, o mais rigoroso levantamento, em
colegdes disponiveis, da obra de Leandro, ideatfarca de duzentas e cinquenta produgdes do autor,
entre essas, vinte e sete romances; vinte e digsaedois marcos e um ABC. Isso, sem contar 0s
poemas circunstanciais (ao todo, dezoito sobre rAmt8ilvino e cinco sobre o Padre Cicero) e as

satiras sobre mulher, sogra, casamento, cachagadfbicho e protestantes. Ver TERRA, obra cit..
120em 1917, o exemplar do romance de 40 ou mais paguasta mil réis (1$ 000), isto é, em média,
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de ocasido, que, geralmente, perdiam o interesskc@lcom o passar do tempo,
sobretudo, os romances continuavam a circular depai morte de Leandro,
representando um fundo permanente em meio as pobéis de interesse imediafbd.

O sucesso editorial de Leandro justifica a atitddeéPedro Batista, que lanca,
em Guarabira na Paraiba, no mesmo ano da mortetoig a 162 edicdo do romance
A forca do amarno qual se encontra, na capa de fundo, uma cete&inte e quatro
outros romances completos pertencentes ao espdliessa lista, aparece, dentre
outros textos entdo ja consagrados nesse ambifala e o Testamento de Cancao de
Fogo em que o editor reun& Historia de Cancdo de Foge O Testamento de
Cancéo de Fogopublicados em folhetos separados por Leandrol@i€. Essa e
outras pequenas acdes nédo deixam de ser representid modo como essa obra foi
se reestabelecendo, por meio das apropriacOes patas editores que continuaram a
publica-la a partir dai. Em todo caso, a reedic&o parte desses romances,
imediatamente, ap0s a morte de Leandro, evidengearde popularidade de seus
folhetos na época, o que justificava o interessediteres do meio pelos direitos de
propriedade dessa producdo. A proposito, a passatpmses direitos do nucleo
familiar do autor, representado por Pedro Batidg&amaos de um concorrente, em
1921, marca o inicio de uma nova fase do sistentariedl do cordel, como cumpre

observar no préximo capitulo, dedicado a Jodo Nwde Athayde.

de trés a quatro vezes mais caro que o preco tHetfobde 16 paginas. Regularmente, fazia-se, por
tiragem, mil cépias de cada romance publicado.rop@sito, ver TERRA, idem.

121 L ) . -
Idem. Entre as obras de Leandeeditaveis, na época, encontravam-se, também, azipdes de
outras modalidades, como é o caso da claBatsga de Manoel Riachdo com o diabo
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CAPITULO II
Athayde, o Fausto

Voltando Jodo Athayde
De Victoria a Jaboatéo,
Quando chegou em Tapera
Que saltou na estacéo,
Encontrou Leandro Gomes,
Entraram em conversacaty®

A aquisicéo legal da obra de Leandro por Athaydaoto-se, certamente, 0
evento mais polémico envolvendo questdes editonaisambito da literatura de
cordel. O ponto principal da discusséo, iniciadacampo académico a partir da
década de 1960, com as primeiras tentativas deedstimento dessa produc¢&b
incide sobre o modo como o comprador do espollicap®priou do material,
comprado por 600 mil réis (600$000), apds desemtendo entre Pedro Batista e a
viliva de Leandrd® Antes de voltar a esse assunto, cumpre obsealaregécio, o
primeiro dessa natureza realizado no ambito dealitea de cordel, representou, sem
davida, um passo decisivo ao reconhecimento daesamditorial de Athayde, como
também a afirmacéo de sua posicdo como autor. popit, sua luta por esse status,
personificado na figura de Leandro Gomes, fica bepresentada no episédio que
envolve esses dois autores, ainda por volta de @91913, quando vem a publico,
em um folheto de Leandro, o seguinte aviso: « Ragoaos leitores uns livros que
vendem com o titulo Discucdo de Leandro Gomes audio Athayde, é falgco pois
nunca vi esse Athayde. » (Sf)

O autor se refere, no caso, a uma provocacdo poiia por Athayde em
folheto em que simula o encontro com Leandro, sikegde um desafio & moda da
cantoria, entre o poeta obscuro e 0 ja, a esgeaaftaradigma de sua geracdo. Em
principio, como bem observa Ruth Terra ao trataaskunto, a reacdo de Leandro
causa estranhamento, levando-se em conta o fajoajex essa altura, ja haviam sido
publicadas, no ambito do cordel, pelejas ficti@asolvendo poetas ou cantadores

122 \/er BARROS, 1980 e TERRA, obra cit..

123 ATHAYDE, Discusséo de Jodo Athayde com Leandro GoResife: (s.n.)1925, p. 1.
124 A propésito, ver DIEGUES JUNIOR, 1986.

125yer BATISTA, 1965. Ver, também, TERRA, obra citA&HAYDE, 2000.

126 cf. BARROS, 1980, p. 88.
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conhecidos no meio ou, as vezes, antagonistasridrags?’ Vista por outro angulo,

a reacdo de Leandro traduz muito bevortade de distingaddo autor, que faz valer a
sua autoridade, quando, ao desqualificar o folletéthayde, expde, solenemente, o
colega a reprovacgao publica. A posi¢do secundériatdayde, da mesma forma, fica
subentendida no posicionamento de Leandro, quedei&a de expressar, com essa
nota pouco amigavel, um certo desdém em relac@&mmorrente. Essa situacéo, no
entanto, é apresentada a partir de um outro pantasta por Athayde. Este, que, em
sua peleja ficticia, usa a terceira pessoa quamdefare a si proprio, procura validar,
com bom humor e bastante senso de oportunidadea pasicdo, colocando-se no
mesmo nivel intelectual do seu interlocutor.

Sugestivamente, no folheto de Athayde, o encortmdbis poetas se da em
Tapera, localizada entre Vitoria e Jaboatdo, redatmhecidos de Leandro, que, ja
estabelecido em Recife, continuou, até o fim, &qeer o caminho da estrada de
ferro onde transitava o comércio ambulante de fo#1€® Depois de narrar as
circunstancias do encontro, conforme se vé na afgigiue abre este segmento, o
autor simula o didlogo que antecede a disputa jaroente dita:

Atlfayde) - Bom dia, senhor Leandro,
Grande poeta modelo,
Fiquei bastante contente
Porque desejava vé-lo
N&o s6 pela sua fama
Como para conhecé-lo.

edndro) - Eu também da mesma forma
Gosto da sociedade,
Embora que suas frases
N&o tenham sinceridade,
Caiu a sopa no mel
Pra quem ja tinha vontade.

(A.) - Senhor Leandro, ndo se altere,
Veja que lhe tratei bem,
Primeiro sem ter segundo
No mundo n&o ha ninguém,
Quando o mal persegue o homem
Nao se sabe de onde vem.

(L)) - A mim ndo ha quem persiga,
Eu tenho o corpo fechado,
Se vem com esta intencdo
E porque vem enganado,

127 /er TERRA, obra cit..

128 A Jinha ferroviaria que ficou conhecida cor@oeat Westerrestabelecia a ligacdo entre a zona da
mata e o agreste pernambucano, favorecendo o doneditce Recife e Limoeiro. Sobre a importancia
da Great Westerna difusdo do cordel na regido nas duas primeiggadhs do século XX, ver
WANDERLEY, 1954, e CURRAN, 1973.

69



70

N&o deixo peru por gordo,
Nem pato por carregado.

( ]>29
Cumpre assinalar: na situacao real que envolvedreanAthayde, o contraste

entre o0s dois posicionamentos, o do poeta emergque leva a discussao para o
campo da poesia, lugar onde se torna possivel didlego, em pé de igualdade, com
0 poeta modelo; e o de Leandro, que vem a afirnsmraasuperioridade, recusando,
solene e publicamente, tal aproximacdo. Nao olesta®m duvida, essa investida
poética produziu, na pratica, algum efeito em Heiefle Athayde. Curiosamente,
poucos anos mais tarde, o autor tem seu nome ceéadaluas composicdes de
Leandro,0 Galo misterioso marido da galinha de deat€omo derribei o Marco do
Meio Mundg reunidas em um folheto de 16 paginas, impres$®opalar Editora, em
1916%° Na primeira delas, Leandro desenvolve a tépicallaomlo “mundo virado”
ou “as avessas”, recorrente em sua ObrdNesse gracejo, conforme atesta na
abertura, o autor faz um contraponto com a histlgigalinha com dente, publicada

em folheto de Athayde:

Todo dia no Recife

Chega um caso differente ;
Um curando com o dédo
Outro com 4gua somente
Agora temos de novo

Uma gallinha com dente.

Tem bico, dente e gengivas
Nao sei se tera muéla
Atahyde fez um livro

E ndo escreveu novella

Eu também descrevo agora
O gallo marido d’ ella.

As folhas todas fallaram
Nao é falso de nés dois
N&o quero que linguarudos
Facam sensura depois
Veiu o gallo, e nesses dias
Vem a gallinha que o poz.

129 ¢, Idem, p. 20. Depois dessas estrofes, coraelgda na qual os protagonistas expdem sua

habilidade na ciéncia da cantoria, seguindo a mtapdo desafiante, que evoca, no decorrer do debate
formas poéticas da tradicdo dos cantadores, tosnhdmres comuns pelos poetas de oficio. Ao
contrario do que se observa nas discussdes de floganad quais se percebe um maior investimento no
enredo, na peleja de Athayde ndo se apresenta anw@usdo. O debate, em que ndo se aponta
vencedor, acaba por figurar o equilibrio entremyendores.

130 consultar Colecao da Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

131 A propésito, ver CURRAN, in: DIEGUES JR. et aliB86.
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(...)(sic)*?
Como se observa, o tom empregado pelo autor, qusndkefere ao colega, em

nada se aproxima da postura distintiva expressadmarténcia que fizera circular
poucos anos atrds. Agora, ao contrario, Leandroapé&oas faz a defesa de Athayde,
reconhecendo-o como um par, como também utilizaolbefo do autor como
argumento. E interessante notar o modo familiar comm é evocada a presenca de
Athayde, o que implica a aceitacdo publica do coeote, antes, rechacado, no
circulo do mestre. Por outro lado, o dialogo edéatido por Leandro com folhetos de
Athayde, indica que, a essa altura, esse Ultimioajda conquistado algum espago
como poeta no campo do cordel. Ja @mo Derribei o Marco do Meio Mundo
Leandro afronta poeticamente Athayde, que lancome&smo and® Marco do Meio
Mundg impresso em sua tipografia, em Recife. Nesseetfollescrito em setilhas,
forma que distingliiu o autor entre seus contempa®inAthayde se ocupa da

construcdo de sua fortaleza poéfica

Vou contar uma histéria

Quem quizer preste attencdo

De um marco que levantei...
No centto meu sertdo
Sobredizertos de um ermo
Para ddivimeu termo
Sepanaeu quarterdo.

Eu fuogurar um pau

Nas mattia beira-mar
Gastei ammo e seis mezes
P’ ra egidu encontrar
Tive urktalho insano
Depoisstg mais um anno
P’ ra egidu derrubar.

Eu consteste marco

De um bab extrangeiro
Do cunieslle se avista
Séao Paal®io de Janeiro
A ltakaAllemanha
Suissaamca, Hespanha
Portugaindo o primeiro.

(...)sic)***

No folheto de Leandro, a desconstrucéo da fortalezAthayde se da, passo a

132 Cf. folhetoO Gallo mysterioso, marido da gallinha de denges1. Como me falta o folheto de
Athayde mencionado por Leandro, valho-me, nesteeotdmio, apenas do folheto desse ultimo.

133O “marco” é uma das modalidades poéticas da Ganilmcorporadas & literatura de cordel. A
propdsito, ver BATISTA, 1982.

134 Cf. O Marco do MeioMundo. Recife, Tip. J. M. Athayde, 1916, p. 3 (QdLseu do Folclore, Rio
de Janeiro).
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passo, por meio do rebaixamento do concorrentetse@roprio do desafio, acionado
pelo autor como mecanismo de autopromocao:

Achei agora um primeiro
Que nurezgontrou segundd®
Diz quéiro d’ elle é certo
E sé déhtabem fundo
Queria secudir
No maram mieio mundo.

.

Cacou uéop pau )mais de um anno
Afinal poude encontral-o

Outro tardesse tempo

Gastou gaerribal-o

Menos derlinutos

Eu gagtara rachal-o.

.

Continua Leandro, destruindo, um a um, os simbdéopoder representados
no marco de Athayde:

Na lagba cbllega

Eu ndo aichemdamento
Fui tirarilntitros d’ agua
Porém néahai um cento

(..

Sim; fureestaleiro
Que o cghlefez alli
Quando dinairei-me
Perguntéiisso aqui?

.)

Os vapoe vi la

Achei qudda é asneira
Quando iss#: é menino
Faz issa pancadeira
Creia, t@it que o melhor
Foi feite Bananeira.

(...)
Eu murmiyah! E este?
O fortenbeonstruido
Atahydeda é do tempo
De planfaijao cusido
Antes dedfr o forte
Ja ellehta cahido!

(...)%e

N&o satisfeito com a provocacéao, antes de finaizamema, Leandro anuncia,

135 E interessante observar que o autor inicia a alaaparodiando Athayde, que, Raleja de Jodo
Athayde com Leandro Goméaz a seguinte provocacdo a LeandroStnhor Leandro, ndo se altere,/
Veja que lhe tratei bem,/ Primeiro sem ter seguiibmundo ndo ha ninguém.”
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para breve, o lancamento do Marco Brasileirofatie, publicado em folheto pelo

autor, nesse mesmo ano, pela editora de Chagasaati

Eu edifiquei um marco
pareguém derribar
e smher um teimoso
Que maene duvidar
Verdegounca fiz coisa
Paraaguém desmanchar.

O mamo velho Barros

é olwlasconhecida,
Porgoe fundo do mar,

A pedod escolhida:

O olgjehaior

Queantem viu nesta vida

(...)%e

Ao concluir o trabalho, Leandro reinvidica o statits pioneiro, insinuando
gue o seu marco havia sido publicado, originalmeate 1906. Finaliza, o autor,
recorrendo a fala de uma personagem, que tece entarno sobre a fortaleza:

Foi este o primeiro marco
gue desde que escreve fez
emd@sjunho,
De moentos e seis
Foimbranca de um amigo
A pealide um fregueZz®®

Seja veridica ou ndo, a mensagem, poeticamentsempaela nessa estrofe, faz
ver como, a despeito do seu prestigio, 0 autorolEa, em vista da concorréncia
cada vez mais expressiva, no sentido de defendafirmar a sua posi¢ao. Por outro
lado, a repercussdo ddarco do Meio Mundpque se tornou o gerador de uma
sequéncia de folhetos, mostra que, embora nao spzhs status do poeta modelo,
Athayde ja amealhava, no reduto de Leandro, ostesedo seu oficio. Isso se dé,

relativamente, em um curto espaco de tempo, levaadem conta o depoimento do

136 Cf. p. 6-12.

137 ver TERRA, obra cit.. Ja em 1920, Marco do meio munde O Marco brasileiromotivamO
Marco Paraibano de José Adéo Filho (1890- ?), que comega comrafes« Athayde do Recife/ é
poeta como eu / o seu Marco Meio Mundo/ Leandro &Wenceu/ os dois juntos desertaram/ s6 com
a noticia do meu. » Apud TERRA, obra cit., p. 48m 1925, quase dez anos depois do langamento do
marco de Athayde, José Adao publica, pela TipogrRfi Dourado, @estruicdo do Marco Meio
Mundg em que o autor usa a setilha, também usadatpayde em seu marco, langando novo desafio
ao concorrente: « Vou fallar sobre Athayde/ Poetgudta fama:/ Entre os cantores modernos/ Elle o
primeiro se chama/ Embora eu ndo diga assim/ Eiefglle de mim/ Sera este o meu programma. ».
Cf. obra cit., p. 3. (Ver Col. Museu do Folclorég Re Janeiro.)

138 Cf. BARROS.A Histéria do Marco BrasileiroJuazeiro do Norte: Ed. S. Francisco, 1955, p. 3
(Cons. col. Museu do Folclore, Rio de Janeiro).

139Cf. p. 8.
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proprio Athayde, que afirma ter comecado a pubkrarl908, quando Leandro ja era

reconhecido como mestre pelos poetas da sua geracao

Comecei a publicar folhetos em 1908. Ainda n&odenao de tipografia. Eu
chegava num tempo em que Leandro de Barros erastrenge todos nos. Os seus
‘livros’ eram decorados pelos cantadores, lidos o mundo.

“Um preto no branco apurando qualidades” foi o mptimeiro folheto,
impresso na Tipografia Moderna, de Luiz Leite. ielndo dentro de um més e
escrevi outros folhetos, engendrei umas pelejas Bogto Limdo. Em 1909 montei
tipografia. E de |4 para ca tenho vivido disso. Bagesses' livros’ para ganhar

dinheiro, se bem que neles eu ponha um fim maral.

Ao contrario do seu antecessor, que ‘viveu exchmente da propria
pena**’, Athayde, pouco depois de se lancar como poets t®mecado a se
especializar como editor, tendo se tornado, ad ieamais ou menos quarenta anos
de atuacao, no mais expressivo da histéria do td¥de ha noticia sobre a existéncia
de tipografias especificamente dedicadas a proddesses poetas antes de 1909, ano
em que Athayde teria iniciado a sua empl&%A. editora de Chagas Batista, pioneira
no ramo, comecga a funcionar apenas em 1913, dejaoitentativa frustrada de
Leandro Gomes. Importa assinalar, a Popular Editpra tinha o cordel como carro
chefe, servia a uma producdo variada, que inclidtenmal para fins comerciais e
didaticos entre outros, como também os chamada®slide prateleira”, dos quais as
suas antologias sdo um exemiifbJa Athayde, que, a certa altura, ofereceu servicos
tipogréficos diversos, em sua tipografia, acabou $® concentrar como editor,
exclusivamente, no mercado do cordel que, por \a#td 910, como fazem crer os

dados disponiveis, entrava em uma fase de expoessscimentd®*

140 Depoimento concedido a Paulo Pedrosa, publicad®iaoo de Pernambucoem 1944. Apud
TERRA, obra cit.. Para uma biografia de Athayde, também, entre outras referéncias, ALMEIDA e
SOBRINHO, obra cit.; ATHAYDE, 2000; e FERREIRA DALYA, 2003.

141 Ha, porém, indicios de que Leandro fez publicalp pnenos, uma versao do romance de D.
Genevra, cedido por seu parceiro José Duda, giaeotferecido ao autor um manuscritohdiatoria de
Dona GenevraA proposito, ver ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, obratc Isso explica as edi¢des
de Athayde em que Leandro figura como autor do noeaposteriormente, publicado pelo editor José
Bernardo como obra de Athayde.

192\/er TERRA, idem.

143 er anexo. Ver, também, TERRA, obra cit.: “Bébliografia paraibana de Horacio de Almeida,
encontram-se arroladas dez obras publicadas ppldd?dcditora.” Cf. p. 27.

144 Leandro, que, em folhetos de 1906, anuncia seeregd como Unico ponto fixo de venda,
apresenta, em folheto de 1907, quatro agentes emarRbuco, incluindo a capital. J4, entre 1913 e
1914, o autor chega a trabalhar com nove agenitg, @ quais se encontram representantes situados
no Acre e em Manaus. Um outro indicativo dessecaremnto é a circulacdo de folhetos de autores de
outras pracas, como € o caso do poeta PacificadP@oadeiro Manso (1865-1931), de Alagoas ( ver
nota 50). E dificil precisar o momento em que mgutontemporaneo de nascimento de Leandro,
comeca a publicar folhetos. Nas cole¢des consudta@iN, FCRB, MF), o exemplar mais antigo, com
data, por mim encontrado, é de 1912. No follietholada para o Natal - o vestido estreitie 1915,

de 16 péaginas, impresso na Tipografia Fernandedjlat®eié (acervo Museu do Folclore), o autor
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Em seu depoimento a Paulo Pedrosa, publicado éd 28hayde pouco fala
sobre as atividades com que esteve envolvido det@sciar o oficio aos vinte e oito
ou trinta e um anos de idade, em Retife.Conta que comecou a glosar ainda na
infancia, influenciado pelos cantadores que peiorra regido, em especial o
cognominado Pedra Azul, que viu cantar em Cachakir&ebolas, no municipio de

Inga do Bacamarte, onde nasceu :

Aos oito anos vi 0 primeiro cantador: Pedra Azalmbso na redondeza.
Nunca mais pude esquecer dele. Durante os trésuatra) dias que passou no
povoado, ndo arredei o pé de junto do Pedra Azodb&va de comer e me botava
para o lugar das cantorias - bodega, calcada oguésa, onde se reunia 0 povo
para ouvrir os repentes. (...)

Vérios cantadores vi cantando. Mas nenhum me insfpasu tanto como
Pedra Azul. Ainda me lembro, como se fosse hojejedafio de Francelino com
Pedra Azul. Cantaram varias noites. Foi como euepwegr como se rimava a
sextilha. (...)

Essa cena recordada pelo autor, ndo deixa deustnativa do modo como se
da, nesse contexto, a formacdo do poeta de ofielo,menos até a primeira metade
do século XX. J& na década de 1930, a pratica aka gira bastante popular entre
cantadores e poetas, reunidos em ocasido das grégides periodicas, que tinham
140

lugar nas principais cidades entre a zona sertanejétoral.” No caso de Athayde,

apresenta, na capa de fundo, uma relacdo incluindome de cinco agentes revendedores e um
ambulante, no estado de Alagoas. Gilmar de Carvattioia a publicacdo de composicdes de Leandro
e Cordeiro Manso e® Rebatejornal ligado a causa politica representada peldre Cicero, que, a
partir de 1910, comega a publicar esses poetasessdio intituladayra popular Ver CARVALHO,
1994. A propésito, o folhetédn Grande surra que o poeta Cordeiro Manso, de Macivou de
Athayde, por ter ido desafiaslade 16 paginas, republicado em 1923 (ver acervdVidseu do
Folclore), representa bem a rivalidade entre o gaet Pernambuco e o representante alagoano.
Comeca Athayde: “O pobre Cordeiro Manso/ aondesdoinetter !?/ abriu a luta commigo,/ pensando
de me vencer,/ eu acho até vergonhoso/ um homé#o j@oso/ depois de velho soffrer.” (sic, p. 1) .
Como se pode observar, o tom mordaz do discurggiddi a Cordeiro Manso, difere bastante do tom
reverente empregado no debate ficticio com Lear@atinua Athayde: « Os teus grandes predicados/
€ uma cousa que somma,/ todo homem analphabetdfaniogo este symptoma/ se acaso ndo for
bravura/ é asseco de loucura/ ou vocé gosta de gomifsic, p. 10). A propésito, nesta espécie de
poema de escarnio, Athayde nao perde a oportunidadevocar a presenca do mestre, cujo nome
figura, em seu texto, como um suporte a detratdgdconcorrente. Diz Athayde: “Cordeiro por sua
cauza,/ eu fui muito sensurado/ um bom colega gqubol se acha quase intrigado/ me disse um
aventureiro,/ a um typo como carneiro,/ dasse stapralado// O meu collega Leandro/ quiz até propor
guestdo/ me disse assim Athayde/ vocé prestoucétieh p’ ra mim perdeu o conceito/ porque ligou
um sugeito/ um typo sem coracdo.” (sic, p. 11). Récontrei o folheto correspondente de Cordeiro
Manso, sem o qual é dificil precisar a época desswate. Contudo, como informam ALMEIDA e
ALVES SOBRINHO (obra cit..), Cordeiro Manso permegig dez anos ausente de Alagoas, tendo
estado, entre 1916 e 1926, no Rio de Janeiro, émawdo e no R. G. do Sul, sendo o que permitersitua
o suposto folheto em uma época anterior a suadpatfim dado que confirma essa data aproximada é a
menc¢ao a Leandro Gomes, morto em 1918.

145 0s dados disponiveis sobre a data do nascimenisitdgyde sdo contraditérios. O ano do seu
nascimento varia, nos estudos referentes ao rdta, 1877 e 1880. Ver ATHAYDE, 2000.

146 5 propdsito, em entrevista, a mim, concedida,nicio da década de 1990, em Aracaju, Manoel D’
Almeida Filho (1914-1995) fala sobre diversos dessecontros ocorridos em Itabaiana, na Paraiba,
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que, como Chagas Batista e Leandro Gomes, jamiacafitador, a pratica da glosa
levou ao interesse pela escrita :

Sentindo o desejo de escrever as minhas glosagreooma carta de ABC
de Landelino Rocha e andava com ela dentro do ahppéa toda parte. Eu ia tratar
do gado e me sentava, as vezes abaixo dos péside para escutar as licoe's!

Em 1898, seguindo um percurso parecido com o déompioetas surgidos
nesse contexto, Athayde emigra, indo se instalanialmente, na zona metropolitana
de Recife, de onde se mudou, algum tempo depais goaapital. Diz o autor:

Em 98 sucedeu apenas isto: a seca rebentou coenfi@l matou meu
rocado, meu gadinho quase se acaba. Vendi meusst®a@rribei para Camaragibe
aqui em Pernambuco. Passei uns tempos em Pautiata,por quatro lugares,

acabei vindo morar no Recité®

Em seu relato, Athayde nada revela sobre a suaiérpa como editor. No
entanto, no Brasil, no contexto da literatura dedelp nenhum outro poeta encarnou
tdo incisivamente esse papel. A partir de 1921ndoiaa empresa de Pedro Batista
sofre o abalo da perda dos direitos de propriedaduaior parte da obra reeditavel de
Leandro, Athayde se torna, sem duvida, o prin@p@tulador do mercado, reunindo,
em torno de si, um elenco de colaboradores, qumliziau um sistema de producéo,
até entdo, inédito nesse campo. Importa ressdliag década de 1940, quando se da
0 depoimento supracitado, progressivamente o pmmtgquista um prestigio jamais
alcancado em vida pelo seu antecessor. Por vol@dédada de 1930, seu nome ja
havia cruzado fronteiras geograficas e sociaispatmto-se um fendmeno de
popularidade, conforme testemunha Waldemar Valenmtegepoimento publicado em
1976:

Athayde tornou-se, sem exagero, um verdadeiro idopular. Ndo apenas
da gente pobre e humilde, semi-alfabetizada e mesralfabeta, do interior - Zona

onde, apresentado pelo poeta de bancada e cahtad@omes de Albuquerque (1905-1959) , chegou
a participar da celebrada roda de glosadores, tamibéguentada por « Manoel Raimundo » de Barros
(1880-1948), cantador respeitado e, assim como Goines de Albuquerque, parceiro e colaborador
de Jodo Martins de Athayde. (Ver verbetes sobre esowitados, in: ALMEIDA E ALVES
SOBRINHO). Conta Manoel D’ Almeida sobre um dessesontros, ocorrido entre fins da década de
1930 e inicio da década seguinte : “Quando estasgumios, viviamos glosando - é uma espécie de
treinamento; como os artistas treinam, os poetabém treinam, fazendo versos. Em uma dessas
ocasifes, nos encontravamos na feira de Itabaiajpanuma bodega, com uma roda de poetas, entre
eles o grande poeta Manoel Raimundo. O compadre Goimes costumava dar uns temas muito
dificeis para quem ndo entendia da coisa, massfaeea quem ja estava pratico. Entdo ele deu a tema
‘ SO os poetas conhecem/ as suas dores que sentedio's se concentraram para entrar, cada um com
0 Seu primeiro verso, que quem entrasse primenavéevantagem. E eu sai: ‘ L& nos tronos divinais,/
quando existem elei¢cdes,/ sdo santas inspiracfiesps anjos descer consentem./ pois séo luzes que
ndo mentem/ com as centelhas que descem./ So t&s pomhecem/ as suas dores que sentem.’ ” Cf.
QUINTELA, p. 50.

147 Cf. TERRA, obra cit., p. 46.

148 Apud TERRA, obra cit., p. 46.
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da Mata, principalmente -, mas da gente remediad@&a das zonas urbanas e até
capitais e cidades importantes, entre elas SalvatRecife, Fortaleza, Caruaru,
Campina Grande e Garanhuns.

Entre seus leitores mais entusiastas, estavam mgnadolescentes e até
adultos. Gente branca e gente de cor. A plebeaifistre a elite intectual, incluindo
estudiosos de nosso folclore. De modo especialgues se interessavam pela
literatura de cordel™*°

Em Pernambuco, o comércio de folhetos que antha tigar, sobretudo, nas
zonas periféricas situadas ao longo da estradarde, f1 essa altura, havia ganhado
mais for¢a na capital, concentrando-se nas imeelsadd Mercado de S&o Joseé, que
se tornou o reduto principal de poetas e cantadonel®s do interior. O folclorista

continua, apresentando um quadro da situagao malcap

No Recife, os géneros eram discutidos, entre @soafidos, no Patio do
Mercado de S&o José, que ficava perto da casa de Martins de Athayde (...), os
camelots fazendo a propanda da literatura de cordel, alde@rem como se
estivessem vivendo, em entusiasmo cénico, os psipersonagens’

Importa ressaltar, o processo de consagracdo dta poéncide com um
momento emblematico da politica nacional, marcamtouma série de rebelides, que
culminou com a revolugdo de 1930 e o golpe do BsNavo®! Nesse periodo (a
partir do qual se observa, no Brasil, um aumeradajivo dos estudos etnograficos e
das matérias jornalisticas relativas ao cordel), Reaife, na esfera de certa elite
intelectual, Athayde € cotado como um expoente d&omais auténtica poesia do
povo. Essa situacdo é bem representada no depoimierw. Valente, autor de uma
série de artigos sobre o0 poeta surgidos entre #9387, em jornais importantes da
capital. Diz o folclorista:

O primeiro artigo, publicado em 1935, no Jornal @ommercio, intitulado
« Uma pagina do folclore pernambucano », utilizavi@armacdes, de boa vontade, a
mim concedidas. Neste trabalho, considero o grarade de Inga como uma péagina
viva e aberta do nosso folclorgsic)'>?

A proposito, o depoente foi também o responsavéd peganizacdo da
antologiaO Trovador do Nordestempressa no Rio de Janeiro em 1938, em que

Athayde faz publicar, como sendo de sua autoriag satecdo de alguns dos mais

19 C.f. ATHAYDE, 2000, P. 28.

130 1dem.

11 A esse respeito, teve papel importante a poléidaural estabelecida na primeira fase do governo
Vargas, sob a lideranca de Gustavo Capanema, goaiy&m torno do seu ministério, um grupo de
intelectuais comprometidos com o projeto da pomdgéo da educacao no Brasil. Dentre as metas
defendidas por esse grupo, no qual se destacasangee de Mario de Andrade, esta o incentivo a
pesquisa e a preservacao das raizes culturaisebessi Sobre a relacdo entre politica e culturemaa
Vargas, ver OLIVEIRA (2), 1980 e 2002. Ver tambéemtre outras referéncias, LEITE, 1992, e
MOTA, 1994,

152 cf, ATHAYDE, p. 31.
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populares poemas de Leandtd. Nesse contexto de exaltacdo das manifestacées
folcloricas, essas publicacbes, decorrentes, ente,pdo contato direto de um
representante da elite intelectual local com o gakt povo, vém, sem duavida, a
sancionar a posicdo de Athayde como porta-voz dmraudo homem simples.
Cumpre dizer: tal idéia relativamente ao poetapeesia dita “do povo”, endossada,
por exemplo, pelo populismo autoritario da era ¥arg a pedra de toque da maior
parte do que se produziu sobre o cordel, pelo meatésa década de 1960. Nesse
quadro, podemos situar desde trabalhos substammmai® os de Luis da Camara
Cascudo, que tiveram grande relevancia no proakstagitimacao das manifestacdes
populares tradicionais nas esferas culturais hegea€ até uma sucessdo de
matérias jornalisticas, por meio das quais a caesdifundiu em larga escala. A
propésito, o jornal que, como procurei demonstsmpre esteve presente no
horizonte cultural dos poetas de oficio, tornousseimportante aliado a afirmacao do
status alcancado, em vida, por Athayde, como serad®m um conjunto de artigos
referentes ao autor publicados entre as década84fee 1960°* Dentre esses, uma
matéria de Manoel Diégues Jr., publicadaDiario de Noticias em 1959, ano da

morte de Athayde, traduz bem o espirito dessa géadiComeca o autor:

Jodo Martins de Athayde, que vem falecer em Remiédp beirando ou
mesmo passando a casa dos oitenta anos, era umaltitaas figuras do auténtico
trovador e cantador, com uma popularidade nacionartencia aquela linhagem
que vem do préto In4cio da Catingueira ou do Véleandro Gomes de BarroS®

E recorrente nesses artigos que refletem um monunigrande expectativa
em relacdo ao folclore e & chamada poesia popolaestina, 0 uso de expressoes

tipo “voz do povo”, “espirito da raca que se criauBrasil”, “poesia matuta”, “aedo”,
“trovador”, “espontaneo”, “auténtico”, “rude”, “siptes”, “ingénuo”, para se referir a
Athayde ou ao cordel de modo geral. Em muitas des&dérias, toma-se Athayde,

também, como cantador e, embora em poucos desiggEs &e deixe de mencionar a

153 Infelizmente, ndo pude localizar exemplar desgalagia citada em diversas referéncias sobre o
autor. Essa obra teve, como assinala Ruth Tegamapeso a divulgacdo do nome de Athayde como
trovador popular, no Sudeste, a partir de 1940.a2Damitora: « Jodo Martins de Athayde foi aclamado
nos anos 40 como o maior poeta popular do Nordesbgiado por Tristdo de Athayde e Mario de
Andrade, recebeu votos para Principe dos Poetaildiras em 1958, quando foi eleito Guilherme de
Almeida. ». Ver TERRA, obra cit.. Conforme inforiélly Lewin, em artigo publicado no Jornal do
Comércio, do Rio de Janeiro, no referido concummmovido, entdo, pel€orreio da Manha,
Athayde recebeu um voto do escritor Paulo Dantam ketirado, assim que se soube da morte do
poeta, ocorrida em agosto de 1959. O prémio tél@ indicado a Guilherme de Almeida em 16 de
setembro daquele ano.

154 parte desse material pode ser acessada a patisdale dados de periodicos disponibilizados pelo
Museu do Folclore.
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atividade de Athayde como editor, na maioria deestalento do poeta nato, original
e humilde que se acaba por destacar. Por exenmplajrea importante reportagem do
jornalista Joel Silveira, publicada em 1944, em g@egessalta o cotidiano do poeta
proprietario de tipografia, tratando-se de aspeEantes como a censura politica

sobre a literatura de cordel nos anos 1940, assipnesentado Athayde:

Nesta reportagem da série « O Caminho do Nortlel Silveira nos conta
a historia do poeta Jodo Martins de Ataide, poaiasdrtdo, da seca, das lendas, das
caatingas e dos bandoleiros. E um homem humilde tem sua pequena tipografia
na rua dos Pescadores, no Recife, e que escreweveesos diariamente no saldo
onde seus « livros » se empilham. Mais de oiteriteefos de Jodo Martins Ataide
enchem hoje as feiras livres do Nordeste brasiles@o dramas e abcés, lendas e
desafios, numa poesia ingénua, forte e colaritfa

Waldemar Valente, Diégues Jr., Joel Silveira, eotiteos que tiveram contato
direto com o poeta antes do seu retiro, pouco roeani sobre o0 posicdo de Athayde
como editor, que resta recalcada sob as insigmastrdvador auténtico” e do
“homem simples”. Esses clichés, que, sem duvideram papel decisivo no
processo de legitimacdo cultural do cordel e apman consagrar a imagem de
Athayde como poeta nas esferas culturais hegengyracabam, muitas vezes, por
ocultar o sistema complexo de relagbes que setuest] informalmente,
possibilitando a continuidade da producdo. A vomtdé encontrar, no cordel, a
mem©aria popular primitiva, as vezes, impede deaveralidade dessa literatura como
um produto dessas relagdes, que tém lugar, ndonempassado imemorial, mas em
momentos deteminados da sua histéria. Desse penitsi, ao contrario, ndo passa
desapercebida a historicidade manifesta no modoocAthayde leva a cabo a
campanha com que ajudou a escrever o proprio namsedominios da cultura,
apropriando-se dos meios disponibilizados pelosregtdominantes da producao
impressa. Quanto a isso, importa destacar, comomarco dessa campanha, a
publicacdo estratégica do folheto que traz o sdaatdeimaginario com o poeta
modelo, no qual Athayde faz anunciar a propriagea no territdrio marcado pela
autoridade de seu antecessor.

%5 Cf. DIEGUES JUNIOR, 1959.
136 Cf. SILVEIRA, 1944 (secdo de periédicos).
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Foto de Athayde da década de 50, publicada emadeSeverino Barbosa: « Violeiros do
Norte cantam glérias e tragédias do sertdo » doridile PernambucadRecife: 15/10/1967

O projeto arrojado de Athayde se faz notar, clardejeem 1921, com a
aquisicao dos direitos de propriedade da melhde ghr patriménio literario deixado
por Leandro. Nesse ponto, as aspiracdes do autooasinam com a ambicédo do
editor, que, a partir dai, comeca, pouco a poudzfiair a sua marca, ancorado, em
parte, na propriedade adquirida. Contudo, impossinalar: a essa altura, muito
provavelmente, a empresa editorial de Athayde yéaheonquistado algum prestigio
entre poetas e cantadores que surgiam no cenanwodacao do cordel. O prelo
adquirido em 1909 ou em 1911, como ele teria dadtaem diferentes entrevistas,
certamente, ajudou a atrair a sociedade que foamotorno de si, com o reforgco da
qual, sobretudo, a partir de 1920, seu nome coraega projetar no mercado do
cordel. Tomando-se como parametro uma selecaoig@esdde Athayde, publicadas
entre 1921 e 1949, organizadas por década, e cayopssde poetas diversos
lancadas nesse periodo por sua tipografia ediégpassivel perceber como, ao longo

do tempo, a partir de uma série de relacbes quiesenvolvem nos bastidores da
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producao, vai se instintuindo a marca do automedit

Nas cole¢des, por mim consultadas, verifiquei quelétivamente, pequena a
guantidade de folhetos disponiveis, publicados pelor antes de 1920. Os mais
antigos folhetos impressos em sua tipografia, par lncalizados, foram produzidos
por volta de 1914. Ruth Terra menciona, em sealinab edicdes, expressamente,
datadas de 1914, 1916, 1917. O mais antigo foldetcAthayde, localizado pela
autora, data de 1908 e foi impresso na tipografieléina, de Recif€’ No geral, os
folhetos publicados até 1920 apresentam um plaitoriadl simples, contendo, na
capa, o titulo e a indicacédo de que foram impressoRecife. Entre esses, destaca-se
o folhetoO Fim da guerra com a vitoria dos aliadgaublicado em 1918, que traz, na
capa, além desses dados, a fotogravura de um mplt@mentado com as armas
usadas na guerra. Nos folhetos publicados entr® 32921, recorrentemente,
aparecem, na capa, o0 nome do autor e indicacdes sdbcal da venda. Em alguns
desses, 0 autor reserva os direitos de propriedadebra. Quanto as modalidades
poéticas praticadas, incluem-se, na producdo antaril921, basicamente, folhetos
sobre fatos jornalisticos da época, tal como agiranguerra mundialQuerra civil
na Europae O Fim da guerra com a vitoria dos aliadpssobre fatos marcantes da
politica local, também, noticiados pela imprenags tomo a derrota do interventor
Coronel Franco Rabelo pelas forgas oligarquicasCdori, em 1914 (Entrega do
governo do Ceara ao Coronel Setembrino: A retirddaCoronel Franco Rebelp;
sobre fatos marcantes ocorridos na capid Sucessos do Recife: O incéncio das
Casas Aleméagsalém de debates ficticios e representacoesldmpeue, a partir de
meados da década de 1920, certamente, tiveramaaAthayde como principal
produtora e divulgadora. Nao consta, nas cole¢c@esnpm consultadas nem na
relacdo de folhetos mencionados por Ruth Terrahurarromance entre os folhetos
publicados pelo autor antes de 1920. Se houve egligéssa modalidade devem ter
sido raras em sua producédo anterior a essa data.

No decorrer dos anos de 1920 (quando ainda funcaoad@opular Editora na
capital da Paraiba e, pelo menos, até meados ddaléx casa impressora de Pedro
Batista, em Guarabir®®, em Recife, Athayde aumenta significativamentsua

colegdo, com uma variedade das obras adquiridasl@®. Publica romances

157Um Preto e um branco apurando qualidades acordo com o depoimento do autor, 0 primeiro p
ele publicado. Ver TERRA, obra citada.
198 \/er TERRA, idem.
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completos e historias curta®(Soldado JogadoA historia de Pedro Ceniistoria

de Alonso e Maring sétiras sociais e gracejoB¢bate do ministro nova-seita com o
uruby, Mulher em tempo de cris®s homens da mandiocdma viagem ao cél
poemas sobre a condicao do sertanefd Retirante Suspiros de um sertanejo
pelejas que, se ndo foram produzidas por Leandovapelmente fizeram parte das
obras por ele publicadassérrador e CarneirpDebate de Josué Romano com Amaro
Coqueiro do Piauhy. Algumas dessas obras continuaram aparecendolegio das
casas editoras concorrentes, como € o caso dadPdulitora, que teve Pedro Batista
como uma espécie de sécio informal, e da GuajadeaBelém. Chagas Batista e
Francisco Lopes continuaram a publicar folhetoslose Melchiades, Piraua, José
Duda e Leandro. Por outro lado, essas editorastantambém, obras de poetas e
cantadores pouco conhecidos fora do proprio rediib@gas Batista, por exemplo,
publica obras dos cantadores Manuel Vieira do Bay#inténio da Cruz e de outros
poetas, as vezes, identificados apenas por umt@or6E possivel que a Popular
Editora tenha publicado parte das composicfes iqeeai parte do repertério de
“obras feitas” dos cantadores, muitas das quaiantecirculado, em traslados, na
regido da serra do Teixeit2.

Por sua vez, Francisco Lopes, com a colabora¢cgmedmmbucano Firmino
Teixeira do Amaral, autor da conhecideleja do Cego Aderaldo com Zé pretinho do
Tucum lanca um elenco de poetas, alguns desses, skiddie intelectual paraense,
como € o caso de Zé Vicente, pseudonimo do jotaalisndolfo Marques de
Mesquita, que chegou a ser ministro do TribunaCdetas de Belém, e de Apolinario
de Souza, entre outros, que, provavelmente, tamm@énse tornaram muito populares
fora do circulo cultural da capital paraeh®ePara além disso, a Guajarina publica,
ocasionalmente, outros poetas nordestinos, comoasade Luiz da Costa Pinheiro,
em 1918, acusado, juntamente com Francisco Logepjrdtear obras de Leandro,
entdo, sob a responsabilidade de Pedro BaffstaComo informa Vicente Salles,
constam, em catalogo da Guajarina de 1920, trinteineo titulos de autores
consagrados nos redutos nordestinos do cordeledestquais se incluem, também,
Francisco das Chagas Batista e Jodo Martins deyd¢haEssas edicdes nao

autorizadas, motivaram a publicacdo do seguinteegt@ veiculado na capa de fundo

159 Ver nota 32.
160 Ver SALLES, obras citadas.
161 Ver nota 123.
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de uma série de folhetos publicados por Athaydeeelb21 e, aproximadamente,
1926:

Tendo sciencia de que alguem procura escrever tareas minhas trovas
populares de que sou exclusivo auctor e proprietéitudindo assim a bda fé dos
meus freguezes e apreciadores.

Protesto contra absorcéo dos meus direitos garastipelos arts. 649, 670 e
672, do capitulo VI do cédigo civil brasileiro, famdo valer meus direitos
oportunamente perante os tribunaes do paiz, jaderdiuerido as certiddes de que
trata o artigo 673 do referido codigo.

Sirva este meu protesto de aviso aos meus leieoessautoridades de todas
as circumscrip¢cdes da republica, a quem requeri rIs0a apprehensdo como
indemnisacao pelos damnos causados.

Recife, 20 de Fevereiro de 1921.

Jodo Martins de Athaydé®

Esse protesto, comparado com as adverténciastaodee se vé nas edi¢cdes
de Leandro publicadas entre 1913 e 1914, expresssignificativo amadurecimento
da consciéncia referente a propriedade literariaamiexto de producéo da literatura
de cordel. Leandro, que, aparentemente, falavalisa na consciéncia moderna da
obra literaria como um bem particular, isto é, pedsde ser alienado como
propriedade individual, ao que consta, jamais, aas sletratacfes publicas, ameaca
levar os supostos contrafactores ao juri. Ao indisso, ele se dirige a opiniao
publica, a qual delega o poder da sancdo moraljapetmente, a Unica ao seu
alcance, numa época em que, vale ressaltar, nal,Baamatéria sobre o direito
autoral, ja incluida na Constituicdo de 1891, aindo havia sido, sistematicamente,
regulamentad®® O protesto de Athayde, como se pode observanesadinha do

aviso veiculado, em 1918, por Pedro Batista, nd, qumentanto, ndo se observa a

162 (sic). Na Lei N° 3.071, DE 1° DE JANEIRO DE 191Refogada pela Lei n° 10.406, de
10/01/2002), do Cddigo Civil dos Estados Unidos Rfasil, consta, no capitulo VI, referente a
Propriedade Literaria, Cientifica e Artistica, resfivamente, nos artigos citados por Athayde: « Art
649. Revogado pela Lei n°® 9.610, de 19.2.1998:dlesiginal: Ao autor de obra literaria, cientifioa
artistica pertence o direito exclusivo de reprodaz{Redacao dada pela Lei n°® 3.447, de 23.10)8958
1° Os herdeiros e sucessores do autor gozardo diesise pelo tempo de 60 (sessenta) anos, a contar
do dia de seu falecimento.8 2° Se morrer o auton, leerdeiros ou sucessores até o 2° grau, a dbfia ca
no dominio comum.8 3° No caso de caber a sucessifilos, aos pais ou ao conjuge do autor, ndo
prevalecerd o prazo do § 1° e o direito sé extrdgepm a morte do sucessor. ( Paragrafo acrescentad
pela Lei n° 3.447, de 23.10.1958 ) »« Art. 670. dgdo pela Lei n°® 9.610, de 19.2.1998:Texto
original: Quem vender ou expuser a venda ou aréejiblica e remunerada uma obra impressa com
fraude, sera solidariamente responséavel, com oredibs termos do artigo antecedente; e , se a obra
for estampada no estrangeiro, respondera comor editeendedor, ou 0 expositor. »« Art. 673.
Revogado pela Lei n® 9.610, de 19.2.1998:Textdr@igPara seguranca de seu direito, o proprietario
da obra divulgada por tipografia, litografia, gresju moldagem, ou qualquer outro sistema de
reproducao, depositara, com destino ao registns, e@mplares na Biblioteca Nacional, no Instituto
Nacional de Musica ou na Escola Nacional de BelassAdo Distrito Federal, conforme a natureza da
producdo.Paragrafo Unico. As certidfes do regisiiozem a propriedade da obra, salvo prova em
contrario. » (Fonte: Presidéncia da Republica / cBefia para Assuntos Juridicos -
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I307 1nht)

1830 que s6 ocorrerd em 1916, com a Lei N° 3.071.
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mesma precisdo quanto ao detalhamento da causaraostjuridicos. Por outro lado,
enquanto Pedro Batista fala como um representaged [ embora ndo o fosse de
direito) da obra de um terceiro, Athayde atua ridesdos poderes legitimos do
autor, com base nos quais reivindica, publicamentja posi¢cdo. Importa notar, tal
adverténcia, como se pode deduzir pela data, éi@nto negocio que o tornou
proprietario legal das obras de Leandro nesse mesmporevestindo-o dos poderes
do autor sobre essa produc¢&bA partir dai, pouco a pouco, Athayde consolidaa s
posicdo no mercado do cordel, levando a cabo urnmatégia editorial até entdo

inédita nesse campo.

E bem provavel que, ja em 1921, além da produc@uaaropria lavra e das
obras do seu antecessor, Athayde dispusesse, acggdl, obras de poetas
emergentes ou cantadores, que fizeram da comeagiab de folhetos um meio de
sobrevivéncia. Esse €, pelo menos, 0 caso de &osgirk de Lima ou José de Lima,
como ficou conhecido o poeta, lancado pela casayfhno inicio da década de 20.
E dessa época - em que Athayde tinha como priscquaicorrentes Chagas e Pedro
Batista, na Paraiba, e Francisco Lopes, no Nortpails - o folheto intitulad®
primeiro fruto da Limeira obra de estréia do cantador, subsidiada pel@redé
Recife. Como fica subentendido no poema, a relagsiabelecida entre o poeta
emergente e o editor se caracteriza como um pactmaperacdo muatua. Eis como,
fiel a pragmatica do cantador, isto €, falandcetdimente, ao publico, José de Lima se
posiciona no campo concorrido pelos valores eméegea, ainda, marcado pela

presenca embleméatica de Leandro e pela autorida@dagas Batista:

Alerta rapaziada
wabracar a misséo
egabracou Leandro Gomes
achando o publico attencéo
séoFerreira de Lima
ntador de profissao.

drelro Gomes de Barros
stee missao foi fér¢oso,
rs@va por conta e risco,
rapco, thedrico, geitoso
z ferofisséo viveu disto
nyare foi vitorioso.

dnacisco das Chagas Batista
ejtem arte geito e plano

164 Conforme consta no contrato de venda, a passaggmogriedade literaria de Leandro a Athayde
se da em 16 de abril de 1921. Ver DIEGUES JR..gp a#52.

84



85

nterrneo de Leandro
solo paraibano
agarecer de subito
simples pernambucano

(..

&jzeu Adao Filho
saida se arrojou
teabu logo a viagem
tam de chegar voltou,
tms chegaram estéo fixe
&gora também vou.

Meu Leandro de Barros
rieou Chagas Batista
d@aou José Adao
a@iiumphou na conquista,

Maga de Ad&o Filho
Weu prehender a lista.

Bar vou devagarinho
Sambjo e sem desdém
liiado e resumido

Rrédo baquiar também
Quama a vagar com geito
@laevolta vae e vem.

Na sequéncia, em tom laudatorio, o estreante Jog@mh comunica 0 apoio

e 0 acordo tacito, que selam a sociedade infornie ele e Athayde:

nmito o meu relatério
gande Jodo Athayde
néerenciei com elle
casa onde elle reside,
imdescutindo elle disse:
ma va nao se intimide.

4@ nossa conferéncia
rgiu a minha vantagem
éal do plano que eu tinha
foszou a minha coragem,
sske Athayde collega
deoseguir a viagem.

hscser um absurdo

hayde ser collega

ul® rustico da minha ordem
bsado o publico ndo nega
ma ndo alue o peso
egsthayde carrega

hayde é delicado
m@uer me desvanecer
oeeu plano ja formado
tas quer favorecer
mexilia e me garante
é&mdo me proteger.
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Na estrofe seguinte, fica explicito o elo de irdeeeque une o0 poeta emergente
ao editor:

N&o é para me da versos
dfiago por minha conta
grecisando elle da
lijo de ponta a ponta,
n@es garante a imprensa
qu&ra mim vive pronpta.

Athayde quiser

IDEUS Versos corregir
m@assara uma estrophe
nséthayde bolir
meetrificacdo elle
mdeicha(deixa)silaba cahir.

Ba metrificacéo
pehetro de poesia
fesse escrever sonéto
taém metrificaria,

pela pratica, e Athayde
pg@ratica e theoria.

Aylde na misséo

amigo fez alianca

targue de bom progresso
nesta certa esperanca,
deqjue em Athayde
defiei confianca.

Attde até entdo

cancedeu a licenca
ajada a vender livros
€ nesume a imprenca.

(...)(sic)*®®

Conforme fica configurado nesse poema publicit{dompre dizer, nada
convencional, se tomamos como parametro a méditolietos produzidos até hoje),
nesse momento, Athayde se apresenta como umddoiljtcolocando, a disposicao
do aspirante, a imprensa e, a escolha do fregaé&eus servicos como editor. Nao se

trata, nesse caso, da negociacao dos originaispoeita, que, como fica expresso,

185 Cf. LIMA, José Ferreira, 1921(?), 16 p. Transcressas estrofes da cépia digitalizada do folheto,
que integra o acervo do Museu do Folclore. Na ficdtalogréafica que identifica o folheto, na refarid
colegdo, o exemplar é registrado como sendo de. THl4nformacao, no caso, € dada com base na
data que acompanha o aviso colocado no rodapé giaaptinal do folheto: « Propriedade do novo
autor pernambucano José Ferreira de Lima, Cantiprofissdo. Recife, 8 de maio de 1914. ». Trata-
se, evidentemente, de um equivoco, visto que @&toltraz, na capa de fundo, o protesto, aqui, antes
referido, datado de fevereiro de 1921. Certameazgse reclame foi escrito e publicado depois da
morte de Leandro,mencionada pelo poeta (« Morreantlro de Barros »), ocorrida em 1918.
Provavelmente, esse poema de estréia surgiu naar@smea ou um pouco antesRigdeja de Jodo de
Athayde com José Ferreira de Limdo mesmo autor, publicada pela casa Athaydegah. 1
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pretende preservar a sua autonomia como produinosecvando a propriedade das

obras que intenciona escrever:

Eu vou entrar na campanha
Jodo Athayde se aguarda
eu por minha conta e risco
sigo em frente na vanguarda
fica Jodo Athayde
garantindo a retaguarda.

Em seguida o poeta apresenta o que seria seuqxaagio:

Eu sempre cantei com animo
sem temer 0os embaragos
preparei agora o lapis

com o fim de dar outros tracos
cantar verbar vender livros

e um pao com dois pedacos.

.

Soube (sob) as paginas dos meus livros
se encontrardo abcéis

pelejas e discricbes

romances décimas talvez

martellos galopes glozas

de oito linha, sete e seis.

Finalmente, depois de adiantar algumas das matla® as quais pretende
publicar (“Capitulos da escriptura,/ tratados solrigreja” ), conforme a ocasiédo

(“Conforme seja a figura”), o estreante arremata :

Emfim esta feito o reclame
ja fiz minha propaganda

vou logo mudar de trezo

pra diante é que si anda
guem dever tem que pagar
ou vai em pessoa ou manda.

(.. 5%

Pelo que se pode concluir do anuncio, trata-seteabidade, ndo de uma
espécie de mecenato, como sugere o tom laudaidypoegado inicialmente, mas de
um contrato de risco, de acordo com o qual o denonghrensa adianta servicos que
serdo pagos, posteriormente, com o lucro da veadabda publicada. Como fica
implicito, na prética, o devedor, também, compeas#s vantagens ofertadas, com a
venda dos folhetos produzidos pela editora. E pekgiie esse tipo de acordo, que
nao deixa de configurar uma estratégia de expac@@ercial, tenha atraido para a

casa Athayde outros poetas surgidos no meio dar@nibmados pela expectativa de

166
Idem.
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éxito na campanha. Entretanto, ao que tudo indeEaem algum momento, chegou a
se configurar, provavelmente, esse tipo de soceedd®d se instituiu como uma
pratica dominante. Como permitem concluir os datiggoniveis, ainda na década de
1920, a marca dautor proprietariodeixa, praticamente, de constar nas edi¢cdes de
Athayde, que, no decorrer desse periodo, fortateseia posicdo como editor. A
exemplo do que ocorre comP&leja de Jodo Athayde com José Ferreira de Léma
com asDécimas amorosalse sentimentai$, da autoria de José de Lima, a producéo
lancada por Athayde passa, com o tempo, a serifidada apenas com a marca
do editor proprietaria A proposito, 0 modo gradual, como isso se daesmt bem
observado a partir do cotejo dos dados editori@sgmtes em uma selecao de folhetos
da autoria de Leandro, reeditados por Athayde riisszda e depois.

Por exemplo, em um cordel publicado por volta d&1190 qual se encontra a
séatiraOs Homens da mandioeaoDebate de Josué Romano com Amaro Coqueiro do
Piauhy, os enderecos comerciais, impressos na capar@ue home de Leandro e o
habitual aviso acerca da reservacao dos direitogralgriedade pelo autor), sdo os
Unicos indicativos de que se trata de uma reimfioeds folheto pela casa Athaytfé.

Ja em folheto de 1924, no qual Athayde reedita darsessos editoriais de seu
antecessorA Intriga da aguardenteque integra uma série de gracejos em louvor a
cachaca, e doldado jogadgr uma das histérias, até hoje, mais publicadas de
Leandro), o nome do poeta é substituido pela mdeocaditor proprietario. Em
principio, tomando-se como parametro a maioriafdib®tos impressos na tipografia
Athayde, na década de 1920, pode-se deduzir quar@arfeditor-proprietario”, em
regra, ausente nas obras de sua t&raas quais aparece apenas o seu nome, serve
como um indicativo que permite separar 0 autorditwe Entretanto, na pratica, nem
sempre se torna possivel, com base em tal evijési@belecer essa distingcdo. Por
exemplo, nos folhetos que trazem, respectivamasteprasA Mulher em tempo de
crise Debate do ministro nova-seita com o urwdiBeleja de Leandro com uma velha
de Sergipeda autoria de Leandro, reeditadas, entre 192928, 1por Athayde, o

187\/er anexo. Para a organizacéo cronoldgica dostimdhanalisados, segui um método semelhante ao
empregado no caso de Leandro. A definicdo da éppoaximada de publicacdo dos folhetos néo
datados se tornou possivel a partir do cruzameagdrdormac8es disponiveis sobre Athayde com os
dados presentes, nas capas, sobre o enderecataloeeds locais de comercializacdo das obras,,estes
regularmente, indicados nas edicdes posterior62@. 1

168 como ¢ o caso dos folhetBiscusséo de Jodo Athayde com Leandro Goméxisdo de Antbnio
Silving, Discusséo de José Duda com Jodo Athapd@rande surra que o poeta Cordeiro Manso (...)
levou de Athayde (.,.A Revolucdo do Rio de Janeirentre outros publicados ou republicados nessa
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nome desse Ultimo aparece substituindo o nome thr, aséo constando, nesses
casos, em parte alguma, a marca que o identificen @litor-proprietario. A partir da
década de 1930, esse passa a ser 0 procedimergdretpiente no que concerne a
publicacdo das obras de Leandro por Athayde. AasiedicOes deixam de trazer, na
capa e no cabecalho da pagina inicial, 0 nome thy,a10 nome de Athayde passa a
representar a autoria das obras.

O editor procede de modo semelhante com relagaotrabalhos por ele
adquiridos de autores vivos que, provavelmente,fama do monopdlio exercido,
nessa fase, pelos poucos editores especializadaamo, fizeram da venda dos
direitos de publicacdo de seus originais, um meisabrevivéncia. No entanto, nesse
caso, isto é, pelo menos, em parte dos casospstiaorfinal, contendo a assinatura
do autor, usado por alguns poetas, resta comoaiinddcda autoria. Isso ocorre, por
exemplo, com os romancé&ntre o amor e a espadaAs Grandes aventuras de
Armando e Rosa (Histéria de Coco Verde e Melancike JJosé Camelo (1885-1964),
que comecou publicando folhetos, autonomamenté; eanabira, na década de 1920;
e com uma série de obras do poeta Delarme Montgi®,se tornou, no inicio dos
anos 1940, aprendiz de tipégrafo na casa Athayda, partir dai, um colaborador
assiduo do editdf® Sdo da sua autori@ enjeitado de OrionO Mistério da fada
Borborema O Mistério dos trés anéi© Sino da torre negraentre outros sucessos
editoriais, assinados com o tradicional acréstiooelarme’’® Entre as décadas de
1930 e 1940, aparecem, também, obras escritasuparea bissextos, que, ao que
tudo indica, negociaram, eventualmente, seus trabatom o editor. Esse € o0 caso
dos folhetoD Neto de Cancédo de Fogde Alfredo Pessoa de Lima, que assina com
0 acrostico “ALFREDO”; O Valente Josuyéque traz na estrofe final o acréstico
“AMANCIO”; e O Monstro, o indio e o0 meninmo qual consta, em acrostico, 0
anagrama “ARREUG” (“Guerra” invertido), referente &rancisco Guerra

Vascuradd’? Contudo, é certo que a casa Athayde, tambémjcpublpor volta

década, onde consta apenas 0 home do autor.

189 5obre José Camelo (de Melo Rezende) e Delarmeéitor{tda Silva ), ver ALMEIDA e ALVES
SOBRINHO, obra citada. Reimpressos diversas veaeahayde e José Bernardo, que adquiriu toda
a propriedade literaria do editor, em 1949, as ®Mitadas continuam em circulacédo, tendo sido
reeditadas, recentemente, pela editora Luzeir§adePaulo.

170 Esses folhetos, assim corAs aventuras de Armando e Rpda J. Camelo, reimpressos diversas
vezes por Athayde e J. Bernardo, que comprou egtairde publicacdo das obras de propriedade do
editor, em 1949, continuam em circulagéo, tendo,saliguns desses, recentemente, reeditados pela
editora Luzeiro, de S&o Paulo.

171 Sobre os autores, ver ALMEIDA e ALVES SOBRINHOjab citadas.
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dessa mesma época, obras de diversos autores sdquegumarca de autoria, a
exemplo do romanc& Princesa Rosamundde José Pacheco da Rocha, e do classico
As Proezas de Jodo Grijoposteriormente reconhecido como da autoria déo Jo
Ferreira de Lim&’? Esse modo de apropriacdo tornado recorrente rmtcrdo
cordel, a partir de Athayde, representa uma nosa to sistema de producdo de
folhetos, que, antes, movido pela autonomia doapdetoficio, passa a ser orientado
pela hegemonia do editor.

Juntamente com isso, Athayde desenvolve um pregitorial no sentido da
padronizacdo das edi¢cdes. As capas simples, comssapdo tempo, vao sendo
substituidas pelas capas tematicas. Nas capasmasces, ja no inicio da década de
1920, sao usados clichés feitos a partir de capgdstis a moda francesa, onde se vé
modelos fotograficos, geralmente, uma jovem ou asalcem pose romantica. Em
alguns casos, as capas dos romances sao, tamhéstradés por desenhos
encomendados aos gravuristas locais, tal como e@am os folhetos das demais
modalidades, em cujas reimpressdes as capas gfovatadas, passando, assim, de
certa forma a integrar a composicdo. Esse €, pempbo, 0 caso das capas dos
folhetosA Vida e o Testamento de Cancado de F&yd@asamento do Calangr®
Soldado JogadoProezas de Joado Grijague se tornaram quase tdo populares quanto
as obras que serviram a ilusttat. Ja os folhetos contendo pelejas ou represesgacod
de desafio, republicados a partir da década de, 188m, na capa, um desenho ou
uma caricatura da cena representada: em um satéibaf ou ao ar livre, portando
violas sertanejas e sentados frente-a-frente,atagonistas atuam, assistidos por uma
platéia. Outras vezes, geralmente, quando o prd&thayde aparece como um dos
protagonistas do desafio, o folheto traz, na capfgtografia dos combatentes ou,
apenas, a foto do editor ao centro. Ainda na deced1930, surgem, também, as
ilustracdes feitas a partir de uma técnica de emafna qual se mistura desenho e
fotogravura ), muito usada, sobretudo, na décad®de, na confec¢édo das capas dos
romances’*

Essa investida no sentido da padronizacdo dostéslh&#em, sem duvida,

fortalecer a marca do editor, constituindo, também, modo de apropriacdo das

172 ~ . ~ . . ; . . )
Idem. Nao confundir Jodo com José Ferreira deal.amtor da®écimas amorosas e sentimentais

(le7c31aPeIeja de Joado Athayde com José Ferreira de Lima.
Idem.
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obras de autoria diversa, negociadas para pubtic&specialmente no caso das obras
de Leandro, as quais com a compra dos direitosrojgripdade Athayde passa a
representar legalmente, a apropriacdo se da deafradical. Algumas vezes, como
mostram, sobretudo, as edigOes posteriores a E#3@fualizacdes vdo um pouco
além da revisao ortogréafica e das pequenas mudabeasvadas no titulo de algumas
obrag” chegando, em alguns casos, a comprometer 0 reciomnto da autoria.
Isso se da com diversos textos que trazem, nafesdigo autor, o acroéstico
“LEANDRQ”, formado na estrofe final, e sdo reeddada partir da década de 1930,
por Athayde, com a Ultima estrofe modificdd@Essa e outras formas de apropriacéo
que se apresentam, de certo ponto de vista, cospngiiivos a salvaguarda da
propriedade pelo editor, ndo deixam de ser reptatheas do modo como, na pratica,
o monopdlio editorial, por ele exercido, serviditn@acdo da sua posi¢do como autor.
O resultado positivo desse empreendimento, aindango tenha sido planejado por
Athayde, pode ser observado no depoimento e nagpsrantes comentados que
tratam da sua atuacao a partir da década de 1930.

Sobretudo, a partir dessa década, quando deixtund®nar, em Jodo Pessoa,
a editora de Chagas Batista, e Francisco Lopesugva desde a década anterior,
como agente comercial de Athayteem Belém, sem duavida, o editor desempenha

um papel decisivo, fomentando e dando vazdo a pé&mdde poetas que, embora

175 5 exemplo do que ocorre co@s Novos sermdes do Padre Cicemeditado, por Athayde, com o
titulo Antigos sermfes do Padre Cicgm® com aDiscussdo do autor com uma velha de Sergipe
reeditada, ainda na década de 1920, com o titulo .

176 por exemplo, no folhet®efeza feita pelo doutor Ibiapinaeeditado, por Athayde, em 1938, é
suprimido o quinto verso da estrofe final (« DeuseBrejo de Areia ») , presente na edi¢cdo de 1917
de Leandro: « eitor pode dar por vistd&sse caso assim foi dad&/historia esta escritaNo século
proximo passadoDeu-se no Brejo de AreidResultou que da cadei® réu saiu perdoado. » (sic,
negrito meu). Cf. BARROS, 1980, p. 36. Ja na ediéi 1948 do romanck Filha do pescadqgros
dois primeiros versos da estrofe finall(xwdos dias que gozarafam paz e doce harmonié/filha do
pescadorNunca uma vez julgaridde passar tantos regald®bdeada de vassalo@nde pobre era
outro dia. », sic, negrito meu. Cf. BARROS, 191633.), presente na edi¢cdo de Leandro, de 1916, sédo
substituidos, respectivamente, pelos versoBeles dias que gozaram » e NMa paz de doce
harmonia ». S&o, também, publicadas com o acodatitlterado adlistéria do boi misteriosoOs
Sofrimentos de AlziraD Principe e a fadeHistoria de Jodo da CryA Mulher roubada entre outras
historias. A propdsito, ver DIEGUES JR. et al., 898. 392 e subsequentes.

177 como fica registrado, na capa de fundo do folt@tBoder do dinheiro/ A Carestia da vidde
Leandro, editado por Athayde, s.d., provavelmeet®, meados da década de 1920, em Belém,
Francisco Lopes ja agenciava, com a autorizacaaddor-proprietario, os folhetos da casa Athayde.
Ja a Popular Editora, levada a frente pelos harsleie Chagas Batista, apés a morte do editor, entra
em concordata em 1933. Ver TERRA, obra citada. s&élasesmo ano, morre, em Jodo Pessoa,
Melchiades Ferreira da Siva (contemporédneo de lkeardde Chagas Batista ), que publicou,
autonomamente, seus folhetos até o inicio da dééagartir de entdo comegam a aparecer, também,
edigGes ndo autorizadas de obras desse autozadzsi por Athayde. Esse € 0 caso da versao de
Melchiades do romand® Pavao Misteriospidentificada, posteriormente, como um plagio daao
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prestigiados no meio, hdo possuiram os recursopapalaridade suficientes a uma
carreira, totalmente, autbnoma. Esse é o casojamsencionados autores Joado
Ferreira de Lima, José Camelo e José Pacheco (daaRqoarceiros de glosa e
colaboradores de Athayde entre as décadas de 19%dQ® e Delarme Monteiro,

poeta de certa maneira formado sob a influéncieditor.

Cumpre ponderar: decerto o éxito de Athayde ndodeecu apenas a
disposicdo comercial que o caracterizou como edédorbora tal aspecto o tenha
colocado em uma posicao privilegiada relativamengeus colegas de oficio. Junto
com isso, a sua experiéncia como poeta formadonmeate da cantoria e do cordel
tornou-o apto a orientar a producdo, de acordo esmnjuncdes do mercado.
Detentor, em potencial, do monopdlio editorial dmeyo, desde a década de 1920,
quando se tornou editautorizado das obras de Leandro, coube a Athayde, d& cer
forma, dar continuidade a linha de producdo dedimdr seus antecessores e, por
outro lado, atualizad-la de acordo com a demandauddico emergente. A esse
respeito, pode-se dizer que a sua atuacédo foizeficpartir da década de 1920, com
base no retorno dado por seus diversos publicds, iaterior e o citadino, Athayde
selecionou os folhetos reeditaveis, privilegiandgow@ducédo de duas modalidades em
especial: a peleja ou representacdo de desafiombeetado a partir de 1930, o
romance.

Depois de 1920, pelo que se pode deduzir, com baseuma amostra
significativa de cordéis publicados pelo editor lango de sua atuacao, Athayde
investe fortemente na producao de folhetos contpetigas, colocando em circulacéo
ndao menos de vinte titulos, sem contar com os ithatuno espodlio de Leandro que
tiveram diversas impressées realizadas pelo eatitdongo de sua atuacs8.S&0, na

maior parte, debates poéticos envolvendo os grapdemdigmas da cantoria da

homénima de José Camelo. A propésito, ver ALMEIDALY/ES SOBRINHO, obra citada.

178 Dessa modalidade, localizei, nos acervos do Mdselolclore e da Casa de Rui Barbosa, uma ou
mais edicOes, realizadas, pelo editor, entre 192048, dos folhetosPeleja de Jodo Athayde com
Leandro GomesDois glosadores: Azuldo e BorborepReleja de Anténio Machado com Manoel
Gavidg Peleja de Bernardo Nogueira com Preto Lim#eleja de Jodo Athayde com Raimundo
Pelado do SylPeleja de Laurindo Gato com Marcolino Cobra Ver8eleja de Manoel Raimundo
com Manoel CampinaPeleja de Ventania com Pedra AzDiscusséo de Athayde com Mota Jupior
Serrador e CarneirpPeleja de Patricio com Inacio da Catingueinslartelo de José Duda com
Joaquim FranciscoGermano e Mufambé&o glosan@dDiscussao de José Duda com Joao Athayde
Isso sem contar os titulos, reconhecidamente, @aiawle terceiros, como € o casoRkleja de Jodo
Athayde com José Ferreira de Limda autoria do segundo, e Baleja do Cego Aderaldo com Zé
Pretinho do Tucurde José Firmino Cabral, antes, ja publicado @elajarinaNesse grupo, incluem-
se, também, os debates ficticios envolvendo pegsmsarepresentando idéias ou posi¢cdes sociais
opostas, como a exemplo dos folhefiscussdo de um operario com um dowoZé do Brejo com
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segunda metade do século XIX, como também peléjtisids entre glosadores
contemporaneos mais velhos do editor. E bem pdsgive grande parte desses
folhetos tenha derivado do repertério da cantoda, qual certamente eram
depositérios os diversos cantadores e poetas antésilque se reuniram em torno da

sua editora nesse periodo.

Capa da peleja entre Serrador e Carneiro, editadaAthayde. Foto da copia
disponibilizada pelo Museu do Folclore.

Entre as décadas de 1920 e 1930, o Patio do Medm&do José se destaca
como um importante centro difusor da literaturadelel, tornando-se conhecidas as
reunides poéticas na casa de Athayde, situadarremoees, onde se juntavam alguns
dos glosadores mais prestigiados no meio. Nesszgpe representacoes de pelejas
publicadas pelo editor, pelo que mostram os dadp®xiveis, superam, em numero,
os folhetos baseados em fatos jornalisticos (indhsise a producdo sobre Lampido) e
(excluindo-se o espdlio de Leandro) também os reemrContudo, considerando-se
a producdao posterior a 1930, pode-se deduzir qoate de meados dessa década, ha
um forte investimento na publicacdo de romances)algo que, na década de 1940, a
guantidade de novos titulos de folhetos dessa ndada supera, significativamente,

Chico Rua.
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a de pelejas e a de poemas de época juntas. Cordamdas obras identificadas pelo
acrostico como de autoria de terceiros, localizampgsse periodo, ndo menos de
quarenta novos romances lancados pelo editor.

E possivel que o aumento significativo de romareeglvendo mocgas e
jovens valentes que desafiam a autoridade patérer@inas perseguidas; jovens
divididos entre a honra e o amor; ou, ainda, dramados entre mée e filha, indicie o
crescimento da demanda do publico feminino nessaaéméao se descartando o
interesse dos leitores do sexo oposto pelos fdhd¢éssa modalidade. A orientacao
dessas obras ao género feminino fica sugerida, agenas na escolha e no
desenvolvimento do assunto, como também na confmslas capas, que sdo a
marca registrada dos romances da casa Athaydet®aasse aspecto, ndo deixam
de ser ilustrativos os postais romanticos, quearéirpda década de 1920, aparecem

nas capas dos folhetos contendo narrativas pratgtas por tipos feminind&® Ja

179 Sem contar com as obras reconhecidas como daaadtoiteandro, constam, nas colecfes a que
tive acesso, 0s seguintes titulos de romancesegmdmt 32 ou mais paginas, a maioria desses,
publicados, ao que tudo indica, depois de 1935]ms@ue os catorze primeiros folhetos trazem a
assinatura em acroéstico do editom amor impossive] 2 vol.); O prisioneiro do Castelo da Rocha
Negrg Romance de um sentencia@l@ vol.); O Fantasma do castelé®A Condessinha roubad@a2
vol.); A Menina perdidaA Filha das selvg€O Lobo do ocean?2 vol.); Mabel ou as lagrimas de méae

( 2 vol.); Amor de pirata Nobreza de um ladrdoA Pérola sagradaO Baldao do destino ou a menina
da ilha ( 3 vol.); Romance do principe que veio ao mundo sem telidmé@ vol.) ;O Prémio do
sacrificio ou os sofrimentos de Lindofa2 vol.); Histéria de Roberto do DiahoA Princesa sem
coracdq A Filha do bandoleirp Histéria da escrava GuiomaiRomance de Romeu e Julieta
Paixao de MagdalenaD Perdédo de DulcinéaDimas o bom ladrdd ndo confundir com a versao de
Manoel Pereira Sobrinho, posterior a es€a Romance do escravo gred® Touro do Imbuzeiro ou o
curandeiro misteriosoOs Dramas tragicoslo Recife antigg Histéria de José do Egytélistoria da
Princesa da Pedra Findndo confundir com a versao de Leandro, presentntologia da F. Casa de
Rui Barbosa )Histéria de Roberto do Diahdracema, a virgem dos labios de n{ekribuida, por
ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, a Alfredo Pessoa de Limd&) Valente Josudque traz como
assinatura o acréstico « AMANCIO », referente aoJA@nancio Pereira }Q Enjeitado de OrionO
Mistério dos trés an&i$D Mistério da fada Borborema#® Morcego humandO Sino da Torre Negra

A Duquesa de Sodomsendo esses seis Ultimos assinados com o acrédDELARME », referente a
Delarme MonteiroEntre o amor e a espadaAs Aventuras de Armando e Rpsases dois assinados
com o acrostico « JOSECAMELO », referente a Jos@elig Historia de Barba Azu(identificado
com o acrostico « HEITOR », referente a Heitor Maride Athayde)O Neto de Cancédo de Fogo
(identificado com acrostico « ALFREDO », relativo Afredo Pessoa de Lima); & Princesa
Rosamunda ou a morte do gigante, José Pacheco. Podem, ainda, ser citadas, canples dessa
modalidade, histérias curtas, de 16 paginas, eandly aventuras, amor e sofrimento. Esse € o0 caso
dos folhetodHistéria de Paulo e MarigA Rainha que saiu do maxatanael e CeciligA Infelicidade

de dois amantesD Amor na guerra, Histéria da moca que foi entegadva, A Filha que matou a
mae A Bela adormecida no bosqu@ Segredo da princesantre outras. Foram, também, publicados,
nessa época, com a marca do editor, romances,tolgéaadiversa, que fizeram parte do repertério de
Chagas Batista e de Melchiades, como é o castedi@ho e Mariquinha Histéria do capitdo do
navig, atribuidos a Silvino Piraua de LimaRelddo no Ledo de OumHistéria do Pavao Misterioso

de Melchiades Ferreira da Silva, sendo, o segymakigriormente, tomado como plagio do romance
homonimo de José Camelo (ver, a respeito, ALMEIDRLYES SOBRINHO ).

180 . . L . .
Coqueluche das damas e senhoritas do Recife ftardaprimeira década do século passado, esses
postais importados, vendidos, inicialmente, nasharek livrarias da cidade, tornam-se, com o passar
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por volta da década de 1940, tornam-se frequesteaas feitas a partir da técnica
da colagem, nas quais aparecem cenas desenhadss gu@pletam com a imagem

dos modelos fotogréficos e artistas de cinema,rt@t® de postais. Esse recurso
ajuda a produzir o carater idilico, as vezes, dte@maproprio da maior parte das

capas destinadas aos folhetos dessa modalidade.

No que diz respeito ao assunto, o repertério dosganges surgidos entre as
décadas del930 e 1940, também, apresenta novidadenuam aparecendo as
narrativas sobre princesas e damas perseguidasnsama producéo anterior a 1920.
Contudo, distingue-se, nesse periodo, uma tend@miaespecial: a adaptacdo a
linguagem do cordel de enredos que remetem asihsfopularizadas pela industria
cinematogréafica e pelos jornais por meio do fothetNesse grupo, encontra-se a
maioria dos romances que se pode tomar, até quese o0 contrario, como sendo da
lavra de Athayde. E o caso Bemeu e JulietaA Escrava Guiomareste um pastiche
do romanceA Escrava Isaurade Bernardo Guimaraes, e, entre outros, boa gage
folhetos em que aparece, na estrofe final, o dcoost Athaide » ou « Ataide »,
referente ao editdf' Sdo, muitas vezes, romances longos, publicadoscimmes
que totalizam 64 ou mais paginas. Com eles, séodutidos novos cenarios, seja a
Franca aristocratico-burguesa, que serve de panfurddo aoRomance de um
sentenciadp versdo do classic® Conde de Monte-Crist§g 1845-1846 ), de
Alexandre Dumas, provavelmente derivada de umdeitasas filmicas da obt&: a

do tempo, um género popular, podendo ser encorradodécada de 1930, em grande quantidade, no
Mercado de S&o José. Ver SOUZA, 1981.

181 Observa-se, também, essa influéncia, em boa g@steomances de seu assistente, o poeta Delarme
Monteiro, a exemplo, entre outros, dos folhe@&njeitado de OriopA Duquesa de SodoneD Sino

da Torre Negrae de outros autores que produziram, eventualmpata a editora de Athayde, como é

0 caso de Heitor Martins de Athayd® (Barba Azul) e Alfredo Pessoa de Limdrécema, a virgem

dos labios de mel

182 o propésito, em seu levantamento de dados sohhmestéria da exibicdo cinematografica em
Fortaleza, Ary Bezerra Leite ( LEITE, 2005 ), listes montagens diferentes do romance, projetadas,
na capital, entre 1909 e 1922: Conde de Monte-Cristpll Conte di Monte Christoltalia: Societé
Anonima Ambrosio, 1908 ), lancado, em Fortaleza, 1809;0 Conde de Monte-CristpLe Comte de
Monte-Cristg em 3 séries e 12 partes. Franca: Les Films [PAtté Freres, 1917 ), lancado em
Fortaleza em 1919; &lonte Cristo( Monte Cristo USA: Fox Film, 1922 ), idem, em 1924.
Curiosamente, uma das mais famosas versdes cingndifitas do romance, a de 193%He Count of
Monte-Cristo.USA: Reliance Pictures/United Artists ), ndo é memnada pelo autor. Dentre os filmes,
exibidos, em Fortaleza, entre 1908 (data em queasgura o primeiro cinema fixo na cidade ) e o
final dos anos de 1940, levantados, em seu rataténcontram-se os classicos aos quais remetem os
seguintes cordéis, incluidos na colecdo de romateessa Athayd® Romance de um sentenciado,

3 vol., (O Conde de Monte Cristp O Prisioneiro do Castelo da Rocha Neglmseado no filme®©
Prisioneiro de Zendal The Prisoner of ZendaUSA: Metro Pictures, 1922 ; e 1937, Selznick
International Pictures/ United Artists A, Filha das selvasque versa adilio na selva( Her Jungle
love.USA: Paramount Pictures, 1936 Romance de Romeu e Juligt@aseado na popular histéria de
Romeu e Julietaque teve duas versfes cinematograficas exibidas-ertaleza, no periodo em
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Africa hollywoodiana, onde se passa o romahditha das selvagjue versa um outro
sucesso cinematografico da épocdditio na selva; ou a Inglaterra elizabetana,
referida no romanc® Lobo do oceanono qual apenas o titulo remete ao romance
homénimo de Jack London, que também teve divexdastacies para o cinema, na
primeira metade do século passdfoAparecem tramas incomuns a producéo
anterior a 1920, embora as mensagens morais se@all|ntes as dos romances
antigos.

Um exemplo disso é o corddm Amor impossivalo qual se desenvolve um
dos temas recorrentes do folhetim e do romanceadicional, o do amor que
transcende as barreiras sociais e vence o soprmda. No cordel de Athayde, esse
tema, o0 mesmo do classiod Forca do amar de Leandro Gomes de Barros,

desenvolve-se em um enredo muito mais préximo tetfion** Publicado em dois

questdaoRomeo und Julia im Schne@ atos - Alemanha: Maxim-Film, 1920; Romeo and Juliet
USA: Metro-Goldwyn-Mayer, 1937 ; Facema, a virgem dos labios de mbhseado no romance
homoénimo, que teve duas montagens nacionais pacmemna exibidas na cidade, no periodo
mencionadolracema, a virgem dos labios de e 9 atos - Rio de Janeiro: Capellaro Film, 1%19;
Iracema ( 12 verséo sonora do romance ) - Sdo Paulodiete Filme, 1930-31.

183 ysa: 1913, 1920, 1926, 1930 e 1941. Fonte: Wikipédnttp://en.wikipedia.org. ).

184 A Forca do amor (Histéria de Alonso e Marinacprdel que, em 1918, ja estava em sua décima
sexta edigdo ( ver TERRA, obra cit. ), trata dait@ histéria de Alonso, um jovem sem nome de
familia, adotado, ao nascer, por um ferreiro, eifdara filha de um bardo. A saga continua &m
Morte de Alonso e a vinganca de Marjrenstituindo, cada um dos volumes, 48 pagings, i@ro na
producédo disponivel do autor, na qual sdo mais osnabras de 40 ou menos paginas. A narrativa
retoma elementos presentes no conto oral, no raiane na novelistica antiga, que se difundiu por
meio do mercado ambulante. As personagens saoti@@gi€omuns ao universo representado em
muitas histérias que compdem o repertério tradalionm rapaz bom e muito pobre, uma moca
virtuosa e muito rica, um baréo rico e arrogarged poderia ser um conde, um rei ou qualquer outro
representante poderoso da aristocracia ), um cagé@é&avio e outros tipos recorrentes, que aparecem
como adjuvantes. O narrador ndo gasta tempo conesarigdo das personagens, de estados
psicolégicos, dos ambientes nem dos cenarios andesenvolvem as cenas. O tempo e 0 espaco sao
apenas marcados, representando elementos acessérogrande importancia para a trama, que se
concentra na sequéncia de acontecimentos vividos personagens. E, eminentemente, um romance
de acdo. Ao encarceramento e a fuga de Alonsopajte sob a ameaca do barédo, segue-se o0 noivado
forcado de Marina com um estrangeiro e o desmaseart®@ do pretendente, um foragido da lei. Logo
apos, da-se o segundo noivado imposto pelo bag@mtagonista, que assassina o noivo e um dos
irmaos do morto - ambos seus primos e filhos daleale Montalvdo - na cerimdnia de casamento.
Segue-se a prisdo de Marina, o retorno de Alonfiggamaritima do casal, a persegui¢cdo, o naufragio
... Os acontecimentos se sucedem em um curtissievahd de tempo. Em um tempo indefinido, que
pode ser o de alguns meses ou alguns anos, Alensarsforma em um rico comerciante no Japéo.
Uma transformacao brusca ocorre, também, com ocobapde, imediatamente, depois da batalha
maritima, da qual decorre o segundo naufragio eemdlo o casal, perde, repentinamente, toda a
fortuna, arrepende-se de seus atos recentes epamatemendigar no Japda.Morte de Alonso e a
vinganga de Marinala continuidade a histéria do ponto de vista drultto, filho mais novo do conde

de Montalvdo, da Espanha. Unico sobrevivente ddishagem, cabe ao jovem visconde executar a
vinganca pela morte de seus irmaos. Ao contrariquiose observa na primeira parte, o enfoque recai,
também, sobre os efeitos morais decorrentes dassagas personagens, destacando-se, nessa
sequéncia, o drama vivido pelo jovem Montalvaoidiilo entre o dever da honra e a culpa cristd. Mas
isso ndo o impede de agir como o heréi resolutordmances de gesta. Assim, dezoito anos passados
desde a fuga dos amantes, finalmente, o conde d@aMao é vingado. Morto Alonso, o heréi
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volumes de 32 paginas, 0 romance importa elememaositivos que remetem ao
drama sentimental. Ao contrario do que se obseevabra de Leandro, onde se
apresenta um narrador objetivo, que privilegia ongecimento, detendo-se no
aspecto exterior das situacfes apresentadasinerAmor impossel, tem lugar um
narrador urbanizado, familiarizado com o univeistmo, onde evolui o drama
vivido pelas personagens em acdo. Nas sequénd@@aisndo romance, o enfoque
recai sobre Cléa, uma heroina urbana de classeayedua mae, dona Euldlia, uma
villva honesta e independente que sustenta, comge@séoeducacao da Unica filha em
um internato para mocas. Ao contrario do que serghsno romance de Leandro, a
narrativa € bem marcada do ponto de vista espagoetal. A narracdo, nesse caso,
nao se restringe ao contar. Por meio de estra®gionadas panoramicas, pouco a
pouco, o leitor é introduzido no contexto familgure envolve as personagens. No
ponto inicial da historia, temos dona Eulalia nag®0, no momento exato do retorno

de Cléa para o colégio:

Era utaade de Marco
Soprava vento ligeiro
Dona Blih mae de Cléa
Com uonriso brejeiro
Dava adesnquanto o trem
Sumiurgenevoeiro.

Nesse dia dona Eulalia
foi atéestagdo
levaré@lpro colégio
a filda coragéo
ela wlt em dezembro
gue teiseparacao.

Ela adwa a filha

e quelhi@ educar
traballeacom esforgo
mas oegisia pagar

um boatégio na Franca
sem aguém ocupar.

Dona Blig era vilva
Tinhaaimospedaria
Pertosdalpes Suissos
s6 gebhta assistia

E Cléapra ela

A suagde alegria.

Dona Hlisr chegou tarde
nesta de partida
achoaswspedaria

torturado parte em retirada. Segue-se a perseguaaprisionamento, o ajuste final entre os
protagonistas, a libertacdo do vingador por Markiada-se a histéria sem vencedores: Braulino, o
ultimo descendente de Montalvao, e Marina morremsamidos pelo remorso.
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tdo tasha e tdo sem vida
guantagria Ihe dava
185

a suladi querida.

Nesse contexto, a referéncia aos Alpes Suicostaegpénas como pormenor.
Na trama, ndo é a realidade exterior que impodaattar, mas o espaco intimo da
convivéncia familiar, dominado pela mée. Feito ijss@nfoque é transferido para o
internato. Semelhantemente ao que se observa meim@i sequéncia, o narrador
transita do cenario que se configura por meio dmana, ao mundo particular e a
disposicéo psicoldgica da personagem em questao:

Deixansapii Eulalia
com sal@esperancga
de brexgz a filhinha

pra ¢fo doce, mansa
e vaneogontrar Cléa
em unlégio de Franca.

Tinha um grupo de meninas
fazerrddas cantando
de saté onze anos
outrougo conversando
nistig@ém chegou correndo
era €lgalteando.

Cléahtmonze anos
era alegre e jovial

sua e e risonha

tinhdimbre do cristal

era aimbela de todas

ali nfinha rival.

era gda de todos

por stielicadeza

poissEis modos prendiam
comt@graca e beleza

as veate 0s seus mestres
Ihe oh@vam de princeza.

assigimezes passaram
Cléa buca anciedade

e debemnestava as portas
gue gde felicidade

iriana& mamae

contada novidade.

Nessa sequéncia, como na anterior, ndo se configersthuma acao
relacionada ao desencadeamento do drama. Afassendio padrdo da narrativa
tradicional, o narrador ndo parte diretamente tmsfaAntes, ele dispde por etapas os
elementos da histéria, aproximando-se e aproximanédor sutiimente da situacao.

Contudo, do ponto de vista do andamento do enesstas tomadas de cena que, de
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certa forma, retardam o momento da acao, ndo daibeaser funcionais. O adiamento
do processo narrativo resulta, no caso, como uposiitvo a adeséo do interlocutor
ao enredo, concorrendo ao aumento da expectativi@raem da ocorréncia principal.
Por outro lado, o flagrante da protagonista nogioléaz sobressair a sua identidade
com o modelo burgués da « filha de familia », r@ocama menina em processo de
educacdo, numa palavra, uma colegial amparadalsecie pela boa influéncia
materna. Esse traco realista se amolda ao arquddiperoina dos contos de fada que
vem a ser nesse contexto, atualizado. As duaspamsequéncias compreendem o
periodo de um ano escolar, que se estende de rhgugmdo se da a partida para o
internato ) a dezembro, data do seu retorno paférias no ambiente familiar, onde
se desencadeardo os primeiros conflitos. Na che@déla recebe, com estranheza, a
nova situacao: seu quarto, até entdo diligentemresgpiardado pela méae, fora cedido
a um fidalgo, supostamente, um velho em estadartetnSegue a apresentacédo do

incidente que antecede o climax da primeira parte:

Nesaade dona Eulalia
oferaasm jantar
massdisnao quero danca
poison@retendo abusar
esteshpede que chegou
eu mfiero incomodar.

Ora maemdisse Cléa
um pairgo aborrecida
e qugbrta este velho
enxadcee ja sem vida?
eu gasgra dancar
poisrgwe fui divertida.

Donal&lia nada disse

e coaricho a beijou
houwablnlas e discursos
masguem ali dancou
Cléadu tristonha
masadligso passoud®

Essa sequéncia, destinada a narracdo de um acoemécipuramente casual,
vem de certa forma a antecipar os elementos doajna@sse ponto, de algum modo
insinuado. Apresenta-se ai, ainda que disfarcad@me primeira triangulacéo
draméatica do romance. A protagonista € apanhadponim, imediatamente, anterior
ao encontro que determinara a transformacao ddesgino, operada pela descoberta

do amor. S&o, ai, reiteradas a posicdo da maeegqwoy e zeladora do lar, e a

99



100

realidade comum de Cléa, ressaltando-se mais umaa/@ersonagem os atributos
infantis. A énfase nesse aspecto concorre, de algonma, a intensificar a carga

dramética implicada na experiéncia radical quepsexama passo a passo. Segue-se,
finalmente, o primeiro encontro de Cléa com o hdspmisterioso:

No auttia a menina
Se diieetocando

Um sombandolim

E umaga escutanto
Elaa@st no terrago

E ddaalalia bordando.

E Clkemando olhava

Uma gmgem distante
Quang carro ali parou

E saltoo mesmo instante
Um hameom barba grande
Decentmuito elegante.

Ele olhpara o terrago

E a rmenfitou,

Que fmmpalido tao lindo
Ela @'si exclamou

Ele subs escadas

E P'eta ndo olhou.

Ressalta, nesse quadro, a caracterizacdo do pgesongosteriormente,
apresentado como o duque de Bran, sobrinho do abri€, da Alexandria, e seu
herdeiro presumido. Ao invés do vigor do heréi dasnturas de capa e espada,
assoma a palidez e a gravidade proprias do prastgosentimental do folhetim
romantico. Nesse ponto, precipita-se a passagernedzEna do universo infantil,
dominado pela mé&e, ao mundo adulto das escolhasivdsc A marcha dos
acontecimentos € contida pela narracdo dos efgtoduzidos pelo incidente,
ressaltando-se o estado psicologico de Cléa, qapresentara, a partir dai, como o
motivador da acao:

(...)

- Maendizer que ele é 1 velho

E poegesse segredo?

Issalgum mistério

Ah! Hasvendo esse enredo

E é ¢ogois eu gosto

De daisdr tudo cedo.

Seguem-se a descoberta sobre a identidade do leQspexhtativa frustrada de

aproximacao, a repressao da mae, que repudia avier@éncia da filha. Sobrevém o
momento epifanico:

Cléadu com a imagem
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Do velho coracéo

Mas a0 era um velho
Ela vioha raz&o

Era jovem e sO a barba
Fazigransformagéo.

(...)
Anteuatp palidez
De uspacto mortal,
Feritama de Cléa
Tao pue tdo virginal
Desperdo uma paixao
Sublidescomunal.

O despertar de Cléa, agora transformada pela éxpeido amor platénico,
no entanto, ndo a impele a uma acao imediata.dpker& o momento certo de agir. No
processo da conquista, € a personagem feminina doem as iniciativas. A
oportunidade se apresenta exatos um més e dezlelmis da revelacdo intima.
Aproveitando a auséncia do hospede e da méae,\addaro seu antigo quarto, agora,
espaco proibido, faustamente decorado, em funcamwdo habitante , e observa com
espanto a mudanca operada. A tensdo chega ao pwgoalto com a chegada
inesperada de Bran. Salva a tempo, Cléa, mais emando se precipita. A espreita,
ela aguarda a saida do criado particular do dugggue-se o confrontamento, o gesto
herdico de Cléa que bebe do copo do suposto cotdemaconfissdo amorosa, 0
beijo... A narrativa se alonga com a exposicdo deasties relacionadas ao
acontecimento transformador (0s encontros as e&tasdo quarto, o inicio da cura),
até chegar ao momento do segundo confronto draandticomance, que sobrevém
ao flagrante da mée. Destaca-se, nesse cordelsgeuial, a precocidade da heroina
gue, nesse ponto da historia, conta com apenasahamede idade. No entanto, esse
aspecto ndo aparece como um impedimento ao emaceyincipio, ameacado pelo
estado critico de saude do duque. Vencida pelacgity a mée cede, e € marcado o
casamento. Rapidamente, passam-se oito meses, Bésse tempo, a cura milagrosa
do duque. Mas a histéria ndo para por ai. Encerrasprimeiro volume, com a
entrada em cena de Vanda (a antiga prometida de) Bralo duque de Argel. No
segundo volume, ganha destaque o drama do herdiddiventre o dever aristocratico
e 0 amor sublime. Entra agora em questdo o abistial £ntre 0os amantes: uma
“menina do povo” e o herdeiro do trono de Alexaade a intriga doméstica da lugar
ao combate entre o bem e o mal. Os elementos aoadnaoderno se adequam ao
modelo ficcional préprio do romanceiro e da noviElés antiga popularizada pela

literatura de cordel.
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Esse romance se destaca entre muitos outros erseqoleserva uma similar
apropriacdo de recursos narrativos comuns ao folhee a montagem
cinematogréafica. Sobressaem-se, também, nessextmnémtre outros, 0s cordéis
Mabel, ou as lagrimas de maeutro drama envolvendo romance e a relagdo entre
mae e filha ;Amor de pirata em que se cruzam duas historias de amor proibido,
vividas por duas irmas de familia honrada, queyséxanam por herdis fora-da-I€;
Prisioneiro do Castelo da Rocha Nege o0 Romance de um sentenciadgue
remetem, respectivamente, aos classizéxisioneiro de ZendéAnthony Hope) €©
Conde de Monte-CristgAlexandre Dumas), que tiveram diversas versdea par
cinema na primeira metade do século passado.

Esses novos enredos coincidem com a fase de ouroexiaicdo
cinematografica no Brasil, quando o cinema cheggraade publico das capitais,
destacando-se Sao Luiz, Fortaleza, Recife e Salvedimo importantes centros dessa
atividade, no Nordest&’ Em Recife, um marco dessa popularizacdo, observada
sobretudo, a partir da década de 1920, foi 0 ajpaeeto em um curto espaco de
tempo de diversas casas de projecdo nos arredorédeccado de Sédo José, e,
posteriormente, o surgimento de cinemas nos baeosericos. Em 1915, quando
Recife ja contava com cinco cinemas fiX8sé inaugurado o Ideal, situado no Patio
do Terco, onde ficava um dos enderecos de Athagdkécada de 1928 Em 1926,
aparece 0 mais popular entre os cinemas da cida@kyria, na rua Direita, também
proxima a casa do editor, que teve diversos enogreptre as décadas de 1920 e
1940, sempre no bairro de Sao José, situado rnagetral e mais urbana de Recife.
Nesse periodo, a propdésito, como informam fontesrsas, Athayde era frequentador
assiduo dasoiréesdiarias do Ideal, mais elitizado, e do Gléria, aisnfrequentado
pelos moradores do cent).Na década de 1920, o bairro que abrigava umaeclass

média formada por funcionarios publicos, portuagosomerciantes, ja contava com

187 A propésito, ver Silveira, 1978; WANDERLEY, 1998EITE, 1995; CAVALCANTI, 1998:
SILVA, 2002; MATOS, 2003; SOUSA, 2003; SOUZA, 20Q£ITE, 2005; e MORAIS, 2005.

188 o Pathé, o primeiro da cidade, inaugurado em ;180Royal, surgido no mesmo ano, templo
sagrado do cinema pernambucano, na década de d3&€lyética, « cassino familiar », inaugurado
em 1910; o Polytheama, inaugurado em 1911, soliegaai do escritor Eustérgio Wanderley ; e o
cinema do Teatro Santa Izabel, considerado, naag¢gecnicamente, o melhor da cidade. Fonte:
Pesquisa Escolar: Fundacéo Joaquim Nabuco/MEChttp://www.fundaj.gov.br.

189 No decorrer desse periodo, Athayde manteve @liagno Largo do Forte, na Rua do Rangel e na
Rua do Nogueira, também conhecida por Rua dos h@ssa seu antigo nome. Sobre os enderegos de
Athayde, ver SOUZA, 1977; TERRA, 1983, e VALENTE;, ATHAYDE, obra citada.

199ver BARBOSA, 1959, e ATHAYDE, 2000.
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quatro cinemas, incluindo-se, além dos mencionaolddpderno, situado na praca
Joaquim Nabuco, que divide os bairros Santo Antén&ho José; e o Sao Jose, que
funcionava no Pétio do Mercado. Na década de I&ffecem casas de proje¢do nos
bairros Espinheirense, Pina, Central e Encruzilhsgiado, esse ultimo, onde se dava
o encontro de linhas ferroviarias ligando Recite interior’®* Nessa area de
entroncamento, favoravel a movimentacdo comer8ihlayde manteve um depaosito

de folhetos, até por volta do inicio da décadad®®1°?

Pdster do filme de Rowland V. Lee de 1934, produyzéda United Artists de Hollywood e estrelado
por Robert Donat e Elissa Landi. Fonte: http://adoinema.cidadeinternet.com.br/filmes.

191 sobre a histéria dos antigos bairros do Recifgagimportancia cultural para a cidade, ver MATOS,
1997, e CAVALCANTI, 1998. Consultar, tambénPesquisa Escolar: Fundacdo Joaquim
Nabuco/MEC In: http://www.fundaj.gov.br.

192ver TERRA, obra citada.
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T T T

Cépia da capa d® Romance de um sentenciada casa Athayde, reimpresso pela editora Sao
Francisco, de José Bernardo. Acervo do Museu dol&ia.

Nos romances publicados por Athayde nos anos 48pebo ao cinema
evidencia-se, especialmente, no plano editoriakdodeis. Observa-se a influéncia da
linguagem publicitdria comum a esses géneros dasind cultural, na escolha dos
titulos; na idéia das capas, feitas a partir dajposicdo de elementos que formam um
quadro sindptico da histéria apresentada, lembrarsdoartazes de divulgacdo dos
filmes; como também no tom sensacionalista das atlasndo editor, que aparecem
na primeira pagina da maioria dos romances puldiEanesse periodo. Abaixo

transcrevo alguns exemplos :

Amor! Sofrimento! Lufaiunfo!
( Iflobreza de um ladré&g.

Degredo! Prisdo! Sofrimento!
( In: © Romance de um sentenciajlo

Romance cheio de amor e poesial
Pagina de viva realidade onde se |1é as tramas di&gdo curvar-se ante o altar do
amor; a paixao de dois jovens que ascendem até namis altos poderes da
existéncia( In: As Grandes Aventuras de Armando e Rgsa

Romance tenebroso e horripilante, cenas de mistérde vé-se surgir nos aposentos
dum castelo antigo uma visdo sublime duma formaseela, envolvendo assim o
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velho solar uma atmosfera de amor e mistério. QUERRA A VISAO?
( In: O Fantasma do casteld

Eis o amor impossivel de uma ingénua donzela de a@oas; drama palpitante aonde
o afeto sincero de uma menina do povo salva daemort grande fidalgo; romance
singelo mas de um enredo impressionafbe: Um amor impossive).

Mimoso epilogo de amor passado nas florestas virgienmisteriosa Africa, terra do
changb e da feiticaria. Enredo sutil cheio de vieaso¢cdes tendo como assistentes o
ledo rei das selvas e o irrequieto chipanzé.

AMOR ! TENTACAO ! AVENRAS ! ( In: A Filha das Selvay®®

A apropriacdo desses recursos editoriais, bem aarimguagem propria das
narrativas popularizadas pelo cinema e pelo jomrake outros meios afins, sugere
um forte investimento em um perfil de leitor esfieci Provavelmente, essa
producdo vem a atender, de modo particular, uno @eblico urbano emergente, que
inclui o género feminino, formado em um contextdtwal oralizado, onde, néo
obstante, os simbolos da modernidade se impunhara far¢a hegemonica. O Patio
do Mercado de S&o José, nesse periodo de pujaitgealc(reportado no depoimento

de Waldemar Valente), revela-se como um microcod@sse contexto heterogéneo.

Localizada no marco zero de Recife, a area cornelgmte a zona portuaria e
adjacéncias, pela sua posicdo geografica estratémiais vulneravel as influéncias
externas, tornou-se, ao longo do tempo, espacdlggimdo ao cruzamento de
informacg@es culturais, em principio, contrastanfearticulagdo entre as propriedades
de engenho do interior e 0 mercado estrangeirabelstcida no periodo colonial, foi o
ponto de partida a instituicdo de uma rede de negdirmais e informais, que teve
o centro da cidade como principal entrepd&tcConstituindo, durante muito tempo,
um importante elo de repasse da producdo cama\miunda da Zona da Mata) e,
posteriormente, do algodao (produzido, em sua grgatte, no Agreste) para o
comércio exterior, esse movimento esta na baseraegso de modernizacdo, que
caracterizou o dominio do capital mercantil sobpeaglucéo colonial, consolidado no
decorrer do século XIX. Nesse contexto, o impulssdennizador que favoreceu a
existéncia de uma imprensa estavel e deu origenfinal desse mesmo século, a

Escola de Direito do Recif€, possibilitou, também, a organizacdo de um mercado

19 gjc.

%% ver CAMPOS, 2002.

19 Lugar de onde irradiaram teorias positivistas r@galogicas, psicolégicas e socioldgicas) que
marcaram a assimilacdo de categorias tradiciomajsedsamento, associadas a religido e a diferencas
étnicas e regionais, no campo classificatério Idadfia e da ciéncia “modernas”.
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literario informal, articulador entre os valoreggendrados pela cultura sertaneja e a
producao cultural urbana.

Viabilizado por um sistema de praticas soOcio-egimcespecificas, esse
complexo comercial se extendeu desde a zona piaitséuada no bairro do Recife,
area privilegiada as atividades de importacdo erxgao, até o bairro de S&o José,
onde primeiro se estabeleceu o comércio populardaae. Nesse ambito, o Mercado
de Sado José, o mais antigo edificio pré-fabricatoferro no Brasil, inspirado no
Mercado de Grenelle, de Paris, e exportado da &raocfinal do século XIX°,
apresenta-se como um simbolo das politicas de madedo vinculadas a tal
processo. O projeto, realizado pela Prefeitura klpal do Recife, em 1871, que teve
como meta principal, organizar e centralizar agidddes comerciais no centro da
cidade, associou-se a um outro projeto expans#fisste voltado a facilitacdo do
fluxo comercial entre o litoral e o interior), o danstrucéo de linhas de trem, ligando
Recife a Limoeiro ( e, posteriormente, a Caruam,Agreste Pernambucano, e a
cidades estratégicas situadas entre a regido do €ar estado de Alagoas ), pela
Great Western of Brazil Railway Company Limitediaéglecida na capital em
18731°" O percurso ferroviario, que permitiu o rapidoscimento do mercado do
cordel na regido, representou, nesse contexto,i® importante elo de ligacédo entre
0S sertanejos desterrados pela seca e a capitalad@, no Bairro de Sao José, em
1888, com o objetivo de servir ao complexo ferrogiadministrado pela companhia
inglesa, a Estacdo Central era o ponto de chegasla@ahtadores e poetas de oficio
que, sobretudo, a partir da década de 1920 (quse@onsolida a posi¢cado de Recife
como primeiro poélo produtor da literatura de cordizleram do Patio do Mercado o
seu reduto principal.

Dada a sua centralidade, o bairro de Sdo Joséaagreg torno do Mercado,
um publico culturalmente heterogéneo que contaven, calém dos préprios

comerciantes, consumidores do interior em buscandaglades na capital e uma

1% ver Pesquisa Escolar/Fundacdo Joaquim Nabuco/MEE!//www.fundaj.gov.br

71dem. A propésito, o impacto cultural desse empaéraento e as contradicées nele implicadas,
ficam bem representados em um conjunto de poertis@a publicados , por Leandro, no inicio do
século, quando a companhia ja havia anexado a pwite das estradas de ferro da regido. Esse é o
caso deAfonso PenaOs Coletores da Great WestegilCanconeta dos morceggsublicados em 1906.
Comeca &anconeta dos morcegd€ssas linhas de ferro do norte / Estdo causandsirbg
impressao/ O inglez leva o cobre que hd/ Ndo nosadi&ar um tustdo/ - E o Brasileiro se banha se
nao for no bolgco também.// Além disso inda temabatiza/O inglez ndo confia em alguém/
Conductor, bagageiro e fiscal/ Todos sao collectado trem./ £ levam o carimbo da companhial...//
Nesses trens s se ver o clamor;/ Empregados descah linha/ O que ganha sé da muito mal/
Para assucar, café e farinha./ - E o0 aluguel daatasonde fica? (..”) Cf. BARROS, 1977, p. 197.
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populacdo urbana diversificada, habitante no poopentro e em outros bairros, a
procura de produtos especificos e economicaments meessiveis® Zona

privilegiada ao intercambio de produtos de origenerda - desde os géneros de
primeira necessidade até os mais variados bensr$gimo culturais ( jornal, cinema
etc ) - essa area se destacou, especialmenteguetituicio de um mercado informal
caracterisco, identificado por uma gestualidad@nmapde certa forma incorporada a
linguagem do cordel. De algum modo, a venda ambeilgorincipal forma de

comercializacdo do folheto até, pelo menos, meatdoséculo passado, associa 0
cordel a antiga préatica do mascate que esta nadafemacao da cidade do Recife,

constituindo um emblema da sua vocagéo comerdial

O termo "mascate" originou-se do porto da Peninsitabica, indicando,
pejorativamente para os habitantes de Olinda, ostugoieses comerciantes que
moravam no Recife no periodo colonial brasileirmstriormente, ficou o termo
associado ao comerciante de baixo poder aquisifdesde o século XVIII, por outro
lado, fazem parte do lado popular da histéria ddacle, vendendo em feiras abertas
e mercados publicos, como o Mercado da Ribeiraddiwh o atual Mercado de Séo
José) e no Mercado da Polé (atual Praca da Indepanid). Até a década de 1950 o
mascate era um tipo de comerciante nao legalizqgde,vendia suas mercadorias em
baus dependurados nos ombros ou em caixas de raadbertas, conduzidas pelas
maos, anunciando com gritos e sons de instrumertesanais através das ruas da
cidade. A figura dos mascates, no entanto, ndocsdunde com a dos camelds
contemporaneos, pertencentes ao circuito inferiaregonomia. (...) Em Recife os
gritos personificados, expressdes gestuais e maowasecorporais de tantos
comerciantes informais marcam a histéria dos barcomo o de Sao Jo%8.

Observada do ponto de vista mercadolégico, a pedoce sonora do
ambulante, ocupado em atrair a atencao do puldarogsponde, de alguma maneira,
a logistica persuasiva propria das formas de peopmiey de certos produtos da
induUstria cultural - como é o caso do cinema, djadb por meio de cartazes que
antecipam as emocoes prometidas no filme, com go ¢ imagens e expressdes
destinado a atingir a psicologia do consumidornéorporacdo desses dispositivos a
linguagem do cordel - desde a época de Leandro a&gdsSh Batista, que se
apropriaram, sobretudo, das formas mercadologioasepsadas pelo jornal - néo
deixa de ser representativa de sua histéria compraduto de fronteiraComo tal, o
cordel se apresenta como um género vocacionadontasei das contradicbes
caracteristicas da modernidade que o insere, daoqhdercado de S&do José se

apresenta como um simbolo imponente. Esse aspeaotessai em um conjunto de

%8 \er CAMPOS, 2002.

199 A propésito, um marco histérico dessa disposiéam Guerra dos Mascates (1709-1711), indicativa
do crescimento do comércio, cuja importancia saljeefa a atividade produtiva agroindustrial
acucareira, vinculada a cultura do engenho. Ver FR0O, 1995.
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folhetos, selecionados, ao longo do tempo, peladasode oficio e editores que
estiveram & frente do sistema editorial do corfigbossivel distinguir, nesse campo
de producgdo, duas tendéncias diversas, mas contesges cordéis cujo assunto
remete, diretamente, a experiéncias urbanas, elesquge articulam materiais
concernentes a tradicdo poética engendrada no amiril. No primeiro grupo,
encontram-se, sobretudo, as obras feitas a partrel@itura de conteddos tomados
dos mais variados géneros da cultura de massad],jainema, radio, televisao etc ).
Esse é o0 caso dos cordéis baseados em enredosttigeaificos ( tais comA filha
das selvasO Romance de um sentencia@oPrisioneiro do Castelo da Rocha Negra
entre outros ) dos quais sdo aproveitados os etemegue melhor se adequam as
formas de consumo e ao imaginario tradicionaisd@esuprimidos 0s aspectos
destoantes. Um outro exemplo dos modos de apréprigp conteddo urbano,
indicativos da sintese envolvendo o tradicional emoderno, € o enfoque
tradicionalista dado a certos assuntos relacionaddda na cidade grande, tais como
a afluéncia de novas modas, a repercussao dacpatdicional, as tragédias urbanas
etc. J& no segundo grupo, incluem-se, especialirestepresentacdes de desafio e os
romances sobre assuntos, prontamente, identif€de@m o imaginario cultural
decorrente das relagdes de producao vividas noeNtadircaico. Um exemplo dessa
categoria € o classidss Aventuras de Armando e Rosa, conhecidos por Cexie e
Melancia de José Camelo, publicado, a primeira vez, pdrayde em 1940. O
romance, no qual é versada uma histéria de amoessipga das relacdes patriarcais
caracteristicas da organizacao familiar tradiciomeinterior nordestino, traz, na capa,
um dos delicados postais romanticos levados, rwidb século passado, pelo vapor
da Mala Real Inglesa, para o porto de Retffe.

200 cf CAMPOS, 2002, s/n.
201yv/er SOUZA, 1981.
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Capa da primeira edicdo do romance. Recife, 238801 Cépia ampliada de exemplar
pertencente ao Fonds Raymond Cantel.

O
Dentre os produtores nordestinos, sem duvida, dtindade Athayde é o que

melhor representa o processo de homogeneizacawatisano campo da literatura de
cordel, no decorrer do século XX. Esse aspectaltasantes de mais nada, no modo
como procedeu relativamente a forma de apresentdgsidolhetos, padronizando,
por exemplo, o estilo das capas das representdedeslejas e dos romances, as duas
categorias por ele privilegiadas. Tal situacdo @afigura também na escolha das
obras publicaveis, efetuadas de acordo com as dlmaltos publicos tradicional e
emergente. Esse processo se deve, em grandedpposcao centralizadora assumida
por Athayde sobretudo a partir da década de 193@n#, desde por volta de 1921, o
editor cumpre uma funcdo polarizadora nesse canttatividade, atraindo para a
sua empresa cantadores e poetas de valor, em unentwile crise da economia
agraria, que intensificou o movimento migratériodégada de 1930. Nesse contexto,
induzido pela pujanca cultural de Recife, surg@et@ paraibano Manoel D’ Almeida
Filho, que ird protagonizar uma fase decisiva npe3&esso0.
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CAPITULO 1l
Manoel no Fogo Cruzado da Cultura

1. O cordel nas ultimas décadas do século XX : wwonpanorama se

instaura

Conheci Manoel D' Almeida em um box de madeiraeéstr espremido
entre muitos, numa das vielas que formam o Merdadboicipal de Aracaju. O lugar
onde o autor passava todas as manhas, de segusébaalo, pouco se assemelhava
as imagens que, anos mais tarde, ele recordariataswlo sua chegada a cidade em
1940. Sentado em um banco atras do balcéo, as pamgadas como um buda, o
poeta lia, sobrepondo uma lupa aos 6culos de legiessas, uma das quais
rachadas ao meio. Seu temperamento rispido comamitunos me recebeu: era
guase na hora do almogo. Dezenas de titulos qesoprpor fios de nylon, forravam
as laterais internas e a parede do fundo do cubicol emolduravam. A maioria
eram edi¢cBes modernas de obras antigas ou maisites,ede autores diversos. Mas
havia ainda, junto a esses cordéis de capa colonitia bom nimero de folhetos com
capas de papel jornal, impressas a partir de xitbbgrras ou de clichés de postais
zincografados (...). Além dos cordéis, via-se pertthsanas laterais acima do
balcdo, uma edicao clandestina daciola de José de Alencar, 3o Cipriano (o
verdadeiro capa pretaje Urbain Laplace, publicado pela Luzeiro, livros piadas e
brochuras com letras de sucessos musicais da Wosaa frente, empilhados sobre o
balcao, um nimero incalculavel de livros de faregsbvelas sentimentais e revistas
em quadrinhos usada$?

Retomo aqui essa passagem, pois me parece umanos&raado estado em
que se encontrava o campo da literatura de condetomeco da ultima década do
século XX, quando se deu meu primeiro contato camator. Passados mais de dez
anos desde esse encontro, ocorrido por volta d&,1®%endario acima descrito
desapareceu para sempre do antigo Mercado de Arakgajno final da década, um
processo de revitalizacao e expansao gerido pelermstatal veio a atender as novas
demandas da politica publica, levada a efeito emarstas outras capitais brasileiras a

partir dos anos de 1988 Os barracées desordenados que formavam um labirint

292 Cf. QUINTELA, 1996. Esse depoimento reproduz, qmmuenas modificacées, o trecho inicial do
ensaio dedicado a Manoel D’ Almeida Filho, incluedo minha dissertacdo de mestrado.

203 Ver, por exemplo, os casos dos centros histodeoSalvador e Recife, submetidos, na década de
1980, a um processo de modernizacdo que objetoie outras coisas, recuperar o patriménio
cultural dessas cidades, tornando-o passivekdpropriaciopelos investidores do capital turistico:
“As politicas de revitalizagdo, objetivando modeamnirecursos potenciais para uma melhor insergao
das cidades histéricas no contexto da concorréintig-cidades, através do uso do patrimbnio na
captacdo de recursos no interior dos fluxos globai}, tém desenvolvido, no curso crescente da
desregulamentacéo neoliberal da economia mundiied, aomplexa politica cultural dgentrificatiort.

Cf. LEITE e FRANGCA, 2001, p. 2Gentrification (enobrecimento): neologismo derivado gintry
(ing. br.), que significa classe alta situada lagaixo da nobreza propriamente dita. Fonte: Diciona
Michaelis.
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involuntario e o fluxo congestionante de comer@amiandestinos, que empobreciam
a arquiteturart nouveawo Mercado Antonio Franco (1926), deram lugar aipegs
lojas de alvenaria, onde se encontra artesanatdresoprodutos tipicos da cultura
local. Em anexo, situado quase em frente ao vedtpiche, préximo ao antigo cais do
porto, o Mercado Thales Ferraz (1949), antes codb@omo o “mercado do peixe”,
e 0 Mercado Albano Franco, ponto de abastecimen#dichentos variados construido
no final da década de 1990, formam hoje o comptiexMercado Central de Aracaju,
gue aparece como um dos pontos de destague noortdeistico do estado de
Sergipe?®*

Transformado em espaco de cultura e lazer, essplexmabriga agora, no
sagudo do Mercado Anténio Franco, proximo ao extiritx de Manoel D’ Almeida,
uma larga banca movel de madeira, excessdo alemaaia Jodo Firmino Cabral
(1940), atualmente, o Unico representante da titerale cordel no centro histoérico.
No inicio da década de 1990, o mercado de folhetosAracaju, que nunca foi um
dos mais pujantes, contava apenas com esses @btés pArmada sob o sol a cerca de
cem metros do Mercado, em um calgaddo ocupado guelés, a banca de Jo&o
Firmino, bem mais magra naquela época, ficavaategficamente, na esquina da
antiga rodoviaria, de onde ainda partem os colgtitono ao interior do estado.
Amigo, compadre e, de certa forma, herdeiro de MaBo Almeida, Jodo Firmino
resiste, agora integrado, a0 menos espacialmeat@r@geto turistico da cidade,
expondo, em sua banca variada, folhetos publicpdlus novos poetas autbnomos e
pequenos editores nordestinos, e uma colecdo déisate autoria diversa reeditados,
informalmente, pela livre iniciativa do poeta.

Misturados a esses folhetos monocromaticos e sdesiamais impressos em
ofset, encontram-se, hoje em menor quantidadeelb®y cordéis de capas coloridas
produzidas em papel couché pela editora LuzeiroSde Paulo, dominante no
mercado nas trés ultimas décadas do século pagladupulso turistico observado
em certas areas nordestinas, o interesse poldicadémico e mercadolégico pela
cultura tradicional popular, observado a partisdgunda metade dos anos de 1980,
foram, sem duvida, fatores importantes a revitgiipada producdo de folhetos no

Nordeste observada nesse periodo. Surgem divessasiacdes, como é o0 caso da

2% Fontes: Secretaria de Turismo de Sergipe:
http://www.turismosergipe.net/turismosergipe/centntm e
http://www.infonet.com.br/osmario/pontecialidadesaju2002.asp. A proposito, ver, também, LEITE
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ABLC (Academia Brasileira de Literatura de Cordetja ABC (Academia Brasileira
de Cordel), que viabilizaram o aparecimento de sowalores® Nesse contexto,
poetas surgidos antes da crise que inviabilizoadaivamente, a continuidade da
producdo nas principais folhetarias nordestinasréirpdos anos de 1960, e outros,
ingressos no mercado na década anterior, coma@asoode Jodo Firmino, adaptam-se
aos novos tempos, orientando, cada vez mais, shadhios as injuncdes da demanda
atual.

J& por volta da década de 1970, comeca a se carfigima mudanca
significativa no perfil do publico comprador halaikida literatura de cordel -antes,
sobretudo a partir da década de 1930, compostorpgrblico diversificado, em que,
nao obstante, predominavam os compradores maisnmexdo universo socio-
cultural do poet&®® Ao invés disso, crescia, sintomaticamente, a demao publico
urbano escolarizado, composto por turistas intadess pela oralidade nordestina,
estudantes, professores e pesquisadores do asblojpg.declaradamente, o poeta
Jodo Firmino dirige a esse publico a sua atenc&wo cautor, editor autbnomo e
vendedor de cordel, destinando a seus fregueses amigos, frequentadores
habituais do Mercado, os livios de faroeste, nevedantimentais, entre outras

modalidades da cultura impressa de massa.

Significativamente, o desaparecimento de ManoelAeida (1914-1995)
coincide com o comec¢o de uma nova fase do mercadmudiel brasileiro, que, de
certo angulo, marca o fim do longo periodo de cvisenciada pelos produtores
nordestinos a partir dos anos de 1950. Propagagia jeados da década, logo apds
um momento de pico comercial, observado em 195hapse da a morte de Getulio

Vargas (reportada profusamente pelo cordel), & aligzs editoras nordestinas se

e FRANCA, 2001.

Nesse cenario, destaca-se o poeta, editor e ststuautodidata Antbnio Klévisson Viana
(Quixeramobim-CE, 1971), que coordena, juntameata o poeta Rouxinol do Rinaré, cognome de
Antbnio Carlos da Silva (Rinaré-CE, 1966), uma eipéde banca cooperativa na Praca do Ferreira, em
Fortaleza, assinando, com o selo da Tupynanquitoradum projeto editorial eclético, moderno e, ao
que parece, eficaz. Sobre Klévisson e Arievaldon®i#1967), seu irmdo, fundadores da editora
Tupynanquim ver DEBS, 1997. O Ceara desponta hamj@goum dos principais p6los produtores do
cordel, que conta, na capital, com as iniciativasTdpynanquim e do CECORDEL (Centro Cultural
dos Cordelistas do Estado), fundado em 1987 copom ala ABC (Academia Brasileira de Cordel),
surgida, nessa mesma cidade, na década de 198fb &drente o poeta Guaipuan Vieira (1951), que
coordena um quiosque na Praca do Ferreira, sitnadaentro da capital, o CECORDEL agrega
diversos novos autores, tal como se observa tambéraso da Tupynanguim.

206 5obre a constituicdo do publico leitor/ouvinteadwdel no decorrer do século XX, ver GALVAO,
2001, e SLATER, 1984.

112



113

tornou patente com o desaparecimento, na épocajuds importantes editoras
especializadas: a Luzeiro do Norte (1954-1964 pakia Jodo José da Silva (1922-?),
0 mais importante editor de Recife ap0s o afasttonéa Athayde; e a Estrela da
Poesia (1957-1965), do poeta Manoel Camilo dosoSgi005- 1987), que dominou
a producéo de folhetos em Campina Grande por qumaalécad®d’’ Ficaram, como
um marco desse momento, uma série de reportagélisguas em jornais e revistas
de grande visibilidade, nas quais os testemunisogeZes, dramaticos dao uma idéia
da expectativa dos produtores nordestinos em tdansituacdo. A esse respeito, €
ilustrativa, desde o titulo, a matéria “Poetas eesgdaca”, de Marcelo Pontes,
publicada na revistd¥ejaem 10 de abril de 1971. Nela, ressalta o tom pesisi do
depoimento de diversos informantes que testemumhartase aurea da producéo de
cordel em Recife: “Naquela época a gente fazia média de 8.000 a 10.000 folhetos
por dia”, lembra, em entrevista, Fernando Athaydferindo-se aos bons tempos da
editora de seu pai, 0 poeta Jodo Martins de Athdydeacordo com a reportagem ,
por volta de 1970, resistia, no Mercado de Saé, Josa Unica banca fixa, a do poeta
bissexto Edson Pinto da Silva (1922 - ?), que depBgora ndo da mais. O pessoal
s6 vem a minha banca atras de livrinhos policfatsnovelas..”. Ja o paraibano José
Soares (1914-1981), autocognominado o Poeta Repdatépoca, ambulante e editor
autdbnomo das proprias obras, mantinha-se na aréddedeado, vendendo, além de
folhetos, o entdo popular 6leo de peixe Poraqu&n“para reumatismo, inchagéo de
dente, ouvido e mordedura de insetos venenosospolfia diz que o meu negocio é
malandragem”, desabafa José Soares. Aproveitandoasidao, outro ambulante,
conhecido por Palito ou “Palito, o invisivel”, psémimos de Severino Marques
Souza Junior (1928- ?), glosa sobre o tema da rpartea matéria da Veja: “O nosso
Brasil de hoje/ O meu bom pai sempre dizia:/ Orfutestd bem perto / Com sua
democracia/ A nacéo se evoluindo/ E acabando ag5és

Ja em 1977, no artigo “Cordel, mais uma crise pagerar’, publicado no

207 autor do classicoviagem a Sdo Saru@anoel Camilo dos Santos comecgou os seus trabalho
editoriais por volta de 1942 em Guarabira, suateatal, onde fundou a Folhetaria Santos. Trawsferi
se em 1953 para Campina Grande, tendo, em 1957adnoudl nome da empresa. Antecedeu-0, na
cidade, Manoel Pereira Sobrinho (1918-?), que fura@dolhetaria Casa Pereira, em funcionamento
entre 1948 e 1956 em Campina Grande. Manoel Caariajue parece, continuou editando alguns
folhetos até por volta da década de 1970. Sobre Jo&é da Silva, Manoel Camilo dos Santos e
Manoel Pereira Sobrinho, ver ALMEIDA e ALVES SOBRIR, obra citada.

208 ¢ significativo que tenha sido publicado, em vieiale circulacdo nacional, esse poema em que o
poeta usa associadas as palavras “nacao” e “decricr@ampregando um tom irdnico a seu desabafo,
em uma época em que recrusdescia, no Brasil, assjw ideoldgica do regime militar.
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Diario de Pernambuco(13/03/1977), a reporter Maruza Pontes confirma o
enfraquecimento do mercado do cordel em Pernambederindo-se, também, a
situagdo observada no ponto de Edson Pinto, sitnadantigo reduto de Athayde:
“Na sua banca, compartimento n° 7 do Mercado deJ8&é, milhares de folhetos
estdo encalhados, a espera de turistas ou aluegsegguisam por recomendacao dos
professores. Eis o destino do cordel.” - conclte@orter, completando o depoimento
do entrevistado, que endossa a constatagdo traesailVeja em 1971: “O povo da
cidade sO quer saber de livro de bolso: faroestgp®nagem. As mogas sé compram
revista de quadrinhos e de artista. Pra 50 revéstaam folheto.”. De acordo com o
poeta, a situacao no interior ndo era muito difereNo interior ndo da mais. Além
dos custos do transporte, temos que pagar a liactmgaefeitura.Todo mundo tem
radio e as noticias saem da televisdo”, descorssk@w mercador.

A proposito, o chavdo da morte iminente do cordelum dos privilegiados
pelo poeta e ativista cultural Rodolfo Coelho Ceaate (1919-1986) em sua
campanha em defesa da poesia popular, enquantee estérente da Associacao
Nacional de Trovadores e Violeiros (ANT¥. Instituida durante o | Congresso
Nacional de Trovadores e Violeiros, realizado efd518m Salvador, a demanda pela
fundacdo do primeiro 6rgdo classista do género sp@o de 6rgdos publicos,
empresas privadas e a participacao surpreendentepdensa e de representantes da
classe intelectud® O congresso foi ponto de partida a uma série id@iivas no
sentido da institucionalizacdo da causa dos cardade dos poetas populares
nordestinos. Entre as acdes representadas podealizador, destacou-se, além da
batalha pela profissionalizacdo do oficio e petmnéiecimento de seus direitos como
autor, a demanda pela intervencdo do poder puldimovista das dificuldades

299 \er CURRAN, 1987.

219 participaram ativamente na divulgacdo dos congseda ANTV oDiario da Bahia que manteve
por longo tempo a coluna “Falam os trovadores”,icbeth ao depoimento dos poetas envolvidos na
organizacdo do evento, e @ario de Noticias do Rio de Janeiro, que também manteve coluna
permanente dedicada a causa dos trovadores nomesfroram, ainda, importantes aliados dos
congressos da ANTV @ribuna da ImprensaO Globg O Jornal ( Diarios Associadgs a Imprensa
Popular, o Jornal do Brasil o Jornal de Letrasdo Rio de Janeiro; Bolha da Noite a Folha da
Manh3 A Gazetao Correio Paulistang a Folha de S&o PaulaoUltima Hora, o Jornal do Folclore

de S. Paulo; @iario da Noite o Jornal do Commércie aFolha da Manhéde Recife; e @iario de
Noticias O Estado da Bahia oJornal da Bahiade Salvador. A ANTV contou ainda com um Org&o
fundado por Rodolfo, especialmente, a divulgacdcalesa dos trovadores e violeiros nordestinos, o
periédicoO Trovador( denominado érgao cultural trovadoresco), que enentorrespondentes no Rio
de Janeiro e em lItajuba-MG. Entre os intelectuais estiveram na linha de frente do | Congresso,
destacou-se o escritor e pesquisador do folcloigeBes Lessa, que ministrou, em 1955, o curso
intitulado “Os Trovadores Populares do Brasil”, adte da Associacdo Brasileira de Escritores
(ABDE), no Rio de Janeiro.
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econbmicas enfrentadas pelos produtores locai®enlal956, quando esteve em
Recife, em busca de apoio ao Il Congresso Nacidaallrovadores e Violeiros,

previsto para ser realizado naquela cidade, Roddépde sobre a questdo dos
impostos dolha da manhae Pernambuco (11/05/1956), na matéria “Siléno® d

vates populares”:

Jodo Martins de Ataide, que é a propria alma dogfalando na linguagem
poética do povo, calou a sua voz. E, do mesmo nesttd silencioso o seu substituto,
Jodo José da Silva. As pequenas tipografias, aseisspras manuais, a humilde
magquinaria, que favorecia ao homem das ruas conlivoss de versos, lidos e
cantados nas feiras, nos mercados, no cais, nasalgas e saveiros, desde as terras
escaldantes do Ceard as plantacdes de cacau daaBaktdo fechadas. Poetas,
tipografias, impressores e distribuidores, cantagorde feiras que vendiam os
folhetos e até leitores - todos ganhavam algum ediohna indUstria do verso
popular. Mas as exigéncias fiscais eram tdo grangies o folheto deixou de ser
impresso e o prego ia excedendo as possibilidddsdeitores costumeiros.

Depois da regulamentacdo do mercado ambulante erifieRecorrida nos
anos de 1950% as exigéncias fiscais aparecem como um dos nsa@TEaves a
continuidade da producdo de folhetos na primeimpitalado cordel. Apdés um
momento de empolgacdo do mercado, que fez apareceditora de Jodo José da
Silva e, em torno desta, novos poetas e distribegjoa crise se anuncia com o
fechamento da tipografia particular do editor qer@do, recém egresso no mercado,
resistiu até por volta do final da década de 18Wfrimindo folhetos em tipografias
comerciais’*? J4 em 1959, de volta a Pernambuco para negosiegundo congresso
da ANTV, adiado por cinco anos em vista das diflades financeiras da
associac&d® Rodolfo fala de novo &olha da Manha na reportagem “Porque os
impostos asfixiaram o industria da poesia populauhlicada em 11 de maio daquele

ano:

Vai morrer a poesia popular. Foi o que comentouresjlente da ANTV,
snr. Rodolfo Coelho Cavalcante, quando consultagta greportagem, sobre o
fechamento das editoras trovadorescas, 0 que gighifaso ndo se concretizem o0s
auxilios governamentais prometidos, a extingdowdwsos populares.

O trovador em evidéncia veio a esta capital paratdar de assuntos
correlatos com a préxima realizacdo do Il Congredéacional dos Trovadores e
Violeiros, que terd como sede o Recife, quandoréram 0s seus companheiros a
bracos com o problema da supressao de suas atiegjadnquanto persistir o
impacto econbémico.

Ao lado dos trabalhos de organizacdo do conclaveiamal dos poetas
populares, incluindo os entendimentos com os gegetdo Estado e do Municipio, os

211\/er CAMPOS, 2002.

212 \pais tarde, como informa ALMEIDA e ALVES SOBRINH(@Dbra cit.), o editor perdeu, na justica
0 nome da editora (Luzeiro do Norte) para a editozeiro de S&o Paulo.

213 . . S . .

Tornando-se impossivel a ocorréncia do congrassBecife, 0 evento teve lugar no ano seguinte
em Sao Paulo, no Pacaembu, tendo tido uma repaccasgtaordinaria na imprensa, sobretudo, no
Sudeste e no Nordeste do pais.

115



116

diretores da ANTV tiveram de empreender grandesr@s$ para a regularizacao
dos meios de sobrevivéncia da verificacdo folcBriobtendo até entdo os
prometimentos parlamentaristas, aguardando ainda soiucao legal.

- O editor Jodo José da Silva - continuou o trovadodolfo Coelho
Cavalcante - fechou a sua tipografia, que vinha t@ado com muita dificuldade,
ndo suportando mais o deficit, em face dos impadtmsdos que Ihe eram cobrados.
Requer agora a dispensa dos mesmos para a manotelecsuas constantes edigdes,
as quais constituiam a maior parte dos volumes ideisdem nosso Estado, desde que
substituiu o conhecido Jodo Martins de Ataide, iquebém abandonou o ramo, pelo
mesmo motivo. E preciso que o governo compreenuizcessidade de incentivar a
poesia popular, facilitando a sua subsisténcia p&ancdo dos impostos, e
posteriormente favorecendo 0s meios para a rediaalp nosso congresso.

Estamos agora, em certo sentido, bem longe da éaolmamacao do mercado
editorial do cordel brasileiro, que, ao contratéve como Unico motor, no passado, a
livre iniciativa do poeta autodenominado populapomdo no mote da classe
intelectual preocupada com a salvacao do folclorppeta empreende um discurso
politico direcionado ao poder publico. O projetiaf da valorizacdo do que seriam
as raizes culturais brasileiras (fundamentado @& icbméantica do folclore como a
mais auténtica face do nacional, endossada pelad&siNovo), que mascara a
realidade inviabilizadora da producdo popular aomde nesse momento, serve de

suporte & luta do poeta popular nordestino peim@inalizacdo de sua classé.

Sem duvida, depois da extingdo da maior e maigdante industria de folhetos
da histéria do cordel (a editora de Jodo Martingteyde), a expressao decisiva da
aparente derrocada do mercado da poesia populdestiora foi a faléncia gradual da
empresa de José Bernardo (1910-1972), a ultimadgrdipografia editora em
atividade no Nordeste no século XX. A José BernaddoSilva, chamada S&o
Francisco antes da morte do editor, sobreviveu equész anos depois do
desaparecimento de seu antigo dono, mantida perregdeiros. Ja no final dos anos
de 1970, sob a direcdo de uma de suas filhast@adiaria de Jesus Diniz, a firma
passou a ser representada pelo nome Lira Nordekim@onando a fogo morto com
a reedicao estrita e pausada de em torno de 10@péxes, até ser vendida, em 1982,
ao Governo do Estado do Ce&raFundada em Juazeiro do Norte, no sertdo do

214 como afirmou o seu idealizador diversas vezesrnéstas e no estatuto da associacgéo, a
ANTYV, extinta no inicio da década de 1980, foi usnganizacao de classe.

215 Ver, FRANKLIN, 1981, e NOBLAT, 1982 (sesséo deifdicos do CDU do Museu do Folclore).
Sobre a editora ver também ALMEIDA e ALVES SOBRINH@bra cit., verbete José Bernardo da
Silva, e CARVALHO, 1994.H4 alguns anos, a gestaquidrestou do patriménio de José Bernardo foi
passada a URCA (Universidade Regional do Carisejydo o espa¢co da antiga editora cedido a
impressao de folhetos para o projeto SESCordetatim pelo SESC de Juazeiro do Norte. Ver nota
191. Ja os direitos de uso da propriedade litediriaditora foi confiado a hoje inativa ABC (Acadam
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Cariri, a editora que possuia como trunfo, desdé9,l% propriedade literaria e
editorial de Jodo Martins de Athayde, fechou adagoja na fase cronica da crise
debatida pelos produtores nordestinos, encerram@ors ela um periodo prospero do
mercado editorial do cordel naquela redifoNascido em Palmeira dos indios,
cidade do agreste alagoano ( incluida no circuat@deat Western, que ligou Recife
ao norte de Alagoas e a regido do Cariri, ao suTeara), José Bernardo entrou para
o metié em fins da década de 1930 com a fundacdgdgrafia Silva, tornando-se, a
partir dai, o mais sélido representante de Athdgde do estado de Pernambuco. O
editor do Cariri que, a rigor, nunca foi poeta diio, iniciou-se na vida literaria
como vendedor de folhetos e raizes na feira deelfoapara onde mudou em 1926,
atraido pelo poder comercial e religioso da cidam¢fio comandada pela méo forte
do Padre Cicero. Em meados da década de 1940, passainar os folhetos
negociados com poetas da regido com o selo da 1aaci$co, tornando-se, a partir
de 1950, com a posse do espdlio de Athayde, oipahepresentante da industria de
folhetos no Nordeste.

Nessa época, como depde o poeta Delarme Monteirfmlheto Nordeste,
cordel, repente, cancadosé Bernardo foi um possibilitador direto dametda do
mercado de folhetos na capital pernambucana, dedfaldesde a retirada repentina
de Athayde. Publicado no mesmo ano do langamentdfiiloh@ documentério
homonimo (1975), de Tania Quaresma, o folietodeste, cordel, repente e cancao
representa, em sintese, esse momento de criserspeqe/a de Delarme Monteiro,
que se tornou distribuidor de José Bernardo emaRdraco nos anos 50. Comeca

Delarme Monteiro:

Leitor, 0 meu pensamento
Gravei-o neste papel

Aqui direi a verdade
Numa linguagem fiel
Sobre a vida dos poetas
Literatos de cordel

Depois de um breve histérico sobre o comeco daugéo de cordel no

Brasileira do Cordel ( ndo confundir com a ABLC,Rio de Janeiro. Ver nota 191), fundada nos anos
80 em Fortaleza, por iniciativa liderada pelo reisém radialista e empresario Pedro Bandeira e pel
escritor e pesquisador autodidata Vidal Santose enitros. Conforme declara o poeta-editor Klévisso
Viana, a Tupynanquim editora obteve licenca da AB&a a publicacdo de alguns dos titulos
pertencentes a esse espolio. A despeito dissopsndds classicos que passaram de Athayde a José
Bernardo vém sendo publicados informalmente peerdos editores autdnomos nordestinos, como
também pela editora Luzeiro de Séo Paulo.

216 Depois da morte de José Bernardo, continuou phodozem Juazeiro, o poeta, editor e astrélogo
Manoel Caboclo e Silva (1916-?), criador do AlImareaqJuizo do Anpque circulou por pelo menos
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Nordeste, o autor se detém no periodo que sobrevedxtincdo da editora de
Athayde:

(...)
Athayde adoecendo
Vendeu a tipografia
A José Bernardo Silva
Que do ramo conhecia
Levando pro Ceara
Toda a nossa poesia.

Ficamos sem impressora
Jogados quase ao relento
Pois centenas de poetas
Dela tiveram sustento
Isto para Pernambuco

Foi um golpe violento.

Eu mesmo senti o golpe
E a grande decepcao
Trabalhava com Athayde
Ali ganhava o0 meu péo
De repente me senti
Jogado na contraméo.

Ent&o procurei um jeito
Pra sair do atoleiro
Escrevi pra Zé Bernardo
Contando tudo primeiro
Ele ent&o me convidou
Pra visitar Juazeiro.

L& fizemos um contrato
Coisa de muito valor
Fiquei sendo no Recife
Unico distribuidor

Dos livros de Athayde
Pra qualquer interior.

E assim em pouco tempo
Aos poetas avisei

No Beco do Sirigado

O deposito instalei

Carta pra outros Estados
Com catédlogos mandei

Vou contar linhas abaixo
(e foi caso verdadeiro)
Pequena parte da vida
Dum poeta ex-folheteiro
Provando que a poesia
Jéa foi um pé de dinheiro.

Dai ent&o o cordel
Recomecou a ter vida

A freguesia chegando

E eu gostando da lida
Qualquer livro que botasse

trés décadas no mercado do cordel. Ver ALMEIDA &/ES SOBRINHO, obra cit..
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Era de pronta saida.

Certo dia em meu balcéo
Surgiu um tal Jodo José
Numa roupinha sambada
Tamanco velho no pé
Perguntou pro meu irméo
- O seu Delarme quem é?

Entdo eu me aproximei
A ele fui atender

Jodo José me perguntou
O senhor pode dizer

Se aqui vende folhetos
Para a gente revender?

Respondi-lhe é aqui mesmo
Quantos centos vocé quer
Ele disse eu sou de Pombos
Deixei até a mulher

Vim trabalhar com folhetos
Dé o caso no que der.

O senhor ndo me conhece

Mas eu sou um homem honrado
Entéo peco que me venda

Uns folhetinhos fiado
Garanto-lhe pagar tudo
Mendiante o apurado.

Ele levou os folhetos
Assim na cara de pau

A tarde pagou-me e disse
O neg6cio ndo é mau
Para eu chegar as estrelas
Foi o primeiro degrau.

De fato com poucos meses
Joédo José se aprumou-se
Conseguiu comprar um prelo
Uma grafica montou

De poeta folheteiro

Para grossista passfu

Isto para quem chegou
Puxando a cachorrinh®®
Comendo no come entpé
Meia sopa com farinha
Prova que a literatura

De cordel ja foi rainha.

Me refiro ao poeta

Jodo José mas sem maldade
Quis s6 mostrar pro leitor
Com que tal facilidade

O cordel dava dinheiro

217 Distribuidor que vende folhetos no atacado.
%8 Ou seja, na pior.
219 Botecos nas imediacBes do mercado onde se séndg@barato no balcéo e onde se comia em pé.
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Aqui dentro da cidade

O poeta apresenta um quadro da situacdo na alardado de S&o José:

Até aqui so falei

Nos trovadores grossistas
Agora vamos entrar

No antro dos retalhistas

E saberemos da vida

Dos poetas varejistas.

O Mercado Séo José

Tem a praca ladeada

De figo de benjamim

Cujo fruto ndo vai nada

Mas a sombra dos seus galhos
Deixa a praca ventilada.

Protegidos pela sombra

Os folheteiros botavam

Suas grades de folhetos
Batiam papos brincavam

Dali a poucos momentos

Os seus fregueses chegavam.

Até gente analfabeta
Comprava ali seu livrinho
E levava para casa

Com cuidado, com carinho
Para saber da historia
Pela boca do vizinho.

Do outro lado da praca
Era uma festa animada
Poetas cantando versos
Na sua voz ritmada

E os freguezes comprando
Sua estoria desejada.

Zé de Souza é um poéta
Do tempo da poesia

S6 no abrir da maleta
Estava ganho o seu dia
Porque cantando na praca
Todos seus livros vendia.

Também Zé Olho de Gato
Que é Cantor afamado

De folheto em qualquer parte
Ganhou muito no passado
Pois o fregués do cordel
Dava conta do recado.

O poeta Zé Soar&s
E também um folheteiro

220 José de Souza Campos (1920- ?).
21 José Soares, o0 Poeta Reporter.
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Que contou muitas histérias
E faturou bom dinheiro
Hoje ainda esta no ramo
Mas o ouro esta vasqueiro.

(...)
Delarme continua lembrando as figuras tipicas desapas do Mercado,

como o “cego de sanfona a tiracolo”, que ganhanhailio cantando folhetos na praca

“enquanto o fole fazia o solo”. Em seguida, retatslomeco da crise dos folheteiros:

Esta foi a fase de ouro
Do poeta do cordel

Até mil e novecentos

E sessenta inda era mel
Porém depois dessa data
Chegava a taca de fel.

O papel subiu o prego
Tornou-se objeto raro

A tinta rolos e tipos
Tiveram alta e bem claro
Ent&o nosso folhetinho
Passou a custar mais caro.

Nova alta do papel

Os poetas suportando

E o ciclo vicioso

Assim foi continuando
Entdo naquelas alturas
O cordel foi fracassando.

Ja era quase impossivel
Para o poeta editor
Continuar fornecendo
Livros ao revendedor

Com as mesmas condicfes
Do sistema anterior.

Eu ndo podendo cumprir

O meu contrato assinado
Zé Bernardo ainda era vivo,
Comigo ficou zangado,
Mandou fechar o depdsito
Do Beco do Sirigado.

O poeta Jodo José
Ainda continuou

A fabricar seus livrinhos
Mas também se afastou
Vendo a coisa ficar preta
Sua grafica fechou

Os folheteiros antigos
Seguiram outros caminhos
Pois ndo suportando os precos
Deixaram os nossos livrinhos
Pra vender jornal de samba

E revistas em quadrinhos.

.
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O autor analisa a situacdo apds a faléncia dasoraslitnordestinas

especializadas na confeccéao de folhetos:

Pois quando havia editora
Somente pra poesia

O poeta estando liso
Comprava certa quantia
Se danava para feira
Vinha pagar qualquer dia.

Nas grandes tipografias

E diferente a parada

Logo cinquenta por cento
Temos que dar de entrada
Fiado la ndo aceitam

E nem conversa fiada.

Cumpre observar: nesse caso, Delarme fala, especitd, a um leitor
intelectualizado, em fungcédo de quem ele se remwsicno campo da producéo, em
meio a crise econémica observada no campo da pEodudercadoria para o
negociante, no discurso do observador urbano etrqule, de certa forma, o poeta
importa, o cordel vale como um fendbmeno expresdava@ultura popular brasileira,
ameacada pela modernizacao desigual:

Tanto que os sociélogos
estdo se preocupando
Percorrem todo o Nordeste
Gravando e fotografando
Pra dar forca ao folclore
Que anda cambaleando.

Feito de encomenda para um documentario sobreraytapular nordestina,
um dos assuntos privilegiados pela narrativa fénmacional nas décadas de 1960 e
1970, esse folheto mostra que o dialogo do cordael © cinema ganhara nova
dimensao. Ja projetado como elemento do univarkale Deus e o Diabo na Terra
do Sol(1963), de Glauber Rocha, o cordel aparece, jusriéancom a cantoria e
outras expressfes da cultura nordestina, em ds&vepsaducdes universitarias
destinadas a certa classe média urbana escolaretgdentdo, de modo geral, alheia
as descompensacdes nacionais evidenciadas nesdasgms®*? Tomando o cordel e
0 repente como praticas representativas da dieeisidorasileira “em vias de
extingdo”, o longa-metragem de Tania Quaresma rm@adde ser um marco do
momento cultural que ocasionou uma mudanca de eafog producéo dos poetas e

cantadores nordestinos, agora também estrategitend@ecionada a um publico
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urbano especializado.

Por volta de meados da década de 1970, quandeéa8Bdosardo dava sinais
de faléncia, restavam, no Nordeste, alguns poelitses, que se mantiveram no
mercado em suas respectivas regides de atuacanasééou menos o comeco dos
anos 80. Em Salvador, paralelamente as suasatesdassociativas, Rodolfo Coelho
Cavalcante manteve a “Casa do Trovador”, editatesteibuidora que antes levava o
seu nome, de onde sairam além de seus inUmeradd®lde 8 péaginas, algumas
obras de iniciantes e de poetas e cantadores jaeciolos. Dentre esses,
encontravam-se seus colegas Manoel D’ Almeida, Mime Francisco Silva,
Natanael de Lima e Augusto Laurindo Alves, todalsagbs ANTV. Em Itabuna, no
Sul da Bahia, também continuou a editar, pelo maté®s década de 1980, o poeta
Minelvino Francisco Silva (1926-1999), que publ@aautonomamente desde a
década de 1950, tornando-se mais tarde editor éeéagpdocais, como Augusto
Laurindo Alves (1903-1976), de Propria (SergipeitoadeTubiba, o desordeiroe
Joao Damasceno Nobre (1910-7?), nascido na regifloéies.

Em Juazeiro do Norte, Ceara, Manoel Caboclo - cugéahcomprado, em
1973, os direitos de publicacdo das obras de JvaBaiista de Sena (1912-?), da
Tipografia Editora Gracas-Fatima, de Fortalezasistiei até meados da década de
1990 com o seAlmanaque do Juizo do Anéscrito em prosa, trazendo, entre outras
coisas, 0s progndsticos para o ano e conselhaagaiosiltores com base em previsdes
astrolégicas, o almanaque manteve lugar no mengardtestino gracas, sobretudo, a

sua popularidade no interit?®

222 A proposito, ver BERNARDET, 1985, e D’ALMEIDA, 2@0

223 g almanaque ganhou espaco no mercado nordestifalteido a partir da década de 1930, com
publicacdo doAlmanaque de Pernambucip cantador, poeta de bancada e astrologo autadiddo
Ferreira de LimaRroezas de Jodo Grile José de Souza Legajue, na década de 1960, esteve, por
um tempo, ligado a entdo recém iniciada empresial@oel Caboclo, ex-tipégrafo do editor José
Bernardo. Ver ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, obra cit..
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ﬂ Briga de Antdnio Silvih
Com Ze do Cangago

Autor: José Costa Leite

K

Copia reduzida da capa de folheto de José Costa Lgiblicado recentemente pela editora Coqueiro,
de Recife. A ilustracdo impressa por meio de urogravura é assinada pelo poeta.

Além do almanaque de Manoel Caboclo, circulou, peémos, até por volta
do final dos anos 70, Galendario Brasileirg do poeta de bancada e xilégrafo José
Costa Leite (1927). J. C. Leite, por sua vez, camex; editar em fins dos anos 50,
qguando estabeleceu em Condado, na zona da matamntercana, a Tipografia Sao
José, posteriormente, nomeada A Voz da Poesia BtardeO poeta, que se manteve
discretamente no mercado ao longo dos ultimos s participa de feiras culturais
e congressos universitarios, destacando-se, sdbretwmo xilégrafo em eventos
nacionais e internacionais.

Ainda na década de 1970, também assinava como me@aéor proprietario
0, na época, poeta de bancada José Francisco BargeBorges (1935), que manteve
grafica em Bezerros (Vale do Ipojuca, Pernambueajjo se destacado, no campo do

cordel, sobretudo, como xilégrafo nacional e irgefanalmente prestigiadé* Nessa

224 . L . Lo . :

J.Borges, hoje em plena atividade, foi o primairee destacar internacionalmente nesse contexto,
sendo reconhecido na América do Norte e na Eurapaocuma referéncia nas artes plasticas
contemporéneas. A xilogravura, que nao era muipuiao no mercado de folhetos nordestino antes de
1950, entrou definitivamente nesse campo de pradwgdpartir dessa dai, quando, por razdes
econOmicas, passou a ser usada frequentementaligesede José Bernardo e, posteriormente, por
diversos poetas em suas edi¢cdes autbnomas. Um meta de bancada que se tornou xilogravurista
célebre é José Soares da Silva ou José Cavalck88&)( conhecido como Dila, nascido em Bom
Jardim, Pernambuco. Sobre Dila e J.Borges, ver AIDMEe ALVES SOBRINHO.
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época da decantada crise dos produtores popularelloddeste, a visibilidade
internacional alcancada pelos xilégrafos ilustradate folhetos foi também um forte
aliado ao reconhecimento do cordel no ambito ida @lltural. A tal reconhecimento,
contudo, ndo deixava de associar-se a idéia danmiiente provocada pelo choque
do tradicional com a cultura de massa. Dai, emdgrgoarte, a consagracao da
xilogravura, tomada, muitas vezes, como simbolocitividade popular que se
perdia com o dita contaminacdo do “tradicional pagu pelos signos da

modernidade.

N - ’ L
José Francisco Borges, New York Times, 14/06/28A80: « The Travelling Troubadors of
Brazil's Backlands » . A propésito do livro :
A Arte de J. Borges do Cordel a Xilografia/ The éfrt]. Borges from Cordel to Woodcut¥osé
Octavio Penteado, Tania Mills, Pieter Tjabbes)
Centro Cultural Banco do Brasil. Brasilia: 2004,4.paginas. Texto em Portugués e Inglés.

Fonte:http://www.indigoarts.com/gallery _brazil_basgfl.html
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2. Apocaliticos e integrados: da Associacado Nadianareludio

Na década de 1970, quando a xilogravura projetaternacionalmente o
folheto nordestino, ja se ouvia a critica de faiskas e defensores da cultura popular
a respeito da onda kitsch que invadira o mercadoa®edi¢cdes de capas coloridas da
Luzeiro (antiga Preludio) de Séao Paulo. A editogaie comecou publicando
clandestinamente cordéis nordestinos em princifiesanos 50, se consolidava como
a maior produtora do génefo.Nessa época, outras editoras do Sudeste inclairam
cordel em sua linha editorial, como € o caso daiM@lPopular e da H. Antunes, do
Rio de Janeir6? Contudo, nenhuma outra fora do Nordeste entrosena®ercado
como a empresa paulistana, até o presente, insgpend numero de edigbes e de
autores publicados. Seguindo a tradicdo da Tip. &wliza e de outras editoras
populares atuantes no Brasil desde o final do eéiX, a Preludio comecou
explorando basicamente dois fildbes do mercado popus livros de modinha
contendo letras de cancbes de sucesso e a fic¢qoosan ou em verso vendidos no
mercado ambulante e, posteriormente, também nasapate revistas e jornais. A
essas duas linhas, juntaram-se os livros de paelaeceitas praticas de cozinha e
manuais contendo modelos de cartas (comerciaigisoamorosas etc), entre outras
producbes afins. Contudo, de olho no crescenteiquilbbrmado por imigrantes
vindos do Nordeste, ja nos primeiros anos de exi&é a editora lanca por conta
propria alguns titulos do cordel nordestino, deag®es, em 1953 \dcente, o rei dos

ladrdes de Manoel D’ Almeida Filhé*’ A propdsito, em entrevista realizada por

225 Fundada em 1952 como Editora e Tipografia Prelpéios irmdos Armando e Arlindo Pinto de
Souza, herdeiros da luso-paulistana Tip. Ed. Soaizanpresa recebeu, em 1973, o nome Luzeiro,
quando passou a ser gerida por Arlindo, respongdelel projeto editorial. A propésito, sobre a
editora, ver SOUZA (org. Jerusa Pires Ferreira9519

226 No Rio de Janeiro, a Modinha Popular, denominddanaior fornecedor de cabedal folclérico”,
fez circular, na década de 1950, algumas obraseceam indicacdo de autoria, enquanto a H. Antunes
aparece, na mesma época, como editora autorizadfgules titulos da série de Anténio Silvino, de
Francisco das Chagas Batista. Ambas adotaranpas caloridas em papel couché ou semelhante e o
formato um pouco maior que o padrdo do folheto estido. Sdo provavelmente anteriores a essas
publicacdes folhetos, provavelmente, também puilddisano Sudeste, sem indicacdo de autoria,
trazendo sucessos do cordel nordestino tais cOn@avalo que produzia dinheir(originalmente,
intitulado O Cavalo que defecava dinhejyale Leandro, & Peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho
do Tucum de Firmino Teixeira do Amaral. Esta (ltima apareen uma coletanea em que também
figuram duas composi¢des cariocas com autoriaifdemta: Uma Festa no Céue Noel Rosa, Eu vi

o] eau roncade Jodo da Baiana e Manezinho Aradjo, o que swgerigem carioca do folheto.

22 Informacao dada por Arlindo P. de Souza em erdtaa mim concedida no primeiro semestre de
1994. No comeco dos anos 90, esse cordel ja harngidm a marca de 525 000 exemplares, situando-
se entre um dos maiores éxitos editoriais da gasgamente com &listéria do pavao misterioso
(Melchiades Ferreira/ José Camelo)AeChegada de Lampido no Infer{dosé Pacheco), que o
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Jerusa Pires Ferreira no inicio da década de 180itor Arlindo Pinto de Souza da

a sua justificativa do fato:

Nos fizemos isso para provocar a sua reacdo. Eetéoapareceu em Séo
Paulo - ndo o conhecia pessoalmente - com um adioga lado. E nds explicamos
que aquilo tinha sido feito intencionalmente mespasa que houvesse a reaczo.

Ja em 1955, na secdo “Falam os trovadores”, puldlicea pagina de Zora
Seljan, doDiario da Bahig o episédio aparece como o deflagrador da luta pel
reconhecimento dos direitos autorais dos poetadide, um dos pontos culminantes

da polémica levantada por Rodolfo:

O jornalista e trovador popular Manoel D’Almeidalk®, pela segunda vez
nesse ano, vem a Bahia para que unido aos seugasotta Bahia possa acompanhar
0 movimento do 1° Congresso Nacional dos Trovadddesoel D’ Almeida Filho é
o autor de « Vicente, o rei dos ladrGes » cuja opopular estad sendo impressa por
uma editora paulista sem a sua autorizacdo, cujdivaaleu ensejo ao sr. Rodolfo
Coelho Cavalcante agir em nome dos trovadores gopsido Nordesté?®

O Vicente, o rei dosadrées, um dos sucessos editoriais da épocays®@
assim, o simbolo da missdo que tinha em vista enhExzimento do direito autoral
dos autonomeados trovadores nordestinos. Colocsmdna terceira pessoa) como
porta-voz da classe, Rodolfo aproveita o0 incidgrdea promover publicamente a
discussdo que, gracas ao espago conquistado nansaprganhava forum nacional.
Vale remarcar a importancia desse apoio a visddidalcancada pelo movimento.
Em nome da popularizacdo da causa, o idealizaddkNJ&V chegou a integrar a
Associacao de Imprensa Periddica da Bahia, o quddh o direito de assinar artigos
publicados em jornais de Norte a Sul do pais. Axdpracdo entre o folheto popular e
o jornal, alids, é defendida enfaticamente em unsales artigos de divulgacédo do
congresso de 1955, publicado no suplemento lite@riTempo de Minas Gerais,
alguns meses antes da realizacdo do encontro eradSal “Para que saibam os
leitores algo sobre a nossa tese, dissemos queetasppopulares sédo jornalistas,
porque, de qualguer maneira, vivem da imprensaep®s discipulos de Gutenberg,
fazem dos seus folhetos 6rgdos noticiosos e dearifal engajamento acabou por
arrebatar alguns dos poetas reunidos em tornoidstat que fundou, em 1955, o
periddicoA Voz do Trovadgrdenominado 6rgao divulgador da causa, no quak en
outras coisas, se denuncia as condi¢cdes de patogipoetas populares, como se vé

nesta passagem de um artigo de Manoel D’Almeidégadm naquele mesmo ano:

superam em nimero de tiragens e edicdes.
228 Cf. SOUZA, 1995, p. 33-34. Depoimento transcrito ferusa Pires Ferreira.
229 Cf. SELJAN, 1955.
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Sao muitos os poetas populares que desiludidosandeados, abandonam
a profissdo, em procura de outros meios de vidguid até melhoram de situacao,
outros, porém, continuam enfrentando a adversidasam encontrar um oficio
condigno, mas, mesmo assim, esses desviados @mtiamando a poesia e
escrevendo versos onde dissipam os dissaboresvemealegrias. Ja a maioria dos
poetas prosseguem na profisséo inspirada pelas snugaesar de enfrentarem os
maiores sofrimentos, pois sé contam com o auxilibum entre os colegas que
acham-se em melhores condi¢des, mas, pelo grande ararte, jamais deixam a
poesia®®

A profissdo de fé ndo deixa de soar como uma wicégdo dirigida as
autoridades, em uma época em que a suposta ameaeatidcdo, justificava a
inclusdo do cordel na lista dos bens culturais snbwnaveis. Paralelamente a isso,
0S poetas autdbnomos que continuavam a publicar difiouldade seus folhetos
buscavam alternativas, imprimindo também, com alywantagem, nas folhetarias
editoras de colegas que resistiam a crise. A situaglversa vivida pelos produtores
do ramo explica, em grande parte, a pronta adesjoodtas e pequenos editores
nordestinos ao projeto editorial da Preludio quéscrdtamente, entrava na
concorréncia.

Como foi dito, em 1955, a empresa paulistana jdahawblicado, com ou sem
identificacdo de autoria, uma série de histériascgisagrados pelo publico
nordestino, dentre essakivenal e o dragddHistoria da princesa da Pedra Fina
Vida e testamento de Cancao de FoQdaCachorro dos morto$eleja de Manoel do
Riach&o com o diahale Leandro Gomes de Barréspezas de Jodo Gril€hegada
de Lampido no Infernana época, pertencentes a colecédo de José Berhhstiaria
de Antonio Silvino: Vida, crimes e julgamenpertencente aos herdeiros de Chagas
Batista; eHistoria do Valente Zé Garciade Melchiades Ferreira da Silva, cujos
direitos de publicacéo, na década de 1950, foranprados por Manoel Camilo dos
Santos (Estrela da Poesid).A despeito disso, nas edicdes da Prelidio, aparece
estampado, na folha de rosto, um aviso em quessg@sm o direito de publicacao
da obra e o seu registro obrigatério na Bibliotdeaional.

E possivel que essas edicbes ndo autorizadas tentiegado ao
conhecimento do editor José Bernardo, de Juazpim,entre 1954 e 1959, veiculou,
na capa de fundo de uma série de folhetos, umgboof® mesmo usado por Athayde
na década de 19%9), contra edicdes ndo autorizadas de obras de repsigriade.

Mas a acao efetiva veio a partir do movimento gquerganizava em Salvador, sob a

230 A VVoz do Trovadomaio de 1955, p. 3.
Zly/er ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, obra cit..
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lideranca de Rodolfo, mais tarde, o intermediawoagordo entre poetas ligados a
ANTV e a editora. Antes disso, como se observaapa de fundo de uma edicao do
romanceO Cachorro dos mortgsde Leandro, certamente, anterior a 8554
constavam, na relacdo de romances da editordijttriés de obras da autoria do poeta
baiano de Senhor do Bonfim Anténio Teodoro dos &ar(L916-?), o “Poeta
Garimpeiro” (1916-?)Lampeéo, o rei do cangagque se destaca entre as obras dessa
linha, Sansdo e Dalila(ndo confundir com o cordel homénimo de Manoel D’
Almeida) eChico Mineirg versao romanceada da can¢ao sertaneja que se tom
classico radiofénico na voz da dupla Tonico e Tind2 autor, entdo estabelecido em
Séo Paulo, foi, até por volta de 1965, um dos ais colaboradores da casa.
Escreveu exclusivamente para Preludio os romaidesso e Marinaduas versoes,
respectivamente, em verso e em prosa) do classiteahdro O Jogador na igreja
em que reconta, em 32 pagin@sSoldado jogado(8 paginas), também um sucesso
editorial de Leandro® Neto de José de Souza Lef® Julgamento de Cancao de
Fogo no Céuque dialogam com dois outros classicos do coamdhsé de Souza
Ledq de Jodo Ferreira de Lima, eHastoria de Cancdo de Fogade Leandro;
historias sobre valentes nordestino®dis Valentdes do Norte: Vilela e Miguel
Barbosae Proezas de Miguel Barbogae sobre o “tempo em que os bichos falavam”
( O Casamento do macaco com a ofpceodalidade que se destacava, também, em
outras editoras do género, como a exemplo da Madiopular, do Rio de Janei;
Vida criminosa de Antbnio Silviné Luta de Antonio Silvino com o Diagbéaria
Bonita, a mulher cangagcentre outras historias sobre o assunto, que iatend
demanda cultural do publico urbano numa época eenoqoangaco ja figurava na
histéria oficial como um fato superado. De sua @atéoram ainda lancados pela
Prelidio o romancelodo soldado: o valente que meteu o diabo em um, sac
reimpresso varias vezes,; histérias de ocas@@ndeza de Sao Paylopelejas
imaginarias © Encontro de Rui Barbosa com Castro AleeBeleja de Garrincha
com Pelé), trovas e quadrasIfovas e contrasteQuadras sem trovasetc. Embora
tenha emplacado apenas dois sucessos editdra®p{do, o rei do cangace Jodo
Soldadg, dada a qualidade de sua producédo, o autor mseeaistinguido como um
mais expressivos lancados pela editora. Conquantsse e produzisse em Sao
Paulo, Antdnio Teodoro dos Santos aderiu, a commat®odolfo, a0 movimento dos

232 Ver nota 163.
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trovadores, atuando como representante de SenhBorfon no congresso de 1955.
Teria sido o autor um dos informantes sobre a patdio ndo autorizada do romance
que aparece como estopim da marcha pelos direitosais na década de 1950.

Além de Antdnio Teodoro, também foram atraidos paRreludio, ainda no
inicio da década de 1950, o paraibano Manoel Rer@obrinho (1918-?), ex-
proprietario da Casa Pereira de Campina Grandépoea, residente em Sao Patifo.
Ainda no final dos anos 50, Pereira Sobrinho estrayma série de obras para a
Preludio, dentre essas, uma versao de 128 pagi@s Miseraveig1862), de Victor
Hugo (um outro sucesso do cinema popularizado nddd$te na primeira metade do
século XX), que teve uma unica edicéo pela editarma versdo da histéria dadeu
errante e uma sequéncia de versdes homénimas de comléisstinos consagrados,
tais comoO Casamento do calangro com a lagarti®®57): A Orfa abandonadaA
Princesa da Pedra FinaD Testamento da Cigana Esmeragl@Capitdo do NavipgA
Triste sorte de Jovelinél958),Dimas, o bom ladrdotodos romances de 32 paginas
gue recontam sucessos editoriais popularizadokgaordro e Athayde.

Mais ou menos na mesma época, foram lancados gieteaepaulistana uma
série de romances do poeta Paulo Nunes Batistad{292filho do consagrado
Francisco das Chagas Batista. Como os dois ardsyioesidente em Sdo Paulo e
membro da ANTV, Paulo Nunes Batista também escredigersas obras de
encomenda para a Preludio, dentre esdasFilho do valente Zé Garcia Novas
proezas de Joao Gril{1958), que remetem, respectivamentelRamance do valente
Zé Garcig de Melchiades, e droezas de Jodo Grijade Jodo Ferreira de Lima ;
Aventuras de Pedro Malasartes Seguiiti@58), que integram, juntamente com Joao
Grilo e Cancao de Fogo, a série dos (anti)herdimmdeos ; entre outras histérias
adequadas as linhas da editora, tais cOnidegrinho do pastoreil958), Historias
do tempo em que os bichos falavanNovas astucias de Bertoldgue reativa a
personagem do simplério sabido popularizada peidet@ortuguéd®®

Ja por volta do final dos anos 50, ap6s o episégfimrtado naDiario da
Bahia aparecem com o selo da Preludio obras de diveastmes engajados a

ANTV, dentre os quais o lider do movimento, RodolEpelho Cavalcante.

233v/er acervo do Museu do Folclore.

234 Informacéo dada por Manoel D' Almeida na entrevisencionada.
235 Consultar ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, obra cit..

235 peixo de mencionar o ano da publicacdo das edit@eslatadas.
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Especialista em composi¢des curtas de ocasiaaoo tave lancada pela editora, em
um unico volume de 32 paginas, uma sequéncia desABBC dos namorados\BC

do amor ABC do beijp ABC da dangp antes publicados autonomamente pelo poeta.
Sairam ainda pela casa paulistana, sempre integraidmes de 32 paginas, outras
de suas composicdes curtas que também se incluaaninihas privilegiadas pela
editora, tais comé Chegada de Lampeé&o no G4959) eO Encontro de Cancéao de
Fogo com José do Telhadt959). Rodolfo, que nédo se sobressaiu como awtor d
romances, teve também lancados pela editora deimmares dessa modalidade:
Drama do comandantéistoria que se passa no sertdo de Pernambugioauta de
um drama de circo; © Principe formospromance que remete ao mito de eros e
psiqué, baseado em um conto corrente na tradigdanordestina. Do autor, foram
reeditados pela editora, encontrando-se ainda esulagdo, o romanc® Principe
formoso e os contos faceciosos sobre Lampido e Cancdo de, Fibme dos
personagens mais populares do cordel brasileiro.

Também publicaram pela casa paulistana, no mesmiodpe o baiano
Minelvino Francisco Silva, primeiro delegado da ANTo congresso de 1955; e o
paraibano José Costa Leite. Minelvino que juntameam Rodolfo e Manoel D’
Almeida formou a triade dos poetas mais influenti@d Congresso dos trovadores,
destacou-se como um dos autores mais apreciadegwdempo. Concorreu com
Rodolfo em nimero de obras publicadas e com Mdbo&lmeida no que se refere a
producdo de romances. SO no periodo em questamspéla Preludio em torno de
uma dezena de historias de sua autoria, dentres:e@3saBandidos do Paroeste
Encontro de Cancdo de Fogo com Pedro Malasafi€b7); A Segunda vida de
Cancéo de Fog@1959); O Touro preto que engoliu o fazende{d®59);Historia do
valente Acaba-Munde a serpente negrél959); Histéria da vaca misterioséque
dialoga com aHistéria do boi misteriosode Leandro)Historia do bicho de sete
cabecasHistéria do valente Damidetc, todas seguindo o padréo de 32 péaginas.

Ja do poeta José Costa Leite da Tipografia Saq dosér doCalendario
Brasileiro, foram incluidas no catadlogo da PreludioPaleja de Zé Pretinhaom
Manoel Riachd@pna qual se representa o encontro imaginario d€rgénho (da
Peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tyatom o cantador ficticio Manoel
Riaché&o, figurado por Leandro releja de Manoel Riachdo com o Diab® O
Papagaio de Ourpromance apenas recentemente reeditado pela augonforme

consta em catalogo de sua folhetaria, posterioemdrdtizada A Voz da Poesia
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Nordestina, José Costa Leite também negociou ceditara, além dessas obras de 32
paginas (padrdo nao dominante na obra do autotjoge@mposi¢cées humoristicas de
8 paginas, a sua especialida@s Dez mandamento® pai nossoe o credo dos
cachaceiroe A Mulher que engoliu um par de tamancos com cildnasarido

Houve, além desses autores, outros poetas queocaiaim com uma ou outra
obra nessa época, tais como o poeta baiano Jodasbano Nobre, autocognominado
Amador Silvestre (1926 -?), cos Profecias do boi misterios@ o0 cearence
Antdnio Sena AlencarA Chegada de Lampido no CqdReleja de Joaquim Jaqueira
com Manoel Barra Mansa Jodo Sem Medo Além desses autores, constam, ainda
na década de 1950 na lista de colaboradores dazdRrehlguns nomes desconhecidos
no mercado nordestino, como Walter Lopes Per@r&time de Barra Mansg Ado
Benatti, que assinou uma série de “historias dgpteem que os bichos falavam”,
reunidas nd&esta da bicharadae O Estouro da boiadaescrito em linguagem matuta,
muito raramente usada no cordel nordestino; FredjeJoautor de obras de
modalidades diversa€artas de amqruma selecéo de cartas escritas em prosa, varias
vezes reeditadd Orgulho quebrado pela forca do amor e do destnemance em
quadras;Romeu e Julietaromance de 64 paginas em prosa, entre outras dlera
pouco éxito comercial que ndo chegaram a ser ressps; Sizenando C. Lima
(Desafio de Silvio Santos com Chacrinh®esafio de Hebe com Dergy Carolino
Leobas O Crime do pogp Luiz Batista de ArrudaMarcelino P&o e Vinhp Mas
foram, efetivamente, os poetas nordestinos, forsmadoescola de Leandro, Chagas
Batista, Melchiades, Athayde, José Camelo, JosBePadpara citar apenas alguns
dentre os mais influentes) que definiram a posymé@dlegiada da Preludio a partir

dessa época.

Quanto a questdo que desencadeou a polémica endolvilanoel D’
Almeida e a editora, o problema se resolveu comagordo que, como se pode
observar, atraiu para a empresa 0s mais reputaddaspde oficio em atuacdo. J& em
1955, a editora comprou s6 de Manoel D’ Almeidacaate quinze trabalhos, tendo
sido publicados, nesse mesmo ano, alérvidente, o rei dos ladroe® Louco da
aldeia O Sacrificio do amor ou 0 noivo ressuscitadiosafq e MarietaEsse ultimo,
depois deVicente um dos maiores éxitos editoriais da casa, alegngo inicio da
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década de 1990, um numero de edicbes préximo ad@B0exemplare$’ Ja em

1955, o poeta, que havia se estabelecido como @utinpassou a produzir, quase
que exclusivamente, em funcdo da demanda da egitnigstana, tendo se tornado,
com o passar do tempo, 0 autor mais publicado geda. A propdsito, ainda no
depoimento supracitado, Arlindo Pinto de Souzaioedia Preludio, explica, do seu

ponto de vista, as bases da negociacao:

E sempre importante retornar ao Nordeste. Veja astfio dos direitos de
autor: a cultura é de la. Eles, os poetas de cqrgebcuravam os editores do
Nordeste, entregavam o original e o acordo era :edspois de editados, o editor
daria cem, duzentos ou trezentos livros como pagatekto de publicacéo.
Geralmente, depois, o0 texto acaba ficando com @nwéeditor. Entdo quando nés
comegcamos a negociar com os autores do Nordegtegosta era a mesma. (...)
Mas nés elevamos a 1000 exemplares para o autanpm@ndo os direitos de
publicacdo, e cada um que se vire porque geralmestpoetas populares também
sdo vendedores. (...) Dai para ca, n6s sempre nasabass no valor de 1 000 livros
para pagar o original. Sempre fazendo 5 000 exeraplanicialmente e quando
acontece a reedicdo o autor perde a participagdasMatualmente, o contrato é por
escrito e registrado. E os poetas acharam uma \gaTtamuito grande em todas
essas inovacoes®

Esse acordo vantajoso, sobretudo a médio e loraym ppara a editora, que
lucrava especialmente com as historias reeditépersputro lado, favoreceu bastante
a popularizacdo gradativa dos cordéis de capaidaloo mercado nordestino. Ja na
década de 1960, poetas autbnomos e algumas fodisetaditoras do Nordeste
aparecem como agentes da Preludio. Foi o que asont®m a Folhetaria Sdo Joéo
(editora A Voz da Poesia) da Paraiba, do poeta Se&ero da Silva (1942-1978), e
da casa editora distribuidora de Rodolfo Coelho atante. Em contrapartida,
usufruindo visivelmente uma posicdo social e ecacdmantajosa em relacdo as
editoras nordestinas, a empresa paulistana, iavestiproducdo, oferecendo a um
grupo de autores de valor, um padrao editorialddidpde e as melhores condi¢des
do mercado.

Empregando uma férmula empresarial ja usada paaykih— que atraiu para
a sua editora grande parte dos melhores poetagniligis e com poucos recursos
para publicar autonomamente - o editor paulistabndepentrar no mercado semi-
artesanal do cordel, com bastante vantagem emécelags produtores nordestinos.
Contudo, pode-se dizer que a situacdo esteve lequid pelo menos até meados da
década de 1960, quando se evidencia a crise detdohs no Nordeste. De 1950 até

por volta de 1965, dominando na area conquistadapmayde (que se estendia de

237 conforme balancete realizado pelo editor no condegoanos 90.
238 Cf. SOUZA, 1995, p. 47-48.
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Manaus a Salvador, incluindo todas as capitais asbirths) e com o direito de
publicacdo do maior nimero de obras reeditaveimeizado, José Bernardo, da Séo
Francisco, certamente manteve a melhor posicado@oa depoimento de Maria de
Jesus Diniz, uma das herdeiras do editor, ja erb,Iftando a Sao Francisco reinava
absoluta no reduto do cordel, a producdo da edittirapassava a marca de um
milhdo de exemplares impressos anualmente. Dispenid® de doze operarios e trés
maquinas de impressao funcionando ao mesmo teropocapacidade de imprimir
16 paginas por vez cada uma, a editora tinha aup&mdmédia mensal de 80.000
exemplares. Além disso, de dois em dois mesesassprio mercado com 10.000
unidades dos classico®: Pavédo MisteriospO Valente Zé GarciaProezas de Jodo
Grilo, Peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tuentre outrasistorias
consagradas pelo publié®,

Excluindo-se essa producdo, dominavam o mercades afa incursdo da
Preltdio, os folhetos de 8 e 16 paginas, que, Yigja o alto custo da impressao,
estavam mais ao alcance dos poetas autdbnomos. ramjoélavam a aquecer o
sistema os varios pequenos editores surgidos eno mei influxo comercial
promovido pela empresa de Athayde. Assim, as aleaksé Camelo, José Pacheco,
Joao Ferreira de Lima e Delarme Monteiro, de dertaa, projetadas pelo editor de
Ing4, continuaram em circulagdo. Manoel Camilo @&mntos se tornou editor
autorizado da obra de Melchiades e de José Camgab,teve também obras
publicadas por editores diversos, entre os quaisoklaBarauna, de Guarabira, e
Joaquim Batista de Sena (1912-?), de Fortal®zalesse contexto, o paraibano
Manoel D’ Almeida Filho, em atuacéo desde o firaldécada de 1930, se distinguiu
sobretudo como autor de histérias reeditaveis, @ &poca em que ( em parte pela
necessidade de retorno financeiro imediato e pd#io eusto da impressdo )

abundavam especialistas em folhetos curtos deeggerimediato.

29v/er NOBLAT, 1982.
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3. Manoel no fogo cruzado da cultura

Diferentemente de Athayde, que teve, declaradamenteantoria como
principal referéncia poética, Manoel D’ Almeida pmesenta bem uma geracédo de
autores formados quando o folheto ja se havia otiolaslo no Nordeste,
configurando-se, entre outras coisas, como um Mkeida educagdo informal.
Conforme declara, o autor nascido em 1914, em AlaGoande, no Agreste

paraibano, teve o seu primeiro encontro com aadgior meio da literatura de cordel:

Até uns oito anos mais ou menos, eu nunca tinha idinlade. Quando fui
pela primeira vez, vi um rapaz vendendo uns fothatofeira e pedi a meu pai para
comprar um. Eu fiquei doido com aquele neg6cio étapuletras, como era que se
lia aquilo. Eu tinha uma prima que sabia ler alguowsa, trocando as palavras mas
sabia. Eu comprei uma carta de ABC e ela comecoweaensinar, e assim eu fui
lutando até que aprendi a carta de ABC, metade daranetade certa; depois
comprei um segundo livig?

Embora o poeta tenha vivido a infancia em uma dece@antadores, em seu
relato, €, significativamente, o folheto que o auteconhece como elemento
deflagrador da sua vocacéo poética. Excluindo-se aspecto, pode-se dizer que as
condicbes que definiram a sua posicdo como autamfeemelhantes as observadas
no caso da maioria dos principais representanteoidtel no século XX. Como seus
antecessores, Manoel realizou a passagem decisivaatior agreste para a capital

onde comecou a publicar autonomamente:

L4 (na capital paraibana) enfrentei a vida trabaiido de servente de
pedreiro (...) por dltimo, em 1936, eu trabalhavafflarica de cimento (...). Durante
esse tempo, eu nunca deixei de ler livro de com®ho também escrevia, sem ter
idéia de publicar nada. Mas nessa época, surgiasnae uma menina que nasceu
em Cruz das Almas. Nasceu morta, mas com os labigsouco vermelhos e as faces
também vermelhas; e uma crianca, quando nasce ter@icsobrancelhas. Mas todo
mundo achou, como era época do uso da sobrancebzada e dos labios pintados
e as faces, que aquilo tinha sido um exemplo, wtigtade Deus. Entdo aproveitei e
escrevi o folheto « A Menina que nasceu pintadm sohas de ponta e sobrancelhas
raspadas ». Publiquei o folheto e deixei a fabritm cimento. Comecei a comprar
folhetos dos outros colegas, fazer permutas e ceiraeescrever="

Ja por volta do final dos anos de 1930, vivendeatnércio ambulante que se
estabeleceu nas grandes feiras do interior e nosadas das capitais da Paraiba e de
Pernambuco, o autor frequentava sistematicamenteodes onde se praticava a
improvisacdo, espécie de escola informal itineragie reunia, indistintamente,
poetas e cantadores. Nesse periodo, ele glosou algoms dos repentistas

240 A propésito, ver ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, obrataila.
229 Depoimento a mim concedido em entrevista ja mewrda.
230 1dem.
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prestigiados que frequentaram em Recife, nessa anépota, o circulo de Athayde.

Ainda no depoimento citado, Manoel D’Almeida re@ruin desses encontros:

Em uma dessas ocasifes, nos encontrdvamos rea deirltabaiana (...), numa
bodega, com uma roda de poetas, entre eles o grpodta Manoel Raimundo. O compadre
Luiz Gomes costumava dar uns temas muito difiGaia guem ndo entendia da coisa, mas
faceis para quem ja estava pratico. Entdo ele deenta: * S6 0s poetas conhecem/ as suas
dores que sentem ’'. Todos se concentraram paragrdada um com 0 seu primeiro verso,
gue quem entrasse primeiro levava vantagem. E éu $a& nos tronos divinais,/ quando
existem elei¢cdes,/ sdo santas inspiracées/ quanjos aescer consentem./ pois sao luzes que

ndo mentem/ com as centelhas que descem./ SO t&s pmmhecem/ as suas dores que

231
sentem™.

O estagio com os grandes glosadores da época n@ deefigurar, em seu
relato, realizado poucos anos antes de sua mastep awuma credencial de sua
autoridade poética. Mas €, sobretudo, a influédeiathayde, conhecido como editor
exigente quanto a qualidade formal das obras @mddsE, que se reflete na producéo
do poeta, a quem chegou a ser conferido o epitetBena de Ouro » da literatura de
cordel. Embora tenha também produzido folhetosadsiao de oito paginas, como a
Histéria da menina que nasceu pintadacom que obteve recursos imediatos para
iniciar a sua empresa como poeta autbnomo, desdmeco da sua atuagao, Manoel
D’ Almeida se dedicou, especialmente, ao romanaes diistérias de aventura e
encantamento, seguindo, de certa forma, a linl@atiicéo privilegiada por Athayde
a partir de meados dos anos 30. Por exempld®Aventuras de Paylprototipo de
romance de 16 paginas, publicado provavelmentesanie 1940, aparecem
divulgados, na capa de fundo do folheto, seis odmsutor, dentre essas : um
romance de 32 paginasA(Vinganca de Custodio, ou os sofrimentos de Raosaa
representacdo de peleja entre trovadolsc(issdo de Manoel D’ Almeida com
Manoel Bent)y dois contos de exempld) Pai que quis casar com a filleeHistoria
de um servo de Deyse dois outros protétipos de romanéeVinganca do amor
(Alfredo e Lindalva)e As Bravuras de Nequinhda em folheto de gracejo datado de
1940 (Discussao de Manoel D’ Almeida com uma negra da@gphacrescenta-se a
lista 0 conto de exempliesus Cristo e 0 mestre dos mestdes8 paginas, que, mais
tarde, ampliado para 32, seria publicado pela BielU

%31 Sobre o cantador Manoel Raimundo (de Barros) @etepde bancada também cantador Luiz Gomes
de Albuquerque, ver ALMEIDA E ALVES SOBRINHO, obc#@ada.
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Capa de cordel publicado por volta de 1940 pelmaque segue a linha editorial de Jodo
Martins de Athayde.

Dentre esses cordéis, também passaram a integraniegdo da editora
paulistanaD pai que quis casar com a filhA Vinganca de Custédie As Aventuras
de Nequinhpque, ja reelaborado e ampliado para 16 pagieaparece, nos anos 50,
com o tituloHistéria de Nequinho e Jandirdendo sido reimpresso, a partir da
década de 1980, pela Luzeiro, trazendo no tituemap o nome dos protagonistas.
Mais ou menos uma década depois, provavelmenteomeco dos anos 50, o autor
divulga, na capa de fundo do folheto de aventdmasr nas selvasuma relacéo de
dezesseis obras, acrescentando a lista das j&quldmi os cordéisvicente, o rei dos
ladrbes A Marca do Zorrg Josafa e MarietaO Sacrificio do amqrO Louco da
Aldeia O Principe enterrado vivo e a rainha justiceif@s Quatro sabios do rein®
Her6i da meia-noite Histéria da princesa dos sete palacios de cristal llha
misteriosa Floriano e a negra feiticeirae Feitico por cima do feiticeirotodas
vendidas, nessa mesma década, a Preludio. Esseulyrentre outras coisas, sem
davida, justifica a posicdo conquistada por MarideAlmeida na editora que fez
dele o seu o principal colaborador.

Distinguindo-se, por exemplo, de Anténio Teodoros dBantos, Manoel
Pereira Sobrinho e Paulo Nunes Batista, que proaazinos anos 50, uma série de
obras em dialogo com os classicos do cordel, pmader a demanda da editora
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paulistana, Manoel D’ Almeida entrou para o roladgéores da empresa com a venda
de quinze obras ja publicadas e, algumas delaspliepdas autonomamente pelo

autor. Ainda no depoimento supracitado, ele ralapisodio:

Nesse primeiro negécio, vendi quinze originais, éguepoca por 15 mil
cruzeiros em dinheiro. Por sinal, esse dinheiroveepara pagar um terno que eu
havia comprado para o Congresso de 1955. Tanto muelia 2 de julho de 1955, eu
desfilei em Salvador no bloco dos poetas e vicdgicom a bandeira brasileira (...).

Com esse episodio, praticamente, encerra-se aodtiajedo poeta-editor
autbnomo que, com o tempo, passa a publicar quesexglusivamente pela editora.
Na década de 1960, quando sairam gradativamertiecd&acao a maioria das obras,
ao que parece, encomendadas pela Preludio aoesagoe atuavam em Sdo Paulo,
aumenta significativamente o nimero de titulos dmd&l D’ Almeida publicados
pela casa. Aparecem, entre outras obfad\oiva do Diabo(1962); A Sedutora
Maldita (1966);A Vinganca do sangud 965);A Chegada de Roberto Carlos no Céu
Méagoa de boiadeir1969);0 Castigo do destin(l968);0 Direito de nasce(1967);
Os Cabras de Lampiafl966); O Lobisomem encantadol1967 )Rufino, o rei do
barulho (1965). Distingue-se, nessa lista, uma das tema€rde sua producdo: o
romance e a contistica regional

Manoel D Almeida, que se especializou no romanoeokendo aventuras,
amor e heroismo, também privilegiado por Athaydereveu uma série de folhetos
dessa modalidade ambientados no Nordeste no tempaatonéis. Destacam-se
nessa categorid®ufino, o rei do barulh@d1965), que no comec¢o dos anos 90 havia
chegado a marca de 195.000 folhetos impres3o8pmprador de barulh@1977),
gue, na mesma época, superou a marca de 130.08% roenances hoje esgotados
Amor gque venceu a mor(@969) eO Amor em face do destin@956), os quais,
embora distingam-se por um enredo bem elaboradm,obfiveram grande éxito
comercial, tendo chegado respectivamente a marca8d@0 e 83.000 folhetos

publicados no comeco da década de 1990.
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Manoel D’Almeida Filho

@%&@@Eﬂﬂ@@

Copia reduzida da capa de cordel reimpresso peleelro em 1994.

No que se refere a essa modalidade de romance,eMahdimeida também
bebeu na fonte de Athayde, por cuja editora salg menos, dois paradigmaticos
romances sertanejosMalente Josuéjue conta uma histéria de amor em meio a uma
luta de sangue entre duas familias intrigadas décsee As Grandes aventuras de
Armando e Rosa, conhecidos por Coco Verde e Melanona das mais poéticas
histérias da modalidade, onde o autor, o paraildasé Camelo, substitui o sangue
pela astucia, enfocando um agreste mais amenoogtsmes. Acrescentam-se a essa
lista de romances ambientados no Nordeste arcaktigioria do valente sertanejo Zé
Garcia, de Melchiades, dentre os citados, 0 que maisfasgaados romances de
Manoel D’ Almeida; e distdria de Mariquinha e José de Souza Ledisse um dos
sucessos de Joao Ferreira de Lima, que, assim abtistdria doValenteZé Garcia

ndo chegou a ser publicado pelo editor de Ré%fe.

32 .. . L . .
Circulou com o selo da casa Athayde um romancebhomno que conta a historia do temido anti-
heréi José de Souza Ledo, uma espécie de desoreeiroada semelhante ao herdi do romance de
Jodo Ferreira de Lima.
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Mais remotamente, o tema da fuga dos amantes gadiala a autoridade do
coronel, pai da moca (presente em todos esses isoreécetuando-se o de
Melchiades), ja havia sido tratado &oque Mateus do Rio S&o Franciscomance
atribuido a Leandro, publicado por Athayde a primgez em 1924. Aproximando-se
desse romance antigo narrado em primeira pe$3oAmor que venceu a morte
(1969), de Manoel D’Almeida, enfoca a regido do Fdancisco e o alto sertédo
nordestino, tratando das aventuras de Maristelamefarasteiro destemido que
subvertem ctatu quoNesse cordel, como eRpque Mateys casal protagonista faz
a temida travessia do rio S. Francisco durantga &) conquista o perdédo do coronel
pelo ato de bravura (ao contrario do que ocorreGeralente Josyéatribuido a
Athayde, e ndistoria de José de Souza Ledte Jodo Ferreira de Lima, em que o
herd6i livra a moca do jugo paterno pela forca). Batro lado, distinguindo-se do
Roque Mateysomance de 16 paginas que enfoca especialmentendo heréico da
travessia, a histéria de Manoel D’ Almeida, @e Zapresenta diversas evolucoes,

Capa do romanc@&mor e m face do destingublicado pela Prelidio em 1956.
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alongando-se com a narrativa de acontecimentose&jdesenvolvem sertdo a dentro.
Um outro cordel de Manoel D’ Almeida que se destaEssa categoria@ Amor em
face do destind1956), que retoma o tema mais romanticamentepoorfaz José
Camelo nasfAventuras de Armando e Rosgproximando-se, também, de romances
como O Valente Josuéelas cenas de bravura e violéncia corporal, @®ptas
historias envolvendo disputa entre familias sejg@neO romance de Manoel D’
Almeida se desenvolve entre o sertdo alagoano epiat de Pernambuco,
configurando-se também nesse caso a temida travassio Sdo Francisco pelo casal
heréico. O enredo articula a histéria de dois inddotivos que, mesmo
desconhecendo tal condicdo, apaixonam-se platoeit@nhavendo, depois da cena
do reconhecimento, a fuga tradicional. A histécamno é comum nos romances do
autor, apresenta, antes e depois disso, diversoeldiamentos, complicando o drama
o fato de o filho adotado ser um dos dois sobrevessde uma chacina empreendida
no passado pelo coronel, pai de sua pretendida.e€om autor, inscrevendo a

narrativa na tradicdo do romance rural:

Nosso mundo tem passado
Por uma grande reforma;
O tempo dos cangaceiros
Jéa saiu fora de forma;

Com os costumes antigos
Hoje ninguém se conforma.

E tanto que se um poeta
Escreve em cima da linha
Um drama desenrolado
Numa cidade vizinha,
Quem néo conhece diz logo
Ser conto da corochinha.

Pois deu-se diversos casos
Que como recordagdes
Ainda hoje revivem

Pelas plagas dos sertdes
Como uma lembranca eterna
Plantada nos coracdes.

Como sejam: as fugidas
De filhas de fazendeiros,
Os assaltos as fazendas
Por grupos de cangaceiros,
E os casamentos for¢cados
Por ricos aventureiros.

Portanto eu vou contar
Uma histéria das boas

Do tempo dos cangaceiros
Nos sertes das Alagoas;
Um drama que seu passado

141



142

Comoveu varias pessoas.

Note-se que, diferentemente do que ocorreRogue Mateysem que se
apresenta a perspectiva do protagonista aindaonmergontexto das cenas narradas,
observa-se ai a distancia configurada entre o muraado e a enunciac&.
Apresentando-se como porta-voz de uma experiédciauperada, o narrador se
posiciona em uma atualidade em que os fatos passadmnvertem em material para
a estilizacdo da memoria oral sertaneja. Processo semelhantesex msde ser
observado também em uma série de historias sobgacairos escritos pelo autor.
Dentre essa€ds Cabras de Lampi&fl966), ao qual, ndo obstante a romantizacao
dos fatos, o autor procura dar o tom do documentdé Baiano, Vida e morte
(1988), uma pequena biografia do cangaceiro, basead historias contadas pelo
povo; e Vinganca e morte de Coriscfl986), no qual é representado o ultimo
episodio herdico da narrativa de Virgulino Ferreira

Ja direcionado a demanda da editora paulistanatay mvestiu em outros
fildes, escrevendo obras que dialogam com filmaswelas de faroeste, tal como
Marca do Zorro(laed. da Preladio, 1956), baseada no filme e na adw@honima, e
O Pistoleiro invencive(1985), cujo herdi se reveste das caracteristioasvalentes
das historias sertanejas produzidas pelo autor. nBgnor quantidade, aparecem
também as histdrias baseadas em novelas urbani&sagab pelas editoras populares
do sudeste e também vendidas em bancas de joahalpho A Noiva do diabo
(1962), que versa uma novela em prosa de mesnhm aiginada por Toni Marlaine,
psedbénimo de um dos colaboradores da Preludio.

Na década de 1960, a editora lafgaDireito de nascel967, contendo 64
paginas, o maior cordel publicado do autor, feitpastir da verséo radiofénica da
novela homoénima (1946) do cubano Félix Caignetnaaécada de 1970, Manoel
D’Almeida apresenta a sua versao do romaBaériela (1958), de Jorge Amado,
tendo como parametro a montagem televisiva da &lalicado em 1976 em Aracaju
pelo autor, o cordel teve ainda uma edicado postpata Luzeiro e outra fac-similar
patrocinada pela Fundagdo Casa de Jorge Amado oadaléde 1980, em
comemoracao aos trinta anos de publicacdo do r@manc

Entre a década de 1960 e 1970, surgem alguns soridé tratam de
personalidades midiaticas, como é o cas@ daita de Zé do Caixdo com o Diabo

233 Comeca dRoque Mateus« Vou manifestar ao publico/De um caso sucedildbs/ trabalhos desse
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(1972) eA Chegada de Roberto Carlos no C@i968). Dessa producdo (em parte
motivada pelo editor, que trabalhava, paralelamerden uma producdo de massa
diversificadd®*), pode-se dizer que apenasuta de Zé do Caixdo com o Dighgue
incorpora os elementos das representacdes degptgjalarizadas desde a época de
Leandro, obteve certo éxito comercial, tendo chegaulinicio da década de 1990, a
marca de 145.000 exemplares. Adequando-se a lditaial da Luzeiro, Manoel D’
Almeida também escreveu, assinando com o pseudohitam Fialho, anagrama do
seu nome, uma série de historias erdticas, prodaradequé-las a uma linguagem
aceitavel pelo publico tradicional. Sdo elAsTroca das esposa® Costureiro de
honrae O Tolo Sebastidodas publicadas no comeco dos anos 80.

N&o obstante essa variedade tematica, continuavapresentar a parte mais
editada pela editora as modalidades tradicionaistrel as quais se destacam, no caso
do autor, as histérias ambientadas no Nordeste.a bura modalidade tradicional
por ele e muitos de seus contemporaneos bastamierada foi oconto de
encantamentoDessa linha, distinguem-se, de Manoel D’Almeiglguns éxitos de
publico comoA Princesa Rosinha na cova dos ladr§#856);A Vitoria de Floriano
e a negra feiticeiraque se tornou conhecido do publico nordestino aetes de sua
publicacdo pela Preludio em 1956s Mistérios da princesa dos sete palacios de
metal (1957),0s Quatro sabios do reino e a princesa encarcerd®b7) eOs Trés
conselhos da sort€1970), que obtiveram, respectivamente, a marc25#e000,
245.000, 259.000 e 257.000 exemplares publicadés,0abalanco efetuado pela

editora no comeco dos anos 90.

De fato, ndo ha como separar o status alcancad®aooel D’ Almeida no
campo do cordel de sua duradoura atuacédo na egaatstana, a qual o autor esteve
ligado durante quarenta anos ininterruptos. Ao dodgsse tempo, o autor foi, ndo

mundo/ Que comigo tem surtido,/ Minha vida trarsifdé hoje quanto tem sido. »

234 proposito, investindo na correspondéncia entsa®siuas producdes, o editor langou , entre o
final da década de 1960 e o comeco da década seguina série de histdrias em quadrinhos baseadas
em grandes sucessos do cordel, quais sejaampido, o rei do cangag¢ale Antdnio Teodoro dos
Santos,0 Pawio Misteriosq que, embora corresponda a versdo plagiada parhMedes, traz como
autor José Camelo, acrescentando-se, no finakostam desse Ultimo (sobre a controversa histfaia
verdadeira autoria do classico, ver ALMEIDA e ALVEB®BRINHO, obra cit.); &\ Luta de Zé do
Caixdo com o Diabode Manoel D’ Almeida. Antes disso, no final da®os 50, a editora havia
lancado, em quadrinhosHastoéria da cabocla Terezéaseada na cangcdo homénima que se tornou um
classico da musica caipira.
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apenas o mais publicado pela casa, como tambémetsdb a partir dos anos 80, o
seu principal colaborador, ajudando a escolher avdés a serem publicados, e

atuando como co-editor informal e copidesgaeproducdo. Ainda na entrevista
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Retrato do autor presente na capa de fundo de ce@miélicados pela Luzeiro entre as
décadas de 1980 e 1990.

> @
\

MANOEL D’ALMEIDA FILHO

O maior poeta da Literatura de Cordel
de todos os tempos.

supracitada, Arlindo Pinto de Souza faz referéamase fato:

Um livro, desde que € lido o original até sair proma grafica, demora um
més. Para passar pela revisdo demora muito. NOteaqui oitenta originais
preparados para editar e mais de 320 originais aolados. Entdo nés escolhemos:
0 Manoel D' Almeida Filho sugere dois livros pararem publicados e eu escolho
mais dois, ou um e um. Vou pensando na sugest@edela minha, vamos ao
arquivo, pegamos e depois comecamos a elabttar.

Tal declaracao aponta para um aspecto significatvprocesso de publicacao
de cordéis pela editora. Contando também com uricplde leitores escolarizados, a
Luzeiro manteve permanentemente um corpo de re@dsgeralmente professores de
portugués, que se encarregavam de adequar o oéragilmaguagem padrdo. Nesse

processo, Manoel D’ Almeida participava seleciomaneéescrevendo e aumentando
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os originais, de acordo com o0 seu crivo, falhosntjuad construcdo poética
tradicional. Ainda a propdsito da préatica da reasa e suas implicacdes nesse

contexto, no depoimento mencionado, o editor AdiRd de Souza admite:

Nossa intencdo € esta mesma, aprimorar um pouquothdivros. N&o
existem resisténcias populares em relagdo a Luz&iles gostam de modernizacao.
Inovamos em capas coloridas, criamos ficha sobrivm, informagBes sobre o
autor, correcdo gramatical, ilustracfes em algurded. Modernizamos sim, porque
se nos quiséssemos fazer diferente ndo poderi@eerxemplo, a xilogravura (...).
NOs ja fizemos, mas eles (os poetas) ndo concardavianoel D’ Almeida, Enéias e
outros vieram protestar sobre a nossa tentativinear xilogravura com clich&%*

Mais adiante, quando trata da crise da produc&mditel que chegou ao auge

nessa época, continua o editor :

(...) ndo existe uma crise na literatura de cordalispha o interesse por
parte do publico. O que atrapalha é a crise ecorm@my{...)

N&o ha crise de interesse, mas ndo existem tamns poetas produzindo
em quantidade.(...) Nos aqui ndo podemos acei@nd os trabalhos. As vezes vém
uns bons, relativamente, bons, que inclusive cdaseque sejam reelaborados etc.
Isto j& aconteceu centenas de vezes. O Manoel meidd Filho reelabora com a
anuéncia do proprio autof®

Dessa forma, atualizava-se uma pratica muito conpamexemplo, na época
de Athayde, responsavel pela lapidacdo e amplidgadtras que se tornaram grandes
sucessos de publico, como é o caso, por exemplapnoecido cordeProezas de
Jodo Grilg ampliado de 8 para 32 paginas. A esse respedop® D’Almeida teve
como precursor, além do préprio Athayde, o poetarfde Monteiro, que reescreveu
diversos originais comprados pelo editor na déckda940. Ja a revisdo gramatical
dos manuscritos era pratica recorrente desde aesmpditorial de Chagas Batista, a
guem diversos poetas autbnomos confiaram seushaiggirevisados, estritamente,

quando a pedido dos autores, que, nesse casonhenta propriedade da obra.

0

N&o obstante seguisse a logica industrial, a casisfana, que se tornou o
principal balcdo de neg6cios para os poetas dimpffanteve, desde a sua entrada no
mercado do cordel, contato estratégico com os pooeki nordestinos, o que, sem
davida, foi decisivo ao sucesso obtido pela emprBlesse contexto, Manoel D’
Almeida (que, haja vista a sua trajetoria, mellepresentou a categoria dos poetas de

valor que produziram em quantidade, de que falands) enfrentou a crise

235 Cf. SOUZA, 1995, p. 50.
21p 32,
2% |dem, p. 53.
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adequando-se ao modo de producao da editoracertdeforma, ajudando a adapta-la
ao mercado nordestino. Por outro lado, a sua pwsigdcasa paulistana ajudou a
consolidar a sua imagem como autor, promovidasta edtura, comercialmente pela
Luzeiro que veiculou a fotografia do poeta na ag@#&undo de cordéis publicados de
meados da década de 1980 até o inicio da segualt@rivilégio ndo deixou de ser

considerado pelo poeta que, em entrevista, deelgmessamente:

Eu tive vantagens que nenhum outro poeta populas. tdlem o préprio
Jodo Martins de Athayde que possuiu uma graficatit# tempo (...) e tive uma
editora a minha disposic¢édo, ndo s6é comprando tude eu escrevia, como fazendo
encomendas e me incentivarffo.

Como se observa, a vantagem mencionada nao deitespcerto poder que o
autor efetivamente exerceu, ao se tornar uma espgéanediador entre a editora e o
contingente de poetas que, produzindo autonomamentalificuldades, procuravam
um lugar ao sol na casa paulistana. Antes, ManoelAlneida se refere,
especialmente, a esse lugar, onde encontrou casdmdpicias a publicacdo de sua
obra, com o que ele p6de, em meio a crise, inscr@v&la posicdo no escol dos
autores do género. No entanto, longe de se equiparnm Athayde que, ao se retirar
do campo ainda no auge da producao do cordel ndeNt®, tinha, como editor que
fora, a propriedade da maior e melhor parte dohgwéa sido publicado nessa esfera,
Manoel se inclui no grupo numeroso de poetas ¢@eatin, como meio de se manter
no mercado, a venda dos préprios originais. Ao réoiot de Leandro, que viveu
exclusivamente da prépria pena, quando a informdéiccaracteristica do modo como
se organizava o mercado cultural nordestino, eotrieos aspectos, favoreceu a
producdo autdbnoma, Manoel atuou em um tempo emaquoese econdmica e a
restricdo do espacgo publico fizeram acentuar, gadanais a desvantagem do poeta
de oficio relativamente ao poder centralizador ditoe proprietario. Assim, no ano
de sua morte, que se deu quase trés meses dep@sdiaparentemente repentina
da Luzeiro em 1995 ao atual dono, o poeta pratingers® tinha de seu os cordéis por
escrever. A maior e melhor parte de sua produgédyindo uma série de obras
inéditas, constava como propriedade da editorasguapresentara como parceira da

Sua empresa autbnoma.

42 Depoimento j& mencionado, a mim concedido em 1993.
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4. O cordel no século XXI: um breve relatério dassicdes dominantes

Ja por volta do final dos anos 90, quando a Luzeimtinuava a produzir,
desde meados da década, em ritmo de contencaocamnaeaparecer os resultados
da iniciativa dos novos pequenos produtores nambsstque atuam no mercado
contemporaned’’ Motivadas especialmente por um publico urbano, pasto de
turistas, estudantes, pesquisadores e especialistassunto, as primeiras reagoes se
configuraram nos anos 80, com 0 surgimento de awmade como a Academia
Brasileira de Cordel (ABC), surgida no inicio daa#a em Fortaleza; e a Academia
Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), que tevsua primeira sessdao em 1987,
no Rio de Janeiro, com a participagdo de algundupooes nordestinos que resistiam
no mercado, como 0s poetas Manoel Monteiro, Jo8é dos Santos, Paulo Nunes
Batista e Goncalo Ferreira da Silva, president@stiuicao.

Ainda no final dos anos 80, a organizacdo do CECBIR[Centro Cultural
dos Cordelistas do Estado), em Fortaleza, aporpava uma nova e promissora
tendéncia nesse campo de produgéo: a empresaatissoccomo tal, 0o CECORDEL
reuniu um grupo de poetas locais, que encontrareasse caminho, um meio de
superar as dificuldades da producdo autdbnoma. ®@elg@sse espirito, também em
Fortaleza, ja no final dos anos 90, a editora Tapgnim, do cartunista, poeta de
bancada e editor Klévisson Viana, comecou a publicardéis, langcando,
inicialmente, uma dezena de folhetos de Arievaldan® Lima e Pedro Paulo
Paulino, ambos poetas da nova geracao. Pouco deppoedelamente a publicacdo de
obras de diversos autores, novos e ja consagrado®(é o caso dos poetas Manoel
Monteiro e José Costa Leite), o editor relancadafirmamente, uma série de classicos
que, com a extincdo da editora de Juazeiro do Norecontencdo temporaria da
editora paulistana, haviam deixado de ser publ&adesim, com o apoio da ABC,
gue se tornou uma espécie de gestora do espollos#eBernardo (vendido por seus
herdeiros ao Governo do Ceara em 1982), a Tupyirangpresenta, em agosto de
2000, uma edicao de um dos grandes sucessos dérbea@Gasamento e divorcio da
lagartixa, um folheto de gracejo de 16 paginas. Depois degsarecem com o selo da
editora pelo menos mais onze obras do autor, dess@sO Cachorro dos mortQ#\
vida de Cancéo de Fogo e seu testameAtd/ida de Pedro CenD Cavalo que

237 Ver nota 203.
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defecava dinheiraJuvenal e o draggoA Donzela Teodoraentre outras. Ja em 2002,
o editor relanca dois romances de José Camekd(inho e Julinha é&s Aventuras
de Armando e Rosge outro de MelchiadeRéldao no ledo de ouyoEssa iniciativa
foi acompanhada por outras pequenas editoras agpaetbnomos de varias partes do
Nordeste que, por conta propria, colocaram no rdercevas edi¢coes dos velhos
Cassicos.

Ha que se assinalar, nessa nova geracao, o ce&iéncson Viana, que atua
junto a um grupo de poetas de talento reunidosoeno tda editora Tupynanquim.
Dentre esses, destacam-se, além do proprio ed#@oetas Arievaldo Viana, um dos
fundadores da empresa, e Rouxinol do Rinaré, queete comum com Klévisson
uma producdo situada entre o tradicional e o papddiambém do ponto de vista
editorial, a Tupynanquim se destaca, com um pra@aincorpora elementos da arte
pop, traduzidos, especialmente, nas caricaturasntdadas a nanquim pelo préprio
editor, que figuram em boa parte das capas. Comaaiar parte da producéo
contemporanea, os folhetos da editora sdo impressaxdset, a partir de um processo
de composicao grafica computadorizada, possuinagetm média entre 1.000 e 5.000
mil exemplares.

Para além disso, destacaram-se, no inicio destdoséliversas iniciativas,
muitas vezes subvencionadas por empresas ou ig3¢suque investem na defesa da
tradicdo, entre outras coisas, como um potenaiedtito. Nesse contexto, no interior
do estado, na regido do Cariri, ainda por voltald86, surge a Academia de
Cordelistas do Crato, uma cooperativa de poetasetsps da cidade, que se dedica,
estritamente, a produzir os cordéis dos associseimsfins lucrativos. J& no final da
década passada e inicio desta, atuou na vizinzaidmao Norte, um grupo de jovens
poetas autodenominado Sociedade dos Poetas Mauditosque se destacou a
poetisa Salete Maria, junto com Fanka Santos, uam lifleres do movimento
intitulado Cordel Novo. A propésito, depde o pesgdor Gilmar Carvalho, na
apresentacao da coletadnea supracitada:

P6s-modernos, sertanejos, politizados, os Maudismaiberam se
apropriar da parddia, da citagdo e da auto-referéncencontrando na
intertextualidade o ponto de partida para um nawisscordel.

S6 o tempo dird de seus acertos e de seus equieasomento, o0 que
se pode fazer é saudar a audéacia de atualizar di¢éo, de levar o chamado
cordel (0o que eles fazem é cordel?) a outros lissada linguagem, da
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experimentacao, e da provocacdo.

Embora tenha sofrido alguma rejeicdo por pasteld mais tradicional, o
grupo divulgou seu trabalho em diversos encontrdgirais, tendo publicado, em
2003, uma coletanea com suas principais compospgegrojeto SESCordel (SESC
de Juazeiro do Norte), também sem fins lucratiglestinado a divulgacao de poetas e
xilogravuristas inéditos. Ainda em Juazeiro do Hodsteve em atividade o poeta-
editor autbnomo, escultor e, sobretudo, xilégrafbrado Batista (1935), que
ingressou no mercado em fins dos anos 60, tendoutidhamente um frequentador
pontual de congressos e outros eventos promovimosgtituicdes oficiais voltadas a
divulgacao e ao estudo da cultura popular. Recamttamo autor, que hoje se dedica
especialmente a xilografia, teve seu acervo vendiddniversidade Regional do
Cariri.

O aumento significativo do apoio de universidadessiteiras e estrangeiras
(como é o caso da Universidade de Poitiers, nackrammde se encontra o centro de
pesquisa fundado pelo brasilianista Raymond Carttelprgéaos publicos, estaduais e
nacionais, tais como o IPHAN (Instituto do PatrindrHistorico e Artistico
Nacional); e da iniciativa privada, como € o caso SESC (Servico Social do
Comeércio), aparece como um dos principais incest&o aparecimento de novos
poetas em varias partes do Brasil. Por outro ladapoio de instituicdes oficiais e
para-oficiais que se voltam a salvaguarda do popuaicional, tem favorecido,
direta ou indiretamente, o renascimento do movimeditorial do folheto em todo o
Nordeste.

Nesse contexto, o estado de Pernambuco e da P#aaibém sobressaem
como polos produtores. Destacam-se, nesses estddaxlo Soares (1955), editor
(Folhetaria Cordel, Timbauba-PE) e xilografo pggatio, filho do também poeta e
xilégrafo José Soares (1914 -1981) cognominado t&P&eporter”; a editora Ana
Cely Ferraz (1971) da gréfica e editora Coqueir®deife, que investe na publicacéao
de folhetos de poetas da velha guarda, como obpa@iZé Costa Leite; e 0 poeta
Manoel Monteiro (1937), um dos mais influentes psetontemporaneos, em
atividade no mercado do cordel desde a década 8@ &Shoje proprietario da

Cordelaria Poeta Manoel Monteiro, situada em Cam@rande-PB.

243 CARVALHO, Gilmar (int.).Sociedade dos cordelistas maudittsed., Juazeiro do Norte:
2003.
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Fora do Nordeste, talvez o empreendimento de masgibilidade seja a
ABLC (Academia Brasileira de Literatura de Cordélindada no Rio de Janeiro, em
1987, e presidida pelo cearence Gongalo Ferreif@ilda (1937). Um indicativo do
momento promissor por que passa a literatura deetcdirasileira atualmente é o
aparecimento de diversos espacos na internet pdwdupor poetas ou pessoas

ligadas & causa da divulgacéo do cofdfel.

A reacdo do mercado editorial de folhetos no Ndejede certa forma,
catalisou a retomada da producao pela editora tajzde S&o Paulo que, nos ultimos
anos, vinha se restringindo a reedicdo de uma pegparte dos seus antigos
sucessos. Recentemente, além de diversas obrgzessas pela editora, apareceu a
edicdo de um folhetdA(Idade do Diabp16 p.), produzido em formato semelhante ao
padréo do cordel nordestino (formato 11 cm por @& capa em preto e branco em
papel couché. O cordel é assinado por Marco Hayrélitro poeta de valor da nova
geracado, que possui uma série de trabalhos aiedéda. Com isso, a editora parece
buscar uma féormula ao enfrentamento da concorrésaigdavel que, desde o
desaparecimento dos ultimos remanescentes da emgeekeandro e Athayde na

década passada, anuncia novas vozes no camperdtulia de cordel.

244 Esse €, entre outros, o caso das paginas: http.tevaturadecordel.vila.bol.com.br, representada
pelo poeta e professor do ensino fundamental FeamciDiniz (Santa Rita- PB);
http:/www.cordelcampina.cgonline.com.br, que termoccoordenador e redator o estudante Rodrigo
Apolinario (Campina Grande-PB); http://paginasaerom.br/arte/cordel/, pagina editada pelo esgritor
poeta, jornalista e advogado potiguar Walter Medeirhttp://www.cordelonline.com.br/, blog
dedicado a Leandro Gomes de Barros, editado pelagerfio e Arte; e
http://geocities.yahoo.com.br/guaipuancordel/, ceen a frente o poeta Guaipuan Vieira, do
CECORDEL. H& que se lembrar ainda, nesse contessiteshttp://www.cordelon.hpg.ig.com.br, do
Cordelon(Clube dos Cordelistas da Internedhcebido por Carlos Cicero de Lacerda Alencar como
veiculo de informacéo da Banda Cabaeahttp://www.ablc.com.br, coordenado pelo poetagatmn
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A GUISA DE CONCLUSAO:
NAS INTERSEGCOES DA CULTURA

Contemporaneamente reconhecido em falas oficiam qmatrimonio imaterial
da cultura brasileira, o cordel n&do raro tem siddéma do interesse de instituicoes
publicas e privadas empenhadas na missdo da sabdagdas praticas culturais
minoritarias. Alocado na categoria do “tradiciopapular”, ele figura como tema de
encontros, exposicdes, publicacbes e prémios unsiitais, infelizmente, muitos
desses ainda motivados pelo mote do seu desapargoimminente. A proposito e a
despeito disso, conserva o mesmo peso a perguatavaeao lugar ou aos lugares
efetivos do cordel na arena da cultura, dominiaavat de formas e praticas
concorrentes no qual, pragmaticamente falandseslascreve.

No que se refere a classificacédo “tradicional pagulque serve, entre outras
coisas, a uma delimitacdo iluséria das diferenteasada atividade cultural) vale
reiterar: a idéia aqui expressa do cordel como istersa cujas raizes se situam em
tradices e praticas populares, isto é, ndo hegeag)mao se identifica com a nocao
corrente do popular tradicional como o oposto ddtt¢ e do moderno. Ao contrario,
uma visada em perspectiva histérica permite obseuaa existéncia do cordel como
um sistema de producdo popular sempre dependeudbga dos seus produtores
com seus diversos outros. Assim, ainda que ngordfanda com o massivo, o cordel
sempre agregou em seu discurso, em seu suporte seersistema de divulgacao
mecanismos que lhe permitiram, ao longo dos admsapenas resistir, como também
atender as injun¢des do mercado. Da mesma forntararse constitua com base na
|6gica da oralidade e, em principio, tenha servefefivamente, a esse dominio, o
cordel ndo deixa de refletr e mesmo de legitimde, diversas maneiras, a
preponderancia politica do discurso letrado.

Em suma, independentemente da categoria a qualestrimja, historicamente
falando, o cordel, ndo deixa de ser um produto rgsso de modernizacdo e
resisténcia que marcou, de formas distintas, setbegemonicos e populares da
atividade cultural brasileira nos ultimos centoceigps anos. Tal processo, que deu
ensejo, por exemplo, ao estabelecimento de viasviérias e a criacdo de uma
imprensa popular em Pernambuco, entre o final daleéIX e o inicio do século

Ferreira da Silva da Academia Brasileira da Litmate Cordel.
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XX (eventos ligados a formacao e a expansao coatetcicordel no Nordeste), nédo
se define, é claro, pela exclusdo do tradicionaltes, caracteriza-se pelas tensdes
decorrentes da interseccao de diferentes temptigibis, resultando evidentemente
do conflito, mas também do didlogo, megociacadentre forcas desiguais.

De certa forma, a primeira parte deste estudoteedel um esforco no sentido
de captar certos aspectos do jogo de relacdesraigltque tornaram possivel a
existéncia do cordel como um sistema literario perprelativamente autbnomo. Para
tanto, tomei como fios narrativos dados diverso®endo autores que ajudaram a
escrever a historia do cordel no século passadestaNsegunda parte, vario sobre o
mesmo tema, enfocando posi¢des discursivas doresmat cordel, especificamente,
no que se refere a contradicdo: forcas popularesuyepoderes hegemonicos,
leitmotivda luta cultural em relacéo a qual tais posicOetefaem.

tl

E significativo que no discurso tradicional popularcontradicio acima
expressa se materialize especialmente na critica efeitos colaterais da
modernizacdo. No cordel, cujas raizes discursigagtaam em um contexto cultural
marcado por valores tradicionais, a critica dalatade reativa com frequéncia a
antiga topica do “mundo virado” ou “as avessasd. diie se observa, por exemplo, na

seguinte passagem da sa@@samento a prestacade Leandro Gomes de Barros:

O atraso do Brazil
E esta desuni&o
Cinema jogo de bichos
Automoéveikalao
Esses seguros de vida
E negocio a prestacao

Quem inventou prestacao
N&o foi mais que Italiano
Uma nacao que dalli
Tira-se um bom por engano
O mais sério que tem la
Passa Quinao em cigano.

E aqui em Pernambuco
Progrediu esta invencéo
Hoje é praxe de negécio,
Da capital ao sertédo

Jé& temos visto até noivo
Comprar noiva a prestacao.

(.x*"

No caso do autor, em guem sobressaiu a veia irpogalar, a critica da

245 (Sjc.) Cf. BARROS, 1977, p. 136.
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atualidade néo incorpora o tom do discurso refoonadoldado de acordo com um
codigo ético tornado arcaico, que luta contra oglismeos ou as mudancas de
paradigmas que a ameaca. Trata-se, antes, daaefaig® debochada do processo de
incorporagao de signos da modernidade em um congxtque interagem valores
urbanos transitorios e habitos remanescentes tla vetlem agraria. Nesse processo,
os valores tradicionais ndo se encontram a margepratesso de modernizacao. Ao
contrario, eles se atualizam no cerne das con@eslicque constituem certa
experiéncia urbana, tendo como meio um veiculocgneorre a essa realidade nova
cuja palavra chave éregociacao

Nesse contexto, a luta do popular com as for¢casrh@gicas, tantas vezes
representada na literatura de cordel, pode tambgérarta forma do embate direto. E
0 que se observa em uma série de composi¢cdesaatie Leandro surgidas no inicio
do século XX, quando da expansdo da empresa farimvem Pernambuco pela
companhiaGreat Western. Transcrevo a seguZanconeta dos morceggsublicada
por volta de 1906:

Essas linhas de ferro do norte
Estdo causando ligeira impressao
O inglez leva o cobre que ha

N&o nos deixa ficar um tustéo

E o Brasileiro se banha se néo for no bolgo também

Além disso inda tem outra coiza
O inglez nao confia em alguém
Conductor, bagageiro e fiscal
Todos séo collectados no trem.

E levam o carimbo da companhial...

Nesses trens so se ver o clamor;
Empregados descalsos na linha
O que ganha sé da muito mal
Para assucar, café e farinha.

E o aluguel da casa! Aonde fica?

E mulheres atraz dos maridos

E rapazes em busca de emprego
Conductores queixando-se ao vento
Collectores atraz de morcego.

E quando acha ja se sabe pontapéiaade
Magquinistas fedendo a fumaca
Com a lenha que vem do sertéo

Pois enquanto o trem queima cavaco
O inglez esta poupando o carvéo.
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E o trem correndo e pingando arame...

Guarda-freios com roupas em tiras.
As botinas sem salto e sem bico
Assim mesmo o inglez ainda diz
Esse povo da linha esta rico.

Mas s6 tem o sebo da roupa...

Com cem réis de batata um almoca
Dois tustdes de feijdo da a janta

Dois vinténs de farinha é a conta
Assim mesmo inda o0 povo se espanta

E inveja-lhe a vidal...

Passa um trem onde ha um partido
Ele pode tirar uma canna

Dois tustbes de cara n"uma feira

E legume que da p’ra semana.

Assim n&o seja enxuto!

E o malvado do inglez quando o povo
Vai dizer-lhe que o ganho é mesquinho
Elle diz mim n&o pode da mais;

Da um bolo na méao do visinho!...

Diz o empregado ja deil...

Essa composicdo traz muitos aspectos que merecatestacados quando se
trata de situar o cordel nas “fronteiras da cultuisto €, no fogo cruzado da luta
social, em que ele se constitui como um discursecamente. Ja no titulo, a
designacdo “canconeta”, que remete a tradicdoalinedieval, aponta a certa
independéncia formal desse poema relativamentedaoncda cantoria sertaneja.
Conquanto os violeiros tenham sido os divulgadgnegilegiados da cancao no
interior, como observa Sebastido Nunes Batistaamd@aece, no contexto da cantoria,
como uma modalidade de “poema impresso em folHésssou volantes®*®, o que
nos permite deduzir que ndo se trata de uma foracargente daquela tradicéo.
Reforca essa tese a estrutura poética da comppsigganizada a partir do
contraponto de versos livres com quadras eneaasjlabetro muito pouco usado
entre os cantadores. Trata-se, possivelmente, dadipade uma cancdo satirica
popularesca, feita, especialmente, para ser cgntadforme indica o autor em nota
explicativa que vem abaixo do titulo: “Para sertada com a musica Dao Maluco
gemendo na pua’. A critica se dirige a investidpitalista que viabilizava a

exploracdo comercial no Nordeste com a construgdmbas ferroviarias ligando as
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principais capitais ao interior. Por meio da satiienunciam-se as condi¢des em que
se constituia o progresso comercial em Pernaminaciojcio do século XX, em meio

a exploragdo popular justificada pelo discurso msgjsta. O plurivocalismo traduz a
luta de classes envolvendo o capitalista inglés'@wo da linha” de ferro em geral:
magquinistas fedendo a fumaca, guarda-freios corpamem tiras, “morcego¥”,
coletores e pequenos comerciantes que viviam,eitairente, do sistema ferroviario
local. Ponto de venda privilegiado por Leandroestaicbes de trem de Pernambuco,
serviram de laboratério a uma série de folhetogjeense destaca a critica aberta aos
efeitos sociais decorrentes da exploracdo capadhsorecida pelo poder estatal. Tal
situagcdo fica bem representada na sai@so Penado mesmo autor, relativa a
visita do presidente do Brasil a Recife para agonaacdo de um trecho da estrada de
ferro pernambucana. Na passagem a seguir, confsguia critica debochada dos
motivos ideologicos pressupostos na relacdo pmliintre as forcas capitalistas

estrangeiras e o governo federal:
(..)

Dizia um inglez:
Mim vai chaleirar
Que é para ganhar
Brazil desta vez

O célculo mim fez
E ganha dinheiro
Mim é estrangeiro
Sabe andar subtil
Mim compra Brazil
E vende brazileiro

Tudo no Norte dizia

O Brazil vai melhorar

A vinda de Affonso Pena

Faz todo mundo enricar

Eu creio que estes quatro annos
N&o preciso trabalhar.

Até as creancas
Mostravam alegria
Formavam harmonia
Cheios de esperancas
Batiam nas pancas
Que era de mais.
Diziam-lhe os pais:
Cada qual se ripe
Ataca, Felipe!
Aproveita, Braz!

Captada pelo poeta, as contradi¢cdes decorrentegptntacdo dessa empresa

246\/er BATISTA, 1982, p. 16.
247 passageiros clandestinos que viajavam segurdsamsstres ou portinholas dos trens.
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modernizadora em um contexto marcado por grandegedcas sociais se converte
em forca produtiva, resultando na afirmacao doudsscdo popular nesse ambito. Por
outro lado, tal discurso nédo deixa de reproduzisagsmesmas contradigdes.
Conquanto constitua a critica a investida libesahbolicamente, ele ndo deixa de
representar um efeito dessa acéo. Visto por esga@lcarele representa popular
tradicional em transitpcondicionado pelas pressdes sociais relaciorm@apansao
capitalista no Brasil, das quais o cordel resuwta@ um produto do mercado.
tl

Nesse contexto, a instituicdo do popular tradidiategende da negociacéo.
Talvez por isso, no cordel, a critica & atualideglananifeste, preferencialmente, na
forma do chiste, que sugere um riso integrador, riee descarta a possibilidade da
convivéncia dos opostos. De tempos em tempos, solidacdo de uma tecnologia
nova ou a introducdo de um produto dela decorreatenercado, como também a
incorporacdo de novos habitos sociais ddo ensejma renovacdo tematica dessa
critica. Um exemplo interessante disso foi 0 suegito, na década de 1960, de uma
série de cordéis em gque se polemiza o fenbmené-bié e a sua difusdo entre o
publico jovem. Iniciam a série @arta do Satanas a Roberto Carlode Enéias
Tavares Santos, © twist no infernp de Antonio Teodoro dos Santos, ambas as
composic¢oes publicadas pela editora Preludio enmsdiniolume de grande sucesso
editorial na época e até hoje em circulacdo. A @irandessas parodia um marco da

industria fonografica brasileira, desenvolvendmsg seguintes termos:

Roberto Carlos cantando
Esse seu disco moderno
Aonde diz que alguém venha
Aquecé-lo “ neste inverno”,

E depois dele aquecido,
“Tudo o mais va pro inferno”.

Ha poucos dias, por isso,
Uma carta recebeu
Que o Satanas Ihe mandou
Com medo do disco seu,
Vamos saber na missiva
O que foi que ele escreveu:
_ “Inferno, corte das trevas,
Meu grande amigo Roberto,
Eu vi 0 seu novo disco
E muito bonito, é certo,
Mas cumprindo a sua ordem,
O mundo fica deserto.
(...)
Se para aqui vier tudo,
Eu fico mais apertado,
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Pois o inferno ja esta

Por demais superlotado,

Vocé ganhando o dinheiro

E eu ficando aqui lascado.
(...

S6 faz uma coisa dessa

Quem tem um mau pensamento,

Pois aqui ndo tenho mais

Comida nem aposento,

Trinta e duas mil almas

S6 em um apartamento!

S6 de moga quase nua
Tem seiscentas e dez mil,
Onde é que eu boto esse
Povo todo do Brasil?

(...)
Ja na semana passada,
Chegaram quase um milhdo
De motoristas “ méo-grossa”
Que andam na contraméao

(...)
Balconista que na loja
S6 mede esticando o pano,

(...)
E de ‘play-boy’ ja chegaram
Doze mil, se ndo me engano!”

(.)

Aqui também a critica da modernidade atualiza o aenlproduzido nas
transversais da cultura, no ponto de interseccamrgas populares e hegemonicas.
Nesse caso, a reativacdo do tradicional nos domiaocultura urbana, campo onde
se da a ascensdao do icone fonografico, da ensejmalacéo parddica, que relativiza
o julgamento regulador dos costumes tomados commamefeito da modernizacéo.
A parddia abre espaco a representacdo do didldgeo @endesiguais: o poeta popular
envolvido no seu processo de produgdo, em grande, partesanal, e o idolo
emergente da industria da cancdo. Algo semelhaietece em trés outros cordeéis
protagonizados pelo cantor, esses da autoria daiagte Manoel D”Almeida Filho,
publicados pela mesma edittfa No primeiro deles, em franco didlogo com o de
Enéias Tavares, o autor sai em defesa do artistardcario do que ocorre no anterior,

definindo-se como uma apologia da modernizacao:

Héa dias Roberto Carlos
Do Satanas recebeu
Uma carta onde o Sata
Reclamava um disco seu,
Porém por falta de tempo,
S6 agora respondeu.

248 Resposta de Roberto Carlos a Satafi@66),Roberto Carlos no Inferne Roberto Carlos no Céu
ambos de 1968.
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Térra, lugar de prazeres,
Meu amigo Satanas,

(De diz na sua carta
téAgue me satisfaz

orgue o inferno estourando
0 NMundo existira paz.

(.

Sk o inferno esta pequeno,
ada um maior agora

orgue gente ruim na terra
urAenta de hora em hora,

o fbgo da juventude,

gw, ‘é uma brasa mora!’

(..

sshm, ndo posso atendé-lo
orfgue minha vida atrasa,

u preciso € de progresso,

4 prepare a sua casa

ara receber os maus

u€eu aqui vou mandar brasa!”

Aqui, como no cordel anterior, a polémica em todoosucesso fonografico
serve de pretexto a tradicional critica aos habhmomdanos. Nesse caso, porém, o
autor se coloca do lado da modernidade, elegericione da era da producdo em série
como um simbolo do progresso saneador do desregrarmepular. O herdi segue,
listando os excessos a serem expurgados pela ncalEo:

De homens falsificados
Que parecem mais ndo sao,
Ha vinte e quatro milhdes
SO esperando avido,

()

Todo esse povo antiquado
u®aborrece o que € moderno,
at@loguei dois milhdes,
ntas do fim do inverno,
er§o todos enviados
aNirecdo do inferno.

sdas mulheres casadas

€nao querem conceber
ntandam matar os filhos
&ja ndo podem nascer,

(.)

rMiaém essas mogas “vivas”
€se deixam seduzir
Bébgo da folia,

@épnao querem assumir

.)

O texto varia do tom reformador ao humor populéigrsando a tradicional

critica dos costumes com a defesa da ordem capatali

Essa gente que reclama
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Elauno mundo odeia,
Amdi®m de casa em casa,
Fatimda vida alheia,
Vé&gsir quatro milhdes,
Métalos na cadeia.

Querga o tempo presente,
Enfetm do passado,
Renkndo a carestia,
Comsarte inconformado,
Né&ioegio que fique um

Sezn 130 fogo queimado.

Vaoveanilhbes de sogras
Quejaestava esquecido
Dessd@® tem uma sé
Queoraatasse o marido,
()
Pagsddos que seduzem,
Constintos desumanos,
As sdi#has menores,
Doidlmes desses tiranos,
Ponbsnum tanque de fogo
Paragsarem mil anos.

Filhqae desobedecem

Os selhos de seus pais,
Nadusam nem trabalham,
So mredo os bacanais,

(..

Quemagdo tem preciséo,
Tomalutiro emprestado

E deptaz-se esquecido

(..)

Contraditoriamente, o discurso incorpora uma pastuantipopular,
tradicionalista, descendo as raias do mordaz quaselotrata dos excessos
comportamentais da massa, efeitos da fetichizagdtural promovida pela
capitalizagao:

Essas ‘macacas’ de radio
Que rasgam a roupa da gente,
Deixaram Wanderley nu,

Com o fogo da serpente,

Eu vou mandar dois milhdes,
Vocé la que as agiente!

S6 assim os auditorios

Ficam selecionados

Porque até locutores

Ja estdo sendo atacados,
Qualquer um dia aparecem
Uns quatro ou cinco rasgados.

(..)

O autor fomenta a polémica entre o antigo e o nmageatecidindo-se por um

discurso progressista, que se coaduna com as oGesdjgroprias do sistema de
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producdo do cordel numa época em que comecavamharga concorréncia forcas
modernizadoras externas (Ver Parte I). Segue avajgdirigindo-se o interlocutor a
Satanas:

Vocé diz que a producédo

Ai esta deficitaria,

E porgue nédo tem coragem?

Faca uma reforma agraria,

Para aumentar a industria
O comércio e a pecuaria.

O inferno é atrasado,

Ainda queima carvao,

Quando o homem aqui na terra
Tem foguete e avido,

Fabrica tudo que quer,

Ja muda até coracao

Veja, amigo Satanas,

Se melhora o seu averno,
Porque tudo aqui na terra

E bom, bonito e moderno

E as coisas que ndo prestam

Véao todas para o inferno.
( 549

O

No que se refere a contradicdo “popular versusafotgegemonicas”, esse
posicionamento reflete condi¢gbes discursivas bestints das observadas na critica
popular que floresceu no inicio do século XX, wibdtaa questdes sociais emergentes
de interesse local, presente na obra de Pacificat®&ordeiro Manso (1865-1931) e
Leandro Gomes de Barros (1865-1918), por exempdge & 0 caso da satitx
Tiroteio de Maceio - Zé Povo e os Maltind®12), que compde uma série de quatro
histérias de inspiragdo republicana, de autorigiimeiro. Observa-se-se ai a veia
humoristica popularesca do autor, que narra o atalguZé Povo aos Maltinos,
representantes, respectivamente, do progressispublieano e da velha ordem
oligarquica em Alagod?’. O autor, nesse caso, adere as forcas politicasgentes
da Republica Velha (1889-1930) no estado, que apoia investida militar do entéo
presidente marechal Hermes da Fonseca nos estadosposicdo as forcas ligadas

aos poderes agrarios locais:

Permittam, caros leitores
Em quatro livros iguaes
Descrever alguns successos
Da terra dos Marechaes;

2490 autor se refere as torcidas femininas (denoramazkjorativamente, « macacas de auditério »),
que se reuniam em torno das estrelas da era dwo radi
20ver Parte |, nota 50.
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Também de Pedro Paulino
um dos nomes immortaes.

Essa familia Fonseca

Tem alta Sobrerania

Foi quem nos deu a Republica
Expulsando a Monarchia
Agora vem derribando
Toda, toda Oligarchia.

Nesse folheto, o primeiro da série, o narradoeperta a deposicédo, em 1912,
do entdo governador (presidente) de Alagoas, Eaglidlalta, substituido nesse
mesmo ano pelo coronel Clodoaldo da Fonseca (0)Gwiéno do marechal Hermes.
A personagem Zé Povo personifica as forgas popmul@eublicanas, representadas
pela classe média urbana, afinada com o poderatentr

Zé Povo ganhou a rua
Alvorado no cangaco
Gritando: viva o Colé

Que tem o peito de ago,
Tudo quanto for Maltino
Pode ir marcando o passo.

Zé Povo gritou bem alto
Fora, fora a Juliana,
Retire-se enquanto é tempo
Quem diz assim ndo engana,
Saia, saia sem demora
Sindo a coiza se danna.

Respondeu-lhe a Juliana
Levo o Capeta e nao fujo,
Entregarei aos capangas
Cada qual seu caramujo.
E ligeiro mandou chamar
O capitao Aradjo.

Disse para o Aradjo:

Relna todos soldados

E mande espingardear

Esse bando de safados,

Os que nado poder matar
Deixe-os de quartos quebrados.

N’ essa acgédo o Araujo
Atirou-lhe em cima a farda,
Dizendo contra Zé Povo
N&o desparo a espingarda,
E vocé abra seu olho

Que seu charope néo tarda.

Ao contrario do que ocorre no cordel de Manoel DBidlda, em que o
moderno representa uma forgca cosmopolita exteraftetida na figura do idolo

nacional, o folheto de Cordeiro Manso transita rmongo da politica interna,
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refletindo, nesse contexto, uma posicado de cladsposicionamento expresso na
alegoria Zé Povo (simbolo das forcas republicambanas) versus Juliana (simbolo
do autoritarismo oligarquico agrario) se coaduneolidgicamente com a posicdo
social do autor que se estabeleceu como editorlgopa capital alagoana, tendo
também exercido funcées como funcionario publicosemEstadd”.

Ja no folhetodOs Homens da mandiocde Leandro Gomes de Barros, entra
em cena 0 porta-voz das classes consumidoras na@tadiuma época de crise
inflacionaria ocasionada pela seca. Diferentemeltteque se vé no folheto de
Cordeiro Manso, o discurso reflete as dificuldagissdmicas vividas pela populagao

exposta as flutuacées do mercado:

Diz o matuto na praca

a quadra agora me toca
0 commercio e a industria
s’ tdo soletrando pipoca
minh’ alma esta no feijdo
minha vida na mandioca.

Para meu consumo

basta a macacheira

com gomma e crueira

ja vé que me arrumo

o milho e o fumo

formam uma grugét@orjeta?)
no fim da colhéta

levantou a cana

a fome se damna

eu encho a gaveta.

se a secca for em progresso
e a farinha ndo baixar
se o Rio Grande do Sul
nao tiver o que exportar
estou com a faca e o queijo
posso comer devagar.

()
O rico hoje diz
ndo ha mais quem viva
sem plantar maniva
em nosso Paiz
e chamma feliz
ao povo do mato
e como de facto
poz la ndo ha fome
e matuto come
tudo que é barato.

Hoje s6 pode viver

0 governo e roceiro

isto € bem entendido

da ro¢a, 0 mandioqueiro

2lyv/er ALMEIDA e ALVES SOBRINHO, 1990.
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o pobre trabalhador
est4d com o mesmo desespéto.

Em outros dois folhetos do ciclo da sédaSertanejo no sud Suspiros de um
sertanejo Leandro, que se destacou na critica social tenam @bservatorio a cidade
do Recife, expde um outro aspecto da crise ecommmtando-se ao drama do
desterrado da seca. Em vez do ponto de vista deupodor em meio a crise que
atingia, igualmente, as classes dominantes citadi®s provedores do mercado
acucareiro nacional, configura-se ai a consciémwigal do poeta urbanizado que ora
se identifica ora apenas constata, com certo distaento irbnico, as condi¢cdes de
vida da parte mais vulneravel da populacdo.@@ertanejo no suf®, por exemplo,

a denuncia social é temperada pelo humorismo eaistito do autor, que fala de um

ponto de vista exterior a situacdo enfocada :

Nos todos estamos ao par
Das indigéncias do Norte;
Quando o anno néo é secco
O inverno é muito forte;
Vem sertanejo de cima
Arrenegando da sorte.

Vendo que morre de fome
Como morre qualquer bruto,
Vae ver se choveu no sul

Ou se também esta enchuto,
Pergunta o senhor de engenho:
De onde vem esse matuto?

Com os cabellos tdo grandes
Fedendo até a fumaca,

Um rosario no pescogo,
Camisa fora da calca,

Em cada dedo das méos

As unhas tém meia braca.

O velho chega na frente
Vindo atraz grande ranchada,
Gente de todo tamanho
Chega a tomar a estrada
Parece até que nasceram
Oito e 10 numa ninhada.

A mae de familia atraz

Com um filho em cada braco
Dois escanchados nos hombros
Outro bem no espinhago

Uma trouxa na cabeca

Uma cuia e um cabaco.

#2gjc.. Ver referéncias.

#34gyl”, nesse caso, designa a regido economicammeaitedesenvolvida de Pernambuco, situada em
oposicao a zona sertaneja que vai do noroestetalboed regido do Cariri, no sul do Ceara, de onde
vém os retirantes referidos no texto.
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Segue-se uma exposicdo aneddtica do descontrolatdiédade que agravava
a situacao do desterrado da seca e, em seguidastatacdo da exploragdo ciclica do
sertanejo como um elemento constitutivo do sistagna-industrial:
(...)

Pergunta o senhor de engenho:
Quantos filhos tém vocés?
Responde a velho: trazemos
Vinte e nove desta vez

Deus levou dez para o céu

No sertdo ficaram seis.

O senhor de engenho diz:

Eu estou com a vida ganha,
Tenho mais trabalhadores
Do que o povo na Allemanha,
O que ndo me trabalhar,

Ou vai embora ou apanha.

O miseravel que vem

Pela fome perseguido,
Mette-se alli num mucambo
Julga que esta garantido;
Toda roupa serve ao nu,

A questdo é estar despido.

(..)
O comentarista continua ilustrando as diversassfdseciclo da exploracao

perpetuada nos engenhos de cana-de-agclUcar e caociuia fala resignada do
sertanejo que segue o seu fado, depositando aaespede superac¢do no lider
religioso do Juazeiro:

(...)

Cortei canna e moi

Porém perdi meu suor,

Quando tinha a esperanca

De voltar de la mior,

Deixei tudo quanto fiz

No tanque do seu major.
(..)

Mas meu padrin pade Circo

Inda esta no Joazeiro,

Elle ha de estar servido,

Que eu inda ganhe dinheiro,

E com os poderes delle

Inda seje um fazendeiro.

Ja emSuspiros de um sertanejo caricato da lugar ao ufano proscrito que, em
tom de lamento, canta as grandezas da terra ddsasta@ui entra em cena o
desterrado cantor da Borborema, estilizando a speriéncia da diaspora por meio
do cliché romantico. Tal mediagdo se configura @speente no saudosismo e no
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registro grandiloqiiente da enunciacao, realizadain#eira pessoa:

Minh’ Alma triste suspira
Em deslumbrante desejo

Eu choro por minha terra
Que a tempo que nado a vejo
S&o suspiros arrancados
Do peito dum sertanejo.

Morro e ndo me esqueco
De tudo que enserra
Nesta santa terra,

Meu primeiro berco

Meu sertao de apreco
Solo abengoado

Hoje desterrado

Me vejo proscripto
Arrancando um grito
Dum peito cancado.

Hei de cantar as bellezas
Daquella terra encantada
So digo o que ella tiver
N&o quero exagerar nada
A natureza Ihe deu

O nome de jardim de fada.

E como devera

N&o ha mais mimosa,
Parece uma rosa,

Pela primavera

Oh! Deus! Quem me dera
As scenas d'alli

Ver o que ja vi

Em quanto crianca

Mas essa esperanca

De tudo perdi.

(.)
0

Recorrente também entre os cantadores, a lamergagdoeja, que tematiza a

saudade da terra natal, constitui uma modalidapari® no ambito da literatura de

cordel. Manoel D’Almeida, por exemplo, atualiza eed®rmula emMagoa de

boiadeiro(1969)%** repondo o drama do desterrado no contexto deeiafonica :

4yv/er referéncias.

Eis um drama verdadeiro
Contado ao correr da pena,
Com todos os episodios,
Numa noite de novena,
Pelo proprio personagem
Que passou cena por cena:

Sou um dos muitos nascidos
Pelas plagas do sertao
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Onde o caboclo valente
Abre as entranhas do chao
Para arrancar o sustento
No lucro da plantacgéo.

Onde o luar é mais claro,
A noite mais estrelada,
O sol tem maior quentura,
A brisa é mais perfumada,
A vegetacdo mais vasta,
Mais alegre a passarada.
(..)

Quando enfrentava o trabalho,
N&o via carga pesada

Nem me faltava elogio,

Na tarefa executada,
Porque para quem trabalha
No sertdo néo falta nada.

Para inicio de conversa,
Fui pedo de boiadeiro,
Capacitado em rodeio,
Reunindo pantaneiro,
Organizando a boiada,
Fazendo tudo ligeiro.

(..
Como era bom esse tempo,
Como eu contente vivia,
Na minha faina, inocente,
Nenhum mal ndo pressentia,
Porém o progresso veio
Acabar minha alegria.

Cortando os sertdes bravios
Foram chegando as estradas
De rodagem ou de ferro,
Deixando as terras cavadas,
Os baixios aterrados
E as matas escalavradas.
()
O progresso penetrou
Derrubando os matagais,
Modificando os costumes,
Virando os canaviais,
Transformando a estrutura
Dos pequenos arraiais.
(...)
Com essa recordacao
Meu coracdo nao descansa,
A minha alma soluca,
Chora como uma crianca,
Gravando a cangdo da magoa
No LP da lembranca.

(.)

A contradicao “popular versus forcas hegemonicasinaterializa na voz do
boiadeiro desterrado, acionada pelo autor que @anes ao cliché romantico uma
sintese dos efeitos devastadores da modernizac&maalo trabalhador rural. No
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caso, a experiéncia do sertanejo em conflito comoalernidade é reposta pela
intermediacdo de um narrador-testemunha que seémamativamente distante do
drama reportado. Produto dessa duplicidade enwiat discurso se situa em um
“entre-lugar”, onde se cruzam memorias de vivénsiamdas em tempos e espacos
diversos: o tempo dos sertanejos nos melhores momeata cultura do gado,
idealizado pelo poeta, e o tempo posterior a decd@&esse sistema tradicionalista,
quando as forcas modernizantes promovem a desagéiaizio trabalhador rural. No
ambito da modernidade, a sua experiéncia, assinp cendo poeta da diaspora
sertaneja, s6 pode ser reposta de maneira sintgticeneio da parddia e do cliché.
O

No que se refere a contradicdo acima especificalagspecial, ao conflito
envolvendo poderes ilegitimos e oficiais, esseedngar discursivo ndo deixa de se
configurar como uma disposicdo enunciativa estredégcomo se observa,
particularmente, nos cordéis protagonizados pagaairos. Quanto a essa producéo,
h& que se distinguir os cordéis publicados duramtggéncia do cangaco, surgidos
concomitantemente a narrativa jornalistica diarisbres o assunto; daqueles
posteriores a desativacdo desse sistema politiedefzg ocorrida nos idos de 1930,
depois da morte de Virgulino Ferreira e seus segegd Os primeiros constituem a
cronica social popular do cangaco desenvolvida wodéste, em meio ao lento
processo de modernizacao das relacdes de prodiga&egundo grupo destacam-se,
genericamente falando, duas séries: uma cOmica wnsg atualizam férmulas
anedéticas tradicionais recorrentes no cordeltesomanesca’, em que se fundem
o discurso oficial e a memaria popular do cangaco.

A série comica tem como paradigrAachegada de Lampido no Infernde
José Pacheco da Rocha (1890-1954), um dos maiacess®s editoriais do género,
ainda hoje reeditado. Nesse folheto, que da origeama sequiéncia de episodios
protagonizados pelo espirito de Lampido, escrimsdiversos autoré¥, o célebre
cangaceiro vive uma cena de pancadaria com umaoletg demonios. O narrador

comeca fazendo referéncia ao anedotario popularsqugesenvolveu em torno do

2% Utilizo a expressdo no sentido empregado por Bakhue estabelece relacdes poéticas entre o
romance moderno e 0os géneros do discurso poptladss na Antiguidade e no Renascimento. Ver
BAKHTIN, 1987 e 1990.

¢ Dentre outrosA Chegada de Lampido no Géle Rodolfo Coelho Cavalcant Volta de Lampido

de Valeriano Félix dos SantosAeVolta de Lampido ao Infernale Manoel D' Almeida Filho, todos
lancados pela Preludio, que também reeditou o tatelelosé Pacheco, publicado inicialmente na
década de 1940 pelo autor.
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cangaco, apos a sua dissolucao:

Um cabra de Lampiéo,

Por nome Pildo-Deitado,
Que morreu numa trincheira
Um certo tempo passado,
Agora pelo sertdo

Anda correndo visao,
Fazendo mal assombrado.

E foi quem trouxe a noticia
Que viu Lampiéo chegar.

O Inferno, nesse dia,

Faltou pouco pra virar —
Incendiou-se o mercado,
Morreu tanto cdo queimado,
Que faz pena até contar!

Como é préprio da modalidade, a narrativa cOmicardsjo ao comentario
sobre problemas sociais que atingiam a economialgoga época. No caso, a fala do
Satanas se identifica com o discurso do propretéural as voltas com a crise
agraria:

Reclamava Lucifer:

- Horror maior néo precisa!
Os anos ruins de safra,

Agora mais esta pisa —

Se nédo houver bom inverno,
Tao cedo aqui, no Inferno,
Ninguém compra uma camisa!

Aqui, como nos cordéis contemporaneos ao cangagigeencia a realidade
imediata aparece como uma marca da historicidadendociado. Nao obstante, nos
cordéis da série comica, tal referéncia surge camo dado contingencial,
promovendo-se, nesse caso, a universalizagdo déasociais dataveis por meio
da alegoria. Diferentemente do que se observaxio tie José Pacheco e em seus
correspondentes, nos cordéis das séries mais snbgdado historico relativo ao
conflito entre forcas subversivas e poderes hegmm®ise configura como elemento
gerador do enunciado. O elemento comico, ndo apaaéccomo a finalidade
primordial do discurso, embora possa figurar como dispositivo a critica. Por
exemplo, emA politica de Anténio Silvinode Francisco das Chagas Batista, que
remete a duradoura luta do cangaceiro com as aslificiais, o cémico serve como
veiculo da critica as forcas governistas que eagam o poder central. Ai, como nos
demais cordéis sobre o cangaceiro produzidos nanen&poca, 0 autor implicito
entrega a palavra ao protagonista, eximindo-sendloate direto. No exemplo em

questao, Antonio Silvino apresenta aos leitorasagptataforma oposicionista:
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Héa doze anos que eu vivo,
Com o governo em questédo
Sem que elle conseguisse
Vencer minha opposi¢ao;
Vou agora experimentar

Se ganho-lhe uma elei¢éo.

Convido os meus partidarios
Para me auxiliarem;
Offereco grandes vantagens:
Aos que commigo votarem;
Ficam Isemptos de sorteio

E de impostos pagarem

A meu lado tenho todos

Os chefes opposicionistas;
Ja pleitiei mais vinte
Candidatos governistas,

E antes da eleic&o

Farei ainda outras conquistas!...

(..

Se no dia da eleicéo
Faltarem-me os eleitores,
Reunirei 0 meu bloco

E praticarei horrores:

Faco sangue que da doce
Para dez mil comedores!

O doutor Affonso Penna
Creou agora um sorteio,
P’ra ver se com mais soldados
Pode metter-me em arrodeio;
Mas eu dos soldados d’ elle
N&o tenho o menor receio.
(..
Se eu quizesse faria
Abalar todo o Brazil,
Convidava todo o povo
Que o sorteio lhe é hostil,
E tratava com o governo,
Enorme guerra civil.
(...)
Vou descrever aos leitores
Como ha de ser meu governo:
Farei um novo programma
Conveniente e moderno:
Serei muito popular,
Mas terei poder supern@upremo).

Hei de acabar com os impostos
N&o deixo um sé p’ ra semente
Qualquer um negociante
Enricara facilmente!

Farei um empregado publico
Fazer papel de indigente!...

Os cobradores e os chefes
Nunca mais beberao vinho;
Os prefeitos e os fiscaes
Deixarei tudo lisinho;

Isso é gente que eu nao deixo

169



170

De perseguir um pouquinho

Promotores, Delegados,
Inspetores de quarteirdo,
Todos eu demittirei,
Com uma surra de facdo
Mandando dar em cada um
E os expulso do sertdo...
()
Ja expliquei aos leitores
Como devo governar;
Pensem e digam-me entéo,
Quem se excusa de votar
Commigo, que juro ao povo
Que tudo hei de transformar.

E essa transformacéo

Traz grandes melhoramentos
Todos terdo seus direitos

De crengas e pensamentos;
Havera plena igualdade

E eis ahi os meus intentos.

A caracterizacdo do protagonista (que fala tantboccam ditador sanguinario

quanto como uma espécie de redentor da populagéuidg pelos poderes legais)

reflete a ambiguidade prépria do contexto histégoo que o enunciado se inscreve.

Nesse ambito, em que os limites entre 0os poderesefms e a ordem publica nao se

estabelecem de maneira clara, o disfarce enunzis¢ghapresenta como uma condi¢céo

a critica, consignando a disposicdo ambigua dourdisc no caso, reforcada pelo

efeito irbnico. Uma estratégia discursiva semekhamtessa se configura e@s

decretos de Lampeddo mesmo autor, conquanto, nesse segundo exenfgtioe-se

um desdobramento enunciativo que permite distingairamente os limites entre a

narracao e a situacao reportada. Eximindo-se, ida,sda responsabilidade sobre o

objeto do discurso, o autor se identifica com a nagativa na terceira pessoa, que

tira partido da notoriedade do cangaceiro:

Esta preso Antonio Silvino
Porém ficou Lampeao

Governando pelas armas

O nordestino sertao;

E agora elle publicou,
Dois Decretos que baixou
Da sua legislagéo.

Diz o primeiro decreto

No seu artigo primeiro:
-Todo e qualquer sertanejo,
Negociante ou fazendeiro,
Agricultor ou matuto,

Tem que pagar o tributo
Que deve ao cangaceiro.

No paragrapho primeiro
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Desse artigo elle restringe

A lei somente aos ricos
Dizendo:- a lei ndo atinge

Ao pobre aventureiro

Pois quem néo possue dinheiro
Diz que ndo tem e néo finge.

O decreto namero dois
Fixa em trinta cangaceiros
O Grupo de Lampeéo

Diz nos artigos primeiros:
Preciso de trinta cabras,
Trinta figuras macabras;
Trinta lobos carniceiros...

S6 quero cabras que tenham
Menos de vinte e seis annos;
Que conhecam palmo a palmo
Os sertbes pernambucanos
Que possuam pernas boas
Conhecam bem Alagoas

E os sertBes parahybanos.

Quando aJornal do Recife
O Decreto publicou

O Grupo de Lampeéo

Em um mez se completou;
E no estado pernambucano,
Seu decreto soberano

Todo mundo respeitou.

Lampedo requisitou
Brim kaki para fardar

A todos os cangaceiros,
E depois de os municiar
Seguiu seu féro destino
De ladréo e assassino
Continuando a matar.

Certamente, a referéncia dornal do Recifecomo veiculo a transmissao

desses decretos soa absurda, mesmo se considemoootexto histérico em que o

enunciado se insere. A partir dessa referénciacaése opera a reducdo poética de

uma situacdo socio-politica datavel, envolvenda;&@o aarbitraria dos coronéis sem

patente. Nesse caso, também se configura o pontestde ambiguo do autor com

relacdo a personagem central, ao mesmo tempo,asiroudo poder despético de que

o julgamento sublinear do autor tira partido, edheos fracos, oprimidos por esse

mesmo poder. Efeito colateral do conflito instituiem um campo de forgas politicas

contraditérias, a critica astatu quose desenvolve obliqguamente, por meio do

paradoxo.

Ja nos idos de 1950, quando se observa a reemtténizlo cangaceiro pelo
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cinem&®’ e o cangaco figura na histéria oficial como uno fatiperado, opera-se no
cordel uma visivel mudanca de foco no que diz itspe tematica em questao.
Tomemos como exemplo disso o romaheepedo, o rei do cangagde Antonio
Teodoro dos Santos (1916-?), publicado a primeéa pela editora Preladio, em
1959. Nesse cordel, particularmente, ressalta @l div elaboracdo poética que repde
pela evocacéo lirica a memoaria oral do cangac@mn@ance resulta do cruzamento de
estilos e vozes discursivas diversas, iniciandoe® a transcricdo de uma toada

sertaneja do ciclo de Lampido, a qual se seguenertario do narrador:
1@a de Guerra

“O fuzil de Lampedo

E coberto de meta

A bala que sai de dentro
Cantano “Mulé Renda”

“ Olé, mulé rendera...
Olé mulé renda...”
Chorou por mim num fica
Salucgou vai no borna!”

Nestes versos sertanejos
Escritos por minha méo
Baseado nas memodrias
Do cangaco no sertao
Vou descrever o destino
Do capitéo Virgulino

Que se chama Lampedo.

Cada pessoa, ho mundo
Tem de cumprir seu destino:
Um é rico e sossegado
Outro pobre e peregrino
Erra outro passo a passo
Igual ao rei do cangago

O capitdo Virgulino!

(...
Segue-se uma breve nota genealdgica:

No Estado de Pernambuco

No Sertdo de Vila Bela

Foi que nasceu Lampeéo

Com sua luz amarela

Dai veio o desespero

E o maior cangaceiro
u®apresentamos na tela.

José Ferreira da Silva

%7 Lembremos, a proposito, do filn® Cangaceirpde Lima Barreto (Vera Cruz, 1953), considerado o
marco zero dorfordesterii (expressao referente ao tratamento épico dadwnatica nordestina por
certa tendéncia da cinematografia brasileira dedeitha nos anos de 1960), prémio de melhor filme
de aventuras e de melhor trilha sonora no FestigaCannes e sucesso de bilheteria no Brasil e no
exterior. A proposito, ver CAETANO, 2005.
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E dona Maria José

Sao os pais de Virgulivo
Unidos da Santa Sé

N&o suportaram o menino
Foi criado Virgulino

Com seu tio, em Nazaré.

(..
Depois dessa exposicao inicial, comeca a histdopramente dita dividida
em sequéncias narrativas intermediadas por uma dértoadas satiricas ligadas ao
ciclo poético do cangaceiro. Configura-se nessanprro contraste entre a fala
regional, representada nas quadrinhas tradicianaspermeiam a narrativa, e a fala
do narrador, mais proxima do registro linguistiedndo:

Toada Satirica do Povo

ffAei uma arapuca

R’ pega um gaviao

deei uma cobra preta
€& a mae de Lampedo”.

Naquele tempo existia
Coronéis de “carta branca”
Que contra a lei do Pais
Puxavam a maior carranca
Naquele tempo, no Norte
S6 triunfava o mais forte
No manejo da alavanca...

Também tinha cangaceiros
Nesse solo nordestino:
Casemiro, Né Pereira

E o grande Antbnio Silvino
E devido esse ambiente
Deu fogo ao adolescente
Ao génio de Virgulino!

(.)

Tal escolha estética evidencia o processo de zhgald por que passou a
narrativa tradicional, sobretudo, a partir da décaeé 1950, quando a industria
cultural brasileira coloca em cena novos paradiganserem deglutidos e repostos no
ambito da cultura popular. Quanto a isso, impostnalar, no cordel em enfoque, a
estrutura intertextual, em que o lirico se articatan o épico e o dramatico,
estabelecendo-se uma conexdo com a memoria pdéticangaco a partir da técnica
da montagem. Uma predisposicdo estética semelh@ode ser observada, por
exemplo, enD Cangaceird1953), marco da cinematografia brasileira (vearidi3),
em que se destaca a trilha sonora composta desttradicionais sertanejas, dentre
elas o tema “Mulher rendeira”, atribuido pela t¢adi popular a Lampiéo.

Ao contrario do que se observa nos cordéis conteinpos a vigéncia do
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cangaco, no exemplo enfocado, se estabelece, ewipgio, uma descontinuidade
guase épica entre 0 presente em que se da a ggaimei@ passado que ela atualiza.
Tal posicionamento isenta o narrador de qualquerwd com os eventos reportados,
com 0s quais, ndo obstante, ele mantém liamesraigitindissoluveis, conforme
declara no encerramento da narrativa, quando andist épica € rompida para a

prestacdo de contas ao leitor:

Vocé, que leu a historia
N&ao pense que €é invencao
Nem julgue que o trovador
Foi cabra de Lampeéo
N&o fui cabra nem menti
Toda historia eu escrevi
Porque tive a informacéao.

Peco desculpa da rima

Sou trovador do Sertao
Escrevo a luz das estrelas
De dia: no ganha-péo

Sei que o Norte se alegrou
Quando o “Trovao” estrondou
O “Lampedo” se apagou

E o “Curisco” entrou no chéo.

Entra em cena o poeta da diaspora sertaneja gliegegedefensivamente a um
publico cultural e geograficamente distanciado dasontecimentos referidos,
assumindo-se como porta-voz da memoria do candég@ue se refere ao conflito
entre poderes paralelos e oficiais, 0 narradoradeca do lado da ordem publica,
assumindo uma postura quase didatica frente aor Ipfessuposto. Contudo, néo
obstante as intencdes meramente informativas esqee® comentario final, ressalta-
se, ao longo da narrativa, a liberdade poética ditora que ficcionaliza os
acontecimentos ligados a histéria de Lampido, talmacomo filtro a memoaria
popular do cangaco. Decorre dai o mesmo efeito guobpresente nos primeiros
folhetos sobre o cangacgo, observando-se, em andba@asws, a ruptura da linha
diviséria entre a realidade e a fic%o Em ambos os casos, a liberdade poética se
manifesta, especialmente, na caracterizacdo dagmoista, que reune aspectos
contraditorios proprios da personagem romanesagae$de vies, 0 autor se identifica
com o drama do cangaceiro, aproximando a audi@acexperiéncia cultural que ele
representa. A propésito, vale observar como, naag@asn a seguir, se configura a
vida pregressa de Lampiao:

%8 Tomemos como exemplo disso os folha&@omterrogatério de Antdnio Silvinale Chagas Batista, e
Anténio Silvino, no juryde Leandro Gomes de Barros, comentados na paipaite deste trabalho.
Ver nota 105.
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Virgulino aos dez anos

Era esperto e diligente
Frequentou humilde escola
E era muito inteligente
Dizia seu professor:

Este cabra é um terror

Vai assombrar muita gente!

Manoel Lopes, seu tio
Lhe tinha bastante amor
E dizia: Este menino
Deveréa ser um doutor

Ele dizia altaneiro:

- Eu quero ser é vaqueiro,
Nasci p'ra ser montador!

Todos sorriram bastante
Seu tio Ihe deu razao
Pois nao se via doutor
Naqguele imenso sertdo
SO se via era vaqueiro
Batalhdo de cangaceiro
Ou cantador de baiao..

Mas, com trés meses de aula
Ja lia corretamente

Era o campedo da turma

E poeta de repente

Devido a sua esperteza

Em toda essa redondeza
Admirou muita gente.

Nos cordéis posteriores a extincdo do cangacacpkartmente, sdo decisivas
a humanizacao do cangaceiro as cenas relativasvévéocia familiar e a vida social
da personagem. Por meio da intervencdo poéticaitar eestitui a humanidade ao
cangaceiro, equilibrando as contradicbes que sa&bestem no cruzamento da
historia oficial com a memoria popular do cangag®. narrador enfatiza,
especialmente, aspectos que identificam a origealsie Lampido, incluindo tracos

culturais caracteristicos da vida sertaneja a égosacontecimentos relatados:

Criou-se, entéo, Virgulino
Nos trabalhos do sertdo
Fazia obras de couro
Perneiras, alfoge e gibdo
Nas feiras dos arraiais
Vendia seus cereais
Farinha, milho e feijao...
(..
Montador de burro bravo
0 thha ali Virgulino
ebio selava e montava
ei®ando o bicho mofino
orser cabra resolvido
orfiou-se bem conhecido
edée sertdo nordestino.
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A énfase nos aspectos socio-culturais relacionadosontexto histérico em

que se desenvolveu o cangaco indicia, entre oabt@sis, a identificacdo do autor

com a demanda de uma época em que se observacenteeinteresse de certo

publico urbano escolarizado pela tematica cultncatiestina. Isso se reflete em uma

série de cordéis posteriores referentes ao cangaeotemas afins, tal como o

proselitismo religioso encarnado na figura de Am@Ponselheiro. Quanto a isso, ha

que se destacar, nos anos de 1960, quando sendvBrasil, 0 auge da febre

nordesterA®, os cordéisMaria Bonita, a mulher cangagdambém da autoria de

Antonio Teodoro dos Santos(s Cabras de Lampidale Manoel D’Almeida Filho,

lancados pela editora Preludio, respectivamentel @68 e 1966. O primeiro desses

enfoca a personagem feminina no cangaco, elevanaita NBonita a posicao de

heroina nacional. Comeca o narrador:

A mulher todas as épocas,
Teve seu valor historico
Nas armas e nas ciéncias
Com muito saber tedrico;
Mesmo no tempo presente
Esse valor é crescente,
Isso é fato categorico.

Portanto vamos fazer

Uma nova narracao

Sobre Maria Bonita,

Esposa de Lampido,

Chamada “A MULHER-CANGACO”,
Que no tempo e no espago
Assombrou todo o sertdo.

Porém antes de falarmos
Da misse das cangaceiras,
Mostraremos as heroicas
Defensoras das bandeiras
Que cobrem com suas cores
Em todos os esplendores
Os limites das fronteiras...

Na Franca foi Joana D’ Arc
Heroina de valor

Que defendeu sua patria
Com heroismo e vigor;
Para honrar a sua terra
Deu sua vida na guerra...

#9\/er CAETANO, obra citada. Dessa época, sédo oefilbeus e o Diabo na Terra do S4964) eO
Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreid®69), de Glauber Rocha, e uma série de produgdes
ligadas ao fenbmenoordestern dentre essagirés Cabras de Lampia@d 962) de Aurélio Teixeira;
Maria Bonita, a rainha do cangagd 968), de Miguel Borges; A& Morte Comanda o Canga¢®960),
Lampido, O Rei do Cangadd963),Os cangaceiros de Lampigd967) eCorisco, o Diabo Loiro
(1969), de Carlos Coimbra. Na década de 1950, emsqudestac® Cangaceiro(1953), de Lima
Barreto, surgiram ainddampido, o rei do cangac@1954), de Fouad Anderaof) Primo do
cangaceiro(1955), de Mario Brasini; ©s Trés cangaceirod 959), de Victor Lima.
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Merece 0 nosso louvor.

Houve Anita Garibaldi,
Brasileira de figura,

Sua estupenda coragem
Entrou na literatura;
Nunca recusou batalha,
No pipocar da metralha
Mostrou a sua bravura.

Houve também Ana Néri
Que seu nome consagrou
Na guerra do Paraguai,
No século que se passou;
Por gosto se ofereceu,

O seu povo defendeu

E muitas vidas salvou.

Também Maria Quitéria,

A grande miliciana,

Que, da forma de Ana Néri,
E brasileira — baiana -;

Por amor a sua gente
Lutou corajosamente

No rifle e na durindana.

Depois dessa retrospectiva didatica, em que redepeesenca da mulher na
historia e, particularmente, da heroina brasileraarrador conclui o seu discurso

civico, entronizando Maria Bonita no cenario naalon

O Brasil € uma nacao

Que ja tem dado homem forte,
Desde o0 nascente ao poente,
Também desde o sul ao norte —
Para cumprir seu mister

Tem também dado mulher

Que trouxe essa mesma sorte.

Agora no nosso livro

Vamos abrir um espaco

Para falar de uma jovem

Que tinha os nervos de aco

Com valor de uma pepita,

Ela é Maria Bonita

Também: “A MULHER-CANGACO".

Ao contrario do seu correspondente masculino, quearea o papel do
inimigo social, Maria Bonita representa o aspedcsitiyo do cangaco, reunindo em si
caracteristicas da musa que equilibram o carateressivo da virago. Seguindo o
mesmo plano do cordel anterior, 0 autor comecar@tha retrocedendo a infancia

da heroina:

Porém agora, leitor,
Precisamos com franqueza
Esclarecer como foi
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Que a nossa misse-princesa
Foi chamada de Santinha,
Bonita, também Rainha,

Por quem viu sua beleza.

Maria cresceu correndo

Nos campos, nos tabuleiros,
Como todas as criancas,
Brincando pelos terreiros,
Ouvindo aquelas histérias
Das derrotas e vitorias

Dos grupos de cangaceiros.

Brincava do mesmo jeito
Com meninas e meninos,
Porém gostava de usar
Os brinquedos masculinos
Como armas e cavalos:
Jamais queria troca-los
Pelos outros femininos.

(.)

Quanto mais ela crescia
Mais ficava diferente:

Mais astuta mais bonita,
Mais corajosa, mais quente,
Mais atraente, mais viva,
Mais forte, mais positiva,
Mais sensivel, mais valente.

.)

Diferentemente do que se observa no cordel antexign enfoque narrativo
recai, sobretudo, sobre as cenas da vida crimih@gaotagonista, aqui o narrador se
detém nos bastidores da vida amorosa e familiaMddga Bonita e Lampido,
destacando as atribulacdes enfrentadas pelo casahezo a luta contra contra as
forcas militares oficiais. Nesse caso, nota-seaceescontinuidade entre o discurso
civico introdutorio e a disposicdo romanesca quearma a narrativa, evidenciando-
se a funcéo retorica da fala inicial. Em todo casaparicdo da heroina histérica na
literatura de cordel - personagem ausente na paodagterior & década de 1950 -
indica o sentido das atualizagGes operadas neagextm discursivo, par e passo com
as mudancas que marcaram o contexto cultural &irasiho decorrer do século
passado. Essas atualiza¢cbes, como se pode nabasléréd da renovacao tematica,

compreendendo tambémetho$®® do enunciador que se adequa as novas demandas

%0 Uso a expressdo no sentido empregado por D. Mairegw, isto é, como “a construcdo de uma
imagem de si no discurso”, a qual compreende togests crencas e as competéncias linguisticas e
intelectuais do enunciador expressas ou subentndid ato discursivo. Ao mesmo tempogtbos
representa a disposicdo enunciativa, a qual defitmmada de posicdo do enunciador no discurso e
marca a sua relacdo com um saber. Ver MAINGUENHAB5, 1981 e 1976.
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do mercado. Outro exemplo disso é o co@eIlCabras de Lampid@em que sobressai

o ethosdo leitor auto-didata, dirigindo-se a um publiemb:

Entre os fatos mais falados
Pelas plagas do sertao,
Temos as grandes facanhas
Dos cabras de Lampiao
Mostrando quadras da vida
Do famoso capitéo.

Em diversas reportagens
De revistas e jornais,

Com testemunhas idéneas,
Contando fatos reais,
Coligimos neste livro
Lances sensacionais.

Desde quando comecgaram
Os bandidos mais famosos
Que por varias injusticas
Tornaram-se criminosos,
Vingativos, desalmados,
Assaltantes perigosos.

S&o casos que ainda hoje

Nao temos quem os conteste
Porque ficaram gravados

Nas entranhas do Nordeste
Com sangue, com ferro e fogo,
Como a maldicao da peste.

Muito embora tenha havido
O sensacionalismo

Sobre os dramas sertanejos
Na era do banditismo,

NOs apenas descrevemos
O lado do realismo.

Ha muitos anos passados,
O cangaco era normal
Pelos sertdes do Nordeste,
Parecendo até legal,

Para quem via no crime

A lei do seu tribunal.

.)

Aqui, 0 experimentalismo estético, observado naleorampido, o rei do
cangaco da lugar ao empenho didatico do narrador no derte informar sobre a
“era do banditismo” no Nordeste, com base em “testdos idoneos” registrados no
noticiario historico-jornalistico. Isto é, a menado cangaco passa pelo dominio da
escrita, ao qual o narrador adere ostensivamesa@do da referéncia histérica como
dispositivo a legitimacdo do discurso. Diferenteteetho que se nota nos exemplos
anteriores, em que ressalta a liberdade poéticmstituicdo do enredo, nesse caso,

sobressai @thosjornalistico do narrador, que pontua, cronologieata, a trajetoria
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criminosa de Lampido e seu bando com base no daodariee histérico sobre o
assunto. As passagens a seguir se referem asgifagenhas do cangaceiro em meio

a reacao, cada vez mais cerrada, das miliciasuessad

Ja no fim de trinta e dois
Quando a seca castigava
Todo o sertdo da Bahia,
A tropa continuava
Perseguindo Lampido
Que mais a mais se apertava.
(...)
Dai até trinta e quatro,
Lampiéo viu-se apertado,
Corria de dia a noite,
Dentro do mato fechado,
Pra todo canto que ia
S6 encontrava soldado.
(.
No ano de trinta e cinco
N&o enfrentou inimigos,
Arranjava mantimentos,
Sem ter maiores perigos,
Fazendo alguns beneficios,
Na protecao de amigos.
(...)
No ano de trinta e seis
Virgulino foi filmado,
Como o “Terror do Nordeste”
Foi o filme apresentado,
Mostrando os fatos da vida
Do cangaceiro faladd?
(..
Ja no fim de trinta e sete
Foi espalhado o boato,
Pelos jornais do Nordeste,
Como um consumado fato:
-Lampi&o tuberculoso
Tinha morrido no mato.

Até um jornal do Rio

A noticia abriu espaco
Dizendo que com a morte

De Lampido houve um passo
Com Zé do Sapo assumindo
O comando do cangaco.

N&o se sabe se por ele
Foi o boato espalhado
Porém com essa noticia
Ja nédo era procurado
Ficou na fazenda Angico
Vivendo mais descansado.

(.)

21 Aqui, significativamente, o narrador faz referénab documentaribampido, o rei do cangagalo
cineasta amador Benjamin Abrado, realizado em 1938i. o primeiro e o Unico registro
cinematografico do cangaceiro e de seu bando vi@emsurado pelo Governo Vargas, o filme
reaparece em 1965, no média-metragdemoria do Cangagode Paulo Gil Soares. A propésito, ver
CAETANO, obra citada.
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No ano de trinta e oito,

No comeco de janeiro,

O Ministro da justica
Convocou Osman Loureiro,
Interventor de Alagoas,
Com um plano verdadeiro.

Para acabar o cangacgo
Pernambuco entrou no plano,
Sendo também convocado,
Para o esquema alagoano,
Agamenon Magalh&es,

O chefe pernambucano.

(...)
O ethosdo auto-didata reaparecera nos dois cordéis qoeaidtinuidade a
série de Manoel D’Ameida Filho sobre o cangacmeesvamenteYida, vinganca e
morte de Coriscq1986) eZé Baiano, vida e mort€l988), publicados pela editora
Luzeiro, antiga editora Preludio. Nesses exemplaresutor reativa, na abertura, a

retorica explicativa acionada €0s Cabras de Lampi&o

Nordeste, terra das secas,
Dos valentes cangaceiros,
Dos velhos homens honestos
Dos corajosos vaqueiros,
Das mulheres carinhosas,
Das sertanejas formosas,
Dos famosos violeiros.

Mais uma vez precisamos
aler sobre os componentes
oDangaco nordestino,
ofdens simples e valentes —
ruélmente injusticados,
erBeguidos, castigados
elBs forcas prepotentes.

(.)

Por isso entdo pesquisamos
Autoridades, coiteiros,

ivilos, revistas, jornais,
iapntes, fazendeiros:

odbs os fatos passados
u®eram relacionados

018 os varios cangaceiros.

Falando de cangaceiros,

O assunto é muito vasto.
Em pesquisas no Nordeste
Muito tempo ja foi gasto;
Conversando com 0 povo,
Sempre surge um fato novo
Em cima do mesmo rasto...
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Poucos procuram saber

O caminho verdadeiro

Que fez nascer o cangaco
No Nordeste brasileiro

Sem procurar a razao,
Numa completa isencéo,
Como nasce um cangaceiro.

Neste livro mostraremos
Uma nova personagem
Que fez parte do cangaco
No meio da piratagem,
Ferrou mocas inocentes
E matou muitos valentes
Com destemida coragem.

(..)

Juntando as informacdes
Que recebemos, por sorte,
Unimos os fragmentos

Em um caderno de porte —
Para ao cair do crepusculo
Coligirmos neste opusculo:
ZE BAIANO, VIDA E MORTE.

Contudo, diferentemente do que se observa no cadtrior, em que
sobressaem as intengdes informativas do enuncredses dois exemplos, 0 autor
dispbe a matéria narrativa romanescamente, rompelaliberadamente, os limites
entre a histria e a memoéria oral. Por outro l@doyém notar que, ef@s Cabras de
Lampidq o empenho informativo-didatico ndo deixa de cdibpaar com a
liberdade poética, contida, porem nao neutralizaela ethosjornalistico do autor.
Nesse caso, assim como nos demais exemplos enueniegta sequéncia, a matéria
informativa passa, caracteristicamente, pela fiaieaacdo, por meio da qual os
dados da memoria popular se articulam, preenchendazios da histéria oficial.

Tal postura dialdgica, evidentemente, contradiogdo do cordel como um
género anacrénico, oposto do culto e do moderremcasla a certo esteredtipo do
popular tradicional presente na maior parte dosdest folclérico$®> A luta do
popular com as forcas hegemoénicas, de tantas raanmpresentadas no cordel,
pressupbe, para além das relacbes de oposicao, rade de intercambios,
apropriagfes e condicionamentos reciprocos. Prodateruzamento de vivéncias
culturais originadas em tempos e em campos dedatiei diversos, a literatura de
cordel imprescinde da negociagéo.

%2 Quanto a isso, ha que se destacar como excecdestodos de Roberto Benjamin sobre

folkcomunicacaoVer BENJAMIN, 2000.
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No entanto, ndo raro, quando se trata da litexatier cordel, incide-se na
dicotomia popular/hegeménico, privilegiando-se, mMjaaa isso, as oposi¢cdes
tradicional x moderno e oralidade x cultura letraflian defesa da “genuina tradicédo
do povo”, muitas vozes se levantaram contra asdasdnodernizantes adotadas pela
editora Preludio, atualmente, editora Luzeiro, € @atras editoras do Sudesde, a
partir da década de 1950. A critica contraria aenudacao, atualizada ao longo dos
anos, incorre, invariavelmente, no mesmo ponto] geg, a interferéncia no que
concerne ao “linguajar do povo” e a forma de apres@io dos folhetos, que
passaram a trazer como suporte capas coloridasapal pouché ou similar, dentre
outras inovagdes tecnoldgicas:

A industrializacdo da literatura de cordel repretzndois tipos de
ameaga a sobrevivéncia dessa forma de cultura popé transformagdo da
literatura de cordel em mais um segmento da indisltural, podera, ndo so
descaracterizar esse tipo de literatura, como tambgpedir o surgimento de
novos trovadores.

Algumas editoras imprimem os cordéis em papel deangualidade,
sofisticando as capas que sdo impressas em poliaremo que é mais grave,
corrigindo os erros proprios do linguajar populagEstao, enfim, transformando
essas publicacées em coisas académicas, violenadoas origen<?

Difunde-se, sobretudo, a partir dos anos de 196@¢ia da estandardizacéo
como um fenbmeno novo, sinalizador da morte imment gradual da literatura de
cordel. A discussdo se populariza via imprensagam#o, na década de 1980 a
provocar a reacdo de produtores ligados a editawispana, dentre esses 0 poeta
Manoel D’Almeida Filho, um dos autores do cordehtBEor voga na época:

N&do entendo a razdo de alguns pesquisadores atuaidusive
estrangeiros, afirmarem que o livro de Literatura @ordel (titulo dado néo sei
por quem), s6 é auténtico com cliché de madeireras gyraficos e ortograficos.
Ora, esquecem esses senhores que Jodo Martinshagdét no seu tempo, ja
primava pela perfeicdo da escrita, do trabalho gréfe da roupagem que vestia
o folheto. Sera que os livros publicados por Atleagdm clichés zincografados e
zincogravuras ndo sdo auténticds?

Evidencia-se, nessa polémica, a contradicdo entliagndstico apocaliptico
desses pesquisadores e a disposicdo pragmaticaoeta pgue fala como uma
autoridade no assunto, baseado em sua experiémi@ pgrodutor. O autor aponta,
com bastante perspicéacia, a tendéncia modernizadaona um elemento constitutivo
do cordel. Podemos acrescentar a observacdo da peeiniciativas da parte de

Leandro Gomes de Barros, Pacifico Pacato Cordeans®l e Francisco das Chagas

253 Cf. LEITE, 1980 (ver secéo de periodicos).
264 Cf. Em Questdo: o novo cordel em quadrinidemingo do PovoFortaleza, 3 de fevereiro de
1983, p. 13. Ver secao de periddicos, textos sentifitacdo de autoria.

183



184

Batista, que, ja no inicio do século XX, usaramgdanente, na forma de apresentacéo
dos folhetos, recursos graficos popularizados pefaensa. Francisco das Chagas
Batista, que foi livreiro e editor, particularmenticlarou que revisava a escrita de
textos de seus colegas, quando a pedido dos atftoAdém disso, dispds de recursos
comerciais proprios das editoras populares do $eidésl como a propaganda
editorial, divulgando a relacdo das publicacoesak® organizadas em colecdes, na

capa de fundo dos folhetos.

Em todo caso, ndo ha como negar que o0s alarmesalamos,
especialmente, quando vindos de autoridades itteisceuropéias, serviram para
despertar, sobretudo a partir da década de 19n@eresse universitario em torno da
cantoria e da literatura de cordel nordestina, elessl anos de 1950 apoiadas
oficialmente por pesquisadores brasileiros ligaam$BECC e a Comissao Nacional
de Folcloré®®. Sem davida, no que concerne ao interesse acamiémiigersitario
pelo assunto, teve grande peso a campanha dodmasd francés Raymond Cantel,
na época, um dos principais divulgadores da liteaatpopular nordestina no
estrangeiro, que teve o meérito de introduzi-la conatéria académica no Centro de
Estudos Portugueses e Brasileiros da Sorbonne Neusa Paris. Muito embora nao
partiihasse da idéia da incompatibilidade entremle e os meios de comunicacéo
modernos, atribuindo a crise dos produtores ndrdestna década de 1970,
sobretudo, a causas econdmicas, Cantel foi um @os persuasivos defensores da
salvaguarda do cordel brasileiro, amparado na cQéwi do seu desaparecimento
gradativo. Ja no inicio da década de 1960, quangartir de uma pesquisa de campo
no Nordeste, comeca uma frutuosa jornada de essaloe a matéria, fica notoria,
em suas declaracbes a imprensa brasileira, a matvarqueoldgica de sua investida

intelectual:

(..) E perfeitamente desnecessario insistir na drgncia da
preservacdo desse patrimbnio cultural. Cada vezsnsaire ele o impacto dos
novos meios estandardizados de divertimento e maggo: o radio, as revistas
ilustradas, o cinema. O colapso dessa tradicdoamdnia ndo terd lugar da noite
para o dia, certamente, mas a transformacéo da atigiaide popular é fenémeno
irreversivel. Ainda assim é fenémeno complexo. Nzona altamente urbanizada

%5 \er TERRA, 1983.

%% 14 que se destacar quanto a isso o empenho da§Zaniilacional de Folclore (CNF), fundada em
1947, tendo como secretario-geral o musicélogo et Almeida, chefe do Servico de Informacdes
do Itamarati e secretario executivo do IBECC (tosti Brasileiro de Educacédo, Ciéncia e Cultura),
6rgéo nacional da UNESCO, fundado em 1946. Em 1855\F, apoiou oficialmente o | Congresso
Nacional de Trovadores e Violeiros, realizado négaao em Salvador.
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como S&o Paulo é que se localiza uma das maiosesaaditoras desses folhetos,
a “Preladio”. Ndo nego também que, nessa editorapplaresca” ja se possa
observar uma simbiose entre a ingenuidade e a salzedrimitiva e um segundo
estagio que poderiamos chamar “suburbano”. Ja emtremlicdo com o
primeiro. %’

Subentende-se ai a idéia evolucionista do cordebcoma linguagem e um
meio de comunicagdo primitivos, sendo frontalmeateeacados pelas leis do
progresso material, condenados a uma descaractigaadativa e irreversivel pelas
forcas modernizadoras em acdo. Por outro ladotifegse, com esse discurso, a
missdo do intelectual e do estado como tutores atan@nio cultural popular,
recomendada pela UNESCO desde o final dos ano84fk Ja na década seguinte, se
organizam, no Brasil, os primeiros conclaves ersmio cantadores e poetas de
bancada, apoiados diretamente por intelectuaisidigyjga Comissdo Nacional de
Folclore®®

Ainda no inicio da década de 1970, no rasto darcapsdo académica
internacional do repente e do cordel, sdo miniesadirsos em grandes universidades
brasileiras como a Universidade de Sao Paulo, egpebeu como professor convidado
o brasilianista francés. Ja em 1978, o cordelepente figuram, pela primeira vez, na
Bienal do Livro, em S&o Paulo, sinalizando essenteve impacto dos estudos
universitarios sobre a matéria. O trabalho de tesgale divulgacéo da literatura de
cordel desenvolvido por estudiosos pertencentesertras de pesquisa néo
universitarios e, posteriormente, também por pesglares ligados a instituicbes

universitarias, sem duavida, surtiu efeitos visivescontexto de producédo popular.

Mais do que nunca, contemporaneamente a apologi@lcdore compde o
marketingem torno do cordel. A propdésito, o surgimento élées dedicadas a temas
folcloricos, tal como a colecdo “Lendas Brasiléiramncada pela editora
Tupynanquim em 2005, ndo deixa de ser um efeitaccanetogico das investidas
institucionais em nome da salvaguarda da cultunaulpo tradicional. Integra a
colecdo, o cordeD Negrinho do pastorejale autoria de Klévisson Viana, que traz
como complemento a composi¢@ofolclore brasileirg de Rouxinol do Rinaré, da

qual transcrevo as estrofes a seguir:

Em simples definicdo

%7 Cf., na secéo de periodicd$OLANDA, 1964.

28 E o caso, por exemplo, de Manuel Cavalcanti Per@rigenes Lessa, dentre outros que estiveram
a frente da divulgacdo, no Sudeste, via imprengmléquios institucionais, do | Congresso de
Trovadores e Violeiros, realizado em 1955, em Skiva
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Folclore é ‘saber do povo’
N&o é um costume novo
E antiga tradig&o
Reza a constituicdo
Em prol do povo festeiro
Que, pelo Brasil inteiro,
Aos vinte e dois de agosto
Se comemore com gosto
O folclore brasileiro.

(...)
Oral, escrita e cantada
A nossa literatura
Nosso cordel é cultura
Do poeta de bancada
Na peleja improvisada
Do menestrel Violeiro
O popular romanceiro
O poeta cordelista
Das letras é um artista
Do folclore brasileiro.

O poeta segue homenageando também alguns dosctmdederesponsaveis
pelo estabelecimento da tradi¢éo folclorica brasile

Pesquisador sem igual
aossa tradigdo-mor
leE0 o mestre maior
ofpiclore nacional
oiFle importancia vital
a Nistoria, Jodo Ribeiro
aMo ‘papa’ verdadeiro
uik da Camara Cascudo
sde provou saber tudo
ofpiclore brasileiro!

ald um gigante se nota
a Wultura popular
injuém pdde superar
faclorista Leota

r&@de Leonardo Mota
efensor do violeiro
mncansavel guerreiro
Efhbaixador do Sertao”
mlheréi da tradigédo
ofblclore brasileiro.

u@hta riqueza, leitores,
odNfolguedos populares!
adtradicdes seculares
firfkham pesquisadores.
a8 os nossos professores
a¢o um apelo altaneiro:
addeixem o estrangeiro
09¢0 jovem alienar
andos juntos preservar
faclore brasileiro!!!

(..)

Sem duvida, no ambito do cordel, quem melhor retesi o tom missionario
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proprio da maioria dos estudos folcloricos foi @g@oRodolfo Coelho Cavalcante, ja
bastante conhecido, na década de 1950, por suanufaol da institucionalizacdo da
causa dos trovadores e violeiros nordestinos. Al&®0, n0os anos que se seguiram,
dedicou-se a outras acdes afirmativas em defegaoésia popular nordestina, tal
como a divulgagéo do cordel em encontros univeisité em folhetos destinados ao
publico académico que se constituia. A titulo dengxo, transcrevo, a seguir, as
estrofes iniciais dalistoria da 12 Jornada da Literatura de Cordel emndpinas- SP
que registra o evento homoénimo ocorrido na Pomrdifldniversidade Catodlica, na
referida cidade, em 1982. O texto em enfoque dasima momento simbdlico da
inscricdo do cordel no campo privilegiado da pré@aulgtrada, como também a nocéo
de que o transito nessa esfera se apresentava digpusitivo a sua legitimacao

cultural:

Quem afirma que a Poesia
Popular hoje morreu

Nao contempla o panorama
Da maneira que cresceu;
Muita gente no presente
Bem sabe, perfeitamente,
Que ela esta no apogeu.

Quarenta anos passados
Do Piaui a Bahia

O poeta popular

Que de folhetos vivia

Era igual um animal,

No ambiente social

Quase ninguém o entendia.

Nem os intelectuais
Ligavam pro trovador,
Achavam que seus folhetos
Eram de encontro ao pudor,
Pelo versar incorreto
O chamavam analfabeto,
Individuo sem valor.
(..

O tempo foi se passando
E muita gente foi vendo
Que a poesia do Povo
la se desenvolvendo,
Comecou a estuda-la
E de muito analisa-la

Ai foram compreendendo.

Comecou Leonardo Mota
Fazer rigoroso estudo,
Assistindo Cantadores
Tomando nota de tudo,
O cordel virou Cultura
Chamado Literatura

Pelo Camara Cascudo.
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Hoje as Universidades

E que d&o grande valor
Existindo até Cadeiras
Para formar-se em Doutor,
Hoje os “ livro” do sertédo

E a Comunicacio

Que interessa ao Professor.

(.)

Na passagem transcrita, o autor pontua dois momesigmificativos do
processo de legitimacdo do cordel nordestino noitanta producéo letrad®. O
primeiro desses — quando etndgrafos e folclorifbasecem as bases para o seu
estudo e distingdo, consolidando uma prética aptitey validada por certo
empirismo caracteristico da época - tem como magotrabalhos de Céamara
Cascudo. Nesse periodo, como observa Ortiz, o @sladcultura popular se da,
principalmente, fora das Universidades, em centragicionais’’® J& no segundo
momento, o estudo do popular ganha dimensdes ag@E$enmpassando a se
desenvolver, a partir da década de 1970, tambécomexto universitarié’* Nao por
simples coincidéncia, tal investida se manifestgpadodo de crise econbmica que
resultou no fechamento das principais folhetariasdestinas, quando se propaga
entre poetas e alguns estudiosos uma opinidosfataiobre o assunto.

O fendbmeno da circularidade cultural, resultadotrdosito do popular nos
dominios da cultura hegemaonica e vice-versa, tanfiEnpatenteado nidistoria do
Dia do Trovador e a Literatura de Corddblheto da autoria de Minelvino Francisco
Silva, publicado em ocasido do 5° Congresso Nakcwos Trovadores e Violeiros,
em 1978:

Cada um artista na terra
Desempenha o seu papel,
Conforme o que recebeu
De nosso Deus de Israel,
Como humilde criatura
Falo na literatura
Conhecida de cordel.

Este tipo de poesia
Veio la de Portugal,

69 Nao me refiro aqui aos estudos sobre a poesieeamatantoria nordestina, iniciados, no Brasil, na
segunda metade do século XIX.

270°Cf. CANCLINI, 1989, p. 209 e subsequentes. PamaaReOrtiz, a posi¢do ideolégica anacrénica,
patrocinada por instituicdes como o Instituto Histh e Geografico, estava associada, politicamente,
aos avancos da consciéncia regional frente a dieagd@o do Estado, que apontavam para a decadéncia
das aristocracias rurais. Fala Ortiz, destacantle®d Freyre como um representante expressivadess
tendéncia: “No momento em que uma elite culturatipeo poder, tem-se o florescimento da cultura
popular.” Idem, p. 212.

“"tVer MOTA, 1994.
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Conhecida na Espanha
Por Aquele pessoal
Desde o século dezesseis
E no torréo portuguez
Tornou-se tradicional.

Esta palavra: cordel,

E a mesma que cordao,
Que amarra-se os folhetos
Com delicada atencao,
Seja de noite ou de dia
Por causa da ventania

N&o os espalhar pelo chéo.

Chegando aqui no Brasil
Este tipo de poesia
Tao simples e interessante
Que todo mundo aprecia
Logo ai foi se espalhando
Muita gente declamando
Cada vez mais prosseguia.

Nesse segmento, como se observa, atualiza-se d@ovearsrrente da
implantacdo da literatura de cordel no Brasil atipaia matriz portuguesa, idéia
popularizada, sobretudo, pela editora Luzeiro, @e Baulo, que, desde a década de
1970, passou a trazer, no verso do frontispicioedgdes, no rodapé da pagina, a
seguinte informagao:

O nome LITERATURA DE CORDEL provém de Portugal ta da século XVII.
Esse nome deve-se aordelou barbante, em que os folhetos ficavam pendurados
em exposicdo. No Nordeste brasileiro, mantiverano-seostume e o nome, e 0s
folhetos sdo expostos a venda pendurados e premoprpgadores de roupa, em
barbantes esticados entre duas estacas, fixadasaettes.

Na primeira metade do século XX, a designacaorditea de cordel” parece
ter sido muito pouco difundida entre os produtagess consumidores do folheto
nordestind’2. J4 mais recentemente, o pesquisador auto-didatm IMaranhdo de
Souza, que registra as expressoes “folheto”, “ldeofeira”, “romance” e “livro de
Athayde”, tampouco reconhece a palavra cordel coma expressao corrente no
contexto popular nordestiffd. Assim como o nome “cordel” era ou tornou-se pouco
conhecido nesse ambito, a forma de exposicdo doamares descrita no folheto de
Minelvino Francisco Silva (“pendurados e presos pogadores de roupa, em
barbantes esticados entre duas estacas, fixadasigaies”) parece nao ter sido a
privilegiada pelos poetas de oficio na primeiraadetdo século passado. Em vez

"2 gy, particularmente, localizei apenas um regiser@xpressao “literatura de cordel” anterior a 1950
essa usada por Chagas Batista em sua antologidadores e poetas popularede 1929. Em
contrapartida, o autor emprega o termo “Poesiasilpgs”, e ndo cordel, nas capas das edi¢des dos
folhetos.
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disso, conforme o depoimento de um influente coptedneo do autor, era comum a
exposicao dos folhetos em esteiras de palha ouaecab mdveis armadas em lugares
publicos (dai a expresséo “poeta de bancatfa’ya o poeta Leandro Gomes de
Barros, de acordo com o testemunho de Eustérgiodérbey >, costumava passar
seus folhetos “de mado em mao” no trajeto dos tdmsGreat Western. Ha ainda
depoimentos orais que dao conta do “coid”, espigigascate que vendia folhetos de
porta em porta. De qualquer forma, fica notoria, fotheto de Minelvino, a
intermediacdo do discurso letrado, conforme servhsea proxima sequéncia, em

que o autor traca uma genealogia do cordel norgesti

Nicandro Nunes da Costa

O primeiro cordelista

Que publicou um livrinho,
No nosso ponto de vista
Na Paraiba o sertao,
Ugolino seu irméo

O primeiro repentista.

Teve Gregorio de Matos
No Estado da Bahia,
Porque escrevia a verdade
A muita gente ofendia.

Foi preso feito um patife
Vindo da Africa em Recife
Morreu em grande agonia.

Vale notar, na passagem acima, a inclusdo do namgodta Gregoério de
Matos Guerra, 0 que sugere, ndo apenas a mediagaestudos folcléricos, como
também do discurso académico-universitario. Emidageé tracada uma espécie de

linha evolutiva do cordel no Brasil:

Leandro Gomes de Barros
Foi em primeiro lugar,

Na escrita de cordel

Fez o mundo admirar,
Quem ler em todo universo
O talento do seu verso
Tera que valorizar.

Jodo Martins de Athaide

"3 \/er SOUZA, 1976.

2" Refiro-me ao poeta Manoel D’ Almeida Filho, queat, no mercado de folhetos, entre 1936 e
1995, nos estados da Paraiba, Pernambuco e Selfipm década de 1990, em entrevista a mim
concedida, gravada em video, o poeta conta queunizna polémica sobre o assunto, desafiando, em
artigo publicado em jornal, a quem provasse a #uoigade do termo “cordel” como designativo do
folheto nordestino. Contudo, alguns anos depoisedepisodio, ele confessa que, tendo o termo
facilitado a circulacdo dos livros de feira nos @secultos, tornou-se mais vantajoso se render a
expressédo, o0 que o fez passar a tolerar a alcunf@rtelista”.

275\Ver WANDERLEY, 1954 (22 ed.). Em contra-partidapmprio Eustérgio registra a exposicdo de
folhetos pendurados em cordéis junto as caixasedgeaxates que trabalhavam em pontos fixos, na
capital pernambucana..
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Bastante colaborou,

Os direitos de Leandro
Jodo Athaide os comprou,
Escrevendo e publicando
E muita gente comprando
A fama continuou.

Mais tarde Jodo Athayde
Os seus direitos vendeu
A Zé Bernardo da Silva,
Tempo depois faleceu;
Outro poeta de brilho
Manoel D’ Almeida Filho
Escrevendo apareceu.

Rodolfo C. Cavalcante
Trovador Alagoano,
Comecou a fazer folheto
Sem causar tristeza ou dano
Porque era o seu destino,
Apareceu Minelvino

Sendo trovador bahiano.

Continuando, depois de se incluir, juntamente camus scolegas Rodolfo
Coelho Cavalcante e Manoel D’Almeida Filho, naalisandnica por ele organizada,

Minelvino pontua a importancia dos congressos magsono processo de legitimacao
cultural do cordel:

A poesia nesse tempo
Ninguém dava o seu valor,
Chamavam de vagabundo

O poeta ou trovador,
Levavam tudo na troga
Era leitura da roca
De aluno sem professor.

Esta ma fama corria

Por quase todo o undegr
Seu Rodolfo e Minelvino
Pensando em fazer pesgo,
Com Manoel D’ Almeid#he
Seguindo por um sdtil
Realizaram um congresso

No Estado da Bahia

Foi o congresso pringi1955)
Teve 0 2° em S&o0 P41960)
E na Bahia o tercefi®66)
Na promocéo de outmapeesa
Teve outro em Fortalé¥975)
Neste Pais brasileiro.

Agora outro em Bras{l1978)
Com grande repercussa
Pra poesia de cordel

Foi bonita a promogé&o
Onde teve repentista

E trovador cordelista
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De quase toda Nacéo.

Ressalta, nesse exemplo, o engajamento do autolegaieta a bandeira da
salvaguarda da poesia popular. O mesthosai configurado se manifesta no folheto
Origem da literatura de cordel e a sua expressdecultura nas letras do nosso pais
(para colégios e faculdades)e Rodolfo Coelho Cavalcante, publicado em 1884,
qual se explicita, ja no titulo, o apelo ao pubkoadémico, constituido, sobretudo, a
partir da década de 1970. O didlogo com o publatcadlo foi um dos aspectos
centrais dos congressos idealizados pelo autofpicne se pode observar em uma
série de artigos publicados em jornais de grandelacdo na época e, sobretudo, no
periodico A Voz do Trovadgr fundado, especialmente, para a divulgacdo do
congresso de 195%° A esse respeito, é muito significativo o depoirerd autor
publicado naHistéria do Primeiro Congresso Nacional de Trovae®re Violeiros

naquele mesmo ano:

Aproximadamente ha cinco anos passados mercavarues de nossa
capital os meus folhetos rimados e as vezes jodaiwodinhas, quando vi, na Praga
do Terreiro, cerca de uma centena de intelectuassileiros na antiga sede da
gloriosa Academia Baiana de Letras, realizando uonctave que era o Il
Congresso Brasileiro de Escritores. Depois de okeeo que ali se tratava, vi uma
intelectualidade procurando resolver os seus protas dentro de um espirito
fraternista e cheio de brasilidade, e, nisto, pénse meu humilde setor de
trovadores, setor este que até entdo vivia renegadoléu da sorte, sem nenhum
amparo e estimulo por parte daqueles que bem orjamdeproteger. Mas, como
poderia se olhar para os trovadores, quando esseBl ra0 mMenos existiam
oficialmente, embora que centenas de trovadoresleinos vivessem, como vivem,
espalhados por esse gigante pais afdta?

Nessa passagem, a despeito do tom informal que tx# o aspecto de um
depoimento fortuito, o que o afasta, em princigea, disposicdo discursiva das
historias oficiais, a exaltacdo da brasilidade pedge certo discurso nacionalista em
voga na época, situa o enunciado no contexto mipujue marcou o periodo politico
liderado por Getllio Vargas e seus sucessdfeslém disso, chama a atencdo a
referéncia ao lll Congresso Brasileiro de Escrgprealizado em Salvador, em 1950,
evento que teria inspirado o | Congresso Nacioedlrdvadores e Violeiros, ocorrido
em 1955 naquela capital.

Declaradamente motivado pela iniciativa da ABDES@sacao Brasileira de

2’® Destaca-se, nesse contextdDidrio da Bahig de Salvador, que, Durante o primeiro semestre de
1955, manteve, em apoio ao congresso, uma sesiitaida « Falam os trovadores », na pagina
diaria do jornalista sergipano Virgilio SobrinhcelBl, colaboraram os organizadores do congresso. Ver
CURRAN, 1987.

2’7 |dem, p. 35.

"8 \er Mota, 1994, e LEITE, 1992.
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Escritores), cujos congressos reuniram inteleclmidiversas tendéncias politicas em
torno do ideal da redemocratizacédo, Rodolfo e seleyas puseram em pauta, pelo
menos, uma das questbes debatidas nesses encgnfibsgja: a demanda relativa
aosdireitos autorais Por outro lado, as teses defendidas pelos mendardsBDE
pressupdfem a valorizacdo do popular em diversosoplala cultura, sendo a
aproximacdo com povo (ai tomado em oposicao a intelectualidade reptadamo
evento) um dos principais propésitos dessa empesajue se declara no manifesto-
proposta lan¢cado em ocasiéo do | Congresso BrasdeiEscritores, ocorrido em Sao
Paulo, em 1945, no qual se articulam as seguirgisrdinacdes relativas a funcao

social do intelectual brasileffo:

(...) que contribuam, por todos os meios de quesgqm dispor, e portanto,
com suas criticas, propostas e sugestdes, para&strrguracio do sistema nacional
de educagdo e de suas instituicbes escolares, dos tos graus de ensino, com
espirito e em bases democraticas;

(...) que, em particular, procurem promover e pggat quaisquer medidas,
fragmentarias ou constituidas em sistema e desimadfacilitar (...) a participacao
maior das massas na cultura, como, entre outragraduidade do ensino, em todos
0s graus, a expansdo quantitativa das escolas,nsdebgmento do ensino rural, as
miss@es culturais e técnicas, a multiplicacdo ddtdidiecas publicas, fixas ou
circulantes, as bolsas de estudo, e os cursosridesféle conferéncias ou de extensao
universitéria;

(...) tenham presente os escritores a idéia de spueente a literatura e a
arte que desempenham um papel social, servem &vatédele de seu tempo, e se
alimentam e se renovam em contacto com todas asdansociais, podem realizar
uma comunh&o fecunda entre o povo e os criadoresiltiara;

(...) que considerem, pois, os escritores a fungée Ihes cabe ou que
podem exercer no processo de democratizacdo daraulo qual ndo se realiza
somente, como se supde, de fora para dentro, sebsfo de causas externas
(reformas e medidas de carater econdmico, soc@lifigo, escolar etc. ), mas pela
forca interna de criacdo e de renovacdo, de umaucal de mandato social,
enraizada na vida do povo, e alimentada nas susdi¢gdes e lembrancas, nas suas
necessidades e nos seus problemas, nos seus sofsneenas suas aspiracoes;

(...) que apdiem e estimulem toda a literatura irsfa em nossa melhor
tradicdo liberal como ainda a literatura modernaegse veio desenvolvendo ha mais
de vinte anos, no pais, e com a qual, por mais gadhe as fontes populares, na sua
linguagem, no seu sentido social e pela compreensi@ida coletiva, nos seus
aspectos fundamentais, se tem reduzido, entreandssorcio entre o publico e os
escritores, entre o povo e os criadores da cul{urd (sic)*®

Delineia-se nessa sequéncia, o projeto democratiziebsses intelectuais que
elegeram a educacéo e a arte moderna como instiesreesuperacdo das defasagens
diversas de um pais marcado por fortes contrastésio-econdmicos.
Contraditoriamente, o povo, ai definido em oposig&o intelectual, ndo figura,

propriamente, Como um parceiro ativo nesse procesas, antes, como o detentor de

2’9 Assinam o manifesto Fernando Azevedo, Carlos ldaceAntonio Candido, Astrojildo Pereira,
dentre outros.
280 Cf. MOTA, obra cit., p. 145-147.
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um saber que deveria servir, antes de mais nadap coatéria prima a producéo
intelectual com vistas a “criacdo de uma ordemasanais justa e mais humana”. A
idéia da arte como lugar da transformacéo colejerada por uma elite pensante que
se autodefine como “criadora da cultura”, sendcalés, ndo chega a considerar a
possibilidade de um sistema cultural que, em vezsateo gestor do povo, seja 0
resultado da propria iniciativa popular. Tal nog#o deixa de coadunar com o
conceito gramsciniano de povo como 0 “conjunto dadmsses subalternas e
instrumentais”, ao qual ndo caberiam “concepcdexboehdas, sistematicas e
politcamente organizadas e centralizadas em seadaaque contraditorio)
desenvolvimento®®*

Diante do exposto, cabe, pois, indagar: ndo tédi@ sl Congresso Nacional
de Trovadores e Violeiros, realizado dez anos degmiprimeiro encontro da ABDE,
uma expressiva tentativa popular a esse respeito@ue sugere a luta dos trovadores
no sentido de tornar publicas as méas condi¢deslpsrenfrentadas, como também de
engajar poetas espalhados por todo o territorisilbia, usando para isso jornais de
grande alcance e periodicos destinados, exclusivia@nea divulgacdo da causa. Tal
foi 0 caso do jornaD Trovador substituto do periddicd Voz do Trovadgrem que
se denunciavam, sistematicamente, as condicOessdeianvividas pela maioria dos
poetas populares. A propoésito, Rodolfo Coelho Gaarde informa em artigo

publicado no ano de 1957:

H&, no Nordeste, cerca de 1.500 trovadores. Maisata poetas populares exercem
suas atividades profissionais no ramo de folhetdss 50 dos 1.500 sdo mais
populares entre milhares de leitorgSinco trovadores, apenas, possuem tipografias
Cerca de dois milhdes de nordestinos Iéem folhatpsilares em versos. Ha folheto
gue soma 200.000 exemplares em edi¢cdes seguidisilaiamente 3.000 pais de
familia vendem folhetos nas feir&¥.

Tal como a ABDE, a ANTV (Associacdo Nacional dosovedores e
Violeiros), fundada em 1955, durante o | Congrebsxional de Trovadores e
Violeiros (CNTV), se definiu como uma entidade oaeil de classe. Em depoimento
a Mark Curran mais de vinte anos apos o | CongréasANTV, Rodolfo assinala o

valor institucional da iniciativa:

No primeiro de julho, 180 congressistas, trovadoeeioleiros, poetas
populares desfilaram até o Campo Grande. Com fagxadandeira nacional. O que
houve foram faixas, os poetas cantando o ‘ Hino hawvadores ’ (...). O presidente
Café Filho mandou um avido especial para Origenessh e toda a sua caravana
(...) Eu néo sei se foi um avido ou se foram assagens. Eu sei que foi pelo

21 Ccf. GRAMSCI, 1986, p. 183-184.
282 Apud SOUZA,1981, p. 17.
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presidente da Republica (..2?

Sem duavida, o empenho de pessoas ligadas a ip8&tubficiais tais como a
ABDE e a Comissédo Nacional do Folclore (CNF), damente representadas no |
CNTV, foi decisivo ao processo de legitimacdo aaltalo repente e da literatura de
cordel a partir da década de 1950. Em contrapamidenovimento folclérico”2 -
que se desenvolveu, programaticamente, entre 19984 sob a responsabilidade da
CNF, entdo presidida pelo musicélogo baiano Redat@dlmeida, representante do
Ministério das Relagdes Exteriores na UNESCO - tesetrovadores e violeiros
engajados a ANTV como importantes aliados. Nessaa&m cordel desponta como
veiculo privilegiado a popularizacdo da ideologgauthidade nacional, pedra angular
do discurso politico dominante na época.

tl

O dialogo com a cultura hegemoénica, desde sempsepie na literatura de
cordel, tende, pois, a institucionalizacdo, tormase cada vez mais comuns,
sobretudo a partir da década de 1970, o empentétiatidda parte dos autores e
editores especializados, bem como folhetos dirados a campanhas de instrugcao
publica e a instrucdo escolar. Ndo se trata aqopriamente, de um processo de
homogeneizacédo ou de simples cooptacdo monoldmigastir do qual o auténtico se
converteria em inauténtico, dissolvendo-se em rasitorcas dominantes, mas antes
ao processo de incorporacao e apropriacao de gaedel decorre como um produto
da luta cultural. Tal aspecto, evidentemente, tqmudblematica a no¢do do popular
tradicional como um estrato auténtico e autdnomgadado fora do campo de forcas
das relacdes de poder e da dominacéo cultural. ®@moprecisa Stuart Hall em suas
“Notas sobre a desconstrucdo do popular”, as forroasretas de manifestacdo da
cultura explicitam o equivoco implicado no conceit tradicdo ou cultura popular
como algo permanente, colocando em xeque o0s erfoggsencialistas, que,
valorando a tradicdo por ela mesma, tratam-na en@amente, atribuindo-lhe
valores fixos ou invariavef§®> Ao invés disso, ha que se pensar as tradicbes e o
popular no campo de luta em que a cultura se afetiv partir das diversas
possibilidades de apropriacdo, tornadas possiveas ondicdes historicas que se
impdem. Deduz-se dai que o problema da inscricdpagmlar na cultura ndo se

283 Cf. CURRAN, 1980, p. 37.
284 A proposito, ver VILHENA, 1997.
285 \/er HALL, 1981. Traduzido para o portugués, oddrtegra o livroDa diaspora: identidades e

195



196

resolve, simplesmente, com base na polarizacdon@uia versus cooptacdo ou

“encapsulamente”, de acordo com a qual se postini@gridade ou, por outro lado, a
descaracterizacao irremedidvel do popular. Ao éoitra experiéncia nos mostra que
a cultura, em qualquer estrato, se efetiva em urarte mutavel no qual as relacbes
de dominio e subordinacédo se articulam. Em seuacestdo as relacbes de forcas
variaveis e irregulares que caracterizam a lutaull no decorrer da qual os valores
se alteram, o moderno envelhece e o tradicionats®iza. Em meio a essa dinamica
cultural, os elementos da tradicao se reorganizama ge articular a diferentes préticas
e posicdes e adquirir um novo significado e releigra partir da negoci¢cao continua

de sua inscrigdo na atualidade.

mediacdes culturajge 2003).
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RESUME

Il s"agit tout d"abord dans cette étude de problisea |'idée commune selon
laquelle la littérature de cordel du Nord-Est bilémn ne serait qu”une manifestation
ou un produit de I'oralité. En ce sens, on cherahelong de la these & mettre en
évidence les conditions concrétes de |'existencecatdel en tant que systeme
littéraire et genre culturel spécifique. A cette, fen appréhendant le cordel dans sa
matérialité explicite, on distingue en premier liene condition sine qua non de son
apparition, I'imprimerie. Plus particulierement dafe texte composant la premiere
partie du travail «Un Systeme littéraire en tramsiton situe historiquement la
présence du cordel sur la scéne culturelle brésiee en soulignant les conditions
d’institution et de permanence de son systemeredito partir d’un point de vue
donné (soit, celui de I"auteur). Il s"agit dansoas de représenter les divers moments
gue ce systeme de production a traversé, en pra@mnime paramétre de |"analyse
les différentes prises de position d"auteurs biegssl qui se sont distingués au cours
de ce processus, au XXéeme siécle. Plus spécifiouiernertains aspects qui
permettent de configurer trois moments emblémagiqie I"histoire du cordel du
Nord-Est y sont mis en rapport, en référence apiieses de positions représentatives
des divers états du champ de production du cordelsoont pris place. On détachera
dans cette partie, par ordre chronologique, les das poetes Francisco da Chagas
Batista (1882-1930) et Leandro Gomes de Barros %1B#18), qui élucident les
relations de production établies durant la périatkeformation du systeme éditorial ;
puis de Jodo Martins de Athayde (1880-1959) et Mam Almeida Filho (1914-
1995), auteurs dont les prises de positions peuvEapres la perspective adoptée,
étre prises, chacune a son époque, comme représestalu choc culturel qui a
permis la continuité de ce systeme au XXeme siBaps la seconde partie de la
thése, I'essai intitulé « La Place du cordel :fensit du populaire aux frontieres de
la culture », propose l‘analyse d'un ensemble dedel® et de situations
contextuelles. On y souligne les données revémie la maniére dont, en s’insérant
dans le champ de la production imprimée, les podtesordel s approprient des
ressources qui y sont disponibles, favorisant Ih@néent de nouvelles formes de

représentation.
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ABSTRACT

Above all else, this study aims to discuss theeturidea that reduces the northern
Cordel* literature to a manifestation or to an orptoduct. In this sense, it has tried
to make it evident, through the thesis, the coercegistence conditions of the Cordel
as a literary system and as a specific culturalrgers for it, having the Cordel in its
explicit materiality, it is bound to point out, figlly, a sine qua non condition to its
creation, be the print as it may. That is, partanly in the text: A literary System in
transit, which is the first part of the work, itnas to tell the history of the Cordel
appearance in the cultural Brazilian scenery, pmigtout from a given standpoint
(whatever the author’ s viewpoint might be), thaedibons under which the editorial
system is made and there remains. In this reganties to represent many moments
in which the production system in Brazil went tigbuserving as a parameter to
analyse the different points of view of authorst tvare stood out, in this process,
during the XX century. More specifically, certaispacts are discussed configuring
three emblematic moments of the northern Cordebohis having as a reference
representative points of view of the several stateghich the Cordel production field
was inserted whenever it has its place. Followingheonological order the cases of
the poets are mentioned, in this part, like Fraocisla Chagas Batista (1882-1930)
and Leandro Gomes de Barros (1865-1918) clearerthefestablished production
relations in the period in which the Cordel ediarsystem was formed; and Joé&o
Martins de Athayde (1880-1959) and Manoel de Almdidho (1914-1995) these
were authors whose standpoints, according to thepsetl perspective, may be taken,
each one in his time, as a representative of thiei@l impact that made possible the
continuity of the system in the XX century. Indbeond part of the thesis, in the titled
essay. “The Cordel place: the popular transit onetltultural boundaries”, a
diversified discoursiv material is analysed, poigtout revealing information about
the way the Cordel poets make use of the resotinees available, inserting it in the
press production field, giving way to new formsegfresentation.

Note: where Cordel is read, be understood as aldedike tales book written and

read as in tone of folklore songs, popular in thegtNern part of Brazil, usually hung
in lines at the street markets.
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O Poder oculto da mulher bonit®ecife: T. Athayde, 1924, 16 p.. (MF)

O Prémio do sacrificio ou os sofrimentos de LinddiaNorte: S. Francisco, s/d, 2 v.
32 p.. (MF)

A Princesa sem coracad. do Norte: S. Francisco, 1951, 48 p.. (MF)

A Prisdo do célebre Antdnio SilvinBecife: T. Athayde, 1925, 16 p.. (MF)

O Prisioneiro do Castelo da Rocha Neg& Paulo: Luzeiro, 1989, 32 p..

Projetos de Antonio Silvin&ecife: T. Athayde, 1925, 8 p.. (MF)

A Revolucao extremista entre Natal, Recife e Ridateeira Recife: T; Athayde,
1935, 16 p.. (MF)

A Revolucao do Rio de JaneiRecife: T. Athayde, 1922, 16 p.. (MF)

Romance de Romeu e Julielaazeiro do Norte: Filhas de José Bernardo, 137,.
(MF)

Romance de um sentenciadodo Norte: S. Francisco, 1957, 3 v. 32 p. (MF)

Romance do Escravo Gregh do Norte: S. Francisco, 1957, 48 p.. (MF)

Romance do homem que veio ao mundo sem ter nadcido Norte: S. Francisco,
1957/1960, 2 v. de 32 p.. (MF)

Sacco e Vanzetti aos olhos do muriRRecife: T. Athayde, s/d, 16 p.. (MF)

O Valente Josuél. do Norte: S. Francisco, 1956, 32 p.. (MF)

A Vitoria da grande revolucao brasileir&ecife: Tip. Athayde, 1930, 16 p.. (MF)

José Ferreira de Lima

Décimas amorosas e sentiment&tecife: Tip. Athayde, 1925, 16 p.. (MF)

Discusséao de J. Athayde com José Ferreira de LRegife: T. Athayde, 1925, 16 p..
(MF)

O Primeiro fruto da LimeiraRecife: T. Athayde, s/d, 16 p.. (MF)

A Revolucao do Norte e os acontecimentos de GraRat@fe: T. Athayde, s/d, 16 p..
(MF)
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José Camelo de Melo Rezende

A Afilhada do Padre Cicero ou o castigo de um sadud/l, Ed. Prop. Anténio

Fernandes, s/d, 16 p.. (MF)

Entre o amor e a espad8/|, Ed. prop. J Camelo, s/d, 27 p.. (MF)

As Grandes aventuras de Armando e Rosa, conhepmo€oco Verde e Melancia
Recife: Tip. Athayde, 1940, 32 p.. (FRC)

Historia de Aprigio Coutinho e Neusortaleza: Gragas-Fatima, s/d, 40 p.. (MF)

Historia do poeta Ramos Patricio e Zulmira FeitoSé: Ed prop. Sebastido José do
Nascimento, 32 p.. ( MF)

Historia de trés cavalos encantados e trés irmaammonesesJuazeiro do Norte,

Filhas de José Bernardo, 1979, 32 p.. (MF)

Os Matrtirios de LelenaRecife: Luzeiro do Norte, s/d, 40 p.. (MF)

O Pavéo MisteriosoS. Paulo: Luzeiro, 1980, 32 p.. (MF)

A Princesa Adalgisa e o pintor Haroldo de Vilandmazeiro do Norte: Ed. prop.

Manoel Caboclo e Silva, 1975, 32 p.. (MF)

José Pacheco da Rocha

A Beata que viu meu padrinho padre Cicero na Skexta-da Paixéo S/I: s/d, 1936,

8 p.. (MF)

A chegada de Lampido no Infetn8/i: Ed. prop. José Pacheco da Rocha, 1948,
16p..(MF)

Dois Glosadores: Barra-Mansa e Torce-Bola do Norte: S. Francisco,1956, 8 p.
(MF)

A Festa dos cachorro$/i: s/d,16 p.. (MF)

Um Grande debate que teve Lampido com Sao P&drcs/d, 8p.. (MF)

Historia completa de Grinaura e Sebastidodo Norte: S Franciso, 1974, 16 p.. (MF)

A Intriga do cachorro com o gat&/i: s/d, 8 p.. (MF)

Lampido e a velha feiticeir®d Grande debate de Lampido com Séo Pedro. A Morte

do famigerado Lampi&o. Os Sofrimentos de CriStdPaulo: Luzeiro, s/d, 32 p.. (MF)

A Intriga do Cachorro com o gatd. do Norte: S. Francisco, s/d, 8 p.. (MF)

Os Mamadores da negra de um peito Sb: Ed. Prop. José Pacheco da Rocha, s/d,
8p.. (MF)

As Palhagadas do caboclo na hora da confisshalo Norte: Filhas de J. Bernardo,
1976, 8 p.. (MF)

A Princesa Rosamunda ou a morte do Gigahtelo Norte: S. Francisco, 1959, 32 p..
(MF)

A Propaganda do matuto com um balaio de Maxikedo Norte: S. Francisco, s/d,
8p.. (MF)

Jodo Ferreira de Lima

Histéria de Mariquinha e José de Souza Le&oPaulo: Luzeiro, 1977, 32 p..
Dois Glosadores: Azuldo e Borborenda do Norte: S. Francisco, 1956, 8 p.. (MF)
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Pinto Pelado S/I: s/d, 8 p.. (MF)

Sermao profético do Padre Cicero Roméao Batidtalo Norte: Lira Nordestina, 1982
8 p.. (MF)

Os Milagres ou curas de Madame Ja@ézerros: s/n, 1947, 8 p.. (MF)

Proezas de Joao Gril&. Paulo: Luzeiro, s/d, 32 p.. (MF)

O Exemplo do homem que atirou na Virgem da Conoe®d s/n, s/d8 p.. (MF)

Delarme Monteiro da Silva

O Enjeitado de Oriond. do Norte: S. Francisco, s/d, 40 p.. (MF)

O Mistério da fada da Borboremd. do Norte: S. Francisco, 1955, 40 p.. (MF)
O Mistério dos trés anéid. do Norte: S. Francisco, 1962, 32 p.. (MF)

O Morcego humanal. do Norte: S. Francisco, 1954, 48 p.. (MF)

O Sino da Torre Negral. do Norte: S. Francisco, 1955, 32 p.. (MF)
Nordeste: cordel, repente e can¢®®zerros: JBorges, 1975, 16 p.. (MF)
Vida e morte de Lampiddoédo Pessoa: UFPB/FUNAP, 22 p.. (MF)

A Candidatura de Getulio Vargad. do Norte: S. Francisco, 1950, 8 p.. (MF)
Sao Jorge e o draga®etropolis: Vozes, 1978, 16 p.. (MF)

A Duquesa de Sodoma do Norte: Lira Nordestina, 1980, 32 p.. (MF)

Manoel D’ Almeida Filho:

Os Amigos do barulho e o bandido Carne EfftaPaulo: Luzeiro, 1991, 32 p..

O Amor em face do destin®. Paulo: Luzeiro, s.d, 32 p..

O Amor que venceu a morte. Paulo: Luzeiro (reimpresséaoked. 1969, 32 p..

O Amor nas selvag\racaju: s.n., s. d., 8 p..

Amor nas selvasS. Paulo: Preladio, 1957, 32 p.. ( MF)

As Aventuras de Paul&.l.: s.n, s.d., 16 p.. (FRC)

Brasil: tricampeéo de futebo§. Paulo: Preludio, s.d., 32 p.. (MF)

Briga de S. Pedro com Jesus por causa do invernidlagre da Apolo 13S. Paulo:
Luzeiro, 1986, 32 p..

Os Cabras de Lampeéa8. Paulo: Preludio, 1966, 48 p.. (MF)

A Camponesa e o principe encantado/ Os Dois anieggos S. Paulo: Preludio, s/d,
32 p.. (MF)

Chegada de Roberto Carlos no Célomo o Brasil salvard o mund&. Paulo:
Preladio, s/d, 32 p..

Os Conselhos do destin®. Paulo: Luzeiro, 1987, 32 p..

Daniel e seus amigos disputando uma princ&€s#@aulo: Luzeiro, 1981, 32 p..

De Cangaceiro a sant&. Paulo: Preladio, s/d, 32 p..

O Direito de nascerS. Paulo: Preludio, s/d, 64 p..

Disputa de Bocage com um pad&.Paulo: Luzeiro, 1978, 32 p..

Discusséao de Manoel D’ Almeida com uma negra da@a&il: 1940, 8p. (FRC)

A Espetacular vitéria de Janio Quadros nas elei¢&k s/n, s/d, 8 p(FRC)

O Exemplo do menino que nasceu com duas cab8fas/n, s/d, 8 p.. (FRC)

O Feitico por cima do feiticeirdS. Paulo: Luzeiro, s/d, 32 p.. (1. ed. 1960)

A Filha que o pai quis casar com et&/l: s/n, s/d, 16p.. (FRC)

O Filho que bateau na méae e virou lobisom&mnPaulo: Luzeiro, 1986, 32 p..

Gabriela.Aracaju: s.n.,1976, 40 p.
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Gabriela. Salvador: Fundacao Casa de Jorge Amado, edi¢&nfaar, 1988.

O Grande combate de Neve Branca com Joao CabelgirRaulo: Luzeiro, 1980, 32

p..

O Herd6i da meia-noite e a princesa encarcera®a Paulo: Preludio, 1957, 16 p..
(MF)

A llha misteriosa ou a coragem de SolSnPaulo: Preludio, s/d, 32 p.. ( MF)

Josafa e MarietaS. Paulo: Preludio, 1957, 32 p.. (MF)

O Lobisomem encantad8. Paulo: Luzeiro, 1987, 32 p..

O Louco da AldeiaS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p..

A Luta de Zé Caixao com o Dial#®. Paulo: Luzeiro, s/d, 32 p..

Jesus Cristo e homem do surrdo misteri&d?aulo: Luzeiro, s/d, 32 p..

Jesus Cristo e 0 mestre dos mest&dPaulo: Luzeiro, 1977, 32 p..

A Mulher que enganou o Diab8. Paulo: Luzeiro, 1986, 32 p..

Méagoa de boiadeiro. O Homem que numa hora passouat®s andandd. Paulo:
Preludio, s/d, 32 p..

A Marca do Zorro S. Paulo: Preludio, 1960, 32 p..

O Mistério da princesa dos sete palacios de m&aPaulo: Luzeiro, 1979, 32 p.. (1.

ed. 1957)

O Mofino que virou valent&. Paulo: Luzeiro, 1989, 32 p..

A Morte do « Coroné Ludugero Aracaju: s/n, s/d, 8 p..

Nequinho e Jandir&. Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. ( MF)

A Noiva do DiaboS. Paulo: Preludio, 1962, 32 p..

Padre Cicero o Santo de Juazei& Paulo: Luzeiro, 1979, 32 p.. (MF)

Peleja de Rodolfo Cavalcante com Manoel D’ AimeflaPaulo: Luzeiro, s/d, 32 p..

O Pistoleiro invencivelS. Paulo: Luzeiro, 1985, 32 p..

O Poder do amarS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p..

O Presidente Tancredo, uma esperanca que ndo m®rieaulo: Luzeiro, 1985, 32p..

O Principe enterrado vivo e a raina justiceifd. Paulo: Luzeiro, 1980, 32 p..

A Princesa Rosinha na cova dos ladrd@@sPaulo: Preludio, s/d, 32 p..

A Promessa da vingang8&. Paulo: Luzeiro, 1987, 32 p..

Quando a coragem triunfé&. Paulo: Luzeiro, 1992, 32 p..

Os quatro sabios do reino e a princesa encarcer&@aulo: Preludio, 1957, 16 p..

O Rapaz que matou a familia aconselhado pelo di8advador: Ed. Prop. Rodolfo
Coelho Cavalcante, 1974, 8 p.. (MF)

Resposta de Roberto Carlos a Satar@a$oder da caridadeS. Paulo: Prelddio, s/d,
32 p..

O Rei dos vigaristasS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p..

Roberto Carlos no Infernd. Paulo: Preludio, s/d, 32 p..

Rodolfo Coelho Cavalcante, o rei do cord®ll: s/n, 1986, 8 p.. (MF)

Rufino, o rei do BarulhaoS. Paulo: Luzeiro, s/d, 32 p..

O Sacrificio do amor ou o novo ressuscitaBoPaulo: Luzeiro, 1977, 32 p..

A Sedutora malditaS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p..

O Terror dos pistoleirasS. Paulo: Luzeiro, 1979, 32 p..

A Traicao de Dalila e a vinganca de Sans&oPaulo: Luzeiro, s/d, 32 p..

Os Trés conselhos da saf$e Paulo: Luzeiro, s/d, 32 p.. (1. ed. 1970)

O Vaqueiro do BarulhoRodolfo Coelho Cavalcante, o rei do cord&. Paulo:
Luzeiro, 1994, 32 p..

O Vagqueiro que virou mulher e deu a.ldz Moca de minissaia que foi dancar no
inferno.S. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. ( MF)

Vicente, o rei dos ladrde$S. Paulo: Luzeiro, s/d, 32 p..
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Vida e morte de irmé Dulcé&. Paulo: Luzeiro, 1992, 32 p..

Vida, vinganca e morte de Corisc®. Paulo: Luzeiro, 1986, 32 p..

A Vinganca do vaqueir®. Paulo: Preladio, s/d, 32 p..

A Vinganca de Custdodio ou os sofrimentos de R&sBaulo: Preludio, 1961, 32 p..

A Vinganca do sangu®reludio, s/d, 32 p..

O Violeiro e a caboclaS. Paulo: Preludio, 1958, 32 p..

A Vitoria de Floriano e a negra feiticeira. Quandoamor vence o crimeS. Paulo:
Preladio, 1956, 32 p.. ( MF)

A Vitoria getulista nas elei¢cdes de. Fracaju: s/n, 1950, 8 p..

A Volta de Lampido ao infern®. Paulo: Luzeiro, 1986, 32 p..

Zé Baiano, vida e mort&. Paulo: Luzeiro, 1988, 32 p..

(Sob o pseudénimo Adam Fialho):
O Costureiro de HonraS. Paulo: Luzeiro, 1981, 32 p..

O Tolo Sebastiads. Paulo: Luzeiro, 1981, 32 p..
A Troca das EsposaS. Paulo: Luzeiro, 1982, 32 p..

Rodolfo Coelho Cavalcante

ABC dos namorado&BC do amorABC do beijoABC da danca

A Moca que bateu na mée e virou cachog&.ed.. Salvador: s.n., 1976, 8 p.. (MF).
Quem ama mulher casada nao tem vida segQranundo vai se acaba&. Paulo:
Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

A Chegada de Lampeé&o no Cé&u Paulo: Preludio, 1959, 32 p.. (MF)

O Drama do comandant§. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

O Encontro de Cancéo de Fogo com José do TelifadBaulo: Preladio, 1959, 32 p..
(MF)

Histéria da 12 Jornada da Literatura de Cordel emndpinas- SP Salvador: ed. Do
autor 1982.

O Principe formosacS. Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

Minelvino Francisco Silva

Antonio Conselheiro e a guerra de CanuddsPaulo: Luzeiro, 1980, 32 p.. (MF)

A Bahia na voz do trovado®Balvador: Fundacéo Cultural da Bahia, s/d, 8JiF)

Os bandidos de Paroest8. Paulo: Preladio, s/d, 32 p. (MF)

Descricdo dos sonhos e seus mistériabuna: s:n, 1955, 16 p.. (MF)

Encontro de Cancéo de Fogo com Pedro Malasa®edaulo: Preludio, 1957, 32 p..
(MF)

Histéria do gigante da montanha assombradado Norte: S Francisco, 1961, 16 p..
(MF)

H. de Antbdnio Lisboa e a sereia do fundo do.garPaulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

H. do Bicho de Sete Cabec¢&s Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

H. do lenhador e o dedal misterios®. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

H. da vaca misterios&s. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

H. do Valente Jodo Acaba Mundo e a Serpente n&rRaulo: Preladio, 1959, 32 p..
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(MF)

H. do vaqueiro DamiaadS. Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

Nicolau marreteiro ou o ladrdo misterios8. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

A Segunda vida de Cancao de Fo§oPaulo: Preludio, 1959, 32 p.. (MF)

Peleja do filho de Cego Aderaldo com o filho dePZétinha S. Paulo: Preludio,
1957, 32 p.. (MF)

O Touro preto que engoliu o fazendei& Paulo: Preltdio, 1959, 32 p.. (MF)

Os Tracgos de minha viddabuna: sn, 1987, 16 p.. (MF)

Vida, profissdo e morte de J M Athay&alvador: F. Cultural, 1980, 8 p.. (MF)

Antdnio Teodoro dos Santos

Alonso e MarinaS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Chico Mineiro.S. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Dois Valentdes do Norte: Vilela e Miguel Barbo&a. Paulo: Preludio, s/d, 32 p..
(MF)

Jodo soldado: o valente que meteu o diabo em um Sadaulo: Preludio, s/d, 32 p..
(MF)

O Jogador na igrejaS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

O Julgamento de Cancéo de Fogo no CwPaulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Lampedo, o rei do canga¢8. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

A Luta de Ant6énio Silvino com o Dial#. Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

Maria Bonita, a mulher cangac&. Paulo: Luzeiro, 1993, 32 p.. (Texto reelaborado

ampliado por Manoel D’ Almeida Filho).

O Neto de José de Souza LegaoPaulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

Proezas de Miguel BarbosS. Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

Sanséao e DalilaS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

A Vida criminosa de Anténio Silvin8. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Manoel Pereira Sobrinho

O Capitdo do NavioS. Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

O Casamento do calangro com a lagarti$a Paulo: Preludio, 1957, 32 p.. (MF)
Dimas, o bom ladraaS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Judeu erranteS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Os MiseraveisS. Paulo: Preltdio, s/d, 128 p.. (ABt6)

A Orfa abandonadaS. Paulo: Preltdio, s/d, 32 p.. (MF)

A Princesa da Pedra Fin&. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

O Testamento da Cigana Esmeral@a Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

A Triste sorte de Jovelin®. Paulo: Preludio, 1958, 32 p.. (MF)

Paulo Nunes Batista

Aventuras de Pedro Malasartes Segurdesafio de Joao Fava com Chico Baiacu
S. Paulo: Preladio, 1958, 32 p.. (MF)

292 Academia Brasileira de Literatura de Cordel.
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O Filho do valente Zé Garcia Novas proezas de Joao Gril&. Paulo: Preludio,
1958, 32 p.. (MF)

O Negrinho do pastoreics. Paulo: Preladio, 1958, 32 p.. (MF)

Historias do tempo em que os bichos falavé&nPaulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Novas astucias de Bertold®. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Novas proezas de J. Gril8. Paulo: Preludio,1958, 32 p.. (MF)

Zé Bico doce, o rei da malandrages Paulo: Preludio, 1960, 32 p..

Enéas Tavares dos Santos

Carta do Satanas a Roberto Carl@aclui O twist no infernpde Antonio Teodoro
dos Santos). Sdo Paulo: Preludio, 1966.

José Costa Leite

O Boiadeiro do sertdo e a filha do fazendei@ondado: A Voz da Poesia, s/d, 32 p..
(MF)

Calendario Brasileiro para 197.9Condado: A Voz da Poesia Nordestina, 16 p.. (MF)

A Carta misteriosa de Padre Cicerduazeiro do Norte: s/n, s/d, 16 p.. (MF)

Catalogo de A Voz da Poesia NordestiRacife: UFPE, s/d, 8 p.. (MF)

O Coco do boi tungacCondado: s/n, 8 p.. (MF)

Os Dez mandamentos, 0 pai-nosso e o credo dos @eichs Condado: A Voz da
Poesia Nordestina, s/d, 8 p.. (MF)

A Donzela sonhador&ondado: Folhetaria Sdo Jose, s/d, 16 p.

Encontro de Lampido com Anténio Silvit@ondado: Tip. S. José, s/d, 16 p.. (MF)

A Filha do capitdo Rufino, o rei do barulh@ondado: A Voz da Poesia Nordestina,
s/d, 16 p.. (MF)

O Heroi Jodo de Calais e a princesa Constanca: f®no, traicdo e aventuras!
Condado: AVoz da poesia Nordestina, 32 p.. (MF)

Historia de Vicente e Branca-Flo€Condado: A voz da Poesia Nordestina, s/d,16 p..

(MF)

A mulher que engoliu um par de tamancos com ciitnesarido S/I: J. Costa Leite,
s/d 8 p..

Peleja de José Costa com a poetisa bai&@ia.s/n, s/d, 8 p.. (MF)

Peleja de Zé Pretinho com Manoel Riach&oPaulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

O Principe Rolddo e a princesa Lidi@ondado: A Voz da Poesia Nordestina, 32 p..
(MF)

Sandoval e Milena (O Rei dos romances). Re€itgueiro, s/d, 40 p.. (MF)

As Sete Espadas das dores de Maria Santis€dmadado: s/n, s/d, 8 p.. (MF)

As Travessuras de Pedro Malasart€siarabira: Pontes, s/d, 8 p. (MF)

O Valentédo de Mogeiro e o principe MossdBuarabira: Tip Pontes, s/d, 32 p.. (MF)

Jodo Damasceno Nobre (Amador Silvestre)

As Profecias do boi misterios8. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Antdbnio Sena Alencar
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A Chegada de Lampeao no Co8&6.Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF)

Peleja de Joaquim Jaqueira com Manoel Barra Mar&aPaulo: Preludio, s/d, 32 p..
(MF)

Jodo Sem Medd. Paulo: Preladio, s/d, 32 p.. (MF)

Augusto Laurindo Alves
Tubiba, o desordeiro/ A Mulher de Tubiba/ A Raimjue quiz desfazer no que Deus
fez S. Paulo: Luzeiro, 1976, 32 p..

Apoldnio Alves dos Santos

A Moca que casou 14 vezes e continuou dorfeetdaborado e ampliado por Manoel
D’Almeida Filho). S. Paulo: Luzeiro, s/d, 32 p..

Antdnio Klévisson Viana (Todos publicados pela@witTupynanquim, de Fortaleza)

Artimanhas de Pedro Malazartes e o urubu adivini#&ceed., 2005, 16 p..

O Boi dos chifres de ouro e o vaqueiro das trétudes 2002, 32 p..

O Cantor e a meretriz ou A puta que comia fotogddéo. 2000, 16 p..

A Grande peleja virtual de Klévisson Viana e Rookitho Rinaré (Em co-autoria
com Rouxinol do Rinaré). 2003, 24 p..

A Historia completa de Lampido e Maria Bonit&m co-autoria com Rouxinol do
Rinaré). 2001, 32 p..

A Insustentavel peleja de Zé Maria de Fortaleza @atixtao de Guerra2001, 16 p..
O Mau-humor de seu Lunga com um casal de cab{fés co-autoria com Arievaldo
Viana). 2001, 8p..

Martirios de um aleméo ou o conto da cinderglam co-autoria com Arievaldo
Viana). 2000, 16 p..

A Histéria de Jo&o e o Pé de Feijd@pn00, 16 p..

O Principe do Oriente e o passaristerioso2000, 32 p..

O Terrivel assassinato de seis empresarios porgggieu O Monstro lusitangEm
co-autoria com Vidal Santos). 2001, 8 p..

Cordéis em quadrinhos:

As Aventuras de D. Quixoteortaleza: Tupynanquim, 2005.

A Luta de Zé do Caixdo com o Dialsh.Paulo: Preludio, s/d, 34 p.. (Texto de Manoel
D’ Almeida)

Lampido, o rei do cangaco: amores e facanh& Paulo: Preludio, s/d, 34 p.. (MF)
(Texto de A. Teodoro dos Santos)

Lampido... era o cavalo do tempo atrds da besta vda Fortaleza:
Tupynanquim,1998.

A Moca que namorou o bod&. Viana, adap. do cordel de Arievaldo Viana.
Fortaleza: Tupynanquim, 2003.

Pavao MisteriosoS. Paulo: Preludio, s/d, 32 p.. (MF) (Texto de€JGamelo)

210



211

2. Recortes de jornais e revistas do Acervo Musewdrolclore

AIRES, Félix. Congresso de Trovadord3iario de Noticias.Rio de Janeiro:
13/04/1955.

ALENCAR, Edigar de. Poesia popular em paniodia. Rio de Janeiro: 21/02/1962.

ALENCAR MONTEIRO. Cantadores do Nordesteevista O CruzeiroRio de
Janeiro: 30/04/1955.
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