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RESUMO

O trabalho analisa alguns aspectos do pensamento metafisico do fildsofo Walter
Benjamin, assim como a importancia da narracéo oral para a formacéo do sujeito, e
o valor da alegoria em seus escritos. Para isso recorro a figura de Rabi Nakhman,
um dos ultimos representantes do Hassidismo. Seus relatos sdo originariamente
orais que mais tarde foram transpostos a forma escrita. Estes possuem uma
profundidade filosofica, mas é sua obra ficcional que influenciou um dos maiores
narradores do século XX, Franz Kafka. Recorro a estas duas figuras por reconhecer
em suas respectivas obras os atributos do verdadeiro narrador tdo importante para o
pensamento de Benjamin. Uma das principais caracteristicas do movimento
hassidico € ter transformado a mistica judaica (Cabala) numa ética. E a experiéncia
ética do individuo na histéria que no pensamento de Benjamin se transforma em
responsabilidade historica, responsabilidade essa que converge num messianismo
muito particular. E a expectativa messianica que se transforma na figura do Anjo da
Histéria. Os textos selecionados como base para a pesquisa sao O Narrador,
Experiéncia e pobreza, Franz Kafka: A proposito do décimo aniversario de sua
morte, Sobre a linguagem em geral, sobre a linguagem humana, A tarefa do tradutor,
Sobre o conceito da histdria. A metodologia utilizada na dissertacdo se realiza por
meio da analise hermenéutica dos textos. A pesquisa conclui que o pensamento de
Benjamin tem as caracteristicas de uma obra aberta, onde essa abertura possibilita
ao leitor o exercicio do comentario. O valor espiritual que Benjamin atribui ao
comentario, na histdria se torna uma experiéncia ética de carater libertario. A tensao
dialética entre metafisica e materialismo histérico nos confunde sobre o caminho
tomado por nosso pensador, mas nos leva a pensar a lucidez de sua obra.

Palavras-chave: filosofia, metafisica, alegoria, judaismo, ética e historia.




ABSTRACT

The work search to analyze some aspects of philosopher Walter Benjamin's
metaphysical thought, as well as the importance of the oral narration for the subject's
formation, and the value of the allegory in his work. For that | fall back upon Rabi
Nakhman's illustration, one of the last representatives of Hassidismo. Their reports
are oral originariamente that later were transposed to the form writing. These
possess a philosophical depth, but it is his work ficcional that influenced one of the
largest narrators of the century XX, Franz Kafka. | go through it these two illustrations
for recognizing in their respective works the true such important narrator's attributes
for the thought of Benjamin. One of the main characteristics of the movement
hassidico is to have transformed the Jewish mystic (Cabala) in an ethics. It is the
individual's ethical experience in the history that becomes historical responsibility in
the thought of Benjamin, responsibility that that converges in a very private
messianismo. It is the messianic expectation that he becomes the illustration of the
Angel of the History. The texts selected as base for the research are The Storyteller,
Experience and poverty, Franz Kafka: On the tenth anniversary of his death, On the
language in general, on the human language, The task of the translator, Theses on
the philosophy of history. The methodology used in the dissertation takes place
through the analysis hermenéutica of the texts. The research concludes that the
thought of Benjamin has the characteristics of an open work, where that opening
makes possible the reader the exercise of the comment. The spiritual value that
Benjamin attributes to the comment, in the history becomes an ethical experience of
character libertarian. The tension dialectics between metaphysics and historical
materialism confuses us on the road taken by our thinker, but in the group to think the
lucidity of his work.

Word-key: philosophy, metaphysics, allegory, judaism, ethics and history.
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INTRODUCAO

O trabalho aqui apresentado representa 0 meu interesse tanto pelo
pensamento filosofico de Walter Benjamin, quanto pela teologia, em particular a
judaica. E o resultado de dois anos de pesquisa, em que a leitura de autores judeus
possibilitou uma melhor compreenséo da relacao existente entre ética e oralidade no
judaismo, como abriu meu entendimento para 0 que representa 0 messianismo
judaico e o papel da memdria para sua construcdo. Nisso o pensamento de Walter
Benjamin se adequou com perfeicdo, ja que seus escritos em sua maioria se
propdem a conciliar teologia e filosofia, mistica e linguagem, histéria e politica. Na
dedicatoria do livro As grandes correntes da mistica judaica, seu amigo Gershom
Scholem escreve: A memoria de Walter Benjamin (1892-1940) o amigo de toda vida,
cujo génio uniu o discernimento do metafisico, o poder interpretativo do critico e o
saber do erudito. Morreu em Port Bou (Espanha) a caminho da liberdade. E um
pouco disso que pretendo mostrar nesse trabalho.

A relevancia dessa pesquisa tem relacéo direta com um lado do trabalho de
Benjamin, que vem sendo, se ndo descoberto, pelo menos redescoberto por muitos
leitores: a influéncia da mistica judaica, em particular, a mistica da linguagem. Ele foi
um autor que construiu seu pensamento filosofico segundo bases significativas da
cultura judaica, e por toda vida buscou conciliar o materialismo dialético com o
pensamento metafisico messianico da historia. Lidar com essa contradicdo foi um
trabalho de toda uma vida e aqui esta parte significativa da originalidade de sua
obra. Para seu trabalho, Benjamin traz a citagdo como ferramenta principal ou elo
entre presente e passado, memoria e tradicdo. Sabia que no momento em que o
passado é transmitido ganha a autoridade da tradicdo, assim como essa autoridade
apresentada se converte em tradicdo. Dai conclui que a perda da tradicdo e da sua
autoridade, que aconteceu durante sua vida, eram irreparaveis, como observou
Hannah Arendt ao escrever sobre o amigo.

Nesse ponto esta a tensdo do pensamento de Benjamin quanto a questao da
transmissibilidade da tradicdo. A tradicdo transforma a verdade em sabedoria, e a
sabedoria consiste na verdade transmissivel. No entanto, na modernidade, a
tradicdo ndo leva a sabedoria, pois nela ndo se reconhece sua validade universal.

Essa questdo o aproxima de Franz Kafka. A reflexdo benjaminiana sobre a critica
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literaria conduz a uma reflexdo sobre a histéria, no duplo sentido do termo: como
conjunto dos eventos do passado e como sua prépria escritura. Em correspondéncia
com Scholem, em junho de 1938, ele escreve que a obra de Kafka representa um
adoecimento da tradicdo, na qual se tratou de definir a sabedoria as vezes como o
lado épico da verdade. Esse tema também esta presente no ensaio O Narrador, em
que reconhece a importancia da narracdo oral, ao resgatar o valor da tradicdo oral
judaica. Ao reconhecer na narracdo oral a possibilidade de transmissibilidade da
verdade, Benjamin atribui a ela o valor de relato da historia, e dessa nova funcéo
surge o cronista, este personagem tao importante em Sobre o conceito da historia.

No seu Ultimo ensaio, Benjamin faz uma dura critica ao historicismo, ao
mesmo tempo em que continua sua critica ao progresso. Nele surge o Anjo da
Historia, uma figura alegédrica, que carrega a forca do pensamento messianico
judaico. A dialética entre teologia e politica, que acredito ser o centro do seu
pensamento, leva a uma concepc¢ao paradoxal da histéria e da salvacdo, ou mesmo
da historia da salvacéo.

Esta dissertacdo se propde a analisar aspectos do pensamento metafisico de
Benjamin, particularmente seu estudo sobre a narragcdo. Tendo em vista que o
estudo é parte de seu interesse pela mistica judaica (cabala), busco conciliar com as
teses da histéria, onde a figura do Anjo da Histéria tem um valor mistico bem
definido. Ele ndo representa uma totalidade reconciliada, mas também é uma vitima
da “tempestade do progresso”, ao mesmo tempo em que € incapaz de restabelecer
o que foi destruido.

A metafisica foi o ar que ele respirou por toda vida. Se em momento algum
ele se deu ao trabalho de fazer uma analise de Deus, a ética do Sinai sempre esteve
presente nos seus escritos. Acredito que ele seja aquele que cumpre de modo mais
radical a promessa da Escola de Frankfurt de uma abordagem multidisciplinar.
Nessa abordagem, o materialismo tem a hermenéutica como suporte, enquanto que
0 pensamento messianico se revela na histéria, tendo como objeto de trabalho a
linguagem, que em sua opinido é onde se encontra a verdade.

Este trabalho procura enfatizar no pensamento benjaminiano o0 seu aspecto
teoldgico. Para ele, a teologia judaica possibilita uma saida, em certo ponto original
e tem uma funcéo positiva, tendo como meta mostrar que a experiéncia estética e as
idéias historicas estdo ligadas a categorias teoldgicas. Para Benjamin, Deus existia

como o centro inatingivel de um sistema de simbolos que o removia de tudo o que é
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concreto e simbdlico. Nesse ponto, faz sentido que enquanto a filosofia faz parte
desse sistema, reflita a experiéncia simbodlica derivada do contexto alegérico da
linguagem. Essa é a razdo da alegoria ter uma for¢ca preponderante no seu
pensamento filoséfico. Para o autor, a teologia € a Ultima expresséo desesperada da
liberdade humana.

Parto do principio de que seu pensamento possui trés idéias principais: a
linguagem, a revelacdo e a redencdo. O empreendimento hermenéutico de seu
trabalho possibilitou conciliar historia e narracdo, revelacdo e redencdo num soé
ponto: a experiéncia da linguagem. E aqui que sua investigacdo da cultura
representa um compromisso com a liberdade. Sua leitura do passado reflete a
importancia da memoria e o valor da liberdade para a formacdo do sujeito. Ele
costumava dizer que a linguagem de um ser € o medium em que se comunica sua
esséncia espiritual.

Para desenvolver o tema escolhido, o trabalho ser& dividido em trés capitulos.
No Capitulo I, intitulado O declinio da experiéncia e a critica ao progresso, discute-se
a critica ao progresso feita por Benjamin, 0 seu estudo sobre a narracdo, e a
possivel relacdo entre o narrador e o justo Tzadik do judaismo. O ponto central do
capitulo é a relac@o que existe entre o abalo da experiéncia e a perda da capacidade
de narrar na modernidade. O capitulo tem quatro sec¢bes: A experiéncia da
linguagem; A narracdo; Experiéncia “Erfahrung” e vivéncia “Erlebinis”; e O justo
“Tzadik”.

O Capitulo 1l tem por titulo O Deus esquecido. Nele a énfase € dada a
aproximacédo entre Walter Benjamin e Franz Kafka, tomando como base o
movimento judaico hassidico. Neste capitulo, dou destaque a leitura feita por
Benjamin da obra de Kafka, em particular, a critica que este faz da perda da
capacidade humana de se comunicar na modernidade, assim como a importancia da
alegoria no pensamento de Kafka, seguido da for¢ca de sua “teologia negativa”. O
capitulo possui quatro secdes: Benjamin leitor de Kafka; Pedagogia e narracao;
Experiéncia alegorica; e A teologia negativa.

O Capitulo 1llI, A histéria redimida, discute a relacdo entre narrador e cronista,
histéria e redencdo, assim como entre ética e dever. Nele enfatizo a idéia de
Benjamin quanto ao passado como sendo um conjunto de ruinas, que precisam ser
restauradas através da redencdo messianica da historia. Neste ponto, memoria e

responsabilidade histérica se encontram através de um espirito revolucionario. O
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passado precisa ser despertado no momento em que a teologia ressurge. O capitulo
tem trés secdes: O cronista e a histéria; O Anjo da Historia; e O tempo messianico.
Cada capitulo tem seu ponto-chave, que somado ao seguinte completa a idéia
central do trabalho. No primeiro capitulo é a experiéncia da linguagem; no segundo é
a teologia; e no ultimo, a histéria. Estes trés pontos sdo fundamentais para
compreender a forca presente na idéia de revelacdo e redencédo no pensamento de
Walter Benjamin. Duas idéias teoldgicas que emanam da forca da alegoria no seu

pensamento.
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CAPITULO | - O DECLINIO DA EXPERIENCIA E A CRITICA AO PROGRESSO

Experiéncia filosofica do mundo e de sua realidade — isto é o que
significa a palavra metafisica e é nesse sentido que € usada por
Benjamin. Ele foi, na verdade, um metafisico, diria eu: um metafisico
puro e simples.

Gershom Scholem.

1.1 A EXPERIENCIA DA LINGUAGEM

Neste capitulo analiso o estudo da linguagem desenvolvido por Walter
Benjamin, em particular, seu estudo sobre a narracdo. Compreender a importancia
da narracgdo tradicional (oral) € compreender o valor da experiéncia “Erfahrung” para
a formacdo do sujeito. Narrar € antes de tudo intercambiar experiéncias, € um
didlogo no qual quem tem algo a dizer enriquece 0 outro e vice-versa. Nesta
experiéncia dialégica 0 homem encontra a sua humanidade. E sobre isso que nos
escreve Benjamin no ensaio O Narrador. Quando o homem perde a sua capacidade
de narrar € porque sua experiéncia foi abalada.

Encontramos em O Narrador uma forte influéncia da tradicdo oral judaica,
particularmente do movimento hassidico’. Uma das principais caracteristicas desse
movimento é que os hassidim? contassem entre si histérias sobre seus lideres, os
tzadikim®. As palavras ndo eram meros discursos transmitidos as geracdes
vindouras, mas vao além, ja que a narrativa passa a ser acontecimento, recebendo a
consagracdo de um ato sagrado. Para eles, a fala (narragdo) € parte essencial da
acdo, indo além da reflexdo, ja que a esséncia sagrada que ela testifica continua
vivendo nela.

No texto Curriculum Vitae*, Benjamin afirma que seu pensamento é uma
filosofia da linguagem. A mistica da linguagem judaica esta presente em sua
filosofia. Segundo esta, o mundo da linguagem é o verdadeiro mundo espiritual, em

! Movimento judaico que nasceu no Leste Europeu em meados do século 18, fundado por
Israel Baal-Schem, bisavd de Rabi Nakhman, em que predominava a narragcdo oral.
Defendia a tese mistica de que a comunh&@o com Deus (Devekut) € mais importante que o
estudo dos livros.

2 Seguidores do hassidismo.

® Tzadikim é o plural de tzadik, uma palavra hebraica que significa homem justo, integro,
reto; capaz de cumprir a Lei com plenitude e sabedoria.

* BENJAMIN, Walter. Sobre arte, técnica, linguagem e politica . Trad.: Maria Luz Moita,
Maria Amélia Cruz e Manuel Alberto. Lisboa: Relégio d"Agua, 1992.
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gue a letra é o elemento da escritura do mundo. A divindade do Unico e infinito
Orador perpassa todas as coisas, no ato continuo da criacdo. As letras sdo
configuracbes do poder criador de Deus. Acredito que os dialogos entre Benjamin e
seu amigo Gershom Scholem influenciaram profundamente seu estudo sobre a
linguagem, pois seu estudo parte da seguinte idéia: o “espirito” ndo tem realidade a
nao ser sob a forma de simbolos, assim como a linguagem néo pode ser

compreendida em termos de sujeito e de objeto. Ele diz:

A esséncia linglistica das coisas é a sua linguagem. Esta frase,
aplicada ao homem, significa: a esséncia linglistica do homem ¢é a
sua linguagem. Isto é, 0 homem comunica a sua prépria esséncia
espiritual na sua linguagem. Mas, a linguagem do homem fala por
palavras. O homem comunica, pois, a sua propria esséncia espiritual
(na medida em que é comunicavel), denominando todas as coisas.’

Benjamin acreditava que a esséncia linglistica do homem esta no fato dele
designar as coisas: no nome a esséncia espiritual do homem é transmitida a Deus.
Ele toma o nome como sendo aquilo através do que nada mais se comunica € no
qual a proépria linguagem se comunica em absoluto. Afirma que a esséncia espiritual
que se comunica é a linguagem. Observamos 0 quanto a mistica da linguagem

judaica esta presente na sua analise da linguagem:

Na medida em que Benjamin desinteressa-se da maior parte das
funcdes cotidianas da linguagem para concentrar-se sobre a fungao
“adamica” e poética de nominacdo, ele ndo pode escapar,
radicalmente, ao esquema de um sujeito que nomeia e de um objeto
gue € nomeado. As conseqléncias tedricas desta ruptura incompleta
com a filosofia do sujeito fazem-se sentir, sobretudo, quando

Benjamin procura dar a sua teoria uma fungdo social, quando o
sujeito que nomeia esforga-se para mudar o curso da historia.®

Acredito que a proposta presente em seu estudo da linguagem é uma analise
teoldgica, em que a alegoria determina seu ritmo. Ele busca conciliar a experiéncia
mistica da linguagem com a postura ética-religiosa dos Tzadikim. Dessa experiéncia

com a linguagem ocorre a relacdo do homem com Deus, que se reflete nas relacdes

> BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral, sobre a linguagem humana In: Sobre
arte, técnica, linguagem e politica.  Trad.: Maria Luz Mota, Maria Amélia Cruz e Manuel
Alberto. Lisboa: Reldgio d’ Agua, 1992. p. 180.

® ROCHLITZ, Rainer. O desencantamento da arte : a filosofia de Walter Benjamin. Trad.:
Maria Elena Ortiz Assumpg¢ao. Sao Paulo: Edusc, 2003. p. 14.
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humanas. O estudo sobre a linguagem possui trés pontos fundamentais: o valor da
narracdo oral; a interpretacdo teologica da arte; e a responsabilidade ética na

historia. Contribuindo para uma filosofia estética particular:

A partir de sua concepc¢éo da linguagem como faculdade de nomear
e expressdo absoluta (comunicacdo ndo com os homens, mas com
Deus), Benjamin tenta elaborar uma teoria da arte; desde a entrada
na histodria (ou desde a expulsdo do Paraiso, segundo o mito biblico),
a arte conserva, de maneira privilegiada, o poder adamico de
nomear.’

Para Rochlitz, a filosofia estética de Benjamin passou por trés periodos. No
primeiro é de predominancia teoldgica, no qual ele procura corrigir a tradicao estética
e recuperar 0 messianismo presente na critica romantica. O segundo € de
engajamento politico (marxista) e da descoberta das vanguardas européias, em que
busca colocar a forca da sua critica a servico da revolugdo social. No ultimo,
Benjamin tende a restaurar a autonomia estética e o fundamento teoldgico que

POSSUI:

Ao considerarmos, a seguir, a esséncia da lingua como base nos
primeiros capitulos do Génesis, ndo deve considerar-se que temos
como finalidade uma interpretacdo biblica, nem neste ponto,
apresentar objetivamente a reflexdo a Biblia como a verdade
revelada, mais sim a descoberta do que, atendendo a natureza da
prépria lingua, resulta do texto biblico; e, relativamente a esta
intencado, a Biblia de inicio € insubstituivel, devido apenas ao fato de,
essencialmente, estes procedimentos lhe serem conformes, na
medida em que se pressupde a linguagem como realidade dltima,
inexplicavel, mistica e s6 observavel na sua evolugao. Na medida em
gque a Biblia se considera, a si mesma, revelagdo, tem que
desenvolver necessariamente 0s aspectos linglisticos
fundamentais.®

Ele ndo busca uma interpretacéo biblica, mas sim desenvolver seus aspectos
linglisticos fundamentais. Neste ponto, ele adentra no universo alegorico nela
presente. O primeiro capitulo de Génese nos permite designar uma origem para a
linguagem humana, o valor da transmissibilidade, e a importancia da audicdo, temas

esses examinados em O Narrador.

" Ibid. p.14.
® Op.cit p. 185-186.
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O valor da experiéncia esta presente em boa parte dos seus escritos, em que
ele procura conciliar experiéncia e memoria para, a partir delas, tratar da importancia
da narracdo oral. Seu ponto de partida é a tradicdo oral judaica, em particular, a
tradicdo que nado reconhece limites na interpretacdo, como na tradicdo cabalistica e
hassidica. Ao partir da experiéncia teoldgica, constroi nas suas analises estéticas
uma relacdo direta entre linguagem e histéria, em que a linguagem tem o papel de
testemunha e a histéria € o lugar de consumacéo dos fatos. A proposta de uma
possivel filosofia da linguagem, assim como sua concepcao da histéria, € o comeco
e a continuidade de uma teoria da arte. Essa é a razao pela qual o seu trabalho de
critico literario vai além do de mero comentador.

A linguagem ndo € uma particularidade do homem. Tudo na criacdo é
linguagem. A do homem é apenas uma forma particular, privilegiada, de uma
linguagem geral. Sua concepc¢do mistica da linguagem busca tirar dela qualquer

concepgao instrumentalista:

A lingua nunca da meros signos. Mas também é ambigua a recusa
da teoria linglistica burguesa pela teoria linglistica mistica. Pois,
segundo esta, a palavra € pura e simplesmente a esséncia da coisa.
Isto € incorreto porque a coisa em si ndo tem palavra, é criada a
partir da palavra de Deus e conhecida no seu nome segundo a
palavra humana.®

A instrumentalizacdo da linguagem tira dela toda possibilidade de uma
experiéncia mistica nela contida. A linguagem abriga a palavra, que carrega a idéia,
esta € guardid da esséncia da palavra. Ele recorre a fontes cabalisticas para

construir sua “teoria da linguagem”:

A idéia é algo de linguistico, € o elemento simbdlico presente na
esséncia da palavra. Na percepcdo empirica, em que as palavras se
fragmentaram, elas possuem, ao lado de sua dimensdo simbdlica
mais ou menos oculta, uma significacdo profana evidente. A tarefa do
filosofo é restaurar em sua primazia, pela representacdo, o carater
simbdlico da palavra, no qual a idéia chega a consciéncia de si, 0
gue é o oposto de qualquer comunicacdo dirigida para o exterior.
Como a filosofia ndo pode ter a arrogancia de falar no tom da
revelacdo, essa tarefa s6é pode cumprir-se pela reminiscéncia,
voltada retrospectivamente para a percepcéo original.*°

9 .

Ibid. p. 188.
19 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o. Trad.: Sergio Paulo Rouanet.
S&o Paulo: Brasiliense, 1983. p.58-59.
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A citagdo indica a opcao de Benjamin por uma analise teoldgico-alegorica. A

origem teoldgica da linguagem ndo garante nenhuma presenca de sentido, mas abre

no interior da linguagem humana lugar para o inominavel, ou seja, o que a teologia

judaica chama de o nome proibido de Deus:

A anamnesis platdnica talvez esteja longe desse género de
reminiscéncia. Somente, ndo se trata de uma atualizacdo visual das
imagens, mas de um processo em que a contemplacao filosdfica a
idéia se libera (sic), enquanto palavra, do amago da realidade
reivindicando de novo seus direitos de nomeacao. Em ultima analise,
contudo, na origem dessa atitude ndo esti Platdo, e sim Adao, pai
dos homens e pai da filosofia. A nomeacdo adamitica esté longe de
ser jogo e arbitrio, que somente nela se confirma a condi¢édo
paradisiaca, que ndo precisava ainda lutar contra a dimenséo
significativa das palavras. As idéias se dao, de forma néo intencional,
no ato nomeador, e tém de ser renovadas pela contemplacdo
filosofica. Nesta renovacdo, a percepcdo original das palavras é
restaurada. E por isso, no curso de sua histdria, tantas vezes objeto
de zombaria, a filosofia tem sido, com toda razdo, uma luta pela
repres?lntagéo de algumas poucas palavras, sempre as mesmas — as
idéias.

Para Benjamin, a arte e a filosofia tém por funcéo restaurar o que foi alterado

pela Queda: a linguagem dos nomes. Uma parte consideravel de seu pensamento

se fundamenta sobre o signo dessa tarefa reparadora. Sua concepcéao de linguagem

torna absoluta a funcéo poética de revelacdo em contrapartida de toda funcao social,

denotativa. Como observou Jeanne Marie Gagnebin:

Assim, na leitura benjaminiana de Génese 2:20, a lingua adamica
responde ao verbo criador de Deus quando ela dd& um nome aos
animais; ao reconhecer o objeto como criado, ela o conhece na sua
esséncia imediata. Por isso 0s nomes adamicos s6 dizem de si, isto
€, j& do objeto na sua plenitude. A “queda” é a perda dolorosa desta
imediaticidade, perda que se manifesta, no plano linguistico, por uma
espécie de “sobredenominacédo” (uberbenennung), uma mediacéo
infinita do conhecimento que nunca chega ao seu fim. Desde entéo,
a linguagem humana se perde nos meandros de uma significacao

infinita, pois tributaria de signos arbitrarios.*

1 bid. p.59.

12 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracdo em Walter Benjamin . 2. ed. S&o Paulo:
Perspectiva, 2004. p. 17-18.
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Para Platdo, todo processo de formacdo do sujeito que conhece remete a
atividade de reminiscéncia. O mesmo acontece com o narrador, em que ele partindo
da rememoracao, da retomada salvadora pela palavra de um passado, impossibilita
que este desapareca no siléncio e na escuriddo. A rememoracdo distingue-se da
reminiscéncia grega e torna as memoarias ativas e criadoras. O lugar da realizacéo é
0 instante, vivificado por um salto no passado que anuncia um futuro, um futuro que
marca uma novidade. Por isso, a narracdo € tdo importante para a formacdo do
sujeito.

E interessante observar que as idéias para Benjamin se resumem numa teoria
da nominagdo adamica. As idéias constituem uma forma original de confrontacdo
entre o homem e o universo, podendo assim, renovar-se ao longo da histéria. Sua

opinido € que as idéias estdo na linguagem:

O universo do pensamento filosofico ndo se desenvolve pela
sequéncia ininterrupta de deduc¢des conceituais, mas pela descri¢cao
do mundo das idéias. Essa descricdo comeca sempre de novo com
cada idéia, como se ela fosse primordial. Porque as idéias formam
uma multiplicidade irredutivel. Elas se oferecem a contemplagéo
como uma multiplicidade que podemos enumerar, ou antes,
denominar.*®

Benjamin se prende a uma linguagem magica, a interpretagdo alegorica surge
espontaneamente sempre que um conflito entre idéias novas e as expressas num
livro sagrado exige alguma forma de compromisso. Encontramos certa
particularidade entre o seu pensamento e o do cabalista Abrado Abuléfia de

Saragocga:

Criacdo, revelacdo e profecia sdo para Abulafia fenbmenos do
mundo da linguagem: a Criacdo como ato da escrita divina, em que a
escrita molda a matéria da Criacéo; revelacao e profecia como atos
nos quais jorra a palavra divina, ndo somente uma vez, mas
repetidas vezes, na linguagem humana, e a ela outorga, pelo menos
potencialmente, a riqueza infinita de conhecimento incomensuravel
na relacéo das coisas.™

13 Op.cit. p. 65.

14 SCHOLEM, Gershom. O nome de Deus, a teoria da linguagem e outros estu  dos de
cabala e mistica judaica Il. Trad.: Ruth Joanna Sélon e J. Guinsburg. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1999. p. 51.
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A mistica da linguagem cabalista diz que a linguagem divina € a emanacéo da
energia e da sua luz. Para os misticos, 0 mundo secreto da divindade é um mundo
de linguagem, um mundo de nomes divinos que se abrem conforme sua prépria lei.
Desta forma, os elementos da linguagem divina aparecem como as letras das
Sagradas Escrituras. Para ela, letras e nomes ndo sao apenas meios convencionais
de comunicacéo. Cada um deles representa uma concentracao de energia e exprime
uma riqueza de significados que ndo pode ser traduzida em linguagem humana. A
palavra carrega um elemento magico, intraduzivel, e € neste indizivel que se
concentra o poder de Deus.

Segundo Abulafia, existem trés métodos de interpretacdo da Tora: literal,
alegodrico e mistico — baseada na natureza abstrata e incorpOrea da escrita, ele
desenvolve uma teoria da contemplacdo mistica de letras e suas combinacoes
enquanto constituidas do Nome de Deus. O método literal, como a palavra j& diz,
toma o texto como sendo a verdade nos minimos detalhes, sem fugir a nada. O
alegdrico encontra no texto um sentido proprio que precisa ser procurado a partir de
uma hermenéutica particular. O método mistico procura um objeto por assim dizer
absoluto para meditacao, isto €, um objeto capaz de estimular o surgimento na alma
de uma vida mais profunda e esvazia-la das formas naturais.

Ele aceita a doutrina cabalistica da linguagem divina como a substancia da
realidade. Segundo essa doutrina, todas as coisas existem somente em virtude do
seu grau de participacdo no grande Nome de Deus, que se manifesta atravées de
toda a Criacdo. Existe uma linguagem que exprime o puro pensamento de Deus, e
as letras desta linguagem espiritual sdo elementos da mais profunda realidade

espiritual. Como observou Scholem:

Todas as linguas faladas, ndo s6 o hebraico, sdo passiveis de se
transformarem por meio desta combinatéria mistica em linguas
sagradas e em nomes sagrados. E, como todas as linguas provém
de uma corrupcdo de uma lingua original: o hebraico, todas
permanecem aparentadas a ela. Em todos os seus livros, Abuléfia
gosta de jogar com palavras gregas, latinas e italianas para apoiar
suas idéias. Pois, em ultima andlise, toda palavra pronunciada
consiste de letras sagradas, e a combinacdo, separacédo e reunido
das letras revelam profundos mistérios ao cabalista e desentranham
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para ele o segredo da relagdo de todas as linguas com a lingua
sagrada.®

Acredito que o pensamento de Abulafia influenciou os estudos sobre a
linguagem de Benjamin. Abuléfia acreditava que todas as linguas faladas, ndo s6 o
hebraico, seriam passiveis de se transformarem por meio de uma combinatéria
mistica em linguas sagradas e em nomes sagrados. E, como para ele todas as
linguas provém de uma corrupcdo de uma lingua original, o hebraico, todas
permanecem aparentadas a ela.

O ensaio A Tarefa do tradutor € praticamente um resumo dos seus estudos
cabalisticos. Benjamin parte da idéia de que a alienacdo do homem € uma alienacéo
da linguagem, e que esta surge com a queda de Adao no paraiso. Suas palavras

remetem ao cabalista medieval em género, nimero e grau:

O imediatismo na comunicacdo da abstracdo manifestou-se
sentenciador, quando no pecado original o homem abandonou o
imediatismo na comunicacdo do concreto, 0 nome, e caiu no
precipicio do mediatismo de toda a comunicacdo, da palavra
enguanto meio da palavra v, no principio do palavreado. Porque — e
isto deve ser dito uma vez mais — a questdo sobre o bem e o mal, no
mundo, posterior & criacdo, foi o palavreado.'®

Ao destacar-se da lingua pura do nome, o homem faz da lingua um meio e
com isso, pelo menos em parte, um mero signo. Isso conduz posteriormente a
maioria das linguas. Para Benjamin a servidao da linguagem no palavreado se junta
inevitavelmente a serviddo das coisas na loucura. No ignorar das coisas, que
constitui a servidao, surgiu o plano para a construcao da torre e com ela a confuséo
das linguas.

A critica benjaminiana ao progresso ja esta representada pela figura da Torre
de Babel. Sua critica é uma constatacdo de que a alienacdo do homem na
modernidade € parte da alienacdo da linguagem. Como de costume, ele faz uso da
alegoria para explicar a crise da linguagem humana. Para o judaismo, a construcéo

da Torre de Babel tem um carater negativo, e representa o orgulho e a vaidade do

> SCHOLEM, Gershom. As grandes correntes da mistica judaica.  Trad.: J. Guinsburg,
Dora Ruhman, Fany Kon, Jeanete Meiches e Renato Mezan. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.
p. 151.

1% Op.cit. p.193.
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homem diante de Deus. Encontramos em Franz Kafka uma referéncia a Torre de

Babel no pequeno conto O braséo da cidade:

No inicio tudo estava numa ordem razoavel na construcédo da Torre
de Babel; talvez a ordem fosse até excessiva, pensava-se demais
em sinalizacdes, intérpretes, alojamentos de trabalhadores e vias de
comunicacdo como se a frente houvesse séculos de livres
possibilidades de trabalho. A opinido reinante na época chegava a
ponto de que néo se podia trabalhar com lentiddo suficiente, ela n&o
precisava ser muito enfatizada para que se recuasse assustado ante
0 pensamento de assentar os alicerces. Argumentava-se da seguinte
maneira: o essencial do empreendimento todo é a idéia de construir
uma torre que alcance o céu. Ao lado dela tudo mais € secundario.
Uma vez apreendida na sua grandeza, essa idéia ndo pode mais
desaparecer; enquanto existirem homens, existira também o forte
desejo de construir a torre até o fim. Mas nesse sentido n&o € preciso
se preocupar com o futuro, pelo contrario, o conhecimento da
humanidade aumenta, a arquitetura fez e continuara fazendo mais
progresso, um trabalho para o qual necessitamos de um ano sera
dentro de cem anos realizado talvez em meio e, além disso, melhor,
com mais consisténcia.'’

A critica feita por Kafka muito se aproxima da idéia de Benjamin. Ao fazer uso

da metafora torre-conhecimento, ele aponta para a crise do século XX, onde a

técnica parece se tornar uma nova metafisica. Alcangar o céu através de uma torre é

o empreendimento da humanidade desde seus primordios.

Para Benjamin, a ideologia do progresso ndao passava de mito, um mito que

precisa ser superado. Ele nunca escondeu seu engajamento em relacdo a certas

posicdes morais e politicas, recusando o mito de um conhecimento neutro da

sociedade:

Evidentemente, Benjamin ndo nega que 0s conhecimentos e as
atitudes humanas progrediram (ele o afirma explicitamente nas
Teses); 0 que ele recusa obstinadamente e apaixonadamente, tanto
no Passagen-Werk quanto nos outros escritos de seus Ultimos anos,
€ 0 mito — em sua opinido, mortalmente perigoso — de um progresso
da prépria humanidade, que resulta necessariamente das
descobertas técnicas, do desenvolvimento das for¢as produtivas, da
dominac&o crescente sobre a natureza.®

" KAFKA, Franz. Narrativas do espélio. Trad.: Modesto Carone. S&o Paulo: Companhia
das letras, 2002. p.108.

8 LOWY, Michel. Romantismo e messianismo. Trad.: Myrian Veras Baptista e Magdalena
Pizante Baptista. Sdo Paulo: Perspectiva, 1990. p.192.
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Com a fragilidade da experiéncia da linguagem, aquilo que Benjamin
considera por idéia tende a esvaecer, ou transformar-se numa alienacao continua da
linguagem pela linguagem. A cultura do progresso tende a transformar a matematica
em linguagem universal, uma linguagem de resultados. Segundo ele, a idéia é

monada. Desta forma, cada uma carrega uma imagem abreviada do mundo:

A idéia é mbénada — nela reside, preestabelecida, a representacdo
dos fenbmenos, como sua interpretacdo objetiva. Quanto mais alta a
ordem das idéias, mais completa a representacdo nela contida.
Assim o mundo real poderia constituir uma tarefa, no sentido de que
ele nos imp6e a exigéncia de mergulhar tdo fundo em todo o real,
gue se possa revelar-nos uma interpretagdo objetiva do mundo. Na
perspectiva dessa tarefa, ndo surpreende que o0 autor da
Monadologia tenha sido também o criador do calculo infinitesimal. A
idéia € mbénada — isto significa, em suma, que cada idéia imp&e como
tarefa, portanto nada menos que a descricdo dessa imagem
abreviada do mundo.*®

Compreender a realidade enquanto conjunto, para dela levantar uma critica
das partes. Ele observa que o conceito de ser da ciéncia filosofica ndo se satisfaz
com o fenbmeno, mas somente com a absorcdo de toda sua histéria. Seu trabalho
de interpretacdo efetiva abriga seu exercicio de contemplacdo filosofica. Ao
interpretar a obra de arte e de formas de arte (literatura, teatro, fotografia, cinema),
ele pratica a contemplacao filosofica, em que espera encontrar a forca original de
denominacgéo que se perdeu na histéria.

Sua analise filoséfica € hermenéutica. Valoriza a interpretacdo objetiva em
detrimento das observac¢des dedutivas. O que importa € o fendmeno na perspectiva
do seu termo messianico. E essa totalidade que confere a idéia seu carater de
monada. Este conceito agrega o idealismo especulativo de seu pensamento. Nele, o
mundo das idéias é fundamentalmente descontinuo, e a descontinuidade é essencial
para a imagem dialética.

Benjamin faz parte de um grupo de judeus alemaes que havia se
desencantado com a idéia de progresso, o horror da Primeira Guerra Mundial deixou
neles marcas profundas. Alguns como Adorno e Horkheimer acreditavam que a
técnica estava a servico da barbarie. E uma idéia ingénua, mas se observamos as
circunstancias da época faz sentido. Encontramos no aforismo A caminho do

planetario, a indignagdo benjaminiana:

9 Op.cit. p.70.
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Isso quer dizer, porém, que somente na comunidade o homem pode
comunicar em embriaguez com o cosmos. E o ameacador
descaminho dos modernos considerar essa experiéncia como
irrelevante, como descartavel, e deixa-la por conta do individuo como
devaneio mistico em belas noites estreladas. Nao, ela chega sempre
e sempre de novo a seu termo de vencimento, e entdo povos e
geracdes Ihe escapam tdo pouco como se patenteou de maneira
mais terrivel na dltima guerra, que foi um ensaio de novos, inauditos
esponsais com as poténcias cdésmicas. Massas humanas, gases,
forcas elétricas foram langcadas ao campo aberto, correntes de alta
frequiéncia atravessaram a paisagem, novos astros ergueram-se no
céu, espaco aéreo e profundezas maritimas ferveram de propulsores,
e por toda parte cavaram-se pocos sacrificiais na Mae Terra. Esse
grande corte feito ao cosmos cumpriu-se pela primeira vez em escala
planetaria, ou seja, no espirito da técnica. Mas, porque a avidez de
lucro da classe dominante pensava resgatar nela sua vontade, a
técnica traiu a humanidade e transformou o leito de ndpcias em mar
de sangue.”

Observo que os fundamentos da modernidade, em que o homem acreditou
gue a partir do conhecimento poderia controlar a natureza, € uma grande ilusdo. O
ritmo do mundo moderno muitas vezes leva a auséncia de dialogo entre os homens.

A auséncia de dialogo € um dos caminhos para a barbarie e a guerra. Ele continua:

Dominacédo da Natureza, assim ensinam os imperialistas, € o sentido
de toda técnica. Quem, porém, confiaria em um mestre-escola que
declarasse a dominacdo das criangas pelos adultos como o sentido
de educacdo? N&o é a educacdo, antes de tudo, a indispensavel
ordenacéo da relacéo entre as geracdes e, portanto, se se quer falar
de dominacédo, a dominacédo das relacbes entre geracdes, e nao das
criancas? E assim também a técnica ndo € a dominacdo da
Natureza: é dominacao da relacdo entre Natureza e humanidade. Os
homens como espécie esta, decerto, h4 milénios, no fim de sua
evolucdo; mas a humanidade como espécie esta no comeco.?

E a partir deste pensamento que ele constréi o ensaio O Narrador. A
alienacdo do homem diante da natureza, as consequéncias da perda da capacidade
de narrar levam ao enfraquecimento da tradicdo oral, e consequentemente ao abalo
da experiéncia. A alienacdo do homem a partir da linguagem. Essa moderna
alienacdo do mundo foi tdo violenta, que atingiu a mais mundana atividade humana
que € o trabalho. A experiéncia do trabalho é o que levava o homem a ter contato

com a terra, e sua comunidade. Desta relacéo, existia a troca de experiéncias e 0

20 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Il : rua de mao Unica. 5. ed. Trad.: Rubens
Rodrigues Torres Filho. S&o Paulo: Brasiliense, 1995. p. 68-69.
1 |bid. p. 69.
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fortalecimento da tradicdo a que eles pertenciam. N&o € por acaso que Benjamin
comeca O Narrador falando do trabalho, ao dar dois exemplos: o primeiro é do
camponés sedentario, e o outro, do marinheiro comerciante.

O camponés passou toda a vida em contato com a terra, dela tirou seu
sustento, assim como construiu pelo trabalho uma experiéncia. Experiéncia essa
compartilhada com seu aprendiz, que pela transmisséo oral do conhecimento recebe
um saber, uma tradicdo. Essa relacdo homem-terra-trabalho possibilita a
comunidade guardar sua tradicdo. Quanto ao marinheiro comerciante, de suas
longas viagens traz novas licdes, novas experiéncias, novas tradicdes. E uma
oportunidade Gnica de comparacdo entre o antigo e o novo. E essa relagdo que
possibilita ao narrador compreender seu papel na histéria. Ambos sdo exemplos de

carater pratico, tanto do conhecimento quanto dos valores orais.

1.2 ANARRACAO

Quando Benjamin afirma que a arte de narrar esta chegando ao fim, seu
argumento se baseia na experiéncia cotidiana. Segundo ele, as causas dessa crise
sdo o desenvolvimento continuo da técnica e a privatizacdo da vida, que ela
determina. A técnica se desenvolveu de tal forma, que a prépria vida privada se
torna alvo de sua violenta intervencdo. O privado passou a ser publico, e a
subjetividade, que ¢€é determinante para o desenvolvimento do homem, é
menosprezada em favor da objetividade. Desenvolvimento tecnologico, producao
industrial, alienacdo do homem pela linguagem, tudo isso faz parte da critica
levantada por ele em O Narrador.

Sua critica ao progresso sempre foi contundente, mas na década de 1930
toma um impulso maior. As observacdes feitas nos textos da juventude se
concretizam, e aquilo que era uma possibilidade se torna realidade. De um lado,
encontram-se as massas, do outro, a tecnologia; ambos ndo possuem potencial
promissor.

As massas nao conquistam a emancipacao pela tecnologia, pelo contréario,
esta transforma o homem em mero produto no mundo industrial. A crise da época
consistia nas consequéncias destrutivas da recepcao fracassada da técnica, essa €
uma das caracteristicas do século XIX, que buscava esconder o fato de que naquela
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sociedade a técnica prioritariamente servia para producdo de mercadorias. Em
Teorias do fascismo alemédo, sua critica ao progresso mostra todo seu

inconformismo:

Na medida em que se renunciam a interacdo harmonica, justificam-
se na guerra, a qual com suas destruicdes prova que a realidade
social ndo estava madura para fazer da técnica seu 6rgdo, e que a
técnica ndo estava suficientemente forte para dominar as forgas
elementares da sociedade. Sem querer diminuir a importancia das
causas econbmicas da guerra, pode-se afirmar que a guerra
imperialista, em seu aspecto mais duro e mais funesto, €
determinada também pela enorme discrepancia entre 0s gigantes
meios tecnolégicos por um lado e um minimo conhecimento moral
desses meios, por outro lado. De fato, de acordo com sua natureza
econdmica, a sociedade burguesa ndo pode deixar de separar, na
medida do possivel, a dimensdo técnica da assim chamada
dimensao espiritual, como nédo pode deixar de excluir decididamente
a idéia técnica do direito de participagdo na ordem social. Toda
guerra futura € ao mesmo tempo uma insurreicdo de escravos por
parte da técnica. Que essas observacdes e outras semelhantes
marcam hoje em dia todas as questdes relativas a guerra, e que se
trata de questdes da guerra imperialista, parece desnecessario
lembrar aos autores da presente coletanea, uma vez que todos eles
foram soldados da Guerra Mundial, e por mais que se possam
contesta-los, eles partem incontestavelmente da experiéncia da
guerra.?

A critica feita por Benjamin a coletdnea Guerras e guerreiros, editada por
Ernest Junger, parte da idéia de que pelo menos na Alemanha da época a derrota
na guerra havia se tornado um entorpecente de um nacionalismo alienado e doentio,
em que as questdes econdmicas tém um fator preponderante para o conflito. No
entanto, ele aponta para o desenvolvimento tecnoldgico como sendo o fator primeiro
dessa crise; suas palavras sdo pessimistas quanto ao futuro, ja que nele os homens
se tornam escravos da técnica. Suas observacdes partem do principio de que com a
aceleracdo dos instrumentos técnicos, seus ritmos e suas fontes de energia, que
muitas vezes ndo encontram em nossas vidas nenhuma utilizagdo completa e
adequada, buscam se justificar. Quando ndo conseguem se justificar através de
interacbes harmonicas, esses instrumentos podem se justificar pela guerra. A
técnica mudou a propria face da guerra, ao tentar realgar os tragos heréicos no rosto
de seus soldados. Contudo, os tracos que julgavam herdicos eram o0s tracos da

22 BENJAMIN, Walter. Teorias do fascismo alemdo in: Documentos de cultura,
documentos de barbarie. Trad.: Christl Brink, llka Roth, Irene Aron e outros. Sdo Paulo:
Cultrix, 1986. p. 130.
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morte. Dessa forma, a técnica modelou o rosto apocaliptico da natureza e o reduziu
ao silencio, embora pudesse ter sido a forca capaz de Ihe dar uma voz. Benjamin

denuncia o mau uso da técnica feito pela guerra:

A guerra quimica, pela qual os colaboradores desse livro
demonstram t&o pouco interesse, promete dar a guerra do futuro
uma fisionomia que dispensa definitivamente as categorias
soldadescas em prol das esportivas e colocara as acdes militares
sob o signo do recorde. Sua caracteristica estratégica mais forte € o
fato de ser pura guerra de agressdo, da maneira mais radical
possivel. Contra os ataques aéreos com gases toxicos ndo existe,
como se sabe, nenhuma defesa eficaz [...]. A guerra quimica se
baseara em recordes de exterminio e envolve riscos levados ao
absurdo. Se o0 inicio da guerra ocorrera dentro das normas
internacionais — depois de uma prévia declaracédo de guerra — é algo
gue ninguém sabe; seu término ndo precisara mais contar com esse
tipo de barreiras. Ao abolir a distingdo entre populagdo civil e
combatente, a guerra de gases anula a base mais importante do
direito das gentes. Ja mostrou a ultima guerra que a desorganizacao
gue a guerra imperialista traz consigo ameaca torna-la uma guerra
sem fim.?®

Sua critica esta pontuada pelo valor da vida. As novas técnicas de guerra
desconsideram a diferenca entre civis e soldados, ao destruir os direitos humanos.
Movida pela eficacia, essas técnicas tém como metas o recorde de baixas no lado
inimigo. Ao tentar transformar a guerra numa abstracdo metafisica, buscam dissolver
na técnica, de modo imediato, o segredo de uma natureza concebida em termos
idealistas, em vez de tentar explicar esse segredo através de coisas humanas.

Eugen Rosenstock-Huessy escreve que a guerra € o conflito entre o aqui e 0
|4, entre a linguagem dos amigos e a dos inimigos, e que a revolucao é o conflito
entre o velho e o novo, entre a linguagem de ontem e a de amanh&, com 0s grupos
de linguagem do amanhd no ataque. Eu diria que é o embate entre as novas
técnicas e as antigas tradi¢cdes, entre antigos valores e a quase auséncia deste nos
nossos dias. Desse conflito de interesses, a desvalorizagdo da vida chega a seu

apice no momento em que a voz se cala. Cito:

Guerra, crise, revolugdo e degeneracdo sdo doencas assimétricas do
mesmo corpo: a linguagem. A linguagem que néo se fala em todo e
gualquer lugar resulta em guerra. A linguagem que ndo se fala em
todos os caminhos obrigatorios da vida resulta em crise. A linguagem

% |bid. p. 131.
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gue ndo se falou ontem termina em revolugéo. A linguagem que néo
se pode falar no dia de amanha traz a decadéncia.”*

Benjamin também acredita que a violéncia é resultado da falta de dialogo. Ele
interpreta a conversa como sendo uma técnica de muatuo entendimento civil, onde
um acordo ndo violento € possivel, até mesmo a eliminag&o do principio da violéncia.
Essa experiéncia dialogica comeca pela narracdo oral, em que narrador e ouvinte se
aproximam atraves da voz.

Na verdade, a voz € presenca como informa Paul Zumthor em Escritura e
nomadismo. A transmissdo de um conhecimento através da voz (narracdo oral)
implica uma ligacdo concreta, uma imediaticidade, uma troca corporal através do
olhar ou do gesto. A voz sempre exerceu no meio humano uma funcéo importante,
mas com o0 surgimento da imprensa vai aos poucos perdendo sua importancia, como
observou o Benjamin.

O que representa a narracdo para ele? E uma experiéncia existencial do
homem dentro de uma tradicdo que parte da memadria, em que a narracdo oral &
fundamental para a troca de experiéncias.

Da relacao entre narrador e ouvinte existe o interesse em conservar o que foi
narrado. Para Benjamin, a narracdo ndo esta condicionada apenas a voz humana,
mas faz parte dela a mado com seus gestos aprendidos na experiéncia do trabalho,
que de varias formas sustenta o fluxo do que é dito. A matéria do narrador € a vida
humana.

A riqueza presente na narracdo oral ndo esta apenas na voz de quem narra,
mas na paciéncia de quem ouve. O dom de ouvir é parte da comunidade dos
ouvintes. Portanto, a experiéncia narrativa € um chamado ao diadlogo. Ao contrapor a
narracao a informacédo, Benjamin compreende que a informacdo ndo se prende em
momento algum a reminiscéncia, pelo contrario, a informagdo s6 tem valor no
momento em que é nova.

Ela vive nesse momento de novidade, precisa entregar-se inteiramente a ele,
e lutando contra o tempo tem que se explicar nele. Com a consolidacdo da
burguesia, que tem na imprensa um dos seus instrumentos mais importantes, a

informacéo passa a determinar o ritmo da comunicacao.

** ROSENSTOCK-HUESSY, Eugen. A origem da linguagem. Trad.: Pedro Setta Camara,
Marcelo De Polli Bezerra, Marcia Xavier de Brito e Maria Inés Panzoldo de Carvalho. Rio de
Janeiro: Record, 2002. p. 65.
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Toda uma tradicdo baseada no valor da oralidade comeca a desaparecer em
decorréncia da difusdo da informacdo, e o romance é seu melhor exemplo, sem
davida responsavel por seu declinio. Zumthor partiha da mesma opinido que

Benjamin:

A transmissdo de um texto pela voz, a performance, supunha a
presenca fisica simultinea daquele que falava e daquele que
escutava, o que implicava uma relacdo concreta, uma imediaticidade,
uma troca corporal: olhares, gestos. Ao passo que, quando a
transmissdo se faz somente pela mediacdo do escrito, quando a
leitura torna-se muda, solitaria, h4 uma ruptura em relacdo ao corpo.
Saimos do presente, escapamos das exigéncias de uma presenca
fisica, as restricbes espaco-temporais. A imprensa vai permitir que
um livro seja lido em qualquer lugar e a qualquer momento.®

7

O mundo da informacdo € acompanhado de explicacdes, algo que néo
acontecia com a narragéo oral: ela sempre evitou explicagdes. Na narragao oral o
importante € o exercicio da subjetividade por parte do ouvinte; compreendemos que
a arte de narrar € uma experiéncia conjunta entre o narrador e 0 ouvinte, em que o
ultimo tem a palavra final - ao transmitir o extraordinario e 0 miraculoso, a narracao
ndo tenta impor o contexto psicolégico ao leitor, desta forma o episédio narrado
alcanca uma amplitude que nao existe na informacdo. Lemos em O Narrador que
com o advento da informacéo ndo se perdeu apenas uma arte, com ela se atrofia a
experiéncia no sentido de Erfahrung (experiéncia coletiva).

Essa experiéncia perdida, que durante toda sua vida Benjamin tenta
encontrar, cuja rememoracdo encontra a figura do justo “tzadik” no judaismo. N&o é
por acaso que ele é citado pelo menos trés vezes no ensaio. O resgate que
Benjamin faz da figura do justo em O Narrador é predominantemente teologico. O
tzadik expressava seus ensinamentos em ac¢des, que atuavam de maneira simbdlica
e que na maioria das vezes se transformavam numa sentenca, que as completavam
ou contribuiam para sua interpretacdo. Elas, no entanto, ndo deveriam ser
apresentadas apenas em ac¢fes que tendem a converter-se em maximas, mas
principalmente no ensino oral, pois nelas a fala é parte essencial da acao. Para os
tzadikim a narragdo era mais que uma reflexdo, ja que a esséncia sagrada que ela

testifica continua vivendo nela.

%5 ZUMTHOR, Paul. Escritura e nomadismo. Trad.: Jerusa Pires Ferreira e Sonia Queiroz.
Sao Paulo: Atelié, 2005. p. 109.
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Benjamin desejava uma sociedade sem classes, vivendo em harmonia, em
que o respeito pela vida prevalecesse. Sua opinido é de que a narracdo oral esta
ligada as condicbes de uma sociedade artesanal, pré-industrial, onde o homem se
relaciona com a natureza. Ele era fascinado pelo pensamento romantico,

pensamento este que valorizava essa relagao:

Transmissdo oral da experiéncia, portadora da sabedoria ancestral;
distancia espacial ou temporal conferindo ao relato a aura do
longinquo; autoridade da morte, de uma historia “natural” em que se
inscreve o destino das criaturas. Essas condigcbes sdo golpeadas
pela vida moderna em que reina a exigéncia da proximidade e de
interesse imediato, a comunicacéo por intermédio dos meios técnicos
ou literarios, a dissimulaco higiénica da morte.

Com o desenvolvimento tecnoldgico, a narracdo oral aos poucos perde seu
sentido - a troca de experiéncias transmitida oralmente e vinculada a vida cotidiana
encontra espaco naquele momento na literatura. Por isso, ele diz que a forma que
ratifica o declinio da narracéo é o surgimento do romance. No texto sobre Charles
Baudelaire, ele faz uma radiografia historico-filoséfica de Paris do Segundo Império,
em que constata que as transformacfes ocorridas na cidade séo provenientes do
desenvolvimento do capitalismo e da velocidade da informac&o. Ele escreve que
durante um século e meio a atividade literaria cotidiana se movera em torno dos
periodicos, para a partir de 1830 as belas letras lograrem um mercado nos diarios. A

Revolucao de Julho trouxe alteracdes na imprensa com o surgimento do folhetim:

Ao mesmo tempo, a informacgdo curta e brusca comecou a fazer
concorréncia ao relato comedido. Recomendava-se pela sua
utilidade mercantil. O assim chamado “reclame” abria passagem; por
esse termo se entendia uma nota, autbnoma na aparéncia, mas, na
verdade, paga pelo editor e com a qual, na secdo redacional, se
chamava a atencdo para um livro que, na véspera ou naquele
mesmo nimero, fora objeto de anuncio.?’

As transformacgfes que ocorreram neste periodo levaram os individuos a uma
nova percepcdo da realidade. O tempo deixa de ser aquele determinado pela

natureza e passa a ser fundamentado no ritmo das maquinas. A comunicacao, que

%6 Op.cit. p. 257.

27 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas 1ll: Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo. Trad.: José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves Baptista. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1995. p. 23.



30

até entdo estava vinculada a tradi¢cdo oral, muda completamente com o surgimento
da informacgé&o, assim como a invencao do telégrafo elétrico derruba as distancias e
permite que o mundo se torne “menor”. A técnica transforma nédo apenas o mundo,
mas também o homem. A narracdo oral possui uma logica particular, seu
conhecimento ndo pode ser aceito pelo pensamento moderno, que vive de
resultados imediatos. A linguagem precisa de tempo para adquirir significado. Os
antigos sabiam que as palavras sdo menos incompreendidas, traidas e esquecidas
guando sao plenamente compreendidas desde o inicio. Eles davam a cada palavra o
tempo necessério para que fosse ouvida e entendida. Rosenstock-Huessy
compreendeu como Benjamin que as transformacodes resultaram em crise.

Com o advento da imprensa, ocorre uma producao continua de informacoes.
A relacao real dessas informacdes com a existéncia social esta determinada pela
dependéncia dessa atividade informativa face aos interesses da bolsa (capital). A
critica benjaminiana vai contra o poder do capitalismo, que transforma a
comunicacdo humana numa fonte de lucro. Na modernidade, com o surgimento do
capitalismo, as relagcbes de troca sdo substituidas pelo comércio. O ritmo da
producdo capitalista segue a lei da maior produgdo por um menor tempo. Dessa
forma, a préopria cidade adquire uma nova face. Por trds dos acontecimentos
econdmicos se encontra o grande motor da mudanca: a tecnologia. Isso ndo quer
dizer que ela seja a unica fonte de transformacdes sociais, mas € indiscutivel seu
carater preponderante no impulso de aceleracao.

N&o obstante, esse ndo é um processo moderno, a expulsdo na narragcdo da
esfera do discurso vivo ja fazia parte do desenvolvimento das for¢as produtivas. A
modernidade é apenas o local onde se concretiza. Com o surgimento do capitalismo
deriva 0 gosto pelas imagens, estas se transformam em mercadorias. E a

predominancia do visual sobre o auditivo.

A natureza e a técnica, o primitivismo e o conforto se unificam
completamente, e aos olhos das pessoas, fatigadas com as
complicacdes infinitas da vida diaria e que véem o objetivo da vida
apenas como 0 mais remoto ponto de fuga numa interminavel
perspectiva de meios, surge uma existéncia que se basta a si
mesma, em cada episodio, do modo mais simples e mais cémodo, e
na qual um automével ndo pesa mais que um chapéu de palha, e
uma fruta na arvore se arredonda como a géndola de um baldo.”®

8 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: Obras escolhidas | : magia, técnica, arte e
politica. Trad.; Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996. p. 118-119.
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As mudangas ocorridas na modernidade se refletem no surgimento da
imprensa e do romance. Ambos partem de uma forma de leitura dinamica
desconhecida até entdo, forma esta onde predomina a velocidade. Estas mudancas
alteram a experiéncia do homem moderno. O declinio da experiéncia esta de alguma
maneira relacionado a automatizacdo e repeticdo da vida moderna. Tanto a
informag&o, quanto o romance, alcancam o status de mercadoria na modernidade,
determinando assim todo um novo ritmo de produc&o. No ensaio Sobre alguns

temas em Baudelaire, podemos ler:

Ha uma rivalidade histérica entre as diversas formas da
comunicacdo. Na substituicho da antiga forma narrativa pela
informacdo pela sensacdo reflete-se a crescente atrofia da
experiéncia. Todas essas formas, por sua vez, se distinguem da
narracdo, que € uma das mais antigas formas de comunicacdo. Esta
ndo tem a pretensdo de transmitir um acontecimento, pura e
simplesmente (como a informacéo faz); integra-o a vida do narrador,
para passa-lo aos ouvintes como experiéncia. Nela ficam impressas
as marcas do narrador como vestigios das maos do oleiro no vaso de
argila.?

Ele constata que as transformacdes urbanas levaram as pessoas a se
adaptarem a uma nova experiéncia caracterizada pela cidade grande. Onde as
relacdes reciprocas dos seres humanos se distinguem pela influéncia da atividade
visual sobre a auditiva. Anteriormente, predominava de certo modo a atividade
auditiva sobre a visual, ambiente ideal para a vida do narrador tradicional. A
necessidade de informacdo aliada a sua velocidade leva a vivéncia do choque. Este
€ um dos temas presentes no estudo sobre a narragdo. Ao recorrer a obra de Nikolai
Leskov, Benjamin encontra nela as caracteristicas do poeta lirico. Leskov se
interessava pelos camponeses e tinha uma religiosidade que perpassava toda sua
obra. Na verdade, ele era um homem que, como Benjamin, buscava uma relagcéo
com a natureza, relacao essa que desaparece na modernidade.

A narracao oral é fundamental para a formacdo do sujeito. Ela sempre foi
reconhecida pelo valor da rememoracédo; dessa forma, é através da palavra que o
passado é resgatado do seu esquecimento e do siléncio. Quem ndo honra seu
passado ndo tem futuro. Essa € a esséncia da vida consciente. Vida capaz de
articular tempos e lugares, entre passado e futuro de forma convincente, em que

recebemos a direcdo e a orientacdo quanto a nosso lugar no tempo. A importancia

? Op.cit. p.107.
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da rememoracdo ja fazia parte da cultura grega na figura do poeta, e mais tarde na
do historiador, dois exemplos classicos a que Benjamin também recorre. Para
Benjamin, o narrador ndo pode ser dissociado do ambito teoldgico. Essa figura por
ele resgatada do hassidismo se torna o exemplo de resisténcia contra os ataques da
modernidade. Nao podemos esquecer que o mundo moderno se distingue do
medieval pelo fato de estar aberto ao futuro, o comec¢o do novo epocal se repete a
cada momento do presente, que a partir de si gera o novo. O narrador lembra a
figura dos profetas do Velho Testamento, que, ao lutarem contra as injusticas
sociais, tinham plena consciéncia do seu dever diante da vontade divina. Para o
homem biblico, a experiéncia do tempo mostra a luta continua contra o determinismo
e condicionamentos, ao exercitar a liberdade pessoal.

No momento em que constata que o narrador ndo esta mais presente entre
nds em sua atualidade viva, Benjamin compreende que o mundo secular ndo pode
aceitar essa figura. A figura do narrador esta indissociavelmente ligada ao Tzadik.

E importante mencionar, como observou Walter Israel Rehfeld em Tempo e
Religido, que o tempo sagrado para o judaismo ndao é um tempo fenoménico
determinado pelo acontecer, mas um tempo de recordacdes.

Um tempo em que se revela a exigéncia divina e ndo o seu ser, exigéncia
esta que molda a vida, nas condi¢bes dadas, na base dos ensinamentos do passado
- 0 tempo sagrado representa tudo que o presente deveria ser e nao €, constituindo
um desafio constante, exigindo transformacdes revolucionarias da realidade, uma
mudang¢a messianica cujo modelo pode encontrar no tempo sagrado.

Benjamin associa o abalo da experiéncia a perda da capacidade de narrar. A
narracao € uma experiéncia do relato, que se desenvolveu até o surgimento do livro.
No entanto, ela sO foi possivel gracas a um enorme saber acumulado pelos
narradores. Podemos dizer que existe na narracao oral uma ética do saber.

Tomo essa expressao como sendo um compromisso do mestre em ensinar 0s
valores concernentes a uma tradicdo, mostrando ao aprendiz, através da experiéncia
dialogica, que o conhecimento tem uma finalidade tanto social quanto existencial na
formacao do sujeito.

A narracdo oral é trazida pela voz; a voz exerce no meio humano uma funcao
importante, o que ela transmite existe de forma espacial muito mais que temporal. A

linguagem € movimento. Ela transporta as pessoas que falam e escutam para dentro
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do campo da correspondéncia. E nesse ponto que entra a memoria com sua funcéo
de preservar o que foi narrado. Se a voz é presenca, a narracao oral € memoria.

Com o desenvolvimento tecnoldgico, ocorreram diversas transformacoes,
particularmente no tocante a experiéncia do homem em relacédo ao tempo. O tempo
da modernidade é determinado pela velocidade das maquinas. Nao existe mais
lugar para a experiéncia sagrada do tempo. Benjamin observa:

N&o, esta claro que as acbes da experiéncia estdo em baixa, e isso
numa geracao que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais terriveis
experiéncias da historia. Talvez isso ndo seja tdo estranho como
parece. Na época, jA se podia notar que os combatentes tinham
voltado silenciosos do campo de batalha. Mais pobres em
experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos. Os livros de guerra que
inundaram o mercado literario nos dez anos seguintes ndo continham
experiéncias transmissiveis de boca em boca. Nao, o fenbmeno nao
€ estranho. Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente
desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de
trincheiras, a experiéncia econbmica pela inflacdo, a experiéncia do
corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes. Uma
geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos viu-
se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto
nas nuvens, e em cujo centro, num campo de forgas de correntes e
explosdes destruidoras, estava o fragil e mindsculo corpo humano.*

Na citacdo, ao levantar uma critica ao progresso, Benjamin atinge trés pontos
fundamentais da modernidade: a suposta idéia de progresso pela técnica, a
experiéncia do tempo do homem moderno e a alienacéo deste diante do aparelho de
guerra. Para ele, essa idéia de progresso € contraditéria, ja que ndo atinge a
humanidade como um todo.

No exemplo citado, a tecnologia atingiu um desenvolvimento inimaginavel até
entdo. Por outro lado, a vida humana chegou a um estado de degradacéao terrivel,
principalmente no novo aparelho de guerra, muito mais eficiente em sua destruicao.
Quanto ao tempo, a velocidade que era desconhecida até entdo possibilita
transformacdes sociais, em particular nos meios de transporte. A tecnologia alterou a
percepcado da maneira pela qual a sociedade era organizada.

A leitura feita por Benjamin da tradicdo parte da idéia de que ela atrai¢coa tudo
que transmite. Ao se tornar um objeto da tradicdo, este j4 estd com seus dias
contados, e sua espontaneidade é perdida. Ao ser desassociada da experiéncia, a

tradicdo se torna onipotente. Como observou Jurgen Habermas:

% Op.cit. p. 114-115.
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O que Benjamin contesta ndo é apenas a emprestada normatividade
de uma compreensdo da histéria, gerada pela imitacdo de modelos
antigos; ele luta igualmente contra as duas concepc¢des que ja no
terreno da compreensdo moderna da historia, interceptam e
neutralizam a provocacdo do que € novo e do que é em absoluto
inesperado. Opbe-se por um lado a concepcdo de um tempo
homogéneo e vazio, que é preenchido pela “crenca obstinada no
progresso”, concepgao do evolucionismo e da filosofia da histéria, e
opde-se por outro lado também a neutralizacdo de todos os critérios
levada a cabo pelo historicismo, quando tranca a histéria nos museus
e “deixa passar os acontecimentos como quem desfia lentamente as
contas de um rosério”.*

A critica benjaminiana a tradicdo parte da idéia de que ela ndo é isenta de
interesses. Pelo contrario, € construida muitas vezes a partir de valores transitérios e
infundados. Na verdade, aqui se encontra a sombra de sua critica ao historicismo,
critica esta que ele ird trabalhar em Sobre o conceito da histéria. Tradicdo e

modernidade se confundem. Habermas continua:

A orientagdo especifica da idade moderna em direcdo ao futuro
forma-se apenas na medida em que a modernizacéo social destrdi o
campo experimental da velha Europa, de mundos da vida de cunho
rural e artesanal, os mobiliza, e os desvaloriza enquanto conjuntos
de directivas que comandam a expectativa. O lugar destas
experiéncias legadas por anteriores geracdes é ocupado entdo por
aquela mesma experiéncia de progresso, que confere ao horizonte
de expectativa, até ai firmemente alicercado no passado, uma
“qualidade nova do ponto de vista historico, constantemente
susceptivel de ser excedida pela utopia”.*

A modernidade cria um horizonte de expectativas determinadas pelo
presente, que esta aberto ao futuro, para assim orientar a “melhor maneira” de como
devemos nos apoderar do passado. A relacdo entre modernidade e tradicdo
encontra-se sob a suspeita de Benjamin. Ao tornar as experiéncias passadas,
orientando-as para o futuro, o presente auténtico se afirma como lugar de
preservacao de tradicdes. Mas, para que isso ocorra, devemos continuamente fazer

uso da meméoria.

1 HABERMAS, Jurgen. O discurso filoséfico da modernidade . Trad.: Ana Maria
Bernardo, José Rui Meirelles Pereira, Manuel José Simdes Loureiro, Maria Antodnia
Espadinha Soares, Maria Helena Rodrigues de Carvalho, Maria Leopoldina de Almeida e
Sara Cabral Seruya. Lisboa: Publicagbes Dom Quixote, 1990. p. 22.

%2 |bid. p. 23.
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Benjamin suspeita da idéia de tesouros de bens culturais transmitidos para o
presente de forma assimétrica. Para ele, a prépria transmissao histérica passa por
interesses dos “senhores da histéria”. Na verdade, ela é construida como parte de
um discurso dos vencedores. Os objetos do passado sofrem essa apropriacdo de
um presente que tem como meta o futuro. A continuidade da relagéo de transmissao
cultural pode ser instituida tanto pela barbarie quanto pela civilizagdo. Como a
narracao oral esta diretamente ligada a experiéncia, o narrador confia nela para
transmitir seus ensinamentos. Benjamin pontua a diferenca entre narracdo oral e
narracao escrita. Na narracao oral, o narrador através da relagdo com o fato constroi
uma experiéncia. Com a narragdo escrita € diferente. Ela tende a construir um
discurso pautado na verdade do fato ou ndo. Para ele, a narracdo escrita esta
relacionada com a historia, e essa é contada pelos vencedores.

O autor entende a narracdo como parte da estética. Para ele, tanto a arte
como a filosofia tém um carater reparador; ou seja, restaurar o que foi alterado com
a queda. Sua concepcao de linguagem torna absoluta a funcdo poética da
revelacdo. Ao aceitar uma subverséao teologica, ele parte para a restituicdo de uma
ordem ética. Por isso a figura do narrador tem um carater ético determinante. Ao ndo
aceitar um modelo univoco para o que deveria ser a arte moderna ou
contemporanea, ele desconfia de todo modelo geral (tradicdo) e ajusta sua tarefa
aos fendmenos. Esta leitura esta presente em Origem do drama barroco alemédo. Na
apresentacao do livro, Sergio Paulo Rouanet analisa a diferenca entre Origem

(Ursprung) e Génese (Entstehung):

A idéia de que “o termo origem ndo designa o vir-a-ser daquilo que
se origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e da extincao”,
corresponde ponto por ponto a tese de que o historiador dialético
deve libertar o objeto histérico do fluxo da historia continua,
salvando-o, sob a forma de um objeto-mbnada: fragmento de
historia, agora atemporal, que o olhar de Medusa do historiador
mineraliza, transformando-o em natureza, e que como tal da acesso
a pré-histéria do objeto, e a sua pos-histéria. Na perspectiva da
histéria descontinua, a Unica verdadeiramente dialética, ndo se pode,
portanto, falar em génese, que supde o vir-a-ser e o encadeamento
causal, e sim em origem, que supbe um salto no Ser, além de
qualquer processo.*

¥ Op.cit. p.19.
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Quando Benjamin fala de Origem e ndo de Génese, ele nos mostra que o
termo Génese da idéia de continuidade histérica, algo que para ele néo é verdade.
No caso de Origem, ela surge dentro de uma possibilidade da ruptura messianica da
histdria; na perspectiva de uma histéria descontinua, a Unica que é verdadeiramente
dialética. Nao se pode, portanto, falar de génese, que supde 0 vir-a-ser e 0
encadeamento causal, e sim origem, que supfe um salto além de qualquer
processo.

Neste ponto, ja encontramos aquilo que nas Teses da Histéria determinara
sua critica ao historicismo, a negacdo de uma interpretacdo historica, em que o
objeto histérico deve ser libertado do fluxo da histéria continua, salvo sobre a forma
de um objeto-ménada. Ele ndo interpreta o termo Origem partindo do vir-a-ser
daquilo que se origina, e sim como algo que emerge do vir-a-ser e da extincdo. Por
isso, suas Teses da Historia findam com a idéia messianica.

O referido autor ndo aceita a interpretacédo da histéria como algo linear. Para
ele, essa idéia de progresso na verdade busca esconder as mazelas e injusticas
cometidas na historia.

Ao recorrer a mema@ria como instrumento de consciéncia historico-social, ele
pretende que a filosofia abranja a totalidade da experiéncia, chegando a definir a
experiéncia filosofica como experiéncia da verdade.

Esta € a razdo por que seus estudos vao de encontro aos objetos da cultura
(literatura, cinema, fotografia) e da formacao do sujeito a partir da linguagem e da
memodéria. Isso em Benjamin é o que podemos chamar de responsabilidade histérica.
Habermas compreendeu o que representava uma divida do presente com o passado

no pensamento de Benjamin, quando diz:

O que Benjamin tem em mente € a no¢do sumamente profana de
gue o0 universalismo ético tem também de levar a sério toda a
injustica jA cometida e, como é evidente, irreversivel; € a nocao de
gue existe uma solidariedade dos que nasceram mais tarde com
agueles que os precederam, como todos aqueles que alguma vez
tenham sido porventura lesados na sua integridade fisica ou pessoal
por acdo do Homem, e de que essa solidariedade s pode ser
testemunhada e posta em prética através da rememoracédo. A forca
libertadora da memoria ndo deve servir aqui, como se verificou desde
Hegel até Freud, para resgatar o poder do passado exercido sobre o
presente, mas sim resgatar uma divida do presente para com o
passado.®

% Op. cit. p.25.
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Em sua grande maioria, seus textos abordam a ética em sua totalidade
histérica. Para ele, a ética estara sempre relacionada a religido. A maneira que ele
interpreta a ética estd associada a idéia de revelacdo divina. Ele ndo aceita a
possibilidade de construir uma sociedade ética e justa, sem que esta dependesse
dos ensinamentos religiosos.

Para alguns comentadores essa é a deficiéncia do pensamento ético de
Benjamin, jA que ele pensa poder elevar-se acima da abstracdo de um principio

formal de justica. Lemos em O ensino da moral:

Dessa forma, estamos diante de uma inversdo peculiar de
afirmacbes muito atuais. Enquanto hoje em dia multiplicam-se por
toda parte as vozes que consideram eticidade e religido como
esferas fundamentalmente independentes, a nés parece que apenas
na religido, e tdo-somente na religido, a vontade pura encontra o seu

conteudo. O cotidiano de uma comunidade ética é plasmado de
maneira religiosa.®

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a qual recorrem todos
os narradores. Entdo, podemos entender que para que exista a narracado oral, ela
devera ser antecedida por uma experiéncia existencial. Em Histéria e narracéo,
Gagnebin observa que o problema da narrativa jA ocupava o0 pensamento de

Benjamin desde os anos 1920:

Se essa problematica da narragdo preocupa Benjamin desde tanto
tempo — e continuara a preocupa-lo até a sua morte — é porque ela
concentra em si, de maneira exemplar, os paradoxos da nossa
modernidade e, mais especificamente, de todo o seu pensamento.
Essa problemética, que haviamos resumido como a impossibilidade
da narracdo e a exigéncia de uma nova historia, manifesta-se nas
suas contradicbes quando lemos, um depois do outro, 0S ensaios
sobre “O Narrador” e sobre “Experiéncia e Pobreza”, dois textos
contemporaneos, paralelos, e até semelhantes em varias passagens
e que chegam, no entanto, a conclusdes muito divergentes.*®

Tanto O Narrador, quanto Experiéncia e Pobreza, buscam o valor ontologico
presente na experiéncia narrativa. SO que no segundo texto, o autor volta todo seu
argumento para o valor da experiéncia, algo que em O Narrador ndo se evidencia, a

nao ser na primeira parte, que praticamente € uma transcricdo de Experiéncia e

3% BENJAMIN, Walter. O Ensino da moral. In: Reflexdo sobre a crianga, o brinquedo e a
educacado. Trad.: Marcus Vinicius Mazzari. Sado Paulo: Duas cidades; 34, 2002. p.15.
% Op.cit. p.56-57.
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Pobreza. O Narrador retoma a critica ja presente no ensaio Paris do Segundo
Império, s6 que nao faz alusdo a Baudelaire em momento algum, mas coloca em
seu lugar Leskov. Benjamin desejava pagar uma divida com a poesia épica. Assim,
podemos compreender a razdo porque suas analises estéticas nunca se afastam do

campo teoldgico:

Aconselhar € menos responder a uma pergunta que fazer uma
sugestdo sobre a continuagdo de uma histéria que estd sendo
narrada. Para obter essa sugestdo, € necessario primeiro saber
narrar a histéria (sem contar que um homem so6 é receptivo a um
conselho na medida em que verbaliza a sua situagédo). O conselho
tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. A
arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — o lado épico da
verdade — estd em extincdo. Porém esse processo vem de longe.
Nada seria mais tolo que ver nele um “sintoma de decadéncia” ou
uma caracteristica “moderna”. Na realidade, esse processo, que
expulsa gradualmente a narrativa da esfera do discurso vivo e ao
mesmo tempo d& uma nova beleza ao que esta desaparecendo, tem
se desenvolvido concomitantemente com toda uma evolugéo secular
das forcas produtivas.®’

Para ele, a funcdo poética guarda a revelacdo. E interessante observar o
comentario que Gershom Scholem expds no livro Walter Benjamin: a historia de uma

amizade, sobre o lado teoldgico do amigo:

Naqueles anos, entre 1915 e 1927, pelo menos, a esfera religiosa
assumiu para Benjamin uma importancia central, totalmente livre da
davida fundamental. Em seu centro encontrava-se o conceito de
Lehre, ensinamento, que para ele incluia o campo filoséfico, mas o
transcendia definitivamente. Nos seus primeiros escritos, voltava
repetidas vezes a este conceito, que ele interpretava como
“instrucdo” no sentido original da Tora hebraica, instrugdo ndo soé
sobre a verdadeira condi¢cdo e caminho do Homem no mundo, mas
também sobre a conexao transcausal das coisas e sua radica¢cdo em
Deus. Isso tinha muito a ver com seu conceito de tradicdo, que
assumia cada vez mais um tom mistico.*

A citacdo pontua a suspeita de Benjamin em relacdo a tradicdo. Para ele, a
Gnica tradicdo com valor de eternidade era a Tora. Sua idéia de Lehre (instrucéo)

revela o que até entdo estava implicito no seu pensamento: o valor de eternidade é

3" BENJAMIN, Walter. O Narrador. In: Obras Escolhidas | : magia e técnica, arte e politica.
10. ed. Trad.: Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1996. p. 200-201.

% SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin: a histéria de uma amizade. Trad.: Geraldo
Gerson de Souza, Natan Norbert Zins e J. Guinsburg. Séo Paulo: Perspectiva, 1989. p. 64-
65.
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teoldgico. Sua critica a modernidade representa bem a importancia da teologia no
seu trabalho. Os critérios de seu olhar teoldgico se imp6em na construcao tedrica da

sua analise estética, moral, social e histérica. Como observou Rochlitz:

Benjamin ndo pensa a modernidade como tal; ela é, a seus olhos,
apenas um avatar desconhecido da tradig&o teologica. E por isso que
ele ndo vé necessidade, em uma sociedade pés-tradicional, de uma
moral e de um direito profanos, inscrevendo-se na gramatica de
nossas préaticas cotidianas.*

Aqui se inscreve o0 valor da ruptura messianica na histéria. Num tempo
absoluto onde Criador e criatura se encontram para juntos viverem em harmonia.
Benjamin possui um profundo interesse pelo Romantismo Alemao, j& que via nele a
presenca de valores teoldgicos significativos. Contudo, 0 messianismo judaico difere
completamente do messianismo cristdo. Ele contém duas tendéncias, que se ligam
intimamente e por vezes contraditérias: uma corrente restauradora, voltada para o
restabelecimento de um estado ideal do passado, com uma harmonia edénica
rompida, e a corrente utdpica, aspirando a um futuro radicalmente novo, a um estado
de coisas que jamais existiu. A palavra hebraica tikun (restauracéo, reparacao e
reforma) representa bem essa dualidade da tradicdo messianica.

No messianismo judaico, diferente do messianismo cristdo, a redencdo é um
acontecimento que se produz na histéria, no mundo visivel. Ndo € concebivel como
processo puramente espiritual, individual e resultante de uma transformacao
essencialmente interna. Dessa forma, ela € em sua origem e em sua natureza uma
teoria da catastrofe; essa teoria insiste no elemento revolucionario, cataclismico, na

transicdo do presente historico ao futuro messianico, com observou Scholem.

1.3 EXPERIENCIA “ERFAHRUNG” E VIVENCIA “ERLEBNIS”

O estudo sobre a narracdo passa por uma experiéncia existencial do
presente, partindo da memaria para dela construir seu argumento quanto ao valor da
experiéncia para formagéo do sujeito. Na modernidade, a velocidade da informagé&o
aliada a um capitalismo ascendente, transforma por completo o que até entéo

tomavamos por tradicdo e abala a experiéncia do homem moderno no sentido de

% Op.cit. p.155.
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Erfahrung (experiéncia coletiva). Essa morte do sujeito classico e a desintegracao
dos objetos explicam o ressurgimento da alegoria na época moderna. Benjamin vé
no capitalismo moderno a consumacédo dessa destruicdo. Nao ha mais sujeito
soberano num mundo em que as leis do mercado regem a vida dos individuos.

A critica ao romance presente em O Narrador, afirma que ele ndo esta
vinculado a tradicdo oral e nem a alimenta. O romance € um produto que se origina
no homem isolado, ja destituido de experiéncias comunicaveis, que nao recebe e
nao da conselhos. Para a tradicdo narrativa (oral), aconselhar € menos responder a
uma pergunta que fazer uma sugestéo sobre a continuacdo de uma histéria que esta
sendo narrada. Um conselho que foi tecido na substancia viva da existéncia é o que
chamamos sabedoria.

Para Benjamin, no tocante a pobreza de experiéncia, ndo se deve imaginar
gue os homens aspirem a novas experiéncias, pelo contrario, eles qguerem se libertar
de toda experiéncia. Eles advogam que o proprio declinio da experiéncia carrega
alguma virtude, e que dela possa resultar algum mérito. Isso tem relacdo direta com
a vida moderna. Nela, o homem isolado das grandes cidades ndo tem o desejo de
conservar quase nada na memdria; procura até mesmo o esquecimento. Ele sabia o
guanto a vivéncia do choque, sentida pelo transeunte na multiddo, corresponde a
vivéncia do operario com a maquina. Dessa relacdo violenta ndo ha lugar para a

experiéncia, mas apenas para a vivéncia:

A lembranca é a reliquia secularizada. A lembrancga é o complemento
da “vivéncia”, nela se sedimenta a crescente auto-alienacédo do ser
humano que inventariou seu passado como propriedade morta. No
século XIX, a alegoria saiu do mundo exterior para se estabelecer no
mundo interior. A reliquia provém do cadaver, a lembranca da
experiéncia morta, que, eufemisticamente, se intitula vivéncia. *°

Encontramos em O Narrador o dilema do homem moderno durante a
passagem da Experiéncia “Erfahrung” para a Vivéncia “Erlebnis”, que valoriza a vida
particular do individuo em detrimento da vida coletiva que existia até entdo. Nesta

passagem predomina a soliddo. O homem moderno se torna vitima da civilizacao

40 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In: Obras escolhidas Il : Charles Baudelaire, um
liico no auge do capitalismo. Trad.: José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves
Baptista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995. p. 172.
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urbana e industrial, ndo conhece mais a experiéncia auténtica “Erfahrung”, que se
baseia na memoéria de uma tradicdo cultural e histoérica.

Este novo homem que surge na modernidade conhece apenas a vivéncia
“Erlebnis” e nela se aliena. E desta mudanca que surge a vivéncia do choque
“Chockerlebnis”, vivéncia essa que enfraquece a memoria do homem na
modernidade. Para Benjamin o choque é parte integrante da vida moderna. Nela a
experiéncia ndo se submete a uma ordem continua, mas passa a fazer parte de uma
estrutura onde predomina inumeras interrup¢cdes que constitui a vida cotidiana
moderna.

No tocante a idéia de “Chockerlebnis”, Benjamin recorre outra vez a obra de
Baudelaire ao levantar a seguinte questdo: como a poesia lirica poderia estar
fundamentada em uma experiéncia, para a qual o choque se tornou norma? Para
ele, uma poesia deste nivel deveria partir de um alto grau de conscientizacao,
evocando a idéia de um plano atuante em sua composi¢cdo. Em sua obra, Baudelaire
confronta a histéria e o presente, e esse confronto compde sua idéia de
modernidade. A vivéncia de choque, “Chockerlebnis”, é uma experiéncia de
fragmentacao. No ensaio Sobre Alguns Temas em Baudelaire, Benjamin desenvolve
a teoria freudiana sobre a correlacdo entre memoria e consciéncia, na perspectiva

de uma critica da cultura. Segundo Rouanet:

O sistema percepcao-consciéncia recorda Benjamin, tem como
funcéo receber as excitagbes externas, ndo guardando tracos dessas
energias, e se limita a filtra-las e transmiti-las aos demais sistemas
psiquicos, capazes de armazenar 0S tracos mnémicos
correspondentes as percepgfes vindas do mundo exterior. A
memodria e a consciéncia pertencem a sistemas incompativeis, e uma
excitagdo ndo pode, no mesmo sistema, tornar-se consciente e
deixar tracos mnémicos, o que significa que quando uma excitacao
externa é captada, de forma consciente, ela por assim dizer se
evapora ho ato mesmo de tomada de consciéncia, sem ser
incorporada & memoria. E o que Freud, ainda segundo Benjamin,
resume na férmula de que “a consciéncia nasce onde acaba o traco
mnémico”, e na idéia correlata de que o0s restos mnémicos se
conservam de forma mais intensa precisamente quando o processo
que os produziu n&o aflorou jamais a consciéncia. **

O sistema percepgdo-consciéncia € incapaz de conservar os vestigios das

excitacdes recebidas, mas tem a funcédo basica de proteger o aparelho psiquico

“I ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo: itinerarios freudianos em Walter Benjamin. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1981. p. 44.
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contra seus excessos provenientes do mundo exterior. As intensas excitagoes
produzem um choque traumatico. E sobre este choque que nos fala Benjamin no

ensaio sobre Baudelaire:

Quanto maior € a participacdo do fator do choque em cada uma das
impressdes, tanto mais constante deve ser a presenca do consciente
no interesse em proteger contra os estimulos; quanto maior for o
éxito com que ele opera, tanto menos essas impressdes seréo
incorporadas a experiéncia, e tanto mais corresponderdo ao conceito
de vivéncia. Afinal, talvez seja possivel ver o desempenho
caracteristico da resisténcia ao choque na sua fungéo de indicar ao
acontecimento, a custa da integridade de seu contetdo, uma posicéo
cronolégica exata na consciéncia. Este seria 0 desempenho maximo
da reflexdo, que faria do incidente uma vivéncia. Se ndo houvesse
reflexdo, o sobressalto agradavel ou (na maioria das vezes)
desagradavel produzir-se-ia invariavelmente, sobressalto que,
segundo Freud, sanciona a falha da resisténcia ao choque. *?

A consciéncia esta continuamente mobilizada contra a ameaca do choque.
Benjamin observa que quanto maior o risco que este choque possa produzir, mais
alerta fica a consciéncia. Isto significa aceitar a tese da relagdo inversa entre
consciéncia e memoria, que esta se empobrece correspondentemente, passando a
armazenar cada vez menos tragos mnémicos. Rouanet observa que: Essa leitura da
teoria freudiana do choque constitui a chave da critica cultural, de Benjamin. Para
ele, com efeito, 0 mundo moderno se caracteriza pela intensificacdo, levada ao
paroxismo, das situacdes de choque em todos os dominios.

A vivéncia do choque foi sentida principalmente nas esferas econdmica,
politica e social (na vida cotidiana). Na economia, o capitalismo institucionalizou a
producdo em série e o trabalho que Ihe corresponde é a linha de montagem. Na
politica, a forma de atuacao tipica é a do golpe de Estado, cujo modelo € o 18
Brumario de Luiz Bonaparte** e cuja contrapartida de esquerda é o putschismo®, de
Blanqui. O putsch pode ser assimilado ao choque, ja que é uma investida externa e

brusca, sem qualquer relagdo organica com 0s processos sociais reais. Na vida

“2 Op.cit. p.111.

3 Op.cit. p.45.

“ Golpe de Estado articulado por setores da alta burguesia (os girondinos), junto ao
exeército, para por fim a instabilidade politica na Franca, que levou Napoledo Bonaparte ao
poder.

%5 O putsch é uma tentativa mecanica de intervencdo no processo histérico, em contraste
com a revolucédo, que implica no amadurecimento das condi¢cdes objetivas e ha mobilizacdo
de tendéncias inscritas na propria historia.
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cotidiana, o choque se impbs como realidade onipresente, o individuo esta
continuamente exposto ao choque da multidédo. A arte e a literatura refletem, em seu
proprio campo, essas transformacdes econdmicas, politicas e sociais. Nao € por
acaso que Benjamin recorre a obra do Baudelaire para construir suas analises de
Paris do século XIX, e a partir dela, desenvolver sua critica a modernidade. Estes
textos expdem a degradacao da experiéncia:

A nova sensibilidade introduzida pela onipresenca das situacfes de
choque implica que a instancia psiquica encarregada de captar e
absorver o choque passa a predominar sobre as instancias
encarregadas de armazenar as impressbes na memdria. Benjamin
exprime essa idéia, baseada na dicotomia freudiana que opbe a
consciéncia a memoria, através de uma nova dicotomia que opde a
experiéncia (Erfahrung) a vivéncia (Erlebnis).*

O declinio da experiéncia para Benjamin esta associado a uma experiéncia
coletiva que existia até o comego da modernidade, onde as rela¢des sociais eram
pautadas pela narracdo oral. A vivéncia do choque ao contrario, faz parte da
modernidade, onde a experiéncia da lugar a vivéncia. A vivéncia ndo tem relacao
alguma com a comunidade, ela é parte da vida isolada do homem nas grandes
cidades:

Quanto maior € a participacdo do fator do choque em cada uma das
impressoes, tanto mais constante deve ser a presenca do consciente
no interesse em proteger contra os estimulos; quanto maior for o
éxito com que ele operar, tanto menos essas impressdes serao
incorporadas a experiéncia, e tanto mais corresponderdo ao conceito
de vivéncia. %’

Baudelaire foi um dos poucos a compreender a politica do choque da
modernidade. Ele traz a experiéncia do choque para o amago do seu trabalho
artistico, e fixa esta constatacdo na imagem crua de um duelo, em que o artista,

antes de ser vencido, lanca um grito de susto. Benjamin conclui:

A vivéncia do choque, sentida pelo transeunte na multidao,
corresponde a “vivéncia” do operario com a maquina. Isso ainda nao
nos permite supor que Poe possuisse uma noc¢do do processo de
trabalho industrial. Baudelaire, em todo caso, estava bem longe de
tal nocdo. Estava, porém, fascinado por um processo, em que 0
mecanismo reflexo e acionado no operario pela maquina pode ser

“° Op. cit. p. 47-48.
‘" Op.cit. p. 111.



examinado mais de perto no individuo ocioso, como em um espelho.
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A andlise presente em Experiéncia e pobreza descreve primeiramente a
fragmentacdo da narragdo tradicional numa multiplicidade de narrativas
independentes, ao mesmo tempo objetivas. Ja em O Narrador, a experiéncia
narrativa esta vinculada a reminiscéncia, onde o resgate do passado pela memoéria €
0 ponto de partida para o conhecimento. Com o empobrecimento gradual da
experiéncia a partir da vivéncia do choque, 0 homem vai aos poucos perdendo a
memoria individual e coletiva. Quando privado da experiéncia, 0 homem € privado de
sua historia, e da capacidade de integrar-se numa tradicdo. A experiéncia é a
matéria da tradicdo. Nas sociedades tradicionais a memaria individual e a coletiva se
fundem - é isso que nos fala O Narrador, a fusdo entre passado individual e o
coletivo num tipo de comunicacgio baseado na oralidade. E a troca de experiéncia
que é fundamental para formacdo do sujeito: A reminiscéncia funda a cadeia da
tradicdo, que transmite os acontecimentos de geracdo em geracéo. Ela corresponde
a musa épica no sentido mais amplo. Ela inclui todas as variedades da forma épica.
Entre elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada pelo narrador. *°

No ultimo ensaio em vida, Sobre o conceito da historia, Benjamin recorre a
memoria como base para a responsabilidade historica. Com o enfraquecimento da
narracao oral ocorre uma desvalorizacdo da memoria como parte fundamental do
conhecimento dentro da tradicdo. Segundo ele, é a revolucdo proletéria que pode e
deve operar a interrup¢cdo messianica na histéria. Somente ela é capaz, ja que se
alimenta das forcas da rememoracao, de restaurar a experiéncia perdida e abolir a
faria do capitalismo. Este espirito revolucionario € uma utopia do porvir na redencao
messianica. Como observou Michel Lowy no livro Redencdo e Utopia, a busca
aparentemente voltada para a experiéncia perdida no passado algumas vezes
presente no pensamento de Benjamin orienta-se na verdade para 0 porvir
messianico/revolucionario.

Para compreender 0 seu pensamento messianico/revolucionario, precisamos
observar o que ele entende por “presente”. O termo “presente” é o andncio de como
parte de uma tarefa particular que esta ela propria situada no equivalente a um

prefacio. Ele estard sempre relacionado ao futuro, ja que o antecipa e constroi.

8 |bid. p.126-127.
49 Op.cit. p. 211.
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Dessa forma, o que esté envolvido é a compreensao da interacdo entre ontologia e a
acdo anunciada na recitacdo do “presente”, isto €, 0 posicionamento de um outro
presente epocal posicionado como projetando uma tarefa a ser completada na
escrita.

Benjamin acreditava que a experiéncia existencial estéd invariavelmente liga a
idéia de interpretacdo. Ao interpretarmos a historia estamos interpretando a nés
mesmo, e quando escrevemos sobre ela estamos escrevendo um prefacio de um
presente por vir. O presente estd sempre a caminho enquanto tarefa a ser
completada na escrita. Ele escreve na Tese XIV do ensaio Sobre o conceito da
historia, que a historia € objeto de uma constru¢do cujo lugar ndo € o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras”. No livro A Escola de

Frankfurt, Rolf Wiggershaus analisa o0 que € esta predominancia do “agora’” no

pensamento benjaminiano:

Quando Benjamin falava a respeito de “dialética imével”, pensava nha
relacédo entre presente e passado que se instaurava gracas a uma tal
imobilizacdo. Essa expressdo ndo desighava uma imobilizacdo da
dialética, mas uma dialética que s6 entrava em jogo na imobilidade.
Para Benjamin, a predominancia do “agora”’ nas coisas era dialética —
nao era, pois, uma passagem ou uma reviravolta como para Adorno
ou Hegel, mas saida, fora do tempo homogéneo para entrar num
tempo pleno, a explosdo da continuidade historica, do progresso que
se desenrola com uma inexorabilidade mitica, mas atenuado sob
dimensdes decisivas. Benjamin qualificava de “dialéticas” as imagens
gue considerava uma presentificacdo do passado porgue elas nao
estavam fora do tempo nem eram momentos de um fluxo de
acontecimentos continuo e homogéneo, mas constelacbes
instantaneas de presente e de passado. *°

Por isso ele parte da idéia do “presente” enquanto um prefacio a ser escrito, ja
gue o presente epocal encontra-se em aberto. Wiggershaus conclui que uma parte
desprezada ou esquecida do passado afirmava-se num presente que se alargava,
englobando-o. Desta forma, o passado era salvo por um presente que escapava de
suas proprias limitacdes.

Benjamin parte de uma interpretacdo da historia onde o comentéario passa por
um olhar teoldgico. Constatamos isso no ensaio Sobre o conceito da historia, onde a

interac@o entre o tempo e a politica é pensada por um olhar messianico da historia.

* WIGGERSHAUS, Rolf. A Escola de Frankfurt: histéria, desenvolvimento tedrico,
significacdo politica. Trad.: Lilyane Deroche-Gurcel e Vera de Azambuja Harvey. Rio de
Janeiro: Difel, 2002. p. 232.
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No ensaio Tempo e tarefa, Andrew Benjamin observa essa particularidade do

pensamento benjaminiano:

O que esse quadro pretende € que 0 messianico seja descritivo que
capacita o “evento” a ter uma poés-vida; sua capacidade de perdurar é
explicavel em termos de poder messianico. Esse poder ndo é
teoldgico. Nao é conseqiiéncia de palavra ou ato de Deus. Na
verdade pode-se acrescentar que um limite ao proéprio
empreendimento de Benjamin reside no fato de ele ter sido obrigado
a recorrer, para explicar essa ocorréncia, a figura teoldgica, e ndo a
ontologia do “evento” — o limite que se torna, portanto, o limite do
filosofico em sua obra. **

Diria que Andrew comete uma injustica, ja que Benjamin nunca escondeu que
era um metafisico, nem o quanto se sentia confortavel ao trabalhar temas teoldgicos.
Para ele teologia e filosofia andam juntas sem contradicdo. Rochlitz atentou para

esse detalhe:

Benjamin nunca discute seu conceito teoldgico e metafisico de
verdade confrontando-o com outras concepgdes. E que a verdade,
para ele, quer dizer: a vida considerada a luz da salvacéo
messianica. Ndo se trata de uma verdade suscetivel de justificacédo
argumentada, mas de uma qualidade da verdadeira vida. >*

O conceito de “tempo de agora” ou “tempo atual”’, Jetztzeit, encontra-se na
Tese XIV de Sobre o conceito da histéria, um dos textos de carater mais
materialistas de Benjamin, que, no entanto recorre a ruptura messianica da historia.
Nele encontramos a idéia de que a histéria ndo € um tempo homogéneo e vazio,
pelo contrario, € um tempo repleto de “agoras” - observando também a Tese XIlI,
encontramos sua critica quanto a homogeneidade do tempo, tdo alimentada pela
ideologia do progresso.

A idéia de progresso que perpassa a historia como se ocorresse de forma
linear € uma grande ilusdo, um discurso politico que tem finalidades meramente
coercitivas. A originalidade tedrica de Benjamin consiste em nao se contentar com a

denuncia dessa visdo determinista. Ele procura ir além, ao criticar a concepcéo de

1 BENJAMIN, Andrew. Tempo e tarefa. In: A filosofia de Walter Benjamin:  Experiéncia e
destruicdo. Trad.: Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997. p. 241.
*2 Op. cit. p. 102.



47

tempo que a sustém e que permite pensar o devir histérico independente da agéo

humana:

A teoria e, mais ainda, a pratica da social-democracia foram
determinadas por um conceito dogmatico de progresso sem qualquer
vinculo com a realidade. Segundo os social-democratas, o0 progresso
era, em primeiro lugar, um progresso da humanidade em si, e ndo
das suas capacidades e conhecimentos. Em segundo lugar, era um
processo sem limites, idéia correspondente a da perfectibilidade
infinita do género humano. Em terceiro lugar, era um processo
essencialmente automatico, percorrendo, irresistivel, uma trajetéria
em flecha ou em espiral. Cada um desses atributos é controvertido e
poderia ser criticado. Mas, para ser rigorosa, a critica precisa ir além
deles e concentrar-se no que lhe é comum. A idéia de um progresso
da humanidade na histéria € inseparavel da idéia de sua marcha no
interior de um tempo homogéneo. A critica da idéia do progresso tem
como pressuposto a critica da idéia dessa marcha. >3

Para ele, a idéia de marcha ndo corresponde a realidade, ja que a historia da

seus saltos de forma dialética. A idéia de Jetztzeit representa o presente como

momento de revelagédo, a possibilidade de um tempo onde os estilhagos de uma

presenca messianica estao presentes. Esse instante que interrompe o continuo da

histéria é visivelmente inspirado em temas da mistica judaica. No livro Tempo e

Religido, Walter |. Rehfeld fala do ritmo do tempo que muito se aproxima da

concepcao de Benjamin, j& que ambos buscaram suas idéias em uma fonte comum:

a tradicdo judaica. Rehfeld explica que ndo é de admirar que qualquer perturbacéo

do ritmo temporal seja tomada muita a sério pelo homem biblico. Para estes, era

uma perturbacdo da ordem social e religiosa, e assim constituia uma ameaca para

todas as organizacgfes sociais, religiosas e politica:

Somando o que foi dito, encontramos na Biblia uma no¢do de tempo
gue contradiz frontalmente a concepc¢do otimista de um tempo linear
historico e progressivo, de um tempo escatoldgico, concebido pelos
profetas que, instaurado por Deus, terminara nos dias do Messias,
com a felicidade universal de toda a humanidade. O que temos
encontrado neste capitulo € um tempo como se reflete nos textos do
“Documentos ‘S™, em Gén 8,22 no livro de Jb, no Eclesiastes e em
varios salmos, principalmente no salmo 90, um tempo cujo futuro ndo
conterd& nada mais que o prolongamento do presente, cuja
continuidade ritmica é inesgotavel, um tempo pessimista em que
tudo permanece inalterado, em que ndo ha evolucdo, melhoria ou
progresso em direcdo de uma sociedade humana mais justa.>

>3 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da histéria. In: Obras Escolhidas | : magia e técnica,
arte e politica. 10. ed. Trad.: Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense. 1996, p.229.
** REHFELD, Walter Israel. Tempo e religido. S&o Paulo: Perspectiva, 1988. p. 54.
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Lendo a citagdo acima, parece que Rehfeld leu o ensaio sobre a historia de

Benjamin. Nao podemos ignorar que existe uma familiaridade no pensamento destes

dois fildsofos no tocante ao tempo histérico. Rehfeld continua:

Este tempo ritmico pode ser rompido — o que, alias, acontece,
continuamente, na experiéncia do homem biblico — pela vivéncia da
histéria, quando a transcendéncia entra no tempo e a Mnemadsime,
deusa grega da recordagdo e mae de todas as musas, génia das
artes e promotora do avanco da civilizacdo, ao acrescentar sempre
novos elementos aos conteddos ja conscientizados, acumula,
através das geracg0es, as evidéncias que testemunham determinadas
verdades morais, sociais e religiosas, que entram como
transcendéncia no ritmo do tempo sentido em cada geracéo, fazendo
o tempo histérico emergir do tempo ritmico. >

Retomo a experiéncia existencial do presente proposta por Benjamin. Ela

parte da memoria para construir sua estrutura narrativa. Fica evidente que a

narracao oral para ele tem influéncia direta das narrativas biblicas, onde o valor da

tradicdo é transmitido oralmente de geracdo a geracdo. O que tem realmente valor

deve ser narrado para assim fazer parte da tradicdo. Desta forma, a narracao oral,

sempre estara associada a idéia de interpretacdo. Rochlitz compreendeu o trabalho

da memoria proposto por Benjamin:

A carga que ele carrega é a do esquecimento, e ndo sera aliviado
dela sendo no fim messianico da historia. Mas esse termo né&o
podera ser atingido sem o esforgo da memaria dos homens, salvacéo
das virtualidades abafadas do passado. O trabalho de memoéria
empreendido por Benjamin vai ao encontro do movimento automatico
da histéria que, a forca de esquecimento e rejeicdo, acumula
catastrofes na vida dos individuos e das capitais como na da
humanidade em seu conjunto. Esquecida de suas origens, ela perde
sua presenca de espirito e sua iniciativa, sofrendo as consequéncias
dos acontecimentos. *°

Por isso lemos em O Narrador, que a reminiscéncia funda a cadeia da

tradicdo, que transmite os acontecimentos de geracao a geragao:

Ela tece a rede que em ultima instancia todas as histérias constituem
entre si. Uma se articula na outra, como demonstraram todos 0s
outros narradores, principalmente os orientais. Em cada um deles
vive uma Scherazade, que imagina uma nova histéria em cada
passagem da histdria que esta contando. Tal € a memoria épica e a
musa da narracéo. >’

*° |bid. p. 54.
*® Op.cit. p.253.
> Op.cit. p.211.
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Para a maioria dos fisicos o fluxo do tempo € irreal, mas o tempo em si
mesmo é tao real quanto o espaco. Na verdade ndo observamos a passagem do
tempo. O que observamos de fato € que estados mais recentes do mundo diferem
de estados anteriores dos quais ainda nos lembramos. A memdria é fundamental
para a compreensao do tempo. Para o homem, o tempo costuma significar uma
dimensao constante, continua e uniforme, uma extensao definida, dentro da qual se
desenrolam os acontecimentos. Para essa experiéncia o tempo independe de que
algo aconteca nele ou ndo. E uma dimens&o preenchida ou vazia como o espaco. Ja
o tempo vivenciado pelo homem biblico ndo pode ser separado do que nele

acontece. E um tempo qualitativo:

A conscientizacdo do homem da sua liberdade, das suas
responsabilidades frente as “aberturas” do tempo, necessariamente
passageiras, leva a uma retomada do passado (zikaron -
recordacdo) em que reaparecem todas as ocasides perdidas, as
ineficiéncias e os fracassos lom Hazikaron, o nome dado a Rosch
h&-Schana na Biblia, testemunha a importancia atribuida a
recordacdo critica pela tradicdo judaica, fundamento da sua
consciéncia histérica. >

A responsabilidade histérica € parte do pensamento ético de Benjamin e
surge do valor da recordacéo critica presente no judaismo. A partir desta recordacéo
o homem tem consciéncia da sua responsabilidade diante das aberturas do tempo.
Ao olhar para o passado, 0 homem vé as ocasides perdidas, o que poderia ter sido
feito e ndo foi. Desta forma, a recordagcdo € um chamado a responsabilidade
histérica, ndo como uma projecdo, mas como recordacdo que se torna reflexdo no
presente. Rehfeld fala do valor da recordacédo e o advento do messias, temas que
encontramos nos textos de Benjamin: No pensamento judaico, a conscientizacéo
histdrica exige ainda uma outra dimensdo: A do futuro que possui a sua propria
demarcacao, a redencao final numa era messianica (malkhut schamayim — reino dos
céus). >

No final do ensaio sobre a narracdo, Benjamin nos fala do justo ao dizer: o
narrador € a figura na qual o justo se encontra consigo mesmo. Mas quem seria este

justo que carrega em si a arte de narrar? Eu defendo que este justo € o Tzadik

*® REHFELD, Walter Israel. Nas sendas do judaismo. S&o Paulo: Perspectiva, 2003. p.
200.
*% |bid. p. 200-201.
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presente na tradicdo hassidica judaica. E sobre esta figura tdo importante para essa
tradicdo que vou discorrer a seguir.

1.4 O JUSTO “TZADIK”

A cultura judaica parte do monoteismo ético que ndo deixa espagco para
qualquer relacdo do homem com outras divindades. O monoteismo € a fé num Deus
anico que exclui a existéncia de outras divindades.

Ele ndo surgiu em lIsrael. Antes do monoteismo biblico, havia um movimento
monoteista no Egito que tinha por divindade o Deus Sol, assim como existia o
monoteismo na india com o bramanismo e o taoismo na China.

No entanto, o monoteismo judaico possui feicdes especiais. Diferente de
outras formas de monoteismo, ele ndo procura o ser da divindade, pelo contrario,
proibe fazer qualquer modelo ou representacao de Deus.

O gue determina o monoteismo judaico € que se procure a vontade de Deus,
jamais o0 seu ser. E o que se costuma chamar de monoteismo ético. Que vé no
mundo ndo a expressao do ser de Deus, mas a sua vontade.

Essa vontade era considerada o fundamento de toda moral, pessoal e social.
O monoteismo ético, na sua forma pura, nega categoricamente a legitimidade da
teologia como estudo dos atributos divinos.

Para ele, o que importa € como o0 homem, a sociedade e a cultura deveriam
ser e ndo como sao.

E dentro desta cultura que surge a idéia de Tzedek (justica). Esta palavra
agrega o amor e a justica. Amor e justica sdo compreendidos como caracterizacao
fundamental da vontade divina e, portanto, da Lei.

Na verdade, amor e justica implicam-se mutuamente e se completam nao
podendo nenhuma das duas grandes manifestacdes divinas exercer seu efeito
construtivo sem a outra.

Para fazer justica a uma pessoa € indispensavel compreendé-la e toda
compreensao que ndo seja apenas superficial requer simpatia e amor. Assim, 0
verdadeiro amor requer justica como a verdadeira justica requer amor, ambos

mediados pela compreensao:
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Quem € autenticamente fiel € chamado Tzadik, homem que pratica
tzedek, a suprema qualidade de atuacdo de Deus e dos homens,
unindo, em proporc¢des perfeitas, a justica com o amor. E quando o
equilibrio entre justica e amor é perturbado, tzedek ndo é mais
realizavel. Se a justica enfraquecer, predominam a desordem, a
anarquia e a corrupgdo, e sempre que O amor permanece
subdesenvolvido, o formalismo desumano, a burocracia e o frio
calculismo acabam com o humanismo na sociedade como no

individuo. °

A experiéncia da justica deve passar pela linguagem a partir de uma
experiéncia dialdgica. Ndo podemos ser justos sem nos aproximarmos do outro pela
palavra. A forca da experiéncia narrativa encontra-se no poder de aproximacéo da

palavra. Como observou Emmanuel Levinas:

A funcéo original da palavra ndo consiste em nomear um objeto a fim
de comunicar-se com 0 outro, num jogo inconseqiente, mas sim em
assumir por alguém uma responsabilidade em relagdo a outro
alguém. Falar é comprometer-se com 0s interesses dos homens. A
responsabilidade configuraria a esséncia da linguagem. **

A responsabilidade encontra-se na esséncia da palavra segundo Levinas, e

de certa forma se aproxima muito do que pensava Benjamin quando diz:

Assim definido, o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele
sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como 0 provérbio, mas
para muitos casos, como 0 sabio. Pois pode recorrer ao acervo de
toda uma vida (uma vida que nao inclui apenas a propria experiéncia,
mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua
substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom é
poder contar sua vida; sua dignidade é conté-la inteira. O narrador é
o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragdo consumir
completamente a mecha de sua vida. Dai a atmosfera incomparavel
gue circunda o narrador, em Leskov como em Hauff, em Poe como
em Stenvenson. O narrador € a figura na qual o justo se encontra
consigo mesmo. %

No intercambiar da experiéncia ocorre a aproximacao pelo poder da palavra.
O narrador ndo faz apenas uso das suas experiéncias, mas também das
experiéncias alheias pelo ouvir. Isso quer dizer que ele esta aberto ao outro de uma

forma viva e eficaz pelo didlogo. Se compreendermos o que Levinas fala da

60 H
Ibid. p. 17.
®1 L EVINAS, Emmanuel. Quatro leituras talmadicas . Trad.: Fabio Landa e Eva Landa. Séo
Paulo: Perspectiva, 2003. p. 45.
®2 Op.cit. p. 221.
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linguagem enquanto responsabilidade, podemos aproximar a responsabilidade da
narragao, para a partir daqui construirmos uma experiéncia da justica.

A relacdo do Tzadik com a linguagem esta presente em toda sua jornada
terrena. E nesta experiéncia com a linguagem que ele encontra-se consigo mesmo,
para assim construir uma vida sobre valores eternos. Ao recorrer a figura do justo no
ensaio sobre a narragdo, Benjamin tinha consciéncia que ela a muito tinha
desaparecido da historia e que talvez precisasse ser resgatado o quanto antes. Para
Scholem, a contribuicdo original do hassidismo para o pensamento religioso esta
ligada & sua interpretagdo dos valores da existéncia pessoal e individual. ldéias

gerais tornam-se valores individuais éticos:

Ha muita verdade na observacdo de Buber, no primeiro de seus
livros hassidicos, segundo a qual o hassidismo representa “o
cabalismo convertido em ethos”, porém algo mais era necessario
para converter o hassidismo no que ele foi. O cabalismo ético
também se encontra na literatura propagandistica e moralizante do
lurianismo que jA mencionei, embora seja estender demais o termo
chaméa-lo de hassidico. O que deu ao hassidismo sua nota
caracteristica foi primordialmente o estabelecimento de uma
comunidade religiosa com base num paradoxo comum a histéria de
tais movimentos, como a sociologia dos agrupamentos religiosos tem
mostrado. Em poucas palavras, a originalidade do hassidismo esta
no fato de que os misticos que alcancaram a sua meta espiritual —
que, na linguagem cabalistica, descobriram o segredo da verdade
Dveikut — se voltaram para o povo com seu conhecimento mistico,
seu “cabalismo convertido em ethos” e, em vez de acalentar como o
mistério mais pessoal de todas as experiéncias, puseram-se a
ensinar seu segredo a todos os homens de boa vontade. ®

Devemos atentar para o fato que o misticismo judaico estava presente em
boa parte dos pensadores judeus alemaes, dentre eles Gershom Scholem, Franz
Rosenzweig, Martin Buber e Walter Benjamin. S6 que no caso de Benjamin ele se
bifurca em duas dire¢cdes: uma materialista marxista e outra teolégica messianica.
No final elas terminam se encontrando na idéia de um messianismo historico
revolucionario das massas que € o que observamos em Sobre 0 conceito da historia.

No inicio falei sobre a narracdo oral como parte do exercicio da tradicdo a
partir da memoria, na verdade ela ndo deixa de ser um meio de manter a memoria.
O valor da memoaria ele resgata da tradicao judaica, ja que ela € o pélo central do

hY

judaismo. Quando Benjamin opde a narrativa a historia cientifica ou mesmo ao

® Op. cit. p.378-379.



53

7 hY

romance, € em nome de um desejo de felicidade a qual a sociedade moderna
parece ignorar. Ao menos pela memdéria, o homem moderno deve manter viva a
narracado antiga, para ndo perder uma parte insubstituivel da experiéncia. Como

observou Lowy:

A experiéncia perdida buscada por Benjamin e cuja rememoracao ele
encontra em Baudelaire é, portanto, a de uma sociedade sem
classes, vivendo num estado de harmonia edénica com a natureza —
experiéncia desaparecida na civilizagdo moderna, industrial
capitalista, e cuja heranca deve ser salva pela utopia socialista.
Contudo a rememoracao enquanto tal € impotente para transformar o
mundo: um dos grandes méritos de Baudelaire aos olhos de

Benjamin & precisamente o reconhecimento desesperado dessa
impoténcia. ®

Assim como Baudelaire, Benjamin tinha consciéncia que a memaoria nao seria
suficiente para a transformacgédo do mundo, por outro lado, sabia que sem memoéria
nao haveria responsabilidade historica. Em O Narrador ele propde que a partir da
narracdo oral a memodria seja exercitada, a tradicdo preservada e os valores

humanos defendidos contra um “progresso” desumano e voraz:

A critica das doutrinas do progresso ocupa um lugar importante no
ensaio “O narrador” (1936), onde Léskov € saudado (através de uma
citacdo de Tolstoi) como o primeiro escritor “que denunciou o0s
inconvenientes do progresso econdmico, e como um dos ultimos

narradores que permaneceram fiéis a idade de ouro em que os

homens viviam em harmonia com a natureza”. %

Observo na citacao que os valores éticos predominam na analise historica de
Benjamin. A relacdo do homem com a natureza que ele aponta se refere a
experiéncia do Eden, aquela experiéncia que causou nio apenas uma alienagéo em
relacdo a linguagem (linguagem adamica), mas também uma alienacdo em relacéo a
natureza. Em comum na maioria de seus textos esta a “experiéncia mistica da
linguagem”, essa marca do seu pensamento converge numa analise alegorica muito

particular. Jeanne Marie escreve:

® LOWY, Michel. Redenco e utopia : o judaismo libertario na Europa Central. Trad.: Paulo
Neves. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1989. p.105.
® |bid., p.97.
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A teologia mistica de Isaac Luria e as mais ousadas pesquisas da
vanguarda estética se ligam assim ao centro da doutrina
benjaminiana da alegoria, que também €, profundamente, uma teoria
da histéria como lugar conjunto da significacdo e da morte. A
interpretacao alegérica, essa producdo abundante de sentido, a partir
da auséncia de um sentido ultimo, expde as ruinas de um edificio do
gual ndo sabemos se existiu, um dia, inteiro; o esboco apagado e
mutavel desse palacio fragil orienta o trabalho critico. ®°

Em O Narrador, o justo é aquele que tenta a partir da consciéncia de sua
responsabilidade histérica trazer ao mundo valores a muito esquecidos. A figura do
narrador remete as historias do Rabi Nakhman (bisneto de Baal Schem Tov
fundador do Hassidismo), que em momento algum é citado por Benjamin, mas que é
de fundamental importancia para sua analise sobre a narragdo. Para o judaismo néo
importa o quanto tempo temos, mas sim, o que fazemos com o tempo que nos é
dado. E esta unido entre temporalidade e dever que fortalece o valor da justica
dentro da tradicao.

Benjamin compreendeu bem a relagcdo entre tempo e justica ao escrever O
Narrador. Segundo ele, o valor da experiéncia narrativa sempre se vinculava a uma
experiéncia do tempo. Ao constatar que a partir do século XIX, a experiéncia do
tempo sofreu graves mudancas, dentre elas, a do tempo enquanto valor de
producdo determinada pelo ritmo das maquinas. Esta nova experiéncia do tempo
qgue busca homogeneiza-lo ao ritmo das magquinas transforma o homem em
autdbmato, escravo dos meios de producio. E contra essa experiéncia de tempo que
Benjamin discordou:

Com efeito, ao reler com atencéo “O Narrador”, descobrimos que seu
tema essencial ndo € o da harmonia perdida; atras deste motivo
aparente parece uma outra exigéncia. Nao se trata tanto de deplorar
o fim de uma época, e de suas formas de comunicacdo quanto de
detectar na antiga personagem, hoje desaparecida, do narrador, uma
tarefa sempre atual: a da apokatastasis, esta reunido de todas almas
no Paraiso, segundo a doutrina (condenada por heresia) de
Origenes, uma doutrina que teria influenciado Lesskov. Recolhimento
gue o narrador, essa figura secularizada do Justo, efetuaria por suas
narrativas, mas, singularmente, que definira também o esforco do
historiador “materialista”, tal como o chama Benjamin nas “Teses”. O
gue se opde a essa tarefa de retomada salvadora do passado nédo é
somente o fim de uma tradicdo e de uma experiéncia compartilhada;
mais profundamente, € a realidade do sofrimento, de um sofrimento
tal que ndo pode depositar-se em experiéncias comunicaveis, que
n&o pode dobrar-se & juncao, & sintaxe de nossas proposicdes. '

% Op.cit. p. 46.
®7 |bid. p.62-63.
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Quando o sofrimento ndo pode mais ser comunicado, a experiéncia chegou
ao maximo da atrofia. E o que procura dizer a citacdo, é o que lemos no inicio de O
Narrador, quando ele descreve os soldados que voltavam do campo de batalha
mudos, pobres de experiéncias comunicaveis. A tradicdo judaica expressa que nao
existe limite para a interpretacdo, pois reconhece, incentiva e postula uma
interpretacdo infinita. Essa € a proposta de Benjamin no estudo sobre a narragéo e
na sua analise da historia. Sem memoéria ndo pode existe relacdo com o passado,

nem com as vitimas das injusticas, nem mesmo com a dor alheia. Benjamin observa:

A inquietacdo de nossa vida interior ndo tem, por natureza, este
carater irremediavelmente privado. Ela s6 o adquire depois que se

Y

reduziram as chances dos fatos exteriores se integrarem a nossa
experiéncia. Os jornais constituem um dos muitos indicios de tal
reducdo. Se fosse intencdo da imprensa fazer com que o leitor
incorporasse a propria experiéncia as informacfes que Ihe fornece,
ndo alcancgaria seu objetivo. Seu propdsito, no entanto, € o oposto, e
ela o atinge. Consiste em isolar os acontecimentos do &mbito onde
pudesse afetar a experiéncia do leitor. ®

Benjamin precisava encontrar uma figura herbica para lutar contra as
transformacdes; primeiramente buscou o flaneur, mas ao constatar que este nao
possuia os atributos teoldgicos necessarios recorre ao narrador, que representa a
figura do justo. O Rabi Nakhman de Bratslav (1772-1810) foi um dos expoentes do
movimento pietista fundado por Baal Schem Tov (O Mestre do bom Nome).
Independente de sua contribuicdo no ambito das idéias religiosas do judaismo, ele
contribuiu de forma significativa para a literatura judaica. Partindo dos escritos
biblicos e hermenéuticos do judaismo se tornou um dos grandes narradores do
imaginario ficcional e mistico. Seus relatos eram transmitidos oralmente e depois
transcritos por membros de seu circulo de seguidores, esse precioso material foi de
grande importancia para autores do século XX, em particular Franz Kafka.

Nakhman compreendeu o poder da palavra para a formacao do sujeito dentro
de uma tradicdo. Para ele, a comunicacdo nao significava um acontecimento comum
sobre o qual ndo se deveria refletir ja que nos € familiar e bem conhecida, pelo
contrario, era rara e maravilhosa, como algo recém-criado. Aproxima-se muito da
idéia do Benjamin de tomar a narracdo oral como uma forma de intercambiar

experiéncias.

% Op. cit. p. 106.



56

Podemos dizer que Rabi Nakhman antecipou Benjamin em 100 anos no
tocante a seu trabalho sobre a narragdo. Para Nakhman, o ensinamento deveria ser
transmitido de boca a boca, continuamente, expandindo-se para além da esfera das
palavras ainda néo proferidas. Através desta mistica da linguagem, seria despertado
0 espirito em cada geracao, rejuvenescendo o mundo para uma relagdo com Deus.
Essa tradicéo oral por ele exercitada procurava desenvolver o dom de ouvir, e assim,
fundar a comunidade dos ouvintes, algo que Benjamin fala em O Narrador: Contar
histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as histérias
nao sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto
ouve a histéria.

O que ele quer dizer sobre fiar ou tecer enquanto ouvimos a histéria € a
relacdo entre narracéo e trabalho manual. Mas provoco ao dizer que quem ouve faz
parte da narrativa no momento que se tornar um novo narrador. A historia narrada
ndo tem fim, pois a palavra final € do ouvinte. Como sempre havera um novo
ouvinte, dessa forma, a narracdo é uma historia sem fim. O sem fim aqui ndo tem
nenhuma relacdo com eternidade, pelo contrario, € sem fim por receber sempre uma
nova contribuicdo de cada novo narrador. Por isso, quem narra faz uso da sua
experiéncia, e sem ela n&o existiria a narragao oral.

Para Benjamin a linguagem estd sempre associada a funcdo poética da
revelacdo. Esta experiéncia encontra-se no ensinamento de boca a boca a partir da
narracdo. Quem narra revela o que até entdo estava oculto. Rabi Nakhman faz uma
interpretacdo muito particular sobre a palavra, o efeito ndo € sobre o locutor, mas
sobre o ouvinte. Esse efeito atinge o apice no momento em gue o ouvinte se torna o
locutor, e diz a palavra final. A licdo que essa mistica da linguagem nos traz € a
importancia da unido entre quem fala e quem ouve. No momento que 0 ouvinte se
torna o locutor, ele ndo apenas fala, mas compreende 0 que ouviu - essa
compreensdo possibilita uma experiéncia dialégica a partir da narracdo. E a partir
desta experiéncia mistica da linguagem que o homem pode encontrar-se com Deus.

Parece-me que seu objetivo ao recorrer a figura do narrador € aproxima-lo do
justo, no momento em que concilia o estudo da linguagem com sua analise da
histéria, partindo da teologia judaica. A dificuldade estd no fato de Benjamin em

momento algum explica quem é ele, apenas nos mostra um dos seus atributos: € um

% Op.cit. p.205.
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homem ético. Ao trazer a figura do justo para o estudo fica a duvida: sua intencéo é
aproximar o homem da teologia ou afastar definitivamente o homem do ambito
teoldgico ao secularizar o justo na figura do narrador? A sua intencdo em O Narrador
me parece que foi a de recuperar o justo do esquecimento da histéria.

Para ele a histéria é o local ideal para o exercicio da santidade a partir de
uma experiéncia messianica. Benjamin sabia que a experiéncia de santidade se da
entre os homens por meio de uma relacdo de respeito, paciéncia, integridade e
amor. Algo que ele constatou que a muito havia deixado de existir no mundo, néo
somente no periodo entre guerras. A matéria de trabalho do narrador € a vida
humana, dela se constréi as grandes narrativas. Para fazer uso de sua matéria de

trabalho o narrador deve se aproximar do outro na busca do dialogo:

Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do
oleiro na argila do vaso. Os narradores gostam de comecar sua
histéria com uma descricdo das circunstancias em que foram
informados dos fatos que vao contar a seguir, a menos que prefiram
atribuir essa histéria a uma experiéncia autobiografica. "

O que busca o verdadeiro narrador € compreender o valor do que € digno de
ser narrado. Para este autor, os vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas
coisas narradas, seja na qualidade de quem viveu ou na de quem relata - a relacao
que existe entre o narrador e o ouvinte € dominada pelo interesse em conservar o
que foi narrado. Qual a relacdo que existe entre Rabi Nakhman e Franz Kafka com o
estudo sobre a narragcdo de Benjamin?.Primeiramente Nakhman faz parte de uma
tradicdo de narradores de forte influencia oral, que buscou durante toda sua vida
viver pela justica. No caso de Kafka, ele foi o udltimo grande narrador da
modernidade, sua obra faz parte do século XX, mas € um relato sobre a construcao
da humanidade. E nossa atualidade que é descrita, mas também ¢é uma reflex&o
sobre toda acdo humana. A matéria de trabalho de ambos os narradores € a vida
humana.

N&o vamos aprofundar na dissertacao sobre a obra do Rabi Nakhman e nem
tdo pouco em Franz Kafka. Do primeiro busco trabalhar o valor do tzadik, e sua
influéncia no pensamento de Benjamin, do segundo a sua critica a modernidade a

partir da narragao oral. Acredito que ao aproximar aspectos do pensamento de Rabi

© 1bid. p. 205.
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Nakhman com Franz Kafka poderemos realizar o encontro do sagrado com o

profano no pensamento de Benjamin. Como observou Enrique Mandelbaum:

O narrador, em ambos os autores, deixa as personagens atuarem e
se manifestarem sem que em nenhum momento se intrometa para
comenta-las ou explica-las, permitindo sempre que elas sejam, para
nds, apenas através de sua peculiar manifestacdo. Em todos os
textos, narra-se ou comenta-se um simples evento. Porém, em Rabi
Nakhman nos € possivel, apds a leitura do texto, ou seja, a partir da
totalidade que é narrada, configurar melhor os tracos especificos de
cada personagem. "*

A obra de Kafka é uma critica a incapacidade do homem moderno se
comunicar. Verificamos isso na sua estrutura narrativa. Quantas vezes nos
deparamos com seus textos e observamos que pouco ou nada entendemos, parece
que ele ndo fala uma lingua humana, mas uma lingua mégica. Mandelbaum
continua: Nesse aspecto que estamos trabalhando, o da dificuldade de penetrarmos
em sua complexidade, podemos dizer que as personagens de Kafka mostram-se
também impossibilitadas de desenvolver-se através de nossas leituras. "

Kafka brinca com seu leitor ao provar a ele que a linguagem é soberana sobre
todos nds. Nao adianta tentar ler sua obra com a objetividade do mundo moderno,
pois assim s6 encontraremos fracasso. Ao nos aproximarmos dele devemos antes
de tudo saber que na vida tudo leva tempo. Tempo para aprender, tempo para
guardar e tempo para narrar. Este € um dos segredos de Kafka. Mandelbaum

conclui:

Kafka € um autor que faz da escrita uma séria experimentacdo. A
escrita ndo é apenas um meio para a expressdo de uma idéia ou
concepcdo que esteja fora do terreno da escritura. Ainda que o
dominante na operagdo textual desse autor se dé no campo dos
significados, a ponto do impacto da leitura de seus textos despertar
em nos principalmente uma preméncia de compreender o sentido do
gue esta sendo dito, esse destaque outorgado ao conteldo expresso
tem, na forma expressiva particular assumida, a fonte de sua
eficacia. Se Kafka é um magistral escritor, € exatamente por esse
motivo. E porgue, nele forma e conteudo imbricam-se de tal maneira,
potencializando-se mutuamente num interjogo tdo complexo, que
ambos vém a constituir uma forte unidade indissociavel. ™

" MANDELBAUM, Enrique. Franz Kafka: um judaismo na ponte do impossivel. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2003. p.110.

2 1bid. p. 111.

"3 |bid. p. 40.
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Benjamin tinha uma grande admiracao por Kafka, e para muitos ele foi o seu
melhor critico, ambos possuiam uma visdo muito proxima quanto a ‘“idéia de

progresso” conquistada pela humanidade. Ele observa que:

Portanto, ao dizer, como acabo de fazé-lo, que as experiéncias de
Kafka estavam sob uma violenta tensdo em relacédo as misticas, diz-
se apenas uma meia verdade. O que em Kafka é incrivel e absurdo,
no sentido mais preciso, € que este mundo de experiéncias mais
recentes tenha lhe sido trazido pela tradicdo mistica. Naturalmente
isto ndo foi possivel sem fenbmenos devastadores dentro dessa
tradicdo (nos quais voltarei a falar). Ao que tudo indica, foi preciso
apelar nada menos que para as forcas dessa tradicdo, se é que um
individuo (que se chamou Franz Kafka) deve ser confrontado com a
realidade que se projeta como sendo a nossa, teoricamente, por
exemplo, na fisica moderna e praticamente na técnica de guerra.
Com isso ceptivel para o individuo e que o mundo de Kafka, tdo
alegre e povoado de anjos, é o complemento exato para uma época
gue se dispde a aniquilar em grande escala os habitantes deste
planeta. SO é de se esperar que as grandes massas facam essa
experiéncia, que corresponde a de Kafka como pessoa particular,
incidentalmente e por ocasido desse aniquilamento.

Kafka refletiu com profundidade a crise da modernidade. Compreendeu como
poucos no que se tornou o0 homem dentro de um aparelho burocratico e tecnoldgico.
Ao criticar a incapacidade do homem moderno de se comunicar, faz uma dura critica
a perda da humanidade do homem. E isso que nos fala a maioria dos seus
personagens. Tanto ele quanto Benjamin questionaram a crise da tradicdo, nao
somente a crise da tradicdo ocidental, mas principalmente a crise do judaismo.
Mesmo nao sendo judeus religiosos, o teolégico sempre esteve presente em seus
escritos. Eles ndo aceitavam a atmosfera assimilacionista de suas respectivas
familias. Ao analisarmos a obra do Kafka a partir da filosofia de Benjamin desejamos
construir uma ponte entre o estudo sobre a narragéo e a crise do homem moderno.

Crise esta primeiramente testemunhada e denunciada por Baudelaire, crise
esta também vivida e denunciada por Kafka e Benjamin. No caso dos dois ultimos a
crise vai além da critica politica e histérica, por possuir um forte carater teoldgico.

Este problema sera trabalhado no capitulo seguinte.

4 BENJAMIN, Walter; SCHOLEM, Gershom. Correspondéncia (1933-1940). Trad.: Neusa
Soliz. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993. p. 302-303.
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CAPITULO Il - O DEUS ESQUECIDO

Na narrativa de Olga se abria diante dele um mundo tdo vasto e
escassamente plausivel, que K. ndo podia resistir a toca-lo, com sua
pouca experiéncia, para se convencer mais nitidamente tanto da
existéncia desse mundo como da sua propria.

Franz Kafka: O Castelo

2.1 BENJAMIN, LEITOR DE KAFKA

Neste capitulo, analiso a leitura feita por Benjamin da obra de Franz Kafka,
para a partir dela, aproximar seu estudo sobre a narracdo da obra do escritor
pragense. A critica de Benjamin ao universo kafkiano é de grande relevancia,
principalmente por conseguir conciliar a experiéncia teolégica com a critica a
modernidade.

E necessario observar que a obra de Kafka esta sujeita as mais diversas
interpretacbes, chegando a ponto de muitos comentadores construirem varios
Kafkas. Para a dissertacdo o importante é a andlise feita por Benjamin no ensaio
Franz Kafka: A propésito do décimo aniversdrio da sua morte e suas
correspondéncias com Gershom Scholem.

A obra de Kafka representa para o século XX a confirmacdo de uma ruptura
com a tradicdo. Sua literatura € responsavel por toda uma nova forma de escrever
onde ocorre o desligamento com o naturalismo descritivo que predominava até
entao.

O homem do nosso tempo ndo é o homem reificado do século XIX, pelo
contrario, ele € o homem em continua tensao face ao desenvolvimento da tecnologia
e dos instrumentos de opresséo e alienagéo construidas pelo capitalismo.

Sua obra é fruto de um individuo engajado, tanto em uma situacdo, quanto
num momento histérico, por isso autor e personagens se confundem a maior parte
do tempo.

Kafka denuncia a incapacidade do homem se comunicar na modernidade
(uma interpretacdo alegodrica). E esse dilema que presenciamos nos seus
personagens, e € essa angustia que sua obra causa nos leitores desavisados. Como

observou Benjamin, numa carta a Scholem em 12 de junho de 1938:
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A obra de Kafka é uma elipse cujos pontos centrais e bastante
afastados um do outro constituem por um lado, a experiéncia mistica
(que €, sobretudo a experiéncia da tradicdo) e por outro a
experiéncia do homem das grandes cidades modernas. E ao me
referir a experiéncia do moderno habitante das metropoles, incluo
diferentes aspectos. Por um lado falo do cidaddo moderno, entregue
a um aparelho burocratico interminavel cuja funcdo é comandar por
instdncias que parecem imprecisas para 0S proprios 0Orgaos
executivos, quem diria entdo as pessoas a elas subordinadas. (E fato
conhecido que nisto se concentra uma das camadas de significado
dos romances, particularmente de O Processo). Por outro lado,
guando falo do habitante moderno das grandes cidades, refiro-me
aos fisicos contemporaneos).

A experiéncia mistica que Benjamin se refere € a Cabala. Segundo sua

interpretacdo o carater hermético da literatura kafkiana parte dessa tradicdo. O que

para muitos parece confuso nos romances de Kafka € um convite a uma experiéncia

mistica. Os estudos sobre a histéria judaica, até os nossos dias, tém mostrado

pouca compreensdo para com o0s documentos da Cabala, em muitos casos 0s

ignoram por completo. No final do século XVIII, os judeus da Europa Ocidental se

voltaram para a cultura européia, e a Cabala foi o primeiro elemento de sua cultura a

ser sacrificado. O misticismo judaico (simbdlico e introvertido) caiu no esquecimento.

Na Cabala, a lei da Tora se tornou um simbolo da lei césmica, e a historia do povo

judeu, um simbolo do processo césmico. Segundo Scholem, todo misticismo possui

dois aspectos contraditorios ou complementares: um conservador e outro

revolucionario. E isso que encontramos na obra de Kafka:

A santidade dos textos reside exatamente na sua capacidade para
semelhantes metamorfoses. A palavra de Deus tem que ser infinita,
ou, para coloca-lo de modo diferente, a palavra absoluta é, como tal,
insignificativa, mas estd prenhe de significado. Sob o olhar humano,
ela entra em corporificacbes significativas finitas que marcam
inimeras camadas de significados. Assim, a exegese mistica, esta
nova revelacdo concedida ao mistico, tem o carater de uma chave. A
chave mesma pode extraviar-se, mas permanece vivo um desejo
imenso de procurd-la. Numa época em que semelhantes impulsos
misticos parecem ter minguado a ponto de desaparecerem, eles
ainda mantém uma forca enorme nos livros de Franz Kafka. E a
mesma situagdo prevalecia ha dezessete séculos entre os misticos
talmudicos, um dos quais nos deixou uma impressionante formulagéo
desta. Em seu comentario aos Salmos, Origenes cita um erudito
“hebreu”, presumivelmente um membro da Academia Rabinica de
Cesérea, que teria dito que as Escrituras Sagradas sdo uma grande
casa com muitos e muitos quartos, e diante de cada porta ha uma

> Op. cit. p.301.
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nova chave — mas nao a propria, a certa. Achar as chaves certas que
abrir@o as portas — eis a grande e ardua tarefa. Este relato, que data
do apice da era talmadica, pode dar uma idéia das raizes profundas
de Kafka na tradicdo do misticismo judaico. "

Na citacdo encontramos o Kafka que tanto interessava ao Benjamin, aquele
que esta inserido na cultura judaica, que a busca como inspira¢do para a construcao
de sua obra. Durante muito tempo Kafka foi alvo de discussao das correspondéncias
entre Benjamin e Scholem. Para eles Kafka ndo pode ser interpretado desassociado
da tradicdo judaica (Cabala). Esta presente na obra de Kafka o desejo de criar uma
relacdo entre o secular e o Sagrado, entre 0 homem comum e o Tzadik (justo). Algo
gue também faz parte da filosofia benjaminiana, que em todo o momento tenta se
libertar da esfera teolégica sem sucesso, como observou Adorno em Caracterizagdo
de Walter Benjamin. Ambos possuem uma escrita dialética e a preferéncia pela
narragcao oral. Em O Narrador, Benjamin parece demonstrar uma preferéncia pela
narracao oral em favor do valor da experiéncia Erfahrung, o mesmo encontramos em
Kafka, que parte de uma narrativa gestual bem proxima da oralidade.

Acredito que o interesse deles pela narracéo oral tem influéncia do movimento
hassidico, fundado por Baal Shem Tov. Sustento a opinido primeiramente por
encontrar tanto em Benjamin como em Kafka, uma forma de religido muito particular,
distante do judaismo tradicional. O hassidismo é favorecido pela propria realidade ao
expressar seus ensinamentos, o Tzadik atua de maneira simbdlica, e transforma
suas licbes em sentencas que as complementam ou contribuem para sua
interpretacdo. No entanto, ele ndo deveria ser apresentado em ac¢des que se tornam
maximas, mas no préprio ato de ensinar oralmente, ja que nele a fala é parte

essencial da acdo. Como observou Martin Buber:

Aqui tocamos aqguela base vital do hassidismo, da qual se esgalha a
vida entre entusiasmadores e entusiasmados. A relagdo entre o
tzadik e seus discipulos é tdo-somente a sua mais intensa
concentracdo. Nesta relacdo, a reciprocidade se desenvolve no
sentido da maxima clareza. O mestre ajuda os discipulos a se
encontrarem e, nas horas de depressdo, os discipulos ajudam o
mestre a reencontrar-se. O mestre inflama as almas dos discipulos; e

eles o rodeiam e o iluminam. O discipulo pergunta e, pela forma de

® SCHOLEM, Gershom. A cabala e seu simbolismo. 2. ed. Trad. Hans Borger e J.
Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva, 2002. p. 20.
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sua pergunta, evoca sem o saber, um resposta no espirito do mestre,
a qual néo teria nascido sem essa pergunta. ’’

A citacdo parece parte do ensaio O Narrador, quando Benjamin diz que
aconselhar € menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestdo sobre a
continuacdo de uma histéria que esta sendo narrada. No caso de Kafka, ele obriga o
leitor a releitura. Ninguém consegue tirar uma Unica explicacdo sem cair na
armadilha construida pelo autor.

Cada enigma presente obriga o leitor a buscar explicacbes, que nao sao
reveladas com clareza, e que nos leva a uma nova leitura partindo de outro angulo.
Muitas vezes surgem de uma mesma passagem varias possibilidades de
interpretacdo, onde se justifica a necessidade de duas ou mais leituras. Este jogo
criado por Kafka tem suas proprias regras, e uma delas, € que nada € o que parece
a primeira vista.

Seu universo esta repleto de personagens alegéricos que de alguma maneira
sempre tem algo a dizer. A reabilitacdo da alegoria na modernidade ira reivindicar as
qualificacbes consideradas antiestéticas, a0 mostrar que esse carater arbitrario,
deficiente e conceitual da alegoria define uma arte diferente da concebida pela
harmonia classica, porém legitima talvez a Unica para a época moderna. Jean Marie

afirma:

Walter Benjamin pode ser considerado, com razéo, o primeiro teérico a ter
buscado essa reabilitacdo. De inicio, ele estuda a corrente literaria a qual o
classicismo alemédo queria justamente se opor, 0 barroco, mais
particularmente o drama barroco, mostrando a importancia essencial da
alegoria na visao barroca do mundo. Persuadidos, por razdes teoldgicas, da
deficiéncia de um mundo estigmatizado pela Queda, os autores barrocos
recorrem a alegoria como figura retérica que marca, exatamente por seu
caréter arbitrario e dificil, as faltas e os dilaceramentos do real. "®

Podemos dizer que a obra de Kafka encontra-se dentro de um universo
barroco. Se para Benjamin, o primeiro narrador verdadeiro é e continua sendo o
narrador de contos de fadas, ninguém melhor que Kafka para representar o grande
narrador. O conto de fadas sabia dar um bom conselho, mas essa nunca foi a

intencdo de Kafka. O que ele busca € provocar no leitor o desejo de se libertar do

" BUBER, Martin. Historias do Rabi . 2. ed. Trad.: Marianne Arnsdorff, Tatiana Belinky e J.
Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva, 1995. p. 25.

8 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Os cacos da histéria. Trad.: Sénia Salzstein. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1982. p. 48.
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mito que tanto podia ser o progresso ou a religidao. O conto de fadas foi a primeira
medida tomada pela humanidade para se libertar do mito como observou Benjamin:

O mundo mitico, a primeira vista proximo do universo kafkiano, é
incomparavelmente mais jovem que o mundo de Kafka, com relagéo
ao qual o mito ja representa uma promessa de libertacdo. Uma coisa
é certa: Kafka ndo cedeu a seducédo do mito. Novo Odisseus, livrou-
se dessa seducdo gracas “a um olhar dirigido a um horizonte
distante”..."as sereias desapareceram literalmente diante de tamanha
firmeza, e, no momento em que estava mais proximo delas, ndo as
percebia mais”. Entre os ancestrais de Kafka no mundo antigo, os
judeus e o0s chineses, que reencontraremos mais tarde, esse
antepassado grego ndo deve ser esquecido. Pois Odisseus estd na
fronteira do mito e do conto de fadas. A razdo e a astucia
introduziram estratagemas no mito; por isso, 0s poderes miticos
deixaram de ser invenciveis. O conto é a tradicdo que narra a vitéria
sobre esses poderes. Kafka escreveu contos para 0s espiritos
dialéticos quando se propds narrar sagas. '

Quando Benjamin diz que Kafka se propds a narrar sagas ele compreendeu
na narrativa kafkiana a necessidade de contar a jornada do homem na terra (uma
busca de sentido). A existéncia humana é posta a prova no momento em que diante
do sagrado nada faz sentido.

O mundo de Kafka é cinza, repleto de animais patéticos, e burocratas
mesquinhos. Onde a triade judaica formada pela revelacdo, lei e comentario o
definem.

Os protagonistas desse mundo imaginario ndo podem abrir mao dessas
categorias, mesmo ndao compreendendo ou vivendo de acordo com elas. Essa triade
judaica também esta presente na filosofia benjaminiana, em particular no papel do
comentador.

Kafka exprime a tragédia pelo cotidiano. Podemos constatar isso
principalmente em O Processo e O Castelo, onde tanto K quanto Josef K (que séo a
mesma pessoa) vivencia sua tragédia no dia-a-dia. O que ele relata ndo € somente o
absurdo do mundo, mas também o absurdo da existéncia humana. Se o seu mundo
€ um mundo sem esperanca, ainda assim, existe esperanca na justica divina.

Benjamin observa:

" BENJAMIN, Walter. Franz Kafka: a proposito do décimo aniversario de sua morte. In:
Obras escolhidas I: magia e técnica,arte e politica. Trad.: Sergio Paulo Rouanet. Séo
Paulo: Brasiliense, 1996. p. 143.
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Kafka escutava o que |he dizia a tradicdo e quem ouve intensamente
nao vé. Este ato de ouvir € cansativo, sobretudo porque sé coisas
confusas chegam até aquele que ouve. Ndo h& doutrina a se
aprender e nem conhecimentos que se possa conservar. O que se
capta de repente sdo coisas que ndo estdo determinadas para
nenhum ouvido em especial. Isto inclui um estado de coisas que
caracteriza estritamente a obra de Kafka por seu lado negativo
(quase sempre sua caracteristica negativa serd mais rica de
perspectiva que a positiva). A obra de Kafka representa um
adoecimento da tradicdo. Tratou-se de definir a sabedoria, as vezes,
como o lado épico da verdade. Assim, a sabedoria é caracterizada
como um bem da tradicdo; ela é a verdade em sua consisténcia

“hagadica”.®

Mesmo no momento em que critica a tradicdo, Kafka nédo deixa de recorrer a

ela. Ele continuou ouvindo a tradi¢éo judaica e inspirado por ela construiu sua obra.

Hagada em hebraico significa narrativa ou lendas, as parabolas presentes na obra

de Kafka muito se aproximam deste sentido. Segundo Mandelbaum:

Foi o préprio Benjamin que afirmara, em seu texto “O narrador”, que
“a sabedoria é o lado épico da verdade”, querendo dar a entender
gue aquela ndo é, em si, um bem da tradicdo, mas uma operacao
gue emerge do contato do homem com ela. Ele agrega nessa carta
qgue “ela [a sabedoria] é a verdade em sua consisténcia hagéadica.
Hagadd, em hebraico, quer dizer narrativa, e costuma ser
usualmente definida de um modo negativo, ou seja, como toda
aquela porcdo do ensinamento rabinico que nao é halah& (caminho,
trilha ou lei, toda a tradicao legalista do judaismo expressa em cédigo
de lei), mas com a qual guarda uma intima relagéo, por ser dela uma
expressao exemplar. Toda hagadd € um midrasch, assim como
também toda halahd € um midrasch, um modo de expor e desdobrar
o texto fundante. A hagada é complemento do texto fundante em sua
verséo ficcional. &

E a atitude midraschica que envolve a obra de Kafka enquanto escritor que o

aproxima de Benjamin enquanto comentador. O exercicio do comentario na obra de

Benjamin é adornado por um valor teolégico profundo que perpassa toda sua obra:

Para Benjamin, o exercicio espiritual e cultural do comentario estava
profundamente ligado a importante questdo da capacidade humana
de compreender o passado, de estabelecer uma conexao vivida com
ele. Era este, na verdade, o problema basico que cativou a atengéo
de Benjamin e Scholem ao longo de suas carreiras. Essa questao
também estava implicita em Kafka, cuja obra pode ser entendida
como a representacdo definitiva da perda de uma tradicdo confiante.
Nos seus romances e contos, entretanto, Kafka afasta o problema da
exegese de qualquer contexto historico, apresentando imagens

8 Op. cit. p. 303-304.
8 Op. cit. p. 193-194.
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atemporais do homem preso num labirinto de mensagens ambiguas,
gue ele se sente forcado a decifrar. Para Benjamin, o confronto entre
exegeta e texto, entre presente e passado, torna-se ainda mais tenso
e complexo pelo fato de o observador do presente poder lidar apenas
com fragmentos, onde os criadores do texto tradicional
pressupunham haver uma totalidade.

No momento em que critica a tradicdo, Benjamin constata que ela nos chega
por fragmentos e nunca completa. Encontramos essa critica em Experiéncia e
pobreza e em O Narrador, assim como nos estudos sobre Baudelaire, onde
denuncia a fragmentacao da experiéncia do homem na modernidade. Em Sobre o
conceito da historia, ele continua a pensar sobre a importancia da exegese num
contexto histérico, s6 que agora ele busca conciliar “mundos distantes” do passado e
a compulsdo do presente de se apropriar de pequenos fragmentos deste passado
para atender as suas proprias necessidades, como observou Alter.

Quando Benjamin diz que a sabedoria em si mesma nao é um bem da
tradicdo, mas a operacao que resulta do contato do homem com ela, busca mostrar
a importancia da experiéncia para a formacdo do homem. Ao comparar a obra de
Kafka a Hagada, expde sua caréncia de valor teoldgico, mas nem por isso ela deixa
de ter relacdo com a lei judaica. A lei e a justica sdo temas presentes no universo
kafkiano.

Kafka faz parte de uma geracdo de jovens judeus que estavam
inconformados com a assimilacdo judaica. Para eles a assimilacao era uma forma de
negar toda uma tradicdo milenar de que fazem parte. Assim como Benjamin, ele ndo
€ verdadeiramente religioso nem inteiramente assimilado, ele tera por toda a vida
uma atitude ambigua quanto a cultura e a religido judaica. Podemos observar sua

revolta contra a postura assimilacionista de sua familia em Carta ao pai:

Trouxeras ainda contigo alguma coisa do judaismo da pequena
comunidade rural com aparéncias de judeu, de onde eras oriundo;
ndo era muito e reduziu-se um pouco mais na cidade e no servico
militar, porém as impressbes e as lembrancas da juventude
bastavam, embora fosse estritamente, para levar uma espécie de
vida judia, especialmente porque ndo precisavas maior apoio desse
tipo, pois provinhas de uma estirpe muito robusta, e tua
personalidade apenas podia perturbar-se com duvidas religiosas,
sempre que ndo se mesclassem demais com duvidas sociais. No
fundo, subsistia em ti a fé primeira de tua vida: acreditavas na

8 ALTER, Robert. Anjos necessarios: tradicdo e modernidade em Kafka, Benjamin e
Scholem. Trad.: André Cardoso. Rio de Janeiro: Imago, 1993. p. 112.
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verdade incondicional das conviccbes de acordo com as tuas
idiossincrasias, acreditavas em ti mesmo. E mesmo assim, iSso
implicava bastante judaismo, porem demasiado pouco para ser
transmitido ao menino que eu era, e se diluia na totalidade enquanto
0 ias transmitindo; em parte por intransferiveis impressées de
juventude, em parte pela sua temida presenca.®®

E a partir de 1910, com a passagem do teatro iidiche por Praga, que ele
comeca a se interessar mais ativamente pelo judaismo, estudando a literatura
iidiche, A historia dos judeus de Heinrich Graetz e os contos hassidicos, como
observou Michel Lowy. Acredito que foi nesse periodo que ele entra em contato com

os contos de Rabi Nakhman. Segundo Lowy:

Antes desta data, a palavra “judaismo” ndo figura em seus escritos
ou correspondéncias. Em 1913 visita Martin Buber (em Berlim), com
guem se correspondera durante alguns anos. Num depoimento
posterior, Buber lembra-se de ter conversado com ele sobre o
significado do Salmo 82, interpretado por ambos como sendo a
promessa da punicdo, pelo poder divino, dos juizes injustos que
reinam sobre a terra.

A afinidade intelectual entre Franz Kafka e Walter Benjamin é possivel por
conta do interesse de ambos pelo judaismo, claro que um judaismo muito particular
e cheio de contradicbes. Ao inverter o universo da teologia tradicional, Kafka
constréi nos seus textos uma teologia negativa, onde nao existe lugar para ruptura
messianica na histdria. Nao ha lugar para a esperanca na obra de Kafka. Para ele, a
vinda do Messias parece estreitamente ligada a uma concepc¢ao individualista de fé,
desta forma, a redencdo messianica sera obra dos proprios homens, no momento
em que seguirem a lei interna de cada um, lutando contra as autoridades exteriores
e as injusticas sociais. Essa idéia também é aceita por Benjamin, e defendida nas
Teses da Histéria:

O historicismo se contenta em estabelecer um nexo causal entre
varios momentos da histéria. Mas nenhum fato, meramente pode ser
causa, € sb por isso um fato histérico. Ele se transforma em fato
histérico postumamente, gracas a acontecimentos que podem estar
separados dele por milénios. O historiador consciente disso renuncia
a desfiar entre os dedos 0s acontecimentos, como as contas de um
rosério. Ele capta a configuragdo em que a sua propria época entrou

8 KAFKA, Franz. Carta a meu pai. Trad.: Torrieri Guimaraes. Belo Horizonte: Itatiaia, 2000.
p. 47.
% Op. cit. p. 69.
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em contato com uma época anterior, perfeitamente determinada.
Com isso, ele funda um conceito do presente como um “agora” no
qual se infiltraram estilhacos do messianico. #°

Se ndo h& esperanca na obra de Kafka ao menos existe no valor da
transmissibilidade, somente nela a justica e a verdade poderdo ser testemunhadas.
Neste ponto, ele resgata o valor da tradicdo oral (narrativa) presente no judaismo, ao
incorpora-la a sua obra de uma maneira particular. O pessimismo que carrega sua
obra € um efeito, mas nédo a causa. E em decorréncia do afastamento do homem
dos valores da verdade e da justica que o mundo de Kafka € tdo cinza e sujo. Por
ISSO seus personagens continuamente sdo vitimas de mentiras (O Castelo) e de
injusticas (O Processo).

A questdo da transmissibilidade é o ponto chave da obra de Kafka, e tema
corrente em O Narrador. Como os valores da verdade e da justica podem ser

transmitidos? Em resposta a carta de Benjamin sobre Kafka, Scholem escreve:

A antinomia da Hagada, citada por vocé, ndo é prépria apenas da
Hagada kafkiana, e sim esta baseada na propria natureza da
Hagada. Esta obra representa de fato um “adoecimento da tradicdo”
para vocé? Diria que esse adoecimento reside na prépria natureza
da tradicdo mistica. A decadéncia da tradicéo traz em seu bojo que a
transmissibilidade dessa tradicdo seja o Unico elemento a manter-se
vivo, o que é natural. %

Quando a tradicdo entra em decadéncia a Unica coisa que se mantém viva &
sua transmissibilidade. A obra de Kafka € uma critica a tradicdo (judaica), por
reconhecer nela o fracasso da assimilagdo por parte dos judeus da época. Tendo
consciéncia dessa decadéncia, ele a mantém viva por meio da narracdo (que néo

deixa de ser um exercicio da tradi¢cdo). Scholem conclui:

Ha ndo sei quantos anos, devo haver feito anota¢des, no contexto
dos meus estudos, sobre a questdo da pura transmissibilidade, cujo
teor gostaria de expor brevemente. Me parece que elas surgem no
contexto da questdo da “esséncia” da justica, do tipo “sagrado” da
mistica judaica em declinio. E claro e plenamente verdadeiro que a
sabedoria € um bem da tradicdo: como todos os bens da tradicéo ela
é inconstrutivel em sua esséncia. E a sabedoria que, onde se reflete,
ndo reconhece e sim comenta. Se vocé conseguisse colocar o caso

% Op. cit. p. 232.
% Op. cit. p.319.
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extremo de sabedoria, que Kafka de fato representa, como sendo a
crise da mera transmissibilidade da verdade, vocé realizaria um feito
grandioso. &

Os contos e romances de Kafka enfocam constantemente, e de diversas
maneiras questdes como o exilio, a assimilacdo, a revelacdo, o comentario, a lei, a
tradicdo e os mandamentos. Sé que esses temas adquirem um carater universal
que levam o leitor a refletir alguns deles. O segredo da narrativa de Kafka nao esta
na mensagem, mas na possibilidade da transmissibilidade da verdade. Aqui se
encontra sua sabedoria. Tema esse também discutido em O Narrador: Nado se
percebeu devidamente até agora que a relacdo ingénua entre ouvinte e o narrador é
dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado. Para o ouvinte imparcial, o
importante é assegurar a possibilidade da reproducédo. A memdria € a mais épica de
todas as faculdades.®®

No momento em que Benjamin toma a memoaria como a faculdade épica o
gue esta sendo discutido € a possibilidade de transmissao da verdade. Tanto para o
Benjamin como para o Kafka a idéia de transmissibilidade da verdade tem um
sentido teoldgico. Mas essa relacdo possui um carater estritamente ético, onde a

justica é a principal referéncia:

As acdes da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que
continuardo caindo até o seu valor desapareca de todo. Basta
olharmos um jornal para percebermos que seu nivel esta mais baixo
gue nunca, e que da noite para o dia ndo somente a imagem do
mundo exterior, mas também as do mundo ético sofreram
transformac6es que ndo julgariamos possiveis. &

As transformacgfes ocorridas no mundo ético se refletem na esfera social.
Essa denuncia é feita em Sobre o conceito da historia, especialmente na terceira

parte, ao constatar na memadria um valor social que € parte da responsabilidade

historica:
O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os
grandes e os pequenos, levam em conta a verdade de que nada do
gue um dia aconteceu pode ser considerado perdido na histéria. Sem
davida, somente a humanidade redimida podera apropriar-se
®" Ibid. p. 319.

 Op. cit. p. 210.
% |bid. p.198.
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totalmente do seu passado. Isso quer dizer: somente para a

humanidade redimida o passado é citavel, em cada um de seus
momentos. Cada momento vivido transforma-se numa citation a
L ordre ju jour — e esse dia é justamente o do juizo final. *°

A idéia de redencdo possui um valor estritamente teolégico. Benjamin concilia
a responsabilidade histérica com a memdéria. Tdo somente aqueles que nao tém
culpa podem recorrer a historia como testemunha. Desta forma a remi