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narrativa como forma de organizacio discursiva

tem ocupado, de longa data, o conhecimento
historico e, desde meados do século XX, tem
mobilizado intensos debates, ampliando cada vez
mais as perguntas sobre os sentidos que podem
ter as proprias formas de dizer, de contar, de
narrar. Nebulosas do pensamento urbanistico: modos
de narrar integra um mesmo esfor¢o ja expresso
em dois outros livros do projeto Nebulosas do
pensamento urbanistico: modos de pensar (tomo
I) e Nebulosas do pensamento urbanistico: modos
de fazer (tomo II). Cada um desses livros busca
criar uma pausa reflexiva sobre conceitos, temas,
métodos, questdes e debates que perpassam as
praticas instituintes das formas construidas e
imateriais das cidades, a comecar por aquelas
de historiadores e de todos aqueles que operam
sobre o urbano, entre suas memorias, histérias
e as suas possibilidades de vir a ser.

Modos de narrar busca propor, a partir dos di-
versos artigos aqui reunidos, uma pauta para
refletir sobre a narrativa na histéria voltada a
temas urbanos e ao urbanismo. Apresenta uma
sintese plural sobre como a construcio de narra-
tivas vem sendo tratada pelas diferentes equipes
de pesquisadores de instituicoes publicas brasi-
leiras que vém trabalhando de modo regular e
articulado sobre o pensamento urbanistico e
suas nebulosas.
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A reflexio sobre os modos de pensar e narrar o passado nio ¢ uma
questio nova. Nio caberia, nesta coletinea, recuperar exaustivamente
esse debate. Mas alguns fios das tramas desse percurso permitem
situar as linhas de forca de nosso Modos de narrar. Em uma das pri-
meiras ponderacdes sobre o tema, Herédoto, no século V a.C., por
exemplo, preocupou-se em se perguntar por que escrevia sobre o
passado. Sintetizou sua resposta em trés motivos, declarando que
o fazia: “para que os feitos dos homens ndo se desvanecam com o
tempo” e para que nio fiquem sem renome as grandes e maravilho-
sas empresas, realizadas quer pelos Helenos quer pelos Barbaros; e
sobretudo a razio por que entraram em guerra uns com os outros’.

(HERODOTO, 1994, p. 53)

Apesar de o historiador explicitar para que e por que narrava feitos,
empresas e razdes, seu texto nada tem do sentido apaziguador suge-
rido em sua resposta. Nele, sio entrecruzadas varias questdes acerca
do lugar dos testemunhos, das memorias, da alteridade e das razdes
das proprias narrativas, de modo a justificar sua obra, que acabou
sendo conhecida pelo género literdrio a que dava forma: Histérias.
Demarcava-se um campo proprio, portanto, distinto de outras formas
de escrita literaria, como as epopeias ou os relatos miticos, o que
foi reconhecido ja no seu tempo. Ao mesmo tempo, acentuava-se o
aspecto plural da narrativa historica: sio histérias, modos de narrar.

Com os antigos, talvez seja desejavel também lembrar, pelo menos,
Aristoteles, para ampliar essa questio. O filésofo nio sé leva em
conta a relatividade de pontos de vistas e o estatuto da verdade
quando se escreve, mas ocupa-se do proprio ato de narrar. Como se
narra é a pergunta que o move em seu esforco de observacio sobre
como palavras ganham sentido quando se articulam, e, a partir dai,
procura estabelecer distincoes entre categorias de termos e de géne-
ros de discurso. Em seus textos, a alteridade ¢ pensada a cada linha,
particularmente naqueles dedicados a retdrica, a poética e a politica.

E a favor da tradicio iniciada por Herodoto que Cicero, por sua vez,
advoga, no século I d.C., contra um género de texto que se tornara
dominante no periodo romano. Os anais, como passaram a ser
chamados, estabeleciam linearmente os acontecimentos politicos
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em uma escrita, considerada por ele sem relevo e austera, incapaz
de “embelezar” o discurso sobre os fatos narrados. Ao contrario do
“analista”, o historiador deveria usar todos os meios retoricos dispo-
niveis em uma poética da histéria ao mesmo tempo eficiente e capaz
de “ornar” os acontecimentos. (DOSSE, 2010) A partir de Cicero,
a escrita sobre o passado passa a ser vista como uma ferramenta de
incentivo politico e moral, sublinhando, assim, uma dimensio pe-
agodgica, mas também de cultivo da propria escrita.
d também de cultivo da p t

Na busca do tom eloquente e, is vezes, da imparcialidade no elogio
da vida, de imperadores, primeiramente, e, mais tarde, de santos na
Idade Média, o historiador cada vez mais sabe que seu gesto de re-
memoracio das acoes passadas nio € neutro. Nos séculos XIV e XV,
as narrativas sobre cortes principescas se associam ao elogio também
das cidades, tornando-se tema privilegiado nas crénicas. Por outro
lado, em um momento de difusio e afirmacio de uma visdo temporal
catdlica, que constréi e articula linearmente passado, presente e futu-
1o, as cronicas, como a prépria etimologia indica, continuam, como
os anais, a relatar os acontecimentos respeitando estritamente uma
ordem cronologica. O grande cimbio do ponto de vista narrativo a
partir do século XVI talvez tenha sido a acentuacio da subjetividade,
implicita no género “ensaio”, inaugurado por Montaigne, que teria
uma ampla difusio.

Certamente, nio caberia aqui percorrer os debates sobre o tema
linearmente desde Herédoto - a2 maneira mais tradicional da narrativa
- para responder as indagacdes que motivam esta terceira coletdnea.
Essas tendéncias se ddo em um campo plural no qual, até as revolucoes
de fins do século XVIII, diferentes autores continuam construindo
outras possibilidades de pensar o tempo e a memoria, buscando
quebrar, por outros caminhos, os relatos lineares. Em seus textos,
exploram descontinuidades, surpresas, situacdes extraordinarias, bus-
cando colocar o leitor diretamente lado ao lado de reis, principes ou
cavaleiros e face a bravura, a lealdade, a generosidade em descricoes
espetaculares de festas, faustos e torneios. Essas memorias, sobretudo
as que se multiplicam com as grandes navegacdes e, pouco mais tarde,
com as travessias dos Alpes ou dos Pirineus e com a realizacdo dos
Grand Tours da Itilia, acentuam a ideia de deslocamento geografico,
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temporal e cultural e um culto multifacetado que vai da aventura ao
insélito, do curioso ao exotico, do sentido geral 4 compreensio do
particular, da percepcio do fragmento a meditacio sobre o amon-
toar-se das ruinas.

Contudo, uma rdpida referéncia a construcio da histéria como disci-
plina cientifica ao longo do século XIX torna-se relevante, na medida
em que introduz um redirecionamento nas praticas historiograficas
talvez tao radical quanto aquele que havia dado forma ao ensaio. A
direcio, porém, lhe seria oposta, reforcando agora uma objetividade
que se extrairia, sobretudo, da erudicio e do trabalho dos arquivos,
rebaixando o exercicio imaginativo e interpretativo em torno do
passado vivido e de suas condicoes de possibilidades. Cerram-se,
ainda, os lacos da narrativa histérica com a dimensio politica e com
a ideia de nacdo, que se encarna, como se sabe, em diferentes objetos
tedricos que sdo vistos como capazes de totalizé-la.

A ideia de que, no acamulo dos documentos compilados, se estaria
diante da exatidio e da prova da verdade dos fatos imp&e-se sobre a
tarefa infinda tanto do trabalho hermenéutico de suspeicio, suspensio
e articulacio de sentidos quanto do caréter literario dos modos de
narrar. Estes tendem, assim, a simplificar as causalidades e construir
narrativas totalizadoras e teleoldgicas, nas quais se reduz a propria
poténcia do texto como possibilidade de convite e coimplicacio do
leitor na construcio e na suspeicio na duvida sobre a propria formu-
lacio do problema construido enquanto intriga e enigma.

Uma Histodria - e ndo historias, como delineara Herédoto - recons-
tréi, assim, o sentido do movimento dos homens, das massas, das
classes. Contudo, ¢ importante ressaltar que, ao longo desse processo,
a disciplina historica delinearia, ao lado da narrativa e da politica,
0 que parece ser sua terceira “exigéncia”, a cientifica (RANCIERE,
1994), cujo desafio seria criar pontes entre poéticas do passado e
poéticas do conhecimento e da acio.

Essas breves consideracdes parecem oportunas, uma vez que as con-
tribuicoes, seculares, tanto de historiadores quanto de fildsofos,
moralistas e memorialistas, foram mobilizadas, contrastadas e inten-
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samente criticadas por aqueles envolvidos, desde os anos 1960-1970,
nas nebulosas intelectuais que se dedicaram as analises de discurso e
suas implicacdes e imbricacdes com o agir e o pensar.

Nesses embates, contribuicdes de antigas e novas disciplinas, como a
semiologia e a sociologia, foram também centrais, fomentando tanto
a autorreflexividade do campo do conhecimento sobre suas praticas
quanto a propria desconstrucio de muitas das suas fronteiras, pro-
vocando deslocamentos tedricos importantes no campo dos saberes
do conhecimento e da historiografia.

As relacdes entre linguagem e poder, consideracdes sobre o lugar do
sujeito e da subjetividade, questoes sobre a verdade histérica e suas
condicoes de enunciacio e de possibilidade foram temas que vieram
se somar aos esforcos de reflexido de linguistas, historiadores de arte,
filosofos ou antropélogos, também relevantes desde os anos 1930.

Mais frontalmente do que no passado, o historiador - e inclusive
o historiador da arquitetura, do urbanismo e das cidades - tem
se visto, assim, diante de duvidas de natureza politica e culturais
crescentes. Quem narra! Para quem? Sobre o que se narra’ Sio
perguntas que atualizam reflexdes sobre as praticas disciplinares e os
regimes de memoria e de temporalizacio dos proprios historiadores,
desnaturalizando as relacdes com a narrativa. Sdo perguntas que
assumem a historicidade das formas discursivas e indagam as razdes
de suas proprias escolhas, sejam de objetos de investigacio, sejam
aquelas relativas ao vocabulirio e aos conceitos, bem como as ma-
neiras como a linguagem articula o pensavel e desvela o impensado.

Na atualidade, ainda que se fale muito pouco da natureza dos textos
poéticos e politicos no sentido pleno da palavra, as formas de narrar
tém passado pelo crivo dos embates sobre os efeitos de diferentes
praticas - corporais, discursivas, visuais, construtivas, politicas. Sdo
visiveis também os deslocamentos epistemoldgicos que esses debates
tém provocado no interior dos debates “decoloniais”, gracas a uma
historicizacio cada vez mais rigorosa e cuidadosa acerca de quem
narra, de quem pode falar e dos “lugares de fala”, inclusive - e so-
bretudo - nas validacoes sociais mais cotidianas.
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Esse estado de coisas mostra o quanto a questio mobiliza a sensi-
bilidade contemporanea e o quio pertinente é o tema quando se
aproximam as questdes de narrativa daquelas do conhecimento
cientifico, historico, antropolégico. No campo do urbanismo - campo
de reflexido que, ao tomar a cidade (locus privilegiado da vida social)
como foco, é por si s6 multiplo e transdisciplinar -, essa discussio
nio ¢ banal nem secundaria, embora raramente trazida ao centro do
debate, malgrado sucessivos esforcos que vém permanecendo isolados.

A organizacio deste tomo III, modos de narrar, da coletinea Nebulosas
do pensamento urbanistico € norteada por essas preocupacoes. Busca
trazer para o debate publico um conjunto de aspectos sobre o tema,
desenvolvidos a partir de um trabalho coletivo expresso nos artigos
reunidos. De fato, empreender uma arqueologia ou uma genealogia
da construcio do ato de narrar como objeto tedrico, privilegiando-se
suas relacdes com a vida citadina e urbana, seria uma tarefa, se nao
impossivel, reservada a atlantes, para usar uma metafora. Os propo-
sitos desta coletdnea sio modestos: aproximam as indagacdes sobre a
narrativa de pesquisas sobre historia e historiografia do urbanismo,
sem abrir mio da incontornavel dimensio plural presente tanto na
narrativa quanto em todo gesto que diz respeito as cidades, no urbano.

Interessa, de modo especial, discutir com vagar a diversidade de en-
tendimentos sobre as intrigas que permeiam e, sobretudo, emergem
na trama e na tessitura historica; nio desconsiderar, portanto, a
multiplicidade de visadas e choque de sentidos; perguntarse sobre as
formas, os modos ou tipos de vestigios que sustentam apontamentos
e notacdes; ou, enfim, interrogar as sedimentacdes de saberes comuns
e a parte de fragmentos e eventuais desvios.

A atencdo a linguagem, no ato de interpretar, compreender e, sobre-
tudo, trazer a tona a configuracio do pensamento urbanistico, coloca
as narrativas em um campo de indagacdes que é especifico, nio por
ser especializado, mas, ao contrdrio, por sua irredutivel pluralidade.
Comeca, assim, por colocar em pauta a narrativa a partir de aproxi-
macdes nio apenas entre urbanismo e historia, mas também entre
outras linguagens, como a literaria, a iconografica e a filosofica.
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Em resumo, multiplo, plural, citadino e urbano, concreto e abstrato,
o campo do urbanismo requer que, ao lado do texto, se interpelem
também as imagens e os dispositivos materiais e imateriais, enten-
dendo-os como narrativas e perguntando: a quem e a que servem?!
O que perpetuam?! Quando transgridem? Poderia se dizer, com isso,
que os modos de narrar pensados nesta coletinea buscam colocar em
sintonia, a um s6 tempo, o carater transdisciplinar préprio tanto ao
campo do urbanismo quanto das narrativas.

Além disso, nesta obra, os modos de narrar se cruzam incontornavel-
mente com uma outra metafora, que da titulo a propria coletinea e
evoca as proprias configuracdes instaveis, efémeras e em movimento
do campo do urbanismo: as nebulosas, ou conjuntos de nuvens.
Essas configuracoes levam em conta que cada nuvem ¢é formada de
incontaveis camadas de névoas, isto ¢, camadas de relacoes, de ne-
xos, de associacoes, de sentidos que se superpdem, se justapdem, se
esgarcam, se tocam. As nuvens sio sempre moventes. No conjunto
das suas formacdes, no seu ir e vir, nos seus encontros e choques, em
sua estabilidade relativa, em sua capacidade de se transmutar ora em
tempestades que varrem os céus das ideias feitas, ora lentamente na
chuva fina que irriga o solo e o fertiliza, estio sempre em movimento,
sdo indefinidamente ressignificadas.

Os saberes e as priticas citadinas e urbanas, de acordo com os tema,
os problema, as intrigas, os momentos, os atores individuais ou
coletivos ou as cidade que interpelam cada pesquisador, sdo, assim,
como conjunto de nuvens das quais ele percebe os contornos e
cujas relacoes e nexos de sentidos ele também interroga, constrdi,
desmonta e reconstroi as posicoes, as causas, as possibilidades nio
ditas ou sequer formuladas.

Sao as multiplas aproximacoes que cada pesquisador faz que insuflam
a formacio desses sistemas abertos de significados, que podem ser
chamados nebulosas, sobre os quais ele tece, em torno das ideias de
intriga, vestigios e desvios, diferentes modos de narrar. E por meio
da intriga - ou 0 modo como miramos e construimos ou monta-
mos o objeto a partir de questdes - que se alinhava o narrado, com
todas as instabilidades que as questdes e intuicdes podem provocar.



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

E também com o trabalho com os vestigios da experiéncia - com os
documentos em suas distintas formas - que se compde a narrativa.
E no entrelacamento dessas duas dimensoes contempladas na cole-
tinea - a da intriga e a do trabalho com os vestigios - que o modo
de narrar vai montando e unindo nebulosas maiores e menores, ao
lado de outras que permanecem soltas e desviantes.

Oito grupos de pesquisadores, de grupos de pesquisa sediados em
instituicoes publicas de ensino e pesquisa, tomaram parte em Modos
de narrar, movendo-se nessas nebulosas do pensamento urbanistico,
entre intrigas (parte 1), vestigios (parte 2) e desvios (parte 3). Esta
terceira obra coletiva foi empreendida colaborativamente pelos grupos
de pesquisa: Laboratério Urbano, da Universidade Federal da Bahia
(UFBA); Laboratorio de Estudos Urbanos (leU), da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]); Centro Interdisciplinar de Estudos
sobre a Cidade (Ciec), da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp); Urbanismo, da Universidade do Estado da Bahia (UNEB);
Cosmopolis, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG);
Topos - Paisagem, Projeto, Planejamento, da Universidade de Brasilia
(UnB); Cidade (in)Pensada, da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS); e Arquivos, Fontes e Narrativas, da Universidade
de Sao Paulo (USP).

Por esse percurso, a atencio a linguagem na narrativa aproxima essas
indagacoes da preocupacio de autores como Ricoeur a respeito da
funcio mimética do narrar, sempre desdobradas no tempo. Como
lembra o autor, o esforco de montagem das intrigas ¢ uma sintese, e
¢ ela que sustenta toda narracio. Mostrando sua virtude “objetivos,
causas, acasos, sio reunidos [gracas aos vestigios acumulados da
experiéncia] sob a unidade temporal de uma acio [que parecer ser]
total e completa. E esta sintese do heterogéneo que aproxima a narrativa
da metafora”. (RICOEUR, 1997, v. 1, p. 11) Contudo, parece ser
desejavel, como se tenta aqui, nio esquecer que as nebulosas, por
serem o que sdo, configuracdes contingentes e moventes, abrem
continuamente espaco € mantém, nos desvios, o imprevisivel.
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o buscar romper o continuum historicizante e ao
tomar como modo de narrar a construcio de
intervalos relacionais entre os fatos passados e o
presente, buscamos entrever de quais maneiras
tedricas a plataforma Cronologia do Pensamento
Urbanistico? poderia ser localizada sobre o pro-
prio rastro ou lampejo de uma heranca errante,
ndmade, vagante, que nos atravessa fortemente a
partir da atualizacio de esforcos como os presen-
tes em Walter Benjamin e Aby Warbug. Heranca
de uma forma de conhecimento que nio apenas
se faz desviante a um determinado modo narra-
tivo linear, celebrativo e apologético da histéria,
mas, sobretudo, leva a um esforco movente que
toma o gesto imaginativo enquanto motor da
narracio por relacdes. Ao entendermos o proprio
exercicio e pritica de escrita da historia como
acdo intelectual que se desenrola no campo da
politica, das escolhas e dos jogos de visibilidade,
concentramo-nos em pensar narracio e historia
de modo a nos furtar de uma tradicio historicis-
ta calcada na escrita e ecoada pela perspectiva
hegeliana. Essa tradicio nos conta a histéria a
transcorrer linearmente, com um tinico sentido
racional de emancipacio humana, a forjar uma
narrativa com a pretensa reconstrucio totalizante
do passado e da fixacio dos momentos historicos
em quadros fechados, estaveis, resolvidos em
correntes, estilos e escolas que se superam umas
as outras de maneira consecutiva.
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A contrapelo dessa tradicio, junto a Benjamin e Warburg, propo-
mo-nos pensar o exercicio narrativo que, a partir da reintroducio e
aproximacio de fragmentos, dejetos e detritos recalcados no tempo,
faz emergir intervalos a serem animados pela imaginacdo. Assim, acer-
camo-nos dos debates historiogrificos que aproximam e friccionam
os limites entre historia, memoria e ficcio, visando compreender
como a imaginacio ¢ capaz de rasurar, desestabilizar e interromper
consensos e homogeneizacdes. Diante dos traumas e tragédias que
nos solapam, interessa-nos pensar, para além de uma racionalidade,
como a imaginacio pode ser tratada como meio fundante a narracio
que se faz por relacoes.

Em uma tentativa de compreendermos a escrita da histéria enquan-
to pratica heteroldgica, também atividade intelectual e esforco da
producio de um passado reapresentado pela narracio (RICOEUR,
2007), questionamo-nos sobre o que podemos apreender a partir das
nocdes de escrita que assumem o fragmento, o intervalo e, também,
a imaginacido - capacidade psicofisica, sensivel e engendradora de
mundos. Isto ¢, na expectativa de refletirmos sobre um modo outro
de narrar a histéria, em especifico a narracio que se da através da
construcio de relacdes, propomos pensar que, a partir da heranca de
Benjamin e Warburg, narrar por relacdes constituir-se-ia, primeiro,
no engendramento dos intervalos que ganham importincia com a
montagem’ de fragmentos heterogéneos; e, segundo, no reconhe-
cimento da imaginacio enquanto motor fundamental ao gesto de
colocarse diante de uma zona intervalar, a fazer emergirem nexos e
compreensdes outras a respeito da histéria, tanto do ponto de vista
de quem constréi a narrativa quanto de quem a ela d4 uso.

De que maneira narrar pelas relacoes, e ndo sé pela cronologia line-
ar dos fatos, poderia abrir brechas e frestas, tais quais os intervalos
fundamentais no modo de narrar benjaminiano e, também, warbu-
guiano, solicitando a produtividade da imaginacio para fazer emergir
sentidos outros, heterogéneos! Se propomos pensar que tecer relacoes
nio significa reconstituir a totalidade de um acontecimento, em que
medida narrar por relacdes seria também a producio de intervalos que
se abrem & possibilidade da emergéncia de outros nexos, capazes de
desvelar as falhas dos processos homogeneizantes, fazendo emergirem
resisténcias e sobrevivéncias historicas?
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FRAGMENTO

Criar a histria com os proprios detritos da historia. (REMY

DE GOURMONT, 1924 apud BENJAMIN, 2018, p. 891)

Para Michel de Certeau (2017), a historia moderna e também as
demais ciéncias ditas “humanas” - etnologia, psiquiatria, pedagogia,
medicina, e ousariamos incluir também o urbanismo - emergem
simultaneamente e desdobram-se a partir de relacdes heterologicas
ao transformar o espaco do outro - o selvagem, o louco, o infante,
o enfermo, o passado - num campo de expansio para um sistema
de producio de saber. Diante da cisio de um sujeito e de um objeto
de operacio, de um saber que contém um discurso e o corpo que o
sustenta, ou ainda de um presente separado de um antigo e de um
passado a ser compreendido, a histéria moderna ocidental nio cessa
de produzir cortes a partir e no interior da escrita.

A cabo de levar o outro - o passado - a uma compreensio presente,
reduzindo-o a significante inteligivel e assimilével para suprimir seu
perigo, a histdria, por consequéncia, acaba por, paradoxalmente,
eliminar a alteridade que parecia ser o postulado de seu proprio
empreendimento. Nas vias desses paradigmas, Michel de Certeau
(2016) aponta-nos como problemas historiograficos os processos de
homogeneizacio e de transformacio da propria diferenca em objeto
neutralizado como um dado, um passado verificivel e deslocado
como fato que, conduzido a uma razio, por uma série de operacoes,
torna-se compreensivel.

Certeau (2016), entretanto, alerta-nos sobre como os processos ho-
mogeneizantes e totalizadores sempre falham. Apesar do impulso
paradoxal de eliminacio da diferenca, o historiador observa que
a alteridade, apesar de recalcada, “[...] fica marcada, inclusive no
trabalho que a reabsorve”. (CERTEAU, 2016, p. 183) Se, por um
lado, a histéria mantém certa distincia pela encenacido de variantes
- e ndo mais diferencas -, mantidas marginais com a condicdo de
serem assimilaveis; e, por outro, é capaz de multiplicar as marcas da
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alteridade pelos seus proprios sistemas de cédigos e procedimentos
historicos - datacdo, nomes proprios, citacdes, detalhes secundarios
etc. —, a escrita da historia elabora continuamente uma espécie de
teatro da diferenca, apesar dos cortes, triagens e deslocamentos.

Tais gestos e procedimentos inerentes a esta escrita nio sio neutros
e, portanto, respondem a uma atitude voluntarista frente ao passado
do qual se distingue. Nesta triagem entre o que pode ser compre-
endido e aquilo que deve ser esquecido, o que é considerado como
nio pertinente permanece desprezado como dejeto; detrito que,
entretanto, retorna sempre nas franjas do discurso ou em suas falhas.
Como lapsos na prépria sintaxe construida pela lei de um lugar, esses
dejetos seriam, de acordo com Certeau (2017), sobrevivéncias ou
resisténcias que perturbam, mesmo que discretamente, os sistemas
de interpretacio e ordenacio do “progresso”. Como no retorno do
recalcado, estariamos, assim, diante dos vestigios e marcas daquilo
que foi considerado impensével em determinado momento da histéria
para que uma nova “identidade” pudesse ser forjada.

Para Certeau (2016), o esforco de narracdo histérica cria “a-topias”,
pontos de fuga na ordem da reflexdo e priticas contemporaneas -
espécie de um “lugar de falha”,* na forja da rachadura de um “irreal”
diferente. Apesar de todas as pretensas garantias do verossimil e de
servirse de uma certa “doutrina” que legitima a Histéria como ciéncia,
Certeau provoca-nos a reconhecer na propria escrita histérica, “[...]
a falha de uma critica no mundo repleto de uma sociedade; a partir
do modo do pensavel ela reintroduz a hipdtese de uma diferenca, a
heresia de outras coeréncias”. (CERTEAU, 2016, p. 185) Aquilo que
¢ da ordem do heterdlogo, do dissonante, do multiplo, do impuro
persiste, entdo, nos limiares dos discursos, nos detritos e rastros de
passados e futuros interrompidos que sobrevivem ao tempo. “Os
rastros sio materiais: vestigios, restos da historia, contrapontos e
contrarritmos, ‘quedas’ ou ‘irrupc¢des’, sintomas ou mal-estares,
sincopes ou anacronismos na continuidade ‘dos fatos do passado’”.

(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 117)

Walter Benjamin, em seu trabalho sobre as passagens parisienses,
alerta-nos sobre como os esforcos celebrativos do historiador que se
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lanca ao continuum historico estariam justamente empenhados em
encobrir os momentos revolucionarios e disruptivos que lutam pela
possibilidade da diferenca no curso da histéria. Assim como Certeau,
Benjamin (2018, p. 785, N 9a.5,) j4 notara que escapam a esses esforcos
apologéticos “[...] os pontos nos quais a tradicio se interrompe e, com
isso, escapam-lhe as asperezas e as saliéncias que oferecem um apoio
aquele que pretende ir além”. Diante da histéria como palco das
catéstrofes, parece-nos, sobretudo, que, a0 nos propor o materialismo
historico como método, Benjamin reclama a rentincia do elemento
épico e a reformulacio de hébitos positivistas do historiador quan-
do seleciona e arranca de seus contextos justamente os fragmentos
heterogéneos, os detritos recalcados e encobertos no tempo.

Ao propor reapresenti-los como documentos da barbérie a contra-
pelo do “progresso™ e ao assumir o carater destrutivo e critico da
historiografia materialista, o historiador, como um colecionador,
compele-se a fazer explodir as falsas ilusdes de continuidade dos fatos
no tempo como nos faz crer o conceito de origem (Ursprung),® tio caro
a Walter Benjamin. “Mas apesar de ser uma categoria plenamente
historica, a origem (Ursprung) nio tem nada em comum com a gé-
nese (Entstehung). ‘Origem’ nio designa o processo de devir de algo
que nasceu, mas antes aquilo que emerge do processo de devir e
desaparecer”. (BENJAMIN, 2013, p. 34) Nio por acaso, seu ultimo
e inacabado projeto historico rememorou justamente as passagens
comerciais parisienses, espacos urbanos que, ao serem considerados
obsoletos por parte das reformas modernizadoras, estavam em vias
de desaparecimento.

Para fazer ver essas relacoes de forcas, disputas, resisténcias e sobre-
vivéncias em devir, que por vezes sdo apagadas e recalcadas das nar-
rativas teleoldgicas e do discurso historico edificante e apologético,
que confirmam a continuidade da dominacio, como bem nos lembra
Jeanne Marie Gagnebin (2014), o historiador benjaminiano lanca-se
a uma espécie de arqueologia material do mundo. Reivindica para si
a imagem do colecionador (Sammler) de todas as coisas e, sobretudo,
o colecionador dos farrapos e trapos (Lumpensammler) da exuberancia
da vida através da experiéncia da pobreza, tio bem retratada nas foto-
grafias de Eugene Atget. Recolhe, como um trapeiro, os detritos que
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foram esquecidos ou considerados intiteis e que justamente guardam
as marcas e tracos do heterogéneo.

Como pecas acusatorias do proprio processo historico, esses detritos
recolhidos e selecionados guardariam a poténcia de reintroduzir vio-
lentamente a heterologia no continuum histérico, de modo a explodir
qualquer tipo de homogeneidade pretendida. Benjamin (2018, p.
784, N 9, 5) nos mostra que “A especificidade da experiéncia dialé-
tica consiste em dissipar a aparéncia do sempre-igual - e mesmo da
repeticio - na histéria. A experiéncia politica auténtica estd absolu-
tamente livre desta aparéncia”. Ademais, ao ver cada dado cultural
como uma espécie de ruina ou féssil - em uma historia natural nao
do progresso, mas do seu curso de desaparecimento - e como um
documento digno de ser atualizado, como aponta Selligmann-Silva
(2009), o projeto historiografico benjaminiano, calcado no colecio-
nismo, busca arrancar, violenta e criticamente, os objetos dos seus
falsos contextos para reinseri-los dentro de uma nova configuracao
impregnada pelos interesses de cada presente, de modo a reencants-
-los ao darlhes novos usos. Benjamin (2018, p. 764, N 1a.8) nos diz:
“Nio surrupiarei coisas valiosas nem me apropriarei de formulacoes
espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: nio quero inventaria-los
e sim fazer-lhes justica da inica maneira possivel: utilizando-os”.

Junto com Selligmann-Silva (2009), acreditamos que um modo re-
lacional de narrar a histéria a partir de seus fragmentos e detritos,
como reclamado por Benjamin, implica ao historiador uma ética da
memoria em duplo ato: por um lado, a destruicio de uma falsa ordem
e uma falsa homogeneidade nas coisas e, por outro, a construcio de
um novo espaco mnemdnico - que a0 mesmo tempo salvaguarda a
individualidade do objeto e o atualiza atravessado pela urgéncia do
tempo presente. Georges Didi-Huberman rememora-nos que, assim
como o trapeiro, Benjamin reivindica, para o historiador, a imagem
da crianca, que sabe bem utilizar qualquer detrito para construir
uma nova colec¢io:

Com efeito, as criancas tdém uma propensio particular a
procurar todos os lugares onde se efetua de maneira visivel
o trabalho sobre as coisas (die Batdtigung an Dingen). Elas se
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sentem irresistivelmente atraidas pelos dejetos (von Abfall an-
gezogen) que provém da construcio, do trabalho doméstico ou
da jardinagem, da costura ou da carpintaria. Reconhecem nos
residuos a face que o universo das coisas apresenta somente a
elas. Utilizam-nos menos para imitar as obras dos adultos do
que para instaurar uma relacdo nova, movente, entre matérias de
natureza bem diversa, gracas ao que conseguem obter delas
em seu jogo. Assim, as proprias criancas criam o seu mundo
de coisas, pequeno mundo no grande mundo. (BENJAMIN,
1928 apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 119, grifo nosso)

O historiador benjaminiano atua como uma crianca que escava,
seleciona, reorganiza e reapresenta, em seu jogo singular de hetero-
geneidades, os farrapos do tempo em uma espécie de micrologia ou
mundo em miniatura.” Como um caleidoscépio® - regime escépico
calcado no rearranjo infinito e movente de pequenos detritos posi-
cionados ante uma lente -, o projeto benjaminiano das Passagens
guarda a poténcia de engendrar outros mundos na medida em que
nos lanca outros modos possiveis de narr-los. Trata-se de um modo
de pensar por imagens (Bilder-Denken), como também um modo de
fazer e narrar engendrado em uma forma visual do saber. O proprio
Benjamin (2018, p. 764, N 1a.8) nos diz: “O método deste trabalho:

a montagem literdria. Nio tenho nada a dizer. Somente a mostrar”.

O historiador-trapeiro-crianca, ao lancarse sobre os detritos da his-
toria, sobre as lembrancas, coloca-se diante de imagens. Imagens
carregadas de ambivaléncias e que fazem “[...] explodir em conjunto
modalidades ontoldgicas contraditérias: de um lado a presenca, de
outro a representacio; de um lado o devir daquilo que muda, e, de
outro, a estase plena daquilo que permanece”. (DIDIFHUBERMAN,
2015, p. 127) A imagem do passado (Bild der Vergangenheit) apresen-
ta-se sempre de modo fugidio, lacunar. Benjamin (2018, p. 768, N
3, 1) explicita: “Nio é que o passado lanca luz sobre o presente ou
que o presente lanca sua luz sobre o passado; mas a imagem ¢ aquilo
em que o ocorrido encontra o Agora num lampejo, formando uma
constelacio”.

Diante dos detritos, o historiador passa também a ser um produtor de
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imagens de pensamento (Denkbilder) ou imagens dialéticas (dialektische
Bilder), a concatenar fugidiamente constelacdes relacionais entre o
Outrora e o Agora. “As passagens ai (textuais, assim como a forma
arquitetdnica) sdo vistas como estrelas que compde constelacoes,
campos de forca. Sdo também, além disso, passagens moveis, que
ora se aglutinam a uma ‘nebulosa’, ora a uma ‘galaxia’, ora fazem
as vezes de ‘buracos negros’”. (SELLIGMANN-SILVA, 2009, p. 61)
Diznos Benjamin (2018, p. 759, N 1.1) que “[...] o conhecimento
existe apenas em lampejos [...]”, provocados pelo encontro das cita-
coes e pelo choque entre as imagens. Diferentemente do gesto do
historiador apontado por Certeau, Benjamin reclama a producio
ndo de cortes a separar o presente do passado, mas sim a instaura-
cio de intersticios relacionais entre os tempos a partir das imagens
dialéticas. O modo de narrar do livro das Passagens seria, entio, uma
historiografia-montagem’ que visa interromper o continuum da do-
minacio, na medida em que reintroduz a contrapelo os detritos da
histéria, de modo a forcar a criacio de espacos lacunares, intervalos
que possibilitam relacdes multiplas, fugidias, heterogéneas. A partir
da imagem benjaminiana - imagem dialética, imagem de pensamento
-, a homogeneidade se desagrega. “A imagem nio € a imitacdo das
coisas, mas o intervalo tornado visivel, a linha de fratura entre as

coisas”. (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 126, grifo nosso)

INTERVALO

Se o espaco intermediério [Zwischenraum] entre o Eu e 0o mun-
do exterior torna-se o substrato da criacio artistica, entdo sio
satisfeitas as premissas gracas as quais a consciéncia dessa dis-
tAncia pode se tornar uma funcio social duravel que, através da
alternancia de ritmo da identificacio com o objeto e do retor-
no a sofrdsina, indica o ciclo entre a cosmologia das imagens

e aquela dos signos.* (WARBURG, 2018, p. 218, grifo nosso)

O modo especifico de narrar por relacdes parece-nos importante
nio somente a Benjamin, mas a uma série de outros pensadores
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e artistas do inicio do século XX atravessados pela experiéncia das
guerras.! A montagem literaria benjaminiana faz parte de um con-
junto de praticas vanguardistas modernas que experimentaram a
montagem como modo de pensar, fazer e narrar nio limitada a um
procedimento técnico, de composicio e de narracio, de maneira a
associd-la com o proprio processo cognitivo do pensamento. Nessa
direcdo, do trabalho de Aby Warburg, destacamos a tatica bastante
especifica e singular de se colocar constantemente diante de espacos
“entre” e zonas limiares como modo complexo do pensar, do fazer
e do narrar a historia.? A nocdo de intervalo (Zwischenraum) que o
trabalho warbuguiano, reconhecido por ele enquanto uma iconologia
dos intervalos (Ikonologie des Zwischenraums), estimula-nos a intuir -
esses lapsos temporais, fendas de sentido e linguagem ou brechas de
tensdo entre dois ou mais fragmentos que, com a montagem, sio
postos em aproximacio pelo historiador, montador, colecionador -
¢ crucial em uma possivel teorizacio sobre um narrar por relacoes.

Sabemos que as primeiras intencdes do projeto benjaminiano so-
bre as Passagens foram contemporineas aos esforcos empreendidos
por Warburg na constituicio de seu Atlas sobre a memoria - Atlas
Mnemosyne. Ambos os projetos permaneceram inacabados ou, de
certo modo, mantiveram-se abertos, promovendo a reativacio por
aqueles que se lancam a explora-los, de modo a afirmar a propria
qualidade de uma historia lacunar, incompleta, impura e aberta.
“Seria ainda mais exato falar de ‘constelacdes’, no sentido de Walter
Benjamin, sob a condicio de insistir no carater sempre permutdvel
das configuracdes obtidas a cada vez”. (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p. 389) Diferentemente da montagem literaria benjaminiana, para
Warburg, no caso do seu Atlas, os fragmentos sio da ordem das ima-
gens técnicas em diferentes suportes e fontes — fotografias de obras
de arte, ampliacoes, de detalhes de obras, imagens cosmograficas,
cartogrificas, mapas, desenhos e esquemas variados, recortes de jor-
nais e de revistas etc. Ao colocd-los em relacio, Warburg atentava-se
na andlise dos proprios intervalos, no espaco de fundo que sobrava
de seus painéis, no “entre” dos recortes justapostos, nas possiveis
relacoes ndo estabelecidas a priori, mas que emergiam no proprio
exercicio da montagem.
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A montagem proporcionava a Warburg as condicdes favoraveis a
eclosio dos intervalos entre fragmentos heterogéneos: o meio e o
lugar “entre”, por exceléncia, a possibilitar que as relacoes se edifi-
cassem. Didi-Huberman (2013, p. 417) insiste na ideia de intervalo
(Zwischentaum) como “meio” e espaco de trabalho intermedidrio entre
as imagens. Citado por Didi-Huberman (2018, p. 170), Warburg expli-
ca: “O que se encontra entre os dois, é o problema [e nio a solucio,
a verdade encontrada]: impenetravel e apreensivel talvez [...]”. Os
intervalos - provisorios, instaveis e movedicos - instauram condicoes
para emergéncia de novos nexos, outras compreensdoes. Silencioso e a
espreita daquilo ainda nio posto em condicio de existéncia, o intervalo
passa a ser um espaco a abracar as associacdes recém-estabelecidas,
os choques ou tensdes, as conexdes inesperadas, outras constelaces
imprevistas, provocativas de uma série de inversdes, rupturas, descon-
tinuidades, anacronismos e sobrevivéncias na compreensio do que
se procura entender e narrar a partir do que se monta. Do ponto
de vista de quem narra, 0 modo de narrar por relacdes, através da
montagem, portanto, teria como competéncia a propria construcio
de intervalos. O historiador, montador e narrador, procede a partir
da atencdo que se dd aos espacos existentes “entre” os fragmentos
justapostos e do exercicio imaginativo ao posicionarse diante desses
espacos, na sugestao € proposicao de relag()es anteriormente nao
estabelecidas. Do ponto de vista do leitor aventureiro,” esse modo
de narrar é aquele que esgarca as possibilidades de leitura da propria
narracdo que se apresenta aberta ao multiplo e que se faz ativa em
funcio do labor da imagina¢io a animar os intervalos construidos.

Nesse sentido, o modo de narrar a histéria, tanto em Benjamin
quanto em Warburg, que tem sua vitalidade engendrada a partir da
atencio aos espacos intervalares, é aquele que tem como caracteristica
fundamental um horizonte desvinculado da pretensa reconstrucio
estanque e definitiva de uma auséncia, de um passado separado ou
de uma experiéncia anterior recente que, apos narrada, estaria supos-
tamente resguardada como intocada, invariavel e nao vulneravel a
revisdo. Pelo contrario, o que importa ndo é mais alcancar qualquer
tipo de relacdo final fixa, mas sim compreender a historia a partir
de seu proprio processo aberto, que renuncia o gesto de fixar ou do
encerrar.
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Aproximamos ainda os modos narrativos relacionais empreendidos
por Warburg e Benjamin com o pensamento rizomatico de Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2011, p. 49), justamente por debrucarem-se
sobre um “entre as coisas, inter-ser, intermezzo”, zona intervalar indis-
cernivel que ¢ capaz de resguardar a energia do impreciso e intangi-
vel, a ndo designar “[...] uma correlacio localizavel que vai de uma
[coisa] para outra e reciprocamente, mas uma direcio perpendicular,
um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem
inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no
meio”. Pensar o intervalo nesses termos nio significa considera-lo
um vazio - uma regido limiar nio é uma zona despovoada, arida -,
mas sim uma extensio tumultuada, turbulenta, indefinivel, sempre
a abrigar devires possiveis, 0 que nio existe em presenca, mas que se
ergue enquanto poténcia. O deserto que se instaura em uma zona
“entre” ¢ justamente espaco povoado pela possibilidade do engen-
dramento de devires, a abarcar o jogo dos possiveis e os fluxos que
movimentam o vir-a-ser.

Modos narrativos impuros, ambulantes, inacabados e, junto com
Deleuze e Guattari (2012a), propomos pensé-los também abertos ao
devir em sua dimensido molecular, ao tomar o intervalo como dimen-
sdo de medialidade, como zonas de vizinhanca ou de copresenca.!
Colocarse diante dos intervalos trata-se nio apenas de reconhecer
relacdes entre os fragmentos, mas, sobretudo, perceber os movi-
mentos que servem de limite a essas relacoes e apreendé-los a partir
de sua movéncia. Ora, ao tomar a dimensio da origem (Ursprung)
como saltos e recortes no tempo, a forma de narrar empreendida
por Benjamin (2018) buscou reintroduzir os movimentos irruptivos
e os levantes revolucionarios a contrapelo do curso da historia, justa-
mente de modo a estilhacar o continuum historicizante. E da ordem
do heterogéneo, efémero e movedico, que Warburg incessantemente
procurou evidenciar todo tipo de migracdes (Wanderungem) em seus
esforcos: as sobrevivéncias (Nachleben) e as logicas dos afetos primevos
(Pathosformel) - passiveis de reconhecimento em sua heterogeneidade
ao longo dos tempos. Gestos narrativos assumem o intervalo de modo
a construir, como as nebulosas e constelacoes, cartografias moventes
e instaveis de linhas-devires.”
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Desse modo de pensar e narrar, compreendemos que o que se en-
contra no intervalo é producio continua de uma ordem inventiva,
ou ainda ambulante, némade, de desterritorializacio constante,
fundamental inclusive na constituicio do que pode ser capaz de ir-
romper e desestabilizar o que comumente se instala enquanto dado.
Com Didi-Hubeman (2018), aproximamos o pensamento ndmade
proposto por Deleuze e Guattari (2012b) e perpetuado enquanto

16 sempre atenta a complexidade inerente ao

uma “ciéncia menor”,
“entre” das coisas, com a iconologia dos intervalos" inventada por
Warburg, justamente por fundamentarem-se na importincia do
heterogéneo. Uma ciéncia menor de pura multiplicidade e poténcia
de metamorfose como uma méquina de guerra.’® Diante disso, pro-
pomos pensar que a poténcia do intervalo, seja enquanto elemento
fundamental a narracio por relacdes que perpassa a confabulacio de
uma ciéncia ndmade, seja como fator necessirio ao engendramento
de uma historia a contrapelo, encontra-se justamente na abertura que

o proprio intervalo instaura ao levante da imaginacio.

IMAGINACAO

A imaginacio nio é a fantasia; tampouco a sensibilidade,
mesmo que seja dificil conceber um homem imaginativo que
nio seja sensivel. A imaginacio ¢ uma faculdade quase divina
que percebe tudo primeiro, fora dos métodos filosoficos, das
relacdes intimas e secretas das coisas, das correspondéncias
e das analogias. As honras e as funcdes que ele confere a
essa faculdade lhe dao um valor tal [...], que um sabio sem
imaginacio s6 aparece como um falso sibio, ou pelo menos

como um sibio incompleto. (BAUDELAIRE apud DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 20)

Ao pensar a complexidade narrativa abarcada por um atlas, desde
seu sentido mais corriqueiro de um livro que ndo “[...] se 1é¢ como
um romance, ou um livro de histéria ou um argumento filosofico,

da primeira a dltima pagina” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 17), até
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a experiéncia de Warburg com Mnemosyne, Georges Didi-Huberman
aponta-nos a imaginacao como principio e motor fundamental dessa
“forma visual do saber” e “forma sabia do ver”, tanto ao seu engen-
dramento quanto a sua exploracio. O Atlas warbuguiano, pensado
como modo de narrar a historia a partir da poténcia dos espacos
intervalares e lacunares no exercicio da montagem, leva-nos a ques-
tio da imaginacdo para além de sua configuracio como capacidade
cognitiva inerente aos mecanismos psicofisicos humanos, seja pela
perspectiva de quem constréi a narracio ou daquele que dela se
aproxima no percurso do conhecimento.

Ao instaurar reflexdo sobre a incorporacio do imensuravel, do ins-
tavel e do inacabado nos modos de pensar, fazer e narrar, sobretudo
no campo da histéria da arte, Didi-Huberman (2018) ajuda-nos a
compreender a reivindicacio de um lugar justo a imaginacio nos
processos de narracio que se esforcam sobretudo pela producio de
novos nexos e outros sentidos para a prépria historia. Enquanto mo-
vimentacio do pensamento a produzir imagens, estimulada e ativada
pela logica dos intervalos, é da ordem da imaginacio a formulacio
das imagens instaveis, moventes, impuras, que se erguem de sentidos
outros capazes de desestabilizar, muitas vezes, consensos e narrativas
tomadas como representacoes de um passado resolvido, estanque,
congelado no tempo. Diante das narrativas que produzem cortes e,
como nos aponta Certeau (2016), imobilizam o passado, a imaginacio
se faz tal qual o levante que denuncia os processos que invisibilizam
e recalcam as disputas e os dissensos inerentes aos desdobramentos
que compdem um acontecimento histérico.”

No campo da escrita da histdria, ao tecer consideracoes sobre a relacio
entre imaginacdo e memoria, ao tratar da tarefa do historiador em
narrar COmo presente um ausente anteriormente experimentado,
Ricoeur (2007, p. 70) ajuda-nos a compreender a “[...] funcio da imagi-
nacio, que consiste em ‘por debaixo dos olhos’, funcio que podemos
chamar ostensiva: trata-se de uma imaginacio que mostra, que expde,
que deixa ver”. Do pressuposto da existéncia de uma experiéncia
primeira, a imaginacio ocupa-se do processo de transformacio da
propria pureza da lembranca origindria em imagem de pensamento,
esta que torna presente a existéncia de um anterior.’® Pode ser tratada
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essencialmente como uma “[...] operacio de composicio em imagens
da ‘lembranca pura” (RICOEUR, 2007, p. 68), assim como consiste
o proprio esforco da recordacio, o gesto da busca pela lembranca, a
anamnésis para os gregos.’!

Como considerou Bergson (2010), para evocar o passado sob forma
de imagens, ¢ preciso poder sonhar; ademais, quando o montamos e
o remontamos por imagens, ele passa a nos ser labil, instavel, move-
dico, sempre a ponto de nos escapar. Como a “condensacio de uma
nebulosa” ou a “materializacio de um fendmeno etéreo”, transformar
o passado em imagens para narri-lo é o movimento da memoria em
acdo, em continuo trabalho, que ndo ¢ a propria imaginacio, mas
que a tem enquanto titica operatoria para formulacio e atualizacio
presente do outrora, a trazer, “[...] de certo modo, a lembranca para
uma 4rea de presenca semelhante & da percepcio”. (RICOEUR,
2007, p. 68) A imaginacdo a engendrar a memoria é mecanismo que
anima a presentificacio da lembranca ao dar vida e uso ao que estava
adormecido, assim como o habito reposiciona e desloca no tempo a
licio uma vez no passado aprendida: “[...] faz parte de meu presente
do mesmo modo que meu hé4bito de andar ou escrever, ela é vivida,

¢ ‘agida’ [...]”. (BERGSON, 2010, p. 226)

Se ¢é, portanto, por meio das montagens por imagens que o passado
se faz reverberar no presente, o que Ricoeur (2007) pontua como
questio delicada ao campo da escrita da historia é a propria qualidade
do referente de passado incrustrado nas imagens produzidas. O his-
toriador seria aquele que se mantém preocupado com o fato de que,
nesse processo de “tornar-se-imagem da lembranca”; as capacidades da
imaginacio e da rememoracio naturalmente se confundem e acabam
por afetar “[...] a ambicdo de fidelidade na qual se resume a funcio
veritativa da memoria” (RICOEUR, 2007, p. 26), pretensio do pro-
prio campo em certo sentido. Entretanto, Ricoeur (2007) orienta o
historiador que a avidez pela validade denunciativa do passado, através
da memoria, sobretudo nos processos relativos a transformacio das
narrativas memorialistas em documento historico, nio pode deixar
escapar a consciéncia o entrelacamento inevitivel das capacidades
sensiveis da rememoracio e da imaginacdo. Lembrarse ndo é acolher
ou receber uma imagem que traz o passado de forma impressa, mas
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¢ ato produtivo, ¢ fazé-la também por meio da imaginacio. “O his-
toriador empreende ‘fazer histdria’, como cada um de nés se dedica
a ‘fazer memoria’. O confronto entre memoria e historia se dara,
quanto ao essencial, no nivel dessas duas operacoes indivisamente

cognitivas e praticas”. (RICOEUR, 2007, p. 72)

Quando Didi-Huberman destaca a imaginacio a animar o préprio
legado de Warburg relativo a tentativa de construcao de outros modos
de pensar a propria historia, o passado e sua vitalidade no presente, a
incorporar o imensurével, a aceitar o instavel e a admitir o inacabado,
na contramio da “[...] linearidade do tempo positivista, da ideia de
progresso e cronologia linear, ao mostrar, por montagens, o inevitavel
cruzamento, o choque, entre tempos heterogéneos [...]” JACQUES,
2018, p. 221), destaca-se assim, sobretudo, a imaginacio enquanto
capacidade imanente, em continua atividade nos exercicios de nar-
racdo da histéria. Também se, por um lado, a pratica heterolégica da
histéria € a operacdo da propria invencio escrituaria concentrada no
desafio de se posicionar diante de uma auséncia, conforme vimos com
Michel de Certeau, e se, por outro lado, Walter Benjamin nos mostra
que escrever a historia é dar justo uso aos cacos, aos fragmentos e
aos restos do passado tocados no presente pelas mios do historiador
de modo a reintroduzir a diferenca, concatenar imagens dialéticas e
estilhacar homogeneizacdes, o que nos parece fundamental indicar
sobre um modo de narrar por relacdes é a proposicio da propria
imaginacdo enquanto operaciao tdtica errante que movimenta a
construcio relacional dos tempos.

Ora, ¢ inevitdvel lembrarmos que a imbricacio entre rememoracio e
imaginacio, enquanto questio filosofica, é assunto complexo que “as-
sombra” os esforcos do pensamento ocidental. Diante da inquietude
da razdo em relacio aos “poderes” inauditos da imaginacio, uma longa
tradicio filosofica maturou a tendéncia de alocar a imaginacio como
modo produtor de um conhecimento inferior. A imaginacio, muitas
vezes condenada, viu-se associada a uma dimensao sensivel do corpo
apartada das operacoes da ordem do intelecto, de polaridade contraria
as formulacoes da razio.?? Espinosa, quando propds a nio separacio
entre corpo e mente no século XVII, contrario ao cartesianismo que
acentuara a oposicio entre imaginacio e razio, embora entendesse
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a imaginacio por si s6 como um primeiro género de conhecimento,
desestruturou a propria tradicio ao apontar em sua ética e ciéncia
dos afetos - ou na formulacio do que ele chamou de “ciéncia intui-
tiva” - a inexoravel indissociabilidade entre a constituicio psicofisica
das imagens e a construcio logica das nocdes do entendimento.

Quando passamos a encarar imaginacio e razio enquanto instincias
inteiramente coimplicadas, estabelecemos como pressuposto a indis-
sociabilidade também: entre o saber-fazer e o saber-pensamento; entre
0s gestos técnicos, operatdrios e as categorias inteligiveis e conceituais;
entre as narrativas miticas, paisagens oniricas e o conhecimento
cientifico e pragmdtico. Trata-se, antes de mais nada, do exercicio
de superacio do dualismo instaurado por uma tradicio racionalis-
ta, a possibilitar que se sustente a complexa afirmacio de que “A
imaginacdo estd na encruzilhada exata do sensivel e do inteligivel”.
(DIDI-FHUBERMAN, 2018, p. 56) Nio entendida enquanto oposicio a
loucura, tampouco em equivaléncia inequivoca, mas sim ao resguardar
as relacoes possiveis de proximidade com ela, a imaginacio parece
ser capaz de descobrir razdes que a propria razio ignora, “[...] como
cogitardo, entre outros, Goethe ou Baudelaire, Benjamin ou Bataille
-, eis o0 que complica singularmente toda teoria do conhecimento”.

(DIDI-FHUBERMAN, 2018, p. 46)

Imaginacio: palavra perigosa (assim como ja o é a palavra
imagem). Mas ¢é preciso repetir, com Goethe, Baudelaire ou
Walter Benjamin, que a imaginacio, por mais desconcertante
que seja, nio tem nada a ver com uma fantasia pessoal ou gra-
tuita. Ao contrario, ¢ um conhecimento transversal que ela nos
oferece, por sua poténcia intrinseca de montagem que consiste
em descobrir - ali mesmo onde ela recusa os lacos suscitados
pelas semelhancas 6bvias - lacos que a observacio direta é

incapaz de discernir [...]. (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 20)

A operacio que podemos de forma mais justa compreender, quando
afirmamos a imaginacio a animar os intervalos diante da tarefa de
narracio do passado, ¢ aquela que vé nos proprios riscos do sensivel
a “inesgotavel abertura aos possiveis ainda nio dados”, o ensejo ao
nio esgotamento logico das possibilidades. Tal qual o “pensamento



NARRAR POR RELACOES |

magico” de um adivinho,? utilizarse da imaginacio ¢ ir em busca
de um conhecimento engendrado pelas imagens capazes de anteci-
par a propria acio e seus desdobramentos nos tempos, de modo a
tornarem visivel aquilo que nio se via, a contemplacio do que se
constitui enquanto devir. Nio a toa, por definicio, como Paul Ricoeur
(2007) ajuda-nos a compreender, a imaginacio é acio produtiva a
engendrar as imagens que tornam possivel a experiéncia perceptiva
dos tempos e das afeicoes, vinculada & producio ativa e criativa do
préprio conhecimento de mundo.

Portanto, uma narracio que se da pela construcio de relacoes entre
fragmentos diversos e multiplos, a nos aproximar da pratica tanto
de Warburg quanto de Benjamin, deve considerar a imaginacio
justamente como mecanismo inventivo e capacidade produtiva que
se expande desde o campo do pensamento até o campo da praxis,
a ocupar-se das zonas de tensio que emergem entre um fragmento
e outro, também dos lapsos de sintaxes abertos por sobrevivéncias
e resisténcias aos processos homogeneizantes da escrita da histéria.
(CERTEAU, 2017) Ao narrar por relacoes, o historiador, diante das
imagens de pensamento e ao coloci-las em uso na pratica de narrar
a histéria, serve-se da imbricacio entre rememoracio e imaginacio,
de modo a exercer o gesto imaginativo do ponto de vista de suas
potencialidades, a animar os espacos “entre”, as zonas intervalares.
O proprio exercicio intelectual passa a ser aquele que considera a
condicio de inesgotabilidade da imaginacio, atento a impureza e a
abertura aos riscos do sensivel e das possibilidades e limites da ficcdo.

Narrar por relacdes, assim, ao levar em consideracio a imaginacio,
constitui-se enquanto acio desencadeadora das associacdes e conexdes
entre elementos dispares e dispersos no tempo, mas dispostos lado
a lado pelo labor imaginativo, de modo a animar e tornar vivos os
espacos intervalares engendrados entre os diferentes elementos postos
em relacdes de diferencas. A imaginacio movimenta a fertilizacio da
propria ciéncia errante, ndmade, como motor que anima a concatena-
cio de novos nexos e sentidos moventes, potentes, desestabilizadores,
provocadores de rachaduras no que se considerava consolidado, a
abrir brechas e fazer extravasar passados recalcados, atualizando-os
como lampejos que disparam outras e novas possibilidades de futuros.
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Dito isso, ¢ no sentido da narracio por relacdes que compreendemos
os esforcos imaginativos a movimentar os trabalhos de pesquisa e es-
crita que permeiam a elaboracio e continua atualizacio da plataforma
Cronologia do Pensamento Urbanistico. Ao assumirmos o modo
relacional do narrar, no gesto de debrucarmo-nos sobre imagens
de pensamento junto a imaginacio como impulso, concatenamos
constelacoes fugidias e “nebulosas” (PEREIRA, 2018) - de génese
errante, ndmade e vagante - que atravessam a narracio dos proprios
acontecimentos histéricos, de modo a tecé-los e a, continuamente,
flexioné-los, abrindo intervalos e fazendo fraturar nocoes e entendi-
mentos homogeneizados sobre o pensamento urbanistico.
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NOTAS

1 Tomando como pressuposto a proposta que o presente tomo traz de tecer discus-
sdes em torno dos modos de narrar, o grupo de pesquisa Laboratério Urbano, do
Programa de Pés-Graduacio em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU) da Universidade
Federal da Bahia (UFBA) decidiu, ao longo de 2019, colocar em relacio a Cronologia
do Pensamento Urbanistico e uma outra pesquisa coletiva em desenvolvimento:
o Arquivo Laboratério Urbano - pesquisa que se debruca sobre as producdes e
discussdes teorico-metodologicas do grupo ao longo de seus anos de existéncia. Da
relacdo entre as duas pesquisas, também a partir das provocacdes do professor e
pesquisador Washington Drummond - do Programa de Pés-Graduacio em Critica
Cultural (Pos-Critica) da Universidade do Estado da Bahia (UNEB) - sobre a
dimensio heterologica da historia, o proprio problema da narragio emerge como
elemento determinante para ambas, atravessadas sobretudo por questdes em torno
da memoria, quer seja a partir de uma experiéncia urbana imbuida de sua dimensio
singular - de invencdes, dissolucdes e faléncias de si - ou de um acontecimento his-
térico em sua dimensdo mais coletiva. A aproximacio das pesquisas, o intervalo que
se instaura desse movimento relacional, pde em evidéncia um horizonte investigativo
que, de maneira desafiadora, confronta temas como a historiografia do pensamento
urbanistico, as circulacdes das ideias, a memoria coletiva, as escritas histéricas e as
operacdes historiogrificas com debates mais direcionados aos modos de apreensio
das experiéncias urbanas, 8 memoria involuntaria, aos traumas, aos testemunhos,
as narrativas urbanas, aos gestos e aos tempos na cidade. E valido, de antemio,
ressaltarmos que a escritura do texto presente se desencadeia principalmente a partir
das discussoes levantadas do exercicio inicial de se instaurar um espaco relacional
entre as duas pesquisas. Tentamos, neste momento, portanto, amadurecer algumas
nocoes e ideias trabalhadas coletivamente em reunides semanais do Laboratério
Urbano no ano de 2019, de modo a nos trazerem luz no exercicio de pensarmos
a narracio por relacdes.

2 A plataforma Cronologia do Pensamento Urbanistico (disponivel em: http://www.
cronologiadourbanismo.ufba.br) visa tornar publica, através de seu dispositivo
técnico, parte dos esforcos investigativos das diversas equipes e pesquisadores nela
envolvidos. Os modos de narracio apresentados pela plataforma e suas reflexdes
tedricas, praticas e técnicas, completamente indissocidveis, sdo discutidos no con-
junto dos trés textos desenvolvidos pela equipe da UFBA que compdem neste livro
o “Narrar por relacdes”: 1. “O fragmento, o intervalo, a imaginacio”, em “Intrigas”;
I1. “Aventuras através de histérias da Cronologia do Pensamento Urbanistico”,
em “Vestigios”; e III. “Uma navegacio errante entre nebulosas”, em “Desvios”.
Assim, evidenciamos a possibilidade de uma leitura conjunta dos trés textos, que
se complementam e dialogam entre si.

3 A montagem, enquanto procedimento técnico e modo do pensamento, busca desven-
dar ou revelar os nexos ocultos de possibilidades ainda nio dadas, ou escondidas nos
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detalhes, como diria Warburg, e nos intervalos ou limiares, como diria Benjamin,
entre os mais diversos fragmentos heterogéneos. “O importante nio seria qualquer
tipo de resultado final fixo, mas sim o proprio processo aberto, uma rentincia do
fixar. A partir dos diferentes intervalos - entre as diferentes remontagens de um
mesmo painel, entre as montagens de diferentes painéis e também entre as imagens
de cada montagem -, podem surgir outros nexos, a partir de associacdes, choques ou
tensdes entre as imagens, podem emergir relacdes inesperadas, outras constelacoes
imprevistas, provocando uma série de deslocamentos, inversoes, rupturas, desconti-
nuidades, emergéncias, anacronismos e sobrevivéncias”. JACQUES, 2018, p. 212-213)

Aproximamos as consideracdes de Michel de Certeau com as provocacdes acerca
do conceito de “lugar de falha” feitas por Washington Drummond durante as
reunides do grupo Laboratério Urbano em 2019. A expressdo “lugar de falha” foi
uma sugestio do poeta Orlando Pinho em conversa com Drummond. Sobre as
relacdes entre sujeito, narracio e histdria, consultar o capitulo “Caleidoscopio:
processo de pesquisa”, disposto no tomo 1 (Experiéncia, apreensdo, urbanismo) da
colecio Experiéncias metodolégicas para compreensdo da cidade contempordanea (2015),
de Jacques e Drummond, além do capitulo “As cenas do sujeito e da narrativa”,
presente no tomo 4 (Meméria, narragdo, histéria) da mesma colecio.

“Nunca houve um documento da cultura que nio fosse simultaneamente um
documento da barbarie. E, assim como o préprio bem cultural nio ¢ isento da
barbarie, tampouco o é o processo de transmissdo em que foi passado adiante. Por
isso, o materialista historico se desvia desse processo, na medida do possivel. Ele
considera sua tarefa escovar a historia a contrapelo”. (BENJAMIN, 2011, p. 245)

“Trata-se muito mais de designar, com a nocio de Ursprung, saltos e recortes inova-
dores que estilhacam a cronologia tranquila da Histéria oficial, interrupcdes que
querem, também, parar esse tempo infinito e indefinido, como relata a anedota
dos franco-atiradores (Tese XV), que destroem os reldgios na noite da Revolucio
de Julho: parar o tempo para permitir o passado esquecido ou recalcado surgir de
novo (Entspringen, mesmo radical que Ursprung) e ser assim retomado e resgatado
no atual”. (GAGNEBIN, 2013, p. 9-10)

Outra questio ligada ao fragmento ¢ seu foco microlégico, microbiano, seu caréater
de miniatura - Siegfried Kracauer chega a pensar, em suas cronicas nos jornais
sobre o cotidiano da grande cidade, como “miniaturas urbanas” -, como uma
pequena parte de algo maior - mas sem pretender qualquer totalidade - ou um
breve instante de uma situacio qualquer. Trata-se de uma pequena peca de uma
construcio continua feita por pedacos e vazios (intervalos), que fazem parte de um
jogo maior, fragmentério: o préprio processo de montagem.

A partir de Walter Benjamin, a ideia do caleidoscépio foi trabalhada por Jacques e
Drummond (2015) no capitulo “Caleidoscopio: processo de pesquisa” do tomo 1

(Experiéncia, apreensdo, urbanismo) da colegﬁo Experiéncias metodoldgicas para compreensdo
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da cidade contempordanea. No tomo 4 (Meméria, narragdo, histéria) dessa mesma colecio,
também foi trabalhada a ideia de montagem no capitulo “Montagem urbana: uma
forma de conhecimento das cidades e do urbanismo”.

“O processo de montagem, para Benjamim, era uma outra forma de narrar, de

escrever a historia - e, assim, propor uma outra teoria da histéria -, de ‘erguer as
grandes construcdes (historiogréficas) a partir elementos minusculos, recortados
com clareza e precisio’, mas também de narrar a histéria de uma cidade. Seja na
montagem literaria, seja na montagem historiografica ou, ainda, na montagem urbana,
associacdes improvaveis proporcionam choques entre ideias diferentes, a partir de
diferentes citacdes ou de diferentes tempos e espacos”. JACQUES, 2018, p. 215)

10 Esta passagem foi retirada da introducio do projeto warbuguiano, Atlas Mnemosyne,

11

12

13

de 1929, e sobre ela ressaltamos que Zwischenraum, traduzido em versio brasileira
como “espaco intermedidrio”, pode também ser entendido enquanto “intervalo”.
A concepcio de Zwischenraum ¢ de fundamental importancia para o historiador
alemao, chegando a figurar em nota, como subtitulo de seu projeto - Ikonologie
des Zwischenraums, iconologia dos intervalos, como nos rememora Georges Didi-

Huberman (2013).

“E um pouco como se, historicamente falando, as trincheiras abertas na Europa da
Grande Guerra tivessem suscitado no dominio estético, bem como nos das ciéncias
humanas - pensemos em George Simmel, Sigmund Freud, Aby Warburg, Marc

Bloch -, a decisio de mostrar por montagem, por deslocacdes e recomposicoes de

todas as coisas”. (DIDIFHUBERMAN, 2017, p. 80)

Rememoramos o reconhecimento do proprio Benjamin para com Warburg, en-
quanto “[...] pesquisador judeu, isolado, sem catedra - tendo sido negada a am-
bos a habilitacio universitaria -, perfeitamente anacronico em seu interesse nio
positivista pelos ‘restos da historia’, em sua busca ndo evolucionista dos ‘tempos
perdidos’ que estremecem a memdria humana em sua longa duracio cultural”.

(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 106)

O texto “Narrar por Relacdes 11: aventuras através de historias da Cronologia do
Pensamento Urbanistico”, que compde a secio “Vestigios” deste tomo, aborda com
mais profundidade a questdo da aventura no percurso do leitor, de acesso ativo e
criativo, através das narrativas que lhe sdo apresentadas.

14 “Uma linha de devir s6 tem um meio. O meio nio ¢ uma média, ¢ um acelerado,

¢ a velocidade absoluta do movimento. Um devir esta sempre no meio, s se pode
pega-lo no meio. Um devir ndo é nem um nem dois, nem relacio de dois, mas
entre-dois, fronteira, ou linha de fuga, de queda, perpendicular aos dois. Se o
devir ¢ um bloco (bloco-linha), é porque ele constitui uma zona de vizinhanca e
de indiscernibilidade, um no man’s land, uma relacio nio localizavel arrastando os
dois pontos distantes ou contiguos levando um para a vizinhanca do outro, - e a
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vizinhancafronteira ¢ tio indiferente a contiguidade quanto a distincia”. (DELEUZE;

GUATTARI, 2012a, p. 96)

15 Recuperamos a imagem das nebulosas a partir do que propdoe Margareth Pereira

(2018) em “Pensar por nebulosas”, texto presente no Nebulosas do pensamento urba-

nistico: tomo I - modos de pensar.

16 “Ha sempre uma corrente gracas a qual as ciéncias ambulantes ou itinerantes nio

17

18

se deixam interiorizar completamente nas ciéncias régias reprodutoras. E ha um
tipo de cientista ambulante, que os cientistas de Estado ndo param de combater,
ou de integrar, ou de aliar-se a ele sob a condicdo de lhe proporem um lugar menor

no sistema legal da ciéncia e da técnica”. (DELEUZE, GUATTARI, 2012b, p. 43)

“[...] a ‘iconologia dos intervalos’ inventada por Aby Warburg mantém com a historia
da arte que a precede as mesmas relacdes que a ‘ciéncia ndmade’ - ou ‘excéntrica’,
ou ‘menor’ - mantém, nos Mil Platds, com a ‘ciéncia real’, ou ‘ciéncia do Estado’
[...] Enquanto Panofsky propunha ainda uma ciéncia do compars em busca da ‘forma

invariavel dos variaveis’, Warburg jd propunha essa ciéncia do dispars, que Deleuze

e Guattari encaram dinamicamente”. (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 79-80)

“Faz valer um furor contra a medida, uma celeridade contra a gravidade, um segredo
contra o ptblico, uma poténcia contra a soberania, uma maquina contra o aparelho”.
(DELEUZE, GUATTARI, 2012b, p. 13)

19 Como ja mencionamos, ¢ através da plataforma Cronologia do Pensamento

Urbanistico, pela pratica continua de pesquisa e de producio de verbetes, que
evidenciamos a construcio de uma historiografia do pensamento urbanistico
atravessada pelos debates tedrico-metodoldgicos que apontam a imaginacio como
motor 4 producio de novos sentidos histéricos. Nesse sentido, salientamos que o
texto “Narrar por relacdes III: uma navegacio errante entre nebulosas”, que com-
pde a secio “Desvios” deste tomo, aborda com detalhamento a imbricacio entre
os debates aqui trazidos e a continua producio publicizada pela plataforma web.

20 Para pensar essa imagem que se constrdi, Paul Ricoeur (2007) indica-nos sobretudo

a definicio de Henri Bergson (2010, p. 1): “[...] uma certa existéncia que é mais
do que aquilo que o idealista chama uma representacio, porém menos do que
aquilo que o realista chama uma coisa - uma existéncia situada a meio caminho
entre a ‘coisa’ e a ‘representacio’”. Esse “entre” que caracteriza a natureza da
propria imagem nio €, portanto, o passado auténtico ou sua restituicio fidedigna,
mas produtividade fugidia a possibilitar a experiéncia dos tempos, como j& vimos
também com a imagem dialética em Benjamin. A abordagem de Edmund Husserl
também ¢ oportuna, porque, como explica-nos Ricoeur (2007) acerca da confusio
terminoldgica entre reapresentacio e representacio - Vergegenwdrtigung, presentifi-
cacio, traduzido também por “re-(a)presentacio” e comumente confundido como
“representacio” -, permite compreendermos a imagem enquanto um modo outro
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da presenca: é uma presentificacio, uma re-(a)presentacio, atualizada, marcando
variedades temporais do gesto de tornar presente. “A melodia ha pouco ouvida ‘em
pessoa’ é agora rememorada, re-(a)presentada”. (RICOEUR, 2007, p. 52)

“[...] os gregos tinham dois termos, mnémé e anamnésis, para designar, de um lado, a
lembranca como aparecendo, passivamente no limite, a ponto de caracterizar sua
vinda ao espirito como afeccio - pathos -, de outro lado, a lembranca como objeto
de uma busca geralmente denominada de recordacio, recollection. A lembranca,
alternadamente encontrada e buscada, situa-se, assim, no cruzamento de uma
semintica com uma pragmatica. Lembrar-se é ter uma lembranca ou ir em busca

de uma lembranca”. (RICOEUR, 2007, p. 24, grifo do autor)

22 Em oposicio a imaginacio, a razio estaria incumbida, pela tradicio filosofica, por

resguardar uma “verdadeira” apreensdo e nocio do que se pretende inteligivel. Em
relacdo as revisdes modernas da propria tradicio platdnica, Didi-Huberman (2018,
p. 18) comenta: “[...] as coisas (Sachen, em alemio) s6 encontram sua razio, suas
explicacdes, seus algoritmos em causas (Ursachen) corretamente formuladas e dedu-
zidas, por exemplo, na linguagem matematica. Tal seria, resumidamente, a forma
padrio de toda ciéncia. A desconfianca de Platdo em relacio aos artistas - esses
perigosos ‘fazedores de imagens’, esses manipuladores da aparéncia - nao impediu,
contudo, que a estética humanista retomasse, por sua vez, todo o prestigio da Ideia,
como Erwin Panofsky bem o mostrou”.

23 Como conta-nos Didi-Huberman (2018), com base nas anlises de Jacques Vernant

sobre a psicologia das adivinha¢des, o adivinho é aquele que faz da visibilidade de um
objeto contemplado o suporte para que se entrevejam outras coisas que ainda nos
escapam. O proprio objeto sobre o qual se debruca, “[...] a coisa enquanto unidade
visivel da lugar a um sistema de multiplas ‘relacdes figurais’ em que tudo o que é visto
s6 0 ¢ por desvios, relacdes, correspondéncias e analogias”. (DIDI-FHUBERMAN,
2018, p. 54) Enquanto pratica que prevé os tempos, a adivinhacio foi transformada
em meio a se obter um conhecimento menor, obscurecida pelas teorias positivistas
ou neoevolucionistas e associada ao ocultismo e a “confusio das ideias” levantadas
pela “loucura” da imaginacio. A prépria figura do fildsofo herdeiro de uma tradicio
racionalista pretendeu justamente distinguir sua pratica tanto da arte do adivinho
quanto ainda do delirio do louco, aquele que estaria incapaz de se desvencilhar
da producio das imagens sensiveis. Ao repensar a propria nocio de “pensamento
magico” ou “pensamento mitico”, Didi-Huberman (2018) comenta que Emile
Durkheim e Marcel Mauss, em trabalho de 1903, observaram a partir dos ritos e
dos mitos que essa forma do pensar, muitas vezes associada ainda a um movimento
primitivo, rudimentar e limitado da constituicio das ideias, de fato nio se aproxima
em nada de um funcionamento simples e elementar, mas, pelo contrario, recobre
“operacdes mentais muito mais complexas” em relacio aquelas formas tradicio-
nais que busca as invalidar. “E falso, entdo, simplesmente, abordar o pensamento
mégico, a adivinhacio, por exemplo, apenas sob o dngulo da confusio ou do contdgio
empitico oposto a toda distin¢do conceitual”. (DIDI-FHUBERMAN, 2018, p. 56)
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assei uma noite horrivel. Sonhei que vivia numa
casa residivel, tinha banheiro, cozinha, copa e
até quarto de criada. [...] Sentei na mesa para
comer. A toalha era alva ao lirio. Eu comia bife,
piao com manteiga, batata frita e salada. Que
realidade amarga! Eu nio residia na cidade. Eu
estava na favela. Na lama, as margens do Tieté.

E com 9 cruzeiros apenas. (JESUS, 2017, p. 39)

Nosso terreno foi comprado de Dona Angélica
Aguiar de Souza. [...] A casa de Dona Angélica,
na Avenida Angélica, era vermelha, de estilo eu-
ropeu; ela trouxe um arquiteto estrangeiro para
construir. O que me fascinava era a torrinha do
palacete, toda de vidros coloridos com uma grade
em roda. Ali morava a virgem das geleiras. Ali
pousava o principe transformado em falcio para
vé-a. Eu espiava a torre, da janela do porio de
minha casa: era meio sumida no meio das drvores
porque tinha um grande jardim na frente e um

lago com cisnes. (BOSI, 1979, p. 234)

Trezentos e dezoito, trezentos e dezesseis... E ali.
Rua das Tulipas, 316. Casa com jardim, repuxos,
garage... sim senhor, uma bela casa. Ainda desta
vez meu faro nio me enganou. Bem que quando
vi ontem aquele velhote, pensei com meus botdes:
esse sujeito tem dinheiro. Ele entrou na minha
sala com um ar assim vago de visitante de museu.
Ofereci-lhe uma cadeira mas ele nao quis se sen-
tar. Ficou defronte da mesa, muito empertigado,
muito distinto. Entdo pensei: todas as manhas
ele faz gindstica para nio engordar e apesar de
ficar de lingua para fora, nio se recusa a subir
uma ladeira. Era dos tais que devia andar com
uma tabuleta dependurada no pescoco: ‘Tenha

sempre vinte anos!’. (TELLES, 1949, p. 25)
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A historia da cidade ¢ campo de intrigas. Historias que se enovelam
umas nas outras, emaranhado de experiéncias, olhares, enredos,
tramas de coisas as vezes registradas por escrito, modelando visdes
de mundo ou imagens influentes, as vezes ditas reservadamente, em
escritos intimos, ou se espalhando boca a boca com a sonoridade
do burburinho, a rapidez do dizque-me-diz. “Intriga” vem do latim
intricare, “entrelacar, emaranhar, embaracar”, formado por in-, “em”,
mais trica, “brinquedo, perplexidade, truque”. Do latim também
veio “maledicéncia”, formada por male, “mal”, e dicere, “dizer, falar”.
(INTRIGA, 2010) Na ediciao de 1913 do dicionario de Candido
de Figueiredo, lé-se: “Intriga, f. Enredo secreto. Cilada. Traicio.
Bisbilhotice. Enredo de uma peca literaria (De intrigar)”; e “Intrigar,
v.t. Enredar ocultamente. Envolver em mexericos. Indispor. Inimizar.
Excitar a curiosidade de. V.i. Armar enredos ou mexericos. (Do lat.
intricare)”. (FIGUEIREDO, 1913, p. 973) Caldas Aulete (1881, p. 993)
acrescenta: intrigar ¢ “Enlear, por em confusio, tornar perplexo, excitar
fortemente a curiosidade de”. Houaiss (2001, p. 1639) sugere ainda
que seu primeiro uso em portugués veio das Cartas de José da Cunha
Brochado, de 1696, detalhando entre seus significados: “Aquilo que é
falado ou comentado reservadamente, ou espalhado como boato ou
suposicio” e também “Conjunto de peripécias imaginadas pelo autor
de uma peca dramdtica, de um romance, de um filme etc.”. O termo
possui, portanto, essa dupla acepcio, mas seja como maledicéncia,
seja como enredo, sua dimensio discursiva se impde e supde efeitos.

No texto que escreveu sobre o estranho memorial redigido por Pierre
Riviére, um relato autobiografico sobre a vida em familia, as maldades,
artimanhas e mexericos de sua madrasta e, especialmente, sobre o
parricidio que ele cometeu nos anos 1830, Michel Foucault observou
o emaranhado de narrativas que o manuscrito provocou entre os
magistrados, psiquiatras e jornalistas que escreveram sobre o caso.
Filiando-se a toda uma familia de narrativas populares de crimes
inesqueciveis, sua funcio era sempre “mudar de escala, aumentar
proporcdes, fazer aparecer o grio minusculo da historia, abrir ao
cotidiano o acesso da narracio”, fazendo entrar na narrativa

elementos, personagens, nomes, gestos, didlogos, objetos
que na maioria das vezes ai ndo tém lugar por caréncia de
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dignidade ou importancia social [...]. E preciso, por outro
lado, que todos esses pequenos acontecimentos, apesar de
sua frequéncia e sua monotonia, surjam como singulares,
curiosos, extraordinarios, tinicos, ou quase, na memoria dos

homens. (FOUCAULT, 1977, p. 215-216)

Mas, se qualquer evento fosse digno da histéria, ela ndo correria o
risco de se tornar um caos, uma mera disseminacio indiferente de
particularidades? Foi essa a questio levantada por Paul Veyne acerca
do que deveria ou nio interessar a historia: “A vida de um camponés
do Nivernais teria a mesma importancia do que a de Luis XIV”? Esse
barulho de buzinas que vem, nesse momento, da avenida equivaleria
a uma guerra mundial”? (VEYNE, 1995, p. 27) Sua resposta nio
deixa duvidas: “a historia ndo se interessa pela originalidade dos
acontecimentos individuais, mas por sua especificidade; [...] ndo
existem tantos fatos como griaos de areia”. (VEYNE, 1995, p. 27) Mais
importante do que os fatos em si — que nio existem isoladamente -
eram sua organizacio, suas ligacoes objetivas, seu enredo, sua intriga:
“uma mistura muito humana e muito pouco ‘cientifica’ de causas
materiais, de fins e de acasos; de um corte de vida que o historiador
tomou, segundo sua conveniéncia. [...] Algo tdo humano quanto um
drama ou um romance”. (VEYNE, 1995, p. 28) E essa “trama” ou
intriga nio deveria se organizar necessariamente em uma sequéncia
cronoldgica, até porque o mundo dos eventos histéricos nio coincide
com a histéria enquanto género narrativo. (VEYNE, 1995, p. 17)
Sua incessante ampliacio jamais conduziria a uma histéria total, ela
mesma uma falacia, mas a romper com a exclusividade dos grandes
eventos, tidos como tnicos fatos historicos legitimos, de modo a
“desbravar uma imensa extensido do nido-factual”, isto ¢, daqueles
eventos ainda nio consagrados como factuais, de cuja historicidade
ainda nio teriamos consciéncia.

Operando, pois, sem as hierarquias tradicionais entre o factual e o
nio factual, entre o macro e o micro, eram os préprios critérios eleitos
pelo historiador o antidoto ao caos de toda pretensio de totalidade.
Se nio se tratava de aderir a ideia de uma historia factual, tampouco
era o caso de apenas alargi-la para abarcar a histéria de tudo o que
compunha a vida de todos os homens. A ideia de uma histéria total,
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nesses termos, era tio fugidia quanto a “agitacio de uma grande cida-

de vista de um avidao”.! (VEYNE, 1995, p. 24) Dito de outra forma,
. “ ”» . .

nem aquilo que “de fato” aconteceu poderia ser confundido com

sua “série”, como cada acontecimento sé faria sentido no interior

de uma série eleita, o niumero de séries possiveis permanecendo tio

indefinido quanto aquilo que poderia vir a ser a histéria no futuro.

A ideia deste capitulo é repensar a historia urbana como intriga, isto
¢, ultrapassando a pretensio de totalidade por meio desse duplo jogo
entre o historico e o trivial, o factual e o ndo factual na concepcio
e producio material das cidades, nas maneiras de experimenta-las,
percebé-las, representi-las. Partindo de um conjunto de narrativas
ndo especializadas, ou nio especificamente voltadas a sua explicacio
ou descricio historica, andlise, planejamento ou edificacio material
- como escritos ficcionais, didrios, memorias ou autobiografias -,
nosso intuito é discutir alguns de seus rendimentos historiograficos,
de seus procedimentos e alvos, de suas premissas e sugestdes para a
escrita historica da cidade.

E importante, antes de avancarmos, frisar que nio trabalhamos
com fronteiras demasiado rigidas entre histéria urbana, da cidade,
da urbanizacio ou do urbanismo, motivo, alids, de uma querela
especial no Brasil desde o inicio dos anos 1990, quando um campo
especializado de pesquisa comecou a estruturar-se nacionalmente,
enraizando-se nas faculdades de arquitetura e urbanismo. Ja em um
dos primeiros balancos da producio nacional especializada, observava-
se a dificil articulacio das variaveis espaco e tempo ou, antes, entre
tempo historico e tempo disciplinar nos trabalhos que vinham sendo
apresentados em seminarios promovidos pela Associacio Nacional
de Pos-Graduacio e Pesquisa em Planejamento Urbano e Regional
(Anpur). (FERNANDES; GOMES, 1998) Ainda que reconhecesse
a fragilidade teorica da producio, o balanco mostrava-se indiferente
a esforcos paralelos que ha muito vinham sendo desenvolvidos em
outros féruns, redes e disciplinas.? Seja como for, ja na segunda edi-
cio do Seminario de Histéria da Cidade e do Urbanismo (SHCU),
realizado em Salvador em 1993, abandonava-se a designacio inicial
de “Seminario de Historia Urbana”, talvez em busca de uma especi-
ficidade disciplinar ou em resposta a preocupacio dos participantes



NARRAR POR DISCURSOS

[ . . . . < . .
com os aspectos mais intrinsecamente relacionados a materialidade
da cidade, as definicoes projetuais e as especificidades da profissio”.

(GOMES; PINHEIRO, 2005, p. 20)

A discussio se tornaria ainda mais explicita em sua sétima edicio,
em 2002, quando se priorizou a realizacio de grandes balancos his-
toriograficos dos estudos especializados em distintos paises: “Vistas
na perspectiva abrangente que esse conjunto de textos permite, no-
tam-se indefinicdes que remetem a territorios e fronteiras ainda nao
muito bem demarcados”, observavam seus organizadores. (GOMES;
PINHEIRO, 2005, p. 13) Continuavam a dominar nesse circuito as
analises historicas das formas urbanas, dos processos materiais de
urbanizacio, das redes urbanas, das questdes espaciais, fundidrias e
imobiliarias, da habitacdo, principalmente da habitacio proletaria,
das politicas habitacionais e urbanas, da administracio publica e
legislacio, e especialmente dos planos urbanisticos ou territoriais e
da atividade do planejamento enquanto disciplina e profissio, em
seus compromissos e dindmicas proprios, de circulacio e aplicacio
de ideias e modelos, assim como de trajetdrias profissionais e inte-
lectuais que ensejaram.

Mais recentemente, ao lado da constante interpelacio historiogréfica,
tedrica e metodoldgica no campo, e seguindo desenvolvimentos parale-
los entre os estudos urbanos e os proprios impasses do planejamento,
tornou-se visivel, no 4mbito da Anpur, do SHCU ou da pesquisa em
arquitetura e urbanismo, a emergéncia de temas ligados ao cotidiano,
aos modos de vida, as culturas e representacdes das cidades, vistos
nio s6 como formas de apropriacio, mas de producio do espaco
urbano, senio de urbanismos. Ao mesmo tempo que tais temas vém
produzindo deslocamentos importantes nas fronteiras tradicionais da
historiografia especializada, eles também vém enfrentando problemas
de natureza temporal, documental e narrativa.

Uma dessas iniciativas é justamente a Cronologia do Pensamento
Urbanistico - que deu origem ao conjunto de livros Nebulosas do
Pensamento Urbanistico, do qual este é o terceiro tomo. O projeto
defende a “natureza plural da vida em cidade”, reconhecendo o
urbanismo mais como “um campo de convergéncia de saberes do
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que um ‘campo’ disciplinar”. JACQUES; PEREIRA, 2018, p. 11)
Mas nio so6: buscando ultrapassar a limitacdo da ideia de cronologia
como linearidade do tempo, propde trabalhar com as “continuidades,
emergéncias, rupturas, reiteracoes, assim como com 0s discursos
e siléncios que atravessam espacial e temporalmente os modos de
conceber a vida em cidades”,’ JACQUES; PEREIRA, 2018, p. 12)
como que deslizando de um plano a outro, de um tempo a outro,
“como um corte transversal dos diferentes ritmos temporais, uma
andlise espectral”. (VEYNE, 1995, p. 28) Alargando, assim, tanto
a compreensio do urbanismo e da cidade como a abordagem do
tempo a partir da Nova Historia, a tendéncia dialoga com os desen-

volvimentos de uma hermenéutica urbana:

o tecido urbano, o comportamento dos citadinos, as politicas
de planificacio urbanistica, econdmica ou social desenvolvem-
-se segundo cronologias diferentes. Mas, a0 mesmo tempo, a
cidade est4 inteira no presente. Ou melhor, ela é inteiramente
presentificada por atores sociais nos quais se apoia toda a
carga temporal. (LEPETIT, 2001, p. 14)

Ora, essa compreensio converge com a leitura da cidade como objeto
complexo, polissémico, multifacetado, que “é artefato, ¢ campo de
forcas e ¢ imagem”, como sintetizaria o historiador Ulpiano Bezerra

de Meneses (1996, p. 148-149, grifo do autor):

A cidade ¢ artefato, coisa complexa, fabricada, historicamente
produzida. O artefato é um segmento da natureza socialmente
apropriado, ao qual se impds forma e/ou funcio e/ou sentido.
Espacos, estruturas, objetos, equipamentos, arranjos gerais,
etc., todavia, foram produzidos por forcas que ndo ¢ possivel
excluir do entendimento: forcas econdmicas, territoriais, espe-
culativas, politicas, sociais, culturais, em tensio constante num
jogo de varidveis que é preciso acompanbhar. [...] Mas, além de
artefato, coisa material produzida pelas préticas sociais e por
toda a atuacio de um complexo campo de forcas, a cidade é tam-
bém representagdo. [...] O conceito de representacdes sociais dd
conta da complexidade da imagem (imaginario, imaginacio),
sendo igualmente capaz de incorporar outros ingredientes,
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como conhecimento imediato, esquemas de inteligibilidade,

classificacoes, memoria, ideologia, valores, expectativas, etc.

Desfaz-se, portanto, a oposicio hierarquica entre a suposta “obje-
tividade” das producoes materiais e a “subjetividade” das forcas e
representacoes nelas implicadas, doravante compreendidas como
dimensdes inexoraveis, sempre presentes e em constante interacio.

Se essa clivagem atravessou a historia e as ciéncias sociais, opondo
abordagens estruturalistas e perspectivas fenomenologicas, o que
se explora aqui ¢ a relacdo intrinseca entre ambas, vendo-as como
uma espécie de circuito, uma trama de relacdes.” J4 em seu texto
“Permanéncia e ruptura no estudo das cidades”, originalmente apre-
sentado em 1990 no I Seminario de Histéria Urbana, a historiadora
Maria Stella Bresciani havia postulado a importincia da ampliacio
dos horizontes disciplinares, reconhecendo a dificuldade de se definir
conceitualmente o termo “cidade”. (BRESCIANI, 1991, p. 11) A
ideia ¢ reforcada e sintetizada na expressio “as sete portas da cidade”,
que teria sido inspirada, como ela mesma diz, na “homologia entre
as entradas conceituais de estudo de temas urbanos e as entradas
fisicas das antigas cidades muradas”.® (BRESCIANI, 1991, p. 10) No
momento mesmo em que as muralhas materiais da cidade vinham
abaixo, propunha-se abordé-la de distintos Angulos; a cidade moderna,
pensada como universo de formacio de novas sensibilidades, podendo
também ser adentrada pelas lentes de observadores sociais, literatos,
memorialistas, jornalistas, filosofos, médicos, juristas, administradores
publicos, cujas falas ademais vinham ganhando relevincia na opiniio
putblica e nas discussdes cada vez mais agitadas a respeito das cidades.

(BRESCIANI, 1984-1985, 1986)

E como parte desse longo caminho ja percorrido que uma aproximacio
consistente a textos nio especializados dentro do debate especializado
se impde. Afinal, se a historia das cidades tem entre seus grandes
precursores escritores bissextos e diletantes, memorialistas, cronistas
locais, viajantes ou intelectuais curiosos que buscaram dar forma a
suas experiéncias nesta ou naquela cidade; e se a disciplinarizacio
- sobretudo no campo da arquitetura e urbanismo - levou em se-
guida a um estreitamento de suas fontes, no sentido de se atribuir
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um corpus documental préprio;’ é evidente como hoje se recupera
aquela literatura como parte fundamental nio somente da historia
das cidades, mas da construcio do conhecimento histérico, buscan-
do-se também nos relatos ficcionais, memorialisticos, diaristicos e
autobiograficos certas disposicoes narrativas imbricadas & propria
experiéncia da vida urbana.

Dito de outro modo, diante da vontade de incorporar vozes, pontos de
vista, praticas e circunstincias que falem nio somente de fatos, nomes
e documentos histéricos consagrados, mas de microescalas da cidade,
de facetas, episddios e mesmo de individuos a principio destituidos
de interesse por si mesmos - “e justamente por isso representativos”
(GINZBURG, 1998, p. 26-27) -, trata-se de aproximar a historiografia
urbana dos distintos planos de experiéncia da cidade. Nesta espécie
paradoxal de totalidade fragmentaria, evanescente, estratificada e sa-
turada de tensdes, propde-se atravessar fronteiras entre as esferas - da
economia, da sociedade, da politica, da moral, da familia, da religido,
da arte, da cultura - tanto quanto entre as disciplinas que da cidade
se ocupam. Essas outras literaturas - memorias, didrios, romances,
contos, a que poderiamos acrescentar ainda os livros de viagem, as
cronicas, as biografias® etc. - aparecem como matéria preciosa para
a reflexao historiografica em torno das cidades.

UM DIARIO, UM CONTO E AS MEMORIAS

Sao Paulo é aqui nosso ponto de observacio privilegiado, ndo s
porque nela vivemos, mas tendo em vista seu rapidissimo processo
de metropolizagﬁo, que, entre outras coisas, se manifesta em sua
conversio nos anos entre 1940 e 1970 em um centro pulsante de
vida subjetiva, literdria e intelectual. Trata-se de olhar para essa ci-
dade e a0 mesmo tempo para trés (ou quatro) mulheres que nela ou
sobre ela escreveram e atentar para como o fizeram, buscando em
seus relatos desembaracar certos fios de experiéncia do novelo que
compde a histdria de Sdo Paulo.
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Como mostrou Michelle Perrot (2007, p. 17), “as mulheres deixa[ralm
poucos vestigios diretos, escritos ou materiais. Seu acesso a escrita foi
tardio. Suas producoes domésticas [foram] rapidamente consumidas,
ou mais facilmente dispersas”. E se elas mesmas muitas vezes destrui-
ram esses vestigios, “porque os julga[valm sem interesse”, neste caso,
ao contrdrio, trata-se de dar relevo aos relatos produzidos, zelados e
orgulhosamente publicados pelas trés narradoras em um momento
em que elas ja encontravam lugares para se fazer ouvir. Mas além da
condicio de género, a andlise busca inter-relaciona-la com as categorias
de classe, de raca, de profissio ou de geracio (GONZALES, 1982;
CRENSHAW, 2008), sem assumir a primazia de uma sobre as outras,
porque as suas relacdes sio mutuas, moveis e cruzadas (DAVIS, 2016)
e sdo elas que lancam luz sobre a diversidade da experiéncia urbana
que ¢ “sempre um terreno de contradicdo, de luta entre valores e

visdes-de-vida alternativos”. (THOMPSON, 1981, p. 194)

A escritora Maria Carolina de Jesus, neta de escravizados, nascida
em 1914 em Sacramento, Minas Gerais - onde frequentou a escola
por dois anos -, chega em Sio Paulo no final dos anos 1930 e, como
muitas migrantes pobres e negras com pouca ou nenhuma experién-
cia urbana, passa a trabalhar na cidade como doméstica, morando
inicialmente na casa de seus patrdes. Ao final dos anos 1940, ja mae
de trés filhos, constroi para si e as criancas um barraco na recém-for-
mada favela do Canindé, as margens ainda nio retificadas do Tieté.
Como catadora - atividade que exerce para o sustento da familia
-, Carolina passa os dias percorrendo a cidade a recolher restos de
qualquer coisa que possa ser vendida. “Que suplicio catar papel atu-
almente! Tenho que levar a minha filha Vera Eunice. Ela esta com
dois anos, e nio gosta de ficar em casa. Eu ponho o saco na cabeca
e levo-a nos bracos. Suporto o peso do saco na cabeca e o peso da

Vera Eunice nos bracos” (20 de julho de 1955). (JESUS, 2017, p. 22)

Mas sua vida nio se resume a esse sobreviver. “Sou aficionado a ler
até pedacos de papéis pelas ruas”: a frase do D. Quixote - o primeiro
p ; papeis p p
romance -, que figura a “condicio material do leitor moderno”, ad-
quire em Carolina um sentido quase literal, na medida em que s6 os
papéis da rua ela podia ler.” “Todos tem um ideal. O meu ¢ gostar de
ler”, ela anota em seu didrio em 23 de julho de 1955. Carolina ¢é leitora
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e se faz escritora nas andancas pela cidade, recolhendo também livros
e cadernos, que passa a preencher com histérias, memarias, poesias
e anotacoes do seu dia a dia, estas ultimas editadas como um diario.

Seu primeiro livro, Quarto de despejo: didrio de uma favelada, lancado
em 1960, teve um éxito imediato, vendendo 10 mil exemplares na
primeira semana. O impacto, contudo, foi além do literario. No
Plano de Desfavelamento da favela do Canindé, publicado em 1962
pela Prefeitura de Sio Paulo, reconhecia-se sua importincia na mu-
danca da sensibilidade oficial:

O impacto causado pela publicacio do ja famoso ‘Quarto de
Despejo’, de Carolina Maria de Jesus, a extin¢io da Favela
do Canindé pela Prefeitura, através dum plano pelo qual
60% dos seus moradores adquiriram casa propria, a ampla
divulgacio e interpretacio dos problemas que vem sendo dada
pelo Movimento Universitario de Desfavelamento (MUD),

marcaram o despertar da cidade de Sdo Paulo para ésse grave

problema humano e social - a favela. (SAO PAULO, 1962, p. 3)

Em seu segundo livro, Casa de alvenaria: didrio de uma ex-favelada
(1961), ela dira: “Agora eu falo e sou ouvida. Ndo sou mais a negra
suja da favela”.!!

Pelos fragmentos reunidos nessas obras, o leitor segue seus passos
pela cidade e a cidade ¢ dada a ler, “tecendo-se uma apertada trama
de reflexos e reenvios”.”? (RYBEIRO, 2003, p. 18, traducio nossa).
Uma cidade vivida na experiéncia da pobreza, cujos restos, pedacos
soltos, retalhos, sio por Carolina catados e costurados de modo a
revelar ndo sé um universo ainda pouco conhecido e mesmo rebaixado
pelo leitor, mas o ponto de vista improvavel de uma mulher negra
e favelada, com seus proprios objetos, valores, lutas, labutas, tratos,
sentimentos, com sua escrita peculiar, lirica as vezes, perturbadora
sempre.

Transformados em livro, tais fragmentos adquirem importincia evi-
dente aqueles interessados em entender e estudar a cidade em seus
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anos mais intensos da metropolizacio, quando uma imagem positiva
de Sao Paulo apoiada na industrializacio, na proeminéncia cultural e
no magnetismo demografico se firma. A forca de sua escrita, porém,
vai além da dentncia. Pois é justamente esse percorrer a cidade nas
paginas do didrio que indica desde o seu ponto de vista os sentidos
diversos da propria metropolizacio e revela uma cidade construida
sobre alicerces multiplos, por pessoas que se movem nio apenas pela

necessidade, mas também por desejos materiais e imateriais.!?

Amanheceu chovendo. Tenho s6 treis cruzeiros porque em-
prestei 5 para Leila ir buscar a filha no hospital. Estou de-
sorientada, sem saber o que iniciar. Quero escrever, quero
trabalhar, quero lavar roupa. Estou com frio. E nio tenho
sapato para calcar. Os sapatos dos meninos estio furados (28

de maio de 1958). (JESUS, 2017, p. 45)

A preocupacio com os sapatos, a principio prosaica - e tio recorren-
te nas paginas do livro -, ligava-se a sua atividade cotidiana. Como
atravessar descalca a cidade em busca de seu sustento?* Mas também
remete - ¢ dificil ndo pensar hoje - a separacio entre os livres e os
escravizados, cidaddos e marginalizados. Na cidade moderna, andar

descalco marca uma hierarquia, soa como algo vergonhoso.

Uma senhora que regressava da feira disse-me para eu ir buscar
papeis na rua Porto Seguro, no prédio da esquina, 4 andar,
44 [...] No sexto andar o senhor que penetrou no elevador
olhou-me com repugnincia. Ja estou familiarizada com estes
olhares. Nio entristeco. Quiz saber o que eu estava fazendo
no elevador. Expliquei-lhe que a mie dos meninos havia
dado-me uns jornaes. Era este o motivo da minha presenca
no elevador. Perguntei-lhe se era medico ou deputado. Disse-
me que era senador. O homem estava bem vestido. Eu estava

descalca. Nio estava em condicdes de andar no elevador. (14

de agosto de 1958). (JESUS, 2017, p. 110-111)

A permanente pulsio de escrever, tantas vezes anotada, nio se separa
do trabalho cotidiano nessas travessias em busca da sobrevivéncia.
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Como um espaco de intimidade que funciona como uma espécie de
cordio de isolamento aquele mundo violento, o didrio se constréi
nutrido por esses deslocamentos entre casa e cidade, marcando o
tempo da vida nos gestos corriqueiros diligentemente anotados, do
ponto de vista de uma existéncia incerta, atravessada pelas dificuldades
de sobrevivéncia e pela certeza de uma vocacio.!

Brites nasceu em 1903, pouco depois de seu pai engenheiro - transfe-
rindo-se da Mogiana, em Ribeirdo Preto, para as obras de saneamento
de Santos - instalar toda a familia em Sdo Paulo. Nio era uma familia
de posses, bem ao contririo, mas em 1905 conseguiram construir
uma casa térrea com porio elevado e jardim lateral na Rua Bario de
Tatui, em Santa Cecilia. L4 ficaram até pouco depois da morte da
mie, em 1924, que enviuvara em 1919. Era de 14 que Brites avistava o
zimborio do palacete de Dona Angélica de Souza Queiroz de Aguiar
Barros, que de fato fora projetado pelo arquiteto alemao August Fried,
inspirado no Palcio de Charlottenburg. Encantava-lhe a torrinha,
onde “morava a virgem das geleiras” e, apesar da vizinhanca gra-fina,
seu Unico contato com a baronesa era mediado pelos contos de fadas
e pelo lote em que moravam, por ela vendido como de praxe “a quem
fizesse a oferta mais baixa”.” (HOMEM, 2010, p. 159) Incentivada
pelo pai a estudar, trabalhar e a nio depender de marido, formou-se
na Escola Normal e, em 1925, tornou-se por concurso professora
da rede municipal, iniciando a carreira no Grupo Escolar da Vila
Maria Zélia, de onde se transferiu, em 1930, para o Grupo da Lapa.

Suas memorias foram recolhidas nos anos 1970 pela psicologa Ecléa
Bosi (1987, p. 1), cuja tese de livre docéncia na Universidade de Sio
Paulo (USP) foi dedicada ao tema da funcio social das lembrancas
na velhice: “para obté-las, entrevistei longamente, pessoas que tinham
em comum a idade, superior a setenta anos, e um espaco social domi-
nante em suas vidas: a cidade de Sao Paulo”. Oito dessas memorias,
incluindo a de sua irma Lavinia, foram cuidadosamente colhidas e
transcritas pela autora e publicadas no livio Meméria e sociedade, em
1978, que ja segue em sua 192 edicio como referéncia incontornavel
nos estudos sobre memoria e historia oral.

Mais familiares e intimistas que as lembrancas de D. Lavinia, perme-
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adas pelo ativismo politico (BOSI, 1987b, p. 333-334) - “vivo muito
o presente, o futuro, s6 agora fiquei voltada para o passado” (BOSI,
1987b, p. 231) -,as lembrancas de D. Brites evidenciam uma cons-
ciéncia do valor da memoria como um oficio: espécie de tecelagem
entre presente, passado e futuro. A habilidade com que ela transita de
um assunto a outro, de um momento a outro, do pessoal ao coletivo
e ao politico, ¢ emblematica: ¢ que, desenrolando os fios de histérias
diversas, a memoria é afinal - observaria Bosi acerca de Halbwachs -
“um ponto de encontro de virios caminhos, um ponto complexo de
convergéncia dos muitos planos do nosso passado”. (BOSI, 1987b, p.
335) Transitando, pois, entre o tempo largo da infincia, “quase sem
margens’, e mitologias familiares ancestrais; entre os anos de juventude
e o passo do trabalho e da vida adulta, quase sempre dividida por
marcos da vida social, nacional e internacional, a Gripe Espanhola, as
lutas operarias, a Era Vargas, o Partido Comunista Brasileiro (PCB),
o voto feminino, intensamente vividos e descritos em detalhe, e as
andlises de si e dos outros; manifestando suas proprias conviccoes e
enlacando-as aos sentimentos do mundo, das plantas, dos objetos,
dos acontecimentos, as lembrancas de Brites também desvelam
espacos de um modo peculiar. Ora sdo o interior da casa, o jardim,
os terracos e quintal, ora sdo as brechas e fugas para as ruas, sempre
acompanhadas de um aroma, uma impressio, um evento: o Largo
do Arouche, a Praca da Republica, onde ficavam a Escola Normal e
o jardim de infincia por tras, j4 demolido, a fabrica, o grupo escolar,

a linha de bonde e a atencio dos motorneiros, a cidade:

Quando atravessavamos o Viaduto do Cha eu tinha um medo
louco. O chio tinha umas frinchas largas e pelas frinchas via,
l4 embaixo, uma agua barrenta, chécaras e plantacoes. [...] Ha
uma bonbonniére na esquina da Dom José de Barros com a
[tapetininga, que ainda ¢ a casa antiga que existia l4. H4 muito
tempo nio vou a cidade, ndo estou bem lembrada mas tenho
ideia que na rua Dom José de Barros ainda h4 daquelas casas
antigas, térreas. Qualquer dia vou l4 com minha irma para
ver. H4 pouco tempo ainda existia 14 a casa do Lane, com

jardim e saida para Braulio Gomes. Na minha rua passava

cantando o sorveteiro. (BOSI, 1987b, p. 234-235)
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As lembrancas remetem a um momento anterior a execucio do plano
de Bouvard, que faria do Vale do Anhangabati a grande sala de visitas
da cidade. Mas também aqui o olhar desviava da arquitetura, do ur-
banismo, da obra de engenharia: se, do porio de sua casa, elevava-se
ao torredo do palacete da baronesa a fantasiar com virgens e falcoes;
pelas frestas do tabuleiro da ponte, assustava-se ao reconhecer, 14
embaixo, o cérrego, as chicaras, as plantacdes. Nao somente o olhar
movimentava-se, para cima e para baixo, do fabuloso ao apavorante;
mas tempos e espacos justapunham-se no relato do passeio: memoria
e imaginacio infantis, o construido e o natural, o centro e o bairro,
permanéncias e perdas na paisagem urbana a recompor vinculos
peculiares entre as pessoas e o aspecto dos lugares, o tracado das
ruas, a pavimentacio, as obras, os monumentos, em sua historia de
mudancas tanto quanto na “rebeldia da memoria que os repde em seu

lugar antigo”. (BOSI, 1987b, p. 371) E a propria Ecléa Bosi (1987b,

p. 363) quem refaz o insdlito da experiéncia recolhida de D. Brites:

Outro dia, caminhando para o Viaduto do Ch4, observava
como tudo havia mudado em volta, ou quase tudo. O Teatro
Municipal repintado de cores vivas, ostentava sua qualidade
de vestigio destacado do conjunto urbano. Nesse momento
descobri, sob meus pés, as pedras do calcamento, as mesmas
que pisei na infincia. Senti um grande conforto. Percebi com
satisfacdo a relacio familiar dos colegiais, dos namorados, dos
vendedores ambulantes com as esculturas tragicas da 6pera

que habitam o jardim do teatro.

Lygia Fagundes Telles - essa paulistana nascida na Rua Bario de
Tatui em 1923, filha de uma pianista que abandonou a carreira em
favor do casamento (afinal desfeito) e de um procurador e promotor
publico - escreveu romances e contos entre os anos 1940 e 1960 que
tém como palco principal Sao Paulo.!® Os cendrios - construidos a
partir de marcadores de género tradicionais que identificam, de um
lado, o espaco publico com o trabalho, o masculino e o racional, o
centro com o espaco da producio e dos encontros fortuitos; de ou-
tro, o espaco privado com o consumo, o feminino e o irracional, os
bairros como o lugar da habitacio e da familia nuclear - abrigam
enredos que, ao girarem em torno de casamentos infelizes mantidos a
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custa de amantes, alguma resignaco e muita hipocrisia, embaracam
essas dualidades e revelam outras tensdes em curso na cidade que
se fazia metropole,” além das ja mencionadas a partir das andancas
de Carolina e Brites. E 0 que podemos notar no conto “Olho de
vidro”,?! que trata de uma suposta traicio conjugal.

O conto tem como narrador um detetive que inicia sua investigacio
na Rua das Tulipas, 316. Contratado para observar por uma semana,
de meio-dia em diante, a esposa daquele senhor que lhe apareceu
muito empertigado e distinto em seu escritorio no dia anterior, o
investigador logo identifica a residéncia do casal. Sua figuracio com
jardins, repuxos e garagem confirmava a posicio social do “velhote”
- “Sim senhor, uma bela casa!”. Ele intuira ao primeiro olhar: “ésse
sujeito tem dinheiro” -, mas nio sustentava, diante da suspeita de
traicio, a imagem de vida familiar estdvel e bem afortunada que
procurava representar. Pois sim, aquele certamente seria mais um

caso positivo, refletia o detetive, que confessa:

Sempre preferi vigiar mulheres, seguir de perto o rastro désses
bichinhos fascinantes e imundos. Quando sigo um homem,
nio tenho emocio nenhuma, éles sio diretos, agem com tanta
naturalidade como se estivessem escovando os dentes. Nao h4
aquele mistério da mulher que sai de casa para o encontro.
Nio sei, mas elas fazem tudo de um jeito tao sinuoso [...].

(TELLES, 1949, p. 27-28)

Sinuoso como o de sua mulher, Laura - lembrou o detetive -, que,
“num dia assim azul como este”, com o “mesmo arzinho patife de
gata dissimulada”, saiu dizendo, segundo Lygia Telles (1949), “que
ia comprar ndo sei o qué”. A fala evasiva acionou a desconfianca do
marido-investigador, que, perseguindo-a em meio & multidio, entre
desvios e perdas de vista, pode finalmente ver quando ela e o amante
“se enfurnaram num hotelzinho ordinério, com essa naturalidade
de quem ja se habituara a subir escadas semelhantes”. (TELLES,
1949, p. 31-32) A lembranca foi criando lacos com outros episodios,
levando-o de volta a infincia, a suspeita de traicio da propria mae,
até que se deu conta de que ouvia alguém tocando piano e de que

eram “quase seis horas!” e nada da esposa do cliente deixar a toca!
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Amanhi, quem sabe. Decerto ¢ ela quem est4 tocando. Quase
todas as tardes antes do tipo Alcebiades vir nos visitar, minha
mie também tocava essa musica com ésse mesmo jeito de-
sanimado. Que me cortem o pescoco se €ste nio é um caso
positivo. Todos sdo casos positivos. E se Lucinda ainda nio
enganou Aristeu, é por pura falta de imaginacio. (TELLES,

1949, p. 38)

Antes de deixar a cena, o detetive ainda pensa: “Laura vai ficar triste
porque nio estou lhe levando os morangos que pediu. Direi que
estavam podres”. (TELLES, 1949, p. 38) Na intriga construida por
Lygia Fagundes Telles, o percurso dos homens ¢ direto, da casa ao
trabalho, ou para onde lhe interessasse, sem culpa ou preocupacio.
O das mulheres, tortuoso, é percorrido ao longo do dia por lugares
“respeitaveis”, onde sua presenca fosse “natural’: igreja, saldo de
beleza, lojas, casa de amigas e comadres, e por meio dos quais elas
também dissimulavam encontros amorosos e temperavam uma vida
doméstica vazia e enfadonha.

O conforto e a familiaridade nostilgica que transbordam na narrativa
de Brites enfatizam a figuracio da cidade com um lugar de devaneios,
encontros, consumo e lazer, também experimentados pelas mulheres
de classe média retratadas por Lygia. Essa figuracio parece ausente
nos relatos de Carolina, cuja experiéncia urbana é marcada pelo tra-
balho e a privacio que ela transforma em literatura para, ao fazé-lo,
sobreviver num sentido amplo. O que ¢ interessante enfatizar é que,
na experiéncia e na figuracio, sao diversas as escolhas e as formas de
narrar os espacos da cidade, como se nota no didrio, nas memorias
e na ficcdo. Mas, além desses aspectos e de comentar as tensdes de
género que marcaram também o periodo, o conto aqui analisado
entrelaca de modo surpreendente duas historias, a do velhote e a do
detetive, e de suas supostas adulteras. O mecanismo mnemodnico que
abre portas para outros lugares e outros tempos aciona o jogo entre
dois enredos - do cliente e do detetive, da esposa investigada e a do
detetive, vigilancia presente e evocada, do pessoal e do profissional
- comum entre esse tipo de literatura que, como estratégia narrativa,

permite ao escritor ir de uma intriga a outra. (PIGLIA, 2004)
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TRAMAS, URDIDURAS E LEITURAS CRUZADAS

Lendo o diario de Carolina, as memorias de Brites transcritas por
Ecléa ou o conto de Lygia, nota-se como o emaranhado de intrigas se
adensa com essas trés mulheres, que nio sé observam a cidade desde
seus lugares sociais de classe, raca, género, profissio e geracio, mas
também elaboram tramas proprias, partindo de urdiduras literarias
distintas.

“Diarios germinam bem nas regides aridas da experiéncia huma-
na” e condensam, como argumenta um critico acerca do relato de
Defoe sobre o ndufrago Robinson Crusoé, o esforco equivalente de
“arrumar a casa”.?? As datas que aparecem nas anotacdes do didrio
tém sentido similar e ordenam a narrativa de modo a criar um elo
que muitas vezes une acontecimentos sem nenhuma ligacio entre
si. (LEJEUNE; BOGAERT, 2003) Diferentemente da ficcio e até
mesmo das memorias - outra forma de escrita de si que também
pressupde o mergulho interior -, o didrio organiza os pensamentos
e ancora a subjetividade do autor no curso cronolégico dos fatos
cotidianos, sequestrados a expressio publica e quase nunca visando
um leitor. (CHARBEL, 2020) E nessa espécie de conexio quase
imediata, sempre muito proxima aos eventos, nesse “inventario de
fatos e de dias” (VILA-MATAS, 2003, p. IX), que o diario se torna
para o historiador da cidade uma possibilidade de reencontrar a
experiéncia urbana na intimidade, percebendo a aproximacio quase
microscopica as dinimicas da vida comum entretecida as dindmicas
estruturais que também organizam aquela vida na cidade. Trata-se de
uma possibilidade de superacio entre essa dicotomia ou hierarquia,
como tematiza Veyne (1995).

Mas, na metamorfose que se opera quando esse documento intimo
e pessoal é tornado publico, o diirio também assume em algum
sentido um estatuto literario.” Diante disso, menos que a “verdade”
dos fatos, talvez se possa pensar que é na propria fragmentacio nar-
rativa constituida pelas suas entradas, oscilantes entre consciéncia
e inconsciéncia, que se da a ver a desordenacio constitutiva da vida
social - desvelando uma sociedade que nio se faz sem conflitos,
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tensdes, oposicoes, constituida ela mesma por fragmentos. O autor
de um didrio é um curioso de si e dos outros e suas representacdes,
interessado nesses fragmentos - que mobilizam a memoria e que,
no caso de Carolina de Jesus, movem-se no ritmo dos seus pés e da
sua pena -, que sio formas de ver e narrar o mundo, levando-nos a
reconhecer, nessa experiéncia da cidade, as tramas de uma sociedade
cada vez mais fraturada.

Como género literario, as memorias de um individuo, em geral
proeminente, nascem no século XVI. (LE GOFF, 1990, p. 461) O
mémorialiste ora descende de esforcos autobiograficos centrados na
vida interior e exterior de seus autores, ora de relatos sobre a vida de
uma comunidade, uma cidade, ou mesmo um evento, do qual o autor
se vé como narrador privilegiado. Toda cidade, e mesmo um bairro
ou freguesia, teria seus memorialistas. Sdo Paulo produziu muitos
deles a partir do final do século XIX e especialmente em meados
do XX, quando as transformacdes urbanas suscitaram uma vaga de
rememoracio a seu respeito.”* Um deles foi Afonso Schmidy, alis,
autor de cabeceira de Brites, que lhe apresentou “a questio social”
nos anos 1920, quando ela comecou a trabalhar com as criancas
da Vila Maria Z¢lia. (BOSI, 1987b, p. 259) Rastreando como um
detetive os meandros da cidade, os mistérios e vestigios do passado
local, seus recantos e costumes, instantineos, lendas, personagens
memordveis ou exoticos, episddios singelos, tracos da urbe perdidos
(PRADOQO, 2003) e, claro, o lugar de seu autor como testemunha
especial dessa histdria, esse tipo de livro justapunha, ainda que em
fragmentos, emocdo e memoria, grandes e pequenos eventos, o
individual e o coletivo.

Mas se as memorias de Brites, de Lavinia ou as outras que Ecléa Bosi
recolheu em Meméria e sociedade nio foram feitas por individuos
ilustres, nem escritas ou publicadas individualmente, mas produzi-
das a partir de depoimentos orais, sem assinatura, qual o seu valor
para a historia? Em primeiro lugar, talvez, por aquilo a que aludimos
anteriormente acerca de Pierre Riviere (FOUCAULT, 1977) e de
Menocchio (GINZBURG, 1998): por se tratar de individuos, mun-
dos, detalhes a principio destituidos de importancia social e, por
isso mesmo, “representativos”. Em segundo lugar, por encenarem
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esse vinculo fundamental, ainda que “em baixa”, entre a memoria
individual e a memoria coletiva: a narracio, “ela propria, num certo
sentido, uma forma artesanal de comunicacio”, um vinculo entre a
voz e a mio (BENJAMIN, 1986, p. 205, 221), ativando uma faculdade
de intercambiar experiéncias. Entre as narrativas, alids, Benjamin
julgava serem melhores “as que menos se distinguem das historias
orais contadas por inimeros narradores andnimos” (BENJAMIN,
1986, p. 198), talvez por sua dimensio utilitaria, “a continuacio de
uma histdria que esta sendo narrada”, talvez porque tecida “na subs-
tancia viva da existéncia”. (BENJAMIN, 1986, p. 200) Uma forma
de tecelagem, como notara Ecléa, ainda que nem sempre precisa -
“Tenho medo de faltar com a verdade, as vezes a fantasia atrapalha”
(BOSI, 1987a, p. 234) -, mas sempre visando alguma utilidade: “Eu
ainda guardo isso para ter uma memoria viva de alguma coisa que
possa servir alguém”. (BOSI, 19874, p. 270) Produzidas no contexto
de uma pesquisa académica, tratava-se nio somente de pensar o
lugar rebaixado dos velhos e das lembrancas na sociedade urbana,
governada pelo trabalho, pela acumulacio e, por que nio dizer, pelo
progresso, mas também de reconhecer atributos constitutivos da
memoria como vinculo entre geracoes, experiéncias individuais e
coletivas, a memoria e a histéria.

Nio custa lembrar que foi justamente nos anos 1970, quando Ecléa
entrevistou Brites, que o tema da memoria e os estudos do socidlogo
Maurice Halbwachs sobre memoria coletiva comecaram a ser forte-
mente valorizados pelos historiadores. Era um periodo de emergéncia
das identidades locais e de prestigio académico e politico da histéria
oral, da histdria viva, das historias de vida, da histéria das minorias,
dos oprimidos, dos pobres, da reencenacio do passado.” JOUTARD,
2010) Esse processo seria acompanhado de uma renovacio funda-
mental na historiografia urbana com a entrada em cena de objetos,
atores e praticas sistematicamente ignorados até entio.

Na fic¢do, como sabemos, os personagens sio ancorados em um mun-
do construido pelo autor. Mas, a despeito da invencio, a narrativa,
diz Piglia (2006, p. 23), “esta sempre localizada e situada, concentra-se
numa cena especifica, nunca ¢é abstrata”. Compreender essa tensio
de forcas entre a subjetividade do autor e a objetividade do mundo
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encenado na qual ela existe e que, em alguma medida, ela também
modela ¢ o desafio colocado para a analise da obra, como ensinou
Auerbach (1971), e para o historiador nela interessado. Essa via de
mio dupla, que a obra literaria parece conter, é algo que interessa a
historia urbana, pois se a obra também constréi o mundo, tomamos
conhecimento das cidades pelo que ali se formula - nio como algo
documental, mas como invento, como intriga, discurso, imagem, como
representacdo, seja a representacio especializada da cidade (urbanistica,
administrativa, econdmica, socioldgica etc.), sejam as representacdes
literarias (assim como as cotidianas, memoriais e mesmo as represen-
tacoes leigas). E assim que a propria palavra “representacio” - tio
comumente usada pelos historiadores da cidade interessados nesses
outros materiais - pode ganhar novos sentidos. Nio se trataria de
saber de antemdo o que encontrar na obra, nem de ver a obra como
um reflexo do social, mas, quase ao contrario, de, com a obra, pensar
o mundo como algo figurado na prépria forma literaria.?®

A literatura, entendida como pratica cultural (WILLIAMS, 2011),
traz elementos fundamentais para a compreensio do mundo social
- no nosso caso, para compreender a historia urbana. (CASTRO,
2016) De saida, ela nos faz lembrar que as narrativas, mesmo as mais
objetivas, sempre estiveram presentes na historia. E que se a partir
do século XIX, no esforco de fazer reconhecer a sua cientificidade,
os historiadores tornaram seus textos austeros, duros e até mondto-
nos, hoje é possivel pensar, relembrando Marc Bloch (2001), que ¢
preciso se resguardar de retirar dessa ciéncia sua parte de poesia. O
compromisso com a cientificidade tampouco deveria roubar a histéria
o prazer da leitura, a vivacidade, o mistério, o imprevisto - em uma
palavra, a intriga -, porque é também por meio dela que se podem
alcancar outros leitores, outros didlogos, para além dos especializados.
E nessa ampliacio de seu publico que a historia pode alcancar com
mais forca o seu potencial de fazer ver, ouvir, pensar, conhecer outros
homens e mulheres e, com isso, permitir pensar outros mundos e
engendrar transformacdes, inclusive nas formas de narrar. Por isso,
além de imaginé-los, o historiador deve tornar vivo aquilo que narra,
valendo-se de diferentes figuras discursivas, pensando também por
meio de imagens e representacdes a construcio da sua trama.
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A importincia da literatura na histéria nio se restringe, entretanto, a
leitura. Ela se relaciona também com os - ja ndo tdo novos - proble-
mas historiograficos, alguns especialmente relevantes para a historia
da cidade, como buscamos tematizar ao longo desse ensaio. Um
deles, a possibilidade de produzir narrativas capazes de, ainda que
centradas em um mesmo acontecimento, serem enunciadas a partir
de pontos de vistas diversos, convocando a cena multiplos atores e
vozes, individuais e coletivos, inclusive em oposicio e dissonincia.
E entre essas vozes, também a do historiador deve estar presente,
pois, longe de ser neutra, mesmo considerando todos os rigores
metodolégicos, ela participa do didlogo e inevitavelmente produz
um deslocamento, um encontro, um embate de tempos, do presen-
te ao passado, do passado ao presente, nas tensdes constitutivas de
cada momento histérico. E nesse sentido que, na histéria urbana, a
atencdo a multiplicidade e sincronicidade de vozes, mas também as
dissonincias, pode encontrar nos didrios, nas memorias e nas obras
ficcionais elementos e materiais Uteis a tessitura das intrigas da ci-
dade, articulando temporalidades mais complexas, como nebulosas,
“em seus ritmos lentos, densas, esgarcadas, carregadas de gestos, de
intencoes, de sentido, exibindo seus nés de relacdes ou de conflitos,
assim como do que resta 4 margem, que erra, que nio se integra ou
nao tem lugar” (JACQUES; PEREIRA, 2018, p. 13), explorando as
caracteristicas nio lineares da experiéncia vivida, encarnada, plural.
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NOTAS

1 Tampouco, nada recomendava, por exemplo, que “a histéria da tecnologia dos
transportes” devesse “ser substituida por uma fenomenologia do espaco e seus
mediadores”. (VEYNE, 1995, p. 21)

2 Em Sao Paulo, Emilia Viotti da Costa deu inicio, ainda nos anos 1960, a um grupo
de pesquisa de historia urbana na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP), que poderia ter seguido nio fosse
seu exilio forcado apds o Ato Institucional n° 5 (Al-5). Em Yale, onde se fixa na
cadeira de Historia da América Latina, a historiadora ndo daria continuidade a
essas discussdes, salvo em um ou outro ensaio. Mas, curiosamente, seu antecessor
ali foi Richard Morse, intelectual que também contribuiu de maneira empenhada
na formacio desse campo, desde sua primeira obra de folego, uma histéria da
cidade de Sao Paulo. (MORSE, 1954) Em 1985, o Programa de Pés-Graduacio em
Historia Social da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) criou a linha
de pesquisa Cultura e Cidades, e ja nos anos 1990 multiplicavam-se iniciativas
de historiadores, cientistas sociais ou estudiosos da literatura junto a instituicdes
como a Associacio Nacional de Historia (Anpuh), o Instituto de Estudos Brasileiros
(IEB/USP), o Centro de Pesquisa e Documentacio de Historia Contemporinea
do Brasil (CPDOC) da Fundacio Getulio Vargas (FGV), entre outras, que resul-
taram em publicacdes como: Cidades brasileiras: politicas urbanas e dimensdo cultural
(1998);Cidades brasileiras 1I: politicas urbanas e dimensdo cultural (1999); A cidade em
debate (1999); Cidade: histéria e desafios (2002); Capitulos da memdéria do urbanismo
carioca (2002). Em 2008, um balanco sobre os diretérios de grupos de pesquisa do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) localizou
84 grupos “que se autoidentificam como estudos ligados a cidade e/ou ao urbano
na drea de historia”, ainda que, em sua maioria, a discussdo da cidade aparecesse

de modo “obliquo”. (CARPINTERO; CERASOLI, 2009)

3 Bem como, é importante dizer, permitindo também “uma melhor compreensio
da circulacdo das ideias urbanisticas, tanto nacional quanto internacionalmente,
composta por uma série de redes de conexdes entre atores, cidades, temas, iniciativas
ou, de modo mais fino, se desejavel, questdes tedricas ou conceitos, por exemplo”,
ou seja, reposicionando “a historia do pensamento urbanistico em um universo
mais vasto de interacdes individuais e coletivas, através de uma compreensio, mes-

~ . . . ~ ”
mo que momentinea, das diferentes nebulosas de ideias e de acdes em presenca”.

(JACQUES; PEREIRA, 2018, p. 12-13)

4 No texto mencionado, publicado ha mais de 30 anos, Ulpiano Bezerra de Menezes
(1996, p. 149) ainda afirmaria: “Se nos estudos tradicionais da cidade impera a
dimensio do artefato e, sob o influxo das ciéncias sociais, vem tomando corpo a de
campo de forcas, é preciso reconhecer que a de imagem, representacio, tem ainda
pouquissimo peso, ou entdo aparece desvinculada das demais”.
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5 Em seu comentario acerca das relacdes entre o manuscrito de Pierre Riviére e seu
crime, Foucault (1977, p. 212) reitera: “O texto nio relata o gesto, mas de um a
outro h4 toda uma trama de relacdes; eles se sustentam, entrelacam-se um e outro

em relacdes que alids ndo cessam de se modificar”.

6 O texto, inicialmente um depoimento a revista, retomava a reflexio e desenvolvia a

entrada por “duas portas” que apenas haviam sido assinaladas no ensaio anterior.

7 Sobre os antecedentes da historia urbana ou das cidades, ver: Raminelli (1997) e
Almandoz (2008).

8 O vinculo entre biografia, histéria intima e histéria urbana foi tematizado a partir
da obra de Gilberto Freyre em José Lira (2019).

9 Na frase citada por Piglia (2006, p. 20-21), ele completa: vivendo num mundo rodeado
de signos e palavras, “no tumulto da cidade, ele [Quixote] se detém para recolher
papéis atirados na rua, deseja 1é-los” - num caminho literario que se completa no
Finnegans Wake, no qual Joyce traz “esses papéis amassados [que] estdo perdidos
numa lixeira, bicados por uma galinha que cavouca o chio”.

10 Em seguida, o livro ¢ traduzido para 14 linguas e publicado em 40 paises, alcancando
a marca de mais de um milhiao de exemplares vendidos. Esse didrio é publicado
com a assisténcia do jornalista Audalio Dantas, que conheceu Carolina na favela do
Canindé, quando buscava fazer uma matéria sobre as condicoes de vida daqueles que
ali viviam. (DANTAS, 1959, p. 92-97) Antes disso, entretanto, Carolina ja rodara
editoras e redacdes em busca de publicar seus poemas, sem sucesso.

11 O segundo livro, lancado na sequéncia do sucesso, ndo teve a mesma acolhida,
jamais sendo reeditado.

12 A expressdo - no original: “una apretada trama de reflexos y reenvios” - ¢ tomada
de empréstimo dos diarios de Julio Ramén Rybeiro.

13 Esse trazer a tona uma cena urbana desconhecida e indesejada ganha novos sentidos
politicos e narrativos na literatura contemporanea. No livro Capdo pecado (2000),
Ferréz também desvela as contradicdes do processo de modernizacio, mas ja sem
o horizonte otimista das primeiras décadas da metade do século XX. A escrita
seca e direta de Carolina, outros tons sdo acrescidos por um escritor letrado que
frequentou a escola e se apodera da literatura menos como “escrita de si” e mais
como dentncia, trazendo novos elementos para pensar a cidade em outro momento

historico. (PEREIRA, 2015)

14 O percurso inclui numerosas ruas e avenidas da regido central, que se somavam aos
enderecos frequentados em outras regides da cidade, também geralmente percorridos
a pé, pela falta de dinheiro para pagar a passagem de dnibus. (BARONE, 2015)
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15 “Aproveitei minha calma interior para eu ler. Peguei uma revista e sentei no capim,
recebendo os raios solar para aquecer-me. Li um conto. Quando iniciei outro surgiu
os filhos pedindo pao”. (16 de julho de 1955); “Mesmo elas aborrecendo-me, eu
escrevo. Sei dominar meus impulsos”. (18 de julho de 1955); “Eu hoje estou triste.
Estou nervosa.l...] E que hoje amanheceu chovendo. E eu nio sai para arranjar
dinheiro. Passei o dia escrevendo”. (22 de maio de 1958)”. (JESUS, 2017, p. 12,16,
41)- sdo algumas entre tantas entradas no diario que tematizam a leitura e a escrita
COmo esse espaco proprio, que a permite seguir vivendo.

16 A vivéncia dessa cidade a partir dessa perspectiva foi tratada por Ana Claudia Veiga
de Castro (2018) no artigo “Carolina e Jodo na cidade: o lugar dos pobres em Sio

Paulo (1950-1970)”.

17 J4 adulta, Lavinia, irma de Brites, tornou-se professora particular, lecionando

inclusive aos filhos de D. Angélica (BOSI, 1987, p. 222-223)

18 Formada em Direito no Largo de Sao Francisco em 1945, Lygia acabaria largando
a profissao em prol da literatura, dando continuidade a uma atividade iniciada
ainda na adolescéncia, quando publicou, em 1938, financiada pelo pai, o livro de
contos Pordo e sobrado.

19 Joanne Hollows discute essas dicotomias problematizando a sua assimilacio na
analise da arquitetura e da cidade no livro Histories of Domestic Culture: Gender and

Domestic Modernity (2008).

20 Esse tema foi trabalhado, também por meio da literatura, no artigo “Deslocamentos
na cidade sitiada” por Joana Mello de Carvalho e Silva (2019).

21 Publicado no livro O cacto vermelho (1949). O livro recebeu o Prémio Afonso Arinos
da Academia Brasileira de Letras.

22 Felipe Charbel (2020) aponta que o livro de Defoe marca a primeira aparicio de
um dirio num romance - na forma de uma metanarrativa.

23 O “género” tornara-se tio comum no século XX que, afirma Vila-Matas (2003, p.
VIII, traducdo nossa), Robert Musil, ao publicar o seu didrio, sentiu-se impelido
a se perguntar o porqué de tantos cadernos intimos: “Os diarios? Um signo dos
tempos. Publicam-se tantos! E a forma mais comoda, a mais indisciplinada [...]. Nao
¢ arte. Nio deve sé-la. De que serve se escutar ai?”.

24 Stella Bresciani (2014) trabalhou com alguns deles ao lado de algumas das memorias
recolhidas por Ecléa Bosi.

25 Um de seus manifestos historiograficos foi o pequeno verbete de Pierre Nora,
“Memoria Coletiva”, na coletinea/diciondrio La Nouwelle Histoire, organizado por
Jacques Le Goff; Roger Chartier e Jacques Rével.
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26 A discussio extrapola os sentidos desse artigo, mas, para um aprofundamento na
discussdo da forma em relacio ao mundo social, alguns criticos brasileiros deram
contribuicdes fundamentais, entre eles: Antonio Candido (1970) e Roberto Schwarz
(1987, 2000, 2001).

17



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

REFERENCIAS

ALMANDQOZ, Arturo. Entre libros de historia urbana: para una
historiografia de la ciudad y el urbanismo en América Latina. Caracas:
Equinoccio-Universidad Simén Bolivar, 2008.

AUERBACH, Eric. Mimesis: a representacio da realidade na literatura
ocidental. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971.

AULETE, Caldas. Diciondrio contemporaneo da lingua portugueza. Lisboa:
Imprensa Nacional, 1881.v. 2.

BARONE, Ana. Carolina Maria de Jesus, uma trajetéria urbana. In:
ENANPUR: ESPACO, PLANEJAMENTO, INSURGENCIAS, 16.,
2015, Belo Horizonte. Anais [...]. Belo Horizonte: ANPUR, 2015.

BATISTA, Marta Rossetti; GRAF, Marcia Elisa (org.). Cidades brasileiras:
politicas urbanas e dimensio cultural. Sao Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, 1998.

BATISTA, Marta Rossetti; GRAF, Marcia Elisa (org.). Cidades brasileiras
1I: politicas urbanas e dimensio cultural. Sao Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, 1999.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai
Leskov. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sao Paulo:
Brasiliense, 1986. p. 197-221.

BLOCH, Marc. Apologia da histéria, ou, o oficio de historiador. Rio de
Janeiro: Zahar, 2001.

BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade: lembrancas de velhos. 1. ed. Sao Paulo:

T.A. Queiroz: 1979.

BOSI, Ecléa Lembrancas de D. Brites. In: BOSI, Ecléa. Meméria e
sociedade: lembrancas de velhos. 2. ed. Sao Paulo: T.A. Queiroz: EQUSP,
1987a, p. 232-293.

BOSI, Ecléa. Lembrancas de D. Lavinia. In: BOSI, Ecléa. Meméria e
sociedade: lembrancas de velhos. 2. ed. Sio Paulo: T.A. Queiroz: EAUSP,
1987b. p. 203-231.



NARRAR POR DISCURSOS

BRESCIANI, Maria Stella. Percursos topograficos e afetivos pela cidade
de Sao Paulo: memorialistas, viajantes, moradores, literatos e poetas.

Redobra, Salvador, n. 13, p. 173-200, 2014.

BRESCIANI, Maria Stella. Metrépoles: as faces do monstro urbano.
Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 5, n. 8/9, p. 35-68, 1984-1985.

BRESCIANI, Maria Stella. Século XIX: a elaboracio de um mito
literario. Histéria: questdes e debates, Curitiba, v. 7, n. 13, p. 209-244,
dez. 1986.

BRESCIANI, Maria Stella. As sete portas da cidade. Espaco & Debates,
Sio Paulo, ano XI, n. 34, p. 10-15, 1991. Dossié Cidade e Historia.

BRESCIANI, Maria Stella. Permanéncia e ruptura nos estudos da cidade.
In: FERNANDES, Ana; GOMES, Marco Aurélio de Filgueiras (org.).
Cidade e histéria: modernizacio das cidades brasileiras nos séculos XIX e

XX. Salvador: FAU-UFBA, 1992. p. 11-26.

CANDIDO, Antonio. A dialética da malandragem. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, Sio Paulo, n. 8, p. 67-89, 1970.

CARPINTERO Marisa; CERASOLI, Josianne. A cidade como historia.
Histéria: questdes & debates, Curitiba, n. 50, p. 61-101, jan./jun. 2009.

CASTRO, Ana Claudia Veiga de. Figuracoes da cidade: um olhar para a
literatura como fonte da histéria urbana. Anais do Museu Paulista: histéria
e cultura material, Sao Paulo, v. 24, n. 3, p. 99-120, 2016. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.1590,/1982-02672016v24n0304. Acesso em: 19 jul.
2020.CASTRO, Ana Claudia Veiga. Carolina e Jodo na cidade: o lugar
dos pobres em Sdo Paulo (1950-1970). In: SEMINARIO DE HISTORIA
DA CIDADE E DO URBANISMOQO, 15., 2018, Rio de Janeiro. Anais [...].
Rio de Janeiro: UFR], 2018. Disponivel em: https//www.even3.com.br/
anais/xvshcu/82771-CAROLINA-E-JOAO-NA-CIDADE-O-LUGAR-

DOS-POBRES-EM-SAO-PAULO-(1950-1970). Acesso em: 19 jul. 2020.

CHARBEL, Felipe. Dia apos dia apos dia. Serrote, [s. L], p. 124-131, jul.
2020. Edicio especial.

CRENSHAW, Kimberl¢. Mapping the Margins: Intersectionality, Identity
Politics and Violence against Women of Color. In: BAILEY, Alison; CUOMO,



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

Chris (ed.). The Feminist Philosophy Reader. New York: McGraw-Hill, 2008.
p. 279-309.

DANTAS, Audslio. Retrato da favela no diario de Carolina. O Crugzeiro,
Rio de Janeiro, n. 36, p. 92-97, 20 jun. 1959.

DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Sao Paulo: Boitempo, 2016.

FERNANDES, Ana; GOMES, Marco Aurélio de Filgueiras. A

pesquisa recente em historia urbana no Brasil: percursos e questdes. In:
PADILHA, Nino (org.). Cidade ¢ Urbanismo: historia, teorias e praticas.
Salvador: Mestrado em Arquitetra e Urbanismo da Universidade Federal

da Bahia, 1998. p. 13-28
FERREZ. Capdo pecado. Sio Paulo: Labortexto Editorial, 2000.

FIGUEIREDO, Candido de. Novo diciondrio da lingua portuguesa. Lisboa:
Livraria Classica Editora, 1913. v. 1.

FOUCAULT, Michel (org.). Eu, Pierre Riviére, que degolei minha mde, minha

irmd e meu irmdo. Rio de Janeiro: Graal, 1977.

FREIRE, Américo; OLIVEIRA, Lucia Lippi (org.). Capitulos da meméria
do urbanismo carioca. Rio de Janeiro: Folha Seca, 2002.

GINZBURG, Carlos. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um
moleiro perseguido pela Inquisicio. Sio Paulo: Companhia das Letras,

1998.

GOMES, Marco Aurélio A. de Filgueiras; PINHEIRO, Eloisa Petti.
Apresentacio: os arquitetos, a cidade e o fascinio pela histéria. In:
PINHEIRO, Eloisa Petti; GOMES, Marco Aurélio A. de Filgueiras (org.).
A cidade como histéria. Salvador: Edufba, 2005. p. 9-18.

GONZALES, Lelia. A mulher negra na sociedade brasileira. In: LUZ,
Madel (org.). O lugar da mulher: estudos sobre a condicdo feminina na

sociedade atual. Rio de Janeiro, Graal, 1982. p. 87-106.

HOLLOWS, Joanne. Histories of Domestic Culture: Gender and Domestic
Modernity. New York: Open University Press, 2008.

HOUAISS, Antonio. Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001.



NARRAR POR DISCURSOS

HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O palacete paulistano. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2010.

INTRIGA. In: ORIGEM da palavra. [S. L: 5. n.], 2010. Disponivel em:
https://origemdapalavra.com.br/palavras/intriga/. Acesso em: 1 jul. 2020.

JACQUIES, Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth (org.). Nebulosas do
pensamento urbanistico: tomo I - modos de pensar. Salvador: Edufba, 2018.

JACQUIEES, Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth (org.). Nebulosas do
pensamento urbanistico: tomo II - modos de fazer. Salvador: Edufba, 2019.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma favelada. 1.
ed. Sao Paulo: Francisco Alves, 1960.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma favelada. Sao
Paulo: Atica, 2017.

JESUS, Carolina Maria de. Casa de alvenaria: didrio de uma exfavelada. Sao

Paulo: Editora Paula de Azevedo, 1961.

JOUTARD, Philippe. Mémoire Collective. In: DELACROIX, Christian
et al. (ed.). Historiographies, II: concepts et débats. Paris: Gallimard, 2010,
p. 779-791.

LE GOFF, Jacques. Memoria. In: LE GOFF, Jacques. Histéria e memoria.
Campinas: Ed. UNICAMP, 1990. p. 423483

LE GOFF, Jacques; CHARTIER, Roger; REVEL, Jacques (dir.). La
Nouvelle Histoire. Paris: Retz, 1978.

LEJEUNE, Pierre; BOGAERT, Catherine. Un journal & soi: histoire d’une
pratique. Paris: Textuel, 2003.

LEPETIT, Bernard. E possivel uma nova hermenéutica urbana? In:
LEPETIT, Bernard. Por uma nova histéria urbana. Sao Paulo: Edusp, 2001.
p. 137-153.

LIRA, José Tavares Correia de. Recife, da cidade a infancia: Gilberto
Freyre, historia e biografia. In: GORELIK, Adrian; PEIXOTO, Fernanda
Areéas (org.). Cidades sulamericanas como arenas culturais. Sdo Paulo:

Edicoes SESC-SP, 2019. p. 115-129.


https://origemdapalavra.com.br/palavras/intriga/

NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

MENESES, Ulpiano Bezerra de. Morfologia das cidades brasileiras:
introducio ao estudo histérico da iconografia urbana. Revista USP, Sio

Paulo, n. 30, p. 144-155,1996.

MORSE, Richard. De comunidade & metrépole: a biografia de Sao Paulo.
Sao Paulo: Comissdo do IV Centenario, 1954.

OLIVEIRA, Lucia Lippi (org.). Cidade: historia e desafios. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2002.

PERROT, Michelle. Minha histéria das mulheres. Sio Paulo: Contexto,
2007.

PIGLIA, Ricardo. Teses sobre o conto. In: PIGLIA, Ricardo. Formas
breves. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 89-94.

SAQO PAULO (SP). Prefeitura Municipal de Divisio de Servico Social.
Desfavelamento do Canindé. Sao Paulo, 1962.

PEREIRA, Gabriela Leandro. Corpo, discurso e territério: a cidade em
disputa nas dobras da narrativa de Carolina Maria de Jesus. 2015. Tese
(Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) - Faculdade Arquitetura,

Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2015.

PIGLIA, Ricardo. O que é um leitor? In: PIGLIA, Ricardo. O #ltimo
leitor. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 20-21.

PRADO, Antonio Arnoni. Um melancolico libertario. In: SCHMIDT,
Afonso. Sdo Paulo de meus amores (1954). Sao Paulo: Paz e Terra, 2003.

p. 3-1.

RAMINELLI, Ronald. Historia urbana. In: CARDOSQO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo (org.). Dominios da Histéria: ensaios de teoria e
método. Rio de Janeiro: Elsevier, 1997. p. 185-202.

RYBEIRO, Julio Ramoén. La tentacién del fracaso. Barcelona: Seix Barral, 2003.

SILVA, Joana Mello de Carvalho e. Deslocamentos na cidade sitiada.
PROA: revista de antropologia e arte, Campinas, v. 2, p. 47-63, 2019.
Disponivel em: https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/proa/
article/view/3243. Acesso em: 19 jul. 2020.



NARRAR POR DISCURSOS

SOLLER, Maria Angélica; MATOS Maria Izilda S. (org.). A cidade em
debate. Sio Paulo: Olho d’4gua, 1999.

SCHWARZ, Roberto. Pressupostos, salvo engano, da dialética da
malandragem. In: SCHWARZ, Roberto. Que horas sdo? Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1987. p. 129-156.

SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo
social nos inicios do romance brasileiro. [1977] Sao Paulo: Duas cidades/

Editora 34, 2000.

SCHWARZ, Roberto. Um Mestre na periferia do capitalismo: Machado de
Assis. Sao Paulo: Duas cidades: Editora 34, 2000.

TELLES, Lygia Fagundes. Olho de vidro. In: TELLES, Lygia Fagundes.
O cacto vermelho. Sao Paulo: Editora Mérito S.A., 1949, p. 23-38.

THOMPSON, Edward Palmer. A miséria da teoria ou um planetdrio de erros.
Rio de Janeiro: Zahar, 1981.

VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria: Foucault revoluciona a histéria.

Brasilia, DF: Ed. UnB, 1995.

VILA-MATAS, Enrique. Apartarse de uno mismo. In: RAMON
RYBEIRO, Julio. La tentacién del fracaso. Barcelona: Seix Barral, 2003.
p. VILXVL

WILLIAMS, Raymond. O campo ¢ a cidade na literatura inglesa. Sao Paulo:
Companhia de Bolso, 2011.



NARAAR PO R






NARA AR
PO R
TRAMAS

A trama multiescalar e intertemporal na construcdo

do planejamento metropolitano em Minas Gerais

ELISANGELA
DE ALMETDA
CHIQUITO



NARRAR POR TRAMAS

CONFIGURACAO DE UMA POSSIBILIDADE
DE INTERPRETACAO

periodo compreendido entre o final da Segunda Guerra
Mundial e os anos 1970 consiste em um momento espe-
cifico na histéria do planejamento urbano e regional no
Brasil. Embora o cardter técnico e planejador tenha se
iniciado nos anos 1930 (BRESCIANI, 2005; FELDMAN,
2005), é nos anos 1940, sobretudo no periodo pds-Segun-
da Guerra, que o planejamento como técnica se comple-
xifica, assumindo a dimensio regional e metropolitana.
A partir dos anos 1940, as 4reas urbanas das principais
cidades brasileiras extrapolam os limites municipais,
configurando processos de conurbacio, e os primeiros
aglomerados urbanos implicam novas escalas e comple-
xidades na resolucdo dos problemas urbanos - miséria,
marginalidade, auséncia de infraestrutura, expansio de-
senfreada das periferias urbanas, moradias precarias etc.

A emergéncia e amplificacio dessas novas questdes rela-
tivas ao processo de urbanizacio que nio se limitam ao
nivel municipal contribuem para a construcio do urbano
pela perspectiva de seus problemas e suas auséncias e
da metropole como algo a ser enfrentado. Essa constru-
cdo, associada ao subdesenvolvimento mundial, nio ¢
exclusividade neste pais, mas parte de um processo mais
amplo associado a “explosido urbana” em toda América
Latina e que, como aponta Gorelik (2005), foi ttil para
estimular tanto a acio nacional como a internacional,
tanto no que concerne a construcio de um novo mapa
intelectual, académico e politico e 2 mobilizacio de novas
teorias e construcdo de experiéncias inovadoras, como
para mobilizacdo de recursos financeiros para a superacio
dos problemas urbanos no subdesenvolvimento.
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Esse é um periodo de grande conviccio no planejamento como atri-
buicio do Estado com a criacio de 6rgaos, conselhos, comissoes na
esfera de governo federal, estadual e municipal, além das experiéncias
de organismos regionais em suas multiplas escalas; a aproximacio
entre propostas e planos urbanos e regionais das acoes do Estado,
extrapolando sua dimensio fisico-territorial e agregando as dimensdes
politica, econdmica e social; a montagem de um aparato institucional
publico para o financiamento do planejamento e do desenvolvimento;!
a multiplicacdo e consolidacio de instituicoes publicas de ensino e
pesquisa voltados - embora muitas vezes nio exclusivamente - ao
urbanismo e ao planejamento.?

No contexto de estruturacio mundial de um aparato institucional
para os paises subdesenvolvidos - Organizacio das Nacoes Unidas
(ONU), Banco Mundial, Point Four etc. - e considerando ainda a
construcio da ideia de planejamento como a “chave magica” do de-
senvolvimento, as metrépoles do subdesenvolvimento se inserem no
circuito de experts internacionais engajados na missio de cooperacio
e assisténcia técnica que contribuem para a circulacio de concepcoes
e para o impulso ao processo de institucionalizacdo do planejamento
em sua multiplas escalas e da ideia de integracio. Através dessa densa
rede de articulacdes internacionais, ocorre uma ampla difusio de
concepcoes e de experiéncias internacionais de planejamento re-
gional, deflagrando um amplo debate internacional sobre a propria
concepcio de desenvolvimento e os meios para alcancé-lo.

Além disso, uma nova gama de concepcdes tedricas e de experiéncias
praticas ¢ mobilizada a partir de sua multiescalaridade. A despeito de
suas especificidades, o conjunto de referéncias traz a perspectiva regio-
nal no pensar e agir sobre o urbano e o territorio, tornando flexiveis
as unidades territoriais e introduzindo as ideias de multiescalaridade e
de integracio em planejamento, que nio se limitam a escala do ponto
de vista territorial, mas incorporam a complexidade de temas e as
novas questdes deflagradas pelos processos urbanos. Entre as principais
referéncias mobilizadas, podemos destacar a ideia de redes, sistemas
urbanos e polos de crescimento de Perroux (1951); o planejamento
do uso multiplo de bacias hidrogréficas, de Morris Cooke, pratica-
da na experiéncia norte-americana da Tennessee Valley Autorithy;
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e a perspectiva relacional construida pelo Movimento Economia e
Humanismo (MEH) no amenagemeént du territoire, que vai desde a escala
comunitiria em nivel intraurbano até a dimensio internacional.’
Destacamos aqui a abordagem do MEH, que constitui um dos fios con-
dutores da trama desenvolvida neste texto e que, segundo Lamparelli
(2001) - pela sua ampla atuacio no Brasil através da Sociedade para
Anilise Grafica e Mecanografica Aplicada aos Complexos Sociais
(Sagmacs), pelas redes que constituiu e pelos trabalhos que realizou -,
redefiniu a perspectiva de planejamento no Brasil, ndo se limitando
a introducido da perspectiva multiescalar, mas a partir de seus méto-
dos e abordagens inovadores, cuja amplitude possibilitava associar
desde as priticas sociais as acdes dos organismos internacionais.

A mobilizacio desse emaranhado de concepcdes se d4 nio apenas
pelas redes institucionais e profissionais estabelecidas, mas também
pelas ligacoes pessoais e individuais entre os agentes, as conexdes,
nds e embates estabelecidos. Nesse sentido, trabalhar a conexio entre
as multiplas escalas e temporalidades presentes nas acdes individu-
ais e nas transformacdes estruturais durante o chamado “ciclo de
institucionalizacio” do planejamento no Brasil ¢ de fundamental
importincia para a constru¢io da narrativa pela trama.

A abordagem que articula escalas e temporalidades distintas na com-
preensio do planejamento no Brasil tem conduzido nosso pensar e
fazer pesquisa por mais de duas décadas.” Ao longo dessa trajetoria,
buscamos complexificar e ampliar as formas de pensar e narrar o
planejamento pela perspectiva multiescalar, ou seja, a partir da trama
complexa entre ideias, profissionais e instituicoes, aproximando e
verificando a interlocucio entre as trajetdrias individuais e as gran-
des categorias analiticas. Assim, perseguimos a trama como forma
de compreender o periodo de construcio e institucionalizacio do
planejamento regional no Brasil como um conjunto emaranhado de
experiéncias e referenciais tedricos mobilizados e institucionalizados
pelos embates e conflitos entre os agentes, os didlogos estabelecidos
entre percursos individuais, as politicas em nivel nacional e interna-
cional, as transformacdes e permanéncias de concepcdes e praticas
de planejamento e a interlocucdo com os processos de urbanizacio

na passagem do periodo democritico para o regime autoritario.
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DESFIANDO A TRAMA: ALGUNS PRINCIPIOS ORIENTADORES

Trama ou tecido, de raiz etimoldgica imbricada com a palavra “texto”,
sdo ambos derivados do verbo “texere”, que em latim que significa
tecer, construir, entrelacar fios. O trabalho de tecer, portanto, se as-
socia ao trabalho de narrar, aproxima o seu designio a pratica de seu
entrelacamento e que passa por escolhas - das fontes, dos métodos,
das perguntas. Se, como afirma Ranciére (1994, p. 61), a “verdade do
relato funda-se sobre a reserva de sentido das cartas exibidas e orde-
nadas”, na escolha dos fios é que se encontra o principio fundador
da narrativa pela trama. Se a narrativa é uma trama construida desde
a escolha dos fios até sua materializacio sob multiplas possibilidades
e formas, o que queremos dizer com “narrar pela trama”? Quais os
principios que orientam essa construcio’

Um primeiro principio para a construcio da trama passa pela ques-
tio da hierarquia entre os fios. Apds as escolhas de quais fios serdo
utilizados para sua tessitura, propde-se nessa abordagem que o objeto
seja o proprio entrelacamento, superando a dicotomia entre objeto e
seu contexto, entre a figura e o fundo, entre um fio e os demais, tio
comum a histéria do planejamento escrita por planejadores. Nesse
sentido, questiona-se a ideia de que ha um contexto dado em que
se insere o objeto, dentro do qual ele se desenvolve. Ao entrelacar
o objeto e seu contexto, consideramos que ambos sio partes cons-
titutivas de um mesmo universo e que a simultaneidade e a relacio
dialética entre estes produzem mutuamente sua construcio, ainda
que com temporalidades distintas. Assim, ao contrario de apresen-
tar de forma dissociada o objeto e seu contexto, busca-se construir
a narrativa de maneira a explicitar essa simultaneidade, variando o
foco no decorrer da narrativa e buscando evidenciar os pontos de
conexio entre objeto e contexto. Assim, a trama é aqui mobilizada
como perspectiva analitica, como possibilidade de superacio dessa
dualidade, evidenciando na propria construcio do objeto os fios que
o compdem simultaneamente.

Narrar pela trama passa pela variacio de escala defendida por Lepetit
(2001), utilizando esse recurso para tecer os fios de modo a nio
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privilegiar nenhum dos focos especificos - micro ou macro -, mas a
sua pluralidade e interlocucdo. Dessa forma, se para Lepetit (2001,
p. 242) a micro-historia fornece o modelo de um individuo que faz
escolhas e do “conjunto dessas escolhas individuais resultam processos
macroscopicos”, a configuracio e a extensio dos campos em que os
atores sdo capazes de agir constituem fontes principais de suas acoes.
Nesse sentido, ¢ a partir da mudanca do ponto de vista - do macro e
do micro - no decorrer da narrativa que se torna possivel compreen-
der os processos e suas institucionalidades. E na variacio do angulo
de visdo, para Lepetit (2001, p. 243), que o sistema de contextos
pode ser reconstituido, como resultado da tessitura de “milhares de
situacoes particulares” e que, a0 mesmo tempo, da sentido a todas
elas. Nesse sentido, o entrelacamento das fontes em suas variadas
dimensdes focais - desde dados estatisticos e conjunturais, documentos
institucionais a relatos orais autobiograficos - e sua andlise cruzada
permite compreender as forcas atuantes na construcio dos saberes,
das praticas e seu didlogo com os processos politicos e territoriais
mais amplos. E a partir do encontro, da conectividade e das colisdes
dessas dimensdes que se desenha a narrativa.

Nessa perspectiva, as instituicdes e institucionalidades de planeja-
mento, compreendendo-as, nos termos de Revel (2010, p. 125), como
categorias do espaco social, se configuram como um espaco comum
importante para o estudo do “novelo das relacdes entretecidas entre
os agentes individuais, entre esses agentes e o grupo” e, para nos,
entre esses e os processos que lhes fazem interferéncia, detectando o
entrelacamento dos saberes e das praticas e, além disso, em diferentes
escalas e temporalidades. Ampliando o debate sobre a instituciona-
lizacdo, considera-se que “toda forma da organizacio social que liga
valores, normas, modelos de relacdes e de condutas, papéis” pode
salientar uma andlise institucional. Se, para Revel (2010, p. 135), as
instituicoes em suas multiplas formas sao resultados de uma trama
complexa entre as “trajetdrias dos agentes e as relacdes, de natureza
diversa, que eles empreendem entre si e com os contextos plurais
nos quais se situam”, estas sdo inseparaveis da configuracio do jogo
social. Assim, se € 0 jogo de forcas que a constitui, a instituicio esta
em permanente redefinicio.
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Compreender o processo de institucionalizacio ¢ superar oposicio
radical entre a instituicio e o social, frequentemente concebidos como
realidades antagdnicas, e superar a ideia de instituicio como espaco
homogéneo. Feldman (2002) entende que as instituicdes adquirem
papel central na interlocucido entre o que se pensa e o que se execu-
ta, pois se vincula as condicoes das relaces politicas, econdmicas e
sociais entre Estado e sociedade.

Mas se, como afirma Lepetit (2001, p. 143), “o tecido urbano, o com-
portamento dos citadinos, as politicas de planificacio urbanistica,
econdmica e social desenvolvem-se segundo cronologias diferentes”
- ou seja, nio ha sincronicidade entre o pensamento, a pratica e seus
desdobramentos territoriais em suas diferentes escalas -, é necessario
entender o cruzamento entre os fios considerando essa dissonincia.
Assim, instituicdes e institucionalidades constituem lugar também
para o entrelacamento de escalas e temporalidades distintas, per-
mitindo perceber os individuos em suas relacdes com os outros
individuos, com a sociedade, com as politicas construidas em seus
diferentes niveis. Para Revel (1998, p. 22), a escala individual nio é
vista como contraditéria ao social, mas as aproxima ao acompanhar
o fio de uma trajetéria particular - de um homem, de um grupo de
homens - e, simultaneamente, “a multiplicidade dos espacos e dos
tempos”, a meada das relaces nas quais ele se inscreve.

A anilise do espaco institucional como um n6 permite compreendé-lo
como um espaco social dissonante e nio homogéneo, como o espaco
possivel definido de maneira relacional e constituido pelos campos de
forca e de lutas, como resultado de embates entre interesses divergen-
tes e, muitas vezes, entre diferentes projetos politicos, como espaco
comum de agentes com diferentes trajetorias. (BOURDIEU, 1996)

Considerando que os agentes podem ocupar diferentes posicoes ao
longo do tempo e nos campos de forcas e de lutas dos diferentes
espacos (BOURDIEU, 1996), o “estudo das trajetorias dos membros
do grupo, das relacoes que empreendem, de suas aproximacoes e de
suas divisdes no seio do conjunto institucional e das redefinicoes
permanentes que eles induzem” pode nos ajudar a explicar a dindmica
das ideias e de suas formas institucionais. (REVEL, 2010, p. 128)
Nesse sentido, a abordagem que estamos propondo em narrar pela
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trama congrega um conjunto de métodos que passa pelas trajetorias
individuais - formacio, relacoes pessoais e percursos profissionais
- para compreender as logicas, redes, conexdes e tensdes que se for-
mam a partir delas e pelo estudo das transformacdes econdémicas,
politicas e territoriais, fazendo dialogar as ideias, as acdes, politicas e
instituicdes, superando a ideia de objeto e contexto, mas pensando
como estes se relacionam e se redefinem mutuamente.

Pensar e narrar o planejamento metropolitano mineiro pelas tramas
se refere pelo esforco de desfiar o manto institucional composto pelo
entrelacamento entre ideias, praticas, circuitos pessoais e profissionais
e 0s processos politicos e conjunturais mais amplos, iluminando os
embates, pontos de inflexdo, o dissenso, os deslocamentos, as bifurca-
coes, divergéncias e consonincias que configuram um espaco comum.

EXPLORANDO A TRAMA: EMERGENCIA E INSTITUCIONALIZACAO
DO PLANEJAMENTO METROPOLITANO DE BELO HORIZONTE

Podemos entender o periodo compreendido entre os anos de 1958
e 1974 como de emergéncia, construcio e institucionalizacio do pla-
nejamento metropolitano em Belo Horizonte. O primeiro se refere a
data do primeiro estudo contratado pela Prefeitura de Belo Horizonte,
intitulado “A aglomeracio urbana de Belo Horizonte”, elaborado
pela equipe da Sagmacs, quando se introduzem a perspectiva regio-
nal e a dimensdo do planejamento metropolitano na administracio
municipal. O segundo fixa a data de criacio da Superintendéncia
de Desenvolvimento da Regiio Metropolitana de Belo Horizonte
(Plambel), primeiro 6rgio da administracio publica estadual para o
planejamento metropolitano. Em didlogo com os processos de urbani-
zaco em curso e suas questdes prementes, cuja escala de complexidade
se acentua nesse periodo, a configuracio de um complexo de ideias,
agentes e instituicdes que progressivamente vao assumindo o carater
e a dimensio metropolitana fez desse o periodo de maior aposta nas
possibilidades do estado como promotor do desenvolvimento e da
superacio dos problemas urbanos.
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Essa construcio se relaciona aos processos mais amplos deflagrados no
segundo pos-guerra, quando um novo repertorio e novas questdes e
referéncias se fazem circular entre Europa, Estados Unidos e América
Latina, propulsionados pelos programas de cooperacio internacional
e de financiamento aos paises subdesenvolvidos promovidos pelos
organismos internacionais. No conjunto dessas referéncias, esta o
lider do MEH francés, o frei Louis Joseph Lebret, que, nesse periodo,
atua simultaneamente como expert da ONU, colaborando para a
elaboracio dos primeiros indicadores de desenvolvimento mundial, na
formacio de planejadores e na criacio de érgios técnicos vinculados
ao MEH em diversos paises da América Latina, com grande atuacio
no Brasil. Além de Lebret, que pessoalmente difundia os principios
e metodologias do MEH, um repertoério de experiéncias norte-
americanas do periodo do New Deal ¢ difundido, com destaque para
a ideia de planejamento regional integrado realizado por autarquias
publicas que se difunde pelos programas de cooperacio, com énfase
espacial ao Point Four Program, entre outros.

Paralelamente, o processo de urbanizacio no Brasil traz novas questoes.
Ao longo da década de 1950, a populacio urbana brasileira cresce
60%, sendo que 1/3 desse incremento populacional se instala em
areas metropolitanas e se direciona, nos principais centros urbanos,
para as periferias. Em Belo Horizonte, entre os anos 1950 e 1970, um
grande aumento populacional acompanhando sua transformacio em
metrépole industrial configura a explosio da cidade sobre seu entor-
no. Do ponto de vista demogrifico, o municipio na década de 1950
praticamente duplica sua populacio - de 352.724 de habitantes em
1950 para 693.328 habitantes em 1960 -, atingindo quase 2 milhdes
de habitantes em 1980. A 4rea urbanizada se amplia consideravelmen-
te, conurbando-se nos anos 1950 a oeste com a Cidade Industrial de
Contagem e desenvolvendo-se a norte com a implantacio do Complexo
da Pampulha, expansio essa marcada sobretudo pela informalidade e
pela producio de moradias nas periferias precarias. (PLAMBEL, 1979)

Os avancos na urbanizacio que extrapolam os limites municipais e
a configuracio da “problematica urbana”, assim como as mudancas
politico-institucionais do pés-guerra em diversas escalas territoriais e a
circulacio de um novo repertério de saberes e experiéncias, contribuem
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para redefinicoes e deslocamentos de concepcdes, escalas e métodos
em planejamento, que caracterizam a emergéncia do planejamento
regional e metropolitano, o que nio se da sem embates. Se pensarmos
no periodo compreendido desde o momento em que o planejamento
em nivel regional e metropolitano emerge como questio, ainda em
ambito municipal, em Belo Horizonte até o momento em que se
institui a autarquia Plambel, 6rgio no governo estadual responsavel,
observamos algumas permanéncias, transformacdes e singularidades
no emaranhado de ideias e profissionais envolvidos nesse processo.

O processo de institucionalizacio do planejamento como atividade
complexa, multidisciplinar e multiescalar em Belo Horizonte tem
inicio com a criacio do Servico do Plano Diretor (SPD), em 1951,
como 6rgao da administracio municipal, em substituicio 8 Comissdo
Técnica Consultiva dos anos 1930, e com a inauguracio do curso de
especializacio em Urbanismo na Escola de Arquitetura, em 1948,
que passa a formar uma ampla gama de profissionais que, a partir
de diferentes abordagens e metodologias, passa a atuar nos 6rgaos
publicos, empresas de consultoria e no ensino e formacio de plane-
jadores. Nesse momento, a dimensio regional do planejamento ji é
pauta dos debates no ambito municipal.

Diferentemente do que diversos trabalhos vém defendendo no
que se refere a uma espécie de “passagem”, durante os anos 1960,
do urbanismo ancorado na abordagem fisico-territorial para o
planejamento dito integrado no regime militar, a andlise da ampla
documentacio institucional e relativa aos profissionais e dos relatos
orais colhidos no decorrer da pesquisa evidenciou que, a despeito
de um aparente consenso no que se refere a introducio da dimensio
regional e/ou metropolitana no planejamento de Belo Horizonte, ha
um deslocamento de concepcoes e métodos de planejamento ja nos
anos 1950, resultado de embates entre grupos e profissionais. Havia
uma clara divergéncia entre a equipe técnica do SPD, da qual faziam
parte Martim Francisco Coelho de Andrada e Walter Machado, e
a equipe de urbanistas consultores ligados diretamente ao prefeito,
entre os quais estava Lincoln Continentino,® que coloca sob tensio
o idedrio modernista e as abordagens ligadas ao MEH. Essa tensdo
se evidencia entre a gestio de René Gianetti (1951-1954) - quando
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haviam sido convidados Francisco Prestes Maia, Oscar Niemeyer e
Burle Marx para compor uma comissio de experts para a elaboracio do
plano urbanistico de Belo Horizonte - e a gestao sucessora do pedecista
de Celso Azevedo (1955-1959), na qual Walter Machado e Coelho
de Andrada, a frente do SPD, defendiam a contratacio da Sagmacs
para o planejamento urbano, o que de fato ocorreu. Destacam-se
aqui os percursos de Martim Francisco Coelho de Andrada, formado
pela Escola de Arquitetura em 1952, e Valter Machado, formado
pela Escola de Arquitetura em 1941, diretor do SPD entre 1955 e
1959 e, posteriormente, professor, sendo que ambos foram formados
urbanistas em 1953 pelo curso de especializacio em Urbanismo da
Escola de Arquitetura, participando da disciplina inaugural ministrada
por Gaston Bardet, que, por sua vez, possuia fortes vinculos com o
MEH. Nesse curso, Bardet ja introduz a ideia de aménagement de lespace,
organizando através dos “escaldes” de analise comunitdria e regional.
Tanto Machado como Andrada participaram do estudo da Sagmacs.

Assim, marca-se uma disputa conceitual para o planejamento me-
tropolitano entre a ideia de plano metropolitano como projeto em
grande escala que envolvia desenho urbano, obras de infraestrutura
e criacdo de cidades satélites - o qual vinha marcando a trajetéria de
atuacio dos urbanistas no Brasil e caracterizava o grupo de consultores
da Prefeitura de Belo Horizonte - e a concepcio de aménagement du
territoire do MEH, que j4 estava sendo praticada em diversas cidades
e regides no Brasil’ e aproximava o planejamento fisico-territorial, o
econdmico e o social, associada a ideia emergente de desenvolvimento
e tendo como fim ultimo a superacio das desigualdades regionais e
a melhoria das “condicdes de vida” da populacio. No ambito dessa
disputa, a Sagmacs ¢ de fato contratada e elabora dois trabalhos: “A
Aglomeracio Urbana de Belo Horizonte”, de 1959, e o “Relatério
do Plano Diretor de Belo Horizonte”, de 1962, que trouxeram mé-
todos e concepcdes que marcaram toda a trajetéria do planejamento
metropolitano de Belo Horizonte até a criacio, efetivamente, de um
orgao de planejamento metropolitano nos anos 1970.

Entende-se a permanéncia da compreensio da atividade de planejar
como atividade complexa e multidisciplinar, que vai além do plano
fisico-territorial, mas incorpora a dimensio social, econdmica e po-
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litica, sob a concepcio do planejamento compreensivo alinhado ao
reformismo social e buscando dar conta das multiplas dimensdes da
vida urbana, como introduzida pelo MEH, resultado dos jogo de forcas
entre as concepcdes e os agentes que informaram o planejamento de
Belo Horizonte em sintonia com o debate sobre o planejamento em
niveis mais amplos, seja para a construcio do aparato institucional
que desemboca na criacio do sistema do Servico Federal de Habitacao
e Urbanismo (Serfhau), Banco Nacional de Habitacio (BNH), seja a
partir das interlocucdes em nivel internacional, com destaque para
o Semindrio de Técnicos y Funcionarios en Planeamiento Urbano,
realizado pelo Centro Interamericano de Vivienda y Planejamento
(Cinva) em Bogotd em 1958, e para o intercAimbio de planejadores
no Ambito dos programas de cooperacio da ONU. Vale ressaltar que
Lebret, nesse periodo, atuava como expert na ONU na formulacio de
critérios e métodos para a construcio dos primeiros indicadores do
nivel de vida da populacio mundial.® Conhecer a realidade das regides
subdesenvolvidas e sistematiza-la de maneira a possibilitar compara-
¢oes tinha, portanto, uma duplo interesse, tanto para os interesses
locais de planejamento e como para os grandes organismos mundiais.

Outra questio a ser considerada na trajetéria do planejamento de Belo
Horizonte nesse periodo refere-se ao deslocamento do planejamento
autoral para o planejamento de maneira coletiva e multidisciplinar,
em uma despersonalizacio da atividade. Se o urbanismo em Belo
Horizonte estava sendo pensado e realizado a partir da autoria indi-
vidual, assinado pelos grandes engenheiros urbanistas desde o plano
inicial de Aardo Reis, de 1889, ou o Plano de Urbanismo de Lincoln
Continentino, de 1934, o trabalho da Sagmacs, de 1958, introduz a
dimensio coletiva e multidisciplinar do planejamento que se desloca
para uma autoria institucional com a criacio da Plambel. Nos volu-
mes dos trabalhos realizados pela Sagmacs, podemos encontrar os
nomes de toda a equipe de 41 pessoas, entre desenhistas, arquitetos,
economistas, sociélogos, além dos nomes dos seis coordenadores
que compunham a equipe principal. Ja os volumes impressos dos
trabalhos realizados pela Plambel nio possuem os nomes dos profis-
sionais responsaveis pela sua elaboracio, constando apenas a autoria
institucional despersonalizada.
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Esse deslocamento do urbanismo autoral, assinado pelo destacado
urbanista lider de uma equipe andnima, ao urbanismo institucional
(ou mesmo anonimo),” para compreender o espaco institucional como
campo de forcas (BOURDIEU, 1996), como lugar de imbricacio entre
teoria e pratica (FELDMAN, 2002), a partir da sua multiescalaridade
constitutiva pelas acdes individuais e processos politicos mais amplos,
imprime aos relatos orais de ex-funcionarios da Plambel - que até
entdo estavam desconhecidos pela historiografia - importancia fun-
damental para mapear os embates, conflitos, consensos encobertos
pela aparente homogeneidade.” A compreensio da Plambel nio como
instituicio homogénea, mas como espaco possivel resultante dos em-
bates entre os agentes, ideias e priticas, assim como as permanéncias
e deslocamentos desde a emergéencia do planejamento metropolitano
nos anos 1950 através do estudo da Sagmacs, passa pelo esforco de
desfiar as trajetorias e vinculacdes de seus componentes. Pudemos
mapear 187 pessoas, entre funcionarios e consultores da Plambel, que
conformaram a instituicdo, o que demonstrou a diversidade e multipli-
cidade de 4reas profissionais nas equipes compostas por economistas,
arquitetos, sociélogos, entre outros profissionais, como uma constante.

Dos estudos elaborados pela Plambel nos primeiros anos de sua atua-
cio, merece ser destacada a forte presenca do componente social nas
analises e propostas. Uma possivel explicacio pode ser tecida a partir
da atuacio do sociologo Hiroshi Watanabe. Formado em sociologia
pela Universidade de Minas Gerais - atual Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG) nos anos 1950, Watanabe teve importante
atuacdo junto as favelas, na universidade e no poder publico nos
diversos momentos da construcio institucional do planejamento me-
tropolitano, especialmente através de sua interlocucio com o arquiteto
Ney Werneck. Watanabe, funcionario Departamento Municipal de
Habitacdo e Bairros Populares (DHBP)!! - criado, segundo Watanabe
e Braga (1962), sob os moldes do Cinva -, participou da equipe da
Sagmacs na elaboracio do estudo “A aglomeracio urbana de Belo
Horizonte”, integrou em conjunto com José Moreira o corpo técnico
do Escritorio de Planejamento Urbano de Contagem (Epuc), liderado
pelo arquiteto Ney Werneck,"” e, também em conjunto com estes,
formou o corpo técnico da Plambel nos anos 1970.
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Para Moreira,"” a experiéncia de Watanabe junto a equipe da Sagmacs,
que se desenvolveu em sua atuacio no DHBP, e sua experiéncia no
Epuc foram de fundamental importincia para que Ney Werneck o
convidasse para compor o quadro da Plambel. A experiéncia de Hiroshi
dizia respeito a incorporacio do survey como método aprofundado
de pesquisa social envolvendo multiplos aspectos da vida social e da
metodologia de tabulacio e territorializacio da anilise socioldgica
e conjunto com os dados econdmicos, o que se caracterizou como
uma das importantes contribuicoes da Plambel em sua aplicacio na
pesquisa “Processos de morar”, que orientou todas as acdes posteriores
no que se refere a questio social e de moradia.

Além disso, a presenca de Watanabe e sua dupla atuacio na militAncia
das questdes das favelas e no poder publico através da pesquisa-acio
se revelam como uma insurgéncia no sentido de contribuir para a
deflagracio da perspectiva politica e social do planejamento dentro
da propria Plambel. Watanabe, como funcionario da Plambel (1979),
expoe duras criticas a equipe em relacio a “falta de consciéncia social
e profissional aceitar o status quo, praticando o planejamento formal
e autoritario, querendo agir como profissionais ‘isentos’, como meros
aplicadores de formulas ‘neutras’ e lamenta o autoritarismo sendo
praticado pela “auséncia de participacio da comunidade no diagnos-
tico dos problemas sociais”. Essas criticas iniciam uma redefinicio das
formas de participacio das comunidades na Plambel, que, embora
nio institucionalizadas, indicam um processo de aproximacio com
o planejamento através da atuacio dos proprios técnicos.

O forte vinculo entre a questio social, o planejamento metropo-
litano e a condicido de subdesenvolvimento ¢ desdobramento de
um conjunto de trabalhos, realizados tanto por Werneck como por
Watanabe no 4mbito do DHBP do Governo do Estado de Minas
Gerais, que podem ser considerados preliminares ao planejamento
metropolitano institucionalizado. Entre eles, podemos citar os es-
tudos Levantamento da populacdo favelada de Belo Horizonte, de 1966;
Expansdo urbana na estrutura subdesenvolvida, de 1965, realizado por Ney
Werneck, Watanabe, Alipio Castelo Branco e Haroldo Nogueira; e
“Contribuicdes para a anilise do problema habitacional e organizacio
territorial”, de 1965. Todos esses estudos foram, segundo Souza (2009),



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

oportunidade de aprofundamento do problema metropolitano e de
formacio de técnicos que terdo substantiva importancia para a criacio
da Plambel, destacando, nesse aspecto, a atuacio de Ney Werneck,
que foi o principal mentor e articulador para a institucionalizacao
do érgao metropolitano.

Werneck, arquiteto da DHBP, apds o desmonte desse 6rgio em 1964 e
sua transferéncia para o Conselho Estadual de Desenvolvimento, passa
a defender a elaboracio de um plano metropolitano e a criacio de um
orgio metropolitano. Utilizando de suas relacoes pessoais e politicas
com diretor de Planejamento e Pesquisa Urbana da Fundacio Jodo
Pinheiro (FJP), Teodoro Lamounier, com o secretario de Planejamento
Paulo Lima Vieira, entre outros, convence o governador Rondo
Pacheco a buscar recursos do sistema de Financiamento de Planos
(Fiplan) junto ao Serfhau para o planejamento metropolitano a ser
elaborado pelos proprios técnicos, em detrimento da ideia de Paulo
Valladares, entio presidente da FJP, que defendia a contratacio de
uma empresa de consultoria para a elaboracio do plano. A insisténcia
de Werneck aos seus relacionamentos pessoais e politicos e suas nego-
ciacdes junto aos orgios federais, estaduais e municipais desdobra-se
na celebracio, em 1971, do Convénio entre o Conselho Estadual de
Desenvolvimento - representando o estado de Minas Gerais -, os
municipios da Regidio Metropolitana de Belo Horizonte e a FJP, para
a elaboracdo do Plano Metropolitano e criacio da Plambel como um
setor da FJP, que se transforma em autarquia estadual em 1974, apds
a Lei Complementar Federal n° 14/1973, que centralizava a criacio
dos oérgios metropolitanos nos estados.

Assim, a trama conformada pela formacio e atuacio dessa equipe
profissional para a elaboracio dos estudos no Aambito do governo do
estado, pelo debate sobre a questio metropolitana e o processo de
institucionalizacio do planejamento em nivel nacional - criacdo do
Serfhau e do Fiplan - e pelas relacoes politicas e pessoais construidas
entre os agentes, que resultaram na criacio do primeiro organismo
metropolitano, é um dos eixos de reflexio em andamento pelas pes-
quisas desenvolvidas no 4mbito da Escola de Arquitetura da UFMG.

I
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NOTAS

1 Vide os diversos programas e estruturas para o desenvolvimento urbano e regional
criados desde a Constituicio de 1946, que financiou a estruturacio de organismos
regionais montados durante os anos 1940e 1950, passando pelo amplo debate pro-
movido pelo Seminario de Habitacio e Reforma Urbana de 1963 para a institucio-
nalizacio do planejamento até a criacio, ja no periodo militar, do Servico Federal de
Habitacio e Urbanismo (Serthau), da Comissio Nacional de Regides Metropolitanas
e Politica Urbana (CNPU) e do Conselho Nacional de Desenvolvimento Urbano
(CNDU) nos anos 1960 e 1970.

2 A partir do Decreto-Lei n° 8.620, de 1946, que regulamenta em nivel federal a pro-
fissio de urbanista, diversos cursos foram criados no Brasil, tendo como pioneiros
os cursos da Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro; do Instituto
de Belas Artes, em Porto Alegre; e da Escola de Arquitetura, em Belo Horizonte.

3 Uma das caracteristicas importantes dos trabalhos realizados pela equipe de Lebret
e pela Sagmacs no Brasil ¢ a perspectiva multiescalar de analise e de propostas, nio
se limitando a unidade administrativa objeto dos contratos.

4 Essa ideia foi desenvolvida por Feldman na conferencia de abertura do [V Seminério
Urbanismo e Urbanistas no Brasil (Suub) em outubro de 2019.

5 Em 1997, iniciamos no grupo de pesquisa do Instituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Siao Paulo (USP)/Sao Carlos, coordenado pelos professores
Nabil Bonduki, Sarah Feldman e Carlos Roberto Monteiro de Andrade. Nessa
ocasido, a pesquisa “Legislacio urbanistica e cidades planejadas no Brasil” buscava
compreender, por um lado, as concepc¢des urbanisticas presentes nos planos urba-
nisticos e, por outro, a configuracio da rede de cidades planejadas como parte da
politica de expansio econdmica e de ocupacio do territorio no periodo de 1930
a 1964. A perspectiva multiescalar e a ideia de trama como modos de escrita da
historiografia do planejamento, suas fontes e métodos foram mais aprofundadas
em Chiquito (2011) “Imbricacdes entre a CIBPU, Louis-Joseph Lebret e a ONU
na formulacio dos ‘problemas de desenvolvimento’: fontes documentais e métodos
de pesquisa”, comunicacio apresentada no Coléquio Internacional Urbanismo e o
Movimento Economia e Humanismo na América Latina, e desenvolvidas no livro
de Chiquito A Comissdo Interestadual da Bacia Parand-Uruguai: do planejamento de vale
aos polos de desenvolvimento (2016), que resulta da tese de doutorado. Atualmente, essa
abordagem tem sido explorada pelas pesquisas “Planejamento metropolitano em
Minas Gerais: origens, concepcdes, permanéncias e deslocamentos na atuacio do
PLAMBEL (1971-1996)”, financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), e “A Superintendéncia de Desenvolvimento da
Regido Metropolitana de Belo Horizonte (Plambel): ideias, priticas e agentes na
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génese do planejamento metropolitano mineiro” sob nossa coordenacio na Escola

de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

6 Conforme o trabalho de Lima e Gomes (1999) e Oliveira (2015), Continentino
permaneceu como consultor da Prefeitura de Belo Horizonte e do SPD da cidade
entre 1945 e 1959. A atuacio de Continentino, segundo Lima, é marcada por
trabalhos de obras publicas de engenharia e saneamento e pelo urbanismo no que
se refere 4 proposta de cidades novas.

7 Nadécada de 1950, a Sagmacs ja havia realizado diversos trabalhos no Brasil, como
os estudos regionais “Problemas de Desenvolvimento, Necessidades e Possibilidades”,
para a Comissio Interestadual da Bacia Parana-Uruguai (CIBPU), e “A estrutura
urbana da aglomeracio paulistana”, para a Prefeitura de Sio Paulo.

8 Sobre esse aspecto, ver: Chiquito (2016).

9 Alguns autores demonstraram esse deslocamento, com destaque para o trabalho
de Fernandes, A. (2019) “Autorismo e Prosopografia em Urbanismo. Reflexdes e
empirias”, apresentado no IV Suub, e ainda a tese de Ferreira (2007) “Planejamento
urbano nos tempos do SERFHAU”, que mostra o uso da autoria de sociedades
andnimas, estratégia de atuacio profissional quase clandestina de perseguidos
politicos pela ditadura.

10 Para o mapeamento dos profissionais, suas ideias e embates, ganham importancia as
entrevistas e relatos dos ex-técnicos, localizados por uma rede de informagdes pessoais.

11 O DHBP foi criado em 1965 - Lei n° 517, de 29 de novembro de 1955 - para atuar
na questio das favelas. Em 1967, o DHBP foi incorporado 4 administracio direta da

prefeitura e, em 1971, foi substituido pela Coordenacio de Habitacio de Interesse
Social de Belo Horizonte (Chisbel).

12 Essa equipe composta por Werneck, Watanabe e Moreira foi logo demitida do Epuc
por nio praticar um “planejamento neutro”, passando a integrar, nos anos 1970,

a Secretaria do Trabalho e da Cultura Popular.

13 Entrevista realizada com José Moreira e Joio Gabriel Teixeira em 29 de marco de 2019.
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Também as formagdes nebulosas na cabeca
dos homens sao sublimacdes necessarias
de seu processo de vida material, processo
empiricamente constatavel e ligado a pres-
supostos materiais. A moral, a religido,
a metafisica e qualquer outra ideologia,
bem como as formas de consciéncia a
elas correspondentes, sao privadas, aqui,
da aparéncia de autonomia que até en-
tdo possuiam. Nio tém historia, nem
desenvolvimento; mas os homens, ao
desenvolverem sua producio e seu inter-
cambio materiais, transformam também,
com esta sua realidade, seu pensar e os
produtos de seu pensar. No ¢ a consci-
éncia que determina a vida, mas a vida
que determina a consciéncia. (MARX;

ENGELS, 2007, p. 94, grifo nosso)

INTRODUCAO

m A estrutura das revolucées cientificas (2018), o fisico
Thomas Kuhn criou o conceito de “paradigma”
para designar toda realizacdo cientifica que na
andlise da historia da ciéncia, em sua totalidade ou
enquanto campo intelectual especifico,! pudesse
ser vista como um “exemplo” que serviu de base
para moldar toda a producio de conhecimento
subsequente a sua efetivacio. Para Kuhn (2018),
a leitura da historia da ciéncia como um processo
de emergéncia, hegemonia, declinio e ruptura de
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paradigmas permitiria uma “compreensio” da evolucio da ciéncia nio
como acumulacio progressiva de conhecimentos, mas como um campo
de processos heterogéneos, oposicoes e disputas de conhecimentos.

Ainda que Kuhn enquadre como “paradigmas” as realizacdes cien-
tificas caracterizadas por conceber leis gerais, teorias, modelos inter-
pretativos e instrumentos que explicaram, sobretudo, fendmenos
naturais, parece-nos interessante empregar esse conceito também
para explicar um fendmeno que ¢ essencialmente social: os modelos
de formacio profissional em Urbanismo no Brasil.

Como tal, uma formacio profissional compreende a transmissio de
saberes sobre uma determinada pratica entre agentes sociais que, ao
fazé-lo, orienta a concepcio do préprio saber durante o periodo de
aprendizagem e também nas experiéncias de sua aplicacio. E pela
capacidade de determinar o que é o saber ensinado e como ele deve
ser utilizado, ao apresentar os conceitos, as leis e as teorias junto com
suas aplicacoes e através delas - compondo uma base que, se nao
molda completamente, muito influencia as realizacdes dos agentes
que nela sdo “formados” -, que os modelos de formacio profissional,
enquanto unidades historicas e pedagogicas, podem ser vistos como
“exemplos” semelhantes aqueles trabalhados por Kuhn e denomi-
nados de “paradigmas”.

A cronografia das experiéncias de formacio profissional na constitui-
cio do campo do urbanismo no Brasil, em especial a partir do século
XX, possibilita a observacio de iniciativas gestadas por diferentes
Instituicoes de Ensino Superior (IES), com conexdes e convergéncias
capazes de indicar a existéncia tanto de paradigmas de formacio
quanto das suas temporalidades.

Os paradigmas de formacio, com todas as suas regras e condicoes,
nem sempre sio completamente enunciados pelos agentes que os
engendram no contexto histérico em que emergem e no tempo (pe-
riodo) em que perduram. Segundo Kuhn (2018), paradigmas podem
orientar as praticas de agentes inseridos em campos cientificos - de-
terminando, por exemplo, 0 modo como os problemas e suas solucoes
sdo formulados - sem terem precisadas todas as caracteristicas que
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lhes conferem o status que detém. Seu corpo de regras e pressupostos,
normalmente, so se torna inteiramente conhecido quando pesquisas
historicas tém a intencio de revela-lo.

Nesse sentido, este texto investiga a existéncia de conexdes entre
instituicoes, normas e iniciativas de ensino para “revelar” quais
paradigmas moldaram, em diferentes periodos, a formacio profis-
sional em Urbanismo no Brasil, a partir de um percurso histérico
que ganha corpo e consisténcia, em especial, a partir de 1935, sem
perder de vista as ideias e discursos que antecederam e alimentaram
a sua institucionalizacio. Munido dessa intencdo, procura também
evidenciar as rupturas que, motivadas por fatores enddgenos e/ou
exdgenos as IES, implicaram o declinio de cada paradigma de for-
macio entio vigente e a emergéncia de um novo, sem deixar passar
a possibilidade da coexisténcia de paradigmas.

A coexisténcia é um elemento novo em relacio as proposicoes ori-
ginais de Kuhn. Se, nos exemplos de Kuhn, a melhor conceituacio
de uma “lei da fisica” por um determinado paradigma significava o
abandono (a morte) daquele que anteriormente vigorava no “campo da
fisica” - e que nio oferecia uma resposta tio eficaz para o fendmeno
abordado -, vé-se que, no caso do mundo social - e especificamente
dos paradigmas de formacio profissional -, a emergéncia de um novo
paradigma nem sempre implica o total abandono de um existente,
tampouco impossibilita a sua retomada, total ou parcial, num outro
periodo.

Importa também ressaltar que este texto é tributirio do “modo de
pensar por nebulosas” (PEREIRA, 2018), tiao caro aos grupos de
pesquisa que compdem a Cronologia do Pensamento Urbanistico.
Recorrer as nebulosas para analisar as experiéncias de formacao
profissional em Urbanismo que eclodem no Brasil - e dos fatores
exogenos a elas conectados -, como representado na Figura 1, pos-
sibilita melhor observar as conexdes, emergéncias, continuidades,
rupturas e repeticoes que trazem consigo, o que se mostrou um
importante método para identificar quais paradigmas orientaram
as diferentes experiéncias.
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ANTECEDENTES A DISPUTA PELO CAMPO DE CONHECIMENTO
DO URBANISMO

Os grupos sociais tendem a constituirse em coligacdes e aliancas que,
vertebradas por ideias afins, formam, difundem e reproduzem valores
e compromissos. Essas ideias, necessariamente, revelam visdes de
mundo e, mais que isso, atuam no sentido de infundir uma expansio
de seus modos de pensar e produzir conhecimentos necessarios a
uma dada formacio socioespacial.

Que valor se pode dar a certas abstracdes de certas épocas historicas
ao confronti-las com os acontecimentos objetivos! A atribuicio de
valor aos acontecimentos é condicio essencial para o debate e o
cotejamento de ideias. Assim, a ideia de cidade, quando situada na
formacdo social do Brasil, nio pode prescindir de levar em conside-
racio que a relacio de poder que marca nossa sociedade por mais
tempo ¢ a escraviddo. A escravidio ¢ a semente da sociedade desigual,
perversa e excludente do Brasil e marca também a estrutura de nossas

cidades e o consequente urbano. (SOUZA, 2014)

Convém observar que o longo processo da escravidio no Brasil, seja
dos “negros da terra”, seja dos negros africanos, entre as iniimeras
herancas impresumiveis durantes seus mais de 350 anos de duracio,
embotou o papel da cidade como locus privilegiado da concentracio
e circulacio das mercadorias e ideias, retardando-o no que pode. E
nio sO isso. Ao remeter a funcionalizacio da cidade ao expediente das
mAos e pés Negros, gerou agrupamentos sociais com precaria dotacio
de infraestrutura técnica e suas respectivas redes, o que nio quer
dizer que se tenha precedido da cidade, pois era exigido o seu papel
de instrumento de controle social e de articulacio com os centros
financiadores da economia dentro do circuito capitalista da produ-
cdo. A cidade de Salvador, por exemplo, foi planejada, inicialmente,
para ser o centro administrativo e militar do Império portugués na
América e foi, durante 214 anos, capital do Brasil Coloénia. Com
sua importincia geopolitica, ela incorporava as inovacdes técnicas
cabiveis a uma cidade rodeada por engenhos, dotada de complexo
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aparato burocratico e movida pelo trabalho escravo. Foi a vanguar-
da das inovacdes tecnologicas orientadas para o desenvolvimento
das atividades portudrias e comerciais, respaldadas por importante
aparato juridico e direcionadas a dotacdo das condicoes de conforto
das suas elites.

Virias empresas de infraestruturas técnicas locais e, sobretudo, es-
trangeiras -transporte, energia elétrica, saneamento, entre outras
- atuaram em Salvador para fazé-la uma cidade:

a. limpa: a Companhia do Queimado foi a primeira conces-
sionaria de aguas do Brasil;

b. funcional: foram inimeras as intervencoes que atuali-
zaram a forma fisica irregular da cidade, com aterros e
melhorias portuarias;

c. aerada: de tal modo que melhorasse as suas condicoes
sanitdrias e de higiene;

d. avancada: por exemplo, as 11 torneiras instaladas para
combate a incéndios;

e. europeizada: de modo, a apagar as pegadas da escravidao
tao reveladas por sua configuracio socioespacial; e

f.  moderna e civilizada: como a implantacio do emblematico
Elevador Hidraulico da Conceicio,? equipamento publico
de transporte vertical de passageiros, movido a vapor, com
funcio de articular as demandas de deslocamento entre
a sede administrativa e o ndcleo comercial-portudrio da

cidade de Salvador.

No Brasil de 1872, o seu primeiro Censo revela uma populacio de
quase 10 milhoes de habitantes, sendo 1,5 milhoes de escravos, dos
quais 12% estavam na provincia da Bahia e 37% na provincia do Rio
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de Janeiro. Nesse mesmo Censo, Salvador era a segunda maior cidade
do pais, atras do Rio de Janeiro, que possuia o dobro de habitantes.
(IBGE, 2010a) Contudo, a provincia da Bahia possuia quatro das
dez maiores cidades do reino: além de Salvador, que detinha 9% da
populacio da provincia, Cachoeira, Rio de Contas e Santo Amaro.
(IBGE, 2010b) Em 1890, portanto dois anos apds a Lei Aurea e um
ano depois de proclamada a Republica, a cidade de Salvador exibia
um crescimento de populacio de 35% em relacio a registrada em
1872. Sabe-se que os avancos cientificos e politicos estdo associados
ao crescimento demografico, mas sempre submetidos as relacoes de
poder estabelecidas.

Ja no Censo de 1890, realizado um ano ap¢s estabelecida a Primeira
Republica (1889-1930), Salvador mantinha-se com 9% do total da
populacio do estado da Bahia, entdo com pouco mais de 1,9 milhdes
de habitantes. (IBGE, 2010a) Nessa década, Salvador continua a
acompanhar as exigéncias do capitalismo em expansio. Como observa
Sampaio (2005), entre 1870 e 1900, a cidade se articula enquanto
processo fisico de expansio e atualiza-se de acordo com os avancos
dos saberes demandados pelo desenvolvimento das suas forcas pro-
dutivas. A energia elétrica chega para movimentar os bondes antes
mesmo de iluminar as ruas, as reparticoes publicas e as residéncias,
obviamente, aquelas dos abastados.

Quanto a desigualdade social e as questdes objetivas da existéncia
material da vida de certos segmentos sociais na cidade, constituidos
por ex-escravos, libertos, pobres e desvalidos, pouco se fala, em uma
sociedade em que as ocupacoes estavam estruturadas, basicamente, em
“profissdes liberais” e “profissdes manuaes ou mecinicas” (IMPERIO
DO BRAZIL, 1872) e, seguramente, de ocupacdes em servicos para
funcionamento da vida na cidade. Da senzala, a primeira politica de
moradia do Brasil engendrada pelo modo de producio escravista,
o salto foi para ocupacdes e moradias nos quilombos, mocambos,
corticos e casebres e “avenidas” na cidade de Salvador.

Na esteira da organizacio sanitaria, promovida pelo governador da
Bahia - 0 médico Joaquim Manoel Rodrigues Lima (1892-1896) -,



NARRAR POR EMBATES

estava um concurso publico para o projeto de concessio de esgoto
para Salvador, afinado com as orientacdes nacionais higienistas da
Primeira Republica.’ Vence a proposta apresentada, em 1894, pelo
arquiteto Adolfo Morales de los Rios y Garcia de Pimentel e pelo
engenheiro Justino da Silveira Franca, empreendimento que nio
prospera em razdo da resisténcia de proprietarios e inquilinos a
proposta de tarifacio do servico.

Morales de los Rios era um arquiteto espanhol andaluz, nascido
em Sevilha, que, a partir de 1889, fixou residéncia no Brasil. E
provavel que, no final do século XIX, a disputa pela territorializacio
do conhecimento ou dominio de campos de conhecimento nio se
mostrasse tdo acirrada, de tal modo que um arquiteto estrangeiro
pudesse - a partir do discurso intelectual e do lugar de onde fala -
apresentar-se como engenheiro sem incorrer em falta ética. Egresso
da Escola de Belas Artes de Paris, onde se graduou em Arquitetura,
organizou uma planta da cidade de Salvador, em que cobriu sua area
mais densamente povoada, que deve ter servido para um melhor
conhecimento do sitio de Salvador e de seus vetores de expansio,
varidveis necessarias para embasar o plano empresarial de sanea-
mento apresentado.

Junto com o engenheiro Justino da Silveira Franca, apresentou
também um plano de extensido para concessio de uma linha de
transporte publico elétrico na direcio a expansio sul, ao longo
da Orla Atlantica de Salvador, e um empreendimento imobilidrio
“Ondina - Cidade Balnedria”, com 187 lotes, pracas, vias hierar-
quizadas, parque, quiosques e reserva de areas para edificios admi-
nistrativos e infraestrutura social.* Como empreendedor, Morales
de los Rios elaborou um plano para a cidade de Teresépolis (R]),
propds a construcio da Estrada de Ferro Norte de Alagoas e a ro-
dovia de ligacio Caeté-Pecanha, em Minas Gerais, construida pela
Companhia Auto Viacio Centro de Minas, de sua propriedade. No
Rio de Janeiro, foi marcante a sua contribuicio como arquiteto no
projeto de remodelacio urbanistica do Rio de Janeiro.’ E de sua
autoria, entre outros, o edificio que abrigou a Escola Nacional de
Belas Artes, onde ingressou como professor, em 1897, tendo sob
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sua responsabilidade as aulas de projeto, desenho, histéria e teoria
da arquitetura.

Em 1895, Morales de los Rios, junto com os engenheiros baianos
Justino Silveira Franca e Miguel Teive e Argollo, elaborou o Mappa
da Bahia, contendo a rede geral da viacio férrea do estado. Observe-se
que Justino Silveira Franca ocupou varios cargos publicos, entre os
quais o de superintendente das Estradas de Rodagem da Bahia; de
diretor das Estradas de Ferro de Santo Amaro e de Nazaré; fiscal de
Construcio da Estrada de Ferro S. Miguel; e ocupou o cargo de fiscal
de Melhoramentos da Capital, em Salvador (BA). J4 Miguel Teive
e Argollo é considerado como um dos pioneiros na construcio de
ferrovias no Brasil, graduou-se pelo Instituto Politécnico Rensselaer
(RPI), em 1871, na mesma instituicio norte-americana onde estudaram
os irmaos Lacerda. Foi engenheiro assistente da Companhia de Ferro
Sorocaba, em Sdo Paulo. Posteriormente, recebeu a concessio para
construcio e exploracio da ferrovia Bahia (Caravelas) Minas, sendo
também seu engenheiro e arrendatirio. Chegou a ter a concessio
das quatro principais estradas de ferro da Bahia, todas adquiridas,
posteriormente, por uma empresa franco-belga. Entre as suas incursoes
profissionais, encontra-se também a elaboracio da Planta Cadastral
do Rio de Janeiro.

Somente em 1896, através da inciativa de particulares e do Governo
do Estado Bahia, foram estabelecidas as condicdes objetivas para
implantacio do Instituto Politécnico da Bahia, embrido para criacio
de uma escola politécnica - de inspiracio no “figurino francés” da
L Ecole Polytechnique de Paris, que adota o lema “Pela ciéncia, pela
instrucio e pela patria” -, visando “formar engenheiros necessarios
ao desenvolvimento do estado e do pais”. Cabe observar que o lema
da Escola francesa fundada, em 1794, era Pour la Patrie les Sciences
et la Gloire.® A ideia da criacdo do Instituto Politécnico da Bahia
surge do plano do engenheiro baiano de Santo Amaro (BA) Arlindo
Coelho Fragoso, que havia concluido o curso de engenheiro civil,
em 1885, na Escola Politécnica do Rio de Janeiro. Trés anos depois,
ingressou como docente na Escola Agricola da Bahia - primeira
instituicdo técnico-cientifica a formar engenheiros agronomos no
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Brasil. A escola era conhecida como Escola de Sao Bento das Lages,
que sucedeu a Imperial Escola Agricola da Bahia, criada em 1875,
em Sio Francisco do Conde.”

Fragoso motivou mais nove colegas engenheiros no projeto e foi
o primeiro diretor do Instituto Politécnico da Bahia, tendo como
primeiro secretirio Justino da Silveira Franca, personagem referido
anteriormente. Em 1903, a escola diplomou sua primeira turma,
sendo cinco engenheiros gedgrafos e trés engenheiros civis. Observe-
se que a formacio de profissionais da engenharia ser essencial para
os desafios da modernizacio de Salvador, idealizada por suas elites
politicas e econdmicas, assentadas sobretudo no bindmio saneamen-
to e “urbanismo”, no significado histérico que se conferia entio ao
termo e a pratica profissional. O idedrio subjacente ao urbanismo
na Escola Politécnica estava sob a responsabilidade do professor e
engenheiro Jayme Cunha da Gama Abreu, a quem cabia ministrar
“Arquitetura Civil, Hygiene dos Edificios e Saneamento das Cidades”,
catedra que assumiu mediante concurso em 1928..

Observe-se que, na Academia de Belas Artes da Bahia, fundada
em Salvador, em 1877, pelo pintor espanhol valenciano Miguel
Navarro Caiizares, funcionava também um curso de Arquitetura.
Entre as suas disciplinas formativas, o idedrio urbanistico estava
presente na cadeira de Organizacio Social das Cidades, ministrada
pelo professor José Acicio Ferreira. Quando, em 1959, o curso de
Arquitetura adquiriu autonomia e desligou-se da Escola de Belas
Artes - num movimento que, como se vera mais a frente, estava
alinhado com outras IES do Brasil -, trés disciplinas vio sintetizar
o ideario da discussdo sobre urbanismo:® Higiene da Habitacdo,
sob a responsabilidade do engenheiro civil professor Jaime Cunha
da Gama Abreu;” Urbanismo e Arquitetura Paisagistica, ministrada
pelo também engenheiro civil professor Oscar Caetano da Silva; e
a de Organizacio Social da Cidade, a cargo do sociélogo professor
Admar Braga Guimaries.!°

Muito ainda deveria ser narrado; contudo, entende-se que o
esquematizado até aqui seja suficiente para colher alguns sinais do
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tensionamento de um campo de saber e producio do conhecimento
“ . ” ~ s
em disputa”, com desdobramentos no campo da formacio e da praxis.

Nio raro, quando nos referimos as “ideias” do urbanismo no Brasil,
pouco questionamos o papel da penetracio dos mecanismos ideol-
gicos para a colonizacio de principios e ideias e a difusio massiva que
exercem certas manifestacdes que nos levam a adotar personagens
e figurinos. Isso neutraliza ou confere timidez as possibilidades de
acionar um pensamento critico emancipador frente & nossa realidade
e ao saber urbanistico.

Uma nota exemplar desse fato pode ser sintetizada na emblematica
indicacdo do arquiteto franco-suico Le Corbusier ao Prémio Nobel
da Paz, nos anos 1950, por iniciativa do Instituto de Arquitetos
do Brasil (IAB): “Além de uma honra para os arquitetos de todo o
mundo, tal gesto viria ainda servir de estimulo aos que procuram
aplicar as novas concepc¢des do urbanismo na reconstrucdo das cidades
que a guerra destruin”. (MEMORIAL..., 1950, p. 2, grifo nosso) Na

fundamentacio dessa indicacdo, consta:

A obra de Le Corbusier ¢ toda ela coltada, integralmente,
para a Paz. E planificacio da Cidade pacifica. Elaborada em
termos estritamente técnicos, em funcao do homem comum
e visando a recuperacio do sentido lirico da vida, que cons-
titui o tema constante da sua obra, mantida sempre num

plano eminentemente apolitico. (MEMORIAL, 1950, p. 2,

grifo do autor)

Tal fragmento expressa um discurso ideoldgico sobre uma pratica
que dificilmente se adequaria a uma “cidade real” como Salvador ou
mesmo a outras cidades do pais, posto que o Brasil nunca teve cidades
destruidas por conflitos mundiais. Tinha (e tem) cidades que sio o
locus da contradicio e estio muito longe de ser “cidades pacificas”.
Ao contrario, vivenciam em seus cotidianos uma guerra constante
estabelecida pelos grupos sociais que travam entre si disputas por
espaco, territorio, narrativas, saberes e projetos de vida, marcadas
pela segregacio e fundamentadas pela heranca escravocrata.
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INSTITUCIONALIZACAO DO ENSINO DE URBANISMO:
PRINCIPIO DE UMA DISPUTA

A institucionalizacio do ensino profissional de urbanismo no Brasil
deu-se num contexto historico de efervescéncia politica e social. A
reforma do Estado brasileiro promovida por Vargas - que deu origem
a duas constituicdes e uma ditadura, interrompendo por 12 anos a
democracia no pais - assentou as bases do processo de industrializa-
cdo - espacialmente desigual e combinada - e, consequentemente,
do processo de urbanizacio do Brasil. A populacio urbana deixou o
percentual de 6,8% a 10%, que a representava no fim do século XIX,
para chegar a 68,86% nos 50 anos que se seguiram a esse periodo.

(OLIVEIRA, 2018; SANTOS, 2013)

O boom da urbanizacio brasileira tornou inadiavel a pauta dos pro-
blemas decorrentes do crescimento das cidades, assim como dos
saberes necessarios & sua compreensio e mitigacio das consequéncias
desse processo. A forte influéncia cultural francesa entre as elites do
pais aparece como provavel razio da palavra “urbanismo”, traduzida
de “urbanisme”, ter sido introduzida no léxico local para designar,
ora de modo mais geral, ora de modo mais especifico, os saberes e
as acoes voltadas a correcio dos problemas urbanos. O trabalho do
arquiteto francés Alfred Agache, no plano “de Extensio, Remodelacio
e Embellezamentos” do Rio de Janeiro, iniciado em 1926 e concluido
em 1930 - ano da revolucio varguista -, foi uma evidente manifestacio
dessa influéncia e, certamente, uma contribuicio determinante para
fixar na palavra “urbanismo” a designacio especifica de “remodelar”
a cidade ao “[...] estudarlhe a composicdo, por em ordem os diversos
elementos necessarios 4 sua existéncia, dar mais valor a certas par-
tes que a outras, preparar a distribuicdo dos futuros monumentos que
emmoldurem os existentes, cuidar das perspectivas [...]”. (AGACHE,
1930, p. 8, grifo nosso)

Nesse contexto, o primeiro curso de formacio profissional em
Urbanismo ¢ criado junto com a Universidade do Distrito Federal
(UDEF), entdo Rio de Janeiro, em 1935. Com duracido de dois anos
e oferta de dez vagas de ingresso anual, integrava a classe dos cursos



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

de “formacio superior em artes” e destinava-se a “graduar” arquitetos
e engenheiros como “urbanistas”. (ALVIM; RIGHI, 2011) Era, por-
tanto, um curso voltado a “completar” a formacio de profissionais
ja diplomados. Por essa razio, pode ser apontado também como um
fruto da disseminacdo do trabalho e do discurso de Agache," uma
vez que ele, nas conferéncias que proferiu durante a elaboracio de
seu plano, ja havia afirmado ser “evidente que uma planta de cidade
pdde ser unicamente confiada a um architecto ou a um engenheiro”.

(AGACHE, 1930, p. 14)

Para Agache (1930), a arquitetura e a engenharia eram profissoes
diversas - quanto aos seus métodos - voltadas a um mesmo fim e
o urbanismo, uma espécie de “aplicacio” de ambas a totalidade da
cidade. O “architecto-urbanista” seria o responsavel pelo “tracado das
linhas gerais de um plano” e o “engenheiro-urbanista” o responsavel
por

[...] estudar uma série de questoes praticas e precisas; taes
como o encaminhamento das aguas nas suas fontes, a sahida
das materias inuteis, as questdes de transporte, e, antes destas,
as que dizem respeito 4 geodesia, 4 topographia, aos calculos

estatisticos, etc. [...]. (AGACHE, 1930, p. 15)

Ao considerar o publico-alvo do curso da UDF, nota-se que a con-
cepcio de urbanismo que estruturou sua proposta de formacio é
convergente com aquela concebida por Agache e também com a da
propria regulamentacio profissional de 1933, que instituiu os “servi-
cos de urbanismo” como competéncia compartilhada de arquitetos,
engenheiros-arquitetos e engenheiros civis. E interessante notar que,
ao definir, no plano teérico e também do exercicio profissional, uma
divisdo técnica e social do trabalho, ela traz também, de modo subja-
cente, uma construcio do urbanismo enquanto disciplina.

Milton Santos (2017, p. 20) afirma que “uma disciplina ¢ uma parcela
autdnoma, mas nio independente do saber geral”. Sua construcio
da-se pela delimitacio de uma parcela da realidade total tomada
como objeto de conhecimento. A abordagem da parcela, com a
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constituicio e operacdo de categorias e instrumentos de anilise
conformados num método, é que determina a coeréncia e a auto-
nomia da disciplina em relacio as outras disciplinas e a totalidade

do saber. (SANTOS, 2017)

A partir dessa compreensio, a construcio disciplinar do urbanismo
subjacente ao curso da UDF pode ser explicada como uma transfe-
réncia de objetos da arquitetura e/ou da engenharia para tratar do
espaco da cidade. Ela ndo corresponde a construcio de uma disciplina
“autdbnoma”, nos termos referidos por Santos, porque nio constroi
um objeto (e um método) para o urbanismo, mas propde como seu
objeto aquele ja constituido para a arquitetura e/ou para a enge-
nharia. Nesses termos, o urbanismo é tomado como uma espécie de
“disciplina heteronoma”, subordinada, como em Agache, a aplicacio
dos objetos (e dos métodos) da arquitetura e da engenharia para a
analise e a acdo sobre a cidade.

Duas constatagdes gerais sobre essa construcio disciplinar merecem
ser ressaltadas: primeiro, que a engenharia e a arquitetura, apesar
do periodo marcado pela emergéncia do debate sobre a definicio e
distincio de seus proprios objetos, gozavam de igualdade no dominio
das atividades de urbanismo. Isso sugere a existéncia de um consenso
que, como se verd mais a frente, nio serd mantido nos proximos anos;
segundo, que mesmo concebendo o urbanismo como “aplicacao”
dos objetos da arquitetura e da engenharia a abordagem da cidade,
se requisitava o complemento da formacio oferecida na graduacio,
o que sugere a existéncia do entendimento de que cada uma das
graduacdes, sozinha, nio contemplava a formacdo do urbanista.

Apesar de ter sido encerrada junto com a UDF, em 1939, a experiéncia
do curso de Urbanismo para graduados pode ser vista como inicio
de um paradigma que vigorou por mais de 30 anos no Brasil. Ja em
1945, a fundacido da Faculdade Nacional de Arquitetura (FNA) na
Universidade Nacional do Brasil (UNB) - um marco da conquista da
autonomia da arquitetura em relacdo a engenharia e as belas artes -
apresentou em sua estrutura a proposta de um curso de Urbanismo
nos mesmos moldes daquele que existira na UDF.
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A FNA iniciou suas atividades apenas a partir de 1953, mas seu curso
foi ndo s6 um herdeiro como também um potencializador da divisao
técnica e social do trabalho - e da concepcio disciplinar - instau-
rada pelo curso da UDF. O fato da regulamentacio profissional, de
janeiro de 1946, autorizar o entio Conselho Federal de Engenharia
e Arquitetura (Confea) a definir em suas resolucoes as atribuicdes
da “profissio civil” de “urbanista” parece estar intimamente ligado
ao curso de Urbanismo proposto no Decreto-Lei n° 7.918/1945, que
instituiu a organizacio da FNA-UNB. (BRASIL, 1945, 1946) Essa
ligacdo parece ser reforcada quando observamos que, a despeito do nio
funcionamento imediato do curso da FNA-UNB, o Confea emitiu,
em agosto do mesmo ano, na Resolucio n° 56, as disposicdes sobre
o exercicio da profissio de urbanista. Nelas, previa que o registro de
“urbanista” s6 seria concedido “aos diplomados por curso de urba-
nismo de estabelecimento de Ensino de grau superior do Brasil”.??
(CONSELHO FEDERAL DE ENGENHARIA, ARQUITETURA
E AGRONOMIA, 1946)

Ao considerar que, em 1951, o Parecer n° 192 do Conselho Federal
de Educacio (CFE) definiu o curriculo da FNA-UNB como padrio
para todas as IES do pais, podemos inferir a existéncia de uma ver-
dadeira estrutura institucional nacional que condicionava o ensino
e o exercicio do urbanismo no Brasil ao paradigma instaurado pelo

curso da UDF.

As experiéncias desenvolvidas em outros estados do Brasil também
reforcam essa constatacio. Mesmo antes do Parecer n° 192/1951,
o Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul (IBA) ja havia
mantido, entre 1947 e 1949, um curso de Urbanismo nos mesmos
moldes do “padrio FNA-UNB”. A experiéncia foi encerrada no
contexto das reestruturacdes institucionais que incorporaram o IBA
a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e deram
origem 4 sua Faculdade de Arquitetura (FA-UFRGS) nos anos 1950.
Estudando detidamente a experiéncia de ensino do curso do IBA,
Mello (2016) revela que a concepcio de urbanismo ali reproduzida
estava centrada na abordagem da cidade como um artefato mani-
pulével a partir da composicio estética-geométrica de seu espaco. A
explicacio de Mello de que, na tradicdo de ensino do IBA, a arquite-
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tura era compreendida como 4rea de “dominio da composicio” nos
leva a entender que seu curso de Urbanismo, muito provavelmente,
concebia o urbanismo como “disciplina heteronoma” construida pela
transferéncia do objeto da arquitetura para a abordagem da cidade,
numa inegavel semelhanca com a estrutura epistemoldgica vista na
proposta do curso da UDF.

J4 no ambito da FA-UFRGS, a experiéncia do curso do IBA ¢é retomada
a partir de 1954, com uma breve interrupcio em 1958 e retorno em
1959. Sobre esse periodo, Mello nos traz uma informacio que aponta
para o comeco da dissolucio do consenso que mantinha arquitetos
e engenheiros com igual “direito” sobre o urbanismo: a insercio de
uma prova de “planejamento” - entendido naquele contexto como
sindnimo de “projeto construtivo” — como exigéncia para o ingresso
no curso de Urbanismo da FA-UFRGS. Como a prova “consistia na
elaboracio de uma composicio em escala grande”, Mello (2016, p.
347) nao hesita em concluir que ela “foi incorporada ao exame de
admissdo no curso como forma de restringir seu acesso apenas aos
arquitetos”.

Assim como no caso gaticho, um curso de Urbanismo para graduados
funcionou a partir de 1950 na Escola de Arquitetura da Universidade
Federal de Minas Gerais (EA-UFMG). Soares (2004, p. 128) afirma
que o curso, como seus congéneres, tinha um carater profissionali-
zante, porque, além de obedecer as exigéncias legais de ensino do
padrio FNA-UNB, buscava conferir aos seus egressos as condicoes
para atender as exigéncias legais do Confea para se habilitarem como
urbanistas.

Pelas convergéncias e conexdes evidenciadas, as experiéncias dos
cursos de Urbanismo para graduados das instituicdes mencionadas®
- resumidas no Quadro 1 - podem ser vistas como manifestacoes de
um paradigma que tinha como regras (ou condicdes) principais: i) a
concepcio do urbanismo como “disciplina” emergente da transferéncia
dos objetos de conhecimento da arquitetura e/ou da engenharia; e ii)
o reconhecimento da necessidade de complementar a formacio de
arquitetos e engenheiros para capaciti-los para essa “transferéncia”
e, assim, habiliti-los legalmente como “urbanistas”.
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MODOS DE NARRAR

INSTITUICAO ATIVIDADE (ANO) | DURACAO | PRE-REQUISITOS
Universidade do 1935-1939 2 anos Portar diploma
Distrito Federal de arquiteto,

(UDF) engenheiro-
arquiteto ou
engenheiro civil

Instituto de Belas 1947-1949

Artes do Rio
Grande do Sul

(IBA)

Universidade 1950-1975

Federal de Minas 1975-1984
Gerais (UFMQG) (lato sensu)

Universidade 1953-1970 /

Nacional do 1970-1992
Brasil (UNB) / (lato sensu)

Universidade

Federal do Rio de
Janeiro (UFR])

Universidade Apos 1960,
Federal do Rio 19541972 principalmente
Grande do Sul (lato sensu) egresso da

(UFRGS) graduacio em

Arquitetura,
para, com mais
dois anos de
formacio, obter
o titulo de
urbanista

Quadro 1 - Instituicdes que mantiveram cursos de Urbanismo para graduados no

Brasil

Fonte: elaborado pelos autores, 2020.
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DA MULTIDISCIPLINARIDADE A UNICIDADE —
“LA E DE VOLTA OUTRA VEZ”*

A década de 1960 foi marcada pela emergéncia de um novo contexto
politico e social que se revelou capital para o paulatino declinio e
abandono do paradigma dos cursos de Urbanismo para graduados.
A alteracido da estrutura formal de ensino superior e a mudanca
da referéncia cultural francesa para a norte-americana parecem ter
contribuido para essa “debacle”.

Durante mais uma interrupciao do regime democratico, a proposta de
reforma da estrutura de ensino superior nacional instituida na Lei n°
5.540, de 1968, segmentou os cursos superiores nas modalidades de
ensino “graduacio” e “pos-graduacio”. (BRASIL, 1968) Sob esse novo
marco regulatorio, os cursos de Urbanismo para graduados tinham
de ser adequados pelas IES que os mantinham numa dessas catego-
rias. A pos-graduacio era, quanto a caracterizacio do publico-alvo, a
categoria que se mostrava mais proxima, porque também se destinava
aos ja diplomados em curso de graduacio. Contudo, sua concepcio
apresentava sutis - mas relevantes - mudancas em relacio a estrutura
dos antigos cursos. Os “pos” visavam ndo somente a continuidade
da formacio de técnicos, mas principalmente a formacio de pesqui-
sadores de alto nivel e professores universitarios.” (CHAUT, 2000,
p. 50) Enquadrar os cursos nessa nova categoria significava também
ter que expandir seu escopo anteriormente limitado.

A Reforma Universitdria de 1968 foi também uma expressio do
emparelhamento dos militares e da classe dominante brasileira com
o Estados Unidos. Em 1961, a assinatura da Carta de Punta del Leste e
a adesdo a sua Alianca Para o Progresso pelo Brasil pode ser apontada
como indicativo da intensificacio de um processo em que as elites
nacionais remoldaram as instituicdes sociais para corresponderem aos
valores e estruturas do centro dominante do sistema capitalista. E em
obediéncia as exigéncias desse acordo que comecam a ser produzidos
nos paises da América Latina, sob a coordenacio da cooperacao
tripartite entre Organizacio dos Estados Americanos (OEA), Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID) e Comissio Econdmica
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para a América Latina (Cepal),'® planos nacionais de desenvolvimento
econdmico responsdveis por introduzir ou ressaltar uma concepcio
de “planejamento” enquanto atividade de Estado reguladora e con-
troladora de processos sociais complexos e continuos. (ALIANCA....,

c2009; WILHEIM, 2008)

E nesse contexto que comeca a ser empregada no Brasil a expressao
“Planejamento Urbano e Regional” (PUR), versao verde e amarela
e traducio direta do Urban and Regional Planning'” norte-america-
no. O PUR ¢ definido e difundido como abordagem da cidade
a partir da integracdo de diferentes disciplinas, empregadas, cada
uma com seu estatuto epistemoldgico, para explicar e solucionar
os problemas urbanos em suas multiplas dimensoes. (LACERDA,
2013) Essa “abordagem” é central no “planejamento local integrado”
institucionalizado pelos militares no Servico Federal de Habitacio
e Urbanismo (Serfhau) como politica federal de planejamento dos
municipios brasileiros. (BRASIL, 1966a) Curiosamente, o emprego
dela no ambito do Serfhau, que trazia “urbanismo” em seu titulo,
parece ser a origem da ambiguidade terminoldgica-conceitual existente
até hoje entre as duas palavras.

No que diz respeito a sua estrutura epistemoldgica, o PUR se aproxima
da concepcio de urbanismo difundida no Brasil pelo paradigma dos
cursos de Urbanismo para graduados, por ser também construido
a partir da transferéncia de objetos e métodos de outras disciplinas.
Mas apresenta uma grande diferenca em relacio a ela, porque retira
da arquitetura e da engenharia - isto é, de seus objetos e métodos
- a primazia da abordagem da cidade, dos problemas urbanos e da
construcio de suas solucdes, e insere os objetos e métodos de outras
disciplinas para trata-la.

A mudanca ¢ clara. Se antes a cidade era tomada, principalmente,
como um problema de composicio da forma construida e/ou de suas
infraestruturas e sistemas técnicos, passa, a partir desse momento,
a ser um problema complexo de multiplas dimensdes - econdmica,
juridica, geogréfica, socioldgica etc. - tratadas com a aplicacio de
multiplas disciplinas no planejamento, ou seja, com uma abordagem
multidisciplinar.
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Sob os auspicios do Serfhau e da nova configuracio de ensino supe-
rior da Lei n° 5.540,/1968, o PUR logo deu origem a um paradigma
de formacio profissional que foi implantado tanto com a fundacio
de novos cursos de pos-graduacio stricto sensu quanto com alteracoes
curriculares - ou até com o encerramento - dos antigos cursos de

Urbanismo para graduados. Na década de 1970, isso acontece:

a. na FA-UFRGS, com a abertura do Programa de Pos-
Graduacio em PUR (Propur) e o encerramento de seu

curso de Urbanismo (1972);

b. naUFR], também com a abertura de um programa de pds-
-graduacio em PUR (1971) - no ambito da Coordenacio
dos Programas de Pés-Graduacio em Engenharia (Coppe)
- e com a promocio de alteracdes curriculares no curso
de Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAU-UFR]J, antiga FNA-UNB), ja enquadrado como
pos-graduacio lato sensu (1970);

c. na EA-UFMG, com o enquadramento do curso de
Urbanismo como pés-graduacio lato sensu (1975) e a
promocio de alteracdes em sua estrutura curricular (1977).

(ALVIM; RIGHI, 2011; MELLO, 2016; SOARES, 2004)

As pesquisas de Alvim e Righi (2011) e de Soares (2004) convergem ao
apontar que, a partir dos anos 1970, na FAU-UFR] e na EA-UFMG,
as alteracdes nos curriculos dos cursos de Urbanismo buscaram
adequa-los a “filosofia do planejamento integrado”, inserindo com-
ponentes curriculares voltados a “andlises estatisticas”, “sociologia
urbana” e “geografia urbana e regional”. Os fatos apontados por esses
autores ilustram bem como, em Ambito académico, o novo paradigma
multidisciplinar penetrou também nos cursos “sobreviventes” do
paradigma anterior.

Efeito semelhante ndo pode ser constatado no dmbito do exercicio
profissional - divisdo técnica e social do trabalho. O “planejamento”
e o “projeto”, em detrimento da palavra “urbanismo”, sio mencio-
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nados uma Unica vez na atualizacio da regulamentacio profissional
feita na Lei n° 5.194/1966 como atividades congéneres dedicadas
a abordagem “em geral, de regides, zonas, cidades [...]”. (BRASIL,
1966a) Na Resolucio n° 218, de 1973, do Confea, que substituiu a
Resolucio n° 56/1946, o planejamento foi incorporado como ativi-
dade do profissional urbanista, que, no seu texto, era uma das habili-
tacOes profissionais a que se atribuiam atividades designadas para as
“diferentes modalidades da Engenharia, Arquitetura e Agronomia”.
(CONSELHO FEDERAL DE ENGENHARIA, ARQUITETURA
E AGRONOMIA, 1973) Disso podemos observar que, embora
categorias profissionais vinculadas a outras disciplinas - advogados,
economistas, gedgrafos, sociologos etc. - participassem também das
equipes de “planejamento integrado” das cidades, tal atividade con-
tinuou, enquanto trabalho regulamentado, a ser uma competéncia
da profissio de urbanista.

A partir dessas caracteristicas, podemos apontar que o paradigma

PUR tem como regras (ou condicdes) principais:

a. atransferéncia dos objetos de conhecimento e dos métodos
de disciplinas ja existentes para abordar a cidade, tal qual
a concep¢io de urbanismo dos cursos para graduados, mas
sem se restringir apenas a arquitetura e 2 engenharia, pois
inclui também economia, direito, geografia, sociologia etc.;

b. ainstitucionalizacio da formacio profissional no ambito
da pds-graduacio, tendo como objetivo, além da formacio
de técnicos, a formacio de pesquisadores e professores
universitarios em cursos stricto sensu; e

c. ando vinculacio explicita dos cursos de formacio com o
exercicio profissional regulado, ao contririo do paradigma

anterior e seu vinculo com a Resolucio n° 56/1946.

O paradigma PUR e sua estrutura de abordagem multidisciplinar
vigoram até o presente no Brasil. Até 2017, 43 programas de pos-gra-
duaciio se encontravam associados a essa “area de conhecimento”
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da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes).’® Mesmo com a erosdo da ditadura militar - e o conse-
quente fim do planejamento integrado como politica de Estado -, o
PUR nio s6 permaneceu como paradigma de formacio profissional
como também inspirou a construcdo da politica urbana instituida
na redemocratizacio do pais com a Constituicio Federal de 1988
(CF-1988), em que se determinou, inclusive, a obrigatoriedade da
elaboracdo de planos diretores em todos os municipios com mais de
20 mil habitantes.

As questdes politicas, ideoldgicas e da propria luta de classes que
também explicam essa permanéncia foram bem exploradas por Villaca
(1999) no texto “Uma contribuicio para a histéria do planejamento
urbano no Brasil”. Neste trabalho, em funcio do recorte que explora
a formacio profissional em urbanismo e seus paradigmas, elas nio sio
aprofundadas, o que nio impede que sejam acessadas pelo leitor, tanto
no texto mencionado quanto em outras bibliografias sobre o tema.

A permanéncia do PUR nio impediu, contudo, a emergéncia de um
novo paradigma, conformando uma situacio de coexisténcia nova até
para a prépria teoria que subsidia o uso do conceito de “paradigma”
como categoria de andlise.

Com a nova configuracio social e normativa instalada pela CF-1988,
os planos diretores tornaram-se o instrumento bésico da politica
nacional de “desenvolvimento e de expansio urbana” e, portanto,
uma demanda compulséria para todos os municipios enquadrados
nas condicdes de sua obrigatoriedade. (BRASIL, 1988) Visando esse
fato, o Sindicato dos Arquitetos do Estado do Rio Grande do Sul
(Saergs) encaminhou ao Conselho Federal de Educacio (CFE) uma
solicitacio para que o o6rgio regularizasse a habilitacio profissional
“arquiteto urbanista” e determinasse que ela fosse averbada nos
diplomas de graduacio ji emitidos pelas faculdades de Arquitetura
e Urbanismo e constasse nos diplomas expedidos a partir de sua
regularizacio. O Saergs argumentava que os profissionais que ele
representava queriam uma posicio clara do CFE, que lhes garantisse
“explicitamente sem qualquer restricio o exercicio da profissiao de
arquitetos” e também que:
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Como o Parecer 384, de junho de 1969, garante a habilitacio
Unica aos formandos dos cursos de Arquitetura e Urbanismo,
nio ha nenhum obice legal para que no diploma constem as
duas habilitacées a fim de garantir aos profissionais as prer-
rogativas inerentes a profissio de urbanistas. (CONSELHO

FEDERAL DE EDUCACAO, 1990)

Contudo, nio havia no Parecer n° 384/1969 - que instituiu o “cur-
riculo minimo de arquitetura” - qualquer frase que afirmasse ou
garantisse explicitamente que a arquitetura e o urbanismo eram uma
habilitacio unica. Nas recomendacdes que fazia sobre a construcio
do curriculo minimo dos cursos de graduacio em Arquitetura, o
parecer limitava-se a mencionar “Arquitetura e Urbanismo” como
um dos temas dos “Problemas correlatos” das “areas de estudo e
atividades”, agrupadas no item seis das “matérias basicas” propostas
para o curriculo minimo. Além disso, mencionava o “Planejamento”
como uma das matérias profissionais recomendadas para integrar o
curriculo. Sobre ele, o parecer observava: “O Planejamento constituira
a atividade criativa aplicada, quer quanto a Arquitetura das Habitacées
e Edificios em Geral, quer quanto a Projetos de Objetos (Arquitetura
Interior), quer quanto a cidades e regides (Planejamento Urbano e Regional)

[...]”. (CONSELHO FEDERAL DE EDUCACAO, 1969, grifo nosso)

Sua definicio conceitua o “Planejamento” como “atividade criativa”
que podia ser aplicada a edificios, objetos e a cidades e regides, tor-
nando-se apenas para essas ultimas “urbano e regional”. Com isso,
notamos - como Mello (2016) notou no curso de Urbanismo da
FA-UFRGS nos anos 1960 - que, para o parecer do CFE, o planeja-
mento era uma atividade muito semelhante a do projeto construtivo
tradicionalmente empregado como método da arquitetura, nio
correspondendo & nocio de atividade de Estado reguladora e contro-
ladora de processos sociais. J4 a palavra “urbanismo” é mencionada
apenas no item XII das observacdes, que informa que “Os estudos de
Urbanismo prosseguirdo em cursos de pos-graduacio”. E a expressio
“Arquitetura e Urbanismo” sé aparece no titulo do “Anteprojeto de
Resolucio”, constante no final do parecer. Pode-se, entio, questionar:
seriam esses elementos suficientes para afirmar, como fez o Saergs,
que o Parecer n° 384/1969 garantia que a arquitetura e o urbanismo
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eram uma Unica habilitacio profissional?

O CFE parece nio ter se dado ao trabalho de fazer questionamento
semelhante. Também nio parece ter considerado o fato da habilitacio
requerida nio se relacionar com a regulamentacio do Confea entio
vigente na Resolucio n° 218/1973, em que a habilitacio profissional
de “urbanista” era listada em separado das habilitacoes de “arquiteto
e engenheiro-arquiteto” e das habilitacoes nas “modalidades” da
engenharia.'” O CFE emitiu o Parecer n° 714, em 1990, e nele a re-
latora Zilma Gomes Parente de Barros votou, acompanhada por seus
pares, para que a habilitacio de “arquiteto urbanista” fosse averbada
nos diplomas de graduacio ji emitidos e constasse nos diplomas a
serem expedidos nas IES.

A decisio do CFE formalizou e iniciou um novo paradigma de
formacio profissional em urbanismo, que sustentava a unicidade
entre arquitetura e urbanismo. Ele nio adveio de uma experiéncia
de formacio preexistente - como a da UDF -, tampouco da impor-
tacio de uma forma de abordagem da cidade - como o PUR. Era o
resultado de uma bem-sucedida artimanha corporativa.

De maneira implicita, esse novo paradigma traz uma estrutura episte-
moldgica com uma concepcio disciplinar do urbanismo que marca
simultaneamente a retomada e a transformacio - um “de volta outra
vez” - da construcio disciplinar existente no paradigma dos cursos
de Urbanismo para graduados, porque reafirma o urbanismo como
um saber construido com a transferéncia do objeto e dos métodos
da arquitetura, mas nio mais compartilha essa transferéncia com a
engenharia. Essa observacio nos permite apontar que o paradigma
“Arquitetura e Urbanismo” tem como regras (ou condicdes) principais:

a. atransferéncia do objeto de conhecimento e dos métodos
da arquitetura;

b. a institucionalizacio da formacdo profissional em
Urbanismo no d4mbito da graduacio em Arquitetura e
Urbanismo; e
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c. a consequente dispensa de um curso de pos-graduacio
lato sensu ou stricto sensu como requisito para a habilitacio
profissional como urbanista.

No universo das IES brasileiras, o paradigma “Arquitetura e
Urbanismo” ¢ hegeménico. Até junho de 2020, 851 cursos de gra-
duacdo em Arquitetura e Urbanismo se encontravam registrados no
Ministério da Educacio (MEC).?® Para além deles, notamos que a
consolidacio da pds-graduacio como um nivel de ensino cada vez
mais requisitado - como fator de discriminacio da oferta de emprego
(CHAUI, 2000) - parece ter motivado a difusio do paradigma tam-
bém em seu dmbito, colocando-o em condicio de igualdade com o
PUR. Pouco depois do parecer do CFE, em 1993, a Capes ji criava
a “area de conhecimento” de “Arquitetura e Urbanismo”. A ela se
encontravam associados, até 2017, 38 programas de pos-graduacio.?!

No ambito do exercicio profissional, o paradigma nio tardou em
ser assimilado pelo Confea, que, na Resolucio n° 1.010, de 2005,
reposicionou as atividades profissionais antes atribuidas ao pro-
fissional urbanista como integrantes do “campo do urbanismo”,
classificado como “subcampo da Arquitetura”, contendo tanto as
atividades de projeto construtivo quanto as de “planejamento urbano”.
(CONSELHO FEDERAL DE ENGENHARIA, ARQUITETURA
E AGRONOMIA, 2005) Com a instituicio de uma regulamentacio
e de um conselho profissional dos “arquitetos e urbanistas” (CAU),
através da Lei n° 12.378, em 2010, tal construcio se consolidou, e as
atividades antes listadas pela Resolucio n° 1.010/2005 do CONFEA
passaram a integrar o rol das atribuicdes dos “arquitetos e urbanistas”.

(BRASIL, 2010)

O curso DE UrBaNISMO DA UNEB: UM PARADIGMA?

A nova configuracio social e normativa instalada pela CF-1988 con-
feriu as universidades autonomia didatico-cientifica, administrativa
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e de gestdo financeira e patrimonial. (BRASIL, 1988) Nos termos
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), esse prin-
cipio foi detalhado em atribuicées que incluem a possibilidade de
cada universidade decidir sobre a criacio, expansio, modificacio
e extincdo de seus cursos. (BRASIL, 1996) Esse contexto legal foi
fundamental para que fosse gestado, no ambito da Universidade do
Estado da Bahia (UNEB), um projeto de curso de bacharelado em
Urbanismo, com caracteristicas que nio o vinculavam diretamente
a nenhum dos paradigmas de formacio constituidos anteriormente,
o que traz a necessidade de questionar se ¢ possivel que ele proprio
seja um paradigma, ou a tentativa de construcio de um paradigma,
distinto dos demais.

O projeto politico pedagégico do curso de bacharelado em Urbanismo
foi concebido pelo economista e professor Ney de Castro Silva e
proposto 8 UNEB no ambito do Centro de Educacio Técnica da
Bahia (Ceteba). No texto, especialmente no capitulo que trata da
“Natureza, Concepcio e Objetivo do Curso”, Silva contextualiza
sua proposta como uma tentativa de responder o que ele apresenta
como um problema da divisio das técnicas que sustentam as medi-
das de intervencio sobre a realidade urbana.?? Enquanto o urbano
resultava de uma relacido dialética entre conjuntos de elementos de
variadas ordens,

Contraditoriamente, as medidas de intervencio sobre a rea-
lidade urbana tém embutidos instrumentos que nem sempre
atendem ao que requerem as andlises. Assim, dispde-se de
varias ‘técnicas’ que visam modificar o urbano ora de contetido
eminentemente ‘fisico’, ora eminentemente econémico, ora social

ou até mesmo estritamente ambiental. (UNIVERSIDADE DO
ESTADO DA BAHIA, 2002, p. 60, grifo nosso)

A partir dessa consideracio, o autor critica tanto a abordagem que
trata os problemas dos aglomerados humanos restringindo-os a sua
forma ou aparéncia quanto a abordagem que trata cada problema
isoladamente, enquanto questio econdmica, social, ambiental etc.
Nesses termos, 0 projeto sustenta uma critica as caracteristicas de
abordagens da cidade presentes tanto nos paradigmas do “urbanismo
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para graduados” e da “arquitetura e urbanismo” quanto no paradigma
do PUR. Sobre esse ultimo, Silva faz a seguinte observacio:

Essa pratica sempre se auto definiu como multidisciplinar e,
em funcio dessa caracteristica, as cidades sdo analisadas ou
sofrem propostas de intervenciao segundo uma dtica disciplinar
difusa e caética. Em suma, a nivel do conhecimento de seu objeto,
a pesquisa multidisciplinar tem sido aleatdria e nio tem enca-
minhado conseqiientemente a sintese necessdria ao entendimento

de seu objeto. (UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA,
2002, p. 63, grifo nosso)

A critica ao PUR sustenta que a reunido de disciplinas diversas sem
o conhecimento de um objeto que sintetizasse suas contribuicdes
produzia intervencdes com uma otica disciplinar difusa e caotica,
provavelmente constatada no problema das abordagens setorizadas
antes mencionado. Seria, entdo, a sintese a que ele se refere a iden-
tificacdo de um objeto e de um método proprios para o urbanismo?
Seria ela uma forma de pensar o urbanismo como um campo com-
pletado, mas nio definido, por outras disciplinas?! Isto &, estaria o
projeto defendendo, na contramio das experiéncias ja vistas nos
outros paradigmas, a construcio do urbanismo como uma disciplina
autdnoma’ Se sim, qual seria o objeto dessa disciplina?

Essas sdo questdes que sé podem ser formuladas quando se aproxi-
mam do que diz o projeto da contribuicio de Milton Santos sobre
a construcio de disciplinas. Para Santos (2017, p. 20), a construcio
de uma disciplina consistia em “separar da realidade total um campo
particular, suscetivel de mostrar-se autdbnomo e que, a0 mesmo tem-
po permaneca integrado nessa realidade total”. Ele entendia que “o
corpus de uma disciplina ¢ subordinado ao objeto e nio o contrario”.
(SANTOS, 2017, p. 19, grifo do autor) Nesses termos, a resposta de
questdes como as levantadas anteriormente seria essencial para o
projeto sustentar a autonomia disciplinar do urbanismo. Mas, embora
identifique ser necessario o entendimento e a definicio do objeto, o
projeto ndo chega a avancar nas respostas necessdrias. Mais a frente,
afirma que, ao apoiar sua proposta,
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[...] a UNEB ousa romper com o uso das praticas tradicionais.
A ousadia reside na busca do novo, de criar, de propor, em
sintese, cumprir o papel da instituicio universitaria, isto ¢,
buscar novos horizontes e desenvolver sobretudo as funcdes
de pesquisa e extensio, construindo alternativas e métodos
de analisa-los. Esse entendimento ja ¢ difundido; a ques-
tio & pratica-lo, sendo veja-se: ‘Entende-se que um curso de
Planejamento Urbano deva preparar recursos humanos para
a acdo de intervencdo planejadora/controladora do processo de
desenvolvimento urbano e que esta pratica deva estar baseada
em um objeto e um método reconhecidos por quem executa. Se
ambos ainda ndo estdo definidos ou consagrados é preciso buscd-los’.
(UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA, 2002, p. 65,

grifo nosso)

A universidade estaria, entdo, cumprindo seu papel de inovar, es-
tabelecendo uma nova formacio e, com ela, o que parecia ser uma
nova construcio do urbanismo enquanto saber. Aparentemente, isso
responderia a necessidades ja identificadas pela Associacio Nacional
de Pesquisa e Pos-graduacio em Planejamento Urbano e Regional
(Anpur)?® para o caso dos cursos do paradigma PUR, quais sejam:

1. preparar recursos humanos para atuar no planejamento/
controle do processo de desenvolvimento urbano;

2. formar para uma pratica de planejamento com um objeto
e um método reconhecidos;

3. buscar a definicio desse objeto e desse método.

Mas o curso de bacharelado em Urbanismo proposto nio era um
curso de planejamento urbano. Ao menos, nio pela tradicio do
paradigma PUR consagrado no campo intelectual brasileiro.

A citacdo ao relatério da Anpur parece indicar que o projeto reco-
nheceu como suas as necessidades j4 identificadas para os cursos do
paradigma PUR e se colocou como uma alternativa para atendé-las. E
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nio so isso. Ao propor, no capitulo que trata da “Estrutura Curricular”,
que o curriculo do curso fosse integrado por componentes ligados
a disciplinas como economia, geografia, direito, historia, sociologia
etc., o projeto convergia com o paradigma PUR sobre a necessidade
de buscar a contribuicio de diversos saberes para construir uma abor-
dagem do urbano. A diferenca ¢ que, em sua concep¢io, o urbanismo
seria uma disciplina completada, mas nio definida por esses saberes,
isto &, pelo objeto e método ja consagrados em cada saber sendo
apenas aplicados ao urbano. Mas a questio da definicio do objeto
e do método préprios aos quais se articulariam essas contribuicdes
permaneceu como uma pergunta nio respondida - ou melhor, como
uma construcio a ser concluida.

Apesar disso, a proposta do curso de bacharelado em Urbanismo
foi apresentada e, de fato, veio a ser instituida pela Resolucio n°
87 do Conselho Universitario da UNEB, em 11 de agosto de 1995,
recebendo sua primeira turma de ingressos no primeiro semestre do
ano seguinte: 1996.1. Até o final de 2019, o curso havia formado 346
profissionais como urbanistas.

O fato do curso de bacharelado em Urbanismo da UNEB nio se
vincular a nenhum dos paradigmas de formacio vistos anteriormente
faz questionar: ele préprio poderia ser considerado como um para-
digma? Na tentativa de responder a essa questio, entende-se que, se
considerado na totalidade do campo intelectual do urbanismo no
Brasil, ele nio ¢ um paradigma, porque, ao contrario dos outros trés
exemplos vistos, ndo orientou a concepcio de cursos de formacio
profissional em diversas IES, tampouco se estendeu por diferentes
estados do Brasil, formando profissionais segundo sua concepcio de
urbanismo. Estd restrito a uma tnica IES até hoje.

Contudo, ao considera-lo para o conjunto de profissionais que formou
e que, atuando como técnicos e/ou académicos, figuram como agen-
tes no campo intelectual do Urbanismo no Brasil - e especialmente
na Bahia -, entende-se que ele se impde como um paradigma. Sua
importancia é relativa. E essa constatacio nao destoa do que Thomas
Kuhn afirma quando observa que os paradigmas nem sempre tém
a mesma importincia para todos os membros de uma comunidade
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cientifica, concluindo - numa clara aproximacio do conceito de
campo de Bourdieu (2003, p. 20) - que a ciéncia, em todos os seus
campos, “assemelha-se a uma estrutura bastante instavel sem coeréncia

entre suas partes”. (KUHN, 2018, p. 123)

No ambito do exercicio profissional - divisio técnica e social do
trabalho -, o paradigma foi parcialmente assimilado pelo Confea,
que, através do Conselho Regional de Engenharia e Agronomia da
Bahia (Crea-BA), passou a emitir o registro profissional dos egressos
do curso de bacharelado em Urbanismo da UNEB. Essa absorcio foi,
no entanto, fruto de uma disputa judicial que, ainda em aberto, tem
garantido a vinculacio dos egressos da UNEB as atribuicoes listadas
para o profissional urbanista na Resolucio n° 218/1973. Uma acio
judicial foi movida em 2001 pela Federacio Nacional dos Arquitetos
(FNA), pelo departamento Distrito Federal do IAB (IAB-DF) e pela
Associacio Brasileira de Ensino de Arquitetura (Abea) contraa UNEB
e o Crea-BA, questionando a existéncia do curso de bacharelado em
Urbanismo - aparentemente esquecendo de bom grado o principio
constitucional da autonomia universitdria - e pedindo a extincio do

registro dos egressos do curso da UNEB junto ao CREA-BA.

A partir das caracteristicas expostas, observamos que o paradigma
do curso de Urbanismo da UNEB teve como regras (ou condicdes)

principais:

a. o anuncio do urbanismo como disciplina autdbnoma,
sem enunciar a definicio do objeto de conhecimento
e do método que, lhes sendo proprios, sustentariam tal
autonomia;

b. a institucionalizacio da formacio profissional em urba-
nismo no 4mbito de uma graduacio em Urbanismo; e

c. avinculagio do curso, via disputa judicial, com o exer-
cicio profissional regulado pela Resolucio n° 218/1973
do Confea.
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CONSIDERACOES FINAIS

O emprego do conceito de “paradigma” como categoria de andlise das
formacdes profissionais em Urbanismo no Brasil permite observar
a existéncia de unidades historicas e pedagdgicas geradoras de dife-
rentes concepcoes do urbanismo e, consequentemente, de diferentes
formas de agir sobre a cidade, que mantém relacdes de convergéncia,
continuidade, ruptura e oposicdo entre si e compdem uma estrutura
social instavel e heterogénea que denominamos de campo intelectual
do urbanismo no Brasil.

Os paradigmas emergem nio apenas de realizaces académicas/cien-
tificas - acoes endogenas das IES sobre seus cursos -, mas também
de acdes exdgenas: determinacdes e regulamentacdes promulgadas
pelo Estado brasileiro, entrevisto em diferentes periodos de sua his-
toria, para regular atividades de ensino e de exercicio profissional,
que, por seu turno, mantém uma relacio dialética com o ensino e
as formacoes académicas.

A narracdo da histéria do campo intelectual do urbanismo através
de seus paradigmas de formacio profissional evidencia construcoes
que certamente moldaram e/ou influenciaram as praticas de agentes
técnicos e/ou académicos do campo sem que nem eles mesmos tives-
sem total conhecimento dos pressupostos e regras que os guiavam.
A emergéncia dos paradigmas, separada por fracoes de tempo rela-
tivamente curtas em termos historicos, bem como sua coexisténcia,
faz com que ndo seja raro encontrar profissionais que concluiram
diferentes etapas de sua formacio académica sob a influéncia de
diferentes paradigmas. A maior contribuicio da pesquisa histérica
¢, portanto, a revelacdo dessas estruturas e, com algum apoio na
analise epistemoldgica, das diferentes concepcdes disciplinares que
elas encerram.
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NOTAS

1 Neste texto, emprega-se a palavra “campo” tendo como referéncia o conceito desen-
volvido por Pierre Bourdieu para designar “um universo intermediario que chamo
o campo literario, artistico, juridico ou cientifico, isto é, o universo no qual estio
inseridos os agentes e as instituicdes que produzem, reproduzem ou difundem a
arte, a literatura ou a ciéncia. Esse universo é um mundo social como os outros,
mas que obedece a leis sociais mais ou menos especificas. A nocio de campo esta
af para designar esse espaco relativamente autdnomo, esse microcosmo dotado de
suas leis proprias”. (BOURDIEU, 2003, p. 20)

2 Equipamento inaugurado em 1873, foi idealizado e executado por Antonio Francisco
de Lacerda, com a colaboracio de Augusto Frederico de Lacerda, ambos com passagem
pelo Instituto Politécnico Rensselaer (RPI), instituicio privada de ensino superior,
fundada em 1824, localizada no estado de Nova York. Antonio Lacerda era filho
do comerciante com o mesmo nome, titular da Antonio Lacerda & Cia, empresa
dedicada a fabricacio de tecidos localizada no municipio de Valenca, préximo a
Salvador, que também financiara a construcio do elevador. Em 1932, depois de
vdrias atualizacdes tecnologicas, entre as quais a utilizacio de energia elétrica, o
Elevador Lacerda recebeu equipamentos fabricados pela empresa americana OTIS
Company, que em anuncio na Fortune Magazine refere-se ao ascensor como “unusual
transportation to unusual places”. Ver mais a respeito em: Trinchao (2010).

3 Anteriormente, um plano de esgotamento pluvial e sanitario de cobertura territorial
mais restrita foi idealizado sob o lema “tudo para o esgoto”, por Manoel Joaquim
Saraiva, importante e condecorado médico professor da Faculdade de Medicina
da Bahia, com atuacio na Faculdade Livre de Direito da Bahia, onde ministrou a
disciplina de Medicina Publica.

4 A esse respeito, ver: Souza (2014).

5 Sobre as duas reformas urbanas concomitantes no Rio de Janeiro, conduzidas pelo
prefeito do Distrito Federal Francisco Pereira Passos e pelo presidente da Republica
Rodrigues Alves, ver: Silva (2019).

6 Estas informacoes se inserem no tratado de Nildo Ouriques (2014) sobre a impor-
tancia da influéncia francesa na formacio intelectual brasileira.

7 A esse respeito, ver: Barbosa (2010).

8 Observe-se que, como formacio académica, o Urbanismo (urban planning, town
planning, city planning) ¢ um campo de conhecimento estabelecido no inicio do
século XX, na Inglaterra, na Universidade de Liverpool, em 1909, e nos Estados
Unidos, em 1924, na Universidade de Harvard. Na Franca, em 1911, os membros
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da Sociedade Francesa de Urbanistas e do Museu Social de Paris criaram a Escola de
Estudos Urbanos Avancados, que daré origem, em 1924, ao Instituto de Urbanismo
da Universidade de Paris.

9 Foi titular também da Inspetoria de Obras Publicas e Urbanismo do estado da

Bahia, em 1931.

10 Admar Braga Guimaries publicou, em 1955, A Carta de Atenas - urbanismo do

1

—_

Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (Ciam) -, edigdo patrocinada
pelo Diretério Académico (DA) da Escola de Belas Artes. Em 1960, A Carta de
Atenas é publicada em nova edicio pelo DA da Faculdade de Arquitetura da Bahia
da Universidade Federal da Bahia (UFBA).

A partir de seu trabalho no Rio, Agache se tornou uma referéncia do pensar e agir
do urbanismo na época. A influéncia de seu discurso pode ser encontrada, por
exemplo, na Semana de Urbanismo, de 1935 em Salvador, que reuniu diversos
engenheiros com o objetivo de iniciar o trabalho de elaboracio de um plano para
a cidade. A discussdo da pratica do urbanismo no evento, das técnicas utilizadas
para composicio de um plano - concebido como uma “terapia para os problemas
da cidade”, vista como um “organismo” -, evidencia a influéncia de Agache, que
anos mais tarde chegou a ser um nome forte na concorréncia para elaborar o Plano
do Escritorio do Plano de Urbanismo da Cidade do Salvador (Epucs), que acabou
sendo vencida pelo engenheiro Mério Leal Ferreira em 1941.

12 Resolucio assinada pelo entio presidente do Confea, o engenheiro-arquiteto Adolfo

Morales de Los Rios Filho.

13 Existem mencdes a dois cursos de Urbanismo para graduados em Sio Paulo: na

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP) e
na Faculdade de Arquitetura da Universidade Presbiteriana Mackenzie. (SOARES,
2004) Em virtude desta pesquisa nio ter tido éxito em encontrar, até o prazo de
fechamento deste texto, maiores informacdes sobre eles, nio os incluimos no
conjunto explorado nesta secio.

14 A expressio “l4 e de volta outra vez” é referéncia do romance O Hobbit, de J. R. R.

Tolkien. Resume a jornada do personagem principal (Bilbo), que sai de sua casa
(origem) de um jeito e acaba retornando a ela completamente transformado. Ele
¢ 0 mesmo fisicamente, mas nio “espiritualmente”, posto que o contetdo de seus
valores e modo de agir foi profundamente alterado pela jornada que empreendeu.
Situacio semelhante de “retorno” e “transformacio” de um paradigma serd tratada
nesta secio, o que justifica o emprego metafdrico da expressio.

15 Para além dessas finalidades aparentes, Chaui (2000) observa que a instituciona-

lizacdo da pds-graduacio recuperou a verticalidade do ensino superior que fora
abrandada na graduacio. Para a autora, a finalidade real da pés foi conter a expansio
do ensino superior e discriminar a oferta de emprego, colocando o “pds-graduado”
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em melhores condicdes de remuneracio e lancando o “graduado” a condicio de

“pedo universitario”.

16 Acordo de cooperacio tripartite entre a OEA, o BID e a Cepal. Nele, o BID ca-
nalizava os investimentos - compostos por substancial aporte dos Estados Unidos
- necessarios a implementacio dos planos nacionais de desenvolvimento e seus
projetos, enquanto a Cepal oferecia o apoio técnico necessdrio a sua implementacio
e a OEA se encarregava de sua avaliacio. O “investimento” realizado pelos Estados
Unidos, longe de ser filantropia, era parte da estratégia geopolitica concebida para
frear o avanco do socialismo, que ja havia dado origem a Revolucio Cubana de

1959. (ALIANCA..., 2009)

17 Expressdo que, como ja mencionado, ji era empregada na Inglaterra e nos Estados
Unidos desde o inicio do século XX para designar o campo de conhecimento e as
formacdes profissionais voltadas para o pensamento e acio sobre o espaco da cidade.

18 Dados do Relatério de Avaliagao Quadrienal de 2017 da area de avaliacio “Planejamento
Urbano e Regional e Demografia” da Capes. Os dados nio incluem os cursos que
nomeadamente se identificam com a demografia, pois entendemos que, ainda que
esteja conjugada ao PUR no ambito da Capes, ela ¢ um saber que, mesmo apare-
cendo por vezes como integrante do PUR, tem formacio profissional distinta a ele.

19 O texto da Resolucio n° 218/1973 nio explicitava, como havia feito a Resolu¢ao ne
56/1946, quais eram as condicdes exigidas para alcancar a habilitacio profissional
de urbanista.

20 Dados do Sistema EEMEC, do MEC, disponivel em: https://emec.mec.gov.br/

emec/nova#simples.

21 Dados do Relatério de Avaliacdo Quadrienal de 2017 da drea de avaliacio “Arquitetura
e Urbanismo e Design” da Capes. Os dados nio incluem os cursos que nomeada-
mente se identificam com o design, pois se entende que, ainda que esteja conjugado
a “Arquitetura e Urbanismo” no ambito da Capes, ¢ um saber com formacio
autonoma e distinta da “Arquitetura e Urbanismo”.

22 Em conferéncia proferida no 19° Seminario de Urbanismo na Bahia (urbBA[19]), o
professor Ney Castro Silva relatou que sua percepcio critica sobre a compartimentacio
disciplinar das equipes multidisciplinares compostas para atuar nos moldes do que
chamamos de “paradigma PUR” era resultado de sua propria experiéncia atuando
por mais de duas décadas nelas, no 4mbito da Companhia de Desenvolvimento

Urbano do Estado da Bahia (Conder).

23 Relatorio do Encontro sobre o Ensino de Pés-Graduacio em Planejamento Urbano
e Regional Face a Situagio Urbana Brasileira, desenvolvido pela Anpur e pelo

Propur em 1989.
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NARRAR POR EMPREENDEDORES

O LUGAR DOS EMPREENDEDORES
NO URBANISMO

modo de narrar que problematizamos neste
texto - narrar por empreendedores - parte
de uma pergunta central: qual é o papel dos
empreendedores na producio da cidade e no
urbanismo? Se essa pergunta e suas possiveis
respostas encerram um ar superficial de obvie-
dade - ora, eles produzem lucros privados a
partir da urbanizacio -, um olhar mais atento,
um olhar histérico, contribui para desnaturalizar
certas premissas e aprofundar entendimentos.

O urbanismo, como campo profissional e de
saber, iniciou sua institucionalizacdo no Brasil
na década de 1930, por meio de engenheiros
que atuavam na administracio publica. Apenas
posteriormente, o urbanismo se expandiu como
campo de conhecimento para as escolas de en-
genharia e belas artes, onde foram organizadas
disciplinas especificas no esforco de difusio e
legitimacio desse novo saber-fazer. (LEME, 1999)
No entanto, se o urbanismo se institucionalizou
no Brasil pela administracio publica, logo se
pode reconhecer a atuacio de diversos agentes
em que a iniciativa privada, por meio de escrito-
rios, empresas e empreendedores, sempre esteve
presente de forma ativa e engajada. Conforme

Maria Cristina Leme (2019, p. 12):
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Desde o inicio observam-se os vinculos entre a atuacio em
instituicdes de ensino, na administracio publica, em escrito-
rios, desenvolvendo planos e projetos para as cidades e reali-
zando obras sob o contrato do poder ptiblico e de empresas
nacionais e estrangeiras.

Mesmo com a relevincia da iniciativa privada no urbanismo, uma parte
expressiva da pesquisa em histéria da cidade e do urbanismo foca na
atuacio do Estado, seja como propositor, gestor, legislador ou opera-
dor de politicas publicas de planejamento territorial. Efetivamente,
o Estado é um dos principais agentes no processo de urbanizacio,
detendo muito poder na definicio juridica, administrativa e na efetiva
construcao da ocupacio do territdrio por meio das politicas nacio-
nais, estaduais e municipais, dos planos nacionais, regionais, planos
diretores, leis de uso e ocupacio do solo, dentre outros. Também
sdo muito estudadas as relacoes entre a iniciativa privada e o Estado,
bem como a atuacio de agentes do chamado “setor produtivo” na
urbanizacio como o setor imobilidrio. No entanto, percebemos que
sdo mais raros os estudos sobre a atuacio empresarial organizada
da urbanizacio, mais especificamente, a acio de empreendedores/
empresas urbanizadoras na construcio de cidades ou bairros.

Sabemos que a atuacdo de empresas urbanizadoras foi fundamental
para a efetivacio de novos eixos de urbanizacio no pais, fazendo parte
dos processos de ampliacio da ocupacio territorial da hinterlindia
brasileira definida por importantes politicas publicas de dinamiza-
cdo e consolidacio territorial a partir da proclamacao da Republica
(1889), especialmente a partir de meados do século XX. Naquele
momento, a urbanizacio ainda se concentrava excessivamente no
litoral e regiGes préximas, o que levou o Governo Federal a incentivar
planos e estratégias de ocupacio, estimulando acoes de colonizacao
e ocupacio territorial com a consequente criacio de novos nucleos

urbanos e cidades novas. (TREVISAN et al., 2019)

Apesar dessa importincia e ainda que algumas empresas urbanizadoras
sejam citadas e facam parte da historiografia do urbanismo no Brasil
em diversos estudos, sio mais raros aqueles que as tém como objeto de
estudo especifico.! Ainda ha muito a fazer. Este texto pretende debater
algumas questdes implicadas na escolha de narrar por empreendedores.


https://www.zotero.org/google-docs/?BCSXPu
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QUESTOES PARA UMA NARRATIVA EM INTRIGA
SOBRE EMPREENDEDORES

No preficio do livro Pésmodernismo: a légica cultural do capitalismo
tardio (2002), Frederic Jameson, Maria Elisa Cevasco e Ina Camargo
Costa sintetizam com precisio um alerta fundamental do autor: toda
interpretacdo deve incluir uma interpretacio de sua propria existéncia,
a ser desenvolvida por meio da histéria. Ainda que seja um objetivo
ousado e provavelmente alcancado de forma incompleta por esta au-
tora que vos fala, o alerta de Jameson permeia o modo de narrar por
empreendedores privados. Problematizar a acio dos empreendedores
¢ problematizar a propria existéncia daqueles dentro de um sistema
socioecondmico, em uma perspectiva historica que os compreenda
enquanto agentes ativos da urbanizacio. Esse modo de narrar traz
outras luzes e nuances a aura abstrata do “mercado”, abstracio esta
que enfraquece o embate politico da/na cidade ao nio identificar os
agentes especificos e processos pelo qual o mercado opera e, assunto
do nosso interesse, processos pelos quais o mercado urbaniza.

Partimos do entendimento de Paul Veyne (1998, p. 42), para quem “A
escolha de um assunto em histdria é livre, porém, dentro do assunto
escolhido, os fatos e suas ligacdes sio o que sio e nada podera muda-
-los”. Nosso assunto é a urbanizacio produzida por empreendedores.
Para desenvolvé-lo enquanto narrativa, elencamos fatos historicos,
como a divulgacio de um plano urbanistico; a inauguracio de uma
cidade, de um bairro ou de um condominio; a velocidade de venda
dos lotes; a alteracdo de leis urbanisticas; acordos entre governos e
empresas; a ocupacio desses novos espacos; as demandas por infraes-
trutura e melhorias urbanas, apenas para citar algumas possibilidades.
Esses fatos, segundo Veyne (1998, p. 42, grifo nosso),

[...] nfo existem isoladamente, no sentido de que o tecido da
histéria é o que chamaremos de trama, de uma mistura muito
humana e muito pouco ‘cientifica’ de causas materiais, de
fins e acasos; de uma fatia da vida que o historiador isolou
segundo sua conveniéncia, em que os fatos tém seus lacos
objetivos e sua importancia relativa.

Os historiadores narram as tramas, formando uma “narrativa de


https://www.zotero.org/google-docs/?JM45b9
https://www.zotero.org/google-docs/?ecisxA
https://www.zotero.org/google-docs/?PGERZo
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eventos”. (VEYNE, 1998, p. 18) Para Ricoeur (1998), a narrativa
configura uma intriga no tempo, e narrar é “colocar-em-intriga” os
eventos, acontecimentos, os fatos. A questio é quais sio os instru-
mentos organizadores da intriga e quais as implicacdes da escolha
desses instrumentos. Assim, aquela pergunta inicial sobre o papel dos
empreendedores na producio da cidade se desdobra em duas ques-
toes: quais sdo as implicacdes metodoldgicas e tedricas dessa escolha?
Dito de outra forma, implica duas dimensdes de abordagem a serem
consideradas: primeiro, definices de método (com restricoes que
serdo debatidas a seguir); segundo, definicdes no campo da politica.

Narrar por agentes nio constitui nenhuma novidade “metodolégica”,
mas implica certos questionamentos acerca dos processos e docu-
mentos a serem agenciados para a pesquisa. Parece-nos relevante a
critica de Veyne (1998, p. 127) ao método em historia, ou melhor,
na sua interpretacio de que “a histéria ndo tem método” por nio
ser uma ciéncia, e sim uma arte. Veyne compreende que a trama da
narrativa historica se embasa na relacio causal entre os fatos e que
essa relacio ndo ¢ determinante nem determinista dos resultados
e consequéncias. Os fatos nunca sio idénticos, nem o sio seus
personagens e circunstincias, impossibilitando afirmacoes catego-
ricas e procedimentos especificos que, se corretamente realizados
e interpretados, levariam aos mesmos resultados, definindo leis.
Essa é a metodologia das ciéncias, profundamente diversas daquelas
da historia: “A fronteira passa entre a explicacio nomologica das
ciéncias, que sejam naturais ou humanas, e a explicacio quotidiana
e histérica, que ¢ causal e confusa demais para ser generalizada em

leis”. (VEYNE, 1998, p. 130)

Método, em nossa perspectiva, nio se refere 4 nomologia cientifica,
esta mesma em franco debate, questionada por suas certezas supos-
tamente reprodutiveis, bem como por suas estratégias de fragmen-
tacio da realidade, como questiona Latour (2009). Referimo-nos
ao método como conjunto de procedimentos e questionamentos
que o pesquisador tem ao seu alcance para construir uma narrativa
histérica. Eles nio sio promessas de resultados, receituarios ou
protocolos, mas percursos que devem pairar na nebulosa do fazer
historiografico, com reverberacdes na escolha das fontes historicas e
dos recortes de pesquisa.


https://www.zotero.org/google-docs/?6btwby
https://www.zotero.org/google-docs/?T3T1zp
https://www.zotero.org/google-docs/?xHDbTO
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Para narrar as acoes dos empreendedores, podemos agenciar fontes
histéricas de varios tipos, como plantas de projeto urbanos, relatérios,
fotografias, registros de aprovacio de projetos, atas de reunioes, dentre
outros. Destacamos algumas fontes peculiarmente relevantes, como
as propagandas e os antincios de vendas de imdveis, especialmente se
disponiveis em jornais, que os inserem em contextos socioculturais.
As propagandas porque, a partir da forca simbolica das imagens
agenciadas - que podem enunciar relacées com a natureza, riqueza,
felicidade, seguranca - constroem desejos de consumo e reforcam
modelos de urbanizacio. Os anuncios de vendas de imoveis por-
que oferecem dados sobre a configuracio dos espacos, permitem
compreender datas e periodos de lancamentos e vendas e, assim,
tecer articulacdes com outros fatos historicos do periodo. Por fim,
destacamos as entrevistas dos empreendedores, porque enunciam
discursos e reforcam as narrativas proprias.

Outro aspecto interessante ¢ que essa abordagem nio parte do recorte
espacial a priori, mas segue o percurso dos empreendedores. Assim,
se diferencia de uma pritica comum nos estudos urbanos, ainda
que proficua e crucial, de selecionar um recorte espacial enquanto
unidade de pesquisa - uma regiio, uma cidade, um bairro. Escolher
um empreendedor enquanto instrumento de conducio da narrativa
a carrega para a construcio de um territério politico e pratico que é
delimitado pela acio do empreendedor, seus movimentos e producdes,
indeterminados e fluidos.

A segunda dimensio de abordagem decorre da compreensio de que
narrar por empreendedores encerra uma incontornavel dimensio
politica da historia urbana, em que as relacdes de poder entre os
agentes que participam da producio da cidade devem ser explicitadas
e debatidas na/pela trama da historia. Essa consideracio nos leva ao
debate sobre as relacdes entre capital e Estado, entre agentes publicos
e agentes privados ou, de maior interesse aqui, entre empresas urba-
nizadoras e Estado, em seus niveis municipal, estadual e/ou federal.

Assim, construir uma narrativa histérica a partir de um empreendedor
permite trazer mais materialidade a leitura politica da producio do
espaco urbano, pois permite destrinchar as relacdes entre agentes,
“personificando” decisdes politicas, mudancas de legislacio, pressoes



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

externas, acdes de urbanizacio, projetos, decisdes governamentais,
reunides, dentre vdrios outros fatos que podem fazer parte da trama
narrativa, a depender dos vestigios que o historiador tiver acesso. A
relacio mercado-Estado ganha contornos mais detalhados, nos quais
desigualdades e assimetrias de poder sio problematizadas, enquanto
as relacoes entre Estado e iniciativa privada ficam mais explicitas. A
prépria inespecificidade e a abstracio do termo “iniciativa privada”
também sdo problematizadas, pois ela é efetivamente constituida
por agentes multiescalares, desde as empresas até os empresarios, os
agentes publicos, os investidores, os consumidores. Concordando
com Veyne (1998, p. 89), “nio existem forcas de producio em estado
puro, porém somente homens que produzem”.

Pensar a histéria urbana a partir da perspectiva dos agentes priva-
dos - assumindo toda a dimensdo abstrata que esse termo implica
-, entendendo-os enquanto agentes historicos, ¢ um problema de
pesquisa relevante porque também abre campos de reconhecimento
politico com desdobramentos contemporineos. Pensar e narrar a
historia de um cidade, de um bairro, de uma politica urbana, de
uma regido, pelo fio condutor dos empresdrios e/ou das empresas
urbanizadoras que ali atuaram demanda a problematizacio dos inte-
resses dos diferentes agentes, as relacdes entre empresas e governos, a
ideologia econdmico-politica do Estado e suas acdes, mais ou menos
interventoras, no periodo estudado; as estratégias das empresas e seus
processos de construcio da cidade, seja na sua materialidade espacial
cotidiana, da expansio urbana, dos bairros, das casas, seja no Ambito
do urbanismo e do planejamento, pelos planos, politicas urbanas e
projetos urbanisticos produzidos por técnicos, desejados e impulsio-
nados por agentes publicos e privados fortemente inter-relacionados.

Dessa forma, esse modo de narrar ¢ uma forma de perceber e desfa-
zer o ocultamento das relacoes mercado-Estado, colaborando com
o desmonte da narrativa liberal das empresas urbanizadoras como
produtoras de uma cidade auténoma em relacio aos recursos do
Estado, construida com recursos privados sem onerar os recursos
publicos. O que se desvela ¢ que acio do Estado garante as condices
necessarias para a acio das empresas urbanizadoras, “seja produzindo
infraestrutura, seja renovando e atualizando os valores imobiliarios
e fundiarios de 4reas deterioradas, seja alterando mecanismo de re-
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gulacio urbanistica”, como alertam Mendonca e Costa (2011, p. 9).

Por fim, narrar por empreendedores nio significa construir uma
epopeia para alimentar o imaginario coletivo de “sucesso individual”,
alimentado por uma frigil nocio de mobilidade social meritocratica,
mas de compreender o agente como um modo de narrar ou, em ou-
tras palavras, como um fio condutor que organiza a problematizacio
historica e abarca certas possibilidades e implicacdes de construcio
de uma narrativa histdrica urbana.

Essas perspectivas e questdes formaram a estrutura metodologica e
tedrica de uma narrativa sobre a empresa urbanizadora Alphaville
Urbanismo S.A. Maior empresa urbanizadora do Brasil, presente em
20 estados brasileiros e no Distrito Federal, além de dois empreendi-
mentos em Portugal, a empresa foi fundada como uma construtora
e empreiteira com o nome de Albuquerque, Takaoka em 1951. A
atuacio da empresa como urbanizadora iniciou na década de 1970
com o empreendimento Centro Industrial e Empresarial Alphaville,
localizado no municipio de Barueri, regiio metropolitana de Sio
Paulo. Esse centro foi um dos precursores do movimento de descen-
tralizacio industrial para o eixo noroeste, gerando grandes retornos
tributarios para o municipio de Barueri. Ao mesmo tempo, Alphaville
se transformou em um importante polo regional de emprego e pro-
ducido que se expandiu, nos anos seguintes, para além das terras da
Albuquerque, Takaoka, estimulando outros empreendimentos seme-
lhantes que se desenvolveram a partir de Alphaville, como o Centro
Empresarial Tamboré, do empresario Arthur Castilho, inaugurado
em 1981. Além da 4rea industrial, a empresa projetou, construiu e
comercializou 16 condominios horizontais fechados e dois centros
comerciais na regido, consolidando um aglomerado de enclaves de
alto luxo que alavancou a reproducio desse modelo de urbanizacio

por todo o pais. (PESCATORI, 2016)

METODO E POLITICA EM ALPHAVILLE: A CONSTRUCAO DE ENCLAVES
URBANOS NA REGIAO METROPOLITANA DE SA0 PAULO

Em 1972, Renato Albuquerque e Yogiro Takaoka iniciaram as ne-
gociacdes para a compra de parte da Fazenda Tamboré, localizada
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no municipio de Barueri, na regiio metropolitana de Sao Paulo. A
compra se efetivou no dia 8 de janeiro de 1973. (SACCHI, 2004)

Durante o processo de aquisicao das terras, a Construtora Albuquerque,
Takaoka passou a planejar o novo empreendimento. No entanto, a drea
que hoje forma o bairro Alphaville, parte integrante dos municipios
de Barueri e de Santana do Parnaiba, nio foi inicialmente adquirida
com o intuito de se instalar um empreendimento complexo no qual
se transformou. Segundo depoimento do arquiteto Reinaldo Pestana,
em 2015, responsavel pelo projeto urbanistico juntamente com seu
socio José de Almeida Pinto, e entrevista de Renato Albuquerque ao
jornal O Estado de Sdo Paulo MARQUES, 2015), a ideia inicial era

construir um bairro residencial.

A decisio de construir um bairro residencial também pode ser expli-
cada por meio de uma leitura do contexto do planejamento metropo-
litano de Sdo Paulo e da propria urbanizacio residencial ao final dos
anos 1960 e inicio dos anos 1970 em Sio Paulo. O relatorio técnico
do Plano Urbanistico Basico de Sao Paulo (PUB), publicado em 1969,
j& apontava a possibilidade da preferéncia de localizacio residencial
das classes ricas nas dreas centrais se alterar no futuro, a partir da
reducio do custo dos automoveis e da construcio de novas rodovias

ligando a cidade aos (potenciais) suburbios. (PESCATORI, 2016)

A reportagem “Construtora projeta uma cidade-modelo”, do jornal
O Estado de Sao Paulo em 8 de fevereiro de 1973, ou seja, apenas um
meés apos a compra da drea pela Albuquerque, Takaoka, apresentava
uma rica descricio dos planos de construir uma cidade-satélite ji
delineados pela construtora.

A cidade-satélite, que serd construida numa drea de aproxi-
madamente cinco milhdes de metros quadrados, tera todas as
caracteristicas de uma cidade interiorana, o que possibilitara
uma maior convivéncia entre os moradores. Nio faltara o
tradicional footing pelas pracas e os moradores nio terio,
pelo menos, problemas de congestionamento de transito.

O empreendimento estd sendo projetado nio s6 para dar aos
moradores uma experiéncia nova de vida comunitaria mas,
principalmente, para que se sintam em uma cidade onde
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ndo existirdo os constrangimentos decorrentes das grandes
e desordenadas concentracoes urbanas.

A cidade-satélite, segundo os planos da construtora, tera
clubes, pracas, bares, hospitais, pronto-socorros, cursos su-
pletivos de artes, linguas, artesanato, escolas, talvez até de
nivel colegial, cinema, teatro e até boates. Os mini-clubes
ocupario uma drea de 50 mil metros quadrados, e permitirdo
a pratica de todas as modalidades, até os mais requintados,
como golfe e equitacio. Além disso, o projeto prevé a aber-
tura de vias expressas, e a construcio de estabelecimentos
comerciais tipo shopping-centers, e a reserva de uma grande
drea verde, destinada a manter sempre puro o ar da cidade.
A administracio sera feita comunitariamente e dela poderao
tomar parte todos os moradores. Da mesma forma que a
mini-cidade existente em Altos de Pinheiros [Ilhas do Sul]?
ela sera cercada por altos muros, e dispord de um sistema de
seguranca, mediante contratacio de guardas particulares que
serdo pagos também pelos moradores.

Depreende-se da descricio que o primeiro plano da construtora era
({9} 71 ”

empreender uma “cidade-satélite”, que, no entanto, se tratava apenas
de um bairro residencial com servicos complementares, com énfase nas
atividades de lazer e educacionais. Destaca-se, ainda, o cardter elitista
da proposta, que ja indicava o perfil de compradores almejado, cujas
praticas desportivas “mais requintadas” seriam o golfe e a equitacio,
com seguranca privada. (CONSTRUTORA...., 1973, p. 28)

Todos os temas que constituem a construcio social do “modo de
morar” suburbano da classe alta comparecem na descricio: pratici-
dade cotidiana, oferecida pelas escolas e comércio, mas também pela
mobilidade das vias expressas, que garantem o acesso a capital quando
necessario; lazer, oferecido pelos clubes, bares, restaurantes, cinemas,
teatros; natureza e vida saudavel, ofertadas pela reserva natural que
garante o “ar puro”; seguranca, privada, obviamente, além dos altos
muros. Por fim, e para este trabalho, um tema crucial, a retérica da
cidade aberta cadtica, desorganizada, que exige a construcio de uma
urbanizacio alternativa pela iniciativa privada, que garanta a realizacio
dos desejos e aspiracdes da elite.
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A construtora pretendia realizar um bairro-satélite, onde a habitacio
era o uso principal e, mais importante, o campo de atuacio mais
familiar & empresa, dada sua atuacio nos ultimos anos em Sao Paulo.
Propor condominios residenciais com servicos era um encaminha-
mento logico. Essa ideia teria sido apresentada ao entdo prefeito de
Barueri, Guilherme Guglielmo, que a rechacou imediatamente, dada
a premente necessidade de gerar empregos dentro do municipio,
aumentando a renda da populacio e diminuindo a dependéncia em

relacio a Sao Paulo. (ALPHAVILLE, 2003, p. 22)

Diante da impossibilidade de realizar o plano inicial, os empresarios
passaram a estudar outras possibilidades de ocupacio para a area,
seguindo a diretriz de ofertar emprego ligado a industria. Note-se
que, como diversos municipios paulistas, Barueri ja tinha legislacao
de isencio de impostos para atividades industriais desde 1963 - Lei
n° 39, de 28 de outubro de 1963 -, com pouca eficicia pritica até o

inicio da década de 1970.

Para viabilizar o novo empreendimento, agora com escopo adequado
as demandas do municipio, a prefeitura de Barueri alterou o uso da
area da Fazenda Tamboré por meio da Lei n° 105, de 26 de outubro
de 1973, que delimita a d4rea como “zona estritamente industrial”.

(BARUERI, 2011)

Nio ¢ objetivo desta anilise mensurar ou questionar a auddcia dos
engenheiros Renato Albuquerque e Yogiro Takaoka. Porém, ¢ intri-
gante a retorica liberal de que a ousadia empresarial frutificou lucros e
sucessos e, particularmente no caso do Centro Industrial e Empresarial
Alphaville, que sua realizacio se deu exclusivamente no dmbito da
iniciativa privada, como resultado de uma criativa e inovadora estra-
tégia empresarial que anteviu o potencial da area da entio Fazenda
Tamboré para transformar-se em um parque industrial fora da capital
paulista. Esta é¢ uma leitura muito rasa do contexto em que se deu
o planejamento e a construcio do Centro Industrial ¢ Empresarial
Alphaville, com relacdes com o debate urbanistico, as diretrizes de
planejamento e as acdes das prefeituras de municipios da regido
metropolitana de Sio Paulo para gerar emprego, atraindo industrias.
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A FALACIA DO ARQUIPELAGO AUTONOMO: DEMANDAS
E ARTICULACOES POLITICAS PARA GARANTIR PRIVILEGIOS

Uma questio que aflora dos documentos analisados é a construcio da
ideia de Alphaville como uma producio integralmente realizada pela
iniciativa privada, desde o planejamento, até a construcio das redes de
infraestrutura basicas, a gestdo e a manutencio. Em diversos momen-
tos, ha no discurso da empresa, seja em suas propagandas, entrevistas
de seus diretores ou textos institucionais, a reificacio de uma “epopeia”
conduzida pelo empresariado, que alcancou sucesso “prescindin-
do” do Estado. No entanto, a Construtora Albuquerque, Takaoka
atuou de forma empreendedora, mas sempre apoiada pelo Estado.

Naquele momento, ainda nio havia sido promulgada a Lei de
Parcelamento do Solo, n° 6766, de 1979, que viria a legislar sobre
as obrigacdes do loteador, definindo, no artigo 18, que era de sua
responsabilidade a “execucio das obras exigidas por legislacio mu-
nicipal, que incluirdo, no minimo, a execucio das vias de circulacio
do loteamento, demarcacio dos lotes, quadras e logradouros e das
obras de escoamento das dguas pluviais”. (BRASIL, 1979) No mesmo
ano da promulgacio dessa lei, Takaoka palestra no XI Congresso
Panamericano de Avaliacdes, em que apresenta sua “solucio viavel”
para os problemas urbanos, qual seja, “a iniciativa privada substi-
tuindo o poder publico”:

[...] atuamos como catalisadores do desenvolvimento. Nos
antecipamos aos poderes publicos e realizamos todas as
melhorias necessarias, sem nenhum 6nus para o Municipio,
para o estado ou para a Unido. Todo o desenvolvimento urbano
nas demais regides tenha sido executado ou subsidiado pelos
orgios estatais. Para muito orgulho nosso, Alphaville teve todo
o seu desenvolvimento executado integralmente pela iniciativa
privada, além de ser um 6rgio subsidiador das demais regides.
Uma vez implantado, Alphaville comecou a gerar impostos.
O Imposto Predial, o Imposto Territorial e parte do ICM ali
gerados passaram a reforcar a verba do municipio. O municipio,
por sua vez, nada precisa investir em Alphaville, porque tudo estd
pronto. Basta-he, apenas, providenciar a manutencdo do que existe,

executado por nés. (SACCHI, 2004, p. 256-257, grifo nosso)
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Em 1988, Takaoka reitera o argumento de que a iniciativa privada,
com o exemplo de Alphaville, pode “subsidiar” o desenvolvimento
urbano, na medida em que implementa infraestrutura em bairros que
independem completamente dos investimentos publicos, enquanto
“libera” o governo municipal para investir em outras localidades
mais carentes.

No presente, estamos em cidade repleta de caréncias, as quais
trouxeram como consequéncia o florescer das invasdes de
terras, dos corticos, das favelas... Mesmo chegando ao esfor-
€O MAximo, 0 governo nio consegue executar, em volume e
prazo, programas suficientes para implantacio das redes de
agua e de esgoto, de hospitais, escolas, lazer e outros recursos.
Assim, de um lado fica a iniciativa privada, com seu campo
de acio reduzido; de outro lado fica o governo vendo crescer
a faixa populacional, que nem ele nem a iniciativa privada
conseguem atender, em funcio da inviabilidade econdmica.
[...] E perfeitamente possivel criar subsidiadores do desenvol-
vimento urbano, dentro do préprio desenvolvimento urbano.
Um exemplo disso é Alphaville. Neste bairro a iniciativa
privada se antecipou aos poderes publicos e implantou todas
as melhorias. E, uma vez ocupado, Alphaville passou a gerar
impostos para o Municipio, mas sem que o poder publico pre-

cisasse despender verbas para aquele feito. (TAKAOKA, 1988)

Entretanto, o discurso de que Alphaville ¢ um bairro completamente
construido pela iniciativa privada, autdbnomo em relacio ao governo
local, que nio precisou “despender verbas” para que este “gerasse
impostos”, ou seja, abrigasse atividades produtivas, é parcial, senio
falacioso. Com efeito, a Construtora Albuquerque, Takaoka junta-
mente com outras empresas urbanizadoras que atuavam na regiao
de Alphaville, como a Jubran Engenharia e a Tamboré¢, realizaram
construcdes importantes para o bairro, incluindo o primeiro viaduto
de acesso a Alphaville e a Estacio de Tratamento de Agua (ETA) do
Bacuri, construida em 1989 e doada a4 Companhia de Saneamento
Basico do Estado de Sio Paulo (Sabesp) em outubro de 1996. A ETA
do Bacuri foi construida por ser condicdo sine qua non para a manuten-
cdo do processo de expansio do bairro Alphaville, sem a qual nio seria
possivel empreender o Alphaville Residencial 11, dada a crise hidrica
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que a regido oeste sofria na época. (A ALBUQUERQUIE..., 1989b)

Contudo, a construcio do bairro implicou custos significativos para
os municipios envolvidos, especialmente no que tange 4 expansio de
redes de abastecimento de dgua, energia, telefones, transporte ptblico
e sistema viario. Se a construtora foi responsavel pela execucio das
redes de infraestrutura iniciais, repassando esse custo para seus con-
sumidores, esse “subsidio privado”, nas palavras de Yogiro Takaoka,
nio foi renovado permanentemente. Depois de construidos e vendidos
os loteamentos, pouco permaneceu em funcionamento financiado
pelo capital privado e muito menos servicos, senio nenhum, pelo
capital da construtora. As redes de infraestrutura foram repassadas
ao estado, que também assumiu o servico de coleta de lixo para
além dos muros dos condominios, oferta de rede de comunicacio
- naquele momento, ainda sob dominio de empresas publicas, no
caso, a Telecomunicacdes de Sao Paulo S.A. (Telesp) -, as linhas de
transporte publico e os custos da maior parte da expansio futura das
mesmas redes, como regulamentam as leis brasileiras para qualquer
loteamento privado. Selecionamos alguns antncios e reportagens
jornalisticas que relatam investimentos publicos para implantacio
e/ou expansio de servicos em Alphaville.

A empresa criou estratégias para garantir que as demandas por servi-
cos e melhorias no bairro fossem amplamente divulgadas, incluindo
a publicacio de um jornal proprio, distribuido gratuitamente com
grande tiragem. A publicacio do Jornal de Alphaville aumentou o
potencial de noticiar problemas e demandas de Alphaville, gerando
pressio social e politica por solucdes da parte do estado, do municipio
e das concessionarias de servicos basicos.

Um dos exemplos dessa pressio e do papel exercido pelo Jornal de
Alphaville de amplia-la ocorreu durante mais uma crise de abasteci-
mento de dgua no bairro, agravada durante o verio de 1989. (EM
TODO..., 1989a) O jornal trazia a questio como matéria de capa,
listando as obras necessarias, porém nio realizadas, para sanar o
problema na regido: adutora de Vila Iracema/Carapicuiba; o pres-
surizador de Jaguard; e implantacio de novas linhas principais e
redimensionamento de tubulacdes em Alphaville.
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O intenso trifego de veiculos no bairro e os constantes congestiona-
mentos também figuraram entre as pautas propagadas pelo jornal, que
noticiou, em 1994, que o Plano Diretor Viario de Barueri priorizaria
Alphaville com obras importantes: reformulacio da via marginal
direita do Rio Tieté até o encontro com a Avenida Alphaville -
hoje, Avenida Yogiro Takaoka -; via ligando a Avenida Alphaville a
Avenida Piracema, no bairro Tamboré; e ttinel no final da Alameda

Rio Negro. ( PLANO..., 1994)

De fato, a pressio por solucoes para os congestionamentos nas princi-
pais avenidas do bairro culminou em varias obras vidrias financiadas
pelo municipio, como o tunel de Alphaville, localizado na Alameda
Araguaia, no cruzamento com a Avenida Rio Negro, facilitando a
conexio entre Alphaville e Tamboré, finalizado em 1996 e anunciado
com alarde pelo Jornal de Alphaville.

A eleicio de moradores e empresdrios locais como vereadores nas
Camaras Municipais de Barueri e Santana do Parnaiba também de-
monstra que a populacio local se organizou a fim de ter representantes
defendendo seus interesses nas instincias politicas, como anunciou

o Jornal de Alphaville de outubro de 1996.

A acio do Alphaville se deu por meio de relacdes com o poder local,
quando nio estadual, para viabilizar seus empreendimentos. Nessa
articulacdo, a empresa alcancou a necessaria adequacio da legislacio
urbanistica municipal, extensdo e/ou expansio da capacidade de redes
de infraestrutura, na medida das demandas de cada empreendimen-
to. Nessa narrativa, a empresa desenvolveu apenas a infraestrutura
necessdria para que seus novos empreendimentos fossem atrativos e
minimamente vidveis, especialmente porque nio houve, por parte
do poder publico, a definicio de outras exigéncias e contrapartidas.
Reconhecer os gastos futuros implicados na implantacio de empreen-
dimentos semelhantes ¢ fundamental para que prefeituras e gestores
publicos possam definir os termos, condicdes e contrapartidas a serem
exigidos das empresas urbanizadoras, minimizando as externalidades
que advirio de mais um movimento de expansio urbana.
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Figura 1 - Capa do Jornal de Alphaville sobre a falta de agua na regido
Fonte: Em todo... (1989a).
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Figura 2 - Reportagem do Jornal de Alphaville sobre a prioridade que obras em
Alphaville tiveram no Plano Diretor Vidrio de Barueri

Fonte: Plano... (1994).

Figura 3 - Capa do Jornal de Alphaville anunciando a eleicio de cinco vereadores mo-
radores de Alphaville para as Camaras Municipais de Barueri e Santana de Parnaiba

168 Fonte: Jornal de Alphaville (1996).
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Nio argumentamos que exista um desvio de conduta na organizacio
social dos moradores de Alphaville em demandarem melhorias para
seu bairro, reivindicacoes que sdo absolutamente legitimas, assim
como ¢ legitimo o movimento politico que elegeu representantes
do bairro para as cimaras de vereadores. O que essa breve narrativa
procura é desconstruir o discurso de que a urbanizacio privada foi
- e continua sendo - autofinanciada e que, portanto, nio implicou
gastos publicos. A construcio de uma “cidade privada” ndo se rea-
liza completamente. Durante quase 20 anos, entre 1976 e 1994, a
Albuquerque, Takaoka reproduziu o mesmo modelo de condominio,
na mesma drea de atuacio, consolidando a marca “Alphaville” no
cendrio brasileiro.

CONSIDERACOES FINAIS PARA DESDOBRAMENTOS POSSIVEIS

Uma narrativa por empreendedores nio pode se originar da “hipo-
tese” de que a acio urbanizadora da iniciativa privada é predatdria.
Essa seria uma leitura muito simplista do problema, do papel dos
agentes da urbanizacio e da construcio historica de suas estratégias
de atuacdo. Também nio argumentamos ser necessario construir
cidades sem a participacio dos agentes privados. O que esse modo
de narrar levanta e caracteriza sio os mecanismos de atuacio de em-
presas e os espacos de negociacio em que esses mecanismos atuam.
E, ao identificar esses mecanismos, a pesquisa permite encontrar
uma parte dos estreitamentos e descaminhos da producio da cidade,
lancando luz sobre essas estratégias e chamando atencio dos demais
agentes produtores da cidade para quais aspectos e processos devem
ser observados, monitorados e combatidos. Esse modo de narrar
pode alimentar um debate mais informado sobre os resultados sociais
da urbaniza¢io privada, cujos produtos tém sido normalizados e
naturalizados pelas politicas publicas de habitacdo, particularmente
em nivel municipal, com planos diretores e leis de parcelamento do
solo que incorporam condominios horizontais fechados por meio
de mudancas legislativas de validade questionavel.

A narrativa por empreendedores coloca em intriga os mecanismos
e processos de construcio da cidade, que podem - e devem - ser
confrontados e modificados pelos marcos legais do planejamento
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territorial, pela exigéncia coletiva por coeréncia e continuidade no
planejamento e pela definicio efetiva e participada de demandas
prioritirias de cada comunidade, de cada agente do processo cotidiano
de construir o habitat do homem, almejando um projeto coletivo,
como afirma Jameson (2002, p. 284):

O que é necessario é um projeto coletivo do qual uma maioria
ativa da populacio participe, como algo que lhe pertence e
que é construido com suas proprias energias. A definicio de
prioridades sociais - também conhecida na literatura socialista
como planejamento - teria que ser parte desse projeto coletivo.

Narrar por empreendedores pode ser um caminho para iluminar as
relacdes profundas e escusas entre a producio do espaco urbano e
os interesses dos agentes envolvidos, alimentando de argumentos e
dados a importante luta pela cidade e por um projeto coletivo de
urbanizacdo.

NOTAS

1 H4 estudos sobre a Cia. City (OTTONI, 1996; ANDRADE, 1998;
SOUZA, 1988); Companhia Matte Larangeira, no estado de Mato Grosso
do Sul (AMARAL, 2014); sobre a trajetéria do engenheiro Coimbra
Bueno, dono da urbanizadora Coimbra Bueno, que construiu Goiania
(MEDEIROS, 2013); sobre a Sociedade Imobiliaria Noroeste do Parana
(Sinop), a Companhia Melhoramentos Norte do Paran4 e sua antecessora,
a Companhia de Terras Norte do Parand (REGO; MENEGUETTI, 2006;
REGO, 2015; FERREIRA, 2017); sobre a Empresa Martha, em Bauru
(CAPELOZZA, 2016); a Companhia Bata (COSTA, 2012); a Companhia
Viacio Sio Paulo Mato Grosso. (ZILIANI, 2010)

2 Condominio vertical fechado construido pela empresa no inicio dos

anos 1970.
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Uma tela de 27”. Hologramas pela liberdade. Construir linguas e linguagens
comuns - sociedades, grupos, individuos, atores, géneros, com e para além
deles. O imperador do Brasil reservou para a esfinge sua primeira saida.
Tracos infinitesimais, eidolon e clinamen. O surdo de terceira ¢ aquele que
preenche o vazio que existe entre as marcacoes. Olhos piscando em gif.
Peles de imagens. Quando o invisivel se torna visivel. Entrecruzamentos,
desestabilizacdes, friccoes, fugas e digressdes. Narrar por transversalidades
tecendo intrigas; de uma coisa a outra, entre ideias, traducdes e conexdes.
Amplia-las. Deslocamentos de uma danca. O comum nio ¢ uma unidade,
mas um esforco feito de fragilidades e incertezas. E preciso transbordar.
Profanar por desvios. Que conceitos sejam atos, sejam gestos. As travessuras
dos vestigios sdo muitas. Os mundos que o historiador carrega sdo seus, as
pedras que arrasta sio suas. Salto no vazio. Narra-se com corpos que sdo
também pedras, vento, cordas, ar, mar, besouro, concha ou pélen: o mundo
das coisas e o espaco relacional de suas co-ex-insténcias. Nuvens de sentidos
banais & espera de ventos novos que lhes deem outras configuracdes mais
uma vez pensadas e nio pensadas.

O que seria uma linguagem transversal e uma forma transversal?

Entrever ou trans-ver as imagens. Olhe sempre para elas. O olho demora
a acostumar. Movimento geral e vivo das linguas, das culturas e das lin-
guagens, inquietamente encarnados. Transgressio ao pensamento causal,
linear. Continuos rearranjos de camadas geoldgicas. A poténcia métrica das
cronologias: fugas, fragmentos e as proprias ruinas, que nio sio nem ponto
de partida nem de chegada. Propor linhas de fuga ao confinamento de um
lugar ou a de uma ideia fixa de tempo. Verso, e mais ainda, trans-verso, pode
ser “o outro lado”, um volteio, uma volta, e parece poder evocar também a
flutuacio e as sincopes da flauta dionisiaca. Como minhocas, como vermes
sem alarme e sem escape, perfura, sem saida, terras. O contador de historias
¢ um alquimista. O laboratério do alquimista ¢ um amontado de imagens
escritas, fragmentos imagens de coisas que sdo vestigios, ruinas no passado
e no futuro. Construir a si mesmo como outro. Vamos trocar figurinhas?
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ENTREVER

ver nao para na imagem em si. O ver é, antes
de tudo, uma acdo.

Desde a antiguidade, principalmente por
Lucrécio e Epicuro, as coisas que vemos sio inter-
pretadas como consequéncias de nossa imersiao
em um universo de particulas, de atomos cin-
tilantes, capturados pelos nossos olhos. Apesar
da cisio entre os corpos sensiveis e o olhar inte-
ligivel trazida por Descartes e pelo Iluminismo,
as buscas pelo rompimento de oposicoes e da
objetivacio do olhar vdo sendo trazidas poste-
riormente, resgatando as pequenas percepcaes,
os tracos infinitesimais intrinsecamente ligados
as nocdes de eidolon e clinamen como também as
questdes de tempo e movimento. Jogo aberto a
interpretacoes, mediagées, conexoes, NOs gestos
de leitura e recepcio, mantendo-se aberto.

A ideia de intriga proposta como provocacao
nesta primeira parte deste livro - e presente
em todo movimento de duvida e conhecimento
e, sobretudo, na articulacio de informacdes,
fontes e na tessitura de qualquer investigacio
-, propde-se aqui um texto que €, sobretudo,
uma imagem-colagem.!
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Como tal, ela ndo s6 ¢ uma anamorfose, mas uma anamorfose cronoté-
pica. MACHADO, 1993) Mostra-se como um jogo que desloca perma-
nentemente os sujeitos e traz pensamentos entremesclados, desviando
de pretensdes de um meio de expressio absoluto. Incorpora momentos
de entrecruzamentos, desestabilizacoes, friccoes, fugas e digressoes.

Isto ¢, ela é, a um 56 tempo, um discurso iconogrifico pleno, “forma-
do” e “formado de novo” pelo didlogo em torno da ideia de narrar por
intrigas e por transversalidades, usando imagens e textos dos diferentes
autores, mas também manifesta o ver e o desviar-se que temporalmente
acompanhou o préprio amadurecimento dos textos redigidos, nas dife-
rentes partes deste livro, com suas associacdes, conexdes, declinacoes.

Para além do registro temporal, em efeitos visuais particulares, a quarta
dimensio, a do tempo, estd impregnada nas pausas, nos elementos,
nas evocacdes, nas emendas, nas passagens e provocacoes, perceptiveis
e sensiveis nos gestos de entrewer ou trans-ver com as imagens. Ou, como
na analogia de Erwin Panofsky, por exemplo, mesmo naquilo que
se apresenta enquanto unidade da drvore, se entreveem o tronco, os

galhos, as folhas. (PANOFSKY, 1991, p. 218)

Considera-se que toda imagem é uma palavra escrita, toda palavra
¢ um ideograma. O resto é o movimento da palavra, da ideia e da
imagem, em seus ritmos, no movimento geral e vivo das linguas,
das culturas e das linguagens, buscando os sentidos, mas também
os colocando inquietamente encarnados.

Dessa forma, desvios, vestigios e intrigas, que tanto lhes recolhem
quanto lhes ddo sustentacio, buscam propor linhas de fuga ao confi-
namento tanto de um lugar (movimento em oposicio a monumento)
quanto de uma ideia fixa de tempo (sempre girando dos inatuais
espacos de experiéncia aos novos horizontes de expectativa), quanto
de qualquer discurso (textual, iconografico, sonoro).
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das palavras a palavra;

da imagem a imagem,

da ideia A ideia

toda palavra é ideia, toda imagem ¢ ideia
toda palavra é acdo/ toda imagem é acdo
toda acdo é!

gotoAndPlay

VERSOS E CONVERSAS

A palavra nio para na palavra em si. O falar é, antes de tudo, uma acio.

Se quiser pegar minhas palavras, nio as destrua. Sio as pa-
lavras de Omama e dos xapiri. Desenhe-as primeiro em peles
de imagens, depois olhe sempre para elas [...]. (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 64, grifo do autor)

Os yanomami chamam as paginas escritas e, de modo mais
geral, os documentos impressos contendo ilustracdes (revistas,
livros, jornais) de utupa siki (‘peles de imagens’). Para o papel,
utilizam a expressio papeo siki, ‘peles de papel’. Referem-se
A escrita com termos que descrevem certos motivos de sua
pintura corporal: oni (séries de tracos curtos), turu (conjunto de
pontos grossos) e yaikano (sinusoides). Escrever ¢, assim, ‘dese-
nhar tracos’, ‘desenhar pontos’ ou ‘desenhar sinusoides’, e a
escrita, tRé d oni, ¢ um ‘desenho de palavras’. (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 778, grifo do autor)

Vers. Verso. Pode-se dizer que, na cultura ocidental, verso ¢ a linha da
escrita. E o que da rumo ao som de palavras antes faladas e canta-
das, mais tarde escritas e apaziguadas em uma métrica. E a cadéncia
balsdmica da lira e de uma lirica de corpos apolineos, idealizados,
metrificados, enquanto orthos.

Contudo, verso, e mais ainda, transwerso, pode ser “o outro lado”,
um volteio, uma volta, e parece poder evocar também a flutuacio



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

e as sincopes da flauta dionisiaca. Carrega com seu tempo sinuoso e
sincopado, o desenho de tracos, de pontos, as palavras moventes dos
corpos rumo a um pathos — que é um ex-tasis. Isto é, estar fora de si,
em jogo, em desvio, em relacdo e abertura ao pathos de outro. Isto
¢, sem deixar de arriscar fazer de si-mesmo como outro e da prépria
experiéncia de deslocamento o seu lugar de enunciacdo. Ou, como
h4 séculos formulou Loyola em seu Exercicios espirituais, originalmen-
te de 1548, e que Ricoeur (1991) recupera, em uma voz que parece
continuar inaudivel: construir a si mesmo como outro.

Narrar por transversalidades significa dizer que se forma e ¢ formado
de novo como ato atento as assimetrias e com diferentes “corpos a
reacdo poética”. Narra-se com corpos que interpelam corpos na rela-
cio de sujeitos e mundos, nas suas intersubjetivacoes, nas diferentes
praticas de ver, pensar e agir. Narra-se com corpos que sio também
pedras, vento, cordas, ar, mar, besouro, concha ou pélen: o mundo
das coisas e o espaco relacional de suas co-ex-isténcias.

Narrar por transversalidades tecendo intrigas passa, portanto, de uma
coisa 4 outra, transita entre ideias, traducdes e conexdes e tenta am-
plid-las. Reivindica-se como condicio humana encarnada e singular,
nio de construir ou aplicar uma “teoria” como metafisica e como
verdade transcendente, mas como pratica condenada a instaurar,
incessantemente, “verdades” que foram possiveis pensar em suas
contingéncias. Seria uma chamada a um agir agora que incorpora as
fragilidades, como alternativa a determinismos e a histérias desen-
carnadas que, muitas vezes, nio escapam ao imediatismo ou a um
reducionismo dos esforcos e condicdes de possibilidades dos sujeitos.

De todo modo, escancara, por um lado, os limites das categorias, seu
limes ou terminus, historicizando - tornando um pensavel as fronteiras
que buscam abrigar e conter, em termos, os sentidos em disputa.
Insiste, por outro, em nio esquecer esfinges, enigmas e, mais que
tudo, a arrogancia mitica de Babel e do desafio de construir linguas
e linguagens comuns, como sociedades, grupos, individuos, atores,
géneros, com e para além deles.

Trata—se, €m resumao, de reconhecer os constantes esforgos em reatu-
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alizar os instrumentos no processo de ressignificacio das operacoes
historiograficas nas narrativas, inclusive aquelas do pensamento
arquitetdnico e urbanistico.

TRANSBORDAR

E preciso transbordar! O comum ndo ¢ uma unidade, mas um esforco
feito de fragilidades e incertezas. E cultivo e cultura, como pensava

W. V. Humboldt (2019, p. 7, traducio nossa):

A tarefa final de nossa existéncia: dar ao termo humanidade,
em nossa pessoa, um conteudo tio vasto quanto possivel da
experiéncia - seja em nossa vida, seja pelos vestigios vividos
que deixamos, para além dela - [...] através da imbricacio de
nosso eu com o mundo em uma interacio a mais abrangente,
intensa e livre.?

Amplos vestigios nos habitam. Vestigios nos quais se inscrevem as
marcas de uma colcha de culturas: corpos escritos (PEREIRA, 1995),
corpografias JACQUES; BRITTO, 2008), textos e imagens carregam
consigo os pagos, os paises, as paisagens, as intrigas pelas quais se
expressam sistemas de crencas, valores, identificacdes, alguns diriam,
como Ricoeur (1991) id-idem, identidades.

Esta cultura ¢, portanto, nio um conjunto de obras exteriores a nos,
mas arranjos da sensibilidade dos corpos, daquilo que pode ser sentido
e ao qual se pode dar sentido. Os desvios das intrigas resultam dos
proprios tremores e fissuras naquilo que uma cultura de sensibilidade
nos permite conhecer como fendmeno. Assim, emergem da multipli-
cidade e heterogeneidade dos corpos, dessa sensibilidade-vestigio que
sustenta, em suas condicdes de experiéncia especificas, os choques,
conflitos, cruzamentos, intercimbios, multiplicando os rearranjos
caleidoscopicos das coexisténcias.

As travessuras dos vestigios sio muitas e nos intrigam. Como sio os
corpos que suportam toda a carga espacotemporal, o mal de arquivo
(DERRIDA, 2001), que sofrem conscientemente ou como recalque,
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irrompem no presente de uma tessitura atravessada de falhas, como
que em continuos rearranjos de camadas geolodgicas. (LEPETIT, 2001)

Talvez o contador de historias seja um alquimista. O laboratério do
alquimista é um amontoado de imagens escritas, fragmentos, imagens
de coisas que sdo vestigios, ruinas no passado e no futuro. Narra-se
o que ¢ e serd ruina! Talvez, a poténcia métrica das cronologias seja
que ela permite ver fugas, fragmentos e as préprias ruinas, que nio
sio nem ponto de partida nem de chegada.

Constitui-las como objeto tedrico, inventi-las como possibilidades de
semelhancas ou dissemelhancas ¢ também de certo modo falar sobre
estados nomades, atravessados por trinsitos e passagens perdidas em
relatos, testemunhos, velhas fotografias em arquivos e bibliotecas. E
ler e reler as mesmas paginas, ¢ ir e voltar entre impressdes, intui-
coes, hipoteses, relacdes sobre formas historicamente situadas e ao
mesmo tempo anacrdnicas, que ao emergirem sio, de novo, vestigios
de experiéncias, vestigios de acdes e de busca de sentidos. Forcas e
formas que evanescem.

Como no poema “Aporo”, de Drummond (1943-1945), o historiador
cava, escava, pensa, repensa, monta, desmonta para transbordar, para
criar, sem saida, nuvens. Como minhocas, como vermes sem alarme
e sem escape; perfura, sem saida, terras. O historiador - assim como
o arquiteto - atualiza o passado e projeta um possivel futuro, adensa
e transborda um tempo-presente em um mundo onde o proprio novo
nasce como rastro, vestigio.

O mundo que o historiador carrega ¢ um mundo seu e de sua re-
lacio com o mesmo. As pedras que arrasta também sdo suas, mas
seu peso e o esforco necessario para carregi-las dio a medida nio
de uma demonstracio solitiria de uma “forca absoluta”, como se
poderia supor. Ao contrario, sio imagens da consciéncia de limites,
consciéncia de um finito e de um infinito, consciéncia, sobretudo,
de um desejo e de um espaco, ainda que poroso e fluido, de possi-
bilidade contingente de partilha. Desejo de que o ato interpretativo
que realiza talvez possa reverberar para além de seus ombros, para
além das montanhas que parece precisar escalar, dos submundos que
consegue escavar ou precisa intuir.
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E tragica a condicio do trabalho de historiador: entre a melancolia e
mundos a “vir a ser”, suspenso entre a vida, a morte, o esquecimento e
as reminiscéncias numa aposta na poténcia do invisivel, do insidioso,
do subterraneo. Que orquideas podem germinar em tal solo, como
sonhava também o poeta? As orquideas, como toda orquidea, sdo
frageis e efémeras... Movente como a vida, como as névoas de polen,
as nuvens que formam; as nebulosas que as conformam; o vento que
as empurra e as atravessa. Mas como aporo ele escava.

Partindo de um pensavel, seu trabalho resulta, contudo, apenas no que
foi “possivel ser pensado” no percurso situado e, irremediavelmente,
descontinuo de sua propria condi¢io. O que produz sio apenas nuvens
de sentidos banais a espera de ventos novos que lhes deem outras
configuracdes mais uma vez pensadas e ndo pensadas. Co-formacdes.

A observacio de Wilhelm von Humboldt auxilia o esforco da escrita,
do gesto de interpretar e contar historias. Ele escreve: “Em uma palavra,
a acio do poder do pensamento estd indeterminada como em um
aglomerado de nuvens que se retine em um céu claro”. (HUMBOLDT
apud FASSL, 2018, p. 13) E a linguagem que a movimenta em intrigas,
em peles de papel, em peles de imagem.

NOTAS

1 Pele das Imagen ¢ uma imagem digital produzida por Aline Fabido, Adriana
Caula e Pilar Tejero Baeza. Colagem digital. 21,5 x 31 cm.

2 “Die letzte Aufgabe unseres Daseyns: dem Begriff der Menschheit in
unsrer Person, sowohl wihrend der Zeit unseres Lebens, als noch tiber
dasselbe hinaus, durch die Spuren des lebendigen Wirkens, die wir
zuriicklassen, einen so grossen Inhalt, als méglich zu verschaffen, [...]
durch die Verkniipfung unsres Ichs mit der Welt zu der allgemeinsten,
regesten und freiesten Wechselwirkung”.
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UMA PEQUENA COLECAO

Mas meu proposito ndo era conservar
o novo e sim renovar o velho. Renovar
o velho de modo que eu, neofito, me
tornasse seu dono - eis a funcio das
colecdes amontoadas em minhas gave-
tas, cada pedra que eu achava, cada flor
colhida, cada borboleta capturada, ja
era para mim comeco de uma colecio
[...]. Uma ‘arrumacio’ teria aniquilado
uma obra cheia de castanheiras espi-
nhentas - as estrelas da manhi -, de
folhas de estanho - um tesouro de
prata -, de cubinhos de construcio
- ataudes -, de cactos - totens -, e
de moedas de cobre - escudos. Era
assim que cresciam e se mascaravam os
haveres da infiancia, em gavetas, arcas

e caixas. (BENJAMIN, 1987b, p. 124)

e considerarmos atualmente a crescente circu-
lacdo da pesquisa Cronologia do Pensamento
Urbanistico? nio somente através da plataforma
on-line, sua principal ferramenta® publica de
narrativa historiografica, mas também com a
recente publicacio dos dois tomos da colecio
Nebulosas do Pensamento Urbanistico - Modos de pen-
sar (2018) e Modos de fazer (2019) -, ¢ preciso cons-
tatar que essa plataforma ainda nio foi abordada
nas suas condicoes técnicas, praticas e historicas:
nunca nos propomos ao exercicio de construir
uma cronologia da prépria Cronologia.*
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Sendo a plataforma, desde o inicio e nas suas diversas versdes, a face
mais visivel, acessivel e publicizada da pesquisa, pretendemos com estas
notas “[...] dar uma ideia sobre o relacionamento de um colecionador
com os seus pertences, uma ideia sobre a arte de colecionar mais do
que sobre a colecio em si”. (BENJAMIN, 1987a, p. 227) Olhar para
a propria pesquisa sob essa otica requer um esforco relacionado ao
trabalho de escavar, recolher e recortar historias que, em grande
parte, nio estio registradas e disponiveis em documentos. Nesse
sentido, é fundamental o entendimento da Cronologia enquanto
uma plataforma on-line - a0 mesmo tempo, uma ferramenta e um
modo de narrar - que intenciona nio somente uma digitalizacio
de contetidos, mas que se utiliza de técnicas e praticas virtuais para
tecer e elaborar, através de suas colecdes, outras construcdes e pen-
samentos possiveis — outros modos aventureiros de narrar a historia
do pensamento urbanistico.

Como - e em companhia - dos historiadores da arte Walter Benjamin
e Aby Warburg, também nio pretendemos ordenar, de modo causal,
uma histéria do seu contetido ou das suas formas, apresentando
suas distintas versdes de maneira cronoldgica e evolutiva, chegando
a atual como a consolidacio de um modelo completo e finalizado.
Pretendemos, sim, aventurar-nos através de vestigios de documentos,
de imagens e de memorias fugidias - por vezes nostalgicas -> de um
passado tio recente da nossa historia enquanto pesquisa e que nio
cessa de passar no instante do presente.

A dialética escava as coisas, revoluciona-as, coloca-as de cabeca
para baixo, de modo que a camada superior torna-se a camada
profunda. [...] Mostra, no solo atual, o lugar onde o antigo foi
conservado. [...] [A memoria) Esta também na propria substincia
do solo, nos sedimentos agitados pela enxada do escavador; est4,
enfim, no préprio presente do arquedlogo, no seu olhar, nos seus
gestos metodicos ou hesitantes, na sua capacidade de ler o passa-

do do objeto no solo atual. (DIDIFHUBERMAN, 2015, p. 122)

Nesta arqueologia material, que se encontra justamente no lugar e
textura do “teor material das coisas”, do “trabalho sobre as coisas”,
Benjamin atenta para os rastros e vestigios de uma histéria que nos
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alcanca e, diante deles, o historiador deve também “[...] adotar o olhar
meticuloso do antropdlogo atento aos detalhes, e, sobretudo, aos
pequenos detalhes”. (DIDIFHUBERMAN, 2015, p. 117) Ora, antes
de nos aventurarmos numa histéria da Cronologia, partindo dessa
operacio historiografica, nos questionamos: como ¢é possivel desen-
volver uma narrativa histérica a partir de uma certa materialidade,
levando em conta que o solo que pretendemos escavar e nos aventurar
¢, em sua esséncia, virtual? O que podemos considerar textura e ma-
terialidade do tempo e de imagens quando a substincia desse solo é
composta de pixels, codificacio de niimeros binarios e linguagem web?

Para manipularmos esta colecio de problemas e questdes - sem a
menor pretensio de respondé-las, e sim de criar outras a partir des-
tas -, também nos dispomos a pensar como e através das criancas
que brincam a partir de restos do mundo, desenhando histérias a
partir de gestos e, com isso, propondo diferentes modos de narrar,
relacionadas diretamente a arte do historiador e do colecionador.
Ao historiador, resta reivindicar-se colecionador de todas as coisas e
brincar com os trapos do mundo.

Ele salta de um objeto de angtstia a outro, mas seu proprio salto
¢ o de uma crianca. O historiador, segundo Benjamin, ¢ uma
crianca que brinca com os farrapos do tempo. Uma crianca que
brinca e que, metodicamente, inventa as condicdes do seu saber,
de sua histéria. Que tipo de condicdes! [...] A crianca escava,
conta e decifra seus trapos. Ali ela adormece sonha e acorda

para novos deciframentos. (DIDIFHUBERMAN, 2015, p. 123)

Assim, as diferentes montagens, remontagens e desmontagens desta
colecio de problemas e questdes permitem infinitas combinacdes.
Da mesma forma, “a multiplicidade de historias possiveis, segundo
Benjamin, caminha lado a lado com a multiplicidade de linguas”.
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 163) O aspecto literalmente jovial
nio sé no pensamento, mas na escrita benjaminiana, reconhecido
por Georges Didi-Huberman (2015), nos inspira a pensar formas
outras de narrar a historia: tantas quantas sdo possiveis as invencdes
e brincadeiras no gesto da crianca. “Isso supoe arriscar-se no que se
refere & prépria maneira de escrever a historia: nesse ponto, as criancas
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e 0s musicos ainda serdo reis. ‘A improvisacio faz a forca. Todos os
golpes sio dados como se fosse uma brincadeira’”. (BENJAMIN,
1929 apud DIDLHUBERMAN, 2015, p. 164)

UM PRINCIPIO AVENTUREIRO

Quando se proclamou que a Biblioteca abarcava todos os
livros, a primeira impressio foi de extravagante felicidade.
Todos os homens sentiram-se senhores de um tesouro in-
tacto e secreto. Nao havia problema pessoal ou mundial
cuja eloquente solucio nio existisse [...]. O universo estava
justificado, o universo bruscamente usurpou as dimensdes

ilimitadas de esperanca. (BORGES, 1999, p. 40)

Aventuras, contingéncias, atravessamentos, experiéncias, mutacdes,
movimentos, errincias, multiplicidade de saberes, sobrevivéncias,
relacdes, questdes e problemas: sdo alguns dos principios que apro-
ximam a Cronologia do Pensamento Urbanistico ao pensamento do
alemao Aby Warburg, situado “[...] a meia distancia entre o Talmude e
a Internet” (DIDI-HUBERMAN, 2013 apud JACQUES, 2018, p. 63),
principalmente a partir da sua Biblioteca para a Ciéncia de Cultura
(Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg ou KBW). Diferente do que
propde Borges na Biblioteca de Babel, Didi-Huberman coloca que
“uma biblioteca ¢ bem mais do que a soma de seus proprios livros.
E um dispositivo de criacio de ideias. E uma maquina de inventar
saberes”. E completa:

A liberdade, em uma biblioteca, consiste, por exemplo, em
passar de um livro para outro que nio seja diretamente a
escolha mais evidente, ou seja, precisamente o que conseguiu
antecipar a classificacio da biblioteca Warburg. Passar de
um livro a outro de maneira eventualmente desorientada,
centrifuga, e, mais ainda, fazendo que os livros se encontrem
em um mesmo local de trabalho: isso se chama montagem,
pratica experimental e heuristica por exceléncia destinada a
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trabalhar com todos os livros abertos e a ver o que acontece
por té-los mobilizado juntos - té-los colocado em movimen-
to, em deslocamento - para que eles se respondam. (DIDI-

HUBERMAN, 2017 apud JACQUES, 2018, p. 131)

A KBW ¢ descrita pelo historiador da arte Fritz Saxl como um espaco
de questoes, “[...] e seu cardter especifico consiste justamente em que
sua classificacio obrigue a entrar nos problemas”. (HAGELSTEIN,
2008 apud JACQUIES, 2018, p. 130) Os quatro andares dessa bibliote-
ca itinerante, laboratorio pratico das préprias teorias warburguianas,
materializam o seu modo de pensar e, como ele mesmo define, a biblio-
teca seria 0 seu “espaco de pensamento”. A organizacio ou montagem?®
dos distintos livros da colecio de Warburg - o chamado “principio
da boa vizinhang¢a” - convida a exploracio e ao deslocamento dos
pesquisadores entre os andares, corredores e estantes da biblioteca,
provocando o movimento do leitor aventureiro’ - ou, como o pré-
prio Warburg encoraja que eles sejam: os “aventureiros cientificos”.
Assim, “[...] a KBW reunia, mais do que uma colecio de livros, uma
colecio de problemas, era efetivamente uma biblioteca de questdes

ou de perguntas, como dizia Fritz Saxl”. JACQUES, 2018, p. 127)

Um principio mutante, errante e desviante® diz respeito ao tipo de
construcio das narrativas aventureiras warburguianas. Perder-se na
biblioteca, para além do significado fisico/corporeo ou metodoldgico,
configura-se, sobretudo, como um desprendimento de conviccdes e
certezas ja consolidadas no pesquisador, em suas escolhas e objetos
de pesquisa. “Warburg evitava ao maximo simplificar a organizacio,
pois via também um cariter pedagogico’ na errancia dos estudantes
e pesquisadores por entre os livros mais dispares”. (JACQUES, 2018,
p. 130) Assim, a biblioteca se transforma a cada modificacdo individual
de pesquisa e a cada variacio de interesses proprios dos visitantes.'°

Outra biblioteca, bem diferente da KBW, a “interminavel” Torre de
Babel evidenciada por Borges, relaciona-se a construcio de um conhe-
cimento universal, total e hermético, que abarca em seu interior todo
o conhecimento do mundo. Essa biblioteca que “existe ab aeterno”
e que possui uma “[...] verdade [que] nenhuma mente razodvel pode
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duvidar” (BORGES, 1998, p. 39) nio propicia ao homem - este “im-
perfeito bibliotecario” - a abertura para promover questionamentos,
a partir das suas proprias formas individuais de pensar. Em Babel,
“a Biblioteca perdurara: iluminada, solitaria, infinita, perfeitamente
imovel, armada de volumes preciosos, inutil, incorruptivel, secreta”.

(BORGES, 1998, p. 42)

Elaborar uma Cronologia do Pensamento Urbanistico - ideia apa-
rentemente ambiciosa e totalizante - nio se relaciona a pretensio
iluséria do mapeamento e acimulo de todo o conhecimento sobre
o pensamento urbanistico do ou no Brasil.!! A ideia de uma existén-
cia ab aeterno - desde sempre e por todo o sempre - na Babel esta
mais relacionada a um conhecimento infinito total, a ideia de uma
pesquisa infinita, como na Cronologia: sem objetivar um produto
definitivo e com contornos claros. Outra diferenca fundamental estd
na publicizacio de uma pesquisa académica sempre em processo,'?
aproveitando-se de uma linguagem como possibilidade de narrativa
historiografica, em ascensdo no momento da sua criacio. Desfazse,
entdo, desde o inicio e a partir da técnica, quaisquer pretensoes de se
produzir um conhecimento estanque, secreto e academicamente en-
clausurado. O principio de producio de conhecimento da Cronologia
¢ o da disponibilizacio - quase total - de um acervo em constante
movimento, passivel de julgamento e de contribuicoes externas.

A historiadora Josianne Cerasoli (2015) aproxima a Biblioteca de
Borges e estes ampliados - e supostamente infinitos® - recursos de
investigacio do mundo virtual, especialmente através da internet. Sua
popularizacio e expansio na década de 1990 provoca um movimento
intenso e crescente de coleta e digitalizacio dos mais diversos conte-
udos para a dimensio on-line, movimento que Lev Manovich (1998)
denomina “the storage mania” (mania de armazenamento)," numa
tentativa babélica de construcio de um arquivo total de contetdos
e saberes. Se a Babel constitui uma biblioteca supostamente com-
pleta e “perfeitamente imdvel”, na web, “essa abrangente biblioteca
eletronica, multiforme e moével por definicio” (CERASOLI, 2015,
p- 2), as informacdes sio articuladas de modo nio linear e plural,
permitindo ao leitor aventurar-se por escolhas multiplas, numa série
de caminhos possiveis.



NARRAR POR RELACOES I

Tecnicamente, a ideia de um conhecimento em movimento - sobre-
tudo de imagens no tempo - esta presente desde a primeira versao
da plataforma onine da Cronologia, criada em 2003 e animada em
Flash."” Antes disso, ¢ possivel identificar movimentos no proprio
modo de pensar e fazer da pesquisa, desde seu surgimento enquanto
Antologia Critica do Pensamento Urbanistico, entre 1999 e 2001, na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR])." Nessa aventura por
um pensamento nebuloso sobre o urbanismo, a Cronologia contribui
para o fortalecimento do campo e tem, desde o inicio, o Brasil e a
América Latina como pontos de vistas, buscando cartografar con-
tranarrativas brasileiras e internacionais, postas sempre em relacio
a uma historia oficial autocentrada na Europa e Estados Unidos."”

A plataforma da Cronologia ja transita, pelo menos, pela sua quarta
concepcio grafica e técnica, em que o seu desenvolvimento, em ter-
mos de programacio e de design, constitui um desafio investigativo
que acompanha paralelamente questdes tedrico-metodologicas!®
exploradas ao longo de pelo menos 20 anos de pesquisa. Seja a partir
de contribuicoes de diferentes pesquisadores, dos verbetes, das lei-
turas, do painel cronolégico e geografico ou das préprias nebulosas,
a Cronologia convida o leitor, ainda que de modo nio explicito, a
aventurar-se por uma historia do urbanismo - também ela desviante e
aventureira -, como também o fazem constantemente os pesquisadores
e técnicos que a discutem e desenvolvem continuamente. Manovich
(1998) ressalta essa multiplicidade de entradas e trajetorias possiveis
inerentes a experiéncia virtual, que denomina narrativa interativa ou
hyper-narrativa,”” em que a linguagem linear tradicional seria uma
dentre muitas outras possiveis de serem elaboradas.

Cerasoli (2015) evidencia, entretanto, que muitos acervos e bibliotecas
virtuais, mesmo incorporando e usufruindo de determinados meios
tecnoldgicos em suas sistematizacdes, continuam reproduzindo muitos
dos modos de organizacio tradicionais. Sugere que uma pratica virtual
ndo necessariamente implica uma inovacio ou mudanca de abordagem
no tratamento dado a essas informacdes. Nesse sentido, as praticas
empreendidas na Cronologia, inclusive em sua dimensio offline ou
analdgica,? em muito se aproximam e dialogam com o carater aberto
e provisorio das plataformas virtuais, como os websites. “A natureza
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aberta da web como um meio [...] significa que os websites nunca
precisam estar completos, e eles raramente estido. Os sites sempre
crescem. Novos itens sio adicionados ao que ja estd 14”. (MANOVICH,
1998, p. 2, traducio nossa) Para além da divulgacio e do amplo
alcance promovidos pela web, os recursos virtuais lancam uma série
de possibilidades - e limitacoes técnicas - a pesquisa, especialmente
pela sua falta de rigidez - o que ndo implica exatamente auséncia de
rigor teorico - e ampla capacidade de mutacio.

Constelacdes de pequenos pontos coloridos?! que flutuam atual-
mente na pagina inicial da plataforma buscam sintetizar a metafora
das “nebulosas de ideias”,?? proposta por Margareth Pereira da Silva.
Essas nebulosas conseguem condensar questdes fundamentais para o
entendimento da pesquisa, no tempo do agora, do seu passado recente
e, acreditamos, em imaginacdes de futuros por vir. Pensar, fazer e
narrar por nebulosas ¢ movimentar-se em direcio a pluralidade, ao
nio fixado e, portanto, ao erro, a resultados inconclusos, provisérios
e contingentes. E, sobretudo, acreditar na “[...] sua validade como
metifora de um modo de pensar e fazer historia, como narrativa e como

acdo”. (PEREIRA, 2018, p. 245, grifo nosso)

Assim, Aby Warburg propde uma narrativa aventureira: entre livros,
prateleiras, estantes e andares da biblioteca; entre imagens de cada
montagem e diferentes remontagens de um mesmo painel do seu
Atlas Mnemosyne;® mas também entre os proprios pesquisadores,
disciplinas, campos de conhecimento e entre diferentes saberes.
Aqui, a nossa propria aventura cientifica consiste em saltar - assim
como as criancas em suas brincadeiras - de uma metodologia a outra,
explorando por vestigios, restos, sobrevivéncias e acimulos, através
das distintas versoes e transformacdoes da plataforma da Cronologia
do Pensamento Urbanistico. Através de imagens sobreviventes em
memorias fisicas e virtuais, de singularidades e pluralidades nas trocas
entre pesquisadores, a Cronologia - indissociada enquanto pesquisa
e plataforma on-line - segue também numa aventura de montarse,
desmontar-se e remontar-se constantemente; de perder-se na sua
propria colecio de problemas e questdes; nas suas proprias histérias
e brincadeiras.
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Perde-te na biblioteca. Exercita-te no escutar. Aprende a ler
e a escrever de novo. Conta-te a ti mesmo a tua propria his-
toria. E queima-a logo que a tenhas escrito. Nio sejas nunca
de tal forma que nio possas ser também de outra maneira.
Recorda-te do teu futuro e caminha até a tua infancia. E nio
perguntes quem és aquele que sabe a resposta, nem mesmo a
essa parte de ti mesmo que sabe a resposta, porque a resposta
poderia matar a intensidade da pergunta e o que se agita nessa

intensidade. Sé tu mesmo a pergunta. (LARROSA, 2017, p. 56)

UM BRINQUEDO CIENTIFICO

Figura 1 - Microscopio de Robert Hooke, Micrographia, 1665
Fonte: Hooke (1665, p. 42).
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“A imagem desmonta a histéria”. (DIDIHUBERMAN, 2015, p. 131)
A crianca desmonta o brinquedo para entender o seu funcionamento,
lancando-se ao desejo e a intensidade de um saber sobre o mundo. “E
nada além do necessirio, para o saber, do que aceitar esse desafio”.

(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 165)

Entretanto, a imagem desmonta a histéria [...] como se des-
monta um relégio, ou seja, como se disjunta minuciosamente
as pecas de um mecanismo. Enquanto isso, o relogio para de
funcionar, [...] [0 que] provoca um efeito de conhecimento
que, de outra forma, seria impossivel. Pode-se desmontar as
pecas de um relégio para aniquilar com o insuportavel tique-
taque da contagem do tempo, mas também para entender
melhor como funciona, e até mesmo para consertar o relégio

defeituoso. (DIDIFHUBERMAN, 2015, p. 131, grifo do autor)

Como nio ver, nessa situacio exemplar, que duas tempora-
lidades heterogéneas trabalham de concerto? Que a inflexio
turbilhonante da destruicdo (sacudir o brinquedo, baté-lo con-
tra a parede, joga-lo no chio etc.) acompanha-se da inflexio
estrutural de um auténtico desejo de conhecimento (experimen-
tar 0 mecanismo, relangar o movimento em sentido inverso
etc.)? Como nio admitir que, para saber o que é o tempo, é
preciso ver como funciona o relégio da mamae?! E que, para
isso, é preciso arriscar-se - ou abandonar-se ao prazer - a
desmonta-lo mais ou menos ansiosamente, sistemdtica ou
violentamente, ou seja, quebrd-lo? (DIDIFHUBERMAN, 2015,
p. 141, grifo do autor)

Parar o tempo e desmontar o brinquedo tornam-se gestos funda-
mentais para conhecé-lo e entender a sua montagem, o encaixe e o
funcionamento das suas pecas. Nas diferentes versoes e infinitas adap-
tacoes técnicas?** da plataforma on-line da Cronologia do Pensamento
Urbanistico, desmontar é também dar ideia das sobrevivéncias®®
existentes dentro do proprio site - de diferentes imagens, métodos,
ferramentas, sujeitos e modos de pensar -, enquanto acimulos de
tempos distintos a serem escavados, detalhados e friccionados. Tudo
isso na “poténcia de colisdo em que as coisas, os tempos sido colocados
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em contato, ‘sio telescopados’, diz Benjamin, e desagregam-se nesse
mesmo contato” (DIDIFHUBERMAN, 2015, p. 127); mas também
na poténcia de destruicdo - montagem, desmontagem e remontagem
do tempo -, através da relacio da crianca com os seus brinquedos,
do pesquisador com a pesquisa.

Desde a sua criacio em 2003, por Aline Couri Fabido, entio bolsis-
ta de iniciacdo cientifica, entre uma versio e outra,’® a Cronologia
modifica-se por meio de processos abertos e coletivos,?”” a partir
de debates entre os diversos pesquisadores, grupos de pesquisa e
a comunidade cientifica do campo dos estudos urbanos.?® Sempre
incorporando novas questdes e problemas a sua colecio, a plataforma
migra para a segunda versio em 2007, quando a questio da lingua-
gem técnica interfere diretamente nas proposicoes metodologicas e
ideias futuras da pesquisa. Na passagem para a terceira versio, em
2010, as mudancas mais significativas na plataforma dizem respeito
ao aperfeicoamento do painel cronolégico enquanto ferramenta,
incluindo a possibilidade de o leitor cotejar informacdes através de
dados recortados tanto por supressio das linhas (recorte geografico)
quanto por aproximacio das colunas (recorte por anos). O contetido
também pode ser filtrado a partir das quatro categorias principais
de entradas ou a partir dos marcadores tematicos.” Nesse sentido,
essas trés primeiras versdes da plataforma trabalham e desenvolvem,
principalmente, o painel cronoldgico como a principal ferramenta de
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pesquisa,® contribuindo para quebrar a concepcio de tempo linear

e complexificando a propria cronologia.

Nessa escala mais ampla, os dialogos, as filiacdes ideoldgicas,
formais ou estéticas se tornam mais evidentes, bem como as
contraposicdes e/ou resisténcias aos processos ensejados pelo
pensamento hegemonico no campo. [...] Nesse momento, o
proprio trabalho de pesquisa passou a se articular com a pers-

pectiva do pensamento em rede. (JACQUES et al., 2012, p. 3)

Relacionando os painéis cronologicos, algumas questdes parecem
importantes de serem discutidas, sobretudo entre as suas primeira
e terceira versdes. A primeira delas diz respeito as aproximacoes
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geograficas no painel: o primeiro estd organizado, respectivamente,
em Rio de Janeiro, Sao Paulo, Outras regides, Europa, América do
Norte, América Latina e, juntos, Asia/Oceania/Africa; j4 a ultima
versdo, em: Brasil - subdividido em Sul e Sudeste, Norte e Nordeste,
Centro-Oeste e Distrito Federal -, Europa, América Latina, América
do Norte e Asia/Oceania/Africa. Se inicialmente o estudo do pensa-
mento urbanistico estava centrado na regido Sudeste por conta das
pesquisas desenvolvidas na UFR], posteriormente, com a migracio da
Cronologia para a UFBA, algumas adaptacoes tornaram-se urgentes
e necessarias. Percebemos, ainda, aproximacoes e distanciamentos na
disposicido e nos debates urbanisticos entre Brasil, América Latina,
Africa, Europa e Estados Unidos, principalmente. Esse desenho
geografico entre os painéis nos fala de transformacdes a partir de
acontecimentos decisivos a historia e ao futuro da prépria pesquisa.

O primeiro painel chama a atencio também pela presenca de linhas
de vida que atravessam a cronologia, além de uma ultima camada,
que busca dar conta talvez de uma atmosfera ou mesmo um espirito
do tempo (Zeitgeist) da historia do pensamento urbanistico, em que se
encontram os mais diversos acontecimentos que escapam ao campo
do urbanismo enquanto disciplina. A proposta da Cronologia pa-
rece ter sido a de, através das linhas de vida, situar historicamente a
existéncia dos individuos, fazendo o pesquisador coexistir com eles,
enredado nas suas intrigas. As historias desses sujeitos acabaram dando
origem as biografias, que acompanham cada verbete atualmente. Essa
camada deixa de existir a partir da segunda versio, principalmente
por limitacoes técnicas de armazenamento (de imagens e videos,
principalmente) e aparece como uma tentativa de relacionar - filmes,
musicas, poesias; também os seus cineastas, musicos e poetas — para
entdo dar a ver uma nocio moderna de espaco, como um conjunto
de relacdes sensiveis que impacta a questio estética e que impulsiona
nio sé os sujeitos da histdria urbana - nas suas escolhas de projeto,
por exemplo -, mas os préprios pesquisadores - nos seus objetos de
pesquisa.

Por em relacio essas discussdes, a partir de vestigios e sobrevivéncias
de ferramentas e narrativas, evidencia que é preciso quebrar também
o nosso brinquedo para entendé-lo, como a crianca que “[...] acabars,
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talvez, no auge da curiosidade, por quebrar o préprio aparelho”.
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 143) Desmontar, a partir de um sa-
ber/ver através das suas imagens, aventurar-se entre as nebulosas e o
tempo cronologicamente cadenciado - este também fundamental a
historiografia -, ¢ entender o funcionamento técnico da plataforma e,
consequentemente, consertar o brinquedo, defeituoso em determina-
dos aspectos. Esse desejo de destruicio, associado as temporalidades
heterogéneas e a producio de conhecimento, est4 relacionado nio s6
4 questio da técnica - a montagem e funcionamento do brinquedo
ou da Cronologia -, mas ao risco de aventurar-se.

Pensar através dessas imagens no tempo e de futuros imaginados no
passado para, entio, desenvolver ferramentas manipuladas através de
imagens virtuais ¢ também uma pratica que pode ser pensada e anali-
sada a partir do principio da montagem, do intervalo e do paradoxo
da linguagem virtual, técnica e grafica:*! “Essas sdo as poténcias da
imagem. Essa ¢, da mesma forma, sua fragilidade essencial”. (DIDI-

HUBERMAN, 2015, p. 127)

Nio por acaso, Charles Baudelaire e Walter Benjamin, pensando
de forma situada as tecnologias e miquinas dos seus tempos, inte-
ressaram-se também pela poténcia criativa dos brinquedos infantis,
manipulados pela crianca. Para ambos, os brinquedos nio estariam
totalmente reservados ao mundo infantil, do contrario, a prépria
“infancia da ciéncia” esta relacionada aquilo que Baudelaire chama
“brinquedo cientifico” - estetoscopio, fenacistoscopio, telescopio,
microscopio, caleidoscopio ou outras lanternas magicas -, objetos
que funcionam, tecnicamente, brincando com a visio de perto e
a visdo de longe. “Nio teve o mundo dos brinquedos um papel
fundador no desenvolvimento das ciéncias opticas e, sobretudo, na
chegada das ‘artes da luz e sombra’ que sdo a fotografia e o cinema?”.

(BAUDELAIRE apud DIDIFHUBERMAN, 2015, p. 141)

A plataforma on-ine da Cronologia, enquanto “um dispositivo estra-
nho [...] que exige mais do que existe” (DIDIFHUBERMAN, 2011
apud JACQUES, 2018, p. 63), promove a construcio de conheci-
mento em ato, através das suas ferramentas, como numa aventura
brincante. Tanto no modo de compor histérias quanto de narré-las,
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muito diferente de um grande arquivo ou de um mero sistema de
busca,*? a plataforma aproxima-se mais de uma colecio de historias
residuais, sempre situadas, como uma colecio de ferramentas: um
brinquedo montado de modo a permitir construir, desconstruir e
reconstruir saberes.

Assim, modos de pensar, fazer e narrar se confundem; ndo existe uma
fronteira que os delimita; ndo existe lugar onde um comeca e o outro
termina. O site é a ferramenta de narrar a pesquisa e é também uma
plataforma na qual “o importante nio seria qualquer tipo de resulta-
do final, fixo, mas sim o préprio processo aberto, uma rentncia do
fixar”. JACQUES, 2015, p. 69) Nessa brincadeira com o tempo, cujas
pecas sdo restos de uma colecio, a relacio se d4 numa espécie de jogo
ao acaso. Assim como os objetos de fazer pensar de Warburg - sua
biblioteca e seus Atlas -, a Cronologia “[...] ¢ uma ferramenta, nio
de esgotamento logico de possibilidades dadas, mas da inesgotavel
abertura aos possiveis ainda nio dados”. (DIDI-FHUBERMAN, 2011
apud JACQUIES, 2019, p. 62)

Esse “brinquedo cientifico”, pensado aqui a partir da técnica aliada
a internet e as maquinas da nossa atualidade, ¢ manipulado a partir
de gestos brincantes dos seus pesquisadores “aventureiros cientificos”
e dos “leitores aventureiros”, que também percorrem e modificam
a pesquisa. Na relacio entre a crianca e o seu brinquedo, buscamos
entender que “[...] todo o interesse estd no intervalo entre o tempo
da coisa desmontada e o tempo do conhecimento pela montagem”.
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 141) Nessa inflexdo, é possivel apro-
ximar a imagem da crianca, enquanto poténcia e fragilidade, das
imagens virtuais, que se perdem e se desfazem facilmente, mas que
também sobrevivem no curso da histéria.

Hoje, 2050 aparece como o tltimo ano da linha do tempo na pla-
taforma da Cronologia. Poderiamos, a partir dai, imaginar futuros
possiveis para a pesquisa,*’ baseados também nas questdes relaciona-
das as possibilidades e ao desenvolvimento da técnica e das imagens
virtuais enquanto linguagem para compor narrativas e fazer pesquisa.
Essa discussdo nao busca implementar uma falsa oposicio ou com-
peticio entre virtual e o material - ou mesmo entre as experiéncias
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e narrativas -, mas destacar que ambas constituem praticas distintas,
que podem (e devem) enriquecerse mutuamente. Sobretudo, deve-
mos estar atentos ao fato de que o pensamento estara sempre além
da técnica e, portanto, gestos como os de colecionar, aventurar-se e
contar histdrias despertam para possibilidades de, a partir do presente,
buscar sonhos de tempos passados para também imaginar, além do
préprio passado, os futuros por vir.

Este ato poético e politico, um modo de pensar, fazer, narrar e estar
no mundo, diz respeito ao modo como pesquisamos o urbanismo e a
cidade, sempre de forma coletiva, livre e aberta, de como a remontamos
em nossas pesquisas, de maneira complexa, brincante, nebulosa, atra-
vés de uma pratica historiografica que estd intimamente relacionada
A experiéncia na cidade. Inspiramo-nos no préprio Walter Benjamin

(1935 apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 142), que descreve a infan-
cia “[...] como um estar-la protendida para o futuro e a ‘novidade’”,
que deixa a sua biblioteca para aventurar-se a conhecer o mundo e
que tanto nos ensina: “Quantas cidades nio se revelam para mim
nas caminhadas que fiz a2 conquista de livros!”. (BENJAMIN, 1987a,
p. 231) Também nos perguntamos: quantas cidades — e histérias narradas
a partir delas — se revelam para nés nas aventuras através da Cronologia do

Pensamento Urbanistico?
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NOTAS

1 A plataforma Cronologia do Pensamento Urbanistico - disponivel em: http://www.
cronologiadourbanismo.ufba.br - visa tornar publica, através de seu dispositivo
técnico, parte dos esforcos investigativos das diversas equipes e pesquisadores nela
envolvidos. Os modos de narracio apresentados pela plataforma e suas reflexdes
tedricas, praticas e técnicas, completamente indissocidveis, sdo discutidos no con-
junto de textos desenvolvidos pela equipe da Universidade Federal da Bahia (UFBA)
que compdem o “Narrar por relacdes”: | em “Intrigas”, Il em “Vestigios” e Il em
“Desvios”. Assim, evidenciamos a possibilidade de uma leitura conjunta dos trés
textos, que se complementam e dialogam entre si.

2 Em 2015, ano da implementacio do tltimo layout do site, a plataforma tinha apro-
ximadamente 4 mil visitas por més, quatro vezes mais que 2010, quando se iniciou
a contabilizacio dos acessos. Em 2018, foram aproximadamente 12 mil acessos
mensais, que se mantiveram em 2019, sobretudo com a veiculacio da pesquisa em
redes sociais, matérias publicadas em sites, apresentacdes em eventos e das publicacoes
dos livros da propria pesquisa. Nos tltimos dez anos de registros, foram cerca de
480 mil visitas e 1,1 milhdo de visualizacdes - entre o painel cronologico, verbetes
e leituras. No ultimo ano, 92% dos acessos foram no Brasil, com um ntimero
expressivo de visitas de paises como Portugal, Itilia, Argentina, Franca e Espanha.

3 Preferimos “ferramenta” a “produto”, mesmo que este tltimo termo tenha sido
o mais encontrado nos documentos sobre a pesquisa e que traga a ideia de algo
finalizado e concluido, diferente do que propde a pesquisa e a plataforma, ambas
em constante processo de mutacio.

4 Mesmo com a contribuicio de membros de outros grupos de pesquisa, é importante
evidenciar que esta ¢ uma “versdo da histéria” escrita pela equipe da UFBA, a partir
dos seus pontos de vista. O que ensaiamos aqui ¢ uma histéria da Cronologia,
dentre tantas outras possiveis.

5 Consultamos nesta investigacio: textos de apresentacio e leituras, disponibilizados
na propria plataforma, artigos apresentados em congressos, além de projetos, planos
e relatérios de pesquisa de orientadores e bolsistas de iniciacdo cientifica. Alguns
dados documentados, assim como as proprias memorias dos pesquisadores envolvidos
no processo, apresentam diferentes versdes, falhas e descompassos da histéria, o que
demonstra a diversidade de pensamentos na pesquisa e a importincia em reuni-los
neste debate. Aproveitamos para agradecer a enorme contribuicio das professoras
que nos “emprestaram as suas memorias”: Aline Couri Fabido, da Escola de Belas
Artes (EBA) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]); Margareth Pereira
da Silva, do Programa de Pés-Graduacio em Urbanismo (Prourb) da UFR]; e Paola
Berenstein Jacques, Programa de Pés-Graduacio em Arquitetura e Urbanismo
(PPGAU) da (UFBA). Ressaltamos ainda a contribuicio de Aline Couri em muitas
ideias e debates abordados aqui.
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6 Sobre o conhecimento a partir das montagens, associado os modos de pensar de
Aby Warburg e Walter Benjamin, ver: Jacques (2018).

7 A aba “Colabore”, nos verbetes da plataforma, nos d4 uma pequena dimensao de
quem sdo nossos “leitores aventureiros” - contra uma ideia de “usuario”: aquele
que os dados dizem certamente quem € e de onde vem. Além de contribuicoes de
pesquisadores de universidades e outras instituicdes, recebemos colaboracdes como
esta, sobre a urbanizacio na favela Bras de Pina, no Rio de Janeiro, em 1969: “[...]
Cresci Na favela de Brds de Pina, onde vivi por cerca dos meus 35 anos, até migrar para
Bhasilia. [...] Até hoje os moradores daquele logradouro ndo possuem um titulo sequer. Ja ouvi
comentarios de meus tios e minha avé que aquela drea é pertencente a Marinha do Brasil”.
(Ana Falvia Teixeira, 3 nov. 2016) Ou sobre o incéndio e remocio da favela Praia do
Pinto, no Rio de Janeiro, em 1969: “O incéndio ocorreu na madrugada de 10.05.1969
(sdbado). Eu fui vitima daquele sinistro”. (Aloisio Moraes, 12 mar. 2017) Aventurar-se
na plataforma também diz respeito as diversas possibilidades de entrada e navegacio
no site. Sobre as diversas entradas e leituras possiveis na plataforma da Cronologia,
ver também o texto deste tomo: “Narrar por relacdes III: uma navegacio errante
entre nebulosas”.

8 Também nossos métodos de pesquisa sempre foram mutantes, errantes e desvian-
tes. Cf. Laboratoério Urbano/UFBA. Fazer por desvios: nebulosas do pensamento
urbanistico em torno do moderno, do popular e da participacio: modos de fazer
mutantes, errantes, desviantes. (JACQUES; PEREIRA, 2019)

9 Mesmo que a pesquisa e a plataforma tenham se tornado instrumentos de ampla
sistematizacdo e divulgacio de informacoes, elas sio e sempre foram ferramentas
pedagdgicas e de trabalho utilizadas no processo de formacio dos jovens pesqui-
sadores, visando familiarizd-los com o uso de fontes primarias e com uma forma
de pensar histdrica e geograficamente situada. Tal qual propoe Warburg, um dos
nossos objetivos mais caros sempre foi a formacio de pesquisadores, da iniciacio
cientifica ao pos-doutorado, além da continua e critica experimentacio metodoldgica.

10 Existe um aspecto de retroalimentacio entre a pesquisa coletiva e as individuais
na Cronologia. Assim, a partir da segunda versio da plataforma, de 2007, “outras
cronologias” fruto de pesquisas de mestrandos e doutorandos comecaram a ser
disponibilizadas. Mais tarde, “[...] diferentes associacdes emergiram do processo
de pesquisa e criticas da equipe foram feitas a propria metodologia de trabalho,
muito centrada na coleta de informacdes. A partir disso foi criada a secio Leituras
[na terceira versio da plataforma, de 2010] que contempla textos, painéis e outras
cronologias individuais produzidas pelos pesquisadores e ex-pesquisadores da
Cronologia, dos pos-doutores aos bolsistas de iniciacio cientifica”. JACQUES et
al., 2012, p. 8) Dessa forma, mesmo com a saida ou mobilidade de pesquisadores
dos grupos - e, por vezes, da mobilidade entre grupos -, que poderia ocasionar
perdas ou apagamentos de investigacdes passadas, suas producdes sobrevivem, tanto
na plataforma quanto a partir de novas pesquisas.
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Margareth da Silva Pereira e Paola Berenstein Jacques atentam para a importincia
da proposicio de uma historiografia do pensamento urbanistico no Brasil e nio do
Brasil: “Centramos nosso estudo da historiografia do pensamento urbanistico na
circulacio de idéias com o objetivo principal de subsidiar uma interpretacio da his-
toria intelectual do urbanismo ao longo do século XX, principalmente no Brasil, de
modo a trazer novas perspectivas de andlise e novos recortes no movimento de revisio

historiografica em torno desse campo disciplinar”. (PEREIRA; JACQUES, [2007])

“A KBW foi sem duvida o desdobramento mais concreto, perene e, também, pu-
blico, de sua forma de pensar ou de seu espaco de pensamento (Denkraum), como
ele dizia. Sem duvida, a biblioteca era - e ainda procura ser até hoje, no Instituto
Warburg em Londres - um espaco de pensamento vivo, a mais evidente heranca,

ou sobrevivéncia, warbuguiana”. (JACQUES, 2018, p. 126)

Cerasoli (2015, p. 2) destaca a criacio do Google, em 1998, “com o objetivo principal
de organizar a informacio no mundo”, na propria relagio do nome da empresa com
o nitmero googol (1 seguido de 100 zeros ou 1 elevado a décima poténcia), relacionado
a vastiddo - sem infinitude - de informacdes contidas na web.

A migracio e traducio de linguagens da plataforma, da primeira versio de 2003
(linguagem Flash), para a segunda de 2007 (HTML) ocasionou uma perda total do
banco de dados da Cronologia. Fizeram-se necessirias uma reinsercio e insercio
de novos dados, numa espécie de “storage mania” em nosso método de pesquisa.
Entre 2007 e 2010, sdo registradas uma infinidade de entradas de verbetes, em sua
maioria sem conteudo e, principalmente, sem relacdes - na época, “debates” - que
hoje sdo fundamentais para compor as nebulosas na tltima versio da plataforma. “A
desmedida esperanca, sucedeu, como é natural, uma depressdo excessiva. A certeza
de que alguma prateleira em algum hexdgono encerrava livros preciosos e de que
esses livros preciosos eram inacessiveis afigurou-se quase intoleravel”. (BORGES,
1999, p. 41) Ressaltamos que a auséncia de contetido desses verbetes nio significa,
naquele momento, um problema de pesquisa, uma vez que essas entradas permitem
a visualizacio automitica dos acontecimentos no painel cronolégico, a principal
ferramenta da plataforma naquele momento.

A linguagem ActionScript, criada através do software de animacio Adobe Flash,
surgiu em 1998 e foi substituida progressivamente por novas linguagens a partir de
2006, quando os navegadores foram deixando de dar suporte a elas. Na primeira
Cronologia, o Flash permitia que a linha do tempo da pagina inicial fosse composta
por imagens em movimento no curso do tempo. Tentou-se ainda a insercio de ima-
gens de diversos acontecimentos, ano a ano, no painel cronoldgico, ocasionando um
problema de capacidade da hospedagem no banco de dados. Nas versdes posteriores,
ja em HTML, as imagens “migraram” para os verbetes e aparecem, atualmente,
através dos verbetes randomicos e como pop-ups nas constelacdes (ou nebulosas).

A partir de 2002, a pesquisa torna-se uma parceria entre o Laboratorio de Estudos
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Urbanos (UFR]) e o Laboratorio Urbano (UFBA). Esta “divisio” aparece representada
graficamente na pagina inicial da segunda (2007), terceira (2010) e quarta (2015)
versdes do site: atualmente, a UFR] com recorte temporal em amarelo e UFBA, em
vermelho. Recentemente, outros grupos passaram a integrar a pesquisa - Cosmopolis,
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMQG), e Labeurbe, da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia (FAU-UnB), em 2016; Centro
Interdisciplinar de Estudos sobre Cidade, da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), em 2017; Arquitetura e Urbanismo, da Universidade de Sio Paulo (USP),
em 2018; e Urbanismo, da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), e Cidade
[In] Pensada, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em 2019
- mas ndo trabalham necessariamente a partir de recortes temporais. Contamos
ainda com uma interlocucio com o Laboratoire Architecture Anthropologie (LAA),
Laboratoire Architecture Anthropologie (Lavue), Centre National de la Recherche
Scientifique (CNRS), na Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de Paris-La
Villette (ENSAPLV), em Paris, o que nos fez sugerir, a partir da segunda versio,
diferentes idiomas para o site - portugués, espanhol, inglés, francés e italiano.

17 Naquele momento de criacio da plataforma, existiam duas cronologias on-line
conhecidas: uma estadunidense e outra francesa, que organizam suas entradas em
lista, verticalmente, de datas e fatos - decisio hegemonica de acontecimentos -,
sem hipdteses conceituais claras. Tecnicamente, essa ¢ uma diferenca estrutural
fundamental em relacio a nossa, na qual o cadenciamento ritmico dos dados no
painel cronoldgico se d4 de forma horizontal (por anos) e vertical (por geografias).

18 Sobre as discussdes tedrico-metodoldgicas da pesquisa, ver também o texto deste
tomo: “Narrar por relacdes I: o fragmento, o intervalo, a imaginacio”.

19 Para o autor, o termo “narrativa”, para referir-se de maneira genérica a producio
a partir da internet como um novo tipo de meio de comunicacio, estaria sendo
utilizado para “cobrir o fato de que ainda nio desenvolvemos uma linguagem para
descrever esses novos objetos estranhos”. (MANOVICH, 1998, p. 6, traducio nossa)

20 De inicio, as cronologias eram utilizadas como método de trabalho para entender
as antologias, elaboradas em papéis sanfonados que se desdobravam em incontaveis
debates e conexdes feitas manualmente, através de hiperlinks. Do mesmo modo, hoje,
ao trabalharmos a montagem das nebulosas. Esse também é um processo que se
inicia de maneira analogica, em papel, utilizando postits, desenhos e anotagoes, des-
dobrando-se em relaces que futuramente serdo incorporadas (ou nio) a plataforma.

21 Esses pontos representam verbetes que sao divididos em quatro cores e categorias
principais - projeto, publicacio, evento e fato relevante -, estas que funcionam
como filtros no campo de busca ou do painel cronoldgico, permitindo cotejar as
informacdes de pesquisa. Historicamente, essas categorias surgiram, ainda no trabalho
das Antologias, quando “[...] percebeu-se que os discursos no campo do Urbanismo,
particularmente no nosso pais, muitas vezes circulam mais em forma de projetos,
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planos, ou eventos, do que em textos publicados com grande circulacio (livros ou
revistas). Entretanto, é preciso pensar a producio de pesquisa historiografica de
forma mais complexa do que o tradicional estudo dos discursos através das fontes
documentais escritas”. (JACQUES et al., 2012, p. 2)

Em 2013, a professora Margareth ofereceu na UFBA o minicurso intitulado “Sete
pontos a favor (e contra) uma historiografia da arquitetura e do urbanismo”, quando
incorporamos a ideia de “nebulosas de ideias” como método de pesquisa, resultando
na alteracio do layout da plataforma, implementado somente em 2015, por questdes
técnicas do seu servidor. Entretanto, a ideia de nebulosas ja fazia parte da pesquisa,
quando nos referiamos as “redes complexas”, a partir do proprio painel cronoldgico
ou na extinta aba “Debates” dos verbetes, que propunha relacdes entre verbetes - os
debates traduziram-se nas linhas que conectam os pontos coloridos, formando as
constelagoes. Antes disso, ja se afirmava que a Cronologia era “[...] pensada como
uma ferramenta auxiliar para a compreensio das redes (ou nuvens) de circulacdo de
ideias. [...] Dessa maneira, a pesquisa permite ao leitor visualizar o ‘pensamento em rede’
(redes intelectuais - técnicas, artisticas, politicas) sobre o urbanismo. (JACQUES et
al., 2012, p. 3, grifo nosso) Sobre as nebulosas, ver: Pereira (2018).

“Geralmente, quando se expde um arquivo, nio se vé nada, um arquivo é algo com
o que trabalhar durante semanas, meses, anos, ¢ longo. Ao contrario, o atlas ¢ uma
apresentacio sindptica de diferencas: ver uma coisa, e outra coisa completamente
distinta colocada ao seu lado. O objetivo do atlas é fazerse entender o nexo, que
nio é um nexo baseado no similar, sim na conexio secreta entre duas imagens
diferentes. Por isso, o atlas ¢ uma ferramenta muito mais visual do que pode ser
qualquer arquivo. Atlas ¢ um trabalho de montagem em que se unem tempos
distintos. E um choque”. (ATLAS...., 2010) Didi-Huberman (2001, p. 14)também
vé no Atlas warburguiano, um principio: o “muito aventureiro principio atlas”.

(DIDI-HUBERMAN, 2011 apud JACQUES, 2018, p. 58)

A moderacio do banco de dados da plataforma €, seguramente, a nossa maior cole-
¢io de problemas hoje. Por ter sido criada na segunda versio do site e acrescida de
consecutivos ajustes, a chamavamos de “Frankenstein” da Cronologia. Curiosamente,
na famosa historia do monstro que ganha vida a partir da experiéncia de conexio e
estimulos de partes de corpos distintos, publicada em 1818 pela inglesa Mary Shelley,
a narrativa ¢ influenciada pelo mito grego de Prometeu, o irmio de Atlas, punido
por Zeus por roubar dos deuses o segredo do fogo - o conhecimento -, revelando-o
aos homens. O livro de Frankenstein critica um cientificismo que tudo desejava
explicar e dominar, num periodo de grande avanco das ciéncias, como reacio a ideia
do universo concebido como maquina. Em determinado momento, a histéria passa
a ser narrada pelo monstro, que passa a perseguir o seu proprio criador.

“A sobrevivéncia (Nachleben) toca, de fato, no ‘fundamento da historia em geral’,
porque enuncia, a0 mesmo tempo, um resultado e um processo: ela diz os rastros
e diz o trabalho do tempo na histéria. De um lado, ela nos permite o acesso a uma
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materialidade do tempo, que Benjamin expressa dando atenciio aos vestigios, aos
‘dejetos da histéria’, mas também na escolha de seus paradigmas teoricos [...] para

caracterizar esse ‘trabalho’”. (DIDIFHUBERMAN, 2015, p. 121)

26 Aline Couri, que criou a primeira versio, foi membro da pesquisa durante a iniciacio
cientifica (2002-2003) e o doutorado no Prourb/UFR] (2007-2011). A segunda e
terceira versdes da plataforma, de 2007 e 2010, respectivamente, foram criadas por
Rosa Ribeiro Barboza de Oliveira, membro da pesquisa durante o mestrado no
PPGAU/UFBA (2007-2010). A quarta versdo foi criada em 2014 - implementada
em 2015 por problemas técnicos de hospedagem da UFBA - por Amine Portugal
Barbuda, membro da pesquisa durante a iniciacio cientifica (2011-2012) e o mes-
trado (2013-2015) no PPGAU/UFBA; por Igor Gongalves Queiroz, membro da
pesquisa durante a iniciacio cientifica (2012-2015), o mestrado (2016-2018) e o
doutorado (desde 2019) no PPGAU/UFBA; por Leonardo Vieira de Souza, mem-
bro da pesquisa durante a iniciacio cientifica (desde 2015); e por Thiago Magri,
membro da pesquisa durante a iniciacio cientifica (2013-2014) e como bolsista de
apoio técnico (desde 2015).

27 A prépria nocio de autoria se desfaz a partir de uma pesquisa que se propde co-
letiva, mutével, em constante movimento de reconstrucio. Um mesmo verbete -
espaco para construcio das narrativas do pesquisador - pode ser escrito e reescrito
constantemente, 4 medida que novos pesquisadores proponham novas relacoes,
numa espécie de acimulo de saberes que possibilita leituras multiplas e camadas
de diferentes pesquisas.

28 E importante destacar a relacio entre as mudangas do site e as apresentacoes da pes-
quisa em eventos cientificos, sobretudo nos Seminarios de Historia da Cidade e do
Urbanismo (SHCU). Os debates fomentados por essas exposicoes publicas ajudam
a enriquecer e complexificar o que estd em processo de elaboracio, colaborando em
modificagdes metodologicas e técnicas que buscam responder a esses problemas, sem
eliminar as questdes. A critica mais recorrente a pesquisa e, portanto, a plataforma
diz respeito a insisténcia no termo “cronologia” ao propor um pensamento nebuloso
e complexo aos estudos histéricos do urbanismo. Entendemos, entretanto, que a
disputa pelo termo seja importante para fazer pensar outros modos de narrar, mais
complexos, através da propria cronologia, sobretudo.

29 Inicialmente, a metodologia do trabalho priorizava o preenchimento cronoldgico
dos dados, em que cada pesquisador era responsavel por pesquisar um ano espe-
cifico, que passou a ser organizado por décadas e, entio, através dos marcadores
tematicos. Ao trabalhar com recorte tematicos, reduzimos a complexidade da cir-
culacio de ideias e percebemos o enorme risco de nio estarmos compreendendo
historicamente - mas somente a partir do tempo presente — os préprios termos
usados como marcadores, que mudam de compreensio ao longo do tempo. Foi ai
que decidimos trabalhar por pontos de inflexdo, em 2013, centrando nos debates e
relacdes entre verbetes, no sentido de alimentarmos também a criacio do protétipo
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das constelagdes, que buscam tornar visiveis as nebulosas das ideias urbanisticas. E
importante destacar que ferramentas como os marcadores nio deixam de existir no
site. Assim, torna-se possivel o seu registro historico, possiveis atualizacdes futuras
dessas ferramentas, sobretudo a partir do seu uso com a entrada de novos grupos
de pesquisa que trabalham a partir de tematicas especificas: “Cidades Novas” na
UnB; “Insurreicoes” na UFMG; “Arquitetura” na UFRGS; ou “Historiografia” na
Unicamp - para citar alguns exemplos.

30 Pela auséncia de imagens e relatos precisos, nio sabemos situar exatamente o tempo
de criacio de cada uma das ferramentas que existem - ou j4 existiram - no painel
cronoldgico. Entretanto, o seu layout, tal qual se encontra hoje no site, diz respeito
a versio de 2010. Além disso, a partir dos registros na drea de moderacio da pla-
taforma, notamos que as primeiras entradas de colaboradores, verbetes, arquivos,
biografias e bibliografias datam de 2007, ano de criacdo da segunda versio; as
primeiras colaboracdes recebidas por leitores do site sio de 2008; e os primeiros
recortes cronologicos datam de 2010, o que indica que essa ferramenta passou a
funcionar somente a partir da terceira versao da plataforma.

31 Destacamos a importincia e poténcia criativa dos técnicos, que também brincam
com suas ferramentas web e tanto nos tém acompanhado nesta aventura: o desen-
volvedor Alberto Wagner e os programadores Anderson Souza, Pedro Bezerra,
Bruno Brandio e Thiago Magri - bolsista de apoio técnico. Sao, certamente, o
que Benjamin chamou “poetas das imagens”: “[...] Vird antes o momento em que
[...] a escrita, que penetra cada vez mais fundo no ambito grafico da sua nova e
excéntrica capacidade de se dar como imagem, se apoderara subitamente dos seus
contetidos adequados. Essa escrita da imagem s6 poderd ser manipulada por poetas
que, como nas origens, serdo sobretudo especialistas da escrita que terdo de saber
explorar os dominios nos quais (sem se considerarem demasiado importantes) tem

lugar e construcio dessas formas de escrita”. (BENJAMIN, 1987b, p. 28)

32 Apds a implementacio da quarta versdo do site, em 2015, a ferramenta de busca de
verbetes tornou-se uma questio de debates por nio possibilitar escolhas logicas de
respostas - como na ferramenta de busca do Google, por exemplo. Por questoes
técnicas e problemas de programacio de dificil solucio, esse tornou-se um problema
engavetado. Esse erro de programacio, entretanto, nos permite hoje refletir sobre
resultados como buscas desviantes. Assim, uma pesquisa que se inicia a partir de
uma “palavra-chave” resulta nio numa resposta direta e objetiva, mas um caminho
desordenado e possibilidades enviesadas.

33 Perguntamo-nos também: como & possivel pensar futuros a partir do cenario do
momento politico do pais, em que escrevemos conjuntamente este texto! Reforcamos,
portanto, a importincia dos editais do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico (CNPq) para financiar o trabalho dos pesquisadores e
técnicos e que, nio coincidentemente, foram aprovados - em 2003, 2006, 2008,
2011, 2014 e 2018 - a cada vez que reformulamos a plataforma.



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

REFERENCIAS

ATLAS. Interview with Georges Didi-Huberman. Madri: Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2010. 1 video (4 min.), son.,
color. Legendado. Disponivel em: https://www.museoreinasofia.es/en/
multimedia/atlas-interview-georges-didi-huberman. Acesso em: 23 jun.

2020.

BENJAMIN, Walter. Desempacotando minha biblioteca: Um discurso
sobre o colecionador. In: BENJAMIN, Walter. Rua de mdo tinica. Sio
Paulo: Brasiliense, 1987a. p. 227-235. (Obras escolhidas, v. 2).

BENJAMIN, Walter. Infincia em Berlim por volta de 1900. In:
BENJAMIN, Walter. Rua de mdo tinica. Sio Paulo: Brasiliense, 1987b.
p. 71-142. (Obras escolhidas, v. 2).

BOLLE, Willi. Passagens, de Walter Benjamin: uma apresentacio
multimidia. In: SOUZA, Eneida M. de, MARQUIES, Reinaldo (org.).
Modernidades alternativas na América Latina. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
2009. p. 222-244.

BORGES, Jorge Luis. Obras completas: volume 1 - Ficcoes. Sao Paulo:
Globo, 1999.

CERASOL]I, Josianne Francia. Seducdes da biblioteca de Babel: a
pesquisa em tempos de internet. Campinas, 2015. Disponivel em:
https://docplayer.com.br/8404398-Seducoes-da-biblioteca-de-babel-
pesquisa-academica-em-tempos-de-internet. html#show_full_text. Acesso
em: 10 abr. 2020.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempos historia da arte e
anacronismo das imagens. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2015.

HOOKE, Robert. Micrographia, or, Some physiological descriptions of
minute bodies made by magnifying glasses: with observations and inquiries
thereupon. London: Jo. Marten, and Ja, 1665.

MANOVICH, Lev. Database as a symbolic form. 1998. Disponivel em:
http://manovich.net/index.php/projects/database-as-a-symbolic-form.
Acesso em: 20 maio 2020.



NARRAR POR RELACOES I

JACQUIES, Paola Berenstein et al. Cronologia do pensamento
urbanistico: a circulacio de ideias sobre a cidade. In: SEMINARIO DE
HISTORIA DA CIDADE E DO URBANISMO, 12., 2012, Porto Alegre.
Anais [...]. Porto Alegre: UFRGS, 2012. CD-ROM.

JACQUIES, Paola Berenstein. Montagem urbana: uma forma de
conhecimento das cidades e do urbanismo. In: JACQUES, Paola
Berenstein; BRITTO, Fabiana Dultra; DRUMMOND, Washington

(org.). Experiéncias metodolégicas para compreensdo da complexidade da cidade

contempordnea. Salvador: Edufba, 2015. p. 47-94. (Colecio PRONEM, t. IV).

JACQUIEES, Paola Berenstein. Montagem de uma outra heranca: urbanismo,
memoria e alteridade. 2018. Tese (Professor Titular) - Faculdade de
Arquitetura, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2018.

JACQUIEES, Paola Berenstein. Pensar por montagens. In: JACQUES, Paola
Berenstein; PEREIRA, Margareth da Silva (org.). Nebulosas do pensamento
urbanistico: tomo I - modos de pensar. Salvador: Edufba, 2018. p. 206-235.

JACQUIEES, Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth da Silva (org.).
Nebulosas do pensamento urbanistico: tomo I - modos de pensar. Salvador:

Edufba, 2018.

JACQUIEES, Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth da Silva (org.).
Nebulosas do pensamento urbanistico: tomo II - modos de fazer. Salvador:

Edufba, 2019.

LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dancas, piruetas e mascaradas. 6. ed.
Belo Horizonte: Auténtica, 2017.

PEREIRA, Margareth da Silva; JACQUES, Paola Berenstein.
Cronologia do pensamento urbanistico. [2007]. Disponivel em: http://
cronologiadourbanismo.ufba.br/leituras.php?id_leitura=11. Acesso em:

22 jun. 2020.

PEREIRA, Margareth da Silva. Pensar por nebulosas. In: JACQUES,
Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth da Silva (org.). Nebulosas do
pensamento urbanistico: tomo I - modos de pensar. Salvador: Edufba, 2018.

p. 236:261.



NARAAR PO R






NARA AR
PO R
CONGRESS DS

Urbanismos sem westigios de fronteiras?
Debates em torno de narrativas sobre

o campo disciplinar no continente americano

FERNANDD
ANT1OQUE

JOSITANNE
FRANCIA
CERANSOLI

LEONANRDOD
NoVa



NARRAR POR CONGRESSOS

ALGUNS MODOS DE QUESTIONAR
E NARRAR OS COMECOS

ode ser, em certa medida, embaracoso abordar
com franqueza nossos modos de narrar as his-
torias do urbanismo. Sem fugir a critica, muito
provavelmente pode-se assumir como descon-
fortavel interrogar sobre como sdo elaboradas e
apresentadas nossas narrativas historicas sobre
qualquer tema que buscarmos exemplificar. Mas
podem ser ainda mais desconcertantes quando
nos voltamos a temas que atravessam questdes
contemporineas, pois, a0 menos desde o século
XIX, mostram-se contaminados por nacionalis-
mos e por avaliacdes reiteradamente positivas
sobre a modernizacio tecnoldgica, da qual somos
herdeiros. O embaralhamento com fantasmago-
rias nacionais e de progresso assume diversas
formas nesses modos de narrar, embora seja
indisfarcavel e inconfessavel, mesmo quando
inconsciente, e tais ideacoes tém persistido nas
interpretacoes sobre a histéria do urbanismo.
Essas duas presencas, do nacional e do progresso,
parecem sempre capazes de revogar nossas rei-
teradas tentativas de questionar as bases dessas
narrativas, de estabelecer outras referéncias para
nossos modos de narrar esse passado recente.
A despeito do avanco da critica e da sofisticacio
tedrico-metodoldgica promissoras, a persistente
presenca das fronteiras e da aposta no progresso
parece nos empurrar para um trilho limitante
e previsivel.!
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Para podermos pensar esses modos de narrar de forma a revigorar
algumas questdes importantes sobre a histéria voltada a temas urbanos,
se formos bem-sucedidos, voltamos o olhar para o inicio do século XX,
buscando preservar alguma lucidez ante o perigo dos vestigios legados
por numerosas e simultineas pautas entio em vigéncia: as pistas que
ele nos deixa insistem na discussio sobre fronteiras, mesmo quando
evoca dindmicas atenuadas, como a questio da circulacio e do debate
internacional. As mesmas pistas ainda fixam uma linearidade dificil-
mente percebida de modo determinante e inequivoco por agentes e
dinimicas responsaveis pelas escolhas feitas nessa trajetoria. Diante
dessa cautela, optamos por puxar os fios desses modos de narrar a
partir de vestigios e de registros dessas escolhas, evitando algumas
armadilhas de interpretacoes da historiografia, sobretudo quando
a selecdo de temas e sinais parece tautolégica, ou seja, antecipa as
conclusées da narrativa.

Embora os eventos principais que organizam esta reflexio estejam
localizados no continente americano nos anos 1930 e 1940, puxamos
os primeiros fios dessa narrativa partindo de elementos anteriores e
exteriores a essa fronteira, na expectativa de que iluminem aspectos
novos, distantes dos trilhos. Comecamos com o Congreés International
de I'Art Public, cuja primeira edicio ocorreu na Bélgica em 1898,
reunindo representantes de governos (entre eles, o estadunidense,
o huingaro, o sueco, o francés, o holandés, o britanico e o belga), de
municipalidades (sio mais de 60 cidades, de Montreal a Odessa) e de
sociedades e instituicoes profissionais (de arquitetura, de belas artes,
de protecio de monumentos, de empreendedores, de arte publica e
aplicada, de educacio, entre outras). Além da abrangéncia significativa
da iniciativa, confirmada pela presenca nos debates de distintos campos
disciplinares e de experiéncias de diferentes procedéncias, trés aspectos
da pauta desse primeiro congresso nos chamam atencio, entre outros,
considerando os vestigios que buscamos discutir nestas reflexdes.

Primeiro, h4 a preocupacio em compartilhar as experiéncias, sobretu-
do em relacio a dispositivos legais utilizados em diferentes contextos,
tendo em vista a enunciada necessidade de armar os poderes ptiblicos
para a gestdo da arte publica nas cidades. Outro aspecto é a percepciao
de que, apesar do carater pragmético, deliberativo e conclusivo ao
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buscar alinhamentos e meios de regulacdo sobre o tema, tratava-se
da abertura de um debate e de um projeto de cooperacio de médio
e longo prazo sobre arte publica e cidade. Por fim, o formato do
evento, similar a praticamente todos de cardter cientifico ou todos
cujos debates remetiam a um fundo predominantemente disciplinar:
sessdes temdticas coordenadas por relatores e organizadas em torno
de questionarios remetidos antecipadamente a delegados; debate a
partir das respostas, experiéncias narradas e ponderacoes comparti-
lhadas sobre o tema da sessdo; assembleia plenaria com relatoria das
sessoes, apresentacio, apreciacio e votacio das decisdes geradas em
cada sessdo, na forma final de resolucdes do congresso; publicacio
dos anais e difusio das resolucdes e, opcionalmente, também dos
debates; oportunidades de confraternizacio e convivio, na forma de ao
menos uma recep¢io social, e organizacio de excursdes e visitas guiadas.

Grande parte dessa dinadmica repetida por décadas ao longo dos
congressos cientificos estd aparentemente baseada em protocolos
diplomaticos, bastante usuais nos eventos oficiais de organizacdes
internacionais, como as conferéncias sobre direito internacional, as
reunides para definicio de acordos entre nacdes - sanitdrios, portua-
rios, de comunicacio etc. - e eventos politicos, como as Conferéncias
Internacionais Americanas, por exemplo. Os vestigios desses eventos
normalmente acabam por reforcar muito mais as decisdes toma-
das e os protocolos estabelecidos, em detrimento das mobilizacoes,
negociacdes, encontros e debates nele ocorridos. Nem sempre sio
publicadas as atas na integra, como no caso da primeira e da terceira
edicio do Congres International de I’Art Public, ocorridas respec-
tivamente em 1898 e em 1905, esta durante a Exposicio Universal
de Liege. A publicacio das chamadas memérias do evento de 1905
registra informacdes sobre a trajetdria da iniciativa, os patronos e
organizadores, a composicio dos comités internacionais, as adesdes,
as conferéncias preparatorias para os debates dos temas, o programa,
os discursos, os trabalhos nas sessdes, as resolucdes da assembleia,
bem como as ponderacdes dos membros em favor da criacio de um
Institut International de ’Art Public, sediado em Bruxelas.?

Os vestigios serdo sempre fragmentarios, e vdrias perguntas conti-
nuardo desafiando as narrativas mais assertivas. Mas, ainda assim, é
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possivel avancar significativamente na compreensio das dindmicas e
possibilidades consideradas entio pelos agentes a medida que abrimos
espacos para que essas perguntas mobilizem mais nossos modos de narrar que
as aparentes certezas da historia posteriormente consolidada. Nos anais
do evento de 1905, por exemplo, alguns registros chamam atencio e
relativizam certas afirmacoes imprecisas repetidas na historiografia.
Entre os participantes do evento, encontramos representantes oficiais
dos governos brasileiro, argentino, colombiano, chileno, uruguaio
e mexicano, por exemplo, contrariando certa percepcao corrente
sobre a suposta inexisténcia desse interesse no continente america-
no.’ Certamente, a simultaneidade entre o Congresso e a Exposicio
Universal de Liége tornou a ocasifio propicia para isso, mas a essa
altura a programacio concomitante de eventos paralelos durante as
Universais ja era prética institucionalizada e esperada.* Ajuda a situar,
também, a presenca de representantes do Japdo e da China ao lado
dos representantes do continente americano, num momento em que
esses deslocamentos eram bastante exigentes. Contextualiza também
a ampliacio da presenca de representacoes de cidades como Buenos
Aires, Rio de Janeiro, Nova York, Chicago, Boston, Sdo Francisco,
Montreal, bem como a participacio como delegado do governo
americano de um certo senhor Baldwin, proveniente de Nova York,
que ampliou nossas possibilidades para situar melhor o alcance do
que chamamos aqui “narrar por congressos”.

Embora os vestigios encontrados ndo permitam afirmar com toda
certeza a identidade de Baldwin, ¢ possivel inferir que se trate do
legislador estadunidense Simeon Baldwin, membro ativo de diver-
sas associacoes de ciéncias, de artes, de arqueologia, de historia, de
filosofia, de ciéncia politica e de direito internacional e delegado do
governo estadunidense no congresso de 1898. Seria ainda o autor
de uma iniciativa bastante sitil para avancarmos na compreensio dos
debates nos encontros internacionais de especialistas. Publicou, em
1907, no American Journal of International Law, um breve texto de
andlise e um extensivo compilado com dados bésicos de centenas
de congressos e conferéncias internacionais ocorridos desde 1826.
Siao eventos internacionais sobre os mais variados temas, como leis e
relacdes internacionais, protocolos comerciais e sanitarios, questdes
relativas ao trabalho e 4 economia, feiras e exposicdes, editores e
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imprensa, distintas areas da ciéncia, educacio, navegacio e comu-
nicacdes, associacdes profissionais, filantropia, entre tantos outros
interessantes, como o proprio I Congres International de I’ Art Public
que mencionamos, organizado em Bruxelas, em 1898, mesmo ano do
Congreso Cientifico Latino Americano, ocorrido em Buenos Aires;
o III Congreso Medico Latinoamericano, ocorrido em Montevidéu,
em 1907; o General Sanitary and International Conference of the
American Republics, em Washington, 1905; entre tantos outros
mencionados no compilado de Baldwin.

As publicacoes de Baldwin (1907a, 1907b) parecem ter aberto espa-
co para uma série de atualizacdes editadas em cada um dos quatro
numeros anuais do American Journal of International Law desde entio,
1907, até 1950, com o titulo de “Chronicle of International Events”.
Embora nio sejam esclarecidos os motivos dessa constante catalogacio
de eventos no periodo, o conjunto constitui um acervo valioso de
referéncias para busca de informacdes mais detalhadas acerca de cada
um dos eventos, listados cronologicamente més a més em cada uma das
mais de 170 cronicas. Independentemente das temdticas e das questoes
pautadas por pesquisas sobre o periodo contemporineo, é possivel
contar com pistas como essas para, de saida, contornar armadilhas
dos discursos nacionalistas e daqueles que naturalizam o progresso.
Constituem vestigios singulares de relacdes cujas fronteiras, ténues ou
inexistentes, mesmo considerando-se os distintos campos disciplinares
em formacio, ndo poderiam antecipar origens ou desdobramentos.®

Se voltarmos a atencio, por exemplo, para o periodo de vigéncia dos
eventos e publicacdes sobre arte priblica mencionados, originarios
de debates entre os belgas entre 1898 e 1913, seria possivel reunir
mais de uma dezena de iniciativas direcionadas objetivamente das
questoes urbanas, provenientes de distintos campos disciplinares, as-
sociacdes, préticas profissionais e localidades. Mesmo restringindo
o foco apenas para aquelas que se ocupam de dimensdes técnicas,
como infraestrutura e gestio, deixando propositalmente de lado a
multiplicidade de questdes sociais e politicas que atravessavam os
temas urbanos no periodo, teriamos um arco de temas tio amplo
quanto o proprio campo interdisciplinar no qual se configurou o
urbanismo ao longo da histéria. Sio congressos internacionais de
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arte publica, de arquitetura, de higiene e demografia, de saneamento
e salubridade da habitacio, pela protecio das paisagens, congressos
médicos e exposicdes internacionais de higiene, além do congresso
internacional e exposicio comparada de cidades e da sempre refe-
renciada Town Planning Conference, de 1910, entre outros, a maior
parte deles com mais de uma edicio no entre-guerras.

Considerando os vestigios das memorias e atas publicadas em cada
evento, seria possivel ainda identificar uma série expressiva de te-
mas pautados a partir de outros campos disciplinares e, mais tarde,
apropriados e sistematizados como proprios ao urbanismo. Se fi-
carmos, mais uma vez, com o exemplo da arte publica, sera possivel
acompanhar nos congressos e na Revue de U'Institut International d’Art
Public a frequente discussio de aspectos que ultrapassam em muito
a dimensio estética, tais como a gestio urbana, analisada do ponto
de vista da regulamentacio e legislacio, e também pelo viés social,
educacional e técnico, como nos debates sobre melhoramentos urba-
nos, definicoes sobre arruamento, equipamentos urbanos e materiais
construtivos. Uma enquete publicada no periédico em 1907 buscava
atualizar informacdes sobre os ambientes em que atuavam os mem-
bros do instituto em relacio a arte urbana. Entre as sete questdes
apresentadas, chama atencio a que se refere diretamente a planos de
conjunto urbanos de cardter racional para a criacio ou transformacio
de bairros, pracas, parques, bosques, florestas ou “lugares destinados
ndo A construcio mas  higiene e ao recreio das populacoes urbanas”.
(CHRONIQUE 1907-1908, p. 91-92) A enquete ¢ assinada pelas
seis secoes que entdo compunham a instituicio, cujas denominacdes
nio deixam igualmente de participar desse delineamento fluido de
fronteiras disciplinares nos inicios do urbanismo: aspectos da cidade
e do campo; planos tracados e técnicas; administracido publica; espe-
taculos, cerimonias e festas publicas; conservacio e protecio técnica;
legislacio e regulamentacio.

Sao numerosos e promissores os caminhos abertos por vestigios como
esses, ou seja, os registros feitos em torno dos eventos internacionais
no periodo. Trata-se de uma escolha narrativa - portanto, interpretati-
va - definir previamente quais eventos considerar, sobretudo quando
a opcdo se apoia em designios estabelecidos fora das dinidmicas dos
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acontecimentos, em fronteiras politicas indiferentes aos desafios
profissionais ou no futuro do campo disciplinar, apaziguado por in-
terpretacdes que suavizam embates e incertezas da época. Ao analisar
o encadeamento dos eventos distintos e dos agentes e pautas neles
presentes desde as ultimas décadas do século XIX, ¢ dificil ndo admitir
certo desconforto em notar a reafirmacio repetida da importdncia
atribuida a alguns eventos e algumas supostas centralidades. Afinal, a leitura
de um evento internacional como a Town Planning Conference, em
1910, tomando-o como parte do ampliado debate de um campo em
construcdo, multiplica as possibilidades de compreendermos mais a
respeito desses processos historicos, tanto considerando as pautas e
referéncias quanto os sujeitos e a abrangéncia, ou ainda os protocolos
e as repercussdes do evento.

Enquanto agentes e agenciamentos tendem a ter suas dinimicas
experienciadas localmente, as relacoes e os fluxos sdo definidos
globalmente, em dinimicas mais complexas e menos sujeitas a de-
finicoes isoladas ou singulares, em arcos temporais mais dilatados e
pouco uniformes.” Talvez resida nessa propriedade o aspecto mais
critico ao se definir em que escala narrar a historia sem deixar em
risco a complexidade que a constitui. E com essa preocupacio em
mente que fazemos um duplo movimento em nossa narrativa a par-
tir deste ponto: ajustamos o olhar para investigar a questio a partir
do continente americano e avancamos algumas décadas no tempo,
sem perder de vista, porém, as interfaces com eventos situados em
outras temporalidades, anteriores e futuras, o carater internacional
do debate e dos fendmenos de tendéncia mundial analisados, bem
como possiveis dimensdes transnacionais que possam acompanhar
fluxos, matrizes, demandas e oportunidades.

NA AMERICA, ENTRE CONGRESSOS

Em 1939, um editorial da revista Arquitectura, érgio oficial da Sociedad
Central de Arquitectos del Uruguay (SCAU), sublinha com clareza
sua insercio em percursos e debates em curso, ao afirmar: “No in-
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tercAimbio de ideias, consequéncia de estudos e observacoes, aparece
a renovacdo nas orientacdes do pensamento em todas as ordens,
contribuindo a solucio de multiplos problemas que a vida moderna
planteia a sua acelerada evolucdo”. O trecho ¢ parte da introducio
a um numero dedicado aos congressos na drea de arquitetura, espe-
cialmente preparado para destacar a proximidade de mais um evento
pan-americano da drea, inserindo-o em uma sequéncia de debates. Os
membros da SCAU expunham as motivacdes dessas reunides entre
profissionais da arquitetura a partir da propria definicio da disciplina:
“que por ser arte nos eleva a um plano superior e por ser utilitaria,
também nos aproxima da ciéncia em suas aplicacdes racionais pelo
melhoramento humano”.® Os congressos, entio, se distinguiam pelo
intercAmbio, circulacio e debate de ideias em favor da elaboracio
de solucdes modernas para problemas e questdes compartilhadas,
mas, sobretudo, por serem momentos de consolidacio de um siste-
ma efetivo de colaboracio em torno de uma pauta comum, como
argumentavam esses profissionais uruguaios.

A estratégia narrativa nio deixa de ser significativa: apds ponderar
sobre o papel dos congressos no campo profissional, remete aos trés
OUtros congressos previstos para os meses seguintes: o XV International
Congress of Architects, que deveria ser sediado em Washington en-
tre 24 e 30 de setembro de 1939; o I Congreso Panamericano de la
Vivienda Popular, em Buenos Aires, previsto para 2 a 7 de outubro
do mesmo ano; e o V Congresso Pan-Americano de Arquitetos (CPA),
que seria realizado em Montevidéu no ano seguinte, 1940. Assim
alinhados na narrativa, os trés dados situam o lugar almejado para
o debate e alimentam uma ideia de continuidade e de um sentido
de filiacio nessas iniciativas voltadas ao debate entre os pares. O
International Congress, em Washington, suspenso por causa do inicio
do conflito mundial menos de um més antes de seu inicio, em 1939,
apontava uma perspectiva de insercio do continente americano em
posicio protagonista no campo profissional da arquitetura na esfera
internacional, pois teria sido a primeira edicio fora do continente
europeu do Congres International des Architectes, como era original-
mente denominado.’ O segundo dado, o I Congreso Panamericano
de la Vivienda Popular, associado a Exposicion Panamericana de
la Vivienda Popular, em Buenos Aires, foi articulado pela Unién
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Panamericana, em inglés chamada de Pan American Union, e orga-
nizado localmente pela municipalidade e pela associacio argentina
de arquitetos. A mencio a esse evento permite acentuar o interesse
publico estratégico e também governamental nessa pauta, também
presente em organismos internacionais, como a Union Panamericana
- futuramente, Organizacio dos Estados Americanos (OEA). Nessa
mencio ao evento ainda em preparacio, nido haveria como antecipar
seus expressivos desdobramentos, que reverberam também no Brasil
nos anos seguintes, mas inseri-lo entre um congresso internacional e
outro pan-americano de arquitetos no momento permite vislumbrar
o potencial que os proprios profissionais provavelmente notavam
nessas articulagoes.'®

Ha duas estratégias simultineas, mobilizadas para atualizar o chamado
a0s arquitetos americanos para se reunirem em favor das conquis-
tas coletivas da classe de profissionais: apelo a origem e recurso a
participacdo em uma trajetéria compartilhada. A narrativa sobre o
V CPA reafirmava sua origem uruguaia a partir das inspiracdes do
arquiteto Alfredo R. Campos e a realizacio do I Congresso, também
em Montevidéu no ano de 1920, buscando ao mesmo tempo revi-
gorar o projeto inicial e reafirmar um percurso - estratégia que serd
retomada em outros niimeros da mesma revista e em outras similares
de vérios paises, recuperando o temdrio de cada edicio do evento.
Informava, ainda, como foi composto o Comité Executivo da quinta
edicdo e se apoiavam nas edicoes anteriores e em um certo legado
construido, ao menos discursivamente, a partir desses encontros.!!

O Comité Executivo, como ocorrera nas edicdes anteriores, foi res-
ponsavel por elaborar os temas da edicio de 1940: os problemas atuais
de crescimento das cidades americanas (tema I); a habitacio de classe
média (tema II); concursos publicos (tema III); os auxiliares especia-
listas das obras de arquitetura (tema IV); estudos complementares de
especializacio das escolas de arquitetura (tema V); e sistematizacio
do estudo da historia da arquitetura americana (tema VI). Sdo temas
recorrentes nas quatro edicoes anteriores dos CPAs. As transforma-
cdes e o crescimento do que se entendia por cidade americana eram
temas debatidos desde a primeira edicio e perpassaram os temas das

edicoes de 1923, em Santiago do Chile; 1927, em Buenos Aires; e de
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1930, no Rio de Janeiro.!? A énfase na busca por um suposto perfil
distintivo da arquitetura e das praticas arquitetdnicas na Ameérica
também dava o tom dos debates que assinalavam a importincia de
se aprofundar o estudo da historia de peculiaridades estéticas e ma-
nifestacdes artisticas no continente. Mas, ao lado dessa convergéncia
das pautas nas primeiras cinco edicdes para as tematicas relacionadas
a regulamentacio e a defesa da pratica profissional dos arquitetos,
nota-se um caminho menos convergente até a década de 1950 em
relacdo aos temas em torno do urbanismo.”

Os protocolos e as dindmicas desses eventos eram, em grande parte
muito, proximos a congressos e conferéncias realizados em outras
partes do mundo desde meados do século XIX. Os delegados enviados
pelas associacdes de cada pais nio tomavam a palavra como profissio-
nais individualmente apenas, mas representavam posicionamentos
previamente preparados nos debates prévios dos temas em seus respec-
tivos paises, cidades e associacdes. As sessdes em torno de cada tema
visavam construir coletivamente posicdes que pudessem representar
e, a0 mesmo tempo, construir direcdes para a insercio profissional
no continente, em suas distintas dimensdes. Ao analisar os vestigios
desses encontros, perguntamos sobre como poderiam repercutir na
pratica da arquitetura e do urbanismo no continente. Menos do que
promotores do consenso, como o exame inicial das conclusdes de
cada edicio pode fazer crer, esses congressos eram marcados pelas
disputas e embates entre diferentes posicoes e concepcdes acerca da
arquitetura, do urbanismo e suas praticas.

O argumento a partir do estudo dos CPAs ¢ estabelecido, portanto,
a partir dos préprios vestigios desses encontros profissionais, com
atencio detida para as narrativas advindas dos proprios congressos,
nos quais posicionamentos e temas para andlise eram definidos,
constituidos do e no proprio debate, como resposta ou reacio a ele.
Enfatizar essa dindmica, bem como a dimensio plural e heterogénea,
por vezes até contraditoria, atuante no campo profissional nesse
periodo, bem como nio ignorar as simultaneidades em relacdo a
outros eventos, significa também ir além de teleologias aparentemente
apaziguadoras, capazes de construir uma linearidade narrativa que
converge, por exemplo, para cAinones modernistas ou a eleicio de um
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perfil profissional como modelo. Analisar a configuracio do campo
do urbanismo a partir dos debates e repercussoes de congressos como
esses possibilita a apreensio de um campo dinimico, arquitetado
internacionalmente e, em certas questdes, de carater também trans-
nacional. Ou seja, um debate que nio fortalece fronteiras em seus
didlogos, referéncias e dissensos.

NO DEBATE, ENTRE URBANISMOS

Dois pontos sio reconhecidos nos eventos desde o primeiro CPA,
em 1920: a necessidade de estimular estudos formais no campo
do urbanismo e a preméncia da elaboracio de planos reguladores.
Entre os dois pontos, alternam-se debates sobre temas propriamente
urbanos, como o lugar dos chamados centros historicos nas cidades
e o persistente problema das habitacdes populares, e outros voltados
ao estudo do territério, como os processos de urbanizacio e a orga-
nizacdo da infraestrutura. Sobre os estudos formais em urbanismo,
inicialmente sio propostas “classes livres gratuitas”, para ampliar o
conhecimento sobre o campo, e nio apenas a formacio. Ao longo
das edicoes, é apontada a necessidade de fomentar e intensificar os
estudos de urbanismo nas escolas de arquitetura e urbanismo ou
mesmo de engenharia, com diferentes proposicdes de encaminha-
mentos praticos no periodo, como a proposta aprovada no V CPA de
criacdo de institutos oficiais autbnomos de urbanismo e urbanistica.
Em 1930, diante do reconhecimento de desafios entendidos como
comuns as cidades no continente, determina-se o urbanismo como
tema obrigatério nos congressos a partir de entio e, em 1940, de-
termina-se a realizacio de reunides nacionais de urbanismo e uma
conferéncia pan-americana de urbanismo. Todo o percurso dos debates
¢ permeado por discussdes de referenciais, projetos e experiéncias
em diferentes localidades e distintas escalas, com nuances e tensdes
possivelmente pouco visiveis ao encadear os argumentos e elaborar
uma narrativa, seja aquela formulada e reiterada pelos pares a cada
evento, sejam as formuladas pela historiografia em prol da compre-
ensio/explicacio dos congressos.
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No terceiro CPA, em 1927, o urbanismo figurava como uma “ciéncia
intimamente ligada com a Arquitetura” e responsavel por solucionar
um problema compartilhado pelas cidades americanas: a densidade
exagerada das edificacdes sobre vias tradicionais. Os delegados rea-
firmaram como conclusio a necessidade de planos reguladores ou
de extensdo a cada povoacio do continente, perspectiva ja votada
desde a primeira edicio nos debates sobre a “cidade de tipo predo-
minante na América”. Trés anos depois, no Rio de Janeiro, a pauta
do urbanismo tomou dimensdes institucionais, ja esbocadas desde
o primeiro congresso, em 1920, com os votos pela criacio, além de
um curso especial de urbanismo nas escolas e faculdades, de uma liga
pan-americana das cidades - nunca implementada nesse modelo."
Em 1930, em uma edi¢io marcada por polémicas e antagonismos,
o projeto de um curso de urbanismo fora alterado para a criacio de
cadeiras de urbanismo nas escolas superiores de arquitetura, relacio-
nadas ao ensino de arquitetura paisagistica.

O CPA de 1930 foi o unico no periodo analisado a ndo contar com
a publicacio oficial das atas e conclusdes pelo Comité Executivo.”
Nio ¢ possivel afirmarmos o porqué, mas os demais documentos
que registram e narram as sessdes plendrias do evento enfatizam
posturas frequentemente exaltadas, que iriam contra um idealizado
espirito de fraternidade e solidariedade que motivava essas reunides.
A tonica dos discursos proferidos no Rio de Janeiro por numerosos
profissionais - tanto arquitetos quanto engenheiros - era a de exaltar,
assim como o fez o delegado argentino Ricardo Gonzalez Cortes, o
éxito do evento em “conciliar os servicos das aspiracdes coletivas”.1®
Os discursos na sessio de encerramento do IV CPA compartilhavam
dessa tonica, ajustada a diplomacia da ocasido, ainda que alguns
procedimentos oficiais para atenuar possivel ofensas a “cordialidade
americana” tenham sido considerados no plendrio, sob protestos.”
Nesse ponto, enquanto os relatos oficiais nio permitem detalhar
essa tensio, o relato de um dos engenheiros delegados do congresso
pode nos oferecer uma outra narrativa. Nao podemos, a partir dessa
documentacio, identificar os agentes desses protestos, nem avaliar o
quio enérgicos eles possam ter sido.

O engenheiro civil Jayme Cunha da Gama e Abreu, enviado como
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delegado do governo da Bahia ao evento com financiamento do
Ministério das Relacoes Exteriores, registrou em detalhado relatorio
sua leitura do evento.'® Em determinado ponto, narra os debates so-
bre o urbanismo e critica duramente a atitude e os posicionamentos
de José Marianno Filho, visto como responsavel por uma celeuma.
Ele atribui ao médico pernambucano a proposta de criar cadeiras
de urbanismo nas escolas de arquitetura ao invés de um curso de
urbanismo nas escolas politécnicas, como, segundo o engenheiro,
fora votado na conclusio do tema. O urbanismo, para Marianno
Filho, deveria se configurar como uma especializacio da arquitetura e
deveria ser do dominio desses profissionais, sobretudo pela dimensio
estética de sua formacio. Gama e Abreu narra que votou para que
essa indicacdo nio fosse objeto de deliberacio, o que possivelmente
desencadeou os protestos registrados em ata.

E interessante, neste ponto, observar pela narrativa de Gama e Abreu
a sugestdo de expectativas técnicas bem precisas, talvez por ser membro
da Comissio do Plano da Cidade de Salvador, atuante desde a década
de 1930, responsavel na Bahia pelas disciplinas curriculares entio
voltadas a temas diretamente associado ao urbanismo - Higiene das
Habitacoes e Saneamento das Cidades - € um dos principais membros
do primeiro férum especialmente constituido no Brasil para o debate
sobre o urbanismo, a Semana de Urbanismo de Salvador, realizada en-
tre outubro e novembro de 1935. Na ocasido, o engenheiro civil Gama
e Abreu proferiu conferéncias sobre: zoneamento das cidades, trifego
urbano e Model City Charter.” (BATISTA, 2013, p. 132-135) Também
na escala local, havia ocorrido em 1931 o Congresso de Habitacio,
em Sio Paulo; em 1934, o Congreso Nacional de Arquitectura y
Urbanismo do Chile, primeiro no continente a destacar o urbanis-
mo; e, no de 1935, ocorrera o Congreso de Urbanismo, na cidade de
Buenos Aires, pautando discussdes sobre temas relacionados ao campo
do urbanismo que repercutiram, por exemplo, em publicacdes da drea,
como a Revista de Arquitectura da Sociedad Central de Arquitectos
argentina. Nela, foram publicados em 1935 temas como “Liberalismo
territorial, urbanizacion controlada e urbanizacion dirigina” e o edi-
torial “La urbanizacion del paiz”.?° Ao acompanhar as repercussdes e
os debates em torno do tema nas décadas de 1920 e 1930, a despeito
do intervalo de uma década sem o férum amplo dos CPAs, é nitida
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a constincia dessa pauta, seja nos periodicos, seja nas exposicoes e
esferas profissionais e governamentais.”! Essa presenca frequente nos
permite tanto relativizar o hiato quanto a importincia atribuida ao
sempre mencionado clima de acirramento de disputas no CPA do
Rio de Janeiro.?? Outros projetos pareciam mobilizar mais energias.

No CPA de 1940, as conclusées sobre o tema I, problemas no cresci-
mento das cidades americanas, instruiam sobre a necessidade conside-
rada impostergavel de uma acio coordenada de investigacio, docéncia
e divulgacio dos problemas urbanos e rurais, além de impulsionar
as realizacdes urbanisticas. O projeto previa a fundacio de Institutos
Oficiales Autonomos de Urbanismo y Urbanistica como garantia
de uma acdio permanente. Essa proposta era complementada pela
necessidade de se promoverem reunides nacionais de urbanismo e
uma conferéncia pan-americana sobre o tema.”> Também o ensino
de urbanismo voltou a ser tema de debate em 1940, com a defesa da
criacdo de estudos dirigidos nas escolas e faculdades de arquitetura.
Embora as decisdes dependessem, em cada pais, de outros embates
para, eventualmente, alcancar forca de lei, oferecem potencial persu-
asivo significativo, como recomendacoes legitimadas por um coletivo
transnacional de especialistas.

ENTRE COMECOS, OS DEBATES

A essa altura, esperamos que os fios destacados nessa trama pos-
sam sustentar nosso argumento sobre a importincia de uma leitura
das pistas fora de alguma improvavel linearidade ou racionalidade
subjacente, mas em meio a efetiva disputa entre os agentes e as di-
nimicas responsaveis pelas escolhas feitas nessa trajetéria. Ampliar
as buscas pelos vestigios acerca desse campo em constante debate
permite vislumbrar dinimicas e escalas multiplas e simultineas, e
mesmo esta narrativa que apresentamos pode ser entendida como
resultado desse desvio de alguma determinacio linear. Inicialmente,
buscidvamos colocar lado a lado dois comecos, analisando compa-
rativamente pautas, objetivos e estratégias dos CPAs e da primeira
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edicio do Congresso Brasileiro de Urbanismo (CBU), em 1941. Seria
um modo de narrar essa historia considerando o papel de agentes,
agenciamentos e dindmicas experienciadas localmente e conectadas
a relacoes e fluxos definidos de forma complexa e global. E o ponto
em que NOS encontramos nessa busca permite apontar para signi-
ficativas aproximacoes entre discussoes e encaminhamentos, sem
que as preocupacdes locais, presentes na versio brasileira do evento,
determinassem concepcoes distintas ou propostas singulares. Sdo
diagnosticos locais, mas sem fronteiras.

A organizacido do I CBU no Rio de Janeiro, entre os dias 20 e 27
de janeiro de 1941, parece estar inteiramente articulada a debates
internacionais do campo da arquitetura e urbanismo, por vezes em
meio a abordagens transnacionais das temdticas relativas ao urbano.
A revista Acrépole publicou as conclusdes do evento em marco do
mesmo ano, com anotacdes de Carlos A. Gomes Cardim Filho,
chefe da Divisio de Urbanismo de Sio Paulo, implantada em 1936,
para quem o encontro concretizaria um pensamento coletivo de
engenheiros, arquitetos e urbanistas. Também a Revista Municipal
de Engenharia, 6rgiao do Distrito Federal, publica em 1941 e 1946
algumas das teses discutidas no encontro.* O exame das conclusdes
de cada tema sugere a prevaléncia da preocupacio com dois aspectos:
difusdo de questdes arquitetdnicas ao publico geral e formacio dos
urbanistas, pensada a partir de ensino e pesquisa. Nas conclusdes, a
semelhanca de propostas discutidas nos CPAs, propoem-se iniciativas
institucionais para o urbanismo: sobre a preparacio especial do urba-
nista, indica-se a formacio de um Instituto Brasileiro de Urbanismo
voltado a pds-graduacio e um Conselho Nacional de Urbanismo para
verificar os estudos de urbanismo a serem realizados nos municipios
brasileiros; sobre os preceitos urbanisticos, defendem-se a implemen-
tacio e a fiscalizacdo da aplicacio de leis e planos reguladores e a
organizacdo de um Codigo Urbanistico Brasileiro; sobre a atuacio
profissional, como nos CPAs, também as conclusdes de carater geral
votadas na terceira secio do I CBU sinalizam a preocupacio com
a regulamentacio: “Que todos os municipios brasileiros procurem
ter a seu servico pelo menos um profissional habilitado nos termos
do Decreto 23.569, de 11 de dezembro de 1933, que regulamentou
a profissio do engenheiro e do arquiteto”.?
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O tema da moradia, especialmente das casas populares, também
foi debatido em 1941 na quarta secio, presidida por José Marianno
Filho. A tematica, de importincia central em numerosos congressos
de abrangéncia local e internacional desde meados do século XIX,
esteve muitas vezes presente nas recomendacdes dos CPAs, na forma
de indicacdes para iniciativas governamentais de financiamento e
estabelecimento de politicas publicas.?® Dada a frequéncia com que
O tema esteve em pauta, com numerosos eventos exclusivamente
dedicados a ele, pode nio ser exagerado toma-lo como questio fun-
damental no periodo, responsavel inclusive pela constituicio de um
lugar social para a arquitetura, sobretudo a modernista - mas essa
seria outra narrativa.”’ No continente americano, desde os anos 1920,
eventos como Congreso de la Habitacién Barata, em Valparaiso,
1925; o Congresso de Habitacdo, em Sio Paulo, 1931; Congreso
Inter-americano de Municipalidades, em Havana, 1938; o Congreso
Panamericano de la Vivienda Popular, em Buenos Aires, 1939; as
Jornadas de Habitacdo Econdmica do Instituto de Organizacio
Racional do Trabalho (Idort), em Sao Paulo, 1941; entre outros,
desdobram-se sobre distintas dimensdes desse desafio. No I CBU, o
tema se desdobra também na preocupacio com as favelas, destacada
na cobertura da imprensa diaria, como o Didrio da Noite, que publi-
cou uma reportagem sobre a excursiao organizada pelos membros
do congresso ao Morro de Mangueira.’® Um tema sem fronteiras e
amplo no urbanismo, sem duvida, mas enfatizado no debate com a
sociedade a partir de uma experiéncia bem proxima.

Porém, ao lado desse tema sem duvida internacional, houve espaco
para contraditdrias fronteiras, expressas, por exemplo, na indica-
cdo aparentemente protecionista sobre a proibicio de urbanistas
estrangeiros em obras de urbanizacio nas cidades brasileiras sem a
colaboracio de “elementos nacionais”. Nesse aspecto, teve atuacao
destacada o médico Marianno Filho, que representava o Rotary Club
no evento.?”” Contraditoriamente, a desconfianca em relacio aos
nacionais se situa justamente ao lado do profissional que represen-
tava uma instituicio de declaradas bandeiras internacionais, ainda
que nio raramente com tonalidades localistas, como analisa Pereira
(2011), como o Rotary. Uma coincidéncia reforca essa contradicio,
pois, no mesmo perioddico Revista da Semana, foram publicadas lado
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a lado a medida de protecio de um mercado de trabalho nacional e
a noticia da presenca do arquiteto francés Alfredo Agache no CBU,
identificado como “urbanista universalmente conhecido e reconheci-
do, ha muito ligado ao Brasil, de onde estudou os principais centros
urbanos [...]".%°

Ao acompanhar os vestigios nas esferas locais e pan-americanas das
discussdes sobre essas pautas, em certo sentido, sobressai a percep-
cdo de uma continuidade expressa em diversas direcoes, de forma
muito mais sincronica do que linear. A abrangéncia do debate sobre
dimensdes do urbano e seus desafios no interior das dinAmicas desse
campo profissional assinala a amplitude nio apenas da circulacio de
ideias, mas sobretudo do debate permanente, constitutivo do proprio
campo, em meio a pautas compartilhadas, posicoes plurais, polémicas
alimentadas nos eventos e também na historiografia que os discute.
Essa continuidade expressa em diversas direcdes se coloca também em
relacdo a supostas hierarquias e fronteiras, cotidianamente relevadas
diante do imperioso desafio apresentado ao urbanismo na primeira
metade do século XX. E significativo, nesse sentido, o registro da
pauta, no Uruguai, sobre a reconstrucio de cidades no pds-guerra
em 1942, por exemplo.’!

ENTRE APONTAMENTOS E DEBATES FINAIS

Na Revista de Arquitectura publicada em outubro de 1939, com extensiva
cobertura dos trabalhos da Exposicio e I Congreso Panamericano
de la Vivienda Popular, encontramos de modo exemplar alguns
dos aspectos analisados nestes apontamentos. Entre as detalhadas
informacdes sobre o evento documentadas no periddico técnico, é
possivel acompanhar, ao lado do tema especifico da habitacio popu-
lar, algumas tematicas continuamente presentes nessa pauta multi-
direcional do campo do urbanismo no periodo: a preocupacio com
especificidades das cidades americanas, a normatizacao de concursos
publicos, a regulamentacio da acdo de profissionais habilitados, a
importancia do estudo da historia, a preocupacio com o acolhimento
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de todos os idiomas oficiais do continente e a atencio a explicitacio
dos referenciais técnicos e priticos. Cada um desses elementos pode
ser acompanhado nos numerosos eventos do campo da arquitetura
e urbanismo efetivados em distintos espacos na primeira metade do
século. Trata-se de uma pauta assumida como comum, um desafio
para o campo, e ndo para os saberes ou culturas locais.

A busca por uma terminologia mais precisa para conferir mais proprie-
dade a nossos modos de narrar tem desafiado a critica e as narrativas
sobre a historia urbana e do urbanismo ha décadas, sobretudo quan-
do tocam essa pauta multidirecional. Talvez avancemos na mesma
dindmica acompanhada nos objetos dessas pesquisas: por meio dos
debates. A questio das referéncias ou dos idedrios internacionais
torna-se central e impde uma abertura para revisar até mesmo os
conceitos que temos mobilizado para discuti-la.*> Embora a seducio
pelo uso da simplificadora e comprometedora noc¢io de “influéncia”
tenha perdido forca, os caminhos tateados pela historiografia nao
deixam de lhe render algum crédito, ainda que indireto.

Circulacio, intercAmbio, difusdo, ressonancia, traducio, transferén-
cias, apropriacio, (re)interpretacio de modelos, fluxos, “transito das
ideias”, apropriacio, assimilacdo, citacdes, “itinerdrios transatlan-
ticos”, “sistema de representacoes partilhadas”, historias cruzadas,
redes de sociabilidade etc. sio termos de um repertdrio extenso de
interpretacdes, talvez fortemente ancorado na ideia de circulacio.
Ela é revigorada, por exemplo, na leitura de que o desconhecimento
sobre os textos de “nossos pioneiros” na historiografia internacional
ocorre porque seus textos nio circulavam. (ANGOTTI-SALGUEIRO;
SIMOES JUNIOR., 2017) Apesar de algumas formas de circulacio
envolverem, de fato, o literal deslocamento de pessoas e, através
delas, as palavras em livros, artigos, relatorios, conferéncias, cursos,
congressos etc., as dinimicas que buscamos colocar em discussdo a
partir dos vestigios dos congressos, por exemplo, nio podem ser re-
duzidas a elas ou mensuradas a partir de provaveis efeitos e impactos.
As pistas que o debate internacional em torno do urbanismo no lega
sdo multidirecionais e desiguais, mas suas leituras nio deveriam acatar
previamente uma pseudoneutralidade ou subordinacio.



NARRAR POR CONGRESSOS

O compartilhamento dessa pauta nio apenas extrapola o Atlantico
como também realca hierarquias, tanto no debate profissional quanto
na historiografia. Seria apropriado ou fecundo para o debate acadé-
mico historiografico pensarmos, a partir disso, em intérpretes de
referenciais internacionais! Desse mesmo nuimero aqui analisado
da Revista de Arquitectura, de 1939, destacamos um vestigio interes-
sante dessa extrapolacdo de fronteiras. Depois das noticias sobre a
Exposicio e Congreso de la Vivienda, o V CPA, o concurso para
viviendas rulares, o saldo de artes plasticas, entre outros dados de
concursos e exposicdes na secao informativa da revista, foi publicada
uma breve nota sobre o recebimento do Manual de Urbanismo de Karl
H. Brunner, recém-editado em Bogot4, onde entio atuava o arquiteto
austriaco. Brunner ¢ anunciado como professor de Urbanismo em
faculdades em Viena, Santiago e Bogot4, e o livro é descrito como
resultado de “estudos e experiéncia técnico-didaticas sobre o impor-
tante problema social de ordenar as cidades segundo as exigéncias
as exigéncias racionais da cultura e o bem-estar coletivo”. Poderia
passar despercebida a descricio objetiva da obra ou figurar como
uma comprovacio de possiveis buscas por filiacdes ou evidéncias de
hierarquias. Porém, em nosso entendimento, trata-se de mais um
indicio desse desconhecimento de fronteiras diante da pauta e dos
desafios em tela: “este ‘Manual de Urbanismo’ é uma obra de valor
para os estudos sobre a matéria”. A narrativa, portanto, nio deixa de
remeter A dimensio internacional, assim como o debate nio relega
essa abrangéncia enquanto se compreende pelos vestigios que as
dinamicas, mesmo locais, ndo deixam de ser mundiais.
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NOTAS

1 Seria possivel referenciar uma série de avaliaces criticas sobre as narrativas historicas
e 0s respectivos riscos de interpretacdes. Podem-se mencionar, por exemplo, os estudos
do grupo Modernidade/Colonialidade (M/C), sobretudo Mignolo e Quijano, bem
como as reflexdes sobre perspectivas transnacionais. Para situar a discussio, entre
numerosos estudiosos, destacam-se Ballestrin (2013), sobre o decolonial; Weinstein
(2013) e Atique (2020), sobre o transnacional; Santos, Nicodemo e Pereira (2017),
sobre “historiografias periféricas”; Huyssen (2014), em reflexdes sobre implicacoes
para politicas da memaria no contemporineo e “geografias dos modernismos” no
mundo globalizante; sobre implicacdes das teorias da dependéncia para os estudos
urbanos, acompanham-se aqui varios estudos de Bresciani (2012), em especial o
debate sobre o lugar das ideias; Waisman (2013), sobre o lugar da narrativa sobre
arquitetura produzida no continente americano; e Mudrovcic (2012), sobre imbri-
cagOes entre narrativas, tempo, nacionalismos e modernidades.

2 No primeiro congresso, de 1898, houve também o registro relativo as visitas guiadas,
usuais nesse tipo de evento, acompanhada de reproducdes de fotografias e ilustracdes
das cinco localidades visitadas. O instituto criado em Bruxelas foi responsavel pela
publicacio L'Art public - Revue de I'Institut International d’Art public. Localizamos dados
sobre a vigéncia da publicacio entre 1907 e 1912, com 12 numeros publicados, e
quatro edicdes do evento.

3 Estdo entre os participantes do evento, identificados nos anais: representantes oficiais
do governo brasileiro (ministro Rego Barros), do governo argentino (engenheiro
Sarabayrouse, inspetor de construcdes de Buenos Aires), do governo colombiano
(William Wiley), do governo chileno (Cabezas, diretor de escola, e Carlos Cruz, do
Ministério da Instrucio), do Uruguai (membro da comissdo da Biblioteca Nacional,
seu diretor, Villegas Zuniga, e membro da comissio do Museu Nacional), do governo
mexicano (S. E. de la Prata, ministro mexicano em Bruxelas). Congrés international

de Part public, 3e, 1905, Liege, p. 54-56.

4 Um levantamento inicial confirmou a concomitincia de ao menos dez eventos pa-
ralelos durante a exposicio em Liége, inclusive o congresso de obras publicas. Esse
numero nio ¢ total, mas certamente ¢ bem menor que o registrado em Paris, na
Exposicio Universal de 1900, quando mais de cinquenta eventos dos mais variados
temas tiveram lugar na cidade, entre eles: V Congrés international des architectes, XI
Congreés international des habitations a bom marché, Congrés international des méthodes
d’essai des matériaux de construction, I Congrés international des associations d’inventeurs,
I Congrés international des voyageurs et répresentants de commerce, Congrés international
d’automobilisme, VI Congrés international des chémins de fer, VIII Congrés international
de navegation, V Congrés international des acidentes de travail et des assurances sociales,
Congres international assistance publique et de beinfaisance privée, Congrés international du
commerce et de l'industrie, Congrés international des la condition et des droits des femmes, |

Congrés national e international de la cooperation socialiste, I Congrés socialiste international,
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Congres international colonial, X Congrés international d’hygiéne et de démographie, XII
Congres international de medicine, I Congres international de la presse médicale, I Congreés

international des bibliothécaires. (GREGORY, 1938)

5 Sio mais de 170 compilacdes publicadas na revista nesse periodo, assinadas por
cinco diferentes autores ao longo desse tempo: Crocker (1907), Stanton (1912),
Sellers (1914), Matthews (1921) e Dart (1950).

6 Além da edicio periddica de “Chronicle of International Events” e do apéndice
de Baldwin, com cerca de 350 eventos internacionais catalogados, ¢ importante
mencionar ao menos outra publicacio com perfil similar, com 1.404 eventos no
periodo entre 1840 e 1937, listados e publicados pelo editor Winifred Gregory
(1938) na forma de um catilogo de impressionante abrangéncia: Second Catalogue
of Publications of International Congresses and Conferences.

7 Debates reunidos no projeto de Bender e Smith (2017) tensionando dimensées locais
e nacionais se somam as reflexdes desta pesquisa para sintetizar esses apontamentos.

8 Arquitectura, ano XXV, n. 202, 1939, p. 7.

9 Iniciados em Paris por iniciativa do Comité Permanent International des Architectes,
criado em 1867, os congressos tiveram todas as edicoes até 1939 realizadas na
Europa, com repeticoes em Paris e Roma, por exemplo. Depois da interrupcio pela
Segunda Guerra, retorna em Lousanne, em 1948, com a fusio do Comité com a
Réunions Internationales des Architectes (RIA), formando a Union Interlationale
des Architectes (UTA) - sua 272 edicdo, inicialmente prevista para 2020 no Rio de
Janeiro, foi adiada devido a pandemia do novo coronavirus. Informacdes disponiveis

em: https://uia.org/doc-archive e http://www.lonsea.de/pub/org/883.

10 Para um panorama detalhado do Congreso de la Vivienda Popular, consultar a Revista
de Arquitectura, out. 1939, disponivel em: https://biblioteca.fadu.uba.ar/. Sobre os
desdobramentos dos debates sobre habitacdo, ver: Feldman (2014).

11 O Comité Executivo do V CPA era composto pelos seguintes membros da SCAU:
Daniel Rocco, presidente; Ratl Lerena Acevedo, vice-presidente; Julio Bauza,
vice-presidente; Horacio Terra Arocena, secretério-geral; Julio Duhalde, secretario;
Miguel Bellini, secretario; Héctor Berrére, secretario; e Antonio Chiarino Ravenna,
tesoureiro. Cumprindo sua proposta internacional, definia quatro idiomas aceitos
no congresso, cOMo Nos anos anteriores: espanhol, portugués, inglés e frances.

12 Ao longo das sete edicdes ocorridas na primeira metade do século XX, 20 paises
foram representados por meio de profissionais agrupados em delegacdes, cuja par-
ticipacdo era inconstante. Ao longo das primeiras sete edicoes - 1920, 1923, 1927,
1930, 1940, 1947 e 1950 -, os seguintes paises aderiram aos eventos e participaram
ao menos uma vez: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba,
Estados Unidos, Equador, Guatemala, Haiti, Honduras, México, Peru, Paraguai,
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Republica Dominicana, Panama, Porto Rico, Uruguai e Venezuela. Frente a esse
quadro heterogéneo, ¢ possivel identificar um forte engajamento de, ao menos,
cinco paises. Apenas quatro participaram de todas as edicdes entre 1920 e 1950:
Argentina, Chile, Estados Unidos e Uruguai. O Brasil ndo participou diretamente
apenas da edicdo de 1923, sediada no Chile, mas enviou delegacdes a todas as demais.

13 Esses aspectos profissionais foram analisados por Atique (2009) e Novo (2018). E
significativo assinalar que o tema do urbanismo figurou nos CPAs explicitamente
pela primeira vez na terceira edicio do evento.

14 Sobre a liga, Max Aguirre Gonzilez (2012) registra os propositos da iniciativa,
embora nio efetivada.

15 A nio publicacio da documentacio oficial da edicdo de 1930 torna as revistas
técnicas, nacionais e internacionais, e periddicos cariocas do periodo fontes impor-
tantes para entender os debates ocorridos na ocasido, como afirma Cerasoli (2012).

16 A participacio de engenheiros nos CPAs nio era incomum. Na Revista Do Club De
Engenharia (n. 33, 1931, p. 379), é possivel encontrar um relato de Gastio Baiana,
represente da instituicio no V CPA, no qual ele apontava a deficiente organizacio
das comissdes, que nido chegaram a ler nenhuma tese apresentada. Segundo o
engenheiro, as conclusdes apresentadas eram vagas e platonicas, aprovadas de ma-
neira apressada: “E de esperar que no Congresso de Engenharia os assuntos sejam
estudados com mais cuidado, e deem lugar as conclusdes de feicio mais pratica”.
A afirmacio de Cortes esta em: Revista de Arquitectura, n. 116, ago. 1930, p. 500.

17 A Revista de Arquitectura (n. 116, ago. 1930, p. 501) retine alguns registros. O uruguaio
Eugenio Baroffio chega a reconhecer terem sido encontradas, durante o evento,
algumas pedras pelo caminho e faz votos para que elas desaparecam nos préximos
eventos. Na ata da sessdo anterior, entretanto, ao narrar os debates sobre o tema
do urbanismo e as disputas entre engenheiros e arquitetos sobre o monopdlio de
tais atividades e praticas, resolveu-se por publicar em ata o seguinte informe: “Em
continuacio, a mesa foi autorizada a retirara dos anais os termos que poderiam ser
ofensivos para a cordialidade americana. Isso ocasionou alguns protestos” (REVISTA

DE ARQUITECTURA, 1930, p. 499)

18 O relatério de Gama e Abreu visava justificar os gastos de sua viagem ao governa-
dor do estado e foi publicado no mesmo ano pela Imprensa Oficial da Bahia. Ele
chegou ao Rio de Janeiro, acompanhado do deputado Dr. Braz Hermenegildo
do Amaral, também representante da Bahia, na noite de 16 de junho de 1930
no paquete “Flandria”, com passagens cedidas pelo também engenheiro baiano
Octavio Mangabeira, ministro de Relacdes Exteriores do governo de Washington
Luis, que apoiava o evento. Gama e Abreu graduou-se em Engenharia Civil pela
Escola Politécnica do Rio de Janeiro, catedratico da Escola Politécnica da Bahia,
onde lecionou Higiene Geral, Higiene Industrial e dos Edificios, Saneamento e
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Tracados das Cidades. Na Universidade da Bahia, Gama e Abreu lecionou Higiene das
Habitaces e Saneamento das Cidades e atuou como diretor de obras do Estado da

Bahia e como diretor-geral do Departamento das Municipalidades. (BATISTA, 2013)

19 Sobre a Semana de Urbanismo, que se estendeu por 20 dias, ver a publicacio
facsimilar da Assembleia Legislativa da Bahia. (FERNANDES; FIGUEIREDO;
REBOUCAS, 2016)

20 Revista de Arquitectura, marco, n. 171; novembro, 179.

21 Rodrigo de Faria, por exemplo, chama atengio para o processo de institucionalizacio
no campo governamental da area de urbanismo a partir dos anos 1930, com a criacio
de comissdes de plano das cidades e departamentos de urbanismo. Ver: Faria (2015).

22 Se, de fato, os congressos s6 voltaram a acontecer em 1940, em um retorno a sua
primeira sede, a cidade de Montevidéu, os debates ao longo dessa década nio dei-
xaram de constituirse em distintas direcdes, fortalecendo-se em diversas dimensdes.
Muitas foram as narrativas elaboradas pelas associacdes profissionais nacionais sobre
o encerramento desse primeiro ciclo e difundidas nas revistas técnicas. A Revista
de Arquitectura, 6rgio oficial da Sociedad Central de Arquitectos e do Centro de
Estudiantes de Arquitectura de Buenos Aires, publicou, em marco de 1940, um
numero dedicado ao V CPA. A narrativa parece elaborar a ideia de um legado
construido a partir dessas primeiras edicdes: “[...] se refirmam velhas amizades, o
regresso de rostos conhecidos através de antigas relacdes profissionais, se da lugar
ao nascimento de outras novas que irdo transmitir o espirito dos Congressos e da
confraternidade continental aos atuantes nos certames dos tempos futuros”. (Revista
de Arquitectura, Ano XXVI, n. 231, mar. 1940, p. 108) Nesse nimero, algumas pro-
pagandas, que comumente ocupam grande parte das revistas, sio direcionadas a
partir dos CPAs. A Otis Elevator Company veiculou uma propaganda que afirmava
aderir ao V CPA e formular votos para que as deliberacdes reafirmem o conceito
de solidariedade profissional entre os arquitetos americanos em prol do progresso
de todas as patrias que convivem geografica e espiritualmente no continente. E in-
teressante notar como em 1940 a retdrica da solidariedade, tipica desses encontros,
ja era apropriada pelas empresas da construcio civil. Revista de Arquitectura, Ano

XXVI, n. 231, mar. 1940.

23 Revista de Arquitectura, Ano XXVI, n. 231, mar. 1940, p. 198. A recorréncia de temas
e questdes relacionadas ao urbanismo nos debates dos CPAs indica sua centralidade
no delineamento das pautas e seu papel nas dinimicas do campo profissional do
periodo - movimento anterior, por exemplo, a institucionalizacio da disciplina
em faculdades de arquitetura e urbanismo ou mesmo dos setores governamentais
dedicados ao urbanismo no Brasil. As recomendacdes de que a pauta se tornasse
obrigatoria em todas as edicdes desses eventos e os votos por instituicdes e reunides
nacionais que debatessem os problemas de urbanismo indicam a impossibilidade
de uma solucio ou resposta pronta tirada como conclusdes dos CPAs, a0 mesmo
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tempo em que apontam claramente para a importincia dessa pauta assumida por
esses atores.

24 Revista de Engenharia, n. 2, 1941; n. 1, 2 e 3, 1946. Nio sio numerosos os vestigios
sobre o evento, mas seguramente uma analise significativa sobre suas repercussoes
poderia ser feita a partir dos fragmentdrios registros na imprensa diaria, sobretudo
no Rio de Janeiro. Em Sdo Paulo, certa rivalidade a respeito dos “urbanismos”
das duas capitais pode ser acompanhada nas paginas do Correio Paulistano de 1941.

25 Acrépole, ano 3, n. 35, mar. 1941, p. 395. Segundo essa conclusio, os Departamentos
de Municipalidades deveriam ter a composicio minima dos seguintes profissionais:
engenheiro-agronomo, engenheiro industrial ou eletricista, engenheiro arquiteto,
engenheiro civil e técnico especial em Urbanismo - indicagio congruente com
os debates em torno da regulamentacio profissional em diversos féruns desde os
anos 1920.

26 Ver, sobre o extenso debate acerca da habitacio econdmica: Correia (2013), Carpintéro

(1997) e Aravecchia Botas (2016).

27 Os levantamentos de Baldwin (1907b) e Gregory (1938) apresentam farto material
para se seguir essas pistas sobre habitacio.

28 O primeiro CBU. A Noite, 23 de janeiro de 1941, ver em: http://memoria.bn.br/
DocReader/348970_04/6860. A questio da favela continua no periodico, nos dias
seguintes: “O problema das favelas: o seu enquadramento no plano de remodelacio
da cidade - observacdes de um engenheiro arquiteto”. O artigo analisa o relatorio
do engenheiro arquiteto Rafael Paixdo sobre o plano de remodelacio da cidade,
de Agache. O relatorio foi encomendado pelo prefeito Henrique Dodsworth, por
intermédio do secretario de Obras Edson Passos. A Noite, 3 de fevereiro de 1941, ver
em: http://memoria.bn.br/DocReader/348970_04,/7040. Acesso em: 19 mar. 2020.

29 A publicacio completa das listas dos delegados representantes de cada uma das
plurais associacdes e instituicdes representadas no CBU indica a recorréncia de
profissionais que também eram delegados nos CPAs. Paulo Candiota, Rafael Galvao
e Paulo Camargo e Almeida, do Instituto de Arquitetos do Brasil, estiveram em
Montevidéu em 1940 e tomaram parte dos debates sobre o urbanismo. Também
o jornal A Noite, em 23 de janeiro de 1941, registrou uma nota anunciando uma
reuniio especial do Rotary Club do Rio de Janeiro, no Automével Clube do Brasil,
dedicada ao CBU, indicando os representantes do Club no evento. Ver em: http://
memoria.bn.br/DocReader/348970_04/6858. Acesso em: 19 mar. 2010. Sobre as
imbricadas relacdes entre as pautas rotarianas para questdes urbanas, centrais desde
sua formacido em Chicago, ver: Pereira (2011).

30 O profissional figura na lista de representantes do Rotary no evento, publicada na
Revista da Semana em um ntimero especial de urbanismo em maio de 1941. Revista
da Semana, nimero especial de urbanismo, maio de 1941, p. 4. Disponivel em:


http://memoria.bn.br/DocReader/348970_04/6860
http://memoria.bn.br/DocReader/348970_04/6860
http://memoria.bn.br/DocReader/348970_04/7040
http://memoria.bn.br/DocReader/348970_04/6858
http://memoria.bn.br/DocReader/348970_04/6858
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http://memoria.bn.br/DocReader/025909_04,/3356. Sobre o I CBU, consultar

também: Lima e demais autores (2010).

31 El préximo Congreso Nacional de Planificacién de pos-guerra; La conferéncia de
la crisis de la edificacion. Ambos artigos publicados na revista Arquitectura, da
Sociedad Central de Arquitectos de Uruguay, em 1942. Disponivel em: https://
issuu.com/bsau/docs/1942-207.

32 Em balanco apresentado em 2017, Angotti-Salgueiro e Simdes Junior. percorreram
detidamente um repertdrio bastante extenso de terminologias utilizadas em pesquisas
relacionadas ao tema, buscando distinguir cada termo e verificar sua legibilidade
diante dos propésitos para compreender as relagdes mobilizadas na formacio do
campo disciplinar. Além disso, avaliam o alcance de propostas recentes na histo-
riografia e buscam avancar, formulando propostas para se pensar a questio da
interpretacio das referéncias. Nossos apontamentos neste ponto buscam também
dialogar com essa avaliacio e com essa proposta.
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O PROJETO EM CONFRONTO

arquitetura produz o mundo, mas, acima de
tudo, produz narrativas sobre o mundo. E nes-
ta nebulosa do urbanismo, da arquitetura, do
ensino e do projeto como narrativa que este
texto habita. Iniciamos afirmando: o projeto
narra. Essa afirmacido busca pensar o projeto
menos como possibilidade de configuracio em
uma perspectiva idealista-técnica e mais como
pensamento critico-politico sobre um saber-fazer.
A conjuntura sociopolitica contemporanea nos
convoca a explorar modos de entender a cidade
que operem a partir das forcas e intensidades que
desloquem o projeto de uma suposta neutralida-
de técnica, para pensi-lo como processo aberto
aos conflitos ético-politicos da realidade urbana.

O projeto narra historias sobre a cidade, mas,
sobretudo, narra um desejo de futuro, narra
um lugar outro. E é nesse lugar que deve abrir-
-se a0 outro em sua diferenca, ampliando seu
direito a existéncia, que entendemos ser possi-
vel outra narrativa de projeto que nio aquela
que reproduz as logicas da cidade capitalista.
A partir do entendimento da narrativa como
perspectiva epistemoldgica que supde experi-
éncia compartilhada, propomos o pensamento
do projeto como um campo de forcas agenciado
pela multiplicidade de vozes dissonantes que
constituem a cidade como disputa. E na esteira
da imprevisibilidade, da rasura, dos acordos e
desacordos das praticas cotidianas que propomos
uma reflexdo sobre o processo constitutivo do
projeto em sua dimensio narrativa.
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O cerne tedrico a partir do qual tecemos um modo de narrar parte de
um campo de forcas gerado pelas proposicoes de Ricoeur, voltadas a
espiral de mimeses como operacdes que configuram a narrativa em um
todo coerente, e de Ranciére em torno da proposicio de um regime
estético que advogue por uma partilha do sensivel que tencione essa
configuracio em um sentido ético-politico.

De acordo com Ricoeur (1994), a intriga exerce um campo textual
proprio que lhe permite também operar fora desse campo, entre a
pré-compreensio e a pds-compreensio da ordem da aciio e seus tracos
temporais. E a partir dessa pré-compreensio relacionada ao sistema
de gestos que compde o agir humano em seus aspectos semanticos,
simbolicos e temporais (prefiguracio - mimese I) que se instaura
a tessitura da intriga que operara a configuracio entre elementos
heterogéneos, em uma proposicio inteligivel e intertextual (confi-
guracio - mimese ).

A partir de Ranciére, aproximamos a noc¢do de politica e de estética
como um processo de subjetivacio que produz a dentincia de um
dano frente a um processo igualitario - a partilha do sensivel. A
igualdade ¢ um principio que deve ser enunciado, pois a politica nio
¢ algo em si, mas a pressuposicio de um vir a ser. Ao constituir-se
como processo de subjetivacio, a politica se manifesta como atos de
enunciacio que antes ndo eram identificaveis.

Ao aproximar essas ideias ao projeto, o exercicio aqui proposto se
instala justamente entre essas mimeses como ato politico, para refletir
sobre qual sistema de gestos se configura o projeto, e se, ao abrir-se
a uma multiplicidade de sujeitos, a tessitura da intriga é capaz de
produzirse. Perguntamo-nos se seria possivel a tessitura da intriga
do projeto mediar os processos de subjetivacio singulares que esca-
pam da logica universalista preconizada pelo urbanismo, alicercada
atualmente no sistema capitalista.

Se o projeto é aqui entendido como devir, e se convocamos uma
reflexdo sobre seu processo constitutivo como narracio, nos parece
pertinente nos debrucarmos sobre o fazer no campo das artes a fim
de propor o projeto como um agenciamento coletivo de enunciacio.
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E justamente sobre o enunciado que acreditamos ser possivel uma
operacdo de desconfiguracio da narrativa hegemonica. Propomos
uma torcio dialética. A torcio do enunciado inicial que produz o
projeto ¢ proposta a partir de cortes e deslocamentos, rasurando
seus sentidos resolutivos e assumindo-o como processo disparador
de um olhar mais plural, critico, politico e inclusivo das diferencas.

Por fim, a reflexdo aqui proposta, entio, ajusta as indagacoes sobre
o urbano na contemporaneidade as dimensdes ética e politica para
pensar o projeto como processo aberto aos conflitos da realidade
das nossas cidades. Nesse sentido, entendemos que o projeto deve
articular narrativas que produzem rasgaduras nos processos de sub-
jetivacido produzidos pelo sistema capitalista atual, abrindo-se a uma
perspectiva ética.

O PROJETO COMO NARRATIVA

Pensemos o projeto como narrativa. O projeto opera em uma dimen-
sdo temporal entre um ainda-nio (uma promessa de algo vir a ser) e
um eis-entdo (um resultado formalizado). Estamos aqui entre tempo
e narrativa. Podemos pensar essa narrativa temporal de projeto a
partir do triplice presente de Santo Agostinho: um presente do pas-
sado expresso pela memoria, um presente do presente expresso pela
atencdo ou intuicio e um presente do futuro expresso pela espera
ou previsio. Ricouer (1994) articula tempo e narrativa a partir dessa
proposicio de Santo Agostinho e da intriga de Aristoteles para, ao
fim e ao cabo, postular as trés mimeses defendidas por ele: prefi-
guracio, configuracio e refiguracio. Por prefiguracio, ele entende
as condicoes pré-textuais que estdo na base de uma narrativa a ser
contada; por configuracdo, a narrativa propriamente estruturada; e
por refiguracio, a fase de leitura, de interpretacio do texto.

A espiral das mimeses nos permite entrever o projeto como narracio,
desde uma temporalidade em ato que reside nos gestos cotidianos
repletos de sentidos e significados até a criacio da arquitetura
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propriamente dita com suas multiplas leituras e criticas. Essas
mimeses “formalizam” uma matéria que se apresenta aberta, dispersa,
a espera de um narrador. Posicionar o projeto nesse lugar ¢ pensar
nos modos como o arquiteto formaliza um sentido ou uma historia
a ser narrada. Para além da critica ao que ja esta formalizado como
cidade e principalmente para romper com os processos constitutivos
dessa narracio projetual que exclui o conflito e a diferenca, nos
perguntamos: qual ¢ a natureza da matéria-cidade sobre a qual nos
debrucamos? Que tipo de prefiguracio estamos a olhar?

Entendemos que pensar a cidade e seus processos constitutivos passa
por assumir os aspectos narrativos que fizeram dela esse emaranhado
de histdrias, cujas presencas e auséncias a arquitetura expressa com
todas as suas evidéncias. Se a arquitetura esta dizendo de algumas
existéncias em detrimento de outras, as nossas cidades obedecem a
um tipo de configuracio de contornos excludentes. A formalizacio
e decisdo sobre esses contornos da arquitetura obedecem a praticas
de projeto que tém no centro de sua atencio uma existéncia uni-
versal, instaurada através de processos de apagamento, rejeicio e
assujeitamento.

Rolnik (2019) contribui para esse debate ao discutir o processo de
financeirizacio global e sua incidéncia sobre as paisagens espetacula-
rizadas e sobre as paisagens da sobrevivéncia e da luta comunitaria.
Denominado pela autora de “império colonial sem rosto nem ban-
deira” (ROLNIK, 2019, p. 21), as financas globais vém transformando
as cidades tanto no aspecto material, com a construcio de artefatos
arquitetdnicos marcados por uma estética padronizada, quanto na
criacio de habitos de consumo proprios ao mundo globalizado.
Podemos tracar um paralelo entre as paisagens para a renda de Rolnik
e as “banalscapes” de Mufoz (2008), cujo conceito se refere a um
tipo de paisagem oferecida como produto aos habitantes da cidade
e que serve aos interesses da economia global. Entendemos esse tipo
de paisagem como a narrativa hegemonica operada pela arquitetura
e o urbanismo, que se apropria de conceitos como espaco publico,
cidadania, diversidade e participacio para configurar-se como refe-
réncia daquilo que se deseja para uma cidade, ainda que esse desejo
se limite a uma minoria de sujeitos.
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No contraponto e subjacéncia dessa paisagem dominante e dominada
pela elite financeira, nas frestas da urbanidade global, se encontram as
paisagens da luta didria e cotidiana em territorios organizados a partir
da logica daqueles que estio 2 margem, que desafiam a universalidade
imposta, desde sempre, pela disciplina urbanistica e pelas praticas de
projeto e planejamento urbano. Essas frestas sio como feridas que vém
sendo apagadas por inimeros processos de exclusio. Ribeiro (2017)
chama atencio para a interrupcio do regime de autorizacio discursiva,
buscando abrir espaco para as narrativas que tém sido silenciadas ao
longo do tempo. Estabelecer um contato com essas narrativas ¢ uma
aposta que deseja deslocar esse regime de autorizacio, entreabrindo
frestas que podem romper com as discursividades dominantes, legiti-
madas em detrimento das vozes ininteligiveis em suas manifestacoes
politica, cultural e socioecondmica. Incorporar nos debates territo-
riais as narrativas constituidoras desses apagamentos e invisibilida-
des ¢ criar um contraponto ao pensamento capitalista e neoliberal.

E necessario pensar, entdo, a cidade e o préprio projeto antes da
configuracio que estabelece formas, funcionalidades e dinamicas,
uma vez que a dimensio estética e politica que da sentido a técnica
esta relacionada as praticas sociais e as praticas de poder. Ao mesmo
tempo, os processos de subjetivacio hegemodnicos e dominantes,
enraizados em sistemas de opressdo, delimitam os contornos de uma
arquitetura que exclui a diversidade e a diferenca dos sujeitos, ou
seja, a materializacio da arquitetura em objetos construidos legitima
e torna-se agente ativo Nesses processos.

Se as cidades sdo expressdes do mercado impostas pelo sistema ca-
pitalista que produz esses processos de subjetivacio, ela também é
reproduzida e modelada por arquitetos e ensinada nas escolas de
arquitetura. O saber-fazer do arquiteto estd marcado por um gesto que
tem como pauta uma “solucio” no final do processo de formalizacio.
Ou seja, ha um momento em que as ideias estruturadas pelo projeto
ganham forma na vida - um algo a ser demonstrado como resolucio
de um problema preestabelecido. Esse gesto que resulta numa forma
que é de ordem técnica produz uma narrativa consensual, homogénea.
Parece ser tarefa do arquiteto ir apaziguando as diferencas postas
de inicio, através de nocoes como: identidade do lugar; carater do
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projeto; busca de um genius loci; estruturacio de um partido geral de
projeto que organize e amenize as tensdes; narrativa de organicidade
de cunho funcionalista metaforizada por termos como tecido urbano,
artérias estruturadoras e coracio da cidade; eleicio de imagens iconi-
cas que norteardo a imagem do projeto; dentre outras. Nota-se que
todo esse conjunto de modus operandi projetual produz um processo
de formalizacio que ¢ técnico, ou seja, “se pretende isento”.

Para romper com o projeto como narrativa universal e hegemonica,
cuja inteligibilidade passa necessariamente por assumir vozes disso-
nantes em sua tessitura, de que modo deveremos operar! Em que
medida a tessitura da intriga de Ricoeur (1994) pode abrir-se 4 com-
plexidade convocada pelas problematicas da cidade contemporinea?

O processo de configuracio que essa visio de projeto produz pode
ser chamado de um processo que é de ordem da “policia”, no sentido
colocado por Ranciére (2018). Para esse autor, o termo “policia” é
atribuido a uma logica de estarjunto que esta estruturada em um
“conjunto de processos pelos quais se operam a agregacio e o consen-
timento das coletividades, a organizacio dos poderes, a distribuicio
dos lugares e funcdes e os sistemas de legitimacio dessa distribuicio”
(RANCIERE, 2018, p. 42); enfim, ¢ da logica da configuracio e da
acomodacio das partes a uma légica globalizante.

Estamos entre uma matéria (cidade) que se constitui por diferencas
- portanto, dissensual - e um processo de formalizacio (projeto) que
¢ da ordem do consenso. Mas, para além do problema do capital
e da producdo de mais-valia, ha um problema que ¢ da ordem do
pensar-fazer arquitetura: construimos metodologias (como fazer)
reforcando modelos excludentes. Ainda operamos por modelos a
seguir. Essa modelagem ¢ reforcada pela capacidade de resolucio da
técnica. Mas ¢ justamente onde a técnica falha que o projeto se rasga
por uma acio que ¢ de cunho politico. Ou seja, o politico rasga, fere,
rompe a técnica do projeto, pois instala um pensamento que d4 a
ver um dano, um desejo de aniquilacio.

Ranciére conceitua politica como sendo a instauracio de um con-
flito frente a uma cena que deve ser evidenciada em relacio a uma
nocio de igualdade. “E preciso antes de mais nada estabelecer que
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a cena existe para o uso de um interlocutor que nio a vé e que nio
tem razdes para vé-la jd que ela nio existe”, afirma Ranciere (2018,
p. 40). Dar a ver uma cena de exclusio com seu respectivo dano ¢é
produzir um ato politico. “A politica existe porque aqueles que nio
tem direito de serem contados como seres falantes conseguem ser
contados, e instituem uma comunidade pelo fato de colocarem em
comum o dano, que nada mais é que o préprio enfrentamento, a
contradicio de dois mundos alojados num s6”, nos diz Ranciére

(RANCIERE, 2018, p. 40).

Se estamos aqui propondo a arquitetura como um tipo de agencia-
mento que esta relacionado a determinados acontecimentos, como
prefigurar o projeto como multiplicidade de narrativas! Em que
momento dar visibilidade ao dano?

Visibilizar as narrativas menores que residem nas singularidades
permanentemente achatadas por esses mecanismos reposiciona o
projeto em sua constituicdo narrativa e, mais ainda, na sua enuncia-
cdo. Ele deve partir, entdo, de experiéncias urbanas narradas a partir
da precariedade, da vulnerabilidade, prefigurando-se como conjunto
de devires que carrega vozes dissonantes da cidade. Essa prefiguracio
que escapa das identidades para assumir a multiplicidade ativaria
o projeto como agenciamento coletivo de enunciacio, operando
um deslocamento dos processos constitutivos da arquitetura como
configuracio modelada pela narrativa universal.

O projeto como narrativa, que busca a resolucio de um problema
apenas, estabelece um campo semintico que ¢ da ordem do consenso,
operando por uma estruturacio baseada em imagens consagradas e
iconicas - referéncias arquitetdnicas - que, ao fim e ao cabo, produ-
zem um movimento de repeticio do mesmo. E o que reside nessa
narrativa universal que agencia a cidade como discurso tinico? Quais
forcas hegemonicas operam na fabricacio de paisagens homogéneas,
neoliberais, capitalistas, que empobrecem as interlocucoes sociais
locais, uma vez que se desenvolvem a partir de referéncias estéticas
e arquitetdnicas que dialogam pouco ou nada com diversos grupos
sociais que compdem o mosaico da desigualdade urbana? Que tipo
de cidade essas paisagens globais narram e para quem?!
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As lentes oferecidas pela légica da narratividade nos permitem observar
as contingéncias do tempo e do espaco para além do estabelecimento
do sujeito-cidade ideal, preconizado sobretudo pelos modos de planejar
e projetar a cidade. Essa narratividade pode se apresentar por meio da
ruptura do regime poético aristotélico e a instauracio, proposta por
Ranciére, de um regime estético que advoga pela heterogeneidade.
Pensar a cidade, a arquitetura e o projeto enquanto dispositivos de
abertura a esse regime sensivel de poténcias heterogéneas torna pos-
sivel a emergéncia de vozes dissonantes, discursividades outras que
podem desestabilizar a narrativa hegemonica dos projetos urbanos:
confrontar o saber-solucio universal e o saber-processo composto de
singularidades multiplas.

A cidade aparece aqui como campo de subjetividades, as quais podem
ser exploradas através de um conjunto de imagens que se articulam
ou se rasgam por suas tensoes éticas e politicas, sendo ela campo de
disputa discursiva, e o arquiteto-pesquisadorleitor-narrador buscando
romper com essas imagens totalizadoras. A aproximacio entre proje-
to e narrativa da corpo a um tipo de conhecimento que opera pela
diferenca, pelas singularidades, pelos processos constitutivos mais
do que pelos sujeitos e objetos constituidos. Exige, portanto, uma
postura ético-politica do pesquisador fundamentalmente vigilante
com o proprio éthos do arquiteto: sair de si, o que poderia significar a
atitude de “simpatia” com o outro, definida por Pelbart (2019) como
a capacidade de desprender-se da identidade prépria, propor-se a uma
deriva inusitada, a uma subjetividade multitudinaria, a um devir-outro;
simpatizar, enfim, com a deriva, a movéncia, o devir-outro do outro.

Esse desafio ético-politico é o que pode tornar uma pesquisa dessa
natureza capaz de desafiar a normalizacio produtora de um sujeito
universal para o qual pensamos e fazemos cidade, discurso esse ainda
dominante na disciplina urbanistica. A compreensio do projeto ur-
bano como um agenciamento de diferentes narrativas pode ampliar
o pensamento sobre a cidade nas dimensdes do espaco e do tempo
e para questdes de ordem ética e politica que deslocam o projeto
como totalidade coerente.

H4 muito que se produz critica a configuracio produzida pelo capital.
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Mas, a nosso ver, a critica deve romper com essa configuracio nio
pela posicdo de leitor (refiguracio), mas, sobretudo, na posicio da
prefiguracio. E justamente pelo retorno as condicoes que dio lugar
as configuracdes produzidas pelo sistema capitalista que € necessario
abordar, mas agora desnaturalizando a técnica e impondo uma di-
mensio politica ao projeto. Retornemos, entio, como diria Benjamin,
as condicoes da origem. O dano, no sentido dado por Ranciére, s6
pode ser visto e evidenciado la na origem, ou seja, na enunciacio. E
justamente quando se enuncia o projeto que a sua exclusio se impde.

Para retornar a origem, propomos dois movimentos - de negacio
e de torcio - em um mesmo plano de imanéncia - ético e estético.
Pelo viés ético, se instala a dimensio politica no processo de projeto,
reconhecendo a multiplicidade da matéria-cidade; pelo viés estético,
se opera por dentro do sensivel no seu processo de formalizacio. A
partir disso, instalam-se uma negativa a um projeto resolutivo e uma
torcio no enunciado, inserindo sua contradicio e permitindo que
ocorra mais de uma forca motriz que movimente o projeto - forca
essa que se apresenta como poténcia dialética. Ou seja, a partir de um
pensavel torcido e dialético, é possivel abrir espaco para a existéncia
daquilo que ali sempre esteve e que, paradoxalmente, nunca teve
lugar. A dialética se impde como politica.

Inserir a dimensio politica no processo de projeto significa admitir e
reconhecer a diferenca como constituidora da materialidade sensivel
da cidade. Instalar uma negativa ¢ produzir um “nio” a logica reso-
lutiva e espetacular do capital para poder retornar a um enunciado
de projeto que carregue em si sua contradicio. Estamos aqui frente
a um projeto que suspende a resolucio; a um projeto que tem foco
no problema; um nao projeto.

PROJETO DILACERADO

Se a tarefa do arquiteto é apaziguar as diferencas, o seu gesto nio se
inicia com um traco ou uma referéncia. Para romper a técnica do
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projeto e abrir o espaco para o outro, precisamos iniciar com a escuta,
como um gesto de alteridade. Na proposta de um projeto da ordem
da politica, aproximamos o processo de criacio num campo ampliado
- pensemos junto com a arte. Ao lado de nocoes dialéticas ligadas
a relacio entre lugar e ndo lugar, o conceito de entropia permanece
como uma das mais importantes categorias criticas no pensamento
de alguns artistas. No comeco dos anos 1960, conforme Lee (2001),
artistas como Robert Morris, Richard Serra, Eva Hasse e Smithson
comecaram a formular uma teoria e uma prética artisticas baseadas
menos em um objeto artistico finalizado do que em seu processo de
concepcio e de construcio. Composto de materiais considerados
como improvisados e impréprios pelas hierarquias artisticas mais
tradicionais, os trabalhos falavam de uma estética “desintegrativa”
ao articular o centro de gravidade no projeto e sua construcio (a
poiética). E nesse mesmo lugar que posicionamos o projeto.

Segundo Souriau (1987), Valéry teria sido o responsdvel pela utiliza-
cio do termo “poiesis” diferindo da estética. Enquanto a estética se
ocupa da obra como tal ou de seus efeitos no observador, a poiética
se ocupa de todos os processos que dio existéncia ao objeto artistico.
A poiética visa, entio, clarificar de modo critico os conceitos muitas
vezes obscuros, principalmente aqueles que dizem respeito a criacio.
Valéry parte da poiética - pensando-a como um estudo da invencio,
da composicio, do papel do risco, do azar - e do papel do didlogo,
assim como o papel da cultura e do meio nos quais estio inseridos
os criadores. Enfim, tudo o que diz respeito a criacio de obras cuja
linguagem é ao mesmo tempo substincia e meio. Isso compreende
tanto o estudo da criacio como os meios e modos de acio.

Ao considerar a possibilidade da analise e da critica incluir o processo,
o movimento e nio a obra acabada, os aspectos que envolvem um
determinado projeto vao além dos referenciais tematicos e formais.
Estamos nos referindo a exploracio de todos os elementos da criacio,
incluindo as referéncias prévias de um projeto, que devem iniciar pela
escuta do outro. Para nds, é no enunciado do projeto que a ferida se
abre. Rasguemos o projeto para abrir ao processo.

O projeto dilacerado ¢ o projeto em processo, aberto e multiplo,
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que, ao reconhecer as diferencas, produz novas narrativas. Aqui, ha
primeiro a inten¢do marcada por um movimento de separacio, de
ferida, mas, sobretudo, de restabelecimento de uma continuidade
enquanto processo. E o espaco entre duas coisas dentro de uma.
Podemos dizer que o projeto como narrativa nio hegemdnica, ou
narrativa das diferencas, pode se aproximar de um consenso desde
que ele marque os fragmentos de realidades distintas e simultaneas,
expondo as feridas abertas pelas histérias de vida sistematicamente
excluidas ao longo do tempo. E uma interrup¢io, uma ruptura que
oferece uma solucio de continuidade entre duas coisas e, a0 mesmo
tempo, uma angustia de destruicio, de morte, seguida por uma pos-
sibilidade de reconstrucio, de sublimacio - uma angustia da queda
iminente e uma elaboracio de unidades fraturadas, como tentativas
possiveis de costurar feridas infringidas pela separacio anterior.

Nesse sentido, podemos lembrar um texto memoravel do escritor
Henry Michaux, retomado por Serge Tisseron (1984), para falar da
separacio como gesto. O texto de Michaux (1972), extraido de uma
compilacio intitulada “Emergéncias-Ressurgéncias”, comeca com
uma situacio que narra o limite de um rompimento causado por um
acidente muito grave acontecido a uma pessoa muito préxima ao nar-
rador, que é ele proprio. Nesse momento de duvida diante da morte,
tudo para: nem a cura, nem o abandono. Situacdo-limite. Esgotado,
Michaux deixa o hospital com vontade de ver imagens - de imaginar.
Chega em casa e abre uma pasta com reproducdes de obras de arte.
E logo se irrita, descartando-as. Nio é aquilo que ele procura. Parece
que ele ndo consegue penetrar no mundo daquelas imagens. Muda
de ideia, ignora as imagens referenciais: agora procura folhas de papel
em branco. Limpidas, elas parecem também sem nenhuma ligacio
com a realidade que o aflige. Michaux comeca, entio, a estabelecer
alguns gestos sobre o papel: manchas, cores sombrias, sem nenhuma
pretensio de construir. Ao contrdrio, ele pretende destruir. Com uma
caneta, Michaux corta, golpeia o papel, provoca cicatrizes, como se
golpeasse e cortasse todos os acontecimentos ocorridos naquele dia.
“Fazendo do meu ser uma ferida”. E continua: “Esperando que desse
papel também surja uma ferida”.

Para Tisseron, o texto de Michaux mostra a operacio mental de um
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trabalho de perda que ¢é bipolar, pois nio se resume unicamente ao
gesto sobre a superficie do papel, mas também ao gesto de arrancar
das entranhas através de golpes, algo que depois podera ser simples-
mente suturado no desenvolvimento do projeto. Mas fica a cicatriz
- na prépria superficie de um papel ou na ideia, pois o projeto
nio precisa ser materializado, ainda. Podemos ficar no ainda-nio.
Bipolar porque busca na ferida, na descontinuidade, um pedaco
perdido - uma parte do outro. Mas, quando o corte se fecha, uma
cicatriz surgird. Fica uma tensdo, uma contradiciio, a busca de algo
que ¢ precedido pela angustia de uma queda. Angustia diante do
abismo. Uma situacio que impede de elaborar a perda iminente,
pois ela ainda ndo estd consumada. Estamos frente ao dano como
uma abertura ao ato politico.

O que ¢ insuportavel para Michaux é a queixa: a queixa de que o
outro, aquele que esta morrendo, pode nio estar sofrendo a mesma
dor da separacio. So o ato de arrancar um pedaco, a ferida do e no
outro, € que vai permitir a separacao, a sutura, a cicatrizacao: o projeto
dilacerado. Para Tisseron (1984), toda a angustia da separacio vem
dessa espreita, dessa espera do momento do rompimento da unidade.
E s6 0 ato de arrancar, de cortar, de retirar, que vai permitir que a
ferida se cicatrize. Nesse sentido, ¢ preciso expor as feridas para romper
o processo de projeto tradicional. O projeto dilacerado se pretende
como um processo de intermediacdo entre narrativas, constituindo
um plano de imanéncia ético e estético de heterogeneidades.

A anilise dos processos de criacio revela todo o conjunto de selecoes
entre a escuta e as relacdes de didlogo, gerando metamorfoses e tra-
ducdes no espaco arquitetdnico e urbano. Segundo Berthet (1998),
existe uma riqueza sobre o tema “apropriacdes”. O conceito de apro-
priacdo inicialmente pode ter dois sentidos: um que remete 2 ideia
de roubo, falsificacio; e outro que remete a ideia de impregnacio,
distanciamento, empréstimo, reinvestimento pessoal. Este ultimo, ao
contrario da ideia de roubo, de plagio, “trata-se de um dialogo, de
uma escuta, de uma experiéncia de alteridade. Apropriacio, sob este
ponto de vista, é um reencontro, uma reflexdo, uma analise que se
estende sobre o singular e a inovacio”, afirma Berthet (1998, p. 8).
A apropriacio no processo de criacio e na producio de documentos
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desse processo sempre esteve presente em diversos periodos da his-
téria da arte e da arquitetura, assim como apresentou-se de diversas
formas: citacdo, collage, sincretismo.

No interior dos préprios processos que transparecem nos dizeres
e documentos utilizados e deixados pelo artista, existe um modo
de leitura e de reflexdo que se constitui em um sistema de rede de
multiplas conexdes entre fragmentos de uma cidade fraturada. O
provisorio, aquilo que esta por vir, transforma o proprio processo em
projeto, muitas vezes até mesmo sem que a execucio seja levada a cabo
ou terminada. Tudo isso leva a aproximar o projeto ao processo de
criacdo, as prefiguracdes narrativas da acio, a ponto de confundi-los,
ou melhor, fundi-los. Tudo para romper o siléncio, na presenca do
documento do processo como obra, para evitar um relato mudo da
criacdo. Entendemos o projeto como um processo anacrdnico no
campo da criacio: ele pode comecar pelo fim, com uma ideia geral do
que se pretende, para passar retroativamente para as primeiras acoes
da construcio e ir funcionando por etapas, aos saltos. Ao se referir ao
fator da continuidade no que diz respeito ao projeto, ¢ indispensdvel
e obrigatorio pensar em tempo, € ndo apenas no espaco: o tempo da
escuta, da preparacio, da tentativa do projeto, das linguagens dos
diferentes narradores. Encontramos nesse processo criativo da arte
uma provocacio para que o projeto de arquitetura e urbanismo seja
instaurado no agenciamento de narrativas multiplas.

Por fim, o projeto dilacerado estd sempre em busca de algo que nunca
¢ plenamente alcancado. Situado numa posicio dialética, o projeto
permite um desdobramento continuo, aberto a novas narrativas, so-
bretudo as historicamente excluidas. Essas narrativas nio hegemonicas
nos mostram que ha uma pluralidade de vozes no espaco de uma
aparente desordem, caracteristica da cidade em mutacio, que deve
abrir-se para o outro. A escuta e o didlogo com o outro transformam-se
em uma criacio compartilhada, buscando libertar a pratica da arqui-
tetura e do urbanismo da exclusividade de um discurso dominante e
do trabalho autoral, caracteristicas de determinadas praticas artisticas
contemporineas. A inclusio dessas outras narrativas s6 ¢ possivel se
incluirmos na prefiguracio de Ricouer a dimensio ética e politica
de Ranciére, a fim de dilacerar um enunciado de projeto que vem
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produzindo uma configuracio universalista. A torcio do enunciado
propde uma inteligibilidade aberta e dinAmica no projeto ao assumir
uma narratividade multipla e dispersa. E nessa medida que a tessitura
da intriga se abre a complexidade convocada pelas problematicas da
cidade contemporinea.

NOTAS

1 Este texto articula trés pesquisas em curso do grupo Cidade [in]Pensada na Faculdade
de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS): “Cidade
contemporinea entre arte e filosofia”; “Operacio por imagens na experiéncia de leitu-
ra e projeto da cidade”, esta realizada com apoio da Coordenacio de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes) - Cédigo de Financiamento 001; e “Narrativas

a margem: a dimensdo publica e comum da paisagem na cidade de Porto Alegre”.
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ESQUECIMENTOS E SILENCIOS

um texto de 1988, Jacques Le Goff escreve que
tanto a memoria quanto o esquecimento estio
entre as “grandes preocupacdes” das classes domi-
nantes das sociedades histéricas. “Esquecimentos
e siléncios” da historia guardariam um poten-
cial revelador dos “mecanismos de manipulacio
da memoria”. (LE GOFF, 1990, p. 426) Se for
tomada como uma indicacio de conduta, essa
passagem sugere que, para além do conteudo das
narrativas consagradas, a atencio do historiador
deveria estar naquilo que nio foi narrado. Face
ao esforco continuo de apagamento da memo-
ria, caberia ao historiador nio o registro do que
“realmente aconteceu”, preenchendo as lacunas
de uma histéria positivista, mas buscar as razoes
dessa historia e reconstituir, mesmo que descon-
tinua e precariamente, “tudo que produziu o que
aconteceu” (ROSENTAL, 1998, p. 172), como
uma rede de acontecimentos no tempo, cuja ob-
servacido consideraria tanto sequéncias longas
quanto concomitincias. Essa ¢ a pretensdo das
investigacoes e reflexdes de que derivou o que
reporto neste texto. E facil admitir que a cons-
trucio como empreendimento fisico, material,
nio estd entre os temas corriqueiros da histéria
urbana - e tampouco da histéria da arquitetura
-, mas ndo sio evidentes as razdes dessa auséncia.
Parto, entdo, do pressuposto de que ha uma lacuna
historiografica com relacio a construcio da cidade
e que, mais do que preenché-la, é preciso também
desvendar as razdes de tais lacunas.
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PARTIDA

A motivacio para investigar a construcio da cidade vem de dois
aspectos tornados evidentes ao longo de minha experiéncia com o
ensino de arquitetura. O primeiro diz respeito a disciplina Teoria
da Construcio, que lecionei no curso de Arquitetura e Urbanismo
da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC Minas),
em Belo Horizonte, entre 2008 e 2011. Ela me fez perceber que o
conhecimento acerca da cidade em circulacio naquele ambiente
académico quase sempre se restringia as ideias urbanisticas, a forma
urbana ou aos conflitos relacionados a ocupacio e ao uso do solo,
sem abordar a materialidade, isto ¢, a construcio propriamente dita.
E isso ndo era privilégio do curso da PUC, mas comum a maioria das
escolas. Rarissimas vezes se dava noticia das relacoes da forma urbana
com os materiais e técnicas empregados na construcio da cidade,
e - mais importante - nunca se mencionava o trabalho necessario a
producio das obras urbanas e das construcoes de modo geral. Busquet,
entdo, organizar esquemas sumdrios relacionando a construcio da
cidade - materiais e técnicas, regimes e modalidades de organizacio
do trabalho etc. - as sociedades que as erigiram, para situar os temas
especificos da disciplina no tempo e no espaco. Isso foi revelador da
escassez de material historiografico sistematizado do ponto de vista da
materialidade. E ainda mais revelador foi constatar que, ao longo da
historia, das piramides egipcias a Dubai, passando pelos equipamen-
tos urbanos romanos em toda a bacia mediterrinea, pelas catedrais
medievais, por muralhas e palacios, por redes de abastecimento
d’agua, coleta de esgotos e drenagem pluvial das cidades capitais,
por Belo Horizonte e Brasilia, sempre houve motores econdmicos
impulsionados pela atividade construtiva, diretamente ligados ao
controle social e & acumulacio de riquezas via exploracio do trabalho.

O segundo aspecto diz respeito a outra prética de ensino, no curso
noturno de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), em que leciono, desde 2011, uma disciplina
dedicada ao desenho urbano e habitacional. A disciplina exercita a
projetacio de parcelamentos urbanos e edificios de habitacio partin-
do da analise fisica de sitios de diversas naturezas, tais como glebas
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nuas, semiurbanizadas ou urbanizadas, com ou sem ocupacio prévia,
sempre com especial atencdo as aguas urbanas - lagos, rios e corregos,
assim como 4guas de chuva e seus efeitos intermitentes —, pois a con-
sideracdo das bacias hidrogréaficas como unidades de planejamento
incidentes nas decisoes de desenho é um de seus fundamentos. Os
procedimentos da disciplina seguem o que chamo de “ensino como
pesquisa” (SANTOS, 2018), incluindo estudos comparativos em que
sdo simuladas desde intervencdes radicais até pequenas acomodacoes
locais visando a resiliéncia de certas dreas de ocupacio consolidada.

Nesses experimentos, ficou cada vez mais evidente a defasagem entre
instrumentos técnicos e legais disponiveis, relativamente avancados, e
a qualidade concreta dos assentamentos urbanos existentes. O conhe-
cimento técnico produzido ao longo do século XX e o aprimoramento
da legislacio ambiental parecem ndo ter transformado o modo como
lidamos com a cidade na pratica. Obras publicas de metrépoles como
Belo Horizonte continuam orientadas pela mesma mentalidade
técnica e politica que produziu seu desenho no final do século XIX,
caracterizada pelo desrespeito e pela inadequacio as condicoes fisicas
de seu sitio. As obras publicas parecem ter sido, ao longo de mais de
um século, orientadas por interesses suficientemente poderosos para
fazer prevalecer a negligéncia de condicionantes fisicas e aspectos
técnicos e, a0 mesmo tempo, nio deixar rastros dessa influéncia para
além das enchentes e desmoronamentos anuais - agora atribuidos
ao aquecimento global. Reconstruir incessantemente a cidade sob
alegacio de seu mau funcionamento tornou-se uma prética aceita sem
contestacdo. Parece-me injusto que a precariedade da infraestrutura
construida, assim como sua ineficdcia no enfrentamento das chuvas,
por exemplo, seja debitada na conta do conhecimento técnico. A
reconstituicio da historia da construcio da cidade pode esclarecer
como e por que a cidade se tornou isso que ela é hoje.

Em 2013, comecamos a desenvolver no grupo Morar de Outras
Maneiras (MOM)! algumas investigacdes sobre as obras publicas de
Belo Horizonte, que logo se desdobraram em projetos de pesquisa
e orientacdes de pds-graduacio? no Nucleo de Pos-Graduacio em
Arquitetura e Urbanismo (NPGAU),? englobadas pelo termo de
referéncia “Arquitetura, Construcio e Cultura Material”.*
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QUE HISTORIA E ESSA?

Inicialmente, nossa pratica se limitou a produzir uma cronologia
georreferenciada das obras publicas construidas em Belo Horizonte,
registradas nos Relatérios dos Prefeitos entre 1898 e 2005 - disponibiliza-
dos em fac-similes pelo Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte
-, como uma espécie de base definida por um corte diacronico, a
partir da qual pudéssemos eleger casos a serem aprofundados e
detalhados por cortes sincronicos. Esse procedimento levou a inves-
tigacdes tais como a arquitetura escolar publica com énfase no caso
da Comissio de Construcio, Ampliacio e Reconstrucio dos Prédios
Escolares do Estado de Minas Gerais (Carpe); a urbanizacio da bacia
do cérrego do Acaba Mundo com énfase nas obras de drenagem; e
também sobre politicas puiblicas de manejo de dguas pluviais, com
énfase no caso do Programa de Recuperacio Ambiental em Belo
Horizonte (Drenurbs).

Mas a pratica de pesquisa também acabou levando ao debate acerca
de aspectos tedricos e metodoldgicos. Ainda que isso nio se confi-
gurasse como um obsticulo paralisante, em muitos momentos, a
manipulacio do material levantado pelos trabalhos citados remetia a
questdes sobre sua circunscricio no campo de estudos de arquitetura
e urbanismo. Histéria da cidade, historia da urbanizacio, historia das
ideias urbanisticas, histéria urbana - que historia é essa! A pergunta
vinha mais da ignorincia acerca da discussio de temas correlatos no
campo naquele momento, talvez em vista de sua escassez, do que de
um impulso de alinhamento com essa ou aquela linha existente. Nesse
sentido, foram relevantes a reflexdo sobre o espaco como varidvel
fundamental da historia urbana (ROLNIK, 2012) e a reflexdo sobre
o risco de tratar a cidade como uma categoria a priori MONTEIRO,
2012), aspecto esse mais tarde ampliado e aprofundado a partir do
contato com a micro-histéria italiana.

Se o arsenal cognitivo dos arquitetos urbanistas acerca do espaco os
habilita para a compreensio da historia urbana, isso vale ainda mais
para a histéria da construcio da cidade. Temporalidades distintas
convivem no plano fisico das cidades, nas préticas de construcio,
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mas também no plano das ideias. O espaco, lido numa perspectiva
que considera a correlacio entre sujeitos e objetos de sua producio,
deve ser investigado a partir de diversas fontes, de modo a dar conta
do escrutinio da acio dos grupos sociais no espaco e da construcio
do espaco pelos grupos sociais.

Porque o espago pode ser uma fonte, da mesma forma que um
arquivo, um papel no arquivo, um registro. Ele funciona como
uma fonte na medida em que se 1, na histéria da organizacio
do espaco da cidade, as formas de organizacao do trabalho,

as formas de relacio social etc. (ROLNIK, 2012, p. 27)

A reconstituicio historiografica da construcio da cidade pode mo-
bilizar muitas das ferramentas de trabalho dos arquitetos urbanistas,
incluindo as de representacio em ambiente computacional, uteis na
prospeccio de indicios e na ampliacio da capacidade de imaginacio da
cidade, e nio somente como recurso expressivo das narrativas. Nossas
investigacdes, até 0 momento, tém por caracteristica comum a énfase
na dimensdo empirica, sobretudo sondagens, detecces, identificacio
e sistematizacdo de fontes primarias potenciais. Temos feito alguns
experimentos com o tratamento desse material primario em meio
computacional, de modo a fazer emergir informacdes inusitadas sobre
as obras publicas de Belo Horizonte, especialmente com a visuali-
zacio, que desempenha o papel muito importante na ampliacio da
capacidade de compreensio dos fendmenos no espaco. (BARRETO;
SANTOS; GONCALVES, 2019; FIALHO, 2018; FIALHO; SANTOS;
GONCALVES, 2017; FIALHO; GONCALVES; SANTOS, 2017;
FIALHO; SANTOS, 2015; GUADALUPE; et al.,2014)

No caso do espaco construido, importa muito a consideracio mi-
nuciosa do modo como materiais e técnicas construtivas impactam
0s processos internos e a organizacio do trabalho nos canteiros de
obra. Mais que discutir se se trata de importacio, transferéncia de
modelos ou apropriacio tecnoldgica, interessa reconstituir o arranjo
produtivo, a rede interativa de agentes e fatores (LAW, 2012) que
possibilitaram sua construcio.
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ESCALAS E FONTES

Nio ¢ dificil constatar que as abordagens historicas variam em escala
temporal e espacial. Em capitulo do livro organizado por Jacques
Revel (1998) sobre escalas de observacio na micro-histéria, Paul-
André Rosental chama atencio para as possibilidades de mudanca de
percepcio de objetos conhecidos a partir da mudanca de escalas de
observacio. Segundo Rosental (1998, p. 151), o potencial revelador
de “realidades contraditérias” proporcionado pela “multiplicidade de
olhares sucessivos e Angulos diversos” coloca o “jogo entre as escalas de
analise” como elemento central na pratica historiografica, com reflexo
na construcio das narrativas. A partir disso, o autor faz uma distincio
entre o que chama de “abordagem multiscépica” e “micro-historia”.
Na abordagem multiscopica, o conhecimento produzido pelos histo-
riadores seria fruto da multiplicacdo dos angulos de observacio. As
contradicdes e os conhecimentos novos daf surgidos se restringiriam
a demonstrar o carater limitado e parcial das escalas, sem conferir
a nenhuma delas um carater privilegiado. Em contrapartida, a mi-
cro-histdria visaria reconstituir cadeias causais a partir das escolhas
individuais que produzem as formas sociais observadas. Segundo o
autor, é nesse plano que operam os “processos causais eficientes” a
que todos os fendmenos deveriam ser remetidos. A identificacio de
desvios, de excecoes casuisticas que desafiam as estruturas consagradas,
s6 poderia ser feita por uma mirada vinda de baixo.

Os trabalhos ja mencionados tiveram como procedimento comum
o desenho de uma cronologia de temporalidade relativamente longa
- como todos os estudos se referiam a Belo Horizonte, estipulamos
um recorte que vai da década de 1890, quando se toma a decisio de
construir a nova capital de Minas Gerais, até os dias atuais, o que
perfaz cerca de 130 anos - seguida de um estudo de caso. Baseados
no que era sistematizado nas linhas do tempo, elegiamos um ou
mais casos para aprofundamento, definidos por uma temporalidade
média a que chamamos circunstincia - o tempo de formulacio de
uma politica publica, por exemplo -, ou por um evento isolado,
obviamente relativo a uma temporalidade curta.
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Do vai e vem entre o aprofundamento via casos a partir de indicios
identificados nas cronologias, isto ¢, do jogo entre os cortes diacrénico
e sincronico, emergiam nossas andlises. Muitas vezes, foi necessario
o apoio de procedimentos em ambiente computacional para fazer
aparecerem os indicios. A inspiracio para essa pratica veio da obra
de Carlo Ginzburg, especialmente do ele chama de “paradigma in-
diciario”, descrito em Sinais: raizes de um paradigma indicidrio (1990),
fundamental para o método de prospeccio histérica que ele desen-
volveu, baseado na acio do detetive (pista), do médico (sintoma) e
do especialista em autenticacio de autoria de obras de arte (indicio).
Essa pritica vem sendo exercitada em duas disciplinas que oferto
na pés-graduacio - Estudo de Caso como Método de Pesquisa e
Historiografia da Arquitetura Moderna -, ambas de carater meto-
dolégico. A maior parte dos trabalhos desenvolvidos, no entanto,
ficou mais proxima da citada abordagem multiscépica do que da
micro-historia, posto que nio entrou radicalmente na microanalise.
A essa critica, é preciso acrescentar que nio fugimos a caracteristica
“seletiva” apontada por Henrique Espada Lima com relacio a re-
cepcio da micro-historia no Brasil (LIMA, 2009), restringindo nosso
foco a obra de Carlo Ginzburg.

Uma perspectiva mais rigorosa vem sendo incorporada aos trabalhos
ora em desenvolvimento, a exemplo da historia dos conjuntos ha-
bitacionais construidos em regime de mutirdo autogestionirio em
Belo Horizonte entre 1996 e 2009. A complexidade envolvida no
registro e na descricdo dos 16 casos, especialmente as contradicoes
presentes nos discursos dos diversos agentes envolvidos - moradores,
mutirantes, liderancas comunitérias, agentes publicos da prefeitura
e dos drgios financiadores, assessores técnicos — bem como as dife-
rencas de arranjo produtivo em cada um dos casos geraram dilemas
de sistematizacio com rebatimento na elaboracdo das narrativas que
acabaram por chamar nossa atencio para o que Rosental (1998, p.
161) chama de “modelo generativo” de microanélise. Trata-se de uma
abordagem sob medida, ou seja, da construcio de um modelo analitico
que considera cada caso especifico na caracterizacio da totalidade
das variantes e que, partindo da recusa a categorias aprioristicas,
daria chance a propriedades emergentes. Uma gama tinica de cadeias
causais deveria ser utilizada para entender o conjunto do fendmeno
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em toda sua heterogeneidade. Embora frutos de processo comum,
cada caso ndo necessariamente obedeceria a um mesmo sistema de
regras da mesma maneira. Os polos do arco continuo formado pelos
casos seriam considerados “excepcionais normais” em vez de outliers,
como fazem as abordagens estatisticas.

Dessa forma, no caso dos conjuntos autogestiondrios, a montagem
da narrativa quer garantir que cada agente envolvido tenha voz e,
a0 mesmo tempo, que a narrativa seja capaz de chegar a qualquer
um deles, horizontalizando o conhecimento produzido, tornando-o
acessivel a0 méximo possivel de pessoas. A histéria da construciao da
cidade tem vontade de popularizacio.

Além do jogo de escalas, outro aspecto inspirado na micro-historia
foi o trabalho com fontes pouco usuais e com procedimentos capazes
de dar relevo a informacdes submersas. Isso tanto nos deu liberdade
para trabalhar com documentos variados, tais como jornais, revistas,
correspondéncia oficial, memoriais e relatorios técnicos, orcamen-
tos, cadernos de obra, fotografias, aerofotos, mapas, levantamentos
topografico e geodésico, desenhos técnicos e também entrevistas
semiestruturadas, questionarios e interfaces, como para desenvolver
procedimentos e interfaces baseados em visualizacio e georreferen-
ciamento.® Entendemos que o tratamento e a analise dessas fontes
em ambiente computacional, funcionando como lentes de aumento
daquilo que esta para além do invisivel, t¢ém potencial para ampliar
as possibilidades de fazer emergir informacoes relevantes a partir
da prospeccio de indicios, pistas e sintomas presentes nas fontes.
Exemplo disso sdo as geovisualizacdes de transformacdes espaciais.
Nessa seara, as fotografias desempenham papel relevante, de modo
especial as fotografias aéreas, que constituem fontes importantes
de informacio acerca das dindmicas urbanas, fornecendo subsidios
para andlise da urbanizacio pela via da fotointerpretacio. (FIALHO;

GONCALVES; SANTOS, 2017)

Um projeto que vai nessa direcio, mas que ainda estd em andamento,’
¢ o da decifracio das cadernetas de campo de um minucioso levan-
tamento topografico e geodésico do sitio de implantacio de Belo
Horizonte, realizado entre 1894 e 1895 pela Comissao Construtora
da Nova Capital, chefiada pelo engenheiro Aarao Reis.
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HoR1zONTE

Com base neste relato curto sobre nossas investigacdes, ja fica claro
que se trata mais de um programa do que de produtos bem acabados,
apoiados em reflexdes profundas e sedimentadas. Nio obstante, rea-
firmamos os pressupostos de fazer historia acessivel, horizontalizada,
com foco no trabalho e na cidade como lugar da concentracio do
trabalho. Trabalho de construir a cidade, percebido como um dos
elementos de uma extensa rede de agentes e fatores que concorrem
para sua construcio; e de denunciar o uso do discurso técnico para
impor intervencdes urbanas pouco ou nada orientadas para o bem
comum. Para finalizar, gostariamos de destacar ainda nossa aposta
na dimensdo empirica das investigacoes, que segue disposta a fazer
trabalho de detetive, com base em indicios e formular hipoteses acerca
do passado, assumindo explicitar uma escala multipla de verdades;
em outras palavras, admitindo uma gradacio acerca do que é verda-
deiro e comprovado, do que é provavel ou verossimel ou plausivel ou
presumivel. Gostariamos de fazer histéria urbana como Sérgio Ferro
fez a Histéria da Arquitetura vista do Canteiro (2010).
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NOTAS

1 Ver em: http://www.mom.arq.ufmg.br/.

2 Projetos de pesquisa: “Referenciais para uma histéria das obras publicas em Belo
Horizonte: cronologia, periodizacio e tipologia”, Iniciacio Cientifica da Pro-Reitoria
de Pesquisa (IC PRPq), 2013; “Um século de obras publicas: cronologia georrefe-
renciada dos relatérios dos prefeitos de Belo Horizonte (1889-2005)”, do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPg), 2013-2017; “Um
século de obras publicas: anilise dos relatdrios dos prefeitos de Belo Horizonte
(1898-2005)” (IC PRPq), 2014; “Tamponamento dos coérregos da area central de
Belo Horizonte” (IC PRPq), 2015; “Visualizacio da Bacia do Cérrego do Cardoso
(IC PRPq), 20165 “Geovisualizacio da urbanizacio de Belo Horizonte a partir da
decifracio das cadernetas de campo da CCNC”, 2019. Orientacdes: Arquitetura escolar
em Minas Gerais: a experiéncia da Carpe (dissertacio defendida em 2016), Geraldo
Angelo de Almeida e Silva; Belo Horizonte underground: os sistemas de saneamento e as
canalizacoes dos cursos d’dgua da nova capital de Minas Gerais (dissertacio defendida
em 2018), Danilo de Carvalho Botelho Almeida; O éthos urbanistico do acaba mundo
(tese qualificacio em 2018), Danilo de Carvalho Botelho Almeida; Da alienagdo ao
reconhecimento: interfaces para visualizagdo de mudangas espaco temporais (dissertacio
em 2018), Thiago Alfenas Fialho; Politicas priblicas de manejo de dguas pluviais em Belo
Horizonte: novos caminhos em meio a velhas prdticas (dissertacio defendia em 2019),
Cristiane Borda Pinheiro; Histéria dos mutirdes autogestiondrios em Belo Horizonte (tese
em andamento), Giselle Oliveira Mascarenhas; Retratos de um Belo Horizonte:
decifracio das cadernetas de campo de Aario Reis (tese em andamento), Thiago
Alfenas Fialho; Interface urbana colaborativa: cidade x mesoestrutura x dgua (tese em
andamento), Leonardo Bicalho Polizzi; Os corredores verdes em Belo Horizonte dos anos
1990 aos 2010 (tese em andamento), Renata da Silva Oliveira.

3 Ver em: http://www.arq.ufmg.br/site/v2/ensino/colegiadosdaposgraduacao/
colegiado-do-nucleo-de-pos-graduacao-em-arquitetura-e-urbanismo-npgau/.

4 Arquitetura é todo espaco modificado pelo trabalho humano e, como tal, traz em
suas construcdes a marca das relacdes sociais que ai tém lugar. Indicios do modo
como uma cultura se organiza e funciona estio impressos nos objetos que ela produz
a0 longo do tempo, bem como nas técnicas e no tipo de trabalho envolvidos na sua
construcio. Para além das técnicas e do espaco em si, a prospeccio desses objetos
pode revelar os interesses dos diferentes grupos sociais implicados na producio
do espaco que, em maior ou menor grau, o disputam e controlam. O controle do
espaco ¢ essencial para a manutencio do poder politico e para a rentabilidade da
producio, isto €, para a reproducio do modo de producio. Nessa perspectiva, as
tecnologias ndo podem ser consideradas neutras, ja que nas suas dinimicas, para
além dos aspectos materiais, técnicos e cientificos, também estdo implicados fatores
de ordem social, econdmica e politica. Com base em tais pressupostos, a pesquisa
enfoca a histéria da arquitetura e da cidade como parte da cultura material, sendo,
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portanto, indissocidvel da anilise das condicdes materiais das sociedades que as
produzem e da critica as tecnologias que empregam. Nesse contexto, sdo de inte-
resse: (a) investigar criticamente a difusdo de tecnologias e processos de trabalho na
construcio de edificios e obras publicas; (b) reconstituir a histéria da construcio
da cidade, principalmente das obras publicas de infraestrutura - parcelamento,
drenagem, redes urbanas. Além disso, a pesquisa tem por horizonte (c) discutir
assessotia técnica a processos cooperativistas de projetos e canteiros.

5 Henrique Espada Lima chama atencio para a distdncia entre as trajetorias de Carlo
Ginzburg e de outros autores da micro-histdria italiana, tais como Giovanni Levi,

Edoardo Grendi e Carlo Poni.

6 “[...] os avancos tecnoldgicos que ddo destaque a visualizacio de dados possibilitam
também a incorporacio do tempo como variavel cartografica. No ambito do geo-
processamento, as implicacdes que isso pde em jogo encaminham a investigacio
para um sub-campo chamado SIG-Histérico. Justo em funcio de seu potencial
analitico, os Sistemas de Informacio Geografica (SIGs) tém se constituido num
fator de transformacio e avanco na pesquisa historica. Exemplo disso esta na sua
utilizacio para reconstrucio formal de paisagens naturais e construidas, dando mar-
gem a uma nova compreensio tanto das dinimicas naturais quanto dos processos

de intervencio humana ao longo do tempo”. (FIALHO; SANTOS, 2015, p. 2-3)

7 As cadernetas de campo do levantamento topogréfico da Comissdo Construtora da
Nova Capital (CCNC) sio tema do projeto “Retratos de um Belo Horizonte: deci-
fracio das Cadernetas de Campo de Aario Reis”, desenvolvido por Thiago Alfenas
Fialho junto ao Nucleo de Poés-Graduacio de Arquitetura e Urbanismo (NPGAU)
sob orientacio do professor Roberto E. dos Santos, e do projeto “Decifracio
das Cadernetas de Campo da CCNC”, financiado pela Pré-Reitoria de Pesquisa
(PRPq/UFMQG).
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NARRAR POR CIDADES NOVAS

DUAS NARRATIVAS POSSIVEIS

osmopolis (1901) e Urbita (2008) sao dois exem-
plares de cidades novas selecionados para iniciar
este capitulo. A primeira ¢ uma proposta utdpica
visando ao progresso tecnologico e a civilizacio
harménica frente aos conflitos politicos e sociais
gerados pelo avanco do nacionalismo no inicio
do século XX. A segunda é um empreendimento
privado do século XXI, pautado pelos preceitos
de sustentabilidade e do novo urbanismo para
originar mais uma cidade-satélite a orbitar o
Plano Piloto de Brasilia. Duas cidades dispos-
tas lado a lado, a serem narradas por vestigios
urbegraficos! trazidos a tona pelos canais de
informacio da época.

Em matéria anénima do jornal O Estado de
Sao Paulo, de 15 de janeiro de 1914, intitulada
“Cosmopolis, capital do mundo” (Figura 1), os
leitores brasileiros foram apresentados ao projeto
de uma cidade para coexisténcia pacifica das
nacdes, idealizada entre os anos de 1901 e 1911
pelo artista e urbanista noruegués-americano
Hendrik Christian Andersen (1872-1940) e pelo
arquiteto e planejador urbano francés Ernest
Michael Hébrard (1875-1933). A reportagem foi
estruturada de modo a instigar a curiosidade do
publico, a desperta-los as disparidades sociais -
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com criticas a “elite ignorante” e aos “homens vulgares” - e a revelar
a magnitude arquitetdnica e urbanistica do plano. A Cidade do
Mundo, também conhecida por Centro Mundial de Comunicacio,’
seria um “asylo para génios” e “homens eminentes” vindos de todos
os cantos, de modo a isol4-los e protegé-los. Esses habitantes, junto a
delegados de cada pais, estariam reunidos em prol do progresso das
ciéncias, das artes e dos esportes. A proposta contou com apoio do
Prémio Nobel da Paz Henri La Fontaine (1854-1943), do pacifista
Paul Otlet (1868-1944), do estadista Léon Bourgeois (1851-1925),
do astronomo Nicolas Flammarion (1842-1925), do artista Auguste
Rodin (1840-1917), dentre outros. Ainda segundo o texto, Andersen
e Hébrard eram “espiritos generosos que querf[iam], pela forca tinica
da razdo, abolir as desavencas e as paixdes que divid[iam] a pobre

humanidade!”. (COSMOPOLIS..., 1914, p. 3)

Figura 1 - Reportagem sobre Cosmopolis, Cidade do Mundo ou Centro Mundial de
Comunicacio (1901-1913) - em destaque, a monumentalidade da Torre do Progresso

Fonte: Cosmopolis..., (1914, p. 3).
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“Projecto grandioso e prodigioso” (COSMOPOLIS..., 1914, p. 3), a
matéria revela em tom eloquente as benesses de tal intento, sobre-
tudo para questdes morais, ao irradiar a todos os povos: a ciéncia, a
cultura e a concérdia universal - nem que para isso fosse necessario
“desenvolver o génio proprio de cada raca”. Um discurso ingénuo
dos autores, nunca levado a cabo, foi interrompido pelo inicio da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), com reverberacoes, anos mais
tarde, na criacio da Organizacio das Nacdes Unidas (ONU), em 1945.

De 1914 a 2019. Passado um século, com novos aportes tecnolégicos e
de comunicacio, as redes sociais revelam o surgimento de uma nova
cidade no Distrito Federal. Em seu perfil no Instagram, a @cidade.
urbita promove em suas postagens para 2 mil seguidores os principais
conceitos e as diretrizes norteadoras da futura cidade-satélite. Tendo
por referéncias urbanas: Paris, Nova York, Londres, Toronto, Viena,
Songdo, Masdar, Medelin, Curitiba etc., palavras-chave sio associadas
a cada post como filtros tedrico-projetuais da proposta.® Sdo conceitos
presentes na ordem do dia, extraidos da fala de profissionais da area
e sobrepostos no mesmo projeto, acreditando-se que tais solucdes
possam fazer dessa realizacio um marco. A reportagem do jornal Folha
de Sdo Paulo, Ricardo Birmann (apud AMANCIO, 2020, p. 6) afirma
que Urbita servira “como modelo de rediscussiao de alguns paradigmas
relacionados ao desenvolvimento das cidades brasileiras”.

Urbita - a “cidade conectada com a vida” (slogan, UP, 2020) - ¢ um
empreendimento da Urbanizadora Paranoazinho S.A. (UP) iniciado
em 2008 e com obras previstas para comecarem em 2020.* Coordenada
pelo empresario Ricardo Birmann, filho do incorporador paulista
Rafael Birmann, a proposta contou, ao longo de uma década, com a
contribuicio técnica de diversos profissionais renomados, nacionais e
estrangeiros: de Jorge Wilheim a Pedro Evora, do Rua Arquitetos; de
Jan Gehl a Ethan Kent, do Project for Public Spaces (PPS); de David
Sim a Andrés Duany, do escritorio DPZ. Esses atores agregaram ao
projeto desde conceitos de cidade sustentavel, cidade suave e cidade
inteligente a preceitos do novo urbanismo e de cidade compacta. Mas,
especialmente, eles imprimiram em Urbita suas assinaturas (Figura 2).
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Figura 2 - Parceiros divulgados no site como consultores, especialistas, autores do
projeto da cidade nova Urbitd, entre eles: Jan Gehl, Ethan Kent (PPS), Jorge Wi-
lheim e Andrés Duany (DPZ).

Fonte: Urbita (2020).

Mais do que orientar o projeto por um ideal ou justificar melhor sua
real necessidade, buscou-se, sim, atrelar seus predicados a biografias
tarimbadas de arquitetos, urbanistas e planejadores experientes;
acido chancelada por outros profissionais, sobretudo académicos.
Uma narrativa do empreendimento construida pelo marketing de
nomes gabaritados, que aos olhos de leigos e desavisados passam por
discursos admissiveis e qualificados, com pouca margem a criticas ou

questionamentos.

Surgida para atender ao aumento populacional da capital federal,
com “habitacdes para os mais ricos quanto para os mais pobres”
(AMANCIO, 2020, p. 4), Urbit4 se coloca como uma antitese a
Brasilia de Lucio Costa, sua setorizacio excessiva e baixa densidade.
Contudo, a cidade antimodernista, promessa de novos ares, pelos
dados apresentados, gera algumas questdes: a capital federal precisa
de novas cidades, novos bairros, novos parcelamentos! Quais serido
os impactos na macroinfraestrutura existente! Por que a auséncia de
nomes femininos no projeto! Tal empreendimento atender efetiva-
mente a todas as camadas sociais? Onde esta a participacdo social na
concepcao de uma cidade dita inclusiva? Enfim, sio perguntas para
as quais s6 o devir do tempo nos trara respostas.
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Cosmopolis e Urbita, duas cidades separadas pelo tempo (100 anos),
aqui aproximadas no intuito de abrir o “Narrar por cidades novas”. Ao
apresenti-las, mediante narrativas possiveis sobre suas historias, suas
intencdes, suas projecoes, demovemos tais objetos de suas posicoes
estaticas, enquanto imagens e representacdes fixas, para colocé-los
na complexidade intrinseca de suas urbegrafias - aspectos politico,
econdmico, ambiental, sociocultural. Ao construirmos uma figura
de Cosmopolis e outra de Urbitd, afloraram as particularidades do
tempo de cada uma. (DIDI-HUBERMAN, 2015) Portanto, ao olhar
o projeto de uma cidade nova, olha-se para sua histéria. Diante da
imagem dada, cabera ao espectador-leitor, com seu repertorio e suas
limitacoes, a tarefa de interpretar as mensagens nela contidas - tanto
“dados técnicos” como “dados sensiveis” (BRESCIANI, 2018) - e

construir uma narrativa.

Certos de que as imagens funcionam como evidéncia historica ou
“testemunha ocular” (BURKE, 2017), as cidades novas e seus projetos
se configuram como artefatos de imensa riqueza histérica. Narra-se
o excepcional - o idealizado, o planejado, o projetado. Narra-se
pelo projeto e por suas derivacdes representativas: croquis, plantas,
perspectivas, maquetes etc. Narra-se, das imagens, seus discursos e
suas concretudes. Frente a imagens de uma cidade nova, com devido
cuidado para ndao ampliar ou diminuir a sua aura, vemos vias, qua-
dras, edificios, pracas, monumentos, como também descortinamos
ideias, aces, politicas, agentes, culturas, memorias, técnicas, teorias,
realidades... E é por essa pluralidade apresentada que convido os
interessados a nos acompanhar.

INTRODUCAO: CIDADE NOVA E MODOS DE NARRA-LA

“Cidades novas” sdo objetos peculiares. Cada caso constitui-se como
uma “unidade de plano” (LEVY, 1992, p. 16) composta por sistema
viario, quadras e lotes, apreendida a partir de recorte preciso no
espaco (sitio) e no tempo (fundacdo); um retrato relativamente fiel
aquilo inicialmente imaginado por seu(s) empreendedor(es) e dese-
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nhado por seu(a)(s) projetista(s). Carimbadas no solo, tais cidades
registram de modo Unico intencdes, materialidades e temporalidades.
Ao narrélas, corrobora-se a historia do urbanismo.’ Deter-se diante
de uma cidade nova - diante de sua imagem - permite-nos colocar

em evidéncia seu tempo. (BURKE, 2017)

Mas como vemos essa cidade? Por quais janelas a acessamos? Como
interpretamos sua bi ou tridimensionalidade? O que os planos, codigos
e projetos nos transmitem para além de tracos, zonas e edificacoes’
Como nos portamos, como espectadores, perante ela? Ao trazer tais
indagacdes, tornamo-nos agentes responsaveis pela construcio de
pontes entre o objeto e sua historia, entre a cidade nova e narrativas
possiveis. As representacdes de cada exemplar - croquis, desenhos,
perspectivas, maquetes, memoriais descritivos etc. - permite-nos
encontrar indicios de sua elaboracio, planificacio, construcio e
consolidacio no tempo. Ao parar diante de tais vestigios com devida
atencio, conseguimos interrogar “a propria historicidade”. (DIDI-

HUBERMAN, 2015, p. 19)

Desse modo, devemos nos desvencilhar do entendimento que cida-
des novas sio somente projetos urbanisticos contidos pela “finitude
grafica dos mapas”. (BRESCIANI, 2018, p. 50) Sao, sim, processos de
leitura e interpretacio. Ou seja, sua leitura nio se faz apenas pelo
desenho, como muitos julgam, mas por aquilo intrinseco, inerente,
por elementos que possuam uma potencialidade enorme do “saber”.

(BACHELARD, 1972)

Quantos de nés, de fato, sabemos ler um mapa, um projeto, um plano
urbanistico? Boa parte dos registros sio acessados por poucos, uma
linguagem restrita aqueles especialistas detentores da chave de sua
compreensio. (BOURDIEU, 2008) E mesmo aqueles familiarizados,
habilitados, por vezes, nio sdo capazes de perscrutar os detalhes, de
esquadrinhar aquilo presente nos desenhos técnicos, nas perspecti-
vas aquareladas, nos renderings, de “ler as pinturas nas ‘entrelinhas’
e aprender algo que os artistas desconheciam estar ensinando”.
(BURKE, 2017, p. 26) A imagem pode se tornar uma armadilha ao
captar o olhar e prendé-lo em sua superficialidade - tornando-nos
reféns dela, hipnotizados por sua atratividade. Para que isso nio
ocorra, precisamos dedicar maior atencio para que tais representacoes



VESTIGIOS NARRAR POR CIDADES NOVAS

se transformem em indicios,® pistas, rastros histéricos passiveis de
serem interpretados e narrados.

Narrar por cidade nova, portanto, é narrar por vestigios. Distante
de uma visio reducionista, cada cidade nova deve ser encarada por
sua complexidade, pela espessura de suas evidéncias. Para tanto, este
estudo sugere trés modos de narrar cidades novas, trés modos de
construir narrativas caso a caso: 1. narrar a ideia; 2. narrar o projeto;
e 3. narrar o construido. Trés momentos dos quais se podem extrair
informacdes visando a iniciar ou incrementar uma urbegrafia. Trés
dimensdes pelas quais se pode melhor compreender o experimento.
Uma triade de aproximacio, formulada neste trabalho, a fim de
auxiliar aqueles atraidos a desvendar um pouco mais dessa tipologia.

NARRAR A IDEIA

Narrar por cidade nova é narrar a ideia, ¢ narrar a cidade imaterial,
a cidade ainda nio construida. Uma cidade intencionalmente criada
nasce no universo nebuloso da invencio, da elaboracio intelectual,
da representacio mental de seus idealizadores. Como ja destacado,
estudiosos da cidade e do urbanismo devem dedicar atencio nio
somente a forma urbana, mas “identificar [nela] significados culturais”.
(BURKE, 2017, p. 62) Considerar os vestigios culturais ¢ identifi-
car os agentes envolvidos; ¢ adentrar no substrato técnico-cultural
de seus criadores, de seus planejadores, de seu(a)(s) projetista(s); é
incorporar o contexto politico-econémico e as relacdes sociais em
pratica. (BRESCIANI, 2018) Ao ler a cidade nova como expressiao
de seu tempo, da realidade que embasou as tomadas de decisoes e
os caminhos trilhados, podemos ter uma melhor compreensio sobre
0 momento em que se originou, bem como relaciona-la com outros
fendmenos, contemporaneos ou nio.

Tanto Cosmopolis quanto Urbitd, por exemplo, quando analisa-
das pelos ideais, pelos interesses, pelas estratégias, atrelados a seus
projetos urbanisticos, geram uma nova possibilidade de compreen-
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de-as e, por conseguinte, critici-las. Suas imagens se tornam parte
de uma cultura e nio podem ser interpretadas sem essa apreensio
mais ampla e abrangente. (BURKE, 2017) Para Jacob Burckhardt, as
imagens - ou as representacoes de cidades ideais conforme desejo
de seus empreendedores - sio “testemunhas de etapas passadas do
desenvolvimento do espirito humano, [sio objetos] através dos quais
¢ possivel ler as estruturas de pensamento e representacio de uma
determinada época”. (BURCKHARDT, 1860 apud BURKE, 2017,
p. 20) Assim, Cosmopolis, dos anos 1910, e Urbit4, dos anos 2010,
retratam o momento politico, econdmico e sociocultural no qual
foram criadas, respondendo a expectativas circunstanciais.

Portanto, antes de se ater 2 imagem de uma cidade nova - especifica-
mente ao seu projeto urbanistico e arquitetdnico -, ha que se ter em
mente uma alternativa muito mais rica e proficua de interpreta-las.
E esta se encontra nas evidéncias histéricas contidas no processo de
formulacio dos elementos que levario ao projeto. Logo, as cidades
novas se fazem, antes de tudo, imateriais. Narrar esse imaterial ¢ um
processo de antecipacio ao que ainda ndo é, mas que tem a possibili-
dade de ser. A cidade nova &, pois, um recepticulo de ideias a serem
absorvidas e desenvolvidas.

Trabalhar, estudar, pesquisar cidades novas nio é trabalhar somente
com o urbano dimensionado ou com a cidade fisica. O que h4 para
além do traco no papel? Quem foram seus atores! Quem trouxe esse
propdsito a tona! Quem projetou! Por que projetou! Como e com
que repertério projetou? O desenho, o tracado, a gravura no papel,
na tela, na realidade virtual, é apenas a ponta do iceberg que aflora as
vistas, como um sinalizador, e deixa imerso uma profusio de dados,
informacoes, elementos - totalidades provisorias - a serem desven-
dados. E esse conjunto oculto que nos dara todas as informacdes
necessarias para identificar os seis atributos - necessidade, funcio,
sitio, profissional, projeto e tempo - que qualificam uma cidade

nova. (TREVISAN, 2020)

Do desejo e dos ideais do(s) empreendedor(es), seja(m) ptiblico(s) ou
privado(s); da funcio dominante que motivou a criacio da cidade,
seja empresarial, balnedria, administrativa, colonizacio, ferroviaria
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etc.; do sitio estrategicamente selecionado para implantacio da nova
urbe e suas condicionantes ambientais, como relevo, hidrografia,
clima, materiais disponiveis, fertilidade do solo, existéncia de mi-
nérios etc. (SERRA, 1987); do repertdrio técnico do(a)(s) profissio-
nal(is) envolvido(a)(s) no projeto; das teorias urbanisticas aplicadas
no desenho da cidade - a porta da técnica de Bresciani (2018); do
tempo de curta duracio que envolve seu planejamento, fundacio e
desenvolvimento preliminar... Esses atributos sé podem ser apreendidos
se nos determos ao narrar o imaterial, por relatos, depoimentos,
documentos, memoriais, biografias etc. Conforme a énfase em cada
atributo, narrativas distintas podem ser escritas e, disto, uma imagem
cada vez mais totalizante do objeto historico em foco se terd.

Em suma, narrar a ideia, o imaterial da cidade nova, ¢ trazer a tona as
intencoes contidas nos agentes e nas qualificacdes que a caracterizam
enquanto um plano, uma prospeccio, um por fazer; quando trazem
em si os vestigios de suas herancas genealdgicas e de suas influéncias
presentes - 1&-se, interpreta-se, narra-se as ideias. Sdo esses elementos
que nos levario a um outro momento, o de narrar cidades novas
pelos seus projetos, pela fusio de todo o arcabouco imaterial em
um produto formal.

NARRAR O PROJETO

Narrar por cidade nova é narrar um projeto, uma sintese. E narrar
os desenhos e outras técnicas que representam a nova cidade. E de-
brucar-se sobre imagens, figuras, maquetes. E aproximar-se da “nocio
de cidade com limites definidos [...] pelo tracado regular dos mapas.
Tangivel”. (BRESCIANI, 2018, p. 42) E colocar em fusio ideias, desejos,
propdsitos, normativas, solucdes, os quais assumem a forma de uma
imagem, de um plano, de um projeto. Com isso, neste momento, a
imagem assume o “seu lugar ao lado de textos literarios e testemunhos

orais”. (BURKE, 2017, p. 17)

Criadas ndo para futuros historiadores, tais representacoes foram
elaboradas por profissionais habilitados para serem assimiladas por
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empreendedores e por construtores, assim como despertar interesse
de seus primeiros habitantes, clientes de um bem negociavel - com-
pra e venda de lotes, consumo habitacional, promessa de uma vida
melhor etc. Mas, com o tempo, esses documentos se tornam fontes de
pesquisa para iconografos,’ cujas apropriacdes merecem devida atencio.

O historiador Peter Burke, em sua obra Testemunha ocular: o uso de
imagens como evidéncia histérica, discorre intimeras ressalvas a esse mé-
todo de estudo. Aponta desde um grau excessivo do intuitivo, “muito
especulativo para que possamos confiar”, até a “sua indiferenca ao
contexto social” (BURKE, 2017, p. 64). Destaca as visoes distintas de
uma mesma imagem por aqueles que a olham, assim como reforca
o problema, dentre os praticantes do método iconogrifico, de nao
prestarem “suficiente atencdo a variedade de imagens” (BURKE,
2017, p. 65). Ademais, relaciona tal método a algo “excessivamente
literario, ou logocéntrico”, quando ele, na verdade, deveria “assumir
que as imagens ilustram ideias, além de privilegiar o contetido sobre

a forma” (BURKE, 2017, p. 66).

As imagens carregam uma memoria coletiva e estabelecem, mediante
resquicios e fragmentos, pontes entre tempos heterogéneos, entre o
presente (os leitores) e o passado (a cidade nova). Para Didi-Huberman
(2015, p. 30), “as imagens, certamente, tém uma histéria. Mas o que
elas s3o, o movimento que lhes é proprio, seu poder especifico, tudo
isso aparece somente como um sintoma [...] na histéria”. As imagens,
como elementos esquecidos, resguardam uma vida péstuma que,

quando despertadas e reapropriadas pelo historiador em seu tempo,
provocam ressurreicoes da memoria. (GAGNEBIN, 2013)

A exemplo, Cosmopolis e Urbita, quando representadas, traduzem
técnicas e praticas de uma determinada época - das belas artes a
realidade virtual -, permitindo a nés “compartilhar as experiéncias
nio verbais ou o conhecimento de culturas passadas” e presentes.
(BURKE, 2017, p. 24) Utdpicas em sua versdo imaterial, em seus
discursos, sio como um espaco liso, onde conseguimos reconhecer
os sintomas da sociedade pela supressio de seus paradoxos, ambi-
guidades e problemas, conformando uma sociedade ideal. E cabe ao
projeto ser a sintese, o produto figurativo dessa imaterialidade. E a
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Cosmopolis fantasiosa e seletiva de Andersen e Hébrard; ¢ a Urbita
caleidoscopica e panfletaria de Birmann.

Especificamente, o tracado (bidimensionalidade) ou o tecido (tri-
dimensionalidade) de uma cidade nova, ao corporificar tal sintese,
torna-se insumo para arquitetos(as) e urbanistas fomentarem seu
repertorio técnico. Para isso, a morfologia urbana - estudo da forma
urbana - é um dos percursos mais trilhados por tais profissionais no
anseio de analisar uma cidade. Entende-se que, numa cidade nova, a
forma “nio ¢ apenas o contorno exterior, mas a substincia da qual
esse espaco ¢ constituido, e, portanto, as suas caracteristicas fisicas, os
seus materiais, a possibilidade de ser matéria-prima”. (SERRA, 1987,
p. 101) Alguns profissionais dedicario seus estudos sobre o tipo de
urbanismo e a necessidade de enquadrar os exemplares em caixinhas,
categorias, padroes determinados. Tipos que nos auxiliam - ou nos
limitam - a estudar e a compreender a forma da cidade - questiao
morfoldgica - pela problematica da configuracio urbana (aspectos
fisicos, sociais e histéricos), como fazem diversos mestres.®

A morfologia urbana de cidades novas possibilita-nos, portanto, ter
consciéncia sobre a riqueza desse tipo urbanistico. De um lado, isso
se d4 pelo entendimento da morfologia global da urbe. O conjunto
urbano pode ser apreendido no momento de sua fundacio, um retrato
unitdrio relativamente fiel daquilo inicialmente imaginado por seu(a)
(s) projetista(s). Permite-nos compreender o conceito, o discurso por
detras da figura; a trajetéria profissional de quem desenhou a cidade;
as razdes para atender a demandas especificas; os motivos para a
posse de um territério; o tempo para implementaciao do plano etc.

De outro lado, com a imagem em maios, os estudos ganham outra
dimensao. Mais do que estuds-las isoladamente, podemos trabalhar
com agrupamentos visando a comparar os planos de origem em suas
escalas e dimensdes - da ocupacio territorial as decisdes construti-
vas, das distAncias a vida cotidiana -, bem como reunir os tracados do
conjunto, verificar organizacio do tecido e estudar os tipos edilicios.
(PANERAI et al., 1985) E para além de selecionar apenas os classicos
para averiguacdo - por exemplo, as cidades novas administrativas de
Brasilia, Goidnia, Belo Horizonte -, devemos levar em consideracio
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a horda de mais de 280 exemplares brasileiros pouco desvendados
- um modo de narrar os esquecidos, o lado “B” da historia. Como
disse Peter Burke (2017, p. 26), “Imagens sio testemunhas mudas, e ¢
dificil traduzir em palavras o seu testemunho”. Cabe a nés coloci-las
em primeiro plano e dar voz a suas histdrias.

Assim, narrar o projeto ou narrar a imagem ¢é reter a cidade nova num
simbolo - desenho, croqui, esboco, perspectiva etc.; ¢ 0 momento
da formalizacio dos conceitos; ¢ a expressio ou representacio-sintese
das ideias amalgamadas - 1é-se, interpreta-se, narra-se um projeto.
Dessa apreensio, passamos a outro momento, aquele capaz de unir
o simbolico ao construido, & matéria. Sabemos que algumas cidades
novas nio passario desse ponto, tornando-se apenas cidades de/no pa-
pel; contudo, outras ganhario vida pelo esforco de seus construtores
e pelo desbravamento de seus primeiros habitantes.

NARRAR O CONSTRUIDO

Para perceber a cidade, é necessario aborda-la em seu grau zero,
de seu ponto mais resistente, e a descrever como um objeto
construido, como uma arquitetura: delimitando seu objeto,
apreciando sua riqueza interna, decompondo e nomeando suas
partes, discernindo a ordem de seus constituintes. Certamente
este objeto ¢ um produto, a projecio sobre o solo de organizacdes
sociais, politicas e econdmicas, mas esta projecio se faz através
de diversos sistemas de simbolizacio espacial e de um material
de consisténcia e de resisténcia propria: o espaco construido.

(CASTEX; CELESTE; PANERAI, 1980, p. XI, traducio nossa)

Narrar por cidade nova é também narrar o construido, a matéria, as
eutopias, as formas fisicas e suas substincias. Assim como nas etapas
anteriores, identificamos nesta iniimeros vestigios que possibilitam
narrativas distintas, como: o espaco urbanistico e seu conjunto edilicio,
as coeréncias e discrepincias ao projeto original, a atuacio daqueles
que a constroem, as acomodacdes a realidade, a ocupacio preliminar
etc. Trata-se de narrar nio somente o objeto inerte, mas descrever
as experiéncias vividas durante a construcio da cidade, o contexto
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de sua fundacio e as apropriacdes por seus primeiros moradores.’
Interessa-nos a modificacio do espaco natural, da paisagem, pelas
obras, pelos agentes envolvidos. Enfim, almeja-se verificar os rebati-
mentos da ideia e do projeto na realidade edificada.

Como experimentos - que podem nem se efetivar, como a utdpica
Cosmopolis -, diferentes procedimentos e aproximacdes sdo sugeridos
para uma melhor compreensio de suas concretudes. Nesse sentido,
aconselhamos adotar niveis de contato a essas realidades (territorial,
regional, local) - da representacio corografica ao perfil urbano, como
apontou Marx (1996).

Na escala do territorio, por exemplo, estudos realizados até o momen-
to, embora concentrem-se na urbegrafia de cada exemplar, também
exploram um olhar mais afastado. Ao colocar os exemplares numa
cronologia de longa duracio (120 anos), separados por regides bra-
sileiras e ancorados por novas capitais - exemplares mais notoérios -,
podemos atentar para as ocorréncias desse fazer e semear cidades no
tempo e no espaco (Figura 3). Atribuimos, por exemplo, a concentracio

Figura 3 - Distribuicio dos 270 exemplares de cidades novas no tempo (periodo
republicano) e no espaco (cinco regides do pais), com destaque para cidades novas

administrativas.

Fonte: Google Earth (2019).1°
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de casos num certo periodo e numa determinada regiio como reflexos
de politicas estatais de incentivo a ocupacio do territorio, migracao
direcionada e dinamizacio da economia, como a “Marcha para o
Qeste” durante os anos 1930 a 1950 no Sudeste e Sul ou a transferéncia
da capital para o Centro-Oeste em 1960 e reverberacoes urbaniza-

doras na regiio Norte na década de 1970. (TREVISAN et al., 2019)

Da escala territorial, prosseguimos as realidades regionais, como
os casos de redes de cidades novas implantadas no oeste paulista,
no norte-oeste paranaense, No norte mato-grossense, ao longo da
Rodovia Belém-Brasilia ou das cidades realocadas as margens do Rio
Sio Francisco... Ha inimeras narrativas possiveis para compreender
a urbanizacdo de uma regido, da composicio de redes a estruturacio
de hierarquias urbanas e formacio de novas paisagens.

Por fim, aproximamos a lente, ampliando a escala de leitura, até nos
atermos a cada exemplar e suas particularidades. Importante: quando
nos depararmos com o caso concreto de uma cidade nova fundada,
mais do que um leitura do plano fisico, se faz necessaria uma leitura
do plano social. E para isso, deslocamos o local do observador de
topo para “de frente” (MARX, 1996, p. 173), ou seja, transpomos
o olhar de cima (mapas e plantas urbanas), passando ao inclinado
(perspectivas aéreas, de conjunto), até as vistas do cotidiano au rez-de-
<chaussée (pinturas, fotos, cartdes postais, visitas in loco).

Frente a cidade nova, colocamos em xeque as interpretacoes extraidas
tanto do momento imaterial como de seu projeto. “E nesse nivel que as
imagens oferecem evidéncia util, e de fato indispensavel, para os historiadores
culturais”. (BURKE, 2017, p. 58) E a partir dos registros herdados na
forma de ruinas, da trama urbana remanescente ou do conjunto
edilicio preservado que verificamos como a ideia, apos sua repre-
sentacio-sintética, se tornou realidade. Do construido, dispomos
de subsidios para narrar a cidade nova visando a confirmar seus
propdsitos fundacionais ou a contradizé-los.

O projeto de uma cidade nova, mesmo sem um detalhamento rigoroso
e pormenorizado - por exemplo, apenas um tracado de vias e quadras
-, possui em si uma disciplina, um processo técnico, um saberfazer
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aplicado. Contudo, ao ser construida, o plano original pode sofrer
modificacdes a fim de se adaptar as condicionantes locais - topogra-
fia, hidrografia, clima, recursos materiais, dispositivos construtivos,
maio de obra disponivel -, bem como ser alterado pela ocupacio de
seus primeiros habitantes - herancas culturais, costumes, vivéncias
etc. E nesse transladar, nessa transposicio da escala representativa a
escala real, a improvisacio pode acontecer - e ser, a meu ver, benéfica.

Dezenas de cidades novas do interior paulista, ao terem apenas o
tracado xadrez como elemento definidor do plano quando fundadas,
levaram seus habitantes a construirem sua arquitetura ordinaria, a
moldarem sua paisagem, a estabelecerem suas relacdes de urbanida-
de - o que, de certo modo, garantiu uma identidade a cidade num
periodo mais curto que em cidades cuja arquitetura foi determinada
a priori por seus criadores - Brasilia, por exemplo. Ao improvisar, tais
moradores expostos ao inesperado, ao desconhecido, ao pér fazer,
criam novo repertorio, aplicam seus conhecimentos, sociabilizam-se
e, principalmente, estabelecem vinculos mais sélidos com o local.
Na férmula de cidades novas, se é que ela existe, garantir doses ao
improviso frente a rigidez de planos e projetos talvez seja alternativa
salutar ao percurso regrado e contido de sua fase inicial, da gestacio
aos primeiros anos de vida.

Fato é que narrar o construido, ou narrar concretudes - forma e
substancia -, é evidenciar a cidade nova enquanto objeto materia-
lizado, momento no qual ela se faz territorio e se abre para acolher
seus habitantes, quando temos ideia e projeto cristalizados - 1&-se,
interpreta-se, narra-se o construido. Dai por diante, a cidade nova se
torna cidade, e como dissemos, isto ¢ uma outra histéria.

PALAVRAS FINAIS

Em resumo, imagens nos permitem ‘imaginar’ o passado
de forma mais vivida. Como sugerido pelo critico Stephen
Bann, nossa posicio face a face com uma imagem nos coloca
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‘face a face com a histéria’. O uso de imagens, em diferentes
periodos, como objetos de devocao ou meios de persuasio,
de transmitir informacdo ou de oferecer prazer, permite-lhes
testemunhar antigas formas de religido, de conhecimento,
crenca, deleite etc. Embora os textos também oferecam indi-
cios valiosos, imagens constituem-se no melhor guia para o
poder de representacdes visuais nas vidas religiosa e politica

de culturas passadas. (BURKE, 2017, p. 24)

Apreender cidades novas por suas imagens ¢ somente uma das pos-
sibilidades para lé-las, interpreti-las e narri-las. Além do projeto,
como vimos, podemos narrar a cidade nova por sua ideia e por seu
construido. E tais modos de narrar nio necessariamente devem obe-
decer a essa ordem de disposicio, muito menos ser dependentes uns
dos outros. Ao ter uma cidade nova para se ler, interpretar e narrar,
podemos fazé-lo apenas por sua ideia, ou por seu projeto, ou por seu
construido; podemos partir do construido para chegar a ideia ou ao
projeto; podemos, ainda, estabelecer um processo ciclico ao revisitar
etapa por etapa apds o circuito concluido.

Tem-se a imagem, portanto, como um “conceito operatorio e nio
como simples suporte de iconografia”. (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p. 50) Mapas, planos, desenhos, simulacdes podem ser considerados
simultaneamente testemunhas oculares da histéria urbana e instru-
mentos de investigacio. H4 sempre neles algo a ser transmitido aos
interessados, de pesquisadores a leigos, de professores de histéria
a estudantes de arquitetura e urbanismo. E pela forma que podemos
construir e resgatar a memoria contida durante a concepcio, fundacio
e construcdo das cidades novas. “A imagem tem frequentemente
mais memoria e mais futuro que o ser (étant) que a olha”. (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 16) Como leitores de tais vestigios, somos
apenas espectadores temporarios, dada a nossa condicio passageira,
enquanto as cidades novas constituem-se numa imagem duradoura.

Cosmopolis e Urbitd refletem tal permanéncia. Foram aqui captu-
radas e apresentadas parcialmente a fim de revelarmos os tempos e
os discursos subtraidos dos meios de comunicacio - jornal impresso
e rede social. Retratam o tempo da ideia, o discurso dos autores
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envolvidos, as representacdes distintas de projeto para um mesmo
objeto. “Nio se deve dizer que ha objetos historicos que dependem
de tal ou qual duracio: ¢ preciso compreender que em cada objeto
histérico todos os tempos se encontram, entram em colisdo, ou ainda se
fundem plasticamente uns nos outros, bifurcam ou se confundem uns
com os outros”. (DIDILFHUBERMAN, 2015, p. 46) Desses choques
temporais, narrativas sio construidas, das mais elementares as mais
inusitadas, cabendo ao tempo e 4 concretude colocar a prova suas
pertinéncias e suas fragilidades.

Ao reiterar as palavras de Peter Burke (2017, p. 67), que “historiadores
precisam da iconografia, porém, devem ir além dela”, no sentido de
“ler a paisagem fisica de novas formas”, acreditamos que estudiosos,
ao aplicarem tal método - seja para cidades novas, seja para outro
objeto de interesse -, terio maior entendimento dos indicios e das
possibilidades do narrar. Distante de produzir uma unica resposta para
todas as cidades novas, os modos aqui elencados permitem narrar simul-
taneamente as singularidades e complexidades de cada cidade nova.

E como palavras finais: “Nos proximos anos, sera interessante obser-
var como os historiadores de uma geracio exposta a computadores e
televisao praticamente desde o nascimento, que sempre viveu num
mundo saturado de imagens, vai enfocar a evidéncia visual em relagio
ao passado”. (BURKE, 2017, p. 23) Particularmente, plantas originais,
desenhos assinados e croquis autorais sempre me atrairam nos estudos
de cidades novas (TREVISAN, 2018), porém, com o tempo, aprendi
a romper a barreira figurativa, das evidéncias visuais, e ir além.
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NOTAS

1 “Urbegrafia” - biografia urbana - é um conceito, criado por este autor, para
descricio da histéria de uma cidade (nova) a partir de dados encontrados em
fontes primdrias e secundarias. “Vestigios urbegraficos” seriam as informacdes
coletadas e sistematizadas a partir dessas fontes para qualificar/descrever/narrar
uma cidade selecionada.

2 Publicada originalmente na obra Creation of a World Centre of Communication, em
1913, a proposta era similar a muitas outras de teorias e cidades ideias na virada
do século XX, inspirada no movimento de paz mundial - Andersen foi o criador
da Sociedade de Consciéncia Mundial (1913). Numa drea de 26 mil km2, junto
ao mar, com 6 km de extensio marcados pela Avenida das Nacoes, a cidade
teria seis bairros burgueses em plano xadrez, com 100 a 120 mil habitantes cada.
(MANSFIELD, 2012) Hébrard estipulou um sistema de transito hierarquizando a
trama de vias arborizadas com avenidas, ruas e rotatdrias para organizar o trafego,
presenca de largas calcadas e areas de estacionamento, canais para navegacio e
transportes subterraneos. Também se preocupou com questdes higienistas ao adotar
intimeros pequenos parques e abundancia de luminosidade. A escala colossal do
plano contaria com edificacdes desenhadas sob influéncia da Ecole de Beaux Ats,
as quais delimitariam trés nés urbanos: um Centro Olimpico, um Centro de Artes
e um Centro Cientifico. O Centro Olimpico teria um estadio, ginasios, piscinas
e, na entrada, duas estdtuas gigantes de um homem e uma mulher. O Centro de
Artes abrigaria templo, escola, conservatério de musica e de artes cénicas. Por
fim, o Centro Cientifico seria dirigido ao Edificio do Congresso Cientifico, ao
Templo da Religido e ao Tribunal de Justica - um complexo pontuado pela Torre
do Progresso, tal qual um obelisco, com 320 m de altura e 100 m de largura, sede
do Centro da Imprensa Mundial, com enorme antena de transmissio no topo, a
qual transmitiria os avancos da ciéncia. (MUSEO FACILE, 2014) Sem um terri-
torio especifico para implantar a cidade ideal, sugeria-se sua locacio em um pais
temperado, a beira-mar - para os autores, entre Panama e os Estados Unidos, nas
costas mediterrineas, na Bélgica ou na Holanda.

3 Entre as principais palavras-chave identificadas, estio: #placemaking, #no-
vourbanismo, #walkability, #parquesurbanos, #fachadasativas, #cities-
forplay, #humanscale, #cityplanning, #softcity, #mobilidadeurbana,
#architecturedaily, #cidadesparapessoas, #sustentabilidade, #tecnologia, #se-
guranca, #compartilhamento, #usomisto, #cerrado, #flexzones, #cidadesinte-
ligentes, #cidadedofuturo, #globalizacio, #microclima, #caosplanejado, #cida-

decompacta e #cidadessaoaspessoas. (INSTAGRAM, @cidade.urbita, 2020)

4 O projeto foi elaborado para 120 mil habitantes, numa perspectiva temporal de
25 anos para ocupacio das oito zonas previstas em quatro etapas (CONSELHO
DE PLANEJAMENTO TERRTORIAL E URBANO DO DISTRITO FEDERAL,
2018), sobre um terreno de 922,34 hectares e com potencial construtivo total de
mais de 4 milhdes de m2. Apoia-se em quatro pilares estruturantes, como revela
a pagina eletronica do empreendimento (URBITA, 2020): 1. ambiental: estudos
de conservacio, mitigacio, minimo impacto, protecio, controle e monitoramento
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do ambiente natural presente; 2. arquitetura: edificacdes de tipologias diversas,
sustentaveis - tratamento de esgoto e aproveitamento de dgua da chuva -, com no
méximo dez pavimentos, definidos a partir de linguagem similares e desenhados
por escritdrios brasileiros e estrangeiros; 3. infraestrutura: tecnologias inovadoras
e solucdes de ponta para qualifici-la como uma cidade inteligente; e 4. urbanismo:
uma malha urbana envolta por um cinturio verde - parque com 3 milhdes de
m2 -, com enfoque na escala humana, prevendo sistema cicloviario completo e
ruas voltadas ao pedestre, com centro comercial e de servicos a atender as demais
cidades da regido, transformando-se numa nova centralidade de Brasilia.

5 “Narrar por cidades novas” faz sequéncia a outros dois textos: “Pensar por atlas” (2018)
e “Fazer por atlas: cidades novas” (2019), publicados nos tomos I e II de Nebulosas
do Pensamento Urbanistico. O primeiro partiu de reflexdes do Atlas Mnemosyne (1927-
1929), de Aby Warburg, e das reflexdes de G. Didi-Huberman para apresentar um
método de trabalho regrado pelo improviso, estruturado por arranjos aleatorios
e vertedouro de novas narrativas. O segundo aplicou tal mecanismo nas dezenas
de cidades novas brasileiras do século XX, gerando quatro narrativas guiadas por
atributos especificos - desejo, tempo, projeto e funcio. O terceiro, por sua vez,
busca atribuir coeréncia ao processo até aqui realizado, no intuito de desenredar
e aprofundar estudos histdricos sobre cidades e sobre urbanismo.

6 “O termo ‘indicios’ refere-se a manuscritos, livros impressos, prédios, mobilidrio,
paisagem (como modificada pela exploracio humana), bem como a muitos tipos dife-
rentes de imagens: pinturas, estdtuas, gravuras, fotografias”. (BURKE, 2017, p. 23-24)

7 Iconografia ou iconologia é o estudo de imagens. Para Peter Burke (2017, p. 57),
“O grupo mais famoso de iconografistas seria encontrado em Hamburgo nos anos
que antecederam a ascensio de Hitler ao poder. Nesse grupo encontravam-se Aby
Warburg (1866-1929), Fritz Saxl (1890-1948), Erwin Panofsky (1892-1968) e Edgar
Wind (1900-1971), estudiosos com boa educacio cléssica e grande interesse por
Literatura, Histéria e Filosofia”.

8 Dentre eles, citam-se os trabalhos: The American Vitruvius: an architects’ handbook
of civic art, de Elbert Peets e Werner Hegemann (1922); A propos de la morphologie
urbaine, de Francoise Choay e Pierre Merlin (1986); Les Bastides, d’Aquitaine, du
Bas-Languedoc et du Béaru, de Philippe Panerai e demais autores (1985); La qualité
de la forme urbaine, de Albert Levy (1992); e Medida e proporcdo na [des]construcdo do
tipo, de Margareth da Silva Pereira (2009).

9 Nio se quer nesta etapa, e isso ¢ preciso deixar claro ao leitor, narrar a pés-ocupa-
cdo. Este é outro momento de pesquisa, nio integrante daqueles em andamento.
Entende-se como uma fase mais ampla e complexa, igualmente importante. “Narrar
a cidade” seria narrar o(s) modo(s) como os moradores dessa cidade se comportam,
se apropriam e se desenvolvem neste novo contexto, assim como narrar as trans-
formacdes, as expansoes e as qualidades, positivas e negativas, da cidade habitada
e de suas espacialidades. Por esta dimensio, demanda esforcos herctleos para
apreendé-la, tempo extra para estuda-la e adesdo de novos integrantes a equipe.

10 Disponivel em: https://www.google.com.br/earth/.
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No comeco do dia de Brahmi, todas
as entidades vivas manifestam-se do
estado imanifesto e, ao cair da noi-
te, imergem no imanifesto outra vez.
Repetidas vezes, quando amanhece o
dia de Brahma, todas as entidades vivas
ressurgem e, ao cair a noite Brahma,
sdo desesperadamente aniquiladas.

(NARAYANA, 2011)

Com quantos gigabytes
Se faz uma jangada

Um barco que veleje
Que veleje nesse infomar

(Gilberto Gil, Pela Internet, 1996)*

INTRODUCAO

surgimento do formato digital da Cronologia do
Pensamento Urbanistico ¢ aqui narrado a partir
dos amdlgamas entre o que costumamos chamar
de tecnologias e humanidade. E uma histéria
contada olhando 18 anos para tris - baseada,
portanto, em fragmentos recuperados em midias
diversas, como CDs e DVDs (muitos nio abrem
mais), arquivos de programas obsoletos, prints de
telas, HDs IDEs..., e memorias. Naquela época,
ainda nfio se pensava - ou se pensava pouco — em
conceitos como preservacio digital, humanida-
des digitais ou conservacio evolutiva. Portanto,
muito se perdeu.



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

Essa historia é narrada a partir do entendimento de que objetos
técnicos sio integrantes de culturas. A Cronologia como plataforma
ondine ¢ um resultado nio apenas “técnico”, mas sim profundamente
ligado a sonhos, afetos, estéticas, comunicacido e pesquisa.

Objetos técnicos sdo produtos culturais. Sio frutos de desejos e ins-
tituem um campo referencial estético. Nio sio apenas ferramentas,
nem apenas técnicas. Como ja apontava Simondon desde 1959, o
campo da cultura frequentemente ignora, no gesto técnico, um gesto
humano. Reconhece os objetos estéticos como legitimos representantes
do mundo das significacdes e rechaca outros objetos, em particular
os objetos técnicos, num mundo constituido por aquilo que nio
possui significacdes, mas apenas uma funcio util.

Se for possivel falar de um senso comum, para Simondon, este trata o
objeto técnico como é tratado o estrangeiro por aqueles que se deixam
levar pela xenofobia primitiva: é a recusa de um outro. O objeto téc-
nico é ainda humano, e uma cultura completa é aquela que entende
tudo que ¢ estrangeiro como humano. Nas maquinas, nos cédigos,
nos algoritmos, esta aprisionado algo desconhecido, materializado,
escravizado, mas ainda humano. Gestos, pensamentos e desejos
fixados e cristalizados em estruturas que funcionam para algum pro-
pdsito — e que muitas vezes geram usos nio previamente imaginados.

Para outro autor Alvaro Vieira Pinto (2005, p. 238),

[...] o desconhecimento do carater cultural da técnica e do
verdadeiro sentido da nocdo de cultura leva os comentaris-
tas a filiarem aos inventores diretamente a producio das
invencoes sem levarem em conta as exigéncias da sociedade
e os fundamentos materiais onde obrigatoriamente tem de
procurar apoio a imaginacio inventiva.

E, ainda, para Flusser (2008, p. 33),

[...] ¢ preciso abandonarmos o modelo da histéria da cultura
que serviu até aqui para localizarmos a posi¢io das imagens
técnicas na cultura, e tentarmos captar, ‘fenomenologicamen-
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te’, a maneira pela qual estamos atualmente no mundo. E
preciso tentar captar como nos movimentamos atualmente
no mundo, para podermos compreender como tomarmos
consciéncia do mundo e de nés mesmos.

Assim, neste texto, os termos “imagens técnicas” e, principalmente,
“imagens técnicas digitais” fardo referéncia aquelas que apontam
“programas calculados”, ou seja, que “se dirigem rumo a superficie
a partir de pontos”. Imagens que visam “avancar da zerodimensio-
nalidade até a bidimensionalidade, da ‘estrutura profunda’ até a

superficialidade”. (FLUSSER, 2008, p. 31-32)

VER ATRAVES DA TELA

A representacio de toda essa informacio vai exigir uma nova
linguagem visual, tio complexa e significativa quanto as
grandes narrativas metropolitanas do romance do século

XIX. JOHNSON, 2001, p. 20)

As imagens técnicas escondem e ocultam o cilculo (e, em
consequéncia, a codificacdo) que se processou no interior

dos aparelhos que as produziram. (FLUSSER, 2008, p. 32)

Toda imagem técnica digital é constituida de camadas mais ou menos
inteligiveis para, num extremo, seres humanos e, no outro extremo,
maquinas. As imagens técnicas digitais sdo instdncias (atualizacdes)
dentro do grande programa que elas configuram, a partir de um lon-
go processo de visio de mundo que constitui aquilo que chamamos
“realidade”. Como diagramas, dio a ver informacdes que necessitam
ser codificadas para serem visualizadas.

Além dessas camadas, podemos dizer, sobrepostas verticalmente, num
mesmo instante, a Cronologia - por ser justamente uma cronologia
das proprias pesquisas, que nela estio e que a definem - apresenta
também camadas temporais, sobrevivéncias das seguidas concepcdes
e resultados de materializacdo das intencdes.
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Como a informacio, em linguagem de maquina, estd em codigo
binario, foi necessario definir modos de tornar inteligivel/visivel
aquilo que esta “guardado” em Os e 1s. Podemos citar como alguns
momentos dessas pesquisas a criacio da metafora do desktop, por exem-
plo - que inclui pastas, lixeiras, icones etc. JOHNSON, 2001) Cerca
de dez anos depois da publicacio do livro Cultura da interface: como o
computador transforma nossa maneira de criar e comunicar, de Johnson, o
campo chamado de wisualizing information estava consolidado.

Entre 1960 e 1970, Douglas Engelbart, Alan Kay e seus colegas inven-
taram uma interface grifica que possibilitava visualizar o que existia
no espaco-informacio em codigo binario. Chamaram de “janelas”
os retingulos redimensionaveis e com scrolls. Como as janelas de
Alberti ou de Durer, essas permitiam imaginar, enxergar e, portanto,
também fazer ver - ver através - um espaco.

Eram janelas abertas para um mundo de informacio tornado visivel
e quase tangivel. A superficie dessas janelas, a interface ela mesma,
era tornada transparente (BOLTER; GRUSIN, 2000), atualizando
o “ver através” da perspectiva como forma simbdlica: recurso da
imaginacdo e forma de pensamento que também acentua o que se
vé através deixando transparente, oculta a um olhar menos atento,

a técnica ela mesma. (PANOFSKY, 2003)

A hipermidia combina acesso aleatério (ndo linear) e midias diversas
- textos, sons, imagens, graficos. Nas midias digitais, como internet,
interfaces de sistemas operacionais, programas multimidia e video
games, a logica da hipermidia ¢ evidente: estamos sempre agindo em
multiplas janelas heterogéneas. Para Mitchell (1994 apud BOLTER;
GRUSIN, 2000, p. 31): “E uma estética que privilegia a fragmentacio,
a indeterminacio, a heterogeneidade e enfatiza processos e perfor-
mances em detrimento de um objeto de arte acabado”.

Dentro dos computadores, imagens, sons e as escrituras e, com isso,
o cinema, o radio, o jornalismo, a edicio, as telecomunicacdes e a
informatica ela mesma sio nimeros. A internet e redes mais locais
padronizam o fluxo de informacio em séries codificadas, de modo
que toda midia pode ser traduzida em qualquer outra, conectadas
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num mesmo tecido eletronico. Filtros e pardmetros de programas
de tratamento de imagem, por exemplo, sio operacoes matematicas
aplicadas ao codigo numérico do arquivo.

Foi preciso pensar como representar informacio digital na tela, re-
presentar zeros e uns numa tela de computador. Como dar a ver esse
espaco de informacio que no inicio era acessado por interface de linhas
de comandos textuais! A interface grifica substituiu a interface de
linha de comando textual, abrindo janelas para esse mundo. Podemos
entender interfaces como metaformas, informacio sobre informacio.

Ou seja, a imagem digital que olhamos ¢ apenas uma das possiveis for-
mas de tornar visivel o que ja existe em dado, em tabelas, em caracteres.
Existe uma gama de softwares (aparelhos) que leem esses dados, cada
qual com seu programa: ji possuem eles mesmos modos de ler esses
cédigos para que possamos vé-los. Uma brincadeira interessante para
entender isso é abrir uma imagem em um processador de texto simples,
como o TextEdit ou similar - 0 mais basico melhor - e ver o cédigo que
forma a imagem traduzido para caracteres. Ou ainda, em termos ana-
logicos, ligar a saida do aparelho de som na entrada de imagem da TV.

CONTEXTO

Ano 2000, Festival de Cinema do Rio. Num filme de 97 minutos -
Timecode, de Mike Figgis (2000) -, a tela do cinema era dividida em
quatro retidngulos.” Chamava atencdo pela experimentacio formal
e técnica. Mesmo que na historia do cinema existam producoes em
multiplas telas - como Napoledo, de Abel Gance (1927) -, de certa
forma, naquele momento, foi como ver na tela de cinema o que era
entio feito em animacdes de computadores e filmes digitais - em Flash,
Director, MOVs, e, de forma simplificada, em GIFs animados em base
Html. Hoje, ¢ para imagens como essa, de telas divididas, que olhamos
durante a maior parte do dia. Nesse filme, a trilha sonora de cada um
dos planos-sequéncia variava de volume para dirigir os olhares a uma
determinada cena - como hoje se faz nos mundos de realidade virtual.
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Em 2002, como graduanda de Arquitetura na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (FAU) da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFR]) e ja trabalhando com midias digitais, tornei-me
bolsista de iniciacio cientifica do grupo de pesquisa Cultura Urbana
e Pensamento Urbanistico no Brasil, do Programa de Pos-Graduacio
em Urbanismo (Prourb/UFR]), coordenado por Margareth da Silva
Pereira. Ao participar das reunides do grupo, percebi que a coorde-
nadora fazia cronologias & mio para escolher, com Paola Berenstein
Jacques, textos para uma antologia do pensamento urbanistico no
Brasil, que ambas organizavam. Eu sugeri, na ocasido, que fizéssemos
uma cronologia digital.

Assim, a Cronologia do Pensamento Urbanistico nasceu inicialmente
como:

[...] um subproduto do projeto integrado de pesquisa ‘Cultura
Urbana e Pensamento Urbanistico no Brasil.” O objetivo
principal era aprofundar as pesquisas em torno da institu-
cionalizacio do Urbanismo no Brasil enquanto campo dis-
ciplinar e pratica profissional, trazendo insumos para novas
formas de abordagem tedrico-metodoldgicas desse processo.
O projeto buscou também subsidiar novas perspectivas de
analise, incentivando recortes temdticos no movimento de
revisao historiografica sobre a obra de arquitetos, urbanistas,
paisagistas e suas ligacoes com o desenvolvimento, planeja-
mento, gestio e desenho das cidades brasileiras. Nesta época
era pensado também que os textos traduzidos e selecionados
da Antologia seriam disponibilizados, como se disse, em meio
digital, situando autores e eventos em seu contexto histdrico
(politico, econdmico e cultural), utilizando-se para isso de

imagens, sons e textos. (PEREIRA; FABIAO, 2003, p. 1)

Em 2002, fiz o primeiro estudo para a versdo digital da Cronologia
do Pensamento Urbanistico, apresentado na Jornada de Iniciacio
Cientifica de 2003. As conexdes de internet eram lentas para padrdes
atuais, mas ja possibilitavam imagens em movimento mais complexas
que os GIFs da década anterior. No Brasil, desde 2000, tinhamos aces-
so a rede por tecnologias de banda larga como o ADSL, aumentando
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a qualidade da conexio e permitindo pela primeira vez a transmissio
de video. Essa velocidade de conexdo possibilitou uma nova linguagem
criativa on-line: animacio de graficos vetoriais. Isso era feito em grande
parte usando o software Macromedia Flash,* integrado ou nio com
outras tecnologias da época, como Shockwave, DHTML e Quicktime.

O Flash possibilitava criar graficos em movimento usando uma lin-
guagem de programacdo bem intuitiva (ActionScript), adequada a
iniciantes. Comparado com outros modos de programar - como, por
exemplo, a linguagem Lingo do Director -, o Flash era muito amigavel.
New media, naquela época, além da internet, eram os CD-ROMs: de
exposicoes em museus, de artistas, de filmes digitais ou backups. O
Flash apareceu criando pontes entre midias que rodavam localmente,
como os CD-ROMs, e as midias on-line (sites). A partir de um mesmo
projeto, era possivel exportar players para as duas formas de difusio.

O que eu vinha fazendo com o Flash e o Director combinava micro-
telas (janelas) de imagem e video, similar ao filme visto na sala de
cinema, mas em menor escala, clicavel, arrastavel.

»
3

Figura 1 - Frame do video-aplicativo em Flash “Cidade sobre Tela

Fonte: Fabido (2000).
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Tendo em vista que a cidade ¢ um objeto multidisciplinar atravessado
por processos de diferentes naturezas, os quais todos os citadinos
constroem:

A faixa inferior da Cronologia [... foi] reservada a aconte-
cimentos nio especificamente relativos ao urbanismo, mas
que contribuem para a formacio do ‘espirito da época’ ou
tém impactos na vida urbana de modo geral: musicas, filmes,
guerras, novos produtos, etc. Contempla a insercio de dados
do contexto da época: pesquisa da ambientacio de cada época.

(PEREIRA; FABIAO, 2003, p. 1)

Na época, duas cronologias sobre urbanismo estavam disponiveis
ondine: uma da Cornell University, criada pelo professor emérito John
Reeps - restrita a producio norte-americana -, e a veiculada pelo
Ministere de 'Equipement da Franca, concebida de modo mais com-
parado, como a nossa. Infelizmente, os sites ndo estdo mais disponiveis
online. De toda forma, ambas nio apresentavam nenhuma informacio
sobre a produciio latino-americana e brasileira. Para Margareth Pereira,
essas cronologias apresentavam, para um pesquisador e estudioso
latino-americano e, sobretudo, brasileiro, alguns problemas teéricos
e metodoldgicos que se refletiam em suas concepcdes:

[...] Primeiramente, eram restritas a um contexto ‘nacional’ ou,
no méximo, ‘europeu’. No caso da Cronologia do Prof. Reeps,
embora se falasse de ‘cidades americanas’ e do ‘planejamento
urbano americano’, as informacdes eram restritas aos Estados
Unidos. No caso francés, os dados eram sobre alguns paises da
Europa, mas como nio tinham uma métrica regular, os dados
ficavam ‘soltos’ - cada cidade, cada plano ou projeto ficavam
como ‘ilhas’ - e ndo permitiam uma visio transnacional, trans-
versal, nem comparada, nem conectada. (PEREIRA, 2020)

Pereira (2003) lembra que, naqueles anos junto a pesquisadores ca-
nadenses e franceses — como Pierre-Yves Saunier e Michelle Dagenais
-, ela trabalhava sobre o urbanismo em contextos liberais e a acdo
transnacional do Rotary Club. Estudava, assim, uma Internationale
do urbanismo, como chamavam a época, que varria em diferentes
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ritmos toda a América Latina e todo o planeta. Naqueles anos, como
a pesquisadora salienta, os estudiosos de historias da cidade e do ur-
banismo ja deslocavam a ideia de “histérias nacionais” em beneficio
de “histdrias conectadas e transnacionais”, nas quais o protagonismo,
eventual, era de atores historicamente situados vivendo e atuando em
“ . » ~ . . “ ~ ”»
cidades”, e ndo necessariamente de modo mais abstrato, em “nacoes”.

Além do mais, nas duas cronologias disponiveis, os dados eram apre-
sentados em scroll, o que dificultava, também nesse ponto, conexdes
e conectividades. Enfim,

[...] Como o0s anos nio eram espacados regularmente, os dados
nio se associavam, nio formavam ‘nuvens’ dos ‘tempos’ de
reformas urbanas, de neologismos para falar de sociedade e
cidades, das mudancas nas técnicas de representacio grafica,
nas formas de associativismo e de respostas da sociedade civil
aos tempos dos urbanistas, como com as cronologias feitas a

mio ja era possivel perceber. (PEREIRA, 2020)

Cronologias roladas verticalmente com o scroll nio tinham e nem
permitiam hipoteses claras sobre eventuais recortes temporais, sobre
certas sincronicidades: guerras, exclusoes, lutas, epidemias. A do
Ministére de 'Equipement era sobre urbanismo, mas comecava
por Haussmann e depois entravam alguns outros paises... A da
Universidade de Cornell, feita por John Reeps, mesmo ao falar das
cidades planejadas nos Estados Unidos, o fazia saltando as datas
umas duas ou trés vezes até chegar no fim do século XVIII e, depois,
saltava de novo, até Olmsted, por exemplo.

[...] De inicio, [a cronologia] era apenas uma ferramenta para
anotar e preservar informacdes que pareciam ser relevantes
mas em relacio as quais buscava-se, ainda, articular um sentido
em uma narrativa. Fazer cronologias foi sempre fazer varias
dessas anotacdes e pensar com elas, pensar com os intervalos
silenciosos entre ‘palavras’ soltas, nas aderéncias e conflitos de
sentidos. Esse modo de notacio passei a usar, desde que com
colegas da graduacao da FAU-UFR], em 1977, organizamos
um grupo de estudos e decidimos fazer um Quadro sinético da
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arquitetura no Brasil, para suprir nosso desconhecimento da
historia da arquitetura no Brasil e para o qual convidamos o
professor Alfredo Britto para nos orientar. Achei esse quadro
outro dia... Ele também, embora tivesse métrica, corria na
vertical. Continuei usando cronologias ndo para ver histdrias
lineares mas como uma ferramenta metodoldgica para pensar
a diferenca entre tempos e para tudo: para pensar minha tese
sobre o Rio, para pensar as viagens de conceitos, a ocorréncia
do termo arquiteto desde que passou a ser usado em Florenca
no século XV até chegar ao Brasil, como fiz com alunos na
PUCCAMP ou, para, enfim, escolher os autores e textos da
Antologia que estivamos organizando no grupo de pesquisa

no PROURB. (PEREIRA, 2020)

Midias diversas - escritas, gravadas, filmadas, desenhadas etc. - pos-
sibilitaram que modos de pensar e de narrar se tornassem acessiveis
em espacos e tempos variaveis. No caso dos primordios da Cronologia
do Pensamento Urbanistico, a cronologia em papel dava suporte a
selecio de textos para uma antologia do pensamento urbanistico, que
ainda hoje nio estd publicada, mas que j4 serviu como suporte para a
iniciacdo de muitos estudantes a leitura das cidades e do pensamento
técnico e artistico sobre elas e a redacio de dezenas de artigos, projetos
de pesquisas, dissertacdes e teses, uma vez que informacdes torna-
vam-se visiveis e compartilhaveis para além da oralidade. Além disso,
desenhos e croquis sio indissocidveis de pensamentos visuais, que,
atualizando a cada vez o conhecimento ja produzido, permitem criar
novas relacdes, perspectivas e hipoteses a partir das superficies escritas.

A Cronologia permitiu e ainda permite visualizar as nebulosas - em
2002-2003 ainda chamadas “pensamento em rede” (redes intelectu-
ais: técnicas, artisticas e politicas) - do pensamento sobre a cidade
e o territorio, que permeiam o campo da cultura urbana em geral.
Demonstra que muitos profissionais brasileiros estio trabalhando
certas tematicas em consonéncia com discussdes que sio travadas
internacionalmente, deslocando, assim, a nocio de uma producio
“defasada” em relacdo a Europa ou aos Estados Unidos.
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E que para mim tinha um triplo carater fazer as cronologias...
Primeiro, do ponto de vista politico, mostrar que no Brasil
certas cidades estavam conectadas a outras cidades em outras
regides... era uma rede internacional... o Brasil nio era uma
ilha. E nesse quadro - transnacional, como passamos a cha-
mar a partir de 2002/3 por ai - certas questdes haviam sido
discutidas AQUI, antes da Europa (e antes também dos
EUA). Uma histdria as avessas, em suma. Do ponto de vista
epistemologico, era ainda, uma historia entre CIDADES
e nio entre nacdes (dai transnacional - através as nacdes,
atravessando-as). Deslocava-se, assim, a visio eurocéntrica
na qual Brasil e os paises da América Latina eram sempre
copistas, acriticos, importadores de ideias formulada alhures...

[...] Contudo, ao se tornar banco de dados publico para
grande publico, nio acompanhado de uma leitura tedrica e
critica sobre as visdes dominantes no campo historiografico
da histéria da urbanizacio, da historia das cidades e, por
fim, da historia do urbanismo, visando desloca-las, muitas

dessas questdes acabam se perdendo [...]. (PEREIRA, 2020)

Ainda sobre os aspectos politicos que motivaram a criacio da
Cronologia, Pereira recorda:

[...] sempre interessei-me por tecnologias - tenho uma linha
de pesquisa sobre a historia da eletricidade e suas aplicacdes,
historia dos meios de transporte, sobre os meios de comuni-
cacdes. Mas, aqueles que me conhecem sabem das minhas
limitacoes em relacio ao mundo digital... Alertada tanto
por Paola Berenstein Jacques quanto por Aline Couri que
percebi o enorme potencial de democratizacio da informacio
que poderiam representar tanto uma Antologia quanto uma
Cronologia online. Imediatamente dei forca as ideias. Nio
basta deslocar certas epistemologias dominantes se elas nio
se fazem acompanhar de outros instrumentos que as subver-
tam de modo mais amplo e contundente. (PEREIRA, 2020)

Enfim, a Cronologia foi concebida também a partir da identificacio
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de uma lacuna no conjunto de recursos didaticos para o ensino do
urbanismo nas faculdades de arquitetura tanto para a pds-graduacio
quanto para a graduacio. Nio havia instrumento que reunisse e
traduzisse os textos bésicos da disciplina, personagens, imagens de
projetos, sobretudo os brasileiros, ou que divulgassem, ainda, os
principais resultados alcancados em diferentes Instituicoes de Ensino
Superior (IES) do pais sobre a histéria e as teorias do urbanismo. Foi
pensada também como uma visualizacio de base de dados no ambito

da FAU-UFR] e de seu Prourb.

No momento do pedido de apoio técnico ao Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPg), no final de 2003,
a estrutura basica da Cronologia estava organizada, mas os links espe-
cificos - paginas secundarias que trazem maiores informacdes sobre
0s assuntos que aparecem na pagina central da Cronologia - ainda
ndo tinham diagramacio padrio e nem estavam ligadas a estrutura
principal. A implementacio da bolsa de apoio técnico visava permitir
que fosse dada continuidade

[...] 2 insercio de dados de texto, imagem e som a Cronologia,
além de sua programacio (navegabilidade), e finalmente a
disponibilizaciao on line, prevista para ser disponibilizada
experimentalmente em marco de 2004 e para ser coloca-
da definitivamente on line no segundo semestre de 2004.

(PEREIRA; FABIAO, 2003)

Duas das linhas ou faixas horizontais dessa primeira versao da
Cronologia mostram essas tentativas: a linha dos atores e a linha
“sem nome” que acabou ficando grafada por uma corrente aleatoria
de caracteres, “westiyuhmgflung”. Na época, essa linha sem nome
ou westiyuhmgflung era traduzida nos textos sobre a Cronologia por
“espirito do tempo”. Como o significado se aproximava de Zeitgeist,
palavra que nio nos satisfazia 100%, ficamos com esse westiyuhm-
gflung até achar uma palavra adequada. Como se disse, era nessa
faixa inferior que constavam acontecimentos, filmes, livros, musicas,
tecnologias de época, tudo que permitisse visualizar a época que dava

vida aos debates.
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Figura 2 - Primeira versio da Cronologia do Pensamento Urbanistico (2002).
Fonte: Fabido (2002).

Nota: A linha “atores” era o espaco dedicado as biografias. A ideia era que fosse
possivel visualizar contemporaneidades, influéncias, debates. 127
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Figura 3 - A saturacio de algumas células deu origem ao scroll lateral (barra de rola-
gem vertical) e ao efeito “sanfona” posterior.

128 Fonte: Fabiao (2002).
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Figura 4 - Versio 2004 com a logo criada a pedido de Paola para os marcadores de
livro do primeiro lancamento publico da Cronologia.

Fonte: Fabido (2002).

Nota: Saida da linha dos atores e da linha do contexto historico, parte nacional
dividida em regides e legendas das cores: eventos, projetos, publicacdes, fatos re-
levantes. 129
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Figura 5 - Poster premiado na Jornada de Iniciacio Cientifica do Centro de Letras

e Artes da UFR] em 2003.

Fonte: Fabido e demais autores (2004).

Nota: O Prémio de Melhor Trabalho do Centro de Letras e Artes da Jornada de
Iniciacio Cientifica de 2003 resultou em convite para apresentacio na 56* Reu-
nido Anual da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), que ocor-
reu de 18 a 23 de julho de 2004 na Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT),

Cuiaba. Este foi o cartaz apresentado.



VESTIGIOS NARRAR POR TAANSVERSALIDADES I

Figura 6 - Estudo para linha “atores” (2004).
Fonte: Fabido (2004).

Nota: Nesse ano, a linha ja tinha saido da interface principal. Esta seria uma cro-
nologia paralela a principal.

Figura 7 - Estudo para cores e “sanfona”, 2008.

Fonte: Fabido (2008).
Nota: Na época, feita com o programador Alberto Harres, no Rio, e Rosa Ribeiro,

na Universidade Federal da Bahia (UFBA). 131
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Qual a materialidade dos nossos pensamentos! Pode ser que a neu-
rologia defina de outro modo, na escala de sinapses; mas, a partir da
experiéncia humana, os pensamentos nio tdm uma materialidade tatil.
Sao, sim, passiveis de ganhar forma em palavras, desenhos, objetos,
textos, musicas, gestos, ou seja, um leque de linguagens.

Siao multiplos tempos, tanto quanto sio as pessoas, os lugares. A
multiplicidade dos tempos parece ser melhor compreendida quando
simplificada em uma linha reta. E assim a ideia de tempo parece ter
sido construida. Aquilo que se constitui de idas e voltas, retornos,
desvios, multiplas direcoes, aceleracoes e desaceleracoes, ritmos di-
versos - tudo aquilo que sabemos que ocorre, mas é de uma comple-
xidade tal que, para comparar, entender processos, investigar causas,
¢ preciso manter o foco em uma ou mais direcoes, mesmo sabendo
que nio sdo as Unicas.

Muito foi dito e escrito para explicitar que a Cronologia do Pensamento
Urbanistico nega essa visio redutora e propde outras, ja que nio é
simples dar a ver esse amélgama de relacdes, ideias, conversas, acon-
tecimentos. Simplificar, contudo, torna possivel visualizar e comu-
nicar. Desde seu inicio, as diversas cronologias feitas a lapis, além
da principal, a “cronologia das antologias”, eram materializacoes
de um pensamento multidimensional, que nio consistia apenas
numa sequéncia simples e linear de acontecimentos. Era uma for-
ma de pensar as sobrevivéncias, circulacdo e atualizacdes de ideias
numa escala mundial, tendo como pontos de vista iniciais o Brasil
e a América Latina. Essa rede de conexdes complexas e em fluxo,
evidenciadas desde a versio feita a lapis, ganhou uma versio digital
em um momento histérico de debates sobre hipertexto, multimidia,
estética de banco de dados e escrita colaborativa.

Lev Manovich (2011) chama essa simplificacio feita em processos
de visualizacio de informacdes de “principio da reducio”, um dos
principios das praticas de visualizacio da informacio, desde os seus
primordios na segunda metade do século XVIII. As imagens técni-
cas, além disso, se desenvolvem no “interior” do programa do “seus
aparelhos”. Dai a dificuldade, muitas vezes encontrada, de apresentar
aquilo que vemos com nossos olhos internos.
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Talvez essa necessidade de explicar o que entendemos por cronologias
venha de um certo descolamento entre a imagem apresentada e o
discurso. Se “o meio é a mensagem” (MCLUHAN, 2005), parece
ser possivel hoje, 20 anos depois, apresentar graficamente o que nos
¢ evidente em um outro formato de imagem técnica. Gumbrecht
(2010, p. 28), entendendo “materialidades da comunicacio” como
“todos os fendmenos e condicoes que contribuem para a producio
de sentido, sem serem, eles mesmos, sentido”, pergunta: “como os
diferentes meios - as diferentes materialidades - de comunicacio
afetam o sentido que transportam?” (GUMBRECHT, 2010, p. 32).
Como uma imagem técnica pode apresentar os “efeitos de sentido”
dos textos sobre a Cronologia explorando novos “efeitos de presenca”?

Apos revolver essas memorias e pensar a respeito de como os desejos
de tornar visiveis as nebulosas de pensamentos urbanisticos poderiam
se materializar em imagem, o termo “nebulosas” trouxe a imagem do
Big Bang como uma grande cronologia.

Figura 8 - Esquerda: nebulosa de Orion.

Fonte: Orion Nebula (2020).

Nota: Direita: “aquarela” em Python (baseada em seguidos processos de distorcio
de octdgonos). Imagem compilada a partir do cédigo disponibilizado pelo artista
Tyler Hobbs (2017) Fonte: Imagem compilada pela autora em 5 de julho de 2020,
seguindo o tutorial de Hobbs.’

111
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DEAMBULACOES

E possivel derivar poeticamente teorias astrofisicas. O universo,
posterior ao mistério do Big Bang, pode ter sua expansio - ou seja,
sua histéria - lida como uma cronologia. Enxergamos vestigios de
tempos passados. Afinal, tudo aquilo que podemos observar - seja
a partir da Terra, seja a partir de olhos técnicos lancados a dezenas
ou milhoes de anos-luz do nosso planeta - é passado. Basta lembrar
que a luz do Sol, a estrela mais proxima de nés, demora cerca de oito
minutos para chegar a Terra.

Se as nebulosas, locais onde nascem as estrelas, nos auxiliam a pensar
a circulacdo e atualizacdes de ideias e as sobrevivéncias, certamente é
possivel pensar na visualizacio da informacdo como Big Bangs. Porque
toda a informacdo que estd no banco de dados estd como poténcia,
como virtual. Precisa, através do trabalho dos criadores de imagens
técnicas, ser atualizada. E possivel dar uma forma visual cronologica
e dialégica as nossas pesquisas que fuja a ideia de linearidade?

Big Bangs: verbetes como estrelas - que formario, entio, galaxias.
E delas, nebulosas - bercérios de ideias, de novas estrelas, de novos
verbetes.

A ideia ¢ que cada informacio inserida na Cronologia - hoje repre-
sentada como um ponto conectado a uma linha reta a um ou mais
pontos - nio seja mais um ponto, mas sim uma mancha de cor com
limites esmaecidos, que se misturam uns aos outros e deixam mais
evidentes as nebulosas.

Ao buscar possibilidades técnicas de producio de imagens a partir
dessa intencio, alguns tutoriais foram encontrados. Chamaram aten-
clo tutoriais que criam efeitos similares a pintura em aquarela através
de codigos de programacio, nesse caso, na linguagem Python. Cada
ponto que forma a imagem ¢ um octégono ou pentigono que sofre
seguidas deformacoes, podendo, assim, criar manchas e nebulosas
uns com outros. A posicio de cada ponto (verbete) na tela dependerd
do ponto de vista da observadora, ou seja, dos parimetros inseridos
na tela de acesso.
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Até a década de 1920, a ideia de um universo estatico ainda dominava
o pensamento astrondmico. A descoberta de Edwin Hubble (1889-
1953) de que as estrelas distantes se afastam com imensas velocidades
impulsionou a substituicio da velha representacio newtoniana de um
universo rigido por uma nova e dinimica visio do espaco. As galaxias
observadas por Hubble, que se afastam de nés com sua luz “desviada
para o vermelho”; ndo percorrem um vazio num espaco preexistente:
€ 0 préprio espaco que, ao se expandir, leva as galéxias. Quanto mais
afastada estd uma galaxia, maior seu desvio para o vermelho - alteracio
de seu espectro de luz - e mais rapido é seu movimento. Os objetos
nio estdo no espaco, mas sim sio o espaco. (FABIAO, 2011) Nossos
verbetes nio estario pendurados em uma linha reta, mas definirdao
e deformario espacos a partir de suas relacdes, de suas massas.

O ponto zero desse novo universo criado sera localizado entre a ja-
nela temporal colocada como input. Sendo assim, nio existe ponto
de referéncia predefinido. Nio existe ponto fixo inicial. Tudo é or-
ganizado a partir do ponto de vista escolhido pela observadora, que
pode ser outro a cada acesso. Assim como o universo, a Cronologia
segue o principio cosmoldgico: é homogénea e isotrépica. Nao ha
lugar privilegiado. Tudo é visto a partir de quem observa. O que
estd mais longe desse lugar de observacio aparece desviado para o
vermelho. Ser4 atribuido (0,0) ao local do primeiro evento, publicacio
ou projeto localizado temporal e espacialmente dentro da janela de
pesquisa da tela de entrada.

Ao fechar o computador, as imagens vistas imergem na escuridio do
espaco-informacdo. Virtuais, ndo mais atuais. O espaco é formado pela
praticante. Nio existem mais linhas retas visiveis. Cada visualizacio
¢ unica e depende dos inputs colocados na primeira pigina. E cada
atualizacio ¢ a criacio de um universo, como na danca cosmolégica
da filosofia védica.

Ao final do dia, sob a insignificante por¢io do modo da
escuridao, a poderosa manifestacio do universo imerge na
escuriddo da noite. Pela influéncia do tempo eterno, as indime-
ras entidades vivas permanecem submersas nessa dissolucio,
e tudo ¢ siléncio. Srimad-Bhagavatam 3.11.28 (SRIMAD-
BHAGAVATAM, 1928 apud NARAYANA, 2011, p. 32)
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Figura 9 - O login como tambor de Shiva, uma cronologia para cada busca.

Fonte: Produzida pela autora.
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NOTAS

1 Comando em ActionScript - linguagem de programacio usada na primeira versio da
Cronologia - que faz o aplicativo, site ou animacio passar para uma cena especifica.

2 Disponivel em: https://soundcloud.com/gilbertogil/09-pela-internet-mp3.

3 A inovacio era em termos apenas de linguagem visual: A chamada publicitaria do
filme explicava: “Quatro cAmeras. Um plano sequéncia por cimera. Sem edicio.
Tempo real”. “Vocé experimentara o primeiro filme ja contado em quatro dimensdes”.

4 Hoje, o Flash € visto como uma ameaca na navegacio pela internet. A Adobe - que
comprou a Macromedia em 2005 - vai parar de dar suporte a essa tecnologia em
31 de dezembro de 2020. Isso ndo chega a ser uma surpresa, ji que a internet tem
diminuido o alcance do Flash em favor do HTML5 e outros padrdes abertos, como
0 WebGL and WebAssembly. Virios navegadores de internet nio rodam mais
automaticamente contetido em Flash, embora ainda o suportem. E necessario que
a pessoa que navega instale plugins ou desabilite bloqueios. Muitos desistem ai, por
medo de terem ataques de hackers. Cabe lembrar ainda que o termo “hacker” acabou
sendo popularizado de forma equivocada. Quem invade o sistema de outra pessoa
com objetivos escusos sem ser convidado é um cracker, nio um hacker. Hackers que-
rem um mundo no qual a informacio ¢ livre e acessivel a todos; os computadores
sdo usados para criar um mundo melhor, que nio sejamos julgados por credenciais
académicas ou profissionais, e sim aptidées. Ver: Levy (1994). Em 2010, Steve Jobs
baniu o Adobe Flash do iPhone pela inseguranca, por ser proprietdrio, com recursos
excessivos e pouco adaptavel para uma plataforma executada pela ponta dos dedos
em vez de cliques no mouse. Todas essas queixas sdo verdadeiras.

5 Ver: https://tylerxhobbs.com/essays/2017/a-generative-approach-to-simulating-wa-
tercolor-paints


https://tylerxhobbs.com/essays/2017/a-generative-approach-to-simulating-watercolor-paints
https://tylerxhobbs.com/essays/2017/a-generative-approach-to-simulating-watercolor-paints
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inhas e pontos de diferentes cores se interco-
nectam em arranjos moventes e polimorfos,
flutuando abaixo de uma sequéncia linear de
botdes que divide, em intervalos de 50 anos, o
periodo entre 1800 e 2050. Ao mover o cursor
pelo espaco da tela, sobre cada um dos pontos
coloridos, abrem-se baldes anunciando dife-
rentes acontecimentos' relevantes a histéria do
pensamento urbanistico. Essa composicio de
imagens apresenta ao visitante da plataforma
web da Cronologia do Pensamento Urbanistico,’
logo de cara, algumas possibilidades de acesso
ao seu conteudo, convidando-o a combina-las
na exploracio e construcio de um percurso
autdnomo e imaginativo de leitura.

Adotado como principal modo de narracio e di-
vulgacio da nossa pesquisa, o site oferece, através
de um aparato visual e interativo desenvolvido
no limite das habilidades técnicas da nossa equi-
pe, uma multiplicidade de caminhos para leitura
proveniente de uma constru¢io de conhecimen-
to que se da de maneira processual e relacional.
Diferente do que o nome da plataforma pode
a principio fazer parecer,’
sim como a da pesquisa homonima - decorre
de uma atitude intelectual norteada por uma
composicio narrativa e uma escrita da historia
que sdo contingentes, e Ndo necessariamente
lineares, em suas temporalidades.

sua elaboracio - as-
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Essa composicio envolve um processo imaginativo, que nos permite
construir um pensamento aberto ao incerto, movido pelas associacoes
encontradas entre os acontecimentos. Um modo de pensar e narrar
conduzido pela imaginacio - no sentido adotado por Didi-Huberman
(2013) quando, citando Baudelaire, diz que “nada tem a ver com
fantasia pessoal ou gratuita”, mas de um poderoso “conhecimento
transversal” que possibilita estabelecer lacos ndo evidentes, potencia-
lizar hipdteses e se permitir a0 movimento constante de reassociacoes
dos fatos historicos. Sao essas relacoes moventes que conformam o
que chamamos de “nebulosas”, termo desenvolvido por Margareth
Pereira, que ¢ a0 mesmo tempo o resultado e o motor das pesquisas
realizadas pelo nosso grupo. Ao falar dessas “nebulosas” como um
modo de pensar metaforico, Pereira (2018, p. 252) aponta que:

De fato, como uma metafora, ela [a nebulosa] ¢ uma figura
de linguagem, e nio ¢, portanto, propriamente um método
[...] E a imagem de um pensamento que se move e, a0 mesmo
tempo, um movimento do préprio pensamento como ideacio
movente [...] E um modo de pensar que pergunta sobre o
proprio ato de conhecer as operacoes que lhe sdo inerentes,
a comecar pelo que se mobiliza como objeto de estudo e
que parece impor-se como memdoria e exigir alguma escuta.
A cada movimento pelas paginas da plataforma web, constelacoes*
- expressdes graficas e momentineas desse “pensar por nebulosas”
- com distintos arranjos se formam, tanto mais densas ou rarefeitas
quantas forem as relacoes identificadas entre cada acontecimento.
Esse processo relacional nos permite articular discursos, narrativas e
sentidos, além de evidenciar convergéncias e conflitos no pensamento
urbanistico - em que novos arranjos sio conformados 2 medida que
as categorias “projetos”, “eventos”, “fatos relevantes” ou “publicacoes”
sdo inseridas no site.

Convidamos, entdo, o leitor a imaginar conosco uma navegacio por
entre essas nuvens, de forma a tornar visiveis alguns dos seus proces-
sos de adensamento, precipitacio e dissipacio. Com isso, desejamos
expor a indissociavel relacio entre as nossas reflexdes tedricas sobre
as formas de pensar, fazer e narrar a historia e as multiplas experién-
cias de leitura que o site da Cronologia proporciona - e como, por
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sua vez, essa estrutura de organizacio do contetdo retroalimenta
conceitualmente a pesquisa homonima desenvolvida pelo nosso
grupo de pesquisadores.

De antemio, podemos afirmar que procuramos refletir por nebulo-
sas, orientados no sentido de um pensamento da “multiplicidade”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995), que opera por desdobramentos e
atravessamentos mutuos — em que uma coisa nio anula a outra, mas
se interpde e se complexifica por assumir a busca por uma narracio
multifacetada e ndo purista da historia. Para isso, buscamos compre-
ender as diferentes formas de pensar e fazer coimplicadas a esse pensar
e narrar por nebulosas, através das “montagens” (JACQUES, 2018)
e das “temporalidades” (JACQUES et al., 2017), sem perder de vista
as suas possibilidades relacionais. Nesse sentido, optamos por nos
debrucar sobre a plataforma a partir desses trés modos de pensar - as
nebulosas, as montagens e as temporalidades -, ressaltando como
essas discussdes atravessam as diferentes formas de acessar e construir
os contetidos que constituem a ferramenta web: as constelacoes, os
verbetes e as cronologias.

Navegando entre essas diferentes estruturas do site, o visitante ¢
induzido a um percurso de leitura errante, em que cada conteudo
leva a outro e ¢ preciso alternar a todo momento entre as ferramen-
tas de visualizacdo, em movimentos sucessivos de aproximacio e
distanciamento. Para melhor compreender as relacoes vistas a uma
maior distincia - sejam as conexdes apontadas pelas constelacoes
ou os indicios de aglutinacio e dispersdo de ideias no tempo e no
espaco sugeridos pelos pontos que se distribuem ao longo do painel
cronologico -, é possivel aproximar o olhar e, acessando o contetudo
de cada verbete, compreender o que fundamenta, a partir de fontes
primarias, as relacoes indicadas.’

A primeira etapa desse caminho serd aplicar a histdria o
principio da montagem. Isto é: erguer as grandes constru¢des
a partir de elementos minusculos, recortados com clareza e
precisdo. Portanto romper com o naturalismo histérico vulgar.
Apreender a construcio da histéria como tal. (BENJAMIN,
2009, p. 503)
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Em cada verbete, um projeto, evento, publicacio ou fato relevante
a histéria do pensamento urbanistico nos ¢ apresentado nio por
um texto monografico ou monotemdtico, mas por um conjunto
heterogéneo de fragmentos que nos oferece multiplas chaves de acesso
aquele fato histérico, organizadas em diferentes subpaginas, sendo a
aba “apresentacio” o principal campo de exibicio do contetdo cons-
truido pelo pesquisador sobre um acontecimento.® Nela, imagens e
citacdes formuladas em tempos distintos expdem diferentes pontos de
vista sobre o assunto em questio. Ao convocar essas vozes e montar
com elas um debate, o pesquisador-montador que constroi o verbete
renuncia a um modo fechado de narrar a histéria, desviando de um
modo de pensar linear, teleoldgico e causal. Ao invés disso, busca
evidenciar as tensdes, contradicdes, disputas e rupturas constitutivas
dos processos histéricos, mostrando “[...] que a histéria ndo ¢ senio

todas as complexidades do tempo, todos os estratos da arqueologia,
todos os pontilhados do destino”. (DIDIFHUBERMAN, 2012, p. 212)

“Pensar por montagens” (JACQUES, 2018) ¢, assim, o principio
epistemolégico e metodoldgico adotado pelos pesquisadores do nosso
grupo para trabalhar com os dados levantados sobre cada aconte-
cimento e, a partir desse processo, compor as narrativas historicas
abertas apresentadas nos verbetes.

Pensar por montagens significa pensar pelo choque de tempos
heterogéneos, pelas heterocronias [...], quando o ‘outrora’
encontra, ‘num relimpago, o ‘agora’, para formar uma cons-
telacdo’. Sdo constelacbes momentaneas cheias de tensdes,
prenhas de outros tempos. [...] Pensar por montagens no campo
da historia do pensamento urbanistico também seria pensar
por montagens de tempos heterogéneos, ‘na contradanca das
cronologias e dos anacronismos’, tensionando as diferentes nar-
rativas urbanas de seus mais diversos narradores, construtores e
praticantes das cidades, de tempos distintos. Seria ainda utilizar
os farrapos e residuos, fragmentos tanto narrativos quanto
urbanos, como tensionadores de homogeneidades, totalidades
e partilhas hegemonicas, aprendendo com as heterocronias
urbanas, ja e ainda presentes - sobreviventes, materialmente ou
nfo, mesmo que por vezes apagadas, silenciadas ou esquecidas -

em qualquer cidade. JACQUES, 2018, p. 223, grifo do autor)
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Com a postura benjaminiana do “historiador-trapeiro”, que constroi
a historia utilizando sobras aparentemente sem utilidade, o pesquisa-
dor-montador parte em busca dos fragmentos que comporio o seu
verbete.” Ao reuni-los e coloci-los em movimento, busca provocar
a irrupcao de novas e inesperadas possibilidades de leitura, muitas
vezes ofuscadas pelas narrativas cristalizadas e hegemonizadas sobre
aquele tema. Mais do que cada fragmento em si, o pesquisador volta
sua atencdo aos intervalos® que os conecta, seja por afinidade ou por
embate, levantando as possiveis tramas a serem tecidas dentro dos
verbetes e entre eles e 0s outros ja existentes.

Nesse sentido, a abordagem de cada verbete ao tema sobre o qual se
debruca guarda uma relacio particular ndo s6 com o pesquisador
que o monta - as questdes que o afetam, seus interesses individuais
como pesquisador -, mas também com a forma como cada processo
de montagem se desenrola - o que os fragmentos e sobretudo as
relacoes entre eles “dizem”. Desnaturalizam-se, assim, tanto a nocio
do historiador como um elemento neutro na construcio da historia
como a compreensio da histéria enquanto relato univoco de um
conjunto de fatos “reais”.

Essa forma de construcio do texto, aberta a diferentes possibilida-
des de percurso e conexdo, busca estimular no leitor uma postura
semelhante 4 que Aby Warburg chamava de “aventura cientifica”
- referindo-se a atitude provocada no pesquisador que percorria os
labirintos da sua biblioteca devido a forma peculiar em que os livros
estavam organizados.” Propomos, assim, um “percurso aventureiro”
pelo site da Cronologia do Pensamento Urbanistico, experimentando
errar por seus desvios, suas pontes e as diferentes formas de olhar
para a histéria do pensamento urbanistico que a plataforma propicia.

Iniciamos nosso percurso pelo verbete dedicado ao projeto do
Ministério da Educacio e Saude Publica (Mesp), em 1936 no Rio
de Janeiro, em que vemos um debate mobilizado por depoimentos
de alguns dos principais atores envolvidos no polémico processo da
sua realizacdo.'® Entre os depoimentos do ministro Capanema (1985),
do poeta Carlos Drummond de Andrade (1975) - 4 época, chefe de
gabinete do ministro - e a carta-protesto do arquiteto Archimedes
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Memoria (1936) - vencedor do concurso anulado - ao presidente
Vargas, o que emerge é um embate entre duas correntes ideologicas
que se manifestam esteticamente e, naquele momento, ampliam suas
disputas no campo da escola de arquitetura para o campo mais amplo
da cultura e da educaciio nacionais.!! Esse debate ¢ atravessado por
outro, entre falas de Lucio Costa (1951 e 1975) e dos criticos de arte
Lourival Gomes Machado (1947) e Mario Pedrosa (1953), que destacam
o papel fundamental de Le Corbusier no desenvolvimento do projeto
do edificio, concluido apenas em 1945 e ji entio consagrado interna-
cionalmente como marco inaugural da arquitetura moderna brasileira.

No periodo das duas vindas do arquiteto franco-suico ao Brasil, entre
1929 e 1936, suas teorias foram avidamente estudadas pelos jovens ar-
quitetos liderados por Costa - de fato, a ultima vinda de Le Corbusier
aconteceu devido a um convite daqueles mesmos arquitetos, para que
ele prestasse uma consultoria prévia ao projeto do ministério.!? Em
comentdrio de 1951, Lucio Costa se refere ao “curso de conferéncias
verdadeiramente fundamentais” realizado pelo arquiteto franco-suico
no Rio de Janeiro, quando da sua viagem pela América Latina em
1929, relatada posteriormente no livro Précisions.”” Na citacio, uma
referéncia ao verbete dedicado a publicacio nos apresenta a possi-
bilidade de desdobrar a navegacio pelo site por esse caminho, em
que podemos entender melhor as motivacoes e as consequéncias das
incursoes sul-americanas de Le Corbusier.

Ao acessarmos o verbete “Le Corbusier publica Precisdes” (1930

)
podemos notar, através dos fragmentos que o compdem, o carater
profético e colonizador dessa obra - e da viagem que a inspira -, que
fala em “missdo” e “conquista da América” através da “disseminacio”
da sua concepcio para uma nova arquitetura. Corbusier percebe a
viagem como uma oportunidade de ver suas ideias sairem do papel e
descreve o momento como um em que os brasileiros e os argentinos
“querem desenhar sua historia” e, para isso, devem se libertar das
“decoracdes de tortas de creme que se multiplicam nas balaustradas
e nas cornijas de gesso”.

Que o Rio tente este desafio: fazer frente, pela arquitetura,
A paisagem, e nio se entrincheirar atras daquilo que tio
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cruamente dizia meu amigo Cendrars: ‘O que quer que eles
facam com seu pequeno urbanismo, serdo sempre esmagados
pela paisagem’. Creio que por um magnifico designio, o
homem pode aqui mais uma vez realizar o que a Grécia fez
na Acrépole e o que Roma fez nas sete colinas: impor-se a
paisagem pela arquitetura certa. A Arquitetura é capaz, pela
aritmética de sua linha justa, de integrar toda a paisagem.

(LE CORBUSIER, 1987, p. 70-71)

Em um dos trechos do mesmo verbete, lemos ainda uma mencio de
Le Corbusier aos planos de ordenacio da cidade do Rio de Janeiro,
desenvolvidos naquele momento pelo também francés Alfred Agache.
Essa mencio, por delinear toda uma conjuntura de renovacio arqui-
tetdnica e urbana, de movimentos convergentes e circulacio de ideias
produzidas anos antes, em outros paises, alterando nesse momento a
paisagem das cidades brasileiras, nos convoca a distanciar nosso olhar
sobre a histéria do pensamento urbanistico, de forma a visualizar as
linhas que se cruzam no tempo e no espaco, produzindo essa nebulosa.

Uma das maneiras possiveis de construirmos este movimento de dis-
tanciamento histérico no nosso site é acessando o painel cronolégico
para buscarmos relacdes temporais e geogrificas entre os verbetes
mobilizados. Na coluna referente ao ano de 1930, por exemplo, além
de coexistirem os ja citados verbetes da publicacio de Precisdes, na
Franca, e da publicacio do Plano de extensdo, remodelacdo e embeleza-
mento, de Alfredo Agache, no Rio de Janeiro - que teve o inicio dos
seus estudos em 1927 -, podemos notar também o verbete destinado
ao projeto da Ville Radieuse, de Le Corbusier. Apresentado durante
o III Congresso Internacional da Arquitetura Moderna (Ciam), na
Bélgica, e publicado em 1935, o projeto trazia transformacdes for-
mais decorrentes das viagens do arquiteto 4 América do Sul (1929)
e a Russia (1928-30). Embora nunca tenha sido concretizada, “a
cidade radiante” teria contribuido para a organizacio de duas novas
capitais: o plano de Le Corbusier para Chandigarh, de 1950, com
inauguracio trés anos mais tarde, e o projeto de Lucio Costa para

Brasilia, de 1956, inaugurada em 1960."

Isso nos mostra que a partir de um interesse pontual e da fixacdo da
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nossa investigacio em um periodo especifico no painel cronolégico,
podemos ver diversos outros acontecimentos que vio nos levando a
uma compreensio mais ampla da circulacio das ideias ao longo dos
anos. Ao olharmos para a circulacio desses projetos, publicacoes,
eventos e fatos relevantes, coexistindo em tempos e espacos distintos,
vislumbramos os fluxos de contaminacio sistémica e transgeografica
de ideias significativas & historia do pensamento urbanistico, além de
percebermos lacunas e adensamentos que esses debates configuram.

A exemplo, vemos que o ano da publicacio de La Ville Radieuse, de
Le Corbusier, na Franca, em 1935, coincide com o ano do concurso
para o Mesp, no Rio de Janeiro, projeto em que os ideais da teoria
corbusiana sdo evidenciados e exaltados, como vimos anteriormente.
Ainda, nesse mesmo ano, acontece, sincronicamente a esse fato rele-
vante, a I Semana de Urbanismo, em Salvador, Bahia, tendo como
prioridade de discussdo a tentativa de “mostrar ao povo da Bahia o
caminho a seguir, a fim de torni-la uma cidade modelo”. A promo-
cdo dessa semana teria sido alimentada pelo desejo de inserciao de
Salvador em um “modelo desenvolvimentista e modernizador que
comecava a agitar o pais” (SAMPAIO, 1988) e, ndo por acaso, teria
acontecido pouco tempo apos a passagem de Le Corbusier pelo Brasil.
Anos depois, em 1941, Agache visitava Salvador para a elaboracio
de um plano urbanistico ao moldes cariocas encomendado pela
prefeitura municipal.

Conduzir nosso percurso pelas circulacoes de ideias que os verbetes
apontam - por exemplo, através das contaminacdes de Le Corbusier
no Brasil e no mundo - nos permite extrapolar a representacio quase
tabelar do painel cronolédgico que possivelmente nos direcionaria a
uma leitura linear estrita e aparentemente enrijecida. A sequéncia
de verbetes que nos é apresentada, posicionados lado a lado, ano
a ano (de 1800 a 2050), divididos por regides do Brasil - Sul e
Sudeste, Norte e Nordeste, Centro-Oeste e Distrito Federal -, Europa,
América Latina, América do Norte, Asia, Oceania e Africa, passa a
ser compreendida pelas suas relacdes em um cruzamento de tempos
heterogéneos que retomam o passado e imaginam o futuro, tanto a
nivel nacional quanto internacional.
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Essa coexisténcia de tempos distintos ¢ reforcada por Jacques e de-
mais autores (2017, p. 320), em didlogo com Benjamin (2009) e
Didi-Huberman (2015), ao nos afirmar que “no tempo do ‘Agora’
estdo presentes as sobrevivéncias de gestos do ‘Outrora’ [...], que
irrompem, emergem no ‘Agora’ e que, portanto, provocam choques
de tempos heterogéneos”. Para os autores, através de resquicios de
planos passados materializados ou apenas idealizados, de praticas
urbanas hegemonicas ou desviantes e de planos futuros impostos
continuamente, a cidade - ou mesmo o campo do urbanismo - se-
ria permeada por “heterocronias urbanas”, as quais as disputas e os
conflitos seriam inerentes, resguardando memorias de um passado
e tensionando uma projecdo de futuro em um movimento em que
“aparecimentos e desaparecimentos” (JACQUES etal., 2017, p. 328)
dialogam e se sobrepdem.

As heterocronias urbanas seriam essas coexisténcias de tem-
pos distintos nas cidades, coexisténcias nao pacificadas, que
causam estranhamentos, conflitos, choques. Seriam como
descompassos, arritmias, um tipo de furo ou rasgo que abre
um tempo dentro do outro, que cria uma brecha ou desvio
temporal, onde temporalidades multiplas podem emergir;
um tipo de soluco ou tropeco que rechaca qualquer logica
temporal positivista, linear ou teleologica: montagens de

tempos heterogéneos. (JACQUES et al., 2017, p. 298)

A medida em que avancamos por entre os choques e tensionamentos
de tempos e espacos do nosso painel cronoldgico, complexificamos a
nossa compreensio acerca da historia do pensamento urbanistico e
comecamos a visualizar como se formam nossas nebulosas. A circulacio
do pensamento e da producio de Le Corbusier e a constituicio e o
desenvolvimento do Movimento Moderno, olhados a partir dessas
multiplas relacdes espacotemporais, ganham outros contornos e
maiores adensamentos. Se fixamos nossa atencio, por exemplo, no
ano especifico de 1956, notamos que, simultaneamente a realizacio
do emblemaético concurso para o Plano Piloto de Brasilia, no Distrito
Federal - uma clara reverberacio do projeto da Ville Radieuse, de
Le Corbusier, de 1930 -, acontece em Dubrovnik, na Crodcia, o X
Ciam. Essa edicio do congresso foi marcada pela ascensio do Team
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X (1953-1967) e pelo forte questionamento das ideias urbanisticas
de Le Corbusier, as quais, naquele mesmo momento, guiavam as
premissas adotadas pelo projeto vencedor do Plano Piloto da nova
capital do Brasil. O mesmo Team X, anos mais tarde, em 1959, no
Congresso de Otterlo, realizava o simbélico enterro do Movimento

Moderno, enquanto Brasilia dava apenas os seus primeiros passos.”

Se olharmos ainda mais de perto para um outro verbete de 1956,
dedicado ao projeto para a Plataforma Rodoviaria de Brasilia (1956),
veremos que a discussdo tem como principal foco justamente uma
reflexdo acerca da diferenca entre aquilo que Lucio Costa, naquele
momento, idealizara em sua prancheta e aquilo que a vida pulsante
da cidade de fato instituiu para o espaco enquanto urbanidade ao
longo dos anos.'® O debate é aberto pelo choque entre duas falas do
arquiteto, separadas cronologicamente por 38 anos, mas que nessa
montagem se tocam: “o sonho foi menor que a realidade”, concluiu
o arquiteto em 1995. A urbanidade “requintada, meio cosmopolita”
imaginada para o terminal rodoviario, inspirada em centros urbanos
europeus como Picadilly Circus e Times Square, fora suplantada pe-
las formas de ocupacio produzidas pelos milhares de habitantes das
classes mais populares das cidades satélites do Distrito Federal, que
chegam na capital pelo terminal. Os choques entre as linhas retas e
bem planejadas do Plano Piloto e a organicidade da sua ocupacio
popular se apresentam ainda por meio de croquis do Plano Piloto,
fotografias do espaco da rodovidria tomado pela “vida intensa dos
verdadeiros brasilienses” e nas imagens poéticas de Nicholas Behr.

Essa discussio aponta uma leitura de Brasilia que vai além do mito
da pureza modernista, possibilitando acessa-la ndo apenas pelo cam-
po de debate!'” do urbanismo moderno, mas também do popular.’®
Uma possibilidade de continuarmos a deriva da nossa navegacio
pelo site é explorar os verbetes que compdem a constelacio em tor-
no da “Rodovidria de Brasilia”, localizada no topo da pagina, a fim
de complexificarmos ainda mais a nossa compreensio. Um desses
verbetes, destinado a prépria “Inauguracio de Brasilia” (1960), por
exemplo, para além de recontar a historia consagrada da capital,
pautada na celebracio de seus feitos de arquitetura e engenharia
modernos, evidencia o aspecto popular da construcio dessa cidade,
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como na atuacio dos chamados “candangos” e no surgimento e
desenvolvimento das diversas cidades satélites da capital nacional,
elencados nos demais verbetes “Fundacio da cidade-satélite Nucleo
Bandeirante (Cidade Livre)” (1956); “Fundacdo da cidade-satélite
de Ceilandia” (1971); “Milton Santos publica ‘A Cidade nos Paises
Subdesenvolvidos™ (1965); e “Criacio da Campanha de Erradicacio
de Invasdes (CEI)” (1970).

Ao pensar e narrar Brasilia por meio dessa nebulosa, somos capazes
de tecer relacdes que nido sido definidas por uma hierarquia entre as
diferentes possibilidades de leitura e compreensio dos acontecimen-
tos a ela associados. Como o gaguejar da lingua de Deleuze (1997,
p. 126), esse modo de pensar-narrar “ndo seleciona, porém afirma
os termos disjuntos através de sua distincia, sem limitar um pelo
outro nem excluir o outro do um, esquadrinhando e percorrendo o
conjunto de toda sua possibilidade”. A leitura, assim, pode derivar
por multiplos caminhos e encontrar outros adensamentos, como,
por exemplo, um conjunto de verbetes mais proximos ao debate
do Movimento Moderno - “Inauguracio de Chandigarh (1953)” e
“Fundacio de Islamabad (1953)” - ou outro relacionado a criacio
de “cidades novas” - “Inauguracio de Goiania” (1937) e “Cidade

nova de Cosmorama (SP)” (1931).

Esses conjuntos de relacdes e adensamentos circunstanciais e muti-
veis vio se delineando a medida que o leitor percorre a plataforma,
expandindo e encolhendo diferentes constelacoes a cada “clique”.
As reconfiguracdes nos fazem ver distintas relacdes e possibilidades
de debates, além de demonstrarem aspectos da circulacio de ideias
em diferentes temporalidades e espacialidades, engajando tanto o
leitor como o pesquisador-montador em uma postura ativa e criativa
de investigacio, que passa a ter como principal motor a imaginacio.
Torna-se possivel, assim, visualizar conexdes para além daquelas
pensadas nos momentos de composicdo e insercio dos verbetes no
site, decorrentes do proprio modo de “pensar por nebulosas” que
reconhece o saber acerca de determinado acontecimento como con-
tingente," tanto ao seu préprio campo de conhecimento, quanto as
circunstancias do proprio pesquisador.
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Essa forma de construcio do conhecimento, que encontra no site da
Cronologia um modo proprio de narracio, admite lacunas, incom-
pletudes, desdobramentos e encontros - fragmentos que, 20 mesmo
tempo que preservam sua autonomia e singularidade, compdem
conjuntos diversos de relacoes em que ndo ha pretensio alguma
de apontar para uma totalidade do conhecimento acerca do acon-
tecimento narrado, mas sim de trazer a superficie sempre novas e
infinitas possibilidades de relacdo entre fatos importantes da historia
do pensamento urbanistico.

Mais do que um resultado fixo de um processo de pesquisa realizado
a priori, esse nosso modo de pensar-fazer-narrar é um processo em
movimento, sempre inconclusivo e inacabado, pois aberto “aos
possiveis ainda nio dados”. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 13) O
percurso errante de exploracio possibilitado pelo site convoca o leitor
a se aventurar entre as imagens e citacdes que compdem os verbetes,
percorrer o painel cronologico para melhor entender as relacoes
historicas e geograficas apontadas pelos debates, desdobrar as cons-
telacoes conformadas em torno de cada acontecimento, acessar os
links disponiveis para outros documentos e, assim, em um movimento
constante e mobilizado pela imaginacdo, ir construindo um conheci-
mento proprio. Diante desse conjunto fragmentado e heterogéneo de
possibilidades, o leitor ¢ convidado a despojar-se das suas conviccoes™
€ a encontrar as suas proprias e inesperadas relacdes a partir do que
lhe ¢ apresentado, podendo inclusive colaborar com a pesquisa.”!

Assumimos, portanto, um arranjo sempre provisorio da pesquisa e da
ferramenta, passivel de ser reconfigurado a medida que novos nexos
emergem daquilo que se posiciona em relacdo.?? A possibilidade de
nos colocarmos diante dessas incertezas, de permitir um processo de
montagem e desmontagem das nossas narrativas, nos faz imaginar
multiplos desdobramentos dos acontecimentos mobilizados, com-
pondo historias do pensamento urbanistico que ndo sdo univocas
nem homogéneas. As diversas configuracoes das nossas nebulosas,
em constante movimento de adensamento e dispersao, assumindo
e reforcando seus intervalos e suas lacunas, nos direcionam a um
pensamento inesgotavel, a uma capacidade imaginativa que “aceita
o multiplo e o reconduz constantemente para nele detectar novas
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)

‘relacdes intimas e secretas’, novas ‘correspondéncias e analogias’”.
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 20) E assim, somos direcionados
também ao movimento, ao percurso errante, ao desvio, ao delinea-
mento impreciso e a0 contorno turvo, em que o mais estimulante
¢ a possibilidade de abertura a novos caminhos do que a fixacio a
um sé tempo e espaco.
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NOTAS

1 Chamamos de “acontecimentos” os projetos, publicacdes, eventos e fatos relevantes
a histéria do pensamento urbanistico, categorias pelas quais os nossos verbetes estio
organizados no site da Cronologia. Para o filosofo Gilles Deleuze, “acontecimento”
relaciona-se com uma efetuacio espacotemporal diferente daquela hegeliana e posi-
tivista da historia: “Em todo acontecimento existe realmente o momento presente
da efetuacio, aquele em que o acontecimento se encarna em um estado de coisas,
um individuo, uma pessoa, aquele que designamos dizendo: eis ai, 0 momento
chegou [...] Mas h4, de outro lado, o futuro e o passado do acontecimento tomado
em si mesmo, que esquiva todo presente, porque ele € livre das limitacdes de um
estado de coisas, sendo pessoal e pré-individual, neutro, nem geral, nem particular,
eventum tantum...; ou melhor, que nio héd outro presente além daquele do instante
movel que o representa, sempre desdobrado em passado-futuro, formando o que ¢
preciso chamar a contra-efetuacio”. (DELEUZE, 1974, p. 154)

2 A plataforma Cronologia do Pensamento Urbanistico - disponivel em: http://www.
cronologiadourbanismo.ufba.br - visa tornar publica, através de seu dispositivo
técnico, parte dos esforcos investigativos das diversas equipes e pesquisadores nela
envolvidos. Os modos de narracio apresentados pela plataforma e suas reflexdes
tedricas, praticas e técnicas, completamente indissociaveis, sdo discutidos no con-
junto de textos desenvolvidos pela equipe da Universidade Federal da Bahia (UFBA)
que compdem o “Narrar por relacdes”: I em “Intrigas”, Il em “Vestigios” e Il em
“Desvios”. Assim, evidenciamos a possibilidade de uma leitura conjunta dos trés

textos, que se complementam e dialogam entre si.

3 Essa discussio ¢ melhor abordada pelo texto “Teoria historiogréfica e a cronologia
do pensamento urbanistico”, disponivel na secio “Leituras” do site da Cronologia.
Essa secdo, acessada pela pagina inicial da plataforma, traz uma série de textos e
materiais suplementares 4 compreensio da pesquisa, desenvolvidos tanto especi-
ficamente para o site como para congressos e seminarios, além de outros escritos
oriundos de teses e dissertacdes elaboradas por nossos pesquisadores. Ver: http://
cronologiadourbanismo.ufba.br/leituras.php?id_leitura=2

4 “Por ‘constelacio’, Benjamin designava a relacio entre os componentes - as estrelas
- de um conjunto - as linhas imagindrias que desenham um agrupamento constelar
-, a relacdo essa que se define ndo apenas pela proximidade entre as estrelas, mas
também pela possibilidade de significado que o conjunto adquire, o sentido que
lhe pode ser atribuido”. (VELLOSO, 2018, p. 101)

5 Optamos por iniciar nosso percurso na plataforma pelos verbetes, visto que, através
de ferramentas de monitoramento dos acessos ao site, pudemos constatar que uma
das formas mais recorrentes de entrada pelos diversos leitores externos a pesquisa
se da por uma busca direta ao contetido de cada acontecimento.
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6 As demais subpaginas ou abas de cada pagina do verbete sio: “documentos”, na qual
sdo disponibilizadas fontes primarias; “textos criticos”, na qual se reiinem resenhas
e ensaios criticos sobre o tema; “biografias”, que apresentam as entradas criadas
pela propria pesquisa sobre os autores de projetos ou publicacdes, ou personagens
principais de eventos ou fatos relevantes; e, por fim, nas abas “bibliografias”,
“downloads” e “links”, sio disponibilizados e indicados livros, textos e websites em
que se podem expandir as leituras para além do contetido disponivel no verbete.

7 Eimportante pontuarmos que essa selecio de fragmentos pelo pesquisador-montador,
ao construir cada verbete, também ¢ guiada pelo propésito de adensar a trama de
relacdes ja existente no site. Para isso, € preciso olhar atentamente para os debates
e articulacdes ja presentes na plataforma, podendo, assim, levantar fragmentos
que, ao passo que reforcam o debate colocado no préprio verbete, potencializam
também relacdes com outros ja existentes ou a serem criados, seja por afinidade
ou embate, contribuindo para o adensamento e complexificacio das redes de
conexdes presentes no site. As biografias, que também fazem parte dos contetidos
associados aos verbetes, constituem uma categoria a parte, podendo ser inseridas
separadamente e relacionadas a diferentes verbetes.

8 Anocio de “intervalo” ¢ melhor aprofundada no texto “Narrar por relacdes I: o frag-
mento, o intervalo, a imaginacio”, que compde a secio “Intrigas” deste mesmo tomo.

9 O texto “Narrar por relacdes II: aventuras através de historias da Cronologia do
Pensamento Urbanistico”, que compde a secio “Vestigios” deste mesmo tomo, aborda
com mais profundidade essa “aventura cientifica” pela biblioteca de Aby Warburg.

10 O concurso publico promovido para eleger um projeto para o edificio ¢ vencido
pelo arquiteto Archimedes Memoria, resultado que desagrada ao ministro Gustavo
Capanema. Este, que havia idealizado a realizacio do concurso, decide por anula-lo
e convence o presidente Gettlio Vargas a contratar uma equipe de jovens arquitetos
que havia sido desclassificada na primeira etapa do pleito, liderados por Lucio Costa.

11 Enquanto Memoéria acusa Drummond de atuar como “patrono e intransigente
defensor” de um grupo de “elementos deletérios”, “comunistas” e “agitadores
culturais”, o poeta exalta a “solucio revoluciondria” do ministro Capanema de
substituir a proposta vencedora pelo grupo de “jovens arquitetos, imbuidos de

)
ideias novas” e responsaveis pela concretizacio da “obra hoje reverenciada pelos
mestres da arquitetura universal”.

12 Essa admiracio de Lucio Costa por Le Corbusier ¢ ressaltada também na biogra-
fia do arquiteto brasileiro, uma das abas disponiveis no verbete. A trajetéria da
vida profissional de Costa é pautada por encontros e realizacdes de projeto em
conjunto com o arquiteto franco-suico em diversos momentos. Ver em: http://
www.cronologiadourbanismo.ufba.br/biografia.phplidVerbete=1&idBiografia=1.
Acesso em: 3 jun. 2020.
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Em 1929, Le Corbusier realiza conferéncias em Buenos Aires, Sao Paulo e Rio de
Janeiro, com o intuito de difundir as suas ideias, que naquele momento causavam
pouco interesse na Europa e particularmente na Franca. O relato dessa viagem ¢é
publicado no ano seguinte, com o titulo Précisions sur un état présent de Uarchitecture
et de l'urbanisme (Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo).

E possivel utilizarmos a ferramenta de recorte disponivel no painel cronoldgico para
aproximar alguns anos especificos a fim de visualizar a circulacio das ideias pelo
tempo, conforme interesse do leitor. Ainda, o painel permite elencar os verbetes
por diversas categorias ou palavras-chave que chamamos de “marcadores”, nos
possibilitando filtrar os acontecimentos que serdo apresentados.

O desenvolvimento do Movimento Moderno, da sua ascensio ao seu declinio, pode
ser melhor compreendido pelo texto “Notas sobre o moderno: a(s) Carta(s) de Atenas
e a emergéncia do Team X”, constituinte da secdo “Leituras”, disponivel no site da
Cronologia. Ver: http://cronologiadourbanismo.ufba.br/leituras.php?id_leitura=26.

16 Esse tensionamento entre uma arquitetura racionalmente planejada e a experiéncia

vivenciada nas cidades ¢ justamente um dos motivos pelo qual o Team X teria
rompido definitivamente com o pensamento ortodoxo modernista, criticando seu
carater funcionalista e abstrato. O projeto Urban Re-identification, do casal britanico
Alison e Peter Smithson, que de forma mais direta marcaria a ruptura com o movi-
mento, traz uma releitura da “Grille corbusiana” através de uma série de imagens
que coloca a rua, as pessoas e a vida cotidiana como elementos centrais para o
projeto urbano. Esses elementos e debates acerca da diversidade e do espaco da rua
também fundamentam os escritos da jornalista e ativista Jane Jacobs. Em um dos
textos presentes na secio “Leituras” do nosso site, chamado “Brasilia: segregacio e
utopia na construcio da cidade moderna”, ¢ afirmado que: “Quase contemporanea
A propria construcio de Brasilia, vé-se a publicacio, ja em 1961, do livro ‘Morte e
vida de grandes cidades’, da jornalista Jane Jacobs. O livro foi uma sintese e relato
critico aos processos de reurbanizacio e de planejamento urbano calcados nas
propostas tio discutidas nos CIAMs”. Ver: http://www.cronologiadourbanismo.
ufba.br/leituras.php?id_leitura=24.

17 E importante pontuarmos que, anteriormente, a equipe da UFBA havia se dividido

18

em trés campos de debate - moderno, popular e participacio - para o desenvolvi-
mento da pesquisa. Cada um desses subgrupos foi delineado a partir de “pontos de
inflexdo”, estabelecidos em um momento ainda anterior. Os desdobramentos e as
consideracdes em torno dessa organizacio momentinea da equipe sdo apresentados
no texto “Fazer por desvios”, parte do tomo Il desta mesma colecio.

Entende-se o popular “num contexto social de pos-industrializacio, com o pop,
com a cultura comercial da sociedade de consumo conforme explorada pela pop
art” e também no “contexto social de pré-industrializacio [...] e toma como ponto
de partida a criacio do Museu de Arte Popular (MAP), em 1963, em Salvador”.
(JACQUES et al., 2019, p. 48-49)
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19 “Cada nuvem, considerada sob certo angulo, define ela prépria uma totalidade,
ainda que contingente, pois mesmo sua estaticidade adivinha-se que temporaria.
[...] Assim, a propria ideia de uma nebulosa como totalidade ¢ relativa e depende
dos sentidos e nexos internos e externos que as recortam e recortaram”. (PEREIRA,

2018, p. 251)

20 “Citacdes em meu trabalho sio como salteadores no caminho, que irrompem
armados e roubam ao passeante a conviccio”. (BENJAMIN, 2012, p. 62)

21 Na aba “colabore”, disponivel em todos os verbetes, o leitor pode enviar sugestoes

a serem mediadas e acrescentadas pelos pesquisadores no conteudo disponibilizado
na ferramenta web.

22 Nesse sentido, € importante pontuar que o percurso imaginado neste texto se refere
a atual configuracgio do site, a qual tende, futuramente, a sofrer algumas alteragoes.
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O mar, lembra Hans Blumenberg, ¢
a metafora da inconstincia, do risco,
do movimento, contrapostos a certeza,
a seguranca, a estabilidade da terra
firme. (BLUMENBRG, 1969 apud
ROSSI, 2000, p. 23)

narrativa como viagem? traz inspiracio e desafio

para nos deslocarmos por linguagens nas quais
predominam as palavras. Elas se apresentam
como instrumentos privilegiados para construir
imagens projetadas e suscitam a sensacio de ser-
mos participes da experiéncia a nds transmitida
pelo narrador. Experiéncia estética-sensorial do
ser imerso no meio ambiente, cujas palavras
expressam algo singular, restrito ou exclusivo
aquele que toma a palavra para produzir “uma
narrativa da experiéncia estética enfatizada pelo
processo interativo entre a experiéncia do agen-
te e o objeto da experiéncia”. (SAITO, 2016,
p- 1; traducdo da autora) Como se daria a trans-
missdo da experiéncia do narrador desdobrada
nessa segunda experiéncia, a de nossa leitura?
Estamos certamente conscientes de haver uma
distancia intransponivel entre o sujeito da fala
das sensacoes narradas e nos, leitores.
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O que seria o narrar! Para Walter Benjamin (1995, p. 197-198), narrar
traz a fala viva do narrador que “retira da experiéncia o que ele conta”,
que como forma de expressio teria “florescido num meio artesio - no
campo, no mar e na cidade”. Sua peculiaridade seria a de mergulhar
na vida do narrador, que nela deixa sua marca impressa, “como a mio
do oleiro na argila do vaso”. A fala do narrador configura, portanto,
a expressio da experiéncia comunicavel de pessoa a pessoa, e dessa
fala Benjamin (1995) nio exclui as narrativas escritas, principalmente
quando pouco “se distinguem das histérias orais” (BENJAMIN, 1995,
p. 201), e as opde & escrita do romancista, um individuo isolado, cuja
autoria estaria fixada e cujo leitor, por sua vez, se recolheria a uma
leitura isolada. A narrativa como arte tradicional sofrera, a seu ver,
um processo de extincdo a partir do surgimento do romance, que,
em longa trajetoria iniciada no “periodo moderno”, revelava nossa
crescente incapacidade de contar. (BENJAMIN, 1985) Para Jeanne
Marie Gagnebin (1994, p. 68), Benjamin “situa neste contexto o
surgimento de um novo conceito de experiéncia em oposicio aquele
de Erfahrung (Experiéncia); Erlebnis (Vivéncia) reenvia a vida do
individuo particular, na sua inefavel preciosidade, mas também a sua
soliddo”. A vivéncia estaria vinculada a uma interiorizacdo psicologica,
a interiorizacio espacial, com a arquitetura valorizando o “interior”,
a casa como refugio.

O quanto permaneceria nessa pessoa isolada - o individuo - a von-
tade de repassar experiéncias vividas, sensacoes novas provocadas,
por vezes inesperadas, de algo que o sensibilizou?

Proponho uma viagem exploratoria, a partir da instigante heranca
a n6s deixada por Benjamin, para indagar sobre a possibilidade
de pensarmos a condicio do narrador em nossa atualidade. Nio
esquecemos, entretanto, a forca das palavras na tradicio oral, entre-
meadas por gestos e expressoes faciais, moduladas pelo ritmo, pausas
e alteamento da voz. O quanto permaneceria da voz do narrador na
escrita do viajante, aquele que sempre “tem muito o que contar”?
Contar o qué? Lembro as palavras de Anne Cauquelin (2007, p. 85)
sobre o cariter seletivo do olhar: “Uma constante revolucio agita o
par compreender-ver. Eu compreendo por que vejo e a medida que
vejo, mas sé vejo por meio e com o auxilio do que compreendo que
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¢ preciso ver naquilo que vejo”. Dai que a exposicio a situacdes va-
riadas exige ampliar o repertdrio do filtro que intermedeia o olhar.

VIAGEM TRANSATLANTICAS
BrasiL > EurorA — Eurora > AMERICA LATINA

Uma afirmacio indiscutivel é que uma viagem e uma visita
atenta as paisagens urbanas podem constituir para um jovem
uma experiéncia de formacio de enorme importincia. [...]
particularmente para o estudante de arquitetura ou para o

arquiteto [...]. (CALABI, 2017, p. 6)

Busquei navegar pelas narrativas de dois arquitetos, um formado, outro
autodidata, em viagens contemporineas aos escritos de Benjamin;
nelas, eles narram experiéncias transatlanticas cruzadas. Lucio Costa,
24 anos, em viagem prémio oferecida pelo Loyd aos formandos da
Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, percorria, como arquiteto,
cidades europeias em itinerario de formacio, uma versio contem-
poranea do grand tour dos séculos XVII e XVIII, da educacio dos
sentidos, principalmente o olhar. (COSTA, 1995, p. 33)’ O que teria
acrescentado ao repertdrio de Le Corbusier, 42 anos, ja profissional
experiente, sua viagem de descoberta da América do Sul?

As narrativas tomam formas diversas. Em cartas, Lucio Costa escreve
de modo informal em meio ao torvelinho da viagem a Europa, o corpo
imerso nas sensacdes fisicas dos sentidos, ainda pouco elaboradas
formalmente; ja Le Corbusier traz na bagagem conferéncias preparadas
e, ao relatar a viagem em terras da América, coloca-se numa pausa,
a bordo do Lutetia, entre a “experiéncia” do choque e a escrita da
“vivéncia” saturada de sensacdes. O quanto esses relatos - a escrita
filial de Costa e as anotacdes de Le Corbusier, narrativas explicitamen-
te datadas - deixam entrever olhares seletivos e intencoes diversas?

Lucio Costa, jovem viajante solitirio, conta para sua familia a expe-
riéncia do reencontro com a Europa no ano de 1926, onde passara
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parte da infincia. (COSTA, 1995) Em duas cartas de novembro,
quando da chegada a Paris apds rédpida estadia em Lisboa, anota o
clima chuvoso e o frio da capital francesa, que conferiam a cidade
atmosfera de paisagem desolada: “Crepusculos desbotados, lentos,
quietos. [...] As formas dos grandes edificios se diluiam e se apagavam
imprecisas”. (COSTA, 1995, p. 39) Numa “primeira impressio”, tudo
lhe pareceu menor: as grades das Tulherias, as grandes colunatas, a
Concorde, as ruas labirinticas, mais baixo o Obelisco de Luxor, mais
juntas as fontes. Impressoes talvez trazidas por lampejos da “memoria
involuntaria”, resquicios de lembrancas do menino de 12 anos, um
flash retrospectivo. Logo, porém, tudo volta a assumir sua devida
dimensio grandiosa: pessoas e veiculos circulam em ondas numero-
sas, “a vida fervilha em crescendo parece transbordar”. Costa (1995,
p. 39 ) se desvencilha das sensacoes e seu olhar de arquiteto avalia
criticamente a fachada da Opera - “os grupos do embasamento, as
esculturas de Carpeaux representando a Danca e a Tragédia, tomam
proporcdes disformes”, se assemelham as “paixdes que animam a
multiddo andnima [...] que fervilha”. Seu corpo nesse espaco lhe d4
uma estranha sensacio: “Senti-me perdido como uma crianca de um
ano...”, um espaco onde multidoes se deslocam apressadas “como
se o fim do mundo se aproximasse, e cada qual procurasse satisfazer
um ultimo desejo”. (COSTA, 1995, p. 39) A experiéncia do choque
se impds: “Oh! Grande cidade! Cidade imensa - tanta coisa que ver,
tanta coisa que fazer, que se fica tonto [...] ¢ grande demais a cidade,

e grande demais a escolha”. (COSTA, 1995, p. 39)

Queria me deter, entretanto, no modo como se deixa envolver pelo
ambiente das cidades italianas. Florenca “em pleno coracio da Italia
[...] onde a vida parece deslizar feliz - entre cantos e blasfémias - en-
tre becos imundos e marmores resplandecentes. terra de contrastes.
Terra de vida. Aqui nada dorme, nada repousa. Tudo vive e vibra”.
“Milao, uma cidade grande, cidade moderna, que agrada. [...] Bom
comércio, belas gravatas. Otimos restaurantes”. (COSTA, 1995, p. 45)
Implica com a “cor vermelha dos taxis, gritante e excessivo”. Passa por
Turim, Verona - “adorei” -, por Padova, “deixou-me frio”, e chega a
Veneza - San Marco e o Grande Canal. Expressa o nitido anseio de
compartilhar com os pais a “esquisita impressao - misto de desilusio,
de espanto e de prazer - que se tem de ver de repente - real, nitido,
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preciso - um lugar muito conhecido através de pinturas, desenhos

e descricoes” (COSTA, 1995, p. 45):

E tudo surgia assim de repente, e eu olhava para tudo com
espanto, e me sentia triste, e me sentia contente. Numa sen-
sacio ao mesmo tempo de prazer e desencanto. Era como se
dentro de mim qualquer coisa desmoronasse ou se partisse
para logo se transformar - ressurgir - numa metamorfose

imprevista. [...]

A verdade ¢ que Veneza é realmente bela. Para a compreender
e ama-la ¢ preciso vé-la durante o dia e as tardes. Que sonho,

que hino de cores, que céu!

Mas ¢ a tarde que é preciso ver Veneza. A tarde quando o sol
se esconde do outro lado do canal, [...] quando as gondolas

negras em siléncio deslizam [...] (COSTA, 1995, p. 46)

O registro das paisagens se altera quando seu olhar de arquiteto se
detém na Praca de Sdo Marcos, a Basilica “baixa, como que deitada,
dormindo seu sono eterno e tumultuoso na abundancia multico-
lor de suas arcadas, colunas e ctupulas”; o Campanille ao seu lado,
reconstruido, “liso e seco, altivo e simples na sua nudez de tijolo”;
“o Palacio Ducal, o Palacio dos Doges, com sua parede sem vios, os
seus pilares sem conta e os seis trevos de pedra”. Em sua narrativa,
Veneza encontra seu duplo:

essa cidade de romance, ¢ uma coisa que existe, que tem vida,
uma cidade como outra qualquer... [...] Desagradavel para se
viver, pois deve cansar. Falta espaco, falta vegetacio. E dificil o
transporte e dificeis sdo as comunicacdes. Os pequenos canais
e as pequenas ‘calles’ sendo quase sempre sujos e feios, nem

sempre sio pitorescos. (COSTA,1995, p. 46)

E conclui: “Enfim, quando se fala de Veneza, fala-se ¢ da Piazza San
Marco (a mais imponente sala de recepcoes do mundo, como querem
que Napoledo tenha dito), da Piazzeta, do Grande Canal, do Rialto
e de um ou outro canal secundario”. (COSTA, 1995, p. 46)
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O desencanto/encanto tem parimetros de comparacio para seu olhar:
“Como difere de Florenca! E extraordinaria, aqui na Itdlia, a diferenca
que existe de uma cidade a outra. Sempre viveram independentes,
livres, formando pequenas republicas a parte. [...] Se Veneza é a cor,

Florenca ¢é a forma e a linha”. (COSTA, 1995, p. 46)

Diz estar com a “sensibilidade gasta” pela passagem por Turim, Milio,
Verona e Padova e, contudo, em Florenca, seu olhar se desloca entre
apreensio profissional e sensacdes que o ambiente lhe produz:

Florenca com seus palacios quadrados e macicos, severos, de
pedra rustica, com enormes beirais que quase todos se beijam
deixando apenas adivinhar uma nesga de céu. [...] é apesar do
sol e do céu, uma cidade cinzenta - cinzenta porém alegre,
de uma alegria si e feliz, essa alegria que emana das coisas
onde a arte natural e espontinea nasce sem esforco, como

nascem as flores. (COSTA, 1995, p. 46-47)

Se a narrativa evidencia o privilégio do olhar munido dos conhecimen-
tos adquiridos no curso de Arquitetura, as anotacoes nio elidem as
sensacdes do corpo imerso no espaco, a festa para os sentidos tocados
pelas cidades visitadas, a ponto de afirmar em uma das cartas estar tio
saturado de vivenciar na Itdlia tantas coisas interessantes “que quase
nada me emociona”. Atingia, certamente, o limite de estar em cida-
des que s6 se deixam entredesvendar na superficie de sua aparéncia;
ir além, penetrar no sentido de suas paredes, seus tracados - ruas e
pracas - estratificados em sucessivas camadas de usos, de vivéncias,
cidades saturadas de vida urbana milenar, conflitos, lutas sangrentas
motivadas por invasores e por grupos rivais - como os guelfos e gibe-
linos em Florenca -, exige permanéncia e conhecimentos histéricos.

Do impacto de Veneza sobre Lucio Costa, deslizo para um pequeno
desvio, um outro olharver como itinerario formativo, o do historiador
Jean-Pierre Vernant, quando, em 1935, aos 20 anos, percorreu, com
o irmio e um amigo, o longo trajeto da Grécia a Veneza passando
pela Albania. Instado a falar sobre arquitetura e urbanismo, ele
recorre & memoria e traz “divagacoes” que lhe permitem atravessar
fronteiras entre seus estudos da Antiguidade Classica - Grécia antiga,
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o momento da experiéncia e o filtro do rememorar - e “o atual de
seu pensamento”. Camadas de temporalidades se cruzam ao relatar,
muitos anos depois, a travessia por vilarejos murados com construcoes
integradas a paisagem, onde os habitantes pareciam modelados pela
mesma argila e madeira usadas nas construcdes. Sentiu-se “dépaysé”,
nio sé pelo que esse habitat mantinha de primitivo, mas perante
a imagem de mulheres carregando nas costas “tudo o que parecia
muito pesado ou muito vulgar para ser transportado” no lombo de
um asno, privilégio dos homens. O reencontro com sua condicio de
europeu se deu aos poucos, quando, em Dubrovnik, sentiu a sensacio
de transpor temporalidades; 14, construcoes em pedra expunham o
dominio do tempo e a acio do pensamento, “o passado presente,
historia, organizacdo social, calculo, estética”. Nessa travessia de
temporalidades, ¢ na chegada a Veneza que seus sentidos se detém
em outra dimensio, as construcdes nio assentadas no solo:

Impressiao - ilusio certamente, mas se impde - de que a
cidade repousa no nada, que nido ha ali terreno ao qual ela
deva se encostar e se adaptar, tal como se ela concretizasse
um projeto puramente imaginario. Ela parece repousar sobre
a agua da laguna; seus blocos de pedra com todo o peso do
passado, seus palacios, suas igrejas, os cais, os patamares, as
pracas, as escadarias, tudo se alca como um maravilhoso décor
pousado diretamente sobre o mar, entre a 4gua e o céu, essas
duas extensdes sem limites [...]. (VERNANT, 2014, p. 134,
traducio da autora)

E reflete:

A felicidade desse espetaculo provém de que as mais estaveis
certezas, as categorias mais asseguradas apresentem-se ali
movimentadas-balancadas, invertidas. [...] é¢ o sonho humano
do arquiteto construtor da cidade que se encarna na pedra
dura, na consisténcia e perenidade dos edificios, toma a
forma de uma realidade substancial. (VERNANT, 2014, p. 135,

traducio da autora)

As palavras de Vernant expressam o olhar-ver-compreender do histo-
riador da Antiguidade Classica que, quando jovem e frente a cidade
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sobre as dguas da laguna, tenha talvez se deparado com um desafio
. . «“ ” .
para seu entendimento. Provavelmente, sé no “tempo” da escrita de
suas divagacdes, munido da bagagem cultural adquirida, pudesse ele
izer ter descoberto em Veneza “uma idealidade urbana no sentido
dizer ter descobert Vi
que os historiadores das matematicas dizem dos Gregos que, ao lado
dos sabios chineses, indianos, babildnicos, inventaram a idealidade
do numero e do espaco”. E concluir: “Frente a4 Veneza, repentina-
mente, compreendo que a cidade também, como a pintura, ¢ uma
coisa mental”. (VERNANT, 201, p. 134-135) O quanto camadas de
pesquisas entrecruzadas impregnaram seu olharver-compreender
retrospectivo’

Pouco importa. Suas divagacoes orais e escritas permitiram o desvio
para serem emparelhadas as de Lucio Costa, arquiteto recém-forma-
do, cujo repertério adulto anterior da viagem a Europa se limitava
a descoberta das cidades histéricas mineiras.4 Quando finaliza sua
peregrinacio por cidades italianas, sob o impacto de sucessivos cho-
ques do “novo” e sem conhecimentos histéricos necessarios para seu
olhar compreender as camadas de vivéncias expostas nesse presente,
Costa sentiu impetos de se refugiar e nio hesitou em nomear o lugar
do refugio, “um pais bem estupido, que nada tenha de arte, onde a
inteligéncia e o espirito possam espreguicar-se numa despreocupacio
si e animal”. E indica “Um lugar ideal como o Rio, por exemplo,
que pouco tendo que preste [...] faz com que se dé um valor ines-
timavel e se aprecie plenamente qualquer pequeno objeto de arte
por insignificante que seja”. (COSTA, 1995, p. 44-45) Saturados
o olhar e demais sentidos pela trajetéria que o levou ao encontro
com o desconhecido e causara tensio permanente provocada pela
sucessio de lugares onde a incipiente bagagem cultural lhe exigira
atencio continuada, desvia-se para o conforto do conhecido, cujo
“curto passado historico” lhe era familiar.

Em mais um improvisado desvio, contraponho a experiéncia-vivéncia
de Costa e Vernant a observacio de Benjamin (1989) sobre Baudelaire,
que, de tdo imerso na sua Paris em transformacio, nio lhe dedicou
em seus poemas palavras sobre suas ruas, pracas e monumentos.
Menos do que enquadramento, Paris subjaz em seus versos nio
como paisagem, porém como um forte presente impregnado nos
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personagens poéticos. Nao passava por Paris, a cidade era seu espaco
de imersdo cotidiana, experiéncia e vivéncia conjugadas num exiguo
espaco de tempo.

VIAGEM E OUSADIAS — NAVEGAR PELAS PALAVRAS E DESENHOS

...O navio entra e sai dos estudrios, prosseguindo seu caminho
em direcdo ao largo, ao longo das peregrinacdes mundiais por

todas as costas desta terra... (LE CORBUSIER, 1987, p. 69)

Posto que viagens estejam no centro das narrativas fixadas no registro
do encanto e desencanto elaborados em paisagens, prossigo apoiada
na imagem metaférica proposta por Paulo Rossi (2000, p. 23-24):

A viagem nio oferece certezas, mas apenas esperancas. A via-
gem ocednica é uma longa e imprevisivel aventura [...] implica
o abandono preliminar de antigas segurancas e de arraigados
modos de pensar. [...] para enfrentar as vias incertas, dificeis e
solitarias [...] ¢ necessirio que o intelecto primeiro se purifique
e ponha em discussdo a si proprio: a sua propria estrutura
inata, a sua linguagem, os seus conteudos ‘aprendidos’.

Seriam esses os procedimentos dos viajantes trazidos pelos ventos
das crises do entre-guerras a destino inverso ao de Lucio Costa e
de brasileiros aportados em terras do Velho Mundo europeu?” O
que moveria Le Corbusier quando, em 1929, chegou em terras da
América do Sul? Percorria trajetoria aproximada a de Donat-Alfred
Agache - Buenos Aires, Montevidéu, Rio de Janeiro -, com breve
momento em Sio Paulo a convite de Paulo Prado intermediado por
Fernand Léger; sua bagagem profissional continha conhecimento
de “vérios paises percorridos ha mais de vinte anos” e “propostas de

urbanizacio de cidades”. (LE CORBUSIER, 2006, p.17-18)

Trazia preparadas as conferéncias a serem realizadas em Buenos
Aires, duas delas repetidas em Sio Paulo e Rio de Janeiro. J4 suas
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anotacdes sobre a estadia na América do Sul, algumas seriam feitas in
loco, a maioria a bordo do Lutetia, em dezembro de 1929, na volta a
Franca, seguida do “Corolario Brasileiro ...que também ¢ Uruguaio,”
de janeiro de 1930 (CORBUSIER, 2004, p. 227) Ou seja, houve um

espaco de tempo que lhe permitiu uma narracio elaborada.

Para a Primeira Conferéncia aos Amigos da Arte em Buenos Aires,
em outubro de 1929, Le Corbusier (2004, p. 35) buscou um titulo
significativo: “Livrar-se de todo espirito académico”. No texto publi-
cado, desvios de oralidade se entrecruzam com a escrita previamente
preparada. Ou seja, antes de entrar no tema proposto, expoe suas
impressdes sobre a capital portenha em avaliacio aparentemente
desconcertante: “Percorri a pé inimeras ruas de Buenos Aires e isto
representa uma quilometragem respeitvel, nio ¢ mesmo?! Observei,
vi, compreendi...”. E prossegue: “Devo falar do espirito novo, aos se-
nhores que sao o Novo Mundo” e se pergunta: “sera que conseguirei
impor-me!”. (CORBUSIER, 2004, p.35) Escolhe palavras bem ajus-

tadas na busca de impacto para o diagnéstico critico contundente:

Pois Buenos Aires ¢ um fendmeno completo. Aqui existe
uma unidade formidével: estamos diante de um bloco tnico,
homogéneo, compacto. Nenhuma falha em uma fundicio
macica. Uma sé: o interior da residéncia da sra. Ocampo.

Como entio ousar lhes dizer que Buenos Aiires, capital sul do
Novo Mundo, gigantesco aglomerado de energias insaciaveis, é
uma cidade de erros, de paradoxos, uma cidade que nio é nem
de espirito novo nem de espirito antigo, mas simples e unica-

mente uma cidade de 1870 a 1929. (CORBUSIER, 2004, p. 35)

Aproxima a imagem da capital argentina a de “cidades ativas nascidas
entre a bigorna e o martelo: Berlim, Praga, Viena, Budapeste, etc.,
ou que estio sujeitas ao gigantesco impulso do maquinismo: Paris”.
(CORBUSIER, 2004, p.35) Prossegue e talvez interpusesse uma pausa
em sua fala antes de contrapor a essa imagem desolada, compacta,
uniforme, o potencial positivo do posicionamento geografico de seu
territorio. Por esse processo indutivo, estrategicamente introduz os
“elementos fundamentais e as trés bases do urbanismo e da arquite-
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tura”, bases oferecidas a quem soubesse olhar “no fundo do estuario
do rio da Prata”:

O mar e o porto imenso,
a magnifica vegetacio do parque Palermo,

o céu argentino... (CORBUSIER, 2004, p. 35)
Elementos positivos, contudo, negados ao olhar dos portenhos:

Mas, por assim dizer, nio vemos nem uns nem outros, estando

dentro da cidade. A cidade ¢ desprovida de mar, de arvores

e de céu. (CORBUSIER, 2004, p. 36)

As imagens seguintes compdem o contraste e se unem na solucio
urbanistica projetada, oferecida e adotada, solucio que daria a cidade
“um destino prodigioso”. Detalha e desenha:®

o estudrio do rio, porta gigantesca pela qual entram coisas do
mundo inteiro,

a planicie, que se estende até o mar e sobre a qual se pode
levantar, sem choques, uma cidade fremente com o sublime

da criacio humana,

estes imensos interiores, feitos de pampa, planaltos e montanhas,
com rios gigantescos, terras proprias ao cultivo e a criacdo de
gado, terras ticas em minérios e jazidas. Tudo que é necessario
para que a industria nasca e a agricultura produza.

Contam-se nos dedos os paises que possuem semelhantes topo-
grafia e geografia, de onde pode surgir com tanta normalidade
uma cidade que seja um posto de comando. (CORBUSIER,
2004, p. 35-36, grifo do autor)

Sé depois introduz, enfim, em sua complexidade o tema anunciado:
“Arquitetura e urbanismo - é de tal forma vasto, mével”, pois seus
fundamentos viao “ao encontro de perspectivas tio longinquas”, de
“fatos encadeados que constituem uma doutrina [...] um leque de
conceitos que derivam intimamente uns dos outros, segundo as leis
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da razio”. (CORBUSIER, 2004, p. 36) Sua exposicio se organiza
entre convencimento e persuasio: sugere a seu publico subir num
avido e ver “a natureza que nos fez e cujas forcas aqui aparecem” e
diz ser a servidao ao maquinismo - “padronizacdo, industrializacio,
taylorizacdo - fatalidades do momento presente, [...] mal passagei-
ro, crise de crescimento” - algo a ser superado. No decorrer das
conferéncias, numerosos desenhos, “com a ajuda do carvio e do giz
colorido”, trazem apoio as suas premissas e ideias. (CORBUSIER,

2004, p. 4147, 203-205)

O olhar modulado apresenta duas percepcoes da cidade: do navio,
a vista do porto e a “linha infinita das luzes e da pequena agitacio
em seu centro”; a 500 metros de altura, a “cidade se tornou visivel”:
“margens do rio poluidas com barracdes, coracio da cidade longe da
ribanceira, ericado, hirsuto, tumultuado [...] espetaculo de pesadelo
intenso”. (CORBUSIER, 2004, p. 203) Tomado pelo entusiasmo,
em sua Nona Conferéncia, Le Corbusier (2004) lanca a projecio
grandiosa de junto as margens do rio, na denominada Barranca,
a edificar um novo solo da cidade, de concreto armado 10 ou 18
metros rio acima. “Uma imensa plataforma de concreto armado
empoleirada em pilotis”; sobre ela, projeta arranha-céus para tornar
esse espaco “uma cidade de negécios em alinhamento majestoso”.
(CORBUSIER, 2004, p. 203) Expoe em palavras e desenhos a imagem
da reversdo projetada: “A cidade inteira, até agora enclausurada em
ruas opressivas, abre-se para o mar, em plena luz, em plena liberdade,

em plena alegria”. (CORBUSIER, 2004, p. 203)’

Esses recortes colhidos em suas conferéncias se aproximam e se afas-
tam da narrativa do “Prélogo americano”, datado de 10 de dezembro
de 1929, na volta a Europa, em que afirma narrar impressdes com
“a cabeca ainda repleta de América”, sem que houvesse “infiltracao
europeia alguma nessa massa poderosa de sensacoes e de espetaculos
americanos”. O “crescendo das estacdes (inicio da primavera argentina
e verdo tropical no Rio)” traz o impacto estético - “o sol ¢ magnifico”;
desenha diante dos olhos “uma piramide da qual o Rio era o topo e
esse topo era coroado, como um fogo de artificio”. (CORBUSIER,
2004, p. 15) Sua narrativa, entreautorizada pelo conhecimento téc-
nico e a forca poética, recua e avanca por descricoes de territorios
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percorridos a pé e de avido.® Teria, entretanto, o impacto com esse
Novo Mundo questionado, embaralhado mesmo, “os seus conteudos
‘aprendidos’? Vejamos como transcreve mais observacoes feitas in loco:

A Argentina é verde, plana e seu destino é violento. Sdo Paulo
estd a 800 metros de altura, em planaltos acidentados cuja terra
¢ vermelha como brasa e a cidade ainda parece suportar, em
seu territdrio, a cara espiritual e autocratica dos fazendeiros de
café que outrora mandavam nos escravos e que hoje sdo como
governadores severos e insuficientemente ativos. Vermelho e
rosa sdo as terras do Rio, verde sua vegetacio, azul seu mar.
[...] Enguem-se ilhas que furam as dguas, gaivotas mergulham
no mar, elevam-se altas colinas e grandes montanhas. Seus

cais 530 os mais belos do mundo. (CORBUSIER, 2004, p. 15)

E conclui: o “valor espiritual de Paris permitiu-me poder dizer em
Buenos Aires, Montevidéu, Sao Paulo e Rio, aquilo que eu tinha para
dizer, “em nome de.... Essa viagem torna-se uma missiao”. (CORBUSIER,
2004, p. 16) Como entretecer aprendizado e “missao”?

As narrativas de Le Corbusier perfazem intimeros desvios e ha expertise
em dupla face, a leitura técnica - palavras e desenhos se completam
com alusdes poéticas e estimulos a sentimentos. Em “Buenos Aires,
dois meses e meio de constrangimento e introspeccio”, no Rio de
Janeiro “tudo explode em festa”: “verdo tropical, vegetacio as margens
das aguas azuis”. Ao sobrevoar a cidade, sua topografia acidentada
e complexa o entusiasma: “quando se ¢ urbanista e arquiteto [...]
sentimos as ideias brotarem”; ela “parece desafiar radiosamente toda
colaboracio humana, com sua beleza universalmente proclamada,
somos acometidos de um desejo violento, quem sabe louco, de ten-
tar também aqui uma aventura humana [...] ‘afirmacio-homem’
contra ou com ‘presenca-natureza’”. (CORBUSIER, 2004, p. 227)
Certo da forca retérica das imagens como estratégia de persuasio,
desenha ainda a bordo do avido “ideias de urbanismo moderno,
[...] uma imensa autoestrada que ligaria, a meia altura, os dedos dos
promontorios abertos sobre o mar...”. (CORBUSIER, 2004, p. 229)
Detalhadas a estrada e bifurcacdes, no desenho ela avanca sobre o
porto sustentada por edificacdes, “imensas colunas dorsais”, um
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conjunto gigantesco de “arranha-mares” onde escritorios estariam
“banhados pela luz”, livres da circulacio dos automoveis. Equipara
a proposta a “espetaculos arquitetdnicos magnificos [...], como a ‘vila
Adriana’ de Tivoli (a grande plataforma da qual se avista a planicie

de Roma)”. (CORBUSIER, 2004, p. 235)

Sobrevoa Sao Paulo e a impressdo é outra: “no decorrer de alguns
anos se desenvolveu vertiginosamente”, sua topografia acidentada se
espalha “a perder de vista, [...] 45 km de didmetro, cujas ruas mais
parecem dédalos e estio sempre entupidas”. (CORBUSIER, 2004,
p. 233) Desenha autoestradas sustentadas “por meio de estruturas
de concreto armado [arranha-terras] que constituirdo escritérios no
centro da cidade e moradias na periferia. [...] Um projeto preciso,
um decreto”. (CORBUSIER, 2004, p. 233) E 0 pde em movimento:
“Como se fossem dardos, os automoveis atravessario a aglomeracio
por demais extensa. Do nivel superior das autoestradas eles descerao
para a rua. Os fundos de vales nio terdo construcdes, mas estario
liberados para a pritica do esporte e para o estacionamento dos
automoveis [...] Ali serdo plantadas palmeiras ao abrigo dos ventos”.
(CORBUSIER, 2004, p. 233) Finaliza sua projecio urbanistica: “Que
magnifico aspecto teria este lugar! Um aqueduto maior do que o
de Segdvia, uma Ponte du Gard gigantesca! O lirismo ali teria seu
espaco”. E indaga: “Existe algo mais elegante do que a linha pura
de um viaduto em um lugar movimentado e algo mais variado do
que suas fundacdes que se enterram nos vales ao encontro do solo?”.

(CORBUSIER, 2004, p. 235)

NAVEGAR PELAS NARRATIVAS — UMA VIAGEM SEM PORTO SEGURO

Imprudente, me deixei navegar nas palavras de Le Corbusier, seduzida
pelos desvios narrativos: oralidade transcrita e desenhos apresentam
o0 espaco fisico das cidades visitadas e se entrecruzam a argumenta-
cio propositiva. Um delirio ou a estratégia de seducio de um expert
desejoso de vender/realizar seus projetos! Enfim, sabia que ele, tal
como Vernant, orientava seu olharver-compreender seletivamente
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pelos conhecimentos adquiridos em multiplos itinerarios de forma-
cdo; ambos exploraram a Antiguidade por perspectivas diferentes, as
duas historicas. Vernant, versado em documentos da Grécia classica
e achados arqueologicos, se permitiu instado por filésofo e arquitetos
a um desvio retrospectivo. Traz uma experiéncia juvenil de viagem,
atravessa fronteiras temporais e sua narrativa deixa pouco nitido o
quanto do passado fora reelaborado pelo presente de seus conhecimen-
tos. Le Corbusier, em viagens, sempre com cadernos em mios, fizera
observacdes de cardter técnico, mas também jornalistico, rabiscara
croquis de edificios e monumentos e fotografara — Oriente, Atenas-
Pompeia-Pisa, Alemanha e Viena em 1910, prosseguira pelo Danubio,
Praga, Balcis, Adrianopolis e Istambul, Pompeia, Népoles, Pompeia,
Roma.” Uma bagagem excepcional lhe permitiu falar, na América
do Sul, para um publico desconhecido, nem todo de arquitetos.
Lucio Costa, muito jovem, explorava possibilidades de olharver na
composicio das cartas, e talvez por serem dirigidas a pessoas intimas,
seus pais, os sentidos prevalecem e expdem a quase impenetrabilidade
das cidades visitadas para além da materialidade exposta; seu iter de
formacio nio permitia entender o motivo de cada edificio, as tensdes
presentes em cada pedra assentada, as circunstincias em que cada
“milagre” da técnica tornara exequivel depositar uma edificacio na
Veneza suspensa sobre as dguas da laguna.

Assim, no final do percurso pelas narrativas escolhidas, eu me indago:
o quanto a viagem pelas experiéncias narradas significou - menos
um porto de chegada, mas sim desvios e questdes desafiadoras para
minha prépria formacio?
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NOTAS

1 Agradeco a Adalberto Retto Junior pela leitura e sugestdes; também a Izabel Marson
e Rodrigo Faria.

2 “Aviagem € um tema onipresente nos espacos narrados - a propria narrativa ¢, antes
de tudo, viagem - espacos apresentados pela perspectiva do narrador a outrem”. Frase
retirada da proposta feita pelos organizadores do Il Semindrio Espacos Narrados.
“As linguas na construcio dos territérios ibero-americanos”. Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo (FAU-USP), junho 2019.

3 Inumeros autores estudaram o grand tour e cito Michel Conan no posficio “Le
pitoresque: une culture poétique”, obra de William Gilpin, Trois essais sur le beau
pitoresque (1982); e relacionado ao iter de formacdo para arquitetos, remeto a Calabi
(2017). No artigo “Histéria, arquitetura e cidades: a viagem a Europa como estudo
no inicio do século XX”, cujo foco ¢ a viagem prémio realizada pelo engenheiro
Alexandre Albuquerque, formado pelo Escola Politécnica de Sio Paulo em 1904,
Cerasoli (2011) expde o itinerdrio percorrido por Albuquerque em paralelo a ou-
tros percursos formativos efetivados por autores de diferente formacio intelectual.
Na dissertacio Arquitetura e viagens de formagdo pelo Brasil, Sodré (2010) entremeia
viagens do arquiteto Luis Saia e do literato Mario de Andrade.

4 No artigo “O Aleijadinho e a Arquitetura tradicional” para O Jornal do Rio de
Janeiro, edicio especial de 1929, Costa faria um lamento pelo desapreco € um
elogio as cidades historicas em Minas Gerais, mas também Bahia e Pernambuco.
In COSTA, Lucio. Liicio Costa: sobre arquitetura, 1° volume, Centro de Estudantes
de Arquitetura, Porto Alegre, 1962, p. 13-16

5 Yannis Tsiomis expde numerosa lista de artistas e intelectuais, principalmente de
Sio Paulo, presentes em terras da Franca nesse entre-guerras: Oswald de Andrade,
Sergio Millet, Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral, Vicente do Rego Monteiro, Heitor
Villa-Lobos, Victor Brecheret, Souza Lima, “um bando de jovens entusiastas”,
todos, afirma Tsiomis (2006, traducio da autora), “Um mecenas sustenta todos
esses artistas, e [serd] ele mesmo que facilitard a primeira viagem de Le Corbusier
ao Brasil: Paulo Prado”.

6 Em comentario as palestras proferidas no mesmo ano em Sio Paulo e Rio de
Janeiro, o articulista da Movimento Brasileiro descreve a desenvoltura com que falava
e desenhava. A transcricio dos comentarios em fac-simile, foram publicadas em Le

Corbusier e o Brasil (1987).

7 De certa maneira, o empenho de Le Corbusier em projetar possibilidades urbanisticas
e arquitetdnicas para Buenos Aires se choca com a afirmacio de Tsiomis, quando
afirma que, ao contrédrio das conferéncias proferidas no Rio de Janeiro, em 1936, e
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cuidadosamente anotadas e organizadas pelo arquiteto para publicacio dirigida ao
publico brasileiro, as realizadas em Buenos Aires eram enderecadas a um publico

francés ou francéfono. (TSIOMIS, 2006, p. 46)

8 Suaviagem aérea foi proporcionada pela Companhia Sul-Americana de Navegacio
aérea em viagem inaugural com destino a Assuncio, Paraguai. (CORBUSIER, 2004)

9 Remeto a Le Corbusier (2002, 2009).
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NARRAR POR PAISAGENS

INTRODUCAO

staria a discussdo da paisagem somente arraigada
a nocdo de ecologia, tendo o “meio ambiente”
como palavra-chave! Ou poderiamos ampliar essa
apreensio para um plural possivel! Em seu livro
A invencdo da paisagem (2007), Anne Cauquelin
expde a problematica na qual a paisagem parece
estar sempre representada pela ideia de um exis-
tencialismo preexistente, que a transforma em um
dado natural. Ela afirma que, na Grécia Antiga,
a natureza era uma poténcia atuante, a metéfora
de ordem antropomérfica, uma natureza econo-
ma. Em suas palavras: “Com efeito, Aristoteles
a apresenta [a natureza] como uma boa dona de
casa. Uma economa cuidando das reservas cuja
guarda lhe foi dada, distribuindo-as com medida

e bom senso”. (CAUQUELIN, 2007, p. 45)

Assim, a nocdo de natureza se entrelaca com a
teoria dos jardins, de lugares de repouso e de re-
colhimento na cidade romana. Anne Cauquelin,
ainda em A invencdo da paisagem, descreve trechos
de Investigacées (Historia) de Herédoto. Horacio,
o amigo dos campos, sauda Fustus, o amigo da
cidade, sendo o campo o lugar isolado a partir da
ruptura com a cidade. (CAUQUELIN, 2007, p.
62) Herodoto retrata o amante do campo - ruris
amatores - que habita e cria seu proprio espaco
longe da cidade, aquele capaz de oferecer tudo
de que a cidade nos afasta: a calmaria, o frescor
e o ocio criativo. Considera-se o rural (o cam-
po) tudo aquilo que antagoniza com o urbano
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(a cidade). Mas as “paisagens urbanas” contradizem a nocio natural de
paisagem!? Para Cauquelin, nio obstante os terrenos vagos, a poluicio,
a sujeira nos edificios e todas as descontinuidades do tecido urbano,
vé-se o espeticulo urbano como paisagem.

Ha uma naturalizacio de paisagens naturais e paisagens culturais
como um invélucro, um cenario passivo. O fendmeno da paisagem
foi retratado pelas artes, desde os primoérdios antigos na pintura, mas
também em quase todas as artes pldsticas e, mais recentemente, na
fotografia e cinema. James Corner, na introducio de seu livro The
Landscape Imagination (2014), descreve a nocio de paisagem como
musica que molda nossos pensamentos e estimula nossa imaginacio.
Por outro lado, a paisagem como meio, como possibilidade de um
“devir”, como espaco do agir e de representacio da acdo coletiva
muitas vezes nio ¢ considerada.

Parte-se da premissa de que o reconhecimento da narrativa humana
pode revelar mudancas e continuidades nas paisagens em conforma-
clo, sejam elas rurais ou urbanas. A construcio de paisagens abre la-
cunas entre os fatos historicos da comunidade e as promessas e ficcoes
da critica “liberal”. (KAPLAN, 2003, p. 8) Se a memoria retida em
nossas paisagens € retrospectiva, a promessa sera prospectiva contra o
sentimento de desabrigo que modernidade revela. Nesses dois polos
temporais, se faz presente a condicio da paisagem: a memoria ligada ao
desejo de habitar e a promessa de algo “permanente” frente 4 ansiedade
e ao sentimento de “desabrigo” que o mundo moderno nos impoe.

NARRATIVIDADE E A FENOMENOLOGIA DO HOMEM CAPAZ

Sio com os mesmos valores e com os mesmos fins que as
pessoas avaliam a importancia de suas qualidades préprias

para a vida do outro.

(RICOEUR, 2006, p. 216)
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Através de uma teoria social critica, Paul Ricoeur, em O percurso do
reconhecimento (2006), traz 4 tona a problematica sobre a filosofia re-
flexiva: como dar continuidade a andlise aristotélica da acdo (a acdo
sensata na qual o autor se reconhece responsavel) com a nocio de
desejo racional, de autonomia? Segundo Ricoeur (2006), a filosofia
reflexiva foi inaugurada por Descartes e Locke, depois desenvolvi-
da na dimensio pratica pela segunda critica kantiana e levada por
Fichte ao seu maior poder transcendental. O problema ¢ o déficit
no exame feito por Kant do imperativo categérico: como se sabe, o
critério de seu carater categdrico reside em sua universalidade e na
capacidade de nossa acdo passar pelo teste da universalidade. “Mas
nio se diz de onde provém as maximas”, afirma Ricoeur (2006, p.
107), pois as categorias sio dadas a priori. Nesse caso, a questdo da
autonomia somente estabelece coeréncia com a mixima categorica,
sem um questionamento critico da ipseidade. Se a sintese a priori ¢
estabelecida como categoria universal, onde est4 a reflexdao sobre a
instAncia do agente responsavel por suas acoes’

Como explicar esse apagamento da ipseidade no tratamento
da autonomia moral? Responderei a isso: em razio da auséncia
de uma tematizacio da a¢io enquanto campo prético colocado
sob o império das normas. Encontro a confirmacio desse
déficit no exame feito por Kant do imperativo categérico:
como se sabe, o critério de seu carater categorico reside na
sua universalidade, e esta na capacidade das méaximas de nossa
acdo de passar pelo teste da universalidade. Mas nio se diz de
onde provém as maximas. Porém, é aqui que a teoria da acdo

pode ser esperada. (RICOEUR, 2006, p. 106, grifo do autor)

Ricoeur propoe a reflexdo de uma teoria da acio neoaristotélica e
pos-kantiana sobre as capacidades, ou seja, procura esbocar o retrato
do homem capaz. Admite, em uma abordagem hermenéutica, que a
forma modal “eu posso” implica a ideia de acdo de reconhecer a si
mesmo. O reconhecimento reflexivo de si - “eu posso” na variedade
de usos e acdes, como “eu posso agir”, “eu posso falar” - significa
“considerar verdadeiro”, no sentido de admitir, confessar, aprovar
etc. Outro sentido de “eu posso” sera o reconhecimento como ates-
tacdo, um aspecto de valor. A seguranca ligada ao reconhecimento



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

de “eu posso” passa a ser uma atestacio, no sentido de eliminar
qualquer suspeita. Ou seja, reconhecer, atestar, passa a ser presuncio
de capacidades que nio podem ser questionadas até que se prove o
contrario. “Acredito que posso agir” passa a atestar o reconhecimento
de si como valor e verdade.

O homem - agente da acio - atesta que ¢ capaz de agir, de cometer
determinado ato, como também o leva ao estagio reflexivo ao abrir a
polaridade entre a atestacio e o reconhecimento de si mesmo. Pode-
se, entio, resumir que o reconhecimento da responsabilidade (acio
aristotélica) implica um reconhecimento da consciéncia reflexiva
de si mesmo (pensamento dos modernos). Esse carater reflexivo de
si mesmo é o que ira caracterizar a abordagem hermenéutica do si,
constituida pela dialética entre identidade e alteridade.

O eu ¢ 0 agente da acio, mas também pode ser o leitor de si mesmo
quando se exercita em imaginar suas proprias expectativas em funcio
das intrigas, das tramas narrativas, geradas pelas diversas interpreta-
coes de si mesmo ao longo do tempo. Dessa forma, ao narrar-se, o
leitor se reconhece assumindo diversos papéis e estados emocionais
nas suas configuracdes pessoais, como fascinacio, rejeicio, orgulho
etc. Um ponto a ser ressaltado é a apropriacio critica das narrativas
de si mesmo, como afirma Ricoeur (2006, p. 115) sobre identidade
narrativa quando afirma que “aprender a narrar-se é também aprender
a narrar a si mesmo de outro modo”.

Em uma fenomenologia do homem capaz, aquele que age é também
o leitor das narrativas de si mesmo. Baseado na Pour une esthétique de
la réception, de H. R. Jauss (1978), Ricoeur salienta a apropriacio do
leitor da configuracio do enredo e seus personagens. Como ja foi dito,
pode-se sempre “narrar a si mesmo de outro modo”. Reconhecendo-
se na trama, o leitor pode reconhecer a si mesmo apropriando-se
criticamente da narrativa. Essa apropriacio critica da leitura, tanto
da identidade narrativa como no reconhecimento de si mesmo nas
diversas representacdes miméticas, € 0 que promove a construcio
identitaria constante. Esse ¢ um dos pontos cruciais do estado de
refiguracio presente na configuracio de paisagens e territorios em
transformacio.
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Nesse sentido, ha uma dependéncia da narrativa no tempo, como
fendmeno, tornando-a inseparavel do passado e também projetan-
do-a ao futuro. Para Durozoi e Roussel (1996, p. 269), a concepcio
kantiana do tempo é baseada em uma visio da experiéncia humana,
que coloca na mente categorias universais de entendimento, distin-
tamente da visio fenomenoldgica de Heidegger, que considera que a
consciéncia do tempo é estabelecida como temporalidade. Segundo
os autores, Heidegger afirma que o préprio sinal de nossa finitude
¢ a maneira inevitavel que fazemos em relacio a morte, marcando
também a consciéncia do tempo pelo ser humano no mundo (dasein).
(DUROZOI; ROUSSEL, 1996, p. 269) Assim, “a consciéncia do
tempo envolve uma espécie de jogo dialético ou tensio mutua entre
o passado, o presente e o futuro, no qual todo periodo de tempo deve
ser tratado nio separadamente, mas como algo diferente de si mesmo, em
troca permanente”. (DUROZOI; ROUSSEL, 1996, p. 462, grifo nosso)
Compreende-se, entio, que a func¢io narrativa expressa na linguagem
torna-se a proépria configuracio do tempo e do espaco.

HABITAR O MUNDO, RECONHECER PAISAGENS

O habitar ¢ feito de ritmos, paradas e movimentos, fixacio
e movimento. O lugar nio é apenas uma reentrancia onde
permanecer, como Aristoteles o definiu (a superficie interior
de um involucro), mas também o intervalo a ser percorrido.
A cidade ¢ o primeiro involucro dessa dialética do abrigo e

do deslocamento.! (RICOEUR, 1998, p. 45)

Martin Heidegger, em Construir, habitar, pensar, faz um paralelo entre
espaco e habitar através do vocabulo “Raum”, que em alemao significa
“espaco”. Raum também significa um lugar disponivel para ocupacio
e vivéncia. Espaco, entdo, ndo ¢ um lugar fixo, e sim um lugar em
potencial para o habitar. O espaco, pode-se dizer, é delimitacio de uma
drea livre para a presenca humana. Esse espaco articulado propicia e
se articula através de um lugar, como uma ponte que integra as duas
margens de um rio em determinados pontos. Heidegger conclui que
“os espacos recebem sua esséncia dos lugares e nio ‘do’ espaco”.
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Coisas, que desse modo sio lugares, sio coisas que propiciam
a cada vez espacos. Uma antiga acep¢io pode nos dizer o que
designa essa palavra ‘espaco’. Espaco (Raum, Rum) diz o lugar
arrumado, liberado para um povoado, para um deposito.
Espaco ¢ algo espacado, arrumado, liberado, num limite,
em grego mépag. O limite nio é onde uma coisa termina mas,
como os gregos reconheceram, de onde alguma coisa da inicio
a sua esséncia. Isso explica por que a palavra grega para dizer
conceito € opioudg, limite. Espaco ¢, essencialmente, o fruto
de uma arrumacio, de um espacamento, o que foi deixado em
seu limite. O espacado ¢ o que, a cada vez, se propicia e, com
isso, se articula, ou seja, o que se retine de forma integradora
através de um lugar, ou seja, através de uma coisa do tipo da

ponte. Por isso os espacos recebem sua esséncia dos lugares
e nio ‘do’ espaco. (HEIDEGGER, [20167])

Heidegger argumenta que somente através do habitar e sua relacio com
o lugar compreenderemos o nosso ser, a nossa esséncia. Entretanto,
o construir nunca configura o espaco como uma tnica entidade. “O
desenraizamento ¢ o Unico apelo que convoca os mortais para um
habitar”, afirma Heidegger ([2016]). O construir nio ¢ algo fixo, e
sim o abrigo que d forma ao habitar, que abriga a sua presenca. Paul
Ricoeur reinterpreta o devir heideggeriano presente na dialética entre
o habitar e o construir no texto Architecture et narrativité (Arquitetura
e narratividade), de 1998. Ricoeur (1998, p. 45) define lugar nio
necessariamente como um ponto estavel, e sim como um intervalo
a ser percorrido e reconhecido. Quando afirma que o habitar é feito
de ritmos, de paradas, de movimentos, de atividades e usos sociais,
argumenta que a acio de habitar espacializa e configura o espaco con-
tinuamente. O filosofo interpreta o habitar como uma acdo configura-
dora como o ato de narrar, sendo assim o habitar configura o mundo
moderno ao longo do tempo. A narrativa significa a acio responsavel
e consciente das praticas sociais no momento presente, o aqui e agora.
Dessa forma, a acio de habitar presente nas praticas sociais configura
os espacos, modernos ou ndo, continuamente na sua historicidade.

O ato de habitar - que ¢, em si, um gesto edificante - ¢ uma mediacio
entre o tempo narrado e o espaco construido de acordo com Ricoeur
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(1998). Assim como o ato de narrar, o habitar é um ato privilegiado,
pois constroi memorias e promessas, historias e ficcdes e traz a tona
reflexdo e acio na mesma luta, em um mesmo gesto configurador,
em um momento preciso, hic et nunc. A fluidez da narrativa entre o
habitar e o construir ao longo do tempo possui também o poder de
reinterpretar fatos passados ou replanejar atos futuros. Especialmente
quando o habitar plenamente nio é possivel e o desenraizamento, as
faltas, os conflitos sdo latentes, fazendo com que o impacto da acio
social no momento presente seja continuamente reconfigurado em
uma luta continua por reconhecimento social.

A nocio de reconhecimento mutuo deixa de ser somente uma acio
reciproca e passa a ter uma correlacio com o sentido de justica e de
luta por afeto, direito e estima social. Em outras palavras, quanto
mais se luta por direitos, mais se busca reconhecimento. O “ser re-
conhecido” deixa de ser um principio de mutualidade para ser um
objetivo a ser alcancado. Para Ricoeur (2006, p. 233), a exigéncia
por reconhecimento passa ser uma questio de direito, de cidadania.

Além disso, quando alguém diz “fui reconhecido”, ha outra pessoa
envolvida. Portanto, uma relacio mutua de reconhecimento surge
quando alguém é reconhecido por um outro ou pela alteridade do
eu. Tal ato implica ainda que esse “outro” seja identificado. O re-
conhecimento mutuo implica a capacidade de narrar o seu préprio
espaco: o homem constrdi-se e constréi o mundo a sua volta através
do reconhecimento do habitar presente nas paisagens de conflitos
e de vida. A profunda ambiguidade da experiéncia da modernidade
implica a condicdo de representacio e reconfiguracio que discuti-
remos a seguir.

HERMENEUTICA E REPRESENTACAO: TESSITURAS EX SITU E IN SITU

Uma hermenéutica de uma arquitetura da paisagem €, portan-
to, algo que se baseia na experiéncia situada, colocada tanto
no espaco e no tempo quanto na tradicio, e é igualmente
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sobre ressurgimento ou renovacdo como € sobre invencio.?

(CORNER, 2014, p. 100, tradu¢io nossa)

Paul Ricoeur inicia o texto Architecture et narrativité (1998) relacionan-
do narratividade e memoria. A memoéria do tempo vivido torna-se
presente, e, segundo Aristoteles em De la memoire et de la reminiscence,
memoria é presenca da auséncia e do ausente. A auséncia como pos-
sibilidade traduzida pelo irreal, pelo imaginario, e, por outro lado, a
memoria como presenca do ausente significam a memoria do que ja
foi, do antigo, do anterior, do passado. Portanto, ao narrar, abre-se
a polaridade entre a auséncia e o ausente. No ato de narrar, em um
Unico momento, tanto resgatam-se as memorias do passado como
abrem-se possibilidades do imaginario, da ficcdo, do futuro.

Nesse texto sobre arquitetura e narratividade, Ricoeur (1998) reto-
ma a ressondncia heideggeriana entre o habitar e o construir a acio
mimética da arquitetura. Para Martin Heidegger, o habitar o mundo
¢ indissociavel do construir. Entretanto, Heidegger considera que
habitar plenamente no mundo moderno de grande mutabilidade e
contradicao pode tornar o habitar plenamente inexistente. Ricoeur,
ao invés de considerar o habitar-construir como uma idealizacio
ou dilema existencial, transfere essa ressonincia entre o habitar e
o construir para o plano da acio no mundo. Essa acio comunica-
tiva configura trés momentos: a prefiguracio, em que h4 a reflexdo
do habitar para possibilitar o construir; a configuracio, quando o
construir sobressai-se ao habitar e o habitat é materializado; e, final-
mente, a reconfiguracio, quando o habitar novamente vem a tona
pela apropriacio do habitante do construir.

Retoma-se a hermenéutica de si, o narrar do aqui e agora de nossas
vidas, como representacio e sintese reflexiva do homem que age.
Pode-se afirmar que narratividade é a reflexio do homem falante
sobre a reflexio do homem que age. Em uma semiotica da narrativa,
Ricoeur aponta a profunda relacio com o conceito de mimesis no
esquema da Poética, de Aristdteles. Mimesis ¢ a “representacio” da
acdo responsavel, a unidade de sentido de uma acio configuradora,
a miseen-intrigue da trama narrativa. A identidade narrativa configura,
portanto, a representacio da mimésis praxeos sobre as experiéncias
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vividas, suas impressdes e sentimentos.

Esta expressio de “outro modo” implica outra problematica da nar-
rativa, a sua dimensdo temporal. A nocio de tempo na narrativa,
segundo Augustin em Confessions, é o ponto de ruptura e de desco-
lamento entre o tempo cronoldgico e o tempo psiquico; em outras
palavras, o tempo narrado é a mistura do tempo vivido e o tempo
dos relogios e calendarios. A narrativa torna presente a memoria (o
presente do passado); a promessa (o presente do futuro); e a atencio
(o presente do presente). Entretanto, no instante em que se narra,
ha somente um unico presente, isto ¢, o aqui e o agora.

Considera-se, entio, a trama narrativa como uma concordante discordante
(representacio da acio Aristotélica — mimesis) e simultaneamente uma
“discordante concordante” (a noc¢io de tempo segundo Augustin).
Dessa forma, se o narrar “coloca em intriga” a representacio criativa
em acdo, Ricoeur (1990, p. 32) afirma que a mimesis narrativa ¢ uma
configuracdo tripartite ja citada. A mimesis possui trés momentos: a
mimesis |, da prefiguracio; a mimesis I, que consiste na configuracio;
e, finalmente, a mimesis 111, que representa o estado de refiguracio.

Ricoeur (1998) ressalta essa mimese entre construir e habitar nesses
trés momentos na configuracio arquitetdnica. O primeiro momen-
to, chamado de prefiguracio, configura a pré-compreensio da vida
cotidiana interpretada pelo autor da narrativa; é a compreensio de
experiéncias e modos de vida antes do discurso narrativo. Ha uma
reflexdo sobre o habitar para configurar o construir. O segundo
momento é o da configuracio da narrativa propriamente dita, a
estruturacio do discurso e da trama narrativa. Nesse momento,
o construir torna-se preponderante sobre o habitar, e a paisagem,
seus artefatos e vestigios configuram sua materialidade. Por fim, a
refiguracio é o momento da recepcio da narrativa. O leitor passa a
ter um papel primordial na compreensio da narrativa segundo seus
valores e experiéncias de vida. O espaco configurado é ocupado e
reconhecido socialmente, e mais uma vez o habitar sobressai-se ao
construir. Sem a leitura e releitura da narrativa, sua configuracio da
trama nio pode ser completada.
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A hermenéutica de si configura a trama vivida por cada um de nds ao
longo de nossas vidas. Narrar a si mesmo configura a mise-en-intrigue,
a trama de um conjunto heterogéneo de intencdes, de atos, de causas
e de acasos. Essa trama ou tessitura exige uma unidade de sentido,
de concordincia e, a0 mesmo tempo, admite discordancias, pois o
eu torna-se personagem de sua trama pessoal e também coletiva que
habita e constroi nossas paisagens. Ricoeur (2006, p. 115) afirma que
o “personagem, pode-se dizer, é ele proprio colocado em intriga” ao
habitar e construir seu proprio espaco.

As paisagens e as cidades tradicionalmente formaram as configuracdes
para essas situacoes, enquadrando e simbolizando situacoes huma-
nas como nascimento, morte, amor € cura — oUu Mesmo encontros
cotidianos e relacoes humanas. Amizade, aprendizado e discussao
30 0 que consagra a cultura desde a sua concepcio repleta de signi-
ficados esquecidos e latentes. Eventos altamente situados sio assim
incorporados e apresentados como o melhor quadro de referéncia
para qualquer significado futuro - é o que explica James Corner
em seu texto Three Tyrannies of Contemporary Theory (1991), sobre
paisagem e hermenéutica. Para Corner, inevitavelmente, existe uma
correspondéncia entre o cendrio e a situacio, um didlogo que nio so6
diz respeito a0 momento, mas também se relaciona a uma conversa
continua entre o passado e o futuro.

A hermenéutica da paisagem ¢, portanto, algo que se baseia na ex-
periéncia situada, colocada tanto no espaco e no tempo quanto na
memoria, e tem tanto a ver com ressurgimento de memaorias quanto

com ideias fora de lugar que renovam significados da natureza presente
e abrem espaco para a invencio. (CORNER, 2014, p. 100)

A paisagem em si mesma é um texto aberto a interpretacio e
transformacio. E também um fenémeno altamente situado:
em termos de espaco, tempo e tradi¢io, e existe ambiguamente
como fundamento e geografia de nossa heranca e mudanca.
A paisagem distingue-se da natureza e do selvagem, pois ¢ a
terra que foi modificada pelos seres humanos. Entretanto,
¢ mais do que isso. A paisagem nio ¢ apenas um fendmeno
fisico, mas se trata também de um artefato cultural, um filtro
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conceitual através do qual nossas relacdes com o primitivo
e a natureza podem ser entendidas. > (CORNER, 2014, p.

101, traducido nossa)

A reconfiguracio pelo habitante, por sua leitura e reconhecimento
de vestigios ou lugares implica uma apropriacio cognitiva dessa
experiéncia. A representacio da paisagem como um fendémeno nio
¢ permanente no tempo. Pelo contrario, também depende de per-
cep¢des intuitivas. A representacio de objetos, lugares ou qualquer
outro elemento material nio é uma categoria a priori e estd enraizada
em sua universalidade.

Numa visdo hermenéutica, a representacio da paisagem é uma nocio
mimética fluida constantemente reconfigurada no tempo pelo ato
de reconhecimento. A forma ativa do verbo “reconheco” assegura o
fato e a percepcio dele: reconheco algo, alguém e algum lugar em um
determinado momento. Ricoeur reposiciona a ressonincia heidegge-
riana entre o habitar e o construir a acio mimética da arquitetura,
da cidade e suas paisagens. O habitar o mundo ¢ indissociavel do
construir. Para Ricoeur, a func¢do narrativa como um ato configurativo
assume um papel dominante, uma vez que estrutura a compreensio
dialética entre o habitar e o construir de um enredo edificante, de
uma trama composta por tessituras do prefigurar, do configurar e do
reconfigurar. Distante de um processo linear, continuo e previsivel, a
mimesis tripartite proposta por Ricoeur reposiciona narrador e leitor
como 0s sujeitos nessa trama que assumem a responsabilidade de novas
configuracoes. Revela-se, entdo, uma trama interpretativa a novas expe-
riéncias e ressignificacoes de memorias, conflitos, lugares e paisagens.

Esse paralelo entre a narratividade de Ricoeur e a hermenéutica da
paisagem de James Corner discute um ponto-chave para entender
a acdo configuradora de “estar no mundo” sem perder de vista as
ambiguidades e contradicdes presentes na experiéncia da moderni-
dade. Ao se ver na trama, o leitor pode realmente se reconhecer, se
apropriando criticamente da paisagem. Essa apropriacdo consciente,
a leitura de territorios e espacos de vida, é o que promove a constante
construcio e luta por reconhecimento. Narrar paisagens remete a re-
lacdo entre um e o outro, a interpretacio de si e a recepcio do outro
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em um mundo dialético de encorajamento e fragilidade, certeza e
incerteza, estabilidade e inseguranca.

Tessitura, palavra de origem latina (tessere), significa aquilo ¢ tecido,
a trama, e remete-nos ao ato de fabricar um tecido, ligando as partes
de um todo, assim como a trama da configuracio da urbe, de seus
espacos coletivos, seus tecidos e suas paisagens. Sobre o (re)configurar
das tessituras que compde paisagens, James Corner explicita o carater
in situ e ex situ de suas camadas, enredos e composicoes.

Configurar uma paisagem como um locus hermenéutico
de predicio e recomposicio, profecia e memoria, é ajudar
a descobrir e orientar a consciéncia coletiva de uma cultu-
ra moderna inevitavelmente presa na sua transitoriedade.*

(CORNER, 2014, p. 104)

NOTAS

1 “Habiter est fait des rytmes, d’arréts et de mouvements, de fixation et de dépla-
cements. Le lieu n’est pas seulement Le creux ou se fixer, comme Le definissait
Aristote (La surface intérieur de I'envelope), mais aussi 'intervale a parcourir. La
ville est La premiére enveloppe de cette dialectique de I'abri et du déplacement”.

2 “A hermeneutical landscape architecture is therefore something that is based on
situated experience, placed both within space and time as well as in tradition, and
is as equally about resurgence or renewal as it is about invention”.

3 “The landscape is itself a text that is open to interpretation and transformation. It
is also a highly situated phenomenon is terms of space, time, and tradition, and
exists as both the ground and geography of our heritage and change. Landscape is
distinguished form wilderness in that it is land that has been modified by humans.
But is more than this. Landscape is not only a physical phenomenon, but is it also
a cultural schema, a conceptual filtre through which our relationships to wilderness
and nature can be understood”.

4 “To forge a landscape as a hermeneutic locus of both divination and restoration,
prophecy and memory, is to help figure and oriente the collective consciousness
of a modern culture inevitably caught in transition”.
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u vendia Avon”. Assim Adélia Hernandez, metalurgica
em Contagem no ano da greve de 1968, conta como
trabalhou para organizar a primeira greve operaria
no periodo da ditadura militar brasileira. Em abril
daquele ano, os trabalhadores da regiao industrial
de Contagem, cidade vizinha a Belo Horizonte,
deflagram uma paralisacio que foi decisiva para
a reorganizacio do movimento operdrio brasilei-
ro. Francisco Weffort a chama “greve espontinea”
(WEFFORT, 1972), mas, quando se examinam de
perto o entorno e os dias que antecederam o 16 de
abril de 1968, vemos que a greve de Contagem foi or-
ganizada de modo singular e que as mulheres foram
protagonistas em tal organizacio. Essas mulheres,
onde estavam?! Eram operarias, esposas, militantes?

“E insuportavel a algazarra que fazem as negras
quitandeiras”. Assim escreveu um jornalista do
Didrio de Pernambuco em julho de 1858. Um ano
antes, em Salvador, ndo era diferente. As mulheres
peixeiras, quitandeiras, que “mercadejavam” pelas
ruas da cidade produziam todo tipo de queixas
contra o vozerio feminino. Escravas libertas, em seu
ambiente de trabalho, que era subir ladeira, descer
ladeira ou parar em pequenos espacos alugados nas
calcadas, também teriam seu papel determinante
na greve de 1857. Foi delas o principal suporte aos
ganhadores parados por uma semana. Afirma Jodo

Reis (2019, p. 186):
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Ganhadores e ganhadeiras dividiam a soberania das ruas.
Apesar de nio participarem dos cantos, uma instituicio
masculina, elas se faziam presentes nas redes mais amplas de
trabalhadores africanos da cidade, podiam ser parte de sua
familia, suas maes, mulheres, filhas. E devem ter ajudado o
movimento nio apenas desencorajando as desercdes e enxo-
valhando os desertores. Como negociantes de comida, nio
duvido de que a tivessem fornecido a ganhadores que havia
dias ndo faziam vintém.

Discutirei aqui o acontecimento dessas duas greves, no campo da
historia urbana, em seus planos critico e historiografico, colocando
em relevo o papel que as mulheres desempenharam na organizaciao
de ambos os movimentos, pois, 24 medida que os estudavamos, via-
mos emergirem registros de uma singular atuacio feminina sobre os
espacos que davam suporte a acio grevista.!

A Greve dos Negros Ganhadores, em 1857 na Bahia, foi primeiro
movimento grevista a envolver um setor particularmente sensivel da
classe trabalhadora no Brasil monarquico, tendo sido “greve” no exato
sentido da paralisacio do trabalho que em nada se diferenciou dos
padrdes de mobilizacio da classe operéria oitocentista na Europa.
Num momento em que o plano do Estado era “desafricanizar a ci-
dade”, conforme anota Jodo José Reis, d4-se a suspensio do trabalho
africano - niio apenas o escravizado - contra o Estado.

A Greve de Contagem? se desenrolou no municipio da regiio metro-
politana vizinho a Belo Horizonte, numa cidade distrito industrial que
atingiu sua capacidade total em 1966, com 105 industrias implanta-
das. O pleno funcionamento da Cidade Industrial, entretanto, nio
corrigiu situacdes de trabalho muito precérias, desde o maquinario,
que ndo era avancado, até a tecnologia em uso, muito atrasada. As
mulheres constituiam grande parte daquela mio de obra operaria,
atuando principalmente nas industrias téxteis, alimenticias, eletroni-
cas e em pequenas metalurgicas, o que demonstra vividamente uma
divisdo sexual do trabalho (NEVES, 1994), uma vez que os homens
estavam empregados nas industrias de cimento, nas sidertrgicas e
metalurgia pesada.
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Nio obstante, o espaco de luta dessas mulheres extrapolou o am-
biente das fibricas, e esse fato é, em grande parte, o responsavel
pela singularidade dessa greve, cuja deflagracio surpreendeu desde
os empresdrios, o0 Governo Federal até mesmo os sindicatos. O que
se passou € que, se “tradicionalmente, nos movimentos operarios, a
greve é um ato masculino” (NEVES, 1994, p. 151), essa bem-sucedida
mobilizacio dependeu do modo como as mulheres fizeram a discussio
da necessidade do protesto junto as familias dos operarios, indo a suas
casas para “vender Avon” as esposas e convencé-las a apoiar a adesio
dos companheiros a0 movimento. Além disso, a movimentacio entre
as operarias em fabricas cuja maioria era de trabalhadoras garantiu
adesdao massiva a greve.!

Como pressuposto para tomar a luta como objeto, assumo que uma
insurreicao é um uso do espaco disruptivo da légica do capital. Assim,
proponho neste texto analisar dois acontecimentos de luta urbana
no Brasil, em momentos distintos da historia do pais, para discutir
de modo amplo as condicoes de sua narrativa.

As mulheres em acdo nos momentos de 1857 e 1968 siao uma camada
importante deles, mas que permanecem 4 margem de suas narrativas,
sendo subjetividades politicas quase invisibilizadas. Meu propdsito
aqui ¢ demonstrar como, ao compreender a atuacio feminina nessas
greves, compreendemos a0 mesmo tempo um aspecto decisivo a anélise
de insurgéncias urbanas no Brasil atual e passado, mas também para
além dele. As duas frases que uso inicialmente como mote do texto - a
agéncia de mulheres no espaco urbano (ptblico e doméstico) em que
as greves acontecem - denotam um uso transformador do espaco.
Sobretudo, dizem sobre subjetividades politicas que se formam nessas
lutas, dando uma fisionomia feminina a essas duas datas.

Para dar suporte & demonstracio desse argumento, é preciso que seja
enunciado o que denomino “insurreicio urbana”: um uso do espaco
que ¢ disruptivo da logica do capital. Ao assumir como pressuposto
que cada luta implica repercussdes espaciais, delimito inicialmente
a questdo das insurreicoes como objeto da critica e da historiografia
tanto arquitetdnicas como urbanas.
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A seguir, serd necessario expor os problemas da construcio dessa
narrativa historica e a desmontagem,/remontagem critica dos acon-
tecimentos. De certo modo, os casos sio examinados perguntando
pelas condicoes de possibilidade de narrativa e critica dessas formas
de resisténcia que, desenroladas no espaco urbano, inexoravelmente
provocam ali repercussdes de novo e sempre espaciais, quando trans-
formam percepg¢des, comportamentos, experiéncias.

PONTOS DE PARTIDA: INTERROMPER O CONTINUUM HISTORICO,
ENCONTRAR A FALHA

Num plano critico, “todo juizo é estratégico”, como disse Walter
Benjamin (2018, frag 140). A estratégia da critica, diante de cada
obra, deve ser explicitar os detalhes pelos quais a obra julgada se
transforma num manancial de singularidades que podem manté-la
viva no presente, justamente porque se difere deste.

Toda obra tem uma historicidade prépria que diz respeito ao mo-
mento de sua producio, isto ¢, um tempo singular, no passado.
Estrategicamente, o que a critica pergunta sempre ¢ de que modo
e por que razdo a obra reverbera no presente da sua interpretacio.

Nio se trata de emular o passado ou de buscar conjugar a expecta-
tiva do presente com o que foi realizado preteritamente. Cada obra
criticada o é segundo a conjuntura do momento histérico em que
vive o intérprete ou historiador. Isso significa, em primeiro lugar, que
toda critica deve evidenciar no detalhe material a distAncia histérica
que separa a obra, em sua concretude histérica, do momento em
que ela se apresenta a experiéncia de um espectador ou intérprete.

Benjamin insiste, conceituando o que poderia ser denominado “plano
da critica”, na necessidade de um movimento complexo: reconhecer
a distdncia histdrica que separa o passado do presente, em vez de
buscar primeiro por supostas semelhancas, e reconhecer que essa
distancia também ¢ apreendida de varias maneiras, segundo o modo
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nada inocente de sua transmissdo. Distincia e transmissdo: esses dois
conceitos percorrem a obra inteira de Benjamin, desde sua tese de
doutorado Sobre o conceito de critica de arte no Romantismo alemdo até
as teses Sobre o conceito de histéria, seu tltimo texto, escrito em 1940.

Mas, afinal, como realizar a critica? Em principio, na medida em que
cada obra é uma sintese determinada, deve-se desmonta-la. Depois,
desagregar, despedacar os componentes, disseminar as unidades
construtivas. E entio, uma vez historiados esses fragmentos, recom-
po-los, fazer sua remontagem. Trata-se de constituir e desdobrar a
ordem inerente 4 obra segundo uma andlise minuciosa do material
historico e filolégico que a determina. (GAGNEBIN, 1980) A critica,

por meio da andlise, abre a possibilidade de transformacio da obra.

A arquitetura urbana exige sempre uma analise materialista, seja pela
duracio que a caracteriza (sua producio), seja pela simultaneidade e
efemeridade da experiéncia que provoca (sua frequentacio). Parece
ajustado a natureza da arquitetura criticd-la em termos materialistas,
seja analisando a constituicio dos lugares construidos ou as acoes
performadas nesses lugares, uma vez que o materialismo almeja dar
conta do momento concreto de producio e de recepcio da obra -
sua historia anterior e sua histéria posterior, quando foi produzida,
quando ¢ recebida.

Nesses termos, por meio da critica cada obra - objeto ou aconte-
cimento - é compreendida como um fendmeno singular que, ao
ser retirado do fluxo da coisificacio e da abstracdo, deixa ver uma
totalidade parcial. A cidade, a bem da verdade, é o objeto limitrofe
da critica. Nela, analisamos sempre fragmentos materiais chegados
do passado, numa montagem cuja construcio de sentido se da na
atualidade, quando a experimentamos. A cidade é um objeto que nio
se mostra diretamente, mas apenas em seu reflexo refratdrio. Num
objeto ou acontecimento urbanos, refletem-se o conhecimento, a
percepcio e os gestos dos habitantes - e por isso Benjamin denomi-
na a cidade como medium-de-reflexdo (Reflexionsmedium): os lugares
em que se vive a cidade sio sempre juncio, articulacio - arranjo de
formas de conhecer, perceber e agir.
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A analise materialista a partir desse medium-de-reflexdo permite com-
binar a temporalidade da experiéncia do espaco (a simultaneidade) e
o desdobramento (a longevidade) das tramas de producio do espaco
e, necessariamente, conjuga a critica com a narrativa histérica. Mas
ainda é preciso demonstrar a que propdsito servem, no campo da
historia urbana, esses principios filosoficos de tais critica e narrativa.

A meu ver, o modo de demonstra-lo é reivindicar a inclusio da critica da
vida cotidiana como parte constituinte da historiografia urbana. Critica,
nesse caso, nio s6 nos termos de Walter Benjamin, mas também de
Henri Lefebvre. Para escrever a historia urbana com esses dois fildsofos
materialistas, é preciso considerar a temporalidade da vida cotidiana,
em termos da alienacdo que a submete, saber como superé-la por meio
da apropriacio do tempo e do espaco - em outras palavras, é preciso
pensar o cotidiano em termos de conhecimento e recognoscibilidade.

Foi em 1970 que Henri Lefebvre formulou sua hipétese tardia sobre
a urbanizacio completa, situando-a na cronologia das tipologias de
formacoes urbanas: primeiramente, realizamos uma sociedade comer-
cial; a seguir, uma sociedade industrial; e finalmente concretiza-se uma
sociedade urbana. Para o filésofo francés, um urbano transformado
em substantivo exige ser compreendido enquanto processo; ou, pelo
menos, segundo a soma de muitos processos - reuniio de processos
de implosio (concentracio, adensamento, condensacio de bens,
objetos, populacdes) e de explosio (projecio, dispersio, fragmentacio
em vazios, periferias, cidades satélites).

O eixo que atravessa transversalmente a montagem das dindmicas urba-
nas ¢ o cotidiano; s6 sua analise permite desvelar novas formas sociais,
novas experiéncias, novas narrativas, produgﬁo, consumo, distribuigéo
e circulacdo, acessibilidades, mobilidades. Analisar o cotidiano é re-
tornar a superficie, ao visivel dos fendmenos - se deter atentamente
a superficie fenoménica da realidade social, ali onde o processo de
reproducio espacial se articula ao plano da reproducio da vida.

Se reunirmos a isso os conceitos benjaminianos, entio teriamos um
plano historiogréfico efetivo: fazse uma reflexdo concreta materialista
sobre o que estid mais préximo, da-se primeiramente importincia
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A apresentacio daquilo que nos ¢ familiar e que nos condiciona.
(BENJAMIN, 2006, c0,5) Se pensamos no que define a estrutura sob
0s processos urbanos, veremos que mesmo a regulacio urbana, por
meio de planos e leis, afeta o cotidiano no modo como direitos sao
distribuidos e implementados. Uma politica urbana, por exemplo,
incide diretamente sobre os processos da vida cotidiana quando
condiciona a oferta de servicos e bens coletivos. Para os casos anali-
sados aqui - as greves -, 0 que temos si0 Momentos e movimentos
de resisténcia, nos quais as queixas se articulam em contextos que sio
suporte de experiéncias cotidianas vividas, ampla e repetidamente,
nas cidades. E do mundo da vida cotidiana que se constroem os
lacos e as aliancas baseadas em interesses e experiéncias da cidade,
que sedimentam as estratégias dos movimentos.

No plano historiogrifico, este texto pretende contribuir para a con-
ceitualizacio de uma urbano-constelacio a partir da pesquisa sobre
a histéria das nossas lutas, as insurgéncias urbanas e suas repercus-
soes espaciais, com o foco sobre a formulacio benjaminiana de uma
histéria dos vencidos. Sua questdo central é entender como narrar
essa historia brasileira /latino-americana - a das vidas urbanas espo-
liadas e subordinadas, desde sempre, por um projeto de colonizacao
capitalista quando se organizam em movimentos de reivindicacio.

E decisivo, para a historiografia e para a critica, considerar que o
urbano atual é uma multiterritorialidade de relacdes de dominacio,
subordinacio e resisténcias. Se o urbano é um substantivo incon-
tornavel na constituicio das préticas e propostas emancipatorias,
dele deduzse um arranjo espacial de configuracdes inumeraveis - as
cidades em seus tantos desenhos - que em si sdo um elemento frigil
frente aos vetores do poder. Para compreender esse movimento entre
dominantes e dominados no interior do urbano, isto ¢, a partir dos
processos de urbanizacio e de experiéncias urbanas, é preciso ser capaz
de mudar o olhar e confrontar a opacidade que tanto caracteriza a

morfologia das cidades. (LEPETIT, 1996, p. 107)

Podemos nos referir mais exatamente a essa mudanca de perspectiva
com o que Benjamin chamava “interromper o continuum histérico,
encontrar a falha” por onde penetrar de modo a ouvir a voz daquilo
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que nunca se expressou (Ausdrucklos). Para o fildsofo alemio, s6 assim
se podia falar de insurreicoes e revelar a verdadeira tradicdo, pois tal
¢ a tarefa do historiador materialista que trata do urbano.

A cidade moderna nasceu como um empreendimento de ocupacio
territorial cujo valor comercial o urbanismo ajudou a aumentar através
de uma melhor organizacio dos meios de exploracio. Os processos
capitalistas exigiram um substrato espacial sobre o qual pudessem
exercitar sua hipotese de adensamento populacional, de modo que con-
seguissem aperfeicoar seus mecanismos de extracio de valor e cresci-
mento econdmico. Foi assim que germinou o pensamento urbanistico.

A urbanizacio nunca desempenhou um papel de coadjuvante na
historia do capitalismo, sabemos bem, pelo menos desde meados do
século XIX, quando a atividade industrial na Europa, particularmente
nas cidades inglesas, fez com que suas elites dominantes comecassem
a mostrar seu interesse em colocar o planejamento urbano em bases
cientificas e institucionais. O desdobramento da trajetoria de consti-
tuicio do urbanismo como disciplina é bastante conhecido; contudo,
se recuarmos essa andlise da urbanizacio até o século XVI, veremos
que a expansio do capitalismo pela via da colonizacio ultramarina de
terras e gentes se fez sempre acompanhada por processos de opressio
e dominacio dos espacos e grupos subalternos e foi, principalmente,
uma histéria de ocupacio violenta de territdrios e submissio de corpos.

O fundamento do urbanismo brasileiro tem sido, desde meados
do século XIX, o funcionalismo, cujo principio era propor a cidade
como objeto de uma acio racional e segundo um conjunto de padrdes
de poder territorial. Esse raciocinio urbanistico dependia de que se
produzisse um distanciamento das realidades culturais preexistentes
(TOPALQV, 1996, p. 24), o que, nido raro, implicou vidas urbanas
espoliadas por um projeto econdmico capitalista que, a bem da verda-
de, teve sua origem na subordinaciio colonial. E preciso fazer a critica
dessa hegemonia historiografica de concepcoes, hierarquias e usos
de territorios sobre a praxis territorial das populacoes submetidas. E
necessdrio refletir sobre as insurreicoes urbanas como configuracoes
decisivas da urbanizacio moderna brasileira, fazendo a critica desse
arranjo especifico de poder que esta imbricado a colonialidade.
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Nio ha davida sobre a afirmativa de Manfredo Tafuri (1979): “o
modo de descrever as estruturas da linguagem arquitetonica é a sintese
historica”. Contudo, ao considerar as lutas urbanas como objeto da
critica e da historiografia arquitetdnicas, o ponto de partida conceitual
precisa ser ouvir a voz de quem atua nos eventos.

Assim, proponho neste texto analisar dois acontecimentos no Brasil,
em momentos distintos da historia do pais, para discutir de modo
amplo as condicdes de narrativa. Escrever a historia, seja olhando
o passado do pais-monarquia ou do pais-republica, é constitutivo
do presente de sua escrita. Dessa concepcio historiografica, fazem
parte a descontinuidade, o vestigio e as metamorfoses de sentido de
um acontecimento no passado. Como despertam atualmente nossa
compreensio historica, em seus respectivos momentos e acdes, aquelas
mulheres - as escravizadas vendendo quitutes pelas ruas de Salvador
ou operarias vendendo Avon na Cidade Industrial em Minas Gerais?

Como operar esses planos critico e historiografico da investigacio de
insurreicoes e levantes, de modo a compreender que papel a arquite-
tura desempenha em tais movimentos? Como a critica de arquitetura
julga um evento! Como a historiografia urbana tem narrado do acon-
tecimento! Se falo em acdes, designo praticas espaciais, agéncia, uso
dos lugares. Se falo em acontecimentos, remeto a temporalidade e
espacialidade especificas - a do momento em que se dio a agénciae a
atividade dos habitantes. Logo, pode-se narrar por processos segundo
trés balizas analiticas: temporalidade, espacialidade e os corpos - as
agentes nesse tempo-espaco.

Em outros termos, trata-se de nunca se deter na analise da forma da
cidade, mas, antes, pensar o extremo da dissolucio dos planos, do
desenho - e, sim, acatar a abertura, o horizonte e a probabilidade
que se da no desempenho das acdes nos lugares, o uso e a frequenta-
cdo desses. E necessario compreender as muitas interferéncias num
fendmeno, as influéncias de um momento, seus processos de cria-
cdo, a reificacio que se d4 na cultura oficial da sociedade burguesa.
Contra-hegemonica, a histéria material é, nos termos de Benjamin, a
narrativa da cultura dos vencidos, da tradicio cultural dos oprimidos,
da cultura popular desprezada, os desempregados, os falidos - todos
aqueles ignorados pela cultura oficial da elite.
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DUAS GREVES, SUA ORGANIZACAO

Figura 1 - A greve, filme de Sergei Eisenstein, 1925.

Fonte: Merten (2019).

O momento oculto na histéria que se mostra numa imagem:
escovar a contrapelo, trazer o fato antigo e desimportante para

uma ‘redencio’. (KRACAUER, 2009, p. 343)

Se a revolucio russa nos ensina algo, ¢, sobretudo, que a greve
de massas nio é ‘feita’ artificialmente, nio é ‘decidida’ e nem
3 b . ’ ~ . ’ .

propagada’ a partir do nada, mas ¢ um fendmeno historico
que, num determinado momento, resulta, como uma neces-

sidade histérica, da situacgio social. (LUXEMBURGO, 2017)

Jogar luz sobre a presenca das mulheres nessas duas greves coloca o
problema da luta urbana sob um novo prisma (1968: A GREVE...,
2018), principalmente porque sua atuacio determina uma singular
praxis espacial. De tal singularidade, depreende-se o aspecto antis-
sistémico presente na organizacio dessa greve.
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Como afirma Marcelo Ridenti (1990), “a norma era a nio partici-
pacio das mulheres na politica, exceto para reafirmar seus lugares
de ‘mies-esposas-donas-de-casa’ como ocorreu com os movimentos
femininos que apoiaram o golpe militar de 1964”. O fato de essas
mulheres, em Contagem, se inserirem em partidos e organizacdes
de esquerda, ou seja, se colocarem como agentes de transformacio
social nesse contexto, por si s6 ji era uma ruptura com a estrutura
vigente, tendo em vista que as mulheres ocupavam posicio submissa
na cena politica. Os depoimentos que tornam possivel investigar esse
protagonismo feminino (1968: A GREVE..., 2018) dio conta de
como as mulheres ingressaram em um duplo mundo masculino, o
da politica e o do trabalho. Muitas dessas trabalhadoras percebem a
exploracio a qual elas e os demais trabalhadores estavam submetidos,
bem como as precarias condicoes de trabalho, e buscam formas de
atuar para modificar essa realidade.

A acio feminina nessa conjuntura espacotemporal caracteriza o que Raul
Zibechi (2015) denominou “movimentos antissistémicos”, designando
formas de organizacio para a reivindicacio que nio se diferenciam da
vida cotidiana. Sio resisténcias construidas em processos mensuraveis
por corpos, subjetividades, por suas espacialidades e temporalidades.

No dia primeiro de junho de 1857, segunda-feira, data em que entraria
em vigor a medida de cadastro e “emplacamento” dos ganhadores,
a cidade de Salvador amanheceu vazia. A importincia dos escravi-
zados e a brutalidade do regime eram tais que, justo naquele més, a
Camara Municipal de Salvador publicou postura determinando que
os ganhadores fizessem registro junto 2 municipalidade, ao custo
de 2 mil réis como taxa de matricula, além de 3 mil réis por placas
com o numero da matricula, que teriam uso obrigatorio e seriam
penduradas ao pescoco. As taxas seriam pagas pelos proprios negros,
além da apresentacio de um fiador, no caso dos negros libertos, que
seria responsavel pelo comportamento do matriculado. A quantia
era bastante elevada, equivalente a 15 quilos de carne, 4 época. A
postura seria uma entre muitas legislacdes de vigilincia do homem
negro, visto como encarnacio de toda a violéncia, a partir de meados
do século XIX até as primeiras décadas da republica, como ato para

disciplinar o espaco urbano. (REIS, 2019)
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Figura 2 - Assembleia de grevistas em Contagem, 1968.
Fonte: Memorial da Democracia ([200-]).

Figura 3 - As ganhadeiras, escultura de Erotides Lopes, do final do século XIX.

418 Fonte: Reis (2019, p. 96).
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A lei seria aplicada apenas aos ganhadores, e nio as ganhadeiras.
Sublinhando a participacio das mulheres, Reis nota que elas seguiam
livres para trabalhar por toda a cidade, carregando informacaes e,
provavelmente, alimentando a crédito os africanos grevistas, visto que
elas dominavam, quase que completamente, o comércio de alimentos.
Assim, a greve seguiu forte, pelo quarto dia e também pelo quinto,
nutrindo pesadelos entre os brancos. O Jornal da Bahia, na edicio
de 5 de junho de 1857, anunciava que a provincia da Bahia estaria
sendo “governada por africanos”, assim mesmo, em negrito, dando
as palavras a visualidade da escravidio.

Olhando as duas greves hoje, o que delas emerge como categoria de
andlise! Os conflitos urbanos no Brasil, que predominantemente tém
origem numa extensa e profunda injustica social, nio raro expdem
formas inovadoras de reivindicacio de direitos, nas quais os atores
coletivos surgem numa acio que é soma de energias insurgentes,
demonstrando que viver a desigualdade e a exclusdo também pode en-
sinar o exercicio das lutas e contestacdes por vidas urbanas mais justas.

Nas grandes cidades, as formas de organizacio de resisténcias em
construcdes coletivas, mesmo que menos visiveis - porque consolida-
das internamente aos territorios -, conjugam duracio e efemeridade,
logicas de protesto e logicas de ocupacio e arranjos sociais diversos.
Para compreendé-las, é preciso assumir que esses conflitos t&m novos
padrdes; e é preciso dar relevo a diversos aspectos segundo um plano
de imanéncia que possa fazer a descricio deles em detalhe.

O principal deles ¢ a escala da vida cotidiana; nesse caso, deve-se
atentar para a dimensio do vinculo entre lutar e viver, entre praxis
repetitiva e praxis inovadora. A categoria especifica do cotidiano é o
ambito do vivido, que ¢ marcado por uma transescalaridade singular.
Ainda que a microescala da vida cotidiana predomine principalmente
em termos de organizar a resisténcia e a sobrevivéncia, um viés de
transescalaridade precisa se estabelecer no momento em que se torna
necessario negociar demandas e reivindicacdes com governos e Estado.

Outro aspecto decisivo na configuracio dos territorios em resisténcia ¢
que suas lutas sdo organizadas horizontalmente, em grupos pequenos,
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sem equipes permanentes de direcio. Geram seus espacos politicos
sem hierarquizacdes, sem divisdes estritas entre direcio e bases, entre
quem da ordem e quem executa, quem acata, quem decide.

Sio formas de organizacio politica que nio se apartam dos ritmos
da vida cotidiana, levando para a pratica politica e social os modos e
as formas de fazer e estar juntos na vida cotidiana. Como relata Raul
Zibechi (2014, p. 18), essa ¢ uma mudanca estrutural positiva, pois
“a maior parte dos pobres da américa latina vive sua vida cotidiana a
margem do estado, e para lutar vio descobrindo que no é necessario
que se organizem ao modo do Estado”.

NARRAR POR PROCESSOS: ESPACIALIDADE,
TEMPORALIDADE, SUBJETIVIDADES

Reconhecer o que ha de verdadeiro, o que ha de tnico no
passado ou numa obra ¢, primeiro, reconhecer o que nos
afasta dela.

(GAGNEBIN, 1980, p. 220)

O acontecimento é antes de tudo um comeco, uma desconti-
nuidade que interroga criando seu préprio rastro no tempo.

(ARENDT, 1953, p. 219)

Método, para a pesquisa das insurreicoes urbanas, é interromper,
descontinuar, somar os tempos de sobrevivéncia, a duracio de um
edificio, de um lugar, escavar os vestigios de um uso. E acdo de reco-
nhecimento e partilhamento do que aconteceu - o que passou nio
¢ mudo! Cada passado, se partilhado, esta carregado do presente de
cada instante.

Todo método de investigacio em arquitetura, essa “disciplina des-
membrada e multiforme”, como disse Tafuri (1979), conduz a uma
questio sobre o tempo, pois edificios e cidades habitados, abandona-
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dos, arruinados, redescobertos, todos implicam confrontar o presente
com seus relatos historicos, abrir o agora ao anacronismo dos objetos
despercebidos pela historia, que sobrevivem ocultos, transformados,
enredados com o presente.

“De nada adianta projetar no passado certeza a superar”. (TAFURI,
1979, p. 219) Fazse historia da arquitetura porque se procura o signi-
ficado dos desdobramentos da arquitetura atual. Do ponto de vista
anacrdnico, a distdncia histérica nio ¢ um obstaculo epistemoldgico.
Cumpre-se, ao contrario, capturar os aspectos mais atuais do passado
e contar a histdria a partir de uma contingéncia. Um objeto histérico,
jamais neutro, leva consigo um tipo de assinatura que o constitui
como imagem, determina e condiciona sua legibilidade. Nio se trata
de uma restauracio. Trata-se de uma criacio com materiais pretéritos
e de pensar - por principio - a pratica histdrica como tarefa politica.

Uma vez que o historiador estd necessariamente implicado no que
narra, ha que se levar em conta, na narrativa da obra, o papel que
ali desempenha o presente em que vive esse mesmo historiador. Pois
também o presente da obra, o momento em que ela foi concebida,
o momento do acontecimento, informa o modo como ela chega até
hoje, a0 momento em que se continua a narra-la. Trata-se, ao narrar
0 acontecimento - no meu caso, a insurreicio -, de considerar sua
fortuna critica (Vorgeschichte, Nachgeschichte). A temporalidade de um
objeto é também, ao fim e ao cabo, a transmissio, o intercimbio, o
que dele foi dito, trazido a atualidade.

Este é o tempo do agora (Jetztzeit) benjaminiano, o tempo da trans-
missio em que se di o agora da recognoscibilidade. O momento
em que algo pode ser, afinal, conhecido. Cada agora ¢ o espaco de
cognoscibilidade do passado, pois ¢ a condicdo de liberacio das
energias criticas da obra.

Para pensar no presente da cidade, sua duracio, deve-se pensar os
usos em movimento de um lugar, porque apenas o raciocinio sobre
a acdo desempenhada nos espacos promove o que Benjamin designa
por liberar as energias criticas das obras no presente, isto ¢, no tem-
po em que a obra é experimentada. Para o historiador materialista,
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trata-se de vislumbrar, num objeto - a obra, o lugar, a acio - suas
historias: a anterior, quando foi produzida; a posterior, quando ¢
recebida. Colocar o objeto no tempo em que ele se abre ao olhar - o
tempo do agora.

Transmitir significa interromper a naturalizacio. Tal ordenacio
implica dizer que o historiador estd obrigado a estabelecer com o
passado uma experiéncia politica. Toda investigacio historica tem
um fundamento politico, e ha uma indelével marca nos lugares e nas
acoes quando o designamos por lutas urbanas - se é o marmore, dos
vencedores, ou o movimento dos vencidos.

Com relacio a experiéncia de temporalidade dos movimentos antis-
sistémicos, € crucial assinalar a sua singularidade, pois diz respeito a
aprender o resgate dos vestigios muitas vezes ocultos de sua prépria
historia, cruzando um passado nio raro abandonado, oculto, e um
movimento, uma disposicdo, para reativar essa heranca na atualidade.

Los movimientos antisistémicos cuentan con tres fuentes
de aprendizaje: la historia de las resistencias, la reflexion
sobre las luchas que protagonizan en cada periodo historico
y las experiencias de otros movimientos en otras partes del
mundo. En sintesis: el pasado, el presente y las experiencias
de los otros abajos. Asi ha sido siempre en la historia de los

movimientos. (ZIBECHI, 2014, p. 165)

Também ¢é preciso descrever as contestacdes urbanas segundo sua
espacialidade especifica, pois uma decisiva transformacio nas lutas
sociais se deu quando a constituicio do territdrio dessas lutas passou
a ser uma variavel incontornavel, tanto em termos praticos quanto
analiticos. Se, como afirmado anteriormente, toda luta urbana é um
uso do espaco disruptivo da légica do capital, em cada acontecimento
dessa natureza, a dimensido das relacdes sociais desempenhada a
partir de um territério em uso passou a implicar uma exigéncia para
a analise da repercussio das lutas. Na atualidade, conflito social
exige ser compreendido enquanto disputa encarnada no territorio,
isto ¢, quando o espaco é apropriado e instituido pelos sujeitos e
grupos sociais que, por meio dele, reivindicam suas demandas e
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desempenham sua contestacdo.

H4 que se pensar o uso dos lugares como uma invencio que ¢ resulta-
do de novas capacidades para a microcoordenacio das acdes sociais;
como capacidade de enfrentar a geometria do poder (dos poderes) na
cidade. Individuos nos protestos sio um hibrido e uma justaposicio,
e por causa disso é que se ddao conta do potencial indeterminado que
lhes é proprio. Sua poténcia decorre simplesmente do seu encontro.

A anilise das insurreicoes refere-se, ao fim e ao cabo, a andlise do uso
do espaco enquanto praticas espaciais dissidentes. Sio usos resultantes
tanto da racionalidade individual quanto da identidade coletiva e
permitem demonstrar a relacio entre os modos de surgimento de
aliancas e solidariedades e os modos de organizacio dos grupos urba-
nos. Trata-se, com Lepetit (1, 48), de, por tras das revoltas, reconhecer
os contornos de um saber social e o processo de sua materialidade,
materializacio; os lugares que revelam modos de estar juntos.

Tanto podem ser lutas transversais - que nio se limitam a um pais,
que nio estio confinadas a uma forma politica e econdmica particular
de um governo; lutas contra a acdo direta de instdncias de poder que
sdo proximas, acio do poder sobre os individuos; lutas anarquicas,
que nio esperam a solucio de problemas no futuro, mas miram em
um inimigo imediato; lutas que questionam o estatuto do individuo:
afirmam o direito de ser diferente, enfatizam tudo aquilo que os torna
verdadeiramente individuais; lutas que atacam tudo aquilo que os
separa dos outros, tudo que fragmenta a vida comunitaria, tudo que
o liga coercitivamente a uma identidade isolada.

A revolucio que pode ser sera revolucdo no cotidiano - afirmava Henri
Lefebvre. Ainda que nio se trate de uma resposta sistematizada para os
objetivos de projetacio/planejamento urbano, a tese lefebvriana que
se firma na possibilidade de autonomia, imaginacio e fecundidade
do cotidiano configura um método para estudar a condicio urbana
contemporanea. Recentemente, Susan Buck-Morss reivindicava, sobre
as revoltas urbanas do século XXI, que a subjetividade revoluciondria
s6 podera surgir como a consequéncia da organizacio conjuntural: “or-

ganizing is the lifeblood of democracy”. (BUCK-MORSS, 2019, p. 69)
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NOTAS FINAIS SOBRE O URBANO

A quitandeira tinha feito da insurgéncia seu meio de vida e
seu sustento: nunca a vi vender um tnico legume ou verdura
minimamente comestivel. Em compensacao, era a fornecedora
oficial de todas as revoltas. Seus tomates fétidos eram famosos
no Paseo de la Reforma, no Zécalo, em Bucareli, e ela havia
abastecido até os camponeses de San Mateo Atenco quando
se revoltaram contra a desapropriacio de suas terras para a
construcio do aeroporto.

[...] Numa das paredes da quitanda havia uma folhinha indi-
cando as datas comemorativas e os produtos da temporada.
Marco era tempo de nacionalizacdo do petroleo, nascimento
de Benito Juarez, abobrinha e chuchu. Maio era alta tempora-
da: Dia do Trabalho, de Santa Cruz, Batalha de Puebla, Dia
do Professor, Dia do Estudante, chuchu, alface e tomate. Em
setembro: chili poblano, prestacio de contas presidencial,
Meninos Herois e Independéncia. Em outubro e novembro
havia poucas datas, mas se vendia mais tomate do que nunca:
Massacre de Tlatelolco, Dia da Raca e Revolucio Mexicana.

A quitandeira estendia seu braco rolico € me passava um rolo
de papel higiénico para que eu limpasse os restos de tomate
do rosto, do cabelo, do pescoco e dos bracos, e me emprestava
uma camiseta amarela da campanha de 2006, para eu me tro-
car. Eu lhe devolvia a camiseta mais tarde, apenas para voltar
a pegd-la emprestada na tomatada seguinte. Eram tantas que,
com o passar dos dias, na rua comecaram a achar que eu era
do PRD. Depois, aos gritos, ela mandava comprar um litrao
de Superior no mercadinho da esquina, um garoto trazia a
cerveja, a quitandeira servia dois copos € comecava:

— Onde vocé deixou os intelectuais?

— Ficaram l4. Os tomates acabaram, e eles voltaram pros seus
livrinhos.

— Com a falta que eles fazem na rua... como bucha de canhio!

As caminhonetes interrompiam nossas conversas, chegavam
para descarregar legumes passados: dos restaurantes e hotéis
de Polanco, do hipermercado Superama da rua Horécio, do
Hipodromo de las Américas, até de uma quitanda chique de
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Las Lomas. Para nio jogar fora os legumes, e principalmente
para evitar que os indigentes se acumulassem nas redondezas
para cati-los, os donos desses locais tinham concordado em
doé-los para a quitandeira, que os venderia a precos sociais para
os mais necessitados. Era o que ela tinha dito para convencé-los
e, de certo modo, ndo tinha mentido. Na sua quitanda, o preco
do quilo de tomate era um por cento do preco de mercado.
Com o preco de um quilo, os revoltosos levavam cem. Era uma
verdadeira acdo social, mas ndo a que os doadores imaginavam:
os legumes que seu paladar exigente recusava acabavam esbor-

rachados na cabeca deles mesmos. (VILLALOBOS, 2014, p. 24)

Essas lutas nio sio nem a favor nem contra o individuo: sio levan-
tes contra o governo da individualizacio. Recusam a investigacio
administrativa ou cientifica que venha determinar quem somos
nos. O alvo da insurreicio ndo é outro sendo o de promover novas
formas de subjetividades por meio de que se possa recusar esse tipo
de individualidade que nos ¢ imposto ha séculos. Pense-se, aqui, na
perspectiva que explica o comum por praticas de solidariedade e co-
operacio e que analisa o comunismo nesse viés. Foi Jean-Luc Nancy
(2016) quem afirmou a necessidade de pensar os comunismos como
aquelas experiéncias em cujo centro estava a praxis de produzir a vida
em comum. E necessario discutir a dissolucio da ideia tradicional de
comunidade (aquela formulada pela sociologia urbana entre o final
do século XIX e inicio do século XX, em autores como Ténnies ou
Weber) em um conceito de comunidade dado a partir da ideia de
singularidades (formacio de subjetividades, corporeidades, efetuacio
de determinada materialidade) e de praticas cotidianas de negociacio
dos/nos espacos urbanos, como defende Henri Lefebvre (2019).

Precisamos nos deter na compreensio de que comunidade é essen-
cialmente partilha “de um si mesmo com um outro”. (PENNA,
2014, p. 24) Comunidade quer dizer inventar novas capacidades
de microcoordenacio de acdes coletivas e sociais. Na acepcao mais
urgente, uma comunidade deve ser fundada num ser-com em que os
sujeitos politicos sio a soma das subjetividades da resisténcia, que tém
a faculdade genérica de falar, a poténcia indeterminada do dizer. Nas
palavras de Roberto Esposito, “os sujeitos de uma comunidade nio
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encontram nela um principio de identificacio, mas o vazio, a distincia,
a estranheza que os constitui como faltando a si mesmos”. (PENNA,
2014, p. 21) Nesse raciocinio, quem protesta e se insurge articula seus
atos de fala como poténcia pura e simples. Nas insurgéncias, pde-se o
principio da comunidade: estabelece-se uma adesdo as mesmas préticas,
forma-se um vinculo que revela a cada um sua existéncia para fora
de si. Por isso, é possivel afirmar - e talvez esteja aqui uma das forcas
principais desse protagonismo das manifestacoes da multidiao - que
os levantes urbanos atuais nio sio manifestacdes por representacio
politica, mas para colocar em movimento uma nova gramatica para
a vida politica em comum, que ¢ expressio do direito de resisténcia:
o direito de defender qualquer coisa que seja digna de perdurar.

NOTAS

1 E preciso anotar que esse aspecto singular vem a tona numa segunda rodada da
pesquisa sobre as greves brasileiras, no contexto da investigacio de insurrei¢cdes ur-
banas no Brasil. Sobre o percurso inteiro desse acontecimento grevista em Salvador,
em 1857, ja pudemos analisar no capitulo de autoria dos pesquisadores do grupo
Cosmopolis “Fazer por constelacdes”, em Jacques e Pereira (2019). Ali e aqui, nos-
sas fontes principais sio os textos de Jodo José Reis (1992, 2003). Sobre a Greve
de Contagem em 1968, minhas fontes principais sdo o filme de Carlos Pronzato

(2018) e os trabalhos de Magda Neves (1994), além de Francisco Weffort (1972).

2 Contagem foi o municipio escolhido para abrigar importante parque industrial em
Minas Gerais, cuja implementacio se deu ao longo dos anos de 1940 e atingiu seu
auge nos anos de 1960. Assim como em todo o pais, por causa do golpe militar de
1964, os trabalhadores da Cidade Industrial em Contagem tiveram suas organizacdes
desarticuladas, tanto na base quanto nos sindicatos. O Sindicato dos Metalurgicos
de Belo Horizonte e Contagem teve suas liderancas afastadas e impossibilitadas
de se elegerem. Houve drastica modificacio na politica salarial, com o governo
transferindo para si o poder de fixar o indice de reajuste anual dos salarios, tirando
dos sindicatos as condicdes legais para pressionar os patrdes. As greves foram proi-
bidas, obrigando os trabalhadores a se organizarem organica e clandestinamente
dentro das fabricas. Em abril de 1968, iniciou-se uma greve parcial numa secio da
Companhia Belgo-Mineira, contando com a adesdo de 1.200 operarios, movimento
que se ampliou pela cidade e chegou a envolver 15 mil grevistas. (WEFFORT, 1972,
p. 37) A greve mobilizou grande contingente de trabalhadores e trabalhadoras da
Cidade Industrial de Contagem, inclusive aqueles nio sindicalizados, pois todos
compreenderam que havia nesse movimento um espaco para protestar contra o
processo de empobrecimento a que estavam submetidos.

3 Conferir o importantissimo conjunto de depoimentos no documentario de Carlos
Pronzato, A Greve de Contagem.
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Ocupamos porque

Plantamos, mas ndo podemos comer
Fabricamos, mas ndo podemos comprar
Construimos, mas ndo podemos morar.

Lene Souza, poeta - MTST?

OcCUPAR

palavra “ocupar” se refere ao ato de preencher
um espaco, apoderando-se ou assenhorando-se
dele. Ocupar é ato politico daqueles que desejam
recuperar a direcio de suas existéncias. E ato de
libertacio daqueles que abandonam a condicio
de hospedeiros de valores que nio lhes perten-
cem. Ocupa quem nio tem, mas quer ter; quem
nao estd, mas quer estar; quem nao ¢, mas quer
ser. As ocupacdes sio uma estratégia de luta
por moradia na qual sdo ocupados territdrios e
edificios que nio cumprem sua funcio social.
E h4 muito ainda a ocupar.

Num panorama mais amplo e em beneficio de
todos, a contemporaneidade precisa ser ocupada
pelo senso de contracolonialidade, que rejeita o
menosprezo, as perseguicoes e chacinas étnico-
raciais que ainda assolam o mundo. Os povos
indigenas do mundo, por exemplo, reclamam
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ocupar os territdrios que sio seus por direito ancestral para ensinar
ao resto da humanidade alternativas de insercio equilibrada em
seus ecossistemas. A secular ontologia moderna e europeia requer
urgentemente ser ocupada por uma filosofia critica que inclua toda
a alteridade, algo que transcenda o heleno-euro-norte-americano-cen-
trismo, ou seja, que reconheca os 80% da humanidade pertencentes

a periferia ou ao terceiro mundo. (BAUTISTA, 2014, p. 22)

Na universidade, por sua vez, a extensio deve ocupar a centralidade
do tripé universitario, orientando pesquisas e experiéncias de ensino.
A proépria extensio demanda ser ocupada por acdes verdadeiramente
sociais. Os bairros e assentamentos populares autoconstruidos pe-
dem a ocupacio dos curriculos escolares dos cursos de Arquitetura e
Urbanismo. O encontro entre os saberes popular e académico-cientifi-
co exige ocupar as metodologias pedagodgicas e projetuais, geralmente
narradoras unidirecionais ou dissertadoras para ouvintes passivos.

A postura das ocupacdes demonstra a impossibilidade de uma al-
teracio radical nas narrativas de projeto e planejamento, oriundas
do status quo. E preciso ocupar a narracio e a projetacio com novas
formas narrativas, inclusive rejeitando-as em dado momento; é preciso
deslocar a auctoritas da representacio; é preciso que as ocupacoes
adentrem enquanto tematicas ao projeto arquitetdnico e urbanistico.

NARRAR

Quanto mais analisamos as relacdes educador-educandos, na
escola, em qualquer de seus niveis, (ou fora dela), parece que
mais nos podemos convencer de que estas relacdes apresentam
um carater especial e marcante - o de serem relacdes funda-
mentalmente narradoras, dissertadoras. Narracio de contetidos
que, por isto mesmo, tendem a petrificarse ou a fazer-se algo
quase morto, sejam valores ou dimensdes concretas da reali-
dade. Narracio ou dissertacio que implica num sujeito - o
narrador - e em objetos pacientes, ouvintes - os educandos. Ha
uma quase enfermidade da narracio. A tdnica da educacio é
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preponderantemente esta: narrar, sempre narrar. [...] a palavra,
nestas dissertacoes, se esvazia da dimensio concreta que devia
ter ou se transforma em palavra oca, em verbosidade alienada

e alienante. Dai que seja mais som que significacio e, assim,
melhor seria nio dizé-la. (FREIRE, 1987, p. 37)

Quem chega as ocupacdes - o arquiteto, o professor, o gestor, os alu-
nos - nio é senhor do conhecimento, pronto a vomité-lo para seres
completamente ignorantes. Nio é possivel estabelecer um processo
pedagdgico construtivo com estas coletividades com o uso de propostas
de “ensino narrativa”, como se a sabedoria e o conhecimento acerca
do futuro estivessem prontos, acabados; como se a narrativa tivesse
um s6 sentido; como se num dialogo nio houvesse o encontro, a
troca de narrativas. No didlogo, os dois lados sio ativos, recebem e
transmitem conhecimento numa troca viva.

¢ hoje, a despeito da a iacio das maneiras de narrar a cidade -
Até hoje, ad to da ampliacio d d dad
para além dos textos narradores, se acrescentaram as linguagens da
. . . v . .
fotografia e do cinema -,* a narrativa continua a ser um discurso de
poder. Dessa maneira, talvez os arquitetos representem uma mino-
ria dentre os muitos descritores da cidade, entre os quais podemos
destacar historiadores, gedgrafos e outros cientistas sociais.

Apesar de dois tercos de nossas cidades serem autoconstruidas ir-
regularmente, as margens dos carimbos oficiais, a cidade conforme
narrada pelos pobres nio é considerada pela maioria dos arquitetos.
Explorar as narrativas sobre a cidade se trata, portanto, de um grande
desafio. Mas ¢ preciso desveld-las. Nao apenas para dar voz a quem
nio tem, mas, sobretudo, para que nos ponhamos a escutar e dialogar,
para que abdiquemos da imposicio de narrativas prescritivas em suas
diversas formas. O didlogo pretendido ndo pode supor siléncio de
um dos lados, nem mesmo deve-se pretender um papel de validacio
da fala do outro por qualquer dos lados, independente de alguns
terem vestido toga e outros nio.

Ao se abordar uma “ocupacio da narratividade”, pode-se referir aos
exemplos das obras e procedimentos de quatro pensadores latino-
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americanos. Trés deles sio exemplos incomuns de consagracio de obras
radicadas nos arrabaldes do globo que ocuparam parte do cendrio
dominado pela academia eurocentrista: o pedagogo brasileiro Paulo
Freire (1921-1997), o sociélogo peruano Anibal Quijano (1928-2018)
e o filosofo argentino Enrique Dussel (1935-).* Um quarto nome que
também deve ser lembrado ¢ o de Ailton Krenak (1953-),” que expressa
a razdo deste texto, por sua atividade, personalidade e procedéncia
como representante dos povos originarios.

Para os opressores, nao ha reconhecimento de humanidade em fave-
lados, quilombolas, camponeses, ribeirinhos, pobres, negros e indios.
Foi comunicado, ao longo de geracdes, que somente ¢ humano aquele
que representa os papéis principais da historia ocidental, moderna,
euro-norte-americano-centrista. Nos ultimos séculos, o sentido de
humano e nio humano foi definido principalmente a partir da
Idade das Luzes francesa. Ao contrariar a logica de inferiorizacio e
da dominacio, esses autores dignificaram as matrizes intelectuais, as
memorias e os valores do povo latino-americano. Contrapuseram-se
a modernidade euro-norte-americana-centrista que era dirigida a
desqualificacio da sub-humanidade da periferia do sul global. Nao
foi a toa que seus pensamentos pedagdgicos e politicos conduziram a
inevitaveis e incontornaveis enfrentamentos. Cumpriram, portanto,
todos os requisitos necessarios a definicio de uma ocupacio, de uma
narratividade ocupada.

OCUPAC[\O DA PEDAGOGIA E DO PROJETO ARQUITETONICO

Assim, sobre esse substrato de conhecimento e pela propria inicia-
tiva do presente artigo, apoia-se a ocupacio como postura politica
libertadora em nossa contemporaneidade. Legitima-se a coeréncia
histérica das acdes coletivas que ocupam espacos ociosos no campo
e na cidade.

Deriva dai a proposicio de discutir a necessidade também de ocupar
os espacos curriculares, académicos e profissionais da arquitetura e



NARRAR POR OCUPAGOES

do urbanismo. Os limites da profissao de arquiteto e urbanista sao
postos a prova pelas ocupacdes urbanas de maneira ética radical.
Ligam-se a discussio sobre o provimento de moradia digna a uma
parcela gigantesca da populacio latino-americana e brasileira.

A formacio do arquiteto e urbanista, nas disciplinas de projeto
arquitetdnico e/ou urbanistico das universidades, se da por uma
irresistivel atracdo por padrdes estéticos pertencentes a modernidade
euro-norte-americano-céntrica; sio modelos alheios as experiéncias
materialmente constituidas de todas as regides continentais periféricas.
Sua instrucio também ¢ um deslumbramento que formata os jovens
aprendizes em arquitetos-estrela, responsaveis pela autoria de obras
iconicas, majoritariamente subordinadas a acumulacio de capital.
Enchem-se os olhos desses principiantes com obras monumentais,
do excesso, do desperdicio, das marcas transnacionais, da submissiao
ao capital e da violacdo dos direitos dos trabalhadores.

E hora de abrir espaco pedagogico para a arquitetura do ordinario,
do comedimento, dos pés descalcos, dos chinelos de dedo, da coo-
peracio e ativismo social, da solidariedade, da ética e da estética do
outro, do morador da periferia. Nossa proposta é que o conceito de
ocupacio como exercicio politico possa cumprir papel capital nessa
mudanca de perspectiva.

A questio da dialogicidade colocada por Paulo Freire ¢ fundamental
para o debate aqui proposto envolvendo a ocupacio. Primeiro, a dia-
logicidade se opde ao que Freire chama “educacdo bancaria”, que é
vertical, domesticadora. Essa metodologia, ao invés de estabelecer uma
comunicacio eficaz, produz “comunicados”, narrativas do opressor
aos educandos. Narra, conta, contabiliza, faz “depdsitos” para que
os aprendizes memorizem, anulando em suas mentes o poder cria-
dor e a producio do saber. Na tradicio de tal proposta pedagogica,
os envolvidos assumem posicdes fixas, invaridveis e hierarquizadas.
Pressupde-se a existéncia de alguém que sabe e entrega a informacio
(o educador) e alguém que nio sabe e que a recebe (o aluno). O
dialogo, por sua vez, pressupde invariavelmente um encontro entre
pessoas, uma narracio conjunta.



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

Em segundo lugar, o didlogo freireano faz confluirem saber académico
e saber popular. Estaria a universidade preparada para esse encontro
de saberes?! Para a descoberta da alteridade? Para essa escuta atenta
do outro? A dialogicidade evita os extremos do basismo e do elitis-
mo. O basismo, de um lado, ¢ a expressio daqueles que depositam
todas as virtudes do mundo nas bases. Do outro lado - como seu
oposto simétrico -, estd o elitismo, que s6 d4 atencio as elites, como
se outras praticas fossem ilegitimas. Para seus adeptos, o mundo
pode ser salvo desde a elegincia e assepsia de discursos tedricos ar-
quitetdnicos e urbanisticos, apartados da feiura do mundo concreto
das periferias das cidades. Para Freire (2018), tanto basismo quanto
elitismo impedem a mudanca, ji que seriam posturas reacionarias.
A dialogicidade da pedagogia humanista-libertadora de Freire (1987,
p. 67) se aproxima do que ele concebe como praxis, envolvendo a
transformacdo do mundo nio s6 pelas reflexdes sobre ele, mas tam-
bém pelas necessarias acoes nele.

Dessa maneira, ocupar deve ser um comportamento pedagdgico,
uma orientacdo politica, uma disposicio ética, uma praxis dialogica,
para que a disciplinaridade de planejamento e projeto deixe de ser
bancéria ou reaciondria; nio exprima uma narrativa unidirecional,
ndo represente ordens de servico precisas e advindas de um autor,
nio traduza um comando para a producio e ndo constitua a exterio-
rizacio exclusiva da subjetividade do arquiteto-autor que o concebeu.

O projeto nio é ato solitiario de um tnico génio individual, mas sim
um processo coletivo motivado por objetivos sociais compartilhados.
Nesse processo, ¢ preciso avancar da simples incorporacio de temas,
problemas e personagens abstratos, interagindo com fatos concretos
que contestardo os pressupostos da profissio, que tirario do eixo os
valores preestabelecidos, que questionario as técnicas e estéticas do
oficio do arquiteto e urbanista.

E a partir dos pressupostos delineados anteriormente que temos
praticado a extensdo e interagido com ocupacdes. A seguir, a titulo
de exemplo, apresentaremos dois casos de trabalho em Porto Alegre,

no Rio Grande do Sul.
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OCUPAR O PROJETO E NARRAR COM OCUPACOES

De entrada, é importante problematizar o termo “ocupacoes urbanas”.
Ele trata de um amplo espectro de situacdes - diferencas em escala,
objeto, formas, grupos sociais. E o sentido de espectro aqui remete
tanto a um leque de possibilidades como a manifestacoes que assus-
tam as pessoas. Porque a acdo de ocupar remete a um ato agressivo,
carrega o estigma da ameaca a propriedade privada por apropriacoes
supostamente ilegais ou indevidas. Podemos, por exemplo, nos refe-
rir a uma ocupacio pequena, como a apropriacio de uma casa por
uma familia, como a Ksa Rosa; ou a ocupacdes maiores, como de
um edificio inteiro de muitos andares por varias familias (Edificio
Utopia e Luta); ou ainda a ocupacdes muito extensas, como areas
que originam bairros, como no loteamento Rubem Berta, todos em
Porto Alegre. Os exemplos sdo infindaveis pelo Brasil e pela América
Latina. Mas se ¢ possivel estabelecer tipos de ocupacdes diferente,
também ¢ necessdrio compreender que aqueles que ocupam o fazem
porque plantam, mas nio podem comer; fabricam, mas nio podem
comprar; constroem, mas nio podem morar.

A seguir, apresentaremos dois casos de ocupacio em Porto Alegre que
representam nossas tentativas de préxis dialogica com as ocupacoes
a partir da extensio universitaria.

Caso 1: ocuracio Povo SEM MEDO

O projeto de extensio Priticas Urbanas Emergentes (PUE)® realiza
acdes junto a ocupacio Povo Sem Medo de Porto Alegre (PSM/POA),
coordenada pelo Movimento de Trabalhadores Sem Teto (MTST)
desde 2019 (MELLO, et al. 2019a, 2019b). A ocupacio ocorreu em
setembro de 2017 como gesto de denuncia a falta de moradia na
zona norte da capital gatcha. Buscava dar visibilidade também a
disputa territorial entre a Fraport Brasil/Porto Alegre, subsididria da
Fraport AG Frankfurt Airport Services Worldwide - empresa alema



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

que venceu a concessdo para operar o Aeroporto Salgado Filho - e
a Vila Nazaré, comunidade pobre cujas 1.500 familias estdo sendo
removidas para ampliacio da pista de pousos e decolagens. Esse é
um processo de remocio tardio, planejado desde a Copa do Mundo
da Federacio Internacional de Futebol (Fifa) de 2014, mas s6 agora
esta sendo concluido.

Figura 1 - Mutirdo de construcio do barracio, ocupacio Povo Sem Medo de Porto
(=} 5 5
Alegre, Parte 1.

Fonte: produzida pelos autores.

A regido onde estdo a ocupacio PSM/POA e a Vila Nazaré foi bas-
tante valorizada com a perspectiva de ampliacio do aeroporto. Ela
tem recebido importantes obras: extensdo e duplicacio de avenidas,
implantacio de infraestrutura urbana, construcio de condominios
empresariais etc. Assim, ela se constituird, nos proximos anos, em
importante vetor de expansio urbana num dos ultimos estoques de
terra disponiveis da zona norte da cidade.
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A construcio do galpio comunitario era uma urgéncia, sendo um
edificio modesto cujo programa de necessidades, construido coleti-
vamente, ficou assim definido: uma cozinha, um saldo de reunides
e aulas, dois depdsitos e uma varanda. O anteprojeto arquitetdnico,
também discutido com os moradores da ocupacio, resultou num
retingulo de 6 metros por 15 metros em planta baixa; estrutura e
fechamentos de madeira; cobertura de telha de aco galvanizado; con-
trapiso de concreto grosseiro - uma construcio pequena e simples.

Figura 2 - Mutirdo de construcio do barracdo, ocupacio Povo Sem Medo de Porto
Alegre, Parte I1.

Fonte: produzida pelos autores.

Seus executores foram a comunidade académica da Faculdade de
Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
e os ocupantes da PSM/POA. Os mutirdes de autoconstrucio ocorre-
ram durante os fins de semana. Durante todo esse tempo, estudantes
e ocupantes se fizeram operarios. Puseram-se em movimento, fisica
e mentalmente, para transformar um desenho numa construcio.
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Destacaremos alguns aspectos desse exercicio extensionista vinculan-
do-o ao debate acerca do projeto arquitetonico dialdgico.

Dois pressupostos importantes da extensio foram: o edificio cons-
truido ndo seria uma mercadoria (interessava seu valor de uso, ndo
o de troca); sua producio abdicava da venda-compra de forca de
trabalho (pois pretendia colaboracio na obra). Esses aspectos, por si
$6, ja interferiam no processo e questionavam a logica de producio
capitalista do espaco.

Figura 3 - Mutirdo de construcio do barracio, ocupacao Povo Sem Medo de Porto
Alegre, Parte II1.

Fonte: produzida pelos autores.

Outro aspecto importante do trabalho foi a quebra da hierarquia
no canteiro. O desenho sempre esteve presente, mas como convite
ao didlogo, e ndo como ordem. Por isso, ele nunca esteve concluido,
mas esteve sempre pronto a incorporar sugestdes ou a se retirar. O
labor em equipe fez com que a autoria do projeto arquitetonico se
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diluisse entre todos aqueles que debateram suas solucdes. Essa foi
também uma forma de questionar a prética profissional convencional,
hierarquizada e que atribui valor a obra autoral de arquitetos-estrela.

Essa horizontalidade gerou dificuldades, obviamente. Foi preciso
capacidade de mediacio de posicoes antagdnicas em relacdo a cons-
trucio. Cada pequena decisio em aberto demandava intenso debate.
Argumentos sobre aspectos positivos e negativos das hipoteses de
solucdo eram postos em disputa e, ao final, a decisdo era tomada
em conjunto. Foi uma rica experiéncia de aprendizado, pois colocou
conhecimentos em didlogo. Construir o barracio foi também a forma
dos individuos se construirem como agentes politicos de transfor-
macio, que acreditam no trabalho em colaboracio, que escutam,
falam, tentam convencer, negociam. O processo de producio foi,
enfim, ele mesmo, a critica da técnica de dominacio e controle da
forca produtiva no espaco de trabalho.

Resultado frequente dos mutirdes eram as pequenas imperfeicoes na
construcio - pecas fora de prumo, eixos levemente fora de esquadro,
frestas, desniveis, vios. Mas as imperfeicoes da obra subvertiam e desa-
fiavam o projeto, pois representavam a humanizacio da obra e o esforco
contra sua autoridade; denunciavam o alheamento e o estranhamento,
fazendo com que a obra fosse o resultado ndo apenas das forcas fisicas
parciais articuladas, mas a exteriorizacio da subjetividade humana.
Todos aqueles que participaram dos mutirdes deixaram o seu “rastro”
na obra. Foi a forma de cada trabalhador - estudante ou morador da
ocupacio - “dizer a sua palavra” materialmente, cada um a sua forma.

Outro aspecto importante foi o da temporalidade. O tempo da
producido que tem como horizonte o lucro “nio tolera ‘nenhum
movimento inutil’”. (FERRO, 2006, p. 121) Na ocupacio, entretanto,
houve muitos movimentos intteis, muita perda de tempo, nenhuma
repressio aos gestos. O tempo do trabalhador talvez perca em eficién-
cia, mas ganha em humanidade, o que representa niao apenas uma
mudanca de objetivo, mas de processo.

O trabalho de construciao do galpdo comunitario representou ainda a
(re)unido entre saber e pensar. A experiéncia demonstrou que todos
os envolvidos na obra estio sempre a antecipando em sua mente.
Basta que haja espaco para que essas propostas emerjam. As alteracoes



NEBULOSAS DO PENSAMENTO URBANISTICO

sugeridas ao desenho durante a execucio do edificio representaram
a forma compartilhada de dizer e fazer o mundo. Possibilitaram a
exteriorizacdo consciente, abrigaram a acio criadora, deram visibili-
dade 2 mio que produziu, acolheu mais horizontalidade nas decisdes
sobre as solucoes, foi menos ordem e mais dialogo entre a arquitetura
cientifico-académica e a popular.

A experiéncia de construcio - mais do que de projetacio - dialogica
representou uma possibilidade de reforma na relacio entre projeto e
canteiro. Esse exercicio critico sobre novos métodos nio foi algo que
«“ . ”» . .
se pudesse “depositar” nos educandos. Foi algo experimentado na
pratica, provocado pela extensio, o espaco académico-universitario
mais adequado para exercitar a praxis e a dialogicidade freireanas no
préprio percurso pedagogico.

Caso 2: ocuracAo Ksa Rosa

Figura 4 - Alunos trabalhando na fachada da Ksa Rosa.

Fonte: acervo Ksa Rosa.
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Em meio a grande diversidade de ocupacdes que podem acontecer,
a Ksa Rosa ¢ constituida por catadores e moradores de rua, os quais
vivem da busca e separacio de papelio, garrafas pets, aluminio, entre
outros, numa das zonas de maior concentracio de comerciantes da
reciclagem mergulhada no universo do crack no centro de Porto Alegre.
Parte da proposta da ocupacio também foi de ser um centro ativista
de educacio popular e resisténcia cultural, assim como um pequeno
lugar de acolhimento temporario para moradores de rua e imigrantes.

Figura 5 - Construcao dos furos na Ksa Rosa.

Fonte: acervo Ksa Rosa.
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O entendimento da ocupacio Ksa Rosa ¢ de que catadores e popu-
lacio em situacdo de rua tém uma dindmica de vida toda propria, o
que dificulta ou mesmo inviabiliza, muitas vezes, a permanéncia deles
numa ocupacio. Os préprios movimentos sociais de ocupacdes tém
preconceito em relacio a eles, o que representa a exclusio dentro
da exclusio. Esse ¢ um dos desafios da ocupacio. Outra dificuldade
enfrentada por catadores nas ocupacdes ou nos albergues diz respeito
ao carrinho e sua carga, ji que, com a dificuldade de armazenagem
do material para triagem, poucos espacos os acolhem.

Maristoni Moura, coordenadora da Ksa Rosa, se propds a enfrentar
esses problemas junto com amigos que integram o coletivo. Eles nio
s6 tém usado seu trabalho como possibilidade de reorganizacio social
e produtiva do mundo da rua, mas também tém articulando politicas
publicas, como, por exemplo, a de reducio de danos.

Figura 6 - Sessio de aula no interior da Ksa Rosa.

Fonte: acervo Ksa Rosa.
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A ocupacio Ksa Rosa se trata de um sobrado construido no inicio
do século XX que ocupa praticamente todo o estreito e longo terreno
de 8 metros de largura por 50 de profundidade. Possui uma entrada
lateral que permite a passagem dos carrinhos e o acesso as diversas
entradas laterais ao longo da casa, tanto na parte inferior como para o
piso superior através de duas escadas. Na parte de baixo do sobrado,
logo na entrada, situam-se o brecho e uma saleta destinada a um salao
de beleza para moradores de rua. No meio do prédio, encontra-se um
grande salio onde acontecem reunides e festas. Mais ao fundo, dois
pequenos quartos, os banheiros e, ao fundo do terreno, um patio
destinado a reciclagem e armazenamento dos carrinhos completam
os usos do térreo. Na parte superior, situa-se, na sala da frente, a
biblioteca, seguida de vérias salas. Uma delas ¢ destinada a estudos
e, mais ao fundo, a parte reservada da familia, composta por quartos
e salas, além de cozinha e banheiros.

O trabalho de catacio com os dois carrinhos que a Ksa Rosa possui
depende de acordo entre os catadores e a coordenacio da ocupacio,
prevendo horirio de uso, maneira de agir e a contribuicio de uma
parte do produto do trabalho a organizacio da ocupacio, o que auxi-
lia em sua subsisténcia. A adaptacio dos moradores de rua as regras
de cooperacio ¢ muito dificil, seja porque eles nio se identifiquem
com regramentos e normatizacdes, seja porque perderam - ou nunca
tiveram - o sentido de casa que nos foi formulado. Maristoni conta
que, nas vdrias ocupacdes das quais participou, sempre se repetia a
mesma dificuldade em trabalhar com o pessoal de rua: era dificil a
construcio de um coletivo em decorréncia do uso de drogas, tornando
complicada sua atuacio quanto ao respeito de horarios, forma de
agir e devolucio de produto de trabalho.

Até o presente momento, foram trés as ocupacdes de que Maristoni
participou nessas mesmas imediacoes na Rua Voluntarios da Pétria,
no centro de Porto Alegre. Em 2007, foram despejados da ocupacio
inicial e se instalaram naquela em que nasceu a denominacio Ksa
Rosa (a segunda), um antigo hotel de trés andares, abandonado e
pintado na cor rosa. Ali, Maristoni ficou com sua familia até 2015,
quando foi novamente despejada com todos que participavam da
ocupacio. Foi quando ocupou a ultima e atual.
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Em 2016, procurou a UFRGS buscando auxilio para a organizar me-
lhor os espacos e dar vazio a sua imaginacio e ideais de uso com a Ksa
Rosa. A partir do inicio de 2017, a temética da ocupacio Ksa Rosa foi
introduzida na disciplina de graduacio de Projeto Arquitetonico 11,
na Faculdade de Arquitetura da UFRGS. A partir de entio, ela tem
sido trabalhada sempre agregando novas descobertas.” No inicio de
2019, foi criado o projeto de extensdo “Reabilitacio Arquitetonica
da Ksa Rosa” e, ao final do mesmo ano, o projeto recebeu o prémio
maximo no Saldo de Extensio da UFRGS.®

Essa integracio graduacio/extensio defende duas ideias: 1. a res-
ponsabilidade e comprometimento social e ético da universidade
publica; e 2. o entendimento de que ndo havera sociedade justa sem
a inclusdo verdadeira de todos os segmentos da sociedade. Assim, o
alvo sempre é a preméncia de colocar os estudantes em contato direto
com a pobreza e a miséria, com esse outro ausente no discurso da
arquitetura. A partir disso, eles mesmo se descobrem como agentes
de transformacio para o trabalho colaborativo com esses coletivos.

Qualquer interferéncia nesses territorios, obviamente, deve levar
em conta seus conhecimentos e préticas, suas vidas em contextos e
cenarios completamente adversos, marginais, e suas possibilidades
de sobrevivéncia. Essa populacio nunca é consultada em relacio
aos seus territorios de vida - como gostariam de habitar e de gerar a
cidade -, embora tenham senso, compreensio e producio tanto de
arquitetura quanto de arte. Foi com esse horizonte de compreensio
da formacdo e da prética profissional do arquiteto que a graduacio
e depois a extensio comecaram a trabalhar na Ksa Rosa, respeitando
suas culturas, seus processos, sua ética e sua estética.

Aqui também, como no primeiro caso descrito, da ocupacio PSM/
POA, arquitetos e estudantes se apresentam como participes, pro-
pondo alternativas conjuntamente ao coletivo. No caso da Ksa Rosa,
esse trabalho se torna mais ficil, ja que a coordenacio e o coletivo
solicitam demandas urgentes da casa, sugerem ideias criativas e
também decidem entre as propostas dos estudantes qual o caminho
parece mais interessante em cada uma das alternativas a ser seguida.
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A cada reunifo, se propdem reformulacdes, sempre somando -
nenhuma ideia é propriedade de ninguém, todas sio coletivas, e
nada é confrontado ou expurgado. Essas ideias sio representadas de
diferentes maneiras: desenhos em escala, croquis, fotografias, textos
descritivos. Ao final, algumas vezes, nio se faz um projeto definitivo
de execuciio, e a conjuncio final das ideias ndo é necessariamente
desenhada, pois ja estd memorizada, entranhada e compartilhada entre
todos; outras vezes, elabora-se um projeto executivo extremamente
detalhado. Entio, aluno, professores e alguns membros do coletivo,
quando nio estdo trabalhando, passam a executar as obras.

O processo refere a narrativa de uma pratica que ja nio é individual,
como os processos tradicionais de projeto, proveniente de um arquiteto-
-projetista, de modo que ji ndo ha um narrador, mas varios narradores.

A tematica do projeto a cada semestre se propde de comum acordo a
melhorar um determinado espaco. Sdo projetos de pequeno dmbito,
como um ou duas salas, uma fachada ou um banheiro. Para conse-
guir esses recursos, fazem rifas, vendem postais, comida nas festas
de estudantes, abrem vaquinhas on-line; ou mesmo confeccionam os
materiais no laboratério de matérias da Engenharia, como os pisos
tateis para a calcada da frente. Entre os trabalhos colaborativos exe-
cutados, destacam-se: a reforma do piso da sala da frente, a abertura
circular entre salas, os trabalhos de décollage das paredes, o projeto e
a execucio da fachada e calcada.

Os trabalhos realizados nos semestres anteriores sio sempre consi-
derados e exaltados, permitindo, assim, um trabalho constituido de
pequenas histérias. A narrativa suscitada refere-se a uma pratica de
criaciio coletiva, em que o resultado apresenta pequenas imperfeicoes
na construcio. Essas imperfeicoes subvertem e desafiam a ideia de
projeto frontalmente, representam, nesses casos, o humano da obra
e o esforco contra a autoridade e a disciplina, o mando e o conceito
de perfeicdo tio embutidos na formacdo do arquiteto. A imperfeicio
¢ poderosa e vista como outra forma de perfeicio - o perfeito contido
no imperfeito. Ela denuncia o alheamento e o estranhamento, fazendo
com que a obra seja ndo s6 o resultado de uma objetividade material,
mas a exteriorizacio da subjetividade humana. Propde a exposicio
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do rastro humano nessas obras, acio que desaprendemos a fazer em
decorréncia da cada vez maior desumanidade de nossas construcoes.
Faz parte da construcio dessa narrativa também o processo de apren-
dizagem do uso de ferramentas basicas: talhadeira, plainas, colher
de pedreiro, desempenadeiras, serras elétricas, cortadores de vidro
etc. - saberes estes muito mais vinculados ao povo pobre -, assim
como a utilizacio dos Equipamentos de Protecio Individual (EPIs)
e a elaboracio de orcamentos e gerenciamento de pequenas obras.
Esse método de ensino talvez oportunize a cada aluno e morador da
ocupacio “dizer sua palavra” materialmente, cada um a sua maneira.

CONCLUSAO

Ailton Krenak deixa claro, em suas entrevistas por video no YouTube,
que a “humanidade” propagada pela Idade Moderna nio serve nem
a0s povos origindrios latino-americanos e nem a maioria das pessoas
do mundo, porque sio pessoas nio incluidas no concerto de povos
que a originou. Ou seja, para ele, 70% ou 80% das populacdes de
pessoas no mundo nem fazem parte dos esforcos de humanizacio.

Constata-se 0 quanto essas narrativas de projeto e planejamento
oriundas do status quo precisam ser superadas para a libertacio de
grandes contingentes populacionais nas cidades e fora delas. Povos
origindrios, comunidades quilombolas, coletividades de favelas e de
ocupacdes urbanas nio sdo culturas extemporaneas e ultrapassadas.
Ao contririo, sio dominios de saberes e fazeres populacionais de
plena atualidade. Apontam itinerarios e rotas a serem escolhidas.
Ao invés de dissolver culturas estranhas e diferentes, para recicla-las
e transformé-las em modernidade capitalista, melhor seria fazer delas
uma bussola de producio de caminhos. O problema do presente nao
¢ o terceiro mundo, nem a solucio estd no primeiro. No mundo e no
interior das cidades, as culturas e coletividades desfavorecidas podem
apontar a direcio e o sentido para os caminhos da humanidade global.

E preciso que a narrativa de projeto incorpore a educacio popular
e a emancipacio das classes oprimidas que Paulo Freire iniciou
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a partir de final da década de 1950 e comeco da de 1960. O seu
legado politico e pedagdgico avancado e radical de “valorizacio da
cultura” precisa ser continuado para o bem de todos.

Obedecendo a logica das ocupacoes, é necessario que a pedagogia de
projeto arquitetdnico e urbanistico usurpe de seu pedestal a razio
moderna e capitalista, europeia e norte-americana e coloque em seu
lugar as coeréncias terceiro-mundistas emergentes, latino-americanas,
africanas e asiaticas.
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NOTAS

1 Este artigo é¢ um dos resultados de duas pesquisas desenvolvidas e financiadas pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), das quais
os autores Fernando Freitas Fudo e José Carlos Lemos participam: “Unidades de
triagem de residuos sélidos”, um estudo sobre normativas e proposicio arquitetd-
nica, e “Experiéncias urbanas e producio do comum: modos de vida e invencio
das cidades em tempos de intolerancia”.

2 Entrevista retirada da obra de Boulos (2015. p. 23).

3 A fotografia e o cinema também nio deixam de ser tributdrios da longa tradicio
da domesticacio do olhar, fundada no Renascimento. Para a questio da historia
do desenhar e da domesticacio do olhar, ver: Lemos (2010).

4 Paulo Freire, Anibal Quijano e Enrique Dussel vivenciaram os rigores das ditaduras
civis-militares em seus paises. As obras de Freire e Dussel tornam-se famosas desde
a década de 1960, a partir de seus escritos no exilio, respectivamente no Chile e no
México. Quijano, por sua vez, a despeito do corajoso ativismo politico que exerceu
em seu pafs, teve sua obra somente conhecida no final da Guerra Fria, inicio da
década de 1990. Os trés trabalhos, principalmente conhecidos por suas pesquisas
mais famosas, a Pedagogia do oprimido, a Filosofia da libertacdo e a Colonialidade do
poder, compdem no final do século XX uma virada latino-americana na compreen-
sdo das ciéncias sociais que critica a relacdo centro-periferia, sem se submeter ao
produtivismo, ao mercado e as politicas hegemonicas.

5 Ailton Krenak é arguto pensador e vigoroso representante ativista da resisténcia
ambiental e indigena latino-americana nas ultimas quatro décadas. Lider indigena e
ambientalista da etnia crenaque ou krenak (aimoré), é considerado uma das maiores
liderancas do movimento indigena brasileiro e da América Latina.

6 O projeto de extensio PUE, da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), é coordenado pelos professores Bruno Cesar
Euphrasio de Mello, Inés Martina Lersch e Jodo Farias Rovati e ja participaram dele
na condicio de bolsistas de extensio as estudantes Gabriela Rosa Nodari, Barbara
Bundyra Finger, Carolina Ribeiro Aratjo e Hemylin da Silva Machado.

7 Essa tematica da disciplina de Projeto Arquitetdnico II é ministrada pelos professores
Fernando Fuio e Jos¢ Carlos Lemos.

8 O projeto de extensio universitaria “Reabilitacio arquitetonica da Ksa Rosa: projeto
e execucio” é coordenado pelos professores Fernando Fudo (Arquitetura/UFRGS),
José Carlos Lemos (Arquitetura/UFRGS), Ana Paula Kirchheim (Engenharia
Civil/UFRGS) e Claudia Zanata (Artes Visuais/UFRGS). Os resultados obtidos
se devem sobretudo ao trabalho de uma centena de alunos da graduacio ao longo
desses semestres e também aos extensionistas, bolsistas, monitores, mestrandos e
pos-doutorandos.
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entre uma estrela/ e um vagalume/ pée-se o sol

entre uma estrela/ e um vagalume/
flutuam nuvens e construo, as vezes,

paraquedas, baldes ou escafandros’

arrar por transversalidades é um ato que reconhece
a translacio, a transicdo, o transitdrio, a transgressao
como condicoes implicitas do conhecimento. Nio
ignora que diferentes corpos - palavras, imagens,
sons, uma montanha, ritmos, cores, uma maci, o
odor do urucum, uma janela, dispositivos construi-
dos, as cidades e suas ruinas, um guarda-chuva, uma
estrela ou um vagalume - sdo, em sua concretude ou
virtualidade, potencialmente, afetacdes que colidem
e tangenciam corpos em seus caminhos, em suas
pausas, em sua ascensao ou queda.

Narrar-fazer transversalmente é pensar a partir
de comuns, rompendo os limites de existéncias
individuais e, ainda, as fronteiras entre espécies,
as definicdes restritas, os campos epistemoldgicos
estanques. E pensar o que separa, o que é mais
facilmente discernivel, mas, sobretudo, o que atra-
vessa, une, compde ou aproxima e carece também
de discernimento e imersio. E tentar reconhecer
os inimeros desvios que atravessam o gesto de todo
aquele que pretende recolher e amalgamar os sinais
esparsos que lhe afetam e que, em um impeto, quer
fazer comum em suas fabulacdes.
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E um modo de insistir em dizer que o trabalho do historiador -
tanto quanto do arquiteto e do urbanista -, em seu movimento
interpretativo, ¢ atravessado por passagens e deslocamentos de sen-
tidos. E atravessado por nebulosas de associacoes, nexos, versos e
reversos - em relacdo aos quais seu proprio ato, as proprias questoes
que o interpelam se deslocam, se transformam, o transformam, lhe
transforma no contato com outros corpos. E assumir o entrecruza-
mento de temas, permitindo multiplos se tocarem, se entrelacarem
em planos heteroclitos e de diferentes camadas, com variantes e
varidveis, estabilidades e instabilidades, fugas, pausas, densidades.

Na natureza, nio existem linhas retas. Sio inimeros os que com
suas culturas, com suas obras, com suas investigacoes - elas mesmas
desvios - nos lembram disso em diferentes tempos, espacos, situacoes.
Georgiana Houghton, por exemplo, artista inglesa e de percurso sinuo-
so, tendo vivido também nas Ilhas Canérias e na Franca, vem atraindo
interesse, atualmente, por sua condicio feminina e por suas pinturas.
Houghton, em tempos de visdes empiristas e positivistas crescentes,
lutava & época para, ao seu modo, chamar atencdo para o que, mesmo
invisivel, emerge como questio, como tema, como problema que se
impde e se manifesta como presenca e pensavel. (ALTHAUS, 2019)

Embora habituada aos espeticulos de fantasmagorias que se tornaram
moda no século XIX ou a passagem do invisivel ao visivel da fotografia
em seus inicios ou, ainda, as sessdes espiritas, a pintora surpreendeu,
em 1871, a critica londrina, que mostrou reservas diante das suas telas
abstratas. As imagens, ainda que oniricas dos pré-raphaelitas, eram
mais “realistas” e, portanto, mais aceitaveis do que as linhas de forcas
que passavam a habitar as suas telas em seus didlogos, que, além do
mais, resultavam de aparicoes de “amigos invisiveis”, desestabilizando,
assim, radicalmente, qualquer ideia de real.

O acumular da série de linhas abstratas de Houghton, ou, mais
tarde, o registro apenas de cores, planos, palavras de outros artistas,
faz emergir um desejo ao mesmo tempo de suspensio de sentidos
ja naturalizados e de falta de sentido, sublinhando uma dimensio
imanente que colapsa qualquer “real” que, assim, estd ai como pausa,
como possibilidade de metamorfose.
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Os trabalhos de Victor Stoichita (1997) sobre a histéria da ideia de
sombra e sobre o Quadrado preto de Malevich - que poderia ser tam-
bém sobre o branco - somados aos de Marc Berdet (2013) sobre as
fantasmagorias da cidades-capitais benjaminianas e sobre os “acasos
objetivos” dos surrealistas, ou ainda os de Clément Rosset (2006)
sobre a prépria fotografia e a ideia de verdade, auxiliam a reconhecer
essa busca de deslocamento de sentidos prévios. Sdo obras que in-
terrogam as ideias de representacio e de mimesis como copia e que,
no chamado “Ocidente”, nem mesmo o hiper-realismo das naturezas
mortas barrocas e dos primeiros panoramas de cidade ou as telas
abstracionistas, surrealistas e as instalacoes, videos e performances
de tantos artistas parecem conseguir deslocar.

Ainda hoje, veem-se com desconfianca praticas culturais, ocidentais
ou ndo, nas quais a ideia de vozes invisiveis irrompem no presente,
desestabilizando o cotidiano para fazer vé-lo ou para transforma-lo. No
entanto, em uma cultura ocularcéntrica, ndo sé os campos artistico
e cientifico nos dio, sobretudo nas ultimas décadas, cada vez mais
exemplos de uma desejavel atencio aos desvios, ao que nio se vé,
mas também povos e formas e cultura que nos sio contemporaneas.

Para os indigenas do povo mebengokré, por exemplo, a mesma palavra
“Mekaron” ¢ usada para designar os espiritos dos mortos, mas também
¢ usada para imagens. O prefixo caracteriza coletividade e “Karon”
denomina alma, duplo, espirito. Os individuos sio constituidos de
uma dimensio material, o corpo (i), e outra etérea, a alma (karon). Os
mekaron, “sempre saudosos e rondando as aldeias, as rocas e os rituais,
estdo sempre a busca de novos karon que lhes facam companhia”.

(COHN, 2010, p. 98-109)

O karon de qualquer pessoa pode se ausentar por um periodo de tem-
po, e é isso que permite que ela sonhe, por exemplo, e pode também
aparecer em outro lugar. Vé-se o mekaron e ele se desloca, mas ele niao
tem autonomia e se move com o vento. As imagens, mekaron, “nio se
referem a realidade a partir de um discurso sobre ela. Elas fazem ver
a realidade a0 mesmo tempo em que levam a realidade para outro

lugar”. (MADI DIAS, 2011, p. 100)
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Ja para os yanomami:

Todo ente possui uma ‘imagem’ (utupé a, pl. utupa pé¢) do tem-
po das origens, que os xamis podem ‘chamar’, ‘fazer descer’
e ‘fazer dancar’ enquanto ‘espirito auxiliar’ (xapiri a). Esses
seres-imagens (‘espiritos’) primordiais sdo descritos como
humanoides minutsculos paramentados com ornamentos e
pinturas corporais extremamente luminosos e coloridos. Entre
os Yanomami orientais, o nome desses espiritos (pl. xapiri
pé) designa também os xamas (xapiri thé pé). (KOPENAWA,
2015, p. 778, grifo do autor)

Em livro recente, Kopenawa descreve esse processo de transforma-
cdo em xami, tornar-se outro, sair de si para estar com os xapiri, 0s
espiritos:’

[...] os xapiri vieram juntar novamente os pedacos de meu
corpo que haviam desmembrado. Porém recolocaram meu
torso e a minha cabeca na parte de baixo de meu corpo e, ao
inverso, minha barriga e minhas pernas na parte de cima [...]
Reconstruiram-me as avessas [...] Também trocaram minhas
entranhas por visceras de espiritos, menores e de um bran-
co deslumbrante, enroladas com delicadeza e cobertas de
penugem luminosa. Depois substituiram minha lingua pela
que tinham consertado, e fixaram em minha boca dentes
tio belos quanto os deles, coloridos como a plumagem dos
péssaros sei si. Também trocaram minha garganta por um
tubo, que chamamos purunaki, para eu poder aprender a
cantar seus cantos e a falar com clareza. Esse tubo ¢ a laringe
dos espiritos. E dele que vem o sopro de suas vozes. E uma
porta pela qual nossas palavras podem sair belas e direitas.

[...] Entdo, assim que eles recompuseram as partes de meu cor-
po, meu pensamento comecou a desabrochar de novo. Senti-me
acordar, imerso no perfume forte da tinta de urucum com que
me tinham pintado e na fragrincia de suas plantas magicas
yaro xi e aroari. A tropa dos xapiri recém-chegados permanecia
junto a mim, todos imdveis, no brilho de seus adornos mag-

nificos [...]. (KOPENAWA, 2015, p. 174-175, grifo do autor)
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Embora cada vez mais se estude sobre o papel da imaginacio no
campo cientifico, desconfiancas, quando ndo graves preconceitos,
perduram porque nio é simples falar de qualquer prética em que a
imaginacio estd em acdo, tecendo “relacdes intimas e secretas” das
coisas, tecendo “correspondéncias e analogias”. (DIDILHUBERMAN,
2003) Diante de visdes do conhecimento que investem mais nas cer-
tezas, nos fins e nos sistemas fechados do que no exercicio da davida
e do que ¢ possivel pensar, pode ser perigoso o exercicio, ainda que
atento e critico de si, de um movimento continuo de interrogacio e
de construcio, desconstrucio, reconstrucio de sentidos, em meio a
desvios e inclinacdes permanentes.

Desde os anos 1960, Lynn Margulis, em um movimento de baixo
para cima, passou a desenvolver a ideia da Terra como vasto mundo
simbiotico. Ao lado de James Lovelock, este observando a existéncia
de vida em Marte em seus estudos para a Nasa e, portanto, de cima
para baixo, os dois desenvolvem a ideia de uma hipdtese para a vida
na Terra quebrando pouco a pouco a ideia de bidticos e abidticos - a
chamada Hipétese de Gaia. (LOVELOCK; MARGULIS, 1974) Esse
termo gera resisténcia, tanto por remeter a uma referéncia mitolégica
quanto pelas personalidades controversas dos dois cientistas, mas
nio inviabiliza a urgente atencdo para microelementos e galaxias, 14
onde existe vida no planeta.

Vivemos no “terrestrial”, como chama Latour (2018), onde tudo se
conecta, tudo estd entrelacado, ou, como Gilbert Scott, que brincou
com o titulo do préprio livro de Latour, sublinha: “nunca fomos
individuos”. (SCOTT; SAPP; TAUBER, 2012) Somos como liquens,
holobiontes (SCOTT; TAUBER, 2016), e a vida nio esta no meio am-

biente, ela é produzida incessantemente por ele.

Essa intima interrelacio de tudo aquilo que somos feitos com o que
nos cerca vem sendo explicitada de diferentes formas por autores
extremamente diversos e as vezes tdo proximos, comecando por
Ailton Krenak (2017), por exemplo, quando escreve: “Talvez a gente
esteja muito condicionado a uma ideia de ser humano e a um tipo de
existéncia. Se a gente desestabilizar esse padrio talvez a nossa mente
sofra uma espécie de ruptura, como se caissemos num abismo”. E ele
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ainda que pergunta: “Quem disse que a gente ja nio caiu? [...] Talvez
o que a gente tenha que fazer [também] é descobrir um paraquedas.
Nio eliminar a queda, mas inventar e fabricar milhares de paraque-
das. Paraquedas coloridos, divertidos, prazerosos”. (KRENAK, 2017)

Teme-se a propria queda, teme-se a prépria experiéncia do infini-
tamente aberto, da desmedida, tio meditada pela Naturphilosophie,
como nos lembrava Gusdorf (1985) ou, mais recentemente, Le Blanc,
Margentin e Schefer (2003). Mas essa queda, antes de tudo, corre
nas veias dos corpos hibridos de parte dos primeiros americanos que
a conhecem - brasileiros barrocos, amerindios, afro-americanos -,
filhos da floresta e de cidades desterradas. Corre nas veias de todos
aqueles que, diante da crise violenta dos alargamentos dos mundos,
anteviram e anteveem fragmentacdes, amalgamas, novas didsporas e
recomposicoes, convidando-nos a subverter e alargar as visdes domi-
nantes de ciéncia, de conhecimento, de arte, de histéria.

De todo modo, como vimos, nos quadros de Houghton, a imaginacio
pode evocar em cada linha, cada traco, percursos de vida, de pesqui-
sas e buscas, historias de individuos e de grupos que se juntam para
depois se separar. Ou ainda movimentos de passaros, de abelhas, de
dguas-vivas, de mosquitos, lembrando que as semelhancas dos hu-
manos com outras formas de vida sio muito mais impactantes que
as diferencas. Virginia Woolf, em seus escritos entre 1925 e 1930,
também deixou vestigios dessa acio molecular que intensifica, em
um momento, o alargamento do mundo, fazendo-o existir em sua
multiplicidade e unidade como experiéncia: “saturar cada atomo,
eliminar tudo o que é resto, morte e superfluidade”. (WOOLF, 1980,
p. 209) A intima conexdo entre corpos visiveis e invisiveis, durante
vastos periodos de tempo geoldgico, deveria inspirar admiracio, ndo
repulsa (MARGULIS, 1999); contato e imersio, nio afastamento.

Esse movimento de trinsito e afetacio entre as coisas também foi
explorado por artistas que buscaram explorar nio o acumular, mas
o subtrair, a busca de um méximo de vazio - seja pelo excesso de luz,
o branco, seja pela sua auséncia, a obscuridade da noite -, fazendo
ruir a fixidez das ideias feitas, dos simbolos, da representacio como
copia. Sdo gestos que sublinham, por sua vez, a presenca e a0 mesmo
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tempo a auséncia, o trinsito, e, portanto, nio mais descricio ou
representacio, mas ato e processo que emergem no que se faz saben-
do-se dissolucdo: a narracio, a escrita, o traco, a grafite. Outros ainda
exploraram nem o branco, nem o preto, mas as zonas nebulosas de
cinzas, de matizes de branco, de preto, de luz e de sombras.

O escritor Victor Hugo, tdo préximo dessa sensibilidade romantica,
barroca, americana e moderna,’ feita da multiplicidade, do fragmento,
do efémero e da imbricacio da vida, escreve:

E impossivel figurar o que ¢ essa aderéncia, o que ¢ essa
imanéncia. [...] Aqui, [ela] trabalha por antitese, ali por
identidade. [...] Aqui exuberincia de harmonia, ali excesso
de caos. [...] As ondulacoes da vitalidade sio tao ilimitadas e
tao indefinidas quanto os reflexos da 4gua. Elas se esmaltam,
se enlacam, se desenlacam, se reenlacam. As zonas da realidade
universal se torcem, acima e abaixo de nosso horizonte, em
espiral sem fim. [...] Tudo resiste, tudo adere. (HUGO, 1865-
1869 apud DIDIHUBERMAN, 2003, p. 133)

A mise en abime da estabilidade do “real e de sua representacio”, da
estabilidade em relacio ao campo da experimentacio e do conheci-
mento se da de diferentes modos. Essa operacio, esse trabalho critico,
de natureza poética reflexiva, insiste em mostrar a indeterminaciao
- das imagens, dos saberes, das formas, dos textos, sublinhando-os
como possibilidades infinitas de todas “as imagens do universo, que
esperam para serem investidas” (STOICHITA, 1997), dai seu carater
exploratério e aberto. Dai a exacerbacio do olhar, dos desvios e da

crise. (PEREIRA, 1991, 2000)

Contudo, Hugo ao mesmo tempo também expde de forma contun-
dente o esforco e o cuidado que sustentam qualquer tentativa de
compartilhamento na construcio de mundos comuns. Isso significa
dizer que colocar em abismo nio é apagar, silenciar, mas simplesmente
levar qualquer significado, qualquer verdade ao paroxismo da critica,
para que dai emerjam os seus limites, mas também o desejo e a duvida
que atravessam a propria busca do conhecimento em um momento

efémero de lucidez. (PEREIRA, 1988, 1991)
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Essa operacio, evidentemente, perpassa tanto os dispositivos arqui-
tetonicos quanto todas as forcas que mobilizam as ideias e acoes
de cada um, convidando a uma imersio com os demais corpos em
presenca - o passado dos historiadores, o vir a ser dos arquitetos,
a desterritorializacio da danca, da musica, dos filmes e das ficcoes
cientificas.

A atividade poética contemporinea, mais uma vez - como fez em
seus grandes momentos de ressignificacio -, se aproxima e atraves-
sa os elementos desviantes e dispersos nos diferentes campos do
conhecimento e que sio um convite a esse salto as intensidades da
atencdo e da imaginacio. Emma McNally (2014), préxima de um
pensar por nebulosas, no qual a ideia de transversalidade ¢ apenas
um modus operandi, atualiza as imagens de pensamento exploradas
nos anos 1920-1930 sobre o branco. Aos nossos olhos, se embrenham
nas obras de McNally aspectos da densidade cultural da experiéncia
barroca americana - radicalmente hibrida, nomade e movida pela
duvida - ou ainda da Naturphilosophie romantica, que teorizou em
palavras diferentes aspectos de sua poética - de crise e de atopia.

(PEREIRA, 2004)

No trabalho de McNally (2014), o grafite e 0 movimento da mio
investem as zonas opacas, desenhando as cartas “astrondmicas, ana-
tomicas, topograficas e topoldgicas” para fazer emergirem apenas o
gesto e 0 processo como fendmenos.

A grafite ¢ um meio que se presta [...] a essa pratica ritmica
de fazer e desfazer. As densas areas de grafite atuam como
motores no desenho, emitindo sinais escuros de perda, desejo,
saudade, separacio, alcance - sdo o material ‘calor’. Também
gosto de pensar no carbono - um material que ¢é isolante e
condutor - em diferentes estados: carvio, diamante, fumaca,
oleo preto; assim como a dgua em todos os seus estados: gelo,
neve, névoa, chuva, vapor. Desejo que os trabalhos sejam
campos sonoros de grafite: vibracoes, oscilacoes, afirmacoes
e hesitacdes multivariadas, mas também cheias de siléncios,
vazios, fantasmas, residuos e restos. (MCNALLY, 2014)
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René Magritte talvez tenha sido um dos pintores que mais tenha ao
longo da vida trabalhado, explicita e quase didaticamente, com o senti-
do, o nio sentido/non sense e, sobretudo, com a suspensio do sentido
das coisas no movimento reflexivo. Ele anotou em um rascunho, em
1936, sobre esse tema: “Para o pensamento o unico valor é o Sentido.
Pensar o sentido é se libertar das ideias ordinarias, quase ordinarias,
extraordinarias [...]”. No entanto, completava: “A busca do sentido
¢ a busca do mistério... Todos os seres sio misteriosos. A poténcia
do pensamento se manifesta desvelando, evocando os mistérios dos
seres que nos parecem, por erro ou hébito, familiares”. (MAGRITTE,
2012, p. 131-133) Como para Hugo, Aragon (1926, p. 80-81), no
campo das palavras, também faria pulsar com igual intensidade as
anotacoes que Magritte desenvolvera em seus embater na pintura:

O vicio denominado Surrealismo é o emprego desregrado e
passional estupefaciente da imagem, ou melhor, da provoca-
¢do sem controle da imagem por ela mesma e por aquilo que
ela acarreta, no dominio da representacio, de perturbaces
imprevisiveis e de metamorfoses: isso porque cada imagem,
todas as vezes, nos forca a revisar todo o Universo.

O trabalho de pesquisa de Magritte faz com que, ainda hoje, em
seus quadros - seus pensamentos em imagem ou suas imagens de
pensamento -, imagens e palavras sofram uma pausa, uma ruptura.
Perdem seus usos naturalizados e tornam-se s6 palavras, s6 imagens,
s6 pensamento possivel sobre o impossivel, sobre o enigma, sobre o
mistério, sobre o prodigio da vida. Para tal, é preciso treinar um olhar
que, para ver além, precisa desfocar. Borrar os limites daquilo que
se olha. Tornar nebuloso o que parecia 6bvio, cristalino. Preparar-se
para tempestades.

Quem viveu os anos 1990 certamente lembra de uma série de livros
que foi febre naqueles tempos criada por Baccei e Smith (1993).*
Traziam “imagens tridimensionais” coloridas, compostas por pontos
de aparéncia desordenada. Para ver essas imagens tridimensionais
“escondidas” nas imagens-base - aquelas impressas nas paginas dos
livros -, ndo eram necessarios 6culos de lentes coloridas ou algum
dispositivo eletronico. Era apenas necessaria a disposicio de olhé-las
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de um modo diferente, com olhos capazes de estabelecer nexos com a
experiéncia vivida, distante dos hdbitos logicos, da atitude utilitaria.
Olhar transversalmente, desfocando o olhar, convida a que imagens
sejam como excedentes de estados perceptivos e passagens afetivas
do vivido.

Falando sobre uma de suas telas, Magritte (2012, p. 132) escreveu
em 1936:

Pensei reunir a imagem de uma locomotiva a imagem de uma
chaminé em um momento de ‘presenca de espirito’. Entendo
assim esse momento de lucidez que ‘nenhum método [nele mes-
mo) faz emergir... E proprio do espirito saber que existe mistério’.

Essa “presenca de espirito” - esse corpo em estado de maxima presen-
tificacdo e coimplicacdo com aquilo que o afeta e sente recompd-lo
ao penetri-lo, como talvez disséssemos hoje - se manifesta para ele,
pintor, por imagens; para Bergson, por ideias; para Proust, Hugo ou
Aragon, como vimos, pelo texto. MAGRITTE, 2012)

Dito de outro modo, independentemente daquilo que move cada um:

A imagem ¢ uma criacio pura do espirito. Ela nio pode nascer
de uma comparacio, mas da aproximacio de duas realidades
mais ou menos distanciadas. Quanto mais as relacoes entre as
duas realidades aproximadas forem longinquas e justas, mais
forte serd a imagem - mais forca emotiva e realidade poética

ela tera. (REVERDY, 1918 apud BRETON, 1988, p. 324)

Para transitar entre o que ¢ a multiplicidade e o que se pode propor
como sentido e, quicd, como um significado comum, sio necessarias
uma certa arte das analogias e a faculdade de buscar também seme-
lhancas. Nesse sentido,

O que conta ¢ esta faculdade de fazer proliferarem as seme-
lhancas até que surja algo como um ritmo [...]. A proliferacio
das semelhancas est4 ligada ao quimérico, e mesmo ao alu-
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cinatério ou a desmedida hipocondriaca; mas o reconheci-
mento dos ritmos depende de uma sensibilidade particular
as saliéncias e as pregnancias, isto ¢, as morfologias objetivas.

(DIDI-FHUBERMAN, 2003, p. 123)

Breton e Victor Hugo chamam aten¢io para movimentos complemen-
tares no ato interpretativo do historiador, do arquiteto, do urbanista.
Atentar para semelhancas e, certamente, buscar e fazer emergirem
as singularidades, as diferencas. Demorar-se também sobre elas.
Interroga-las. No modus operandi do fazer-narrar por transversalida-
des, as cronologias funcionam como algo que nio sé atenta para a
diferenca entre “realidades”, porque sdo indicios de declinacdes, de
desvios, mas a0 mesmo tempo buscam semelhancas e rearranjos e
vio (re)construindo nuvens necessarias para qualquer partilha.

Para o historiador, como para o pintor, a narrativa histérica é um
observatério do tempo e da experiéncia dos “seres que se reproduzem
e que sdo reproduzidos”, que, como dird ainda Georges Bataille (1957,
p. 45), nio s6 sao distintos entre si, como também separados “por
um abismo, por uma fascinante descontinuidade”. Mas, para o his-
toriador de cidades e do urbanismo, talvez esteja nisso seus desafios.

A escrita da histdria, particularmente daquela que pretende dizer
a cidade, ¢ um agir que também exige um sairse de si, que é o que
constitui cada um e, no caso, cada historiador. Para aqueles que
pensam a questio identitaria como algo fechado e nio como cons-
trucdes sociais, isso pode ser considerado paradoxo. Pensa-se aqui
que o historiador constréi sua identidade entendida nio como algo
dado ou um fundamento de si, mas a partir do campo aberto de suas
proprias buscas - o abismo evocado por Krenak. Siao os desvios, as
suas entregas as duvidas, as hipoteses e aos ensaios que lhe consti-
tuem passo a passo como singularidade e cultura em seu transito,
entre a diferenca e a repeticio, e em suas transgressoes, entre 0 que
se sabe e nio se sabe, o que se lembra e o que se esquece, entre o
que o tangencia e o que entra pelos seus olhos, pelos seus poros e
o conforma como corpo, como carne, como colera, como vontade,
como desejo, como limite.
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Nas narrativas historiograficas que levam em conta a queda - evoca-
da também por Krenak -, tenta-se o encontro do ponto comum na
aesthesis. Unem-se, em algum momento, uma forma de ciéncia que
nio busca supremacias e poéticas’ que procuram dissolver os “aspec-
tos” nos “meios”. Isto ¢, uma forma de historiografia que ¢ poética,
ao pensar, em primeiro lugar, nio em definir o que se vé (aspectos),
mas em afogar-se no que se olha (meios) (DIDI-FHUBERMAN, 2003),
construindo nebulosas de sentidos passiveis de compartilhamento.

“Quando o invisivel se torna visivel, o olho demora a acos-

tumar”. (PI, 2017)

No movimento quotidiano das cidades americanas brasileiras, Luiz
Antonio Simas, estudioso do samba, lembra também desse mo-
mento de abismo, de sincope, da dissolucio da individuacio e da
descontinuidade de si e de extasis, do qual fala Bataille a propésito
do erotismo. Esse momento ¢ também tio forte em diferentes rituais
religiosos - seja dos povos africanos ou amerindios, seja das experién-
cias misticas do mundo barroco e, ainda, de certo modo, presentes

nas grandes festas coletivas no Brasil, sobretudo no Carnaval. Simas
(2019, p. 27) resume:

Educados na légica normativa, somos incapazes de atentar
para culturas que subvertem ritmos, rompem constincias,
acham solugdes imprevisiveis e criam maneiras de preencher o
vazio. [...] Precisamos morar na encruzilhada [...] com a ousadia

dos surdos de terceira em baterias de escola de samba. [...]

O samba ¢ um ritmo de compasso binario [...] O surdo de
terceira é exatamente aquele que [...] ao contrario da previsi-
bilidade dos outros [...] desenha um ritmo cheio de sincopes,
quebrando a sensacio de normalidade da conversa entre o
surdo (de primeira) de marcacio (grave) [...] e o de segunda
de resposta (menos grave). O surdo de terceira [...] ocupa por
isso mesmo o papel de Exu na cosmologia iorub4, de Aluvaia
entre os congos e de Legba entre os fons: ele brinca com o
que ¢ previsivel, desnorteia, faz o inusitado.
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Morar nas encruzilhadas, aprender a entrar e sair do vazio, ouvir
o surdo de terceira entre o controle e niilismo - eis o desafio do
historiador, de qualquer um. Nao esquecer da encruzilhada. Mas,
no jogo plural, que implica a ideia de existéncia compartilhada de
mundos, as encruzilhadas sio posicdes ou pontos nos quais perguntas,
identidades e alteridades se anulam e se redefinem, tomam desvios;
redefinem-se os vestigios, buscam clareiras e atravessam florestas
densas de microelementos invisiveis nos territérios sem mapas que
sdo, de fato, os mundos dos viventes. Para Michel Serres (2018,
p. 167), “o eu é um corpo mesclado: constelado, manchado, zebrado,
tigrado, ocelado, mourisco, ao qual a vida vai se ajustar”.

Reconhecendo os corpos heterdclitos que cada qual retine, nio ha
possibilidade de definir o ato de narrar por transversalidades. Ele
se experimenta. Ele atualiza passados e propde futuros possiveis no
seu profundo hoje.

O DESFOCAR COMO TECNICA: (RE)CONSTRUINDO
PARAQUEDAS, BALOES, ESCAFANDROS

Se eu pudesse trincar a terra toda

E sentirlhe um paladar, Seria mais feliz um momento...
Mas eu nem sempre quero ser feliz.

E preciso ser de vez em quando infeliz

Para se poder ser natural...

(CAIERO, 1946)

Precisamos desfocar o olhar para apreender, ao mesmo tempo, mais
de uma camada. Aprender a sair e entrar em estados perceptivos.
Partir para se encontrar e ir mais longe ainda ou, talvez, mais perto.°
Extrapolar os limites das formas, dos sujeitos, dos objetos. Como faz

o ar. Para Coccia (2018):

0 que nos contém, o ar, se torna conteudo em nds, e, inver-
samente, o que estava contido em nds se torna o que nos
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contém. Respirar significa estar imerso num meio que nos
penetra com a mesma intensidade com que nos o penetramos.

Pensar respirando, pensar por aquilo que distingue, mas também por
aquilo que une, pelo que potencializa e despotencializa.

Para se mover embaixo d’4gua, com auxilio de cilindro de ar compri-
mido, é necessario controlar o encher e esvaziar os pulmdes. Foi assim
que Chair Davies (1995) criou a interface da obra em realidade virtual
Osmose.” Apesar de Osmose ter sido montada e apresentada cerca de dez
vezes, pela ultima vez, em 2003-2004, recebeu mais aten¢io no campo
da arte-midia que qualquer outro trabalho. Provavelmente porque
muitos ambientes de realidade virtual reduziam e ainda reduzem o
observador-participante a um olho desencarnado dentro de um espa-
co cartesiano geralmente vazio. Em Osmose, a interface se ajusta no
torax do visitante e utiliza a inspiracio e expiracio como input para
o movimento, obtido também pela inclinacio do corpo. Assim, é
possivel atravessar mundos, indo do espaco-codigo para o textual, para
as folhas, florestas, para a fina pelicula de Gaia. E como se permitisse
furar limites e passar de um Umawelt para outro. (UEXKULL, 1957)

Pode-se dizer que Osmose atualiza, de certo modo, questdes que nio
queriam deixar esquecer os editores de Lucrécio no Renascimento
e que os povos das florestas e das savanas ensinaram a quem quis
aprender no Ocidente. Questdes exploradas por Spinoza e o barroco
e teorizadas pela Naturphilosophie e os romanticos. Enfim, questdes
como as que releram nietzschianos, proustianos, bergsonianos, sur-
realistas, alguns modernos e contemporaneos e, como vimos, todos
aqueles que “tém olhos para ver”.

Pesquisas recentes confirmam que tudo que é vivo emite uma bio-
luminescéncia muito sutil, os chamados biofétons: fotons® de luz
na faixa ultravioleta e de baixa visibilidade. Biofétons ja haviam
sido observados pelo embriologista russo Alexander Gurwitsch na
década de 1920. Na época, seus experimentos o convenceram de que
eles tinham um efeito estimulante na divisao celular. Na década de
1970, Fritz-Albert Popp e seu grupo de pesquisa na Universidade de
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Marburg provaram a emissio espectral e, desde entio, pesquisas vém
sendo feitas para tentar compreender e verificar se os biofétons estao
mesmo implicados em processos de comunicacio celular e se 0 DNA
¢ sua fonte principal de emissiao. (POPP, 1986)

Talvez hoje nos falte o comum, na esfera do politico, na esfera do
imanente. Continuamos aceitando uma suposta supremacia huma-
na, que ji se mostra, mais uma vez, como um limite na tentativa de
objetivar uma natureza da qual se mantém 2 parte.

Estudos na 4rea da biologia exploram as capacidades perceptiveis e
de comunicacio das plantas, que comecam a ser vistas como dotadas
de inteligéncia e como seres “sociais” em suas relacdes. (MANCUSQO,
2019; WOHLLEBEN, 2017) Por sua vez, outros dedicam-se aos co-
gumelos - Mycelium -, que sdo vistos como formas arquetipicas de
redes de comunicacio e monitoramento bioldgico. (STAMETS, 2005)
Estamos diante de uma revolucio epistemoldgica que mostra, com as
condicoes de possibilidade do conhecimento de agora, que a vida é
uma uniio simbidtica e cooperativa que permite o sucesso resiliente
dos associados. MARGULIS, 1999) Foi assim para os cloroblastos e
para as mitocondrias, e é assim no microbioma humano - conjunto
de bactérias, virus e fungos presentes nos corpos humanos, mesmo
nos sauddaveis.’

Desvios, de repente, nos convidam a ver o que antes nio era ima-
ginado ser visto. Mas a irrupcio do inesperado pode ser como um
clardo que assusta e, a principio, cega até que os olhos consigam,
com esforco, primeiro entrever vultos para depois, gradualmente,
entender o volume, a composicio e a profundidade do que emerge e,
atingindo os olhos e afetando os corpos, serem ainda outras imagens.

Pensar, agir, narrar por transversalidades significa, de todo modo,
reconhecer e advogar formas de conhecimento que desestabilizam
bussolas, convidam a pensar, elegem a hipdtese como tom discursivo,
apostam em ensaios. Contornam e transtornam rumos eventualmente
tracados, buscando transgredir e historicizar os limites de sistemas
de pensamento lineares, redutores, simplistas, que hoje mostram
com clareza sua rigidez, seus equivocos e justificam sobretudo suas
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arbitrariedades e violéncias simbélicas ou de fato. Sistemas que se imis-
cuiram de tal forma nas experiéncias mais banais que estdo presentes
nas praticas correntes da construcio dos espacos de vida coletiva, na
arquitetura e no urbanismo, nas universidades, nos dicionarios, na
linguagem e que aprisionam o cotidiano de sua poténcia politica e
estética, de seu desvio para a liberdade de outros mundos possiveis.

O prefixo “trans” é, aqui, uma escolha. De inicio, pensada como
intuitiva, mas que se mostrou como um universo de possibilidades
para se pensar certos estados quase que também de transito e de transe
na acio historiogréfica. O cardter inusitado de toda forma que, entre
formas, se suspende e surpreende - a qual chamamos intuicio e,
pouco a pouco, hipotese - surge a partir de inimeras deambulacdes
e entrelacamentos. Delineiam-se entre tempos, entre espacos, entre
existéncias, que, suspensas do fluxo da vida - o que quer dizer no
esquecimento e na morte -, insistem, a0 emergir, em projetar-se para
além de um tempo passado ou presente, em ser atualizadas, tornar-se
discursos, sustentar ainda outras acoes.

O saber romantico de fins do século XVIII foi filho menos da
Aufklarung que da tragédia barroca dos séculos XVI e XVII - como
a tese de Benjamin continua a nos convidar a ler em suas entreli-
nhas. Propds um modo de conhecer ndo doutrinario que atualizou,
primeiramente, o préprio humanismo pagio do século XV, que o
confrontara, por contraste temporal, com o greco-romano e com a
cultura catdlica que se fechava em um sistema dogmatico. Atualizou
também viarios temas da grande crise, sobre a qual pouco se fala,
agora nio apenas catélica, mas também protestante. (YATES, 2001)

Essa outra crise havia sido provocada por um contraste, agora geogra-
fico, sobretudo pela experiéncia da diferenca americana. Recoloca os
saberes em um horizonte definitivamente humano e antropolégico,
ao apontar, por diferentes modos, os riscos de uma supremacia do
exercicio de um sujeito autocentrado e ignorante, tanto da multipli-
cidade com a qual interagia, quanto de sua unidade com mundos
para além dos que conhecia.

No arcabouco do sistema dominante do pensamento ocidental, as
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contribuicdes romanticas tanto quanto aquelas que lhe inspiraram,
discutidas pela experiéncia barroca e americana, ficaram latentes,
excéntricas, ignoradas. Entretanto, é esse humanismo plural vivido
em fragmentos, em meio a violéncias, intolerancias e diasporas, que
traz - ao lado de outras experiéncias de mundo, de outras culturas - o
sopro que, mais uma vez, insiste em desestabilizar as certezas. Aqui,
o humano nao ¢ algo dado, mas um horizonte possivel de cultivo da
propria ideia de humanidade em suas articulacoes e partilhas e que
abre espaco para construcio de uma outra epistemologia.

Nessas condicdes, narra-se transversalmente com o que o olhar foi
capaz de sentir, de transformar em experiéncia com intimeras histo-
rias conectadas. Como um pensar sem comeco ou fim que se desvia,
assim, de hierarquias, exclusdes, arranjos bindrios, ou de causa e
efeito, afirmando a radicalidade do presente e das atualizacdes, das
conexdes, das articulacdes, mas também do acaso na escrita da his-
téria, no modo de ativar o passado.

O comum nio ¢ uma unidade qualquer nem um ponto de partida,
mas um esforco feito de fragilidades e incertezas, de atencio e cuidado
em direcdo ao que cerca cada um, de muito perto e de muito longe.

No final dos anos 1960, o interesse pelas ideias de Spinoza e Epicuro
foi grande, e a nocio de clindmen,'® cunhada, a partir deste dltimo,
por Lucrécio, emergiu em diferentes autores. Na Légica do sentido,
publicado originalmente em 1969, Deleuze, por exemplo, retomou
seu interesse por Lucrécio e criou uma genealogia introduzindo
Spinoza, ao lado de Nietzsche, como descendentes dele. (MONTAG,
2013) Nessa genealogia, por sua vez, Lucrécio era um ponto central e
estava ligado diretamente ao naturalismo do filésofo grego, uma vez
que clindmen havia sido o termo latino que ele criou para o “desvio
imprevisivel” que realizam os dtomos, a partir da doutrina atomista
de Epicuro.

Ora, intimeros outros podem ser incluidos nessa genealogia - melhor
seria dizer nessa “nebulosa intelectual” -, como o préprio Vitor Hugo,
ja citado, e figuras-chave do romantismo e da filosofia da natureza,
como Goethe. Para Johann Hoffmeister, Goethe participa da nebulosa
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da Naturphilosophie tanto idealista (Kant, Schelling, Hegel) quanto
daquela mais propriamente romantica (H6lderlin, Novalis, Schlegel),
como um “sol entre os planetas”. (LEQUAN, 2011)

Essa genealogia poderia ser acrescida ainda daquela estudada ao lon-
go dos anos 1960-1970 por Althusser, por exemplo, que colocava o
proprio jovem Marx - cuja tese foi dedicada a Epicuro - e correntes
subterraneas do socialismo, do materialismo e do marxismo como
tributarias de Epicuro e Lucrécio. De Proudhon a Marx e aos seus
leitores contemporineos, a noc¢io foi estudada tanto conjugada a
propria ideia de liberdade quanto para sustentar outras hipoteses
para os modos de conhecer e de narrar.

Clindmen, para Epicuro, segundo Lucrécio, retomados ainda por
pensadores como Michel Serres, por exemplo, ¢ um 4ngulo minimo
no percurso de um corpo, um desvio minimo que causa as turbu-
léncias e as espirais. Serres chamou atencio para a rigidez de uma
forma de pensar sequencial, unidirecional, causal, que levaria a que
se esquecesse e se silenciasse esse desvio indeterminado e imprevisivel,
considerando-o, em termos cientificos e durante séculos, igual a zero,
o que significou ignora-lo.

Por outro lado, Serres resgataria dos epicuristas e de Lucrécio a ideia
de uma eidolon, evocando um pensamento a partir de uma intuicio
visual, presente em Goethe e em Victor Hugo, atenta as singularida-
des, as imbricacoes e as metamorfoses que elas originam e a como os
sentidos se pensam com o mundo, e que, a0 mesmo tempo, configura
imagens, aparéncias, reflexos, memorias.

Eidolon, palavra grega que se refere “ao que vemos”, a “imagem visual”,
traz uma riqueza de significados e termos consigo: sombra, duplo,
efigie, reflexo, fantasma, retrato, énfase e outras tantas nocdes que
vdo se aproximando ou surgindo por derivacdes. Entre clinamen e
eidolon o pensamento se abriria para a ideia de fluxo, de fragilidade,
de instabilidade, de turbuléncia, de 4gua. Para Hugo (1864 apud
DIDI-HUBERMAN, 2003):
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Lucrécio ¢ esta grande coisa obscura: Tudo. [...] Viu tantos
homens que eles acabaram por se confundir em sua pupila
e que essa multiddo tornou-se para ele fantasma. Chegou a
este excesso de simplificacio do universo que é quase seu
desvanecimento.

Segundo Serres (2014 apud FALLS, 2018, p. 6):

pensar ¢ muito menos como o dia do que como a noite, quan-
do toda estrela brilha como um diamante, quando toda galaxia
flui como um rio de pérolas, quando todo planeta, como
um espelho, reflete a luz que recebe. Entio, o conhecimento
auténtico transborda de resultados e intuicdes; estabelece
varios pontos de referéncia agrupados em constelacoes com
formas que sdo tio dispares quanto as das disciplinas acadé-
micas. Assim, o conhecimento encontra verdades temporarias
cujas cintilacdes luxuosamente coloridas piscam e mudam
com a duracio da Grande Historia. As tnicas luzes que nido
tremem emanam dos planetas sem brilho original [...] Grande
em tamanho, mas vacilando em duvida e questionamento,
essas estrelas de verdade se destacam contra o enorme fundo
preto do ndo conhecimento, que esti vazio sem limitacdes
ou cheio de galaxias ainda inexploradas: coisas ainda a serem
entendidas e a serem apreendidas.

“Ver através” (ein Durchsehung) - assim Diirer, filho de Saturno e
do tempo, ja definia a perspectiva. Panofsky (2000) o recupera para
explicitar a perspectiva como recurso da imaginacio, uma forma do
pensamento que, atravessando o espaco-tempo, reline e compde o
heterogéneo em um Raumganze, uma totalizacio.

Do historiador da cidade e do urbanismo, exige-se esse corpo poroso
capaz de absorver a vida exterior até que o multiplo e a multidio se
transformem em fantasma.

Esses debates do campo da estética e da epistemologia vao também
atravessar os circulos de histéria da arte e da arquitetura de lingua

alemd (MALGRAVE, 1994 e LE BLANC; MARGENTIN; SCHEFER
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2003) e a obra de certos autores em diferentes paises, inclusive no
Brasil. Tal como ja o fizera Lucio Costa, Sigfried Giedion, por exem-
plo, cruzard o espaco-tempo em sua leitura sobre o barroco e o mo-
vimento moderno. Em seu livro de 1958, Architecture, you and me,
pouco circulado e discutido, nos ajuda a compreender suas praticas
e narrativas. A tese de Giedion nio apenas reforca as tentativas de
alguns historiadores, como Heinrich Wolfflin, Alois Riegl e August
Schmarsow, de certa forma atentos a Bildung e suas implicacdes;
embora ja distantes da Naturphilosophie. Contudo, traca esforcos no
sentido de insistir na nocio de espaco e na sua transversalidade como
um modo de narrar a histéria das cidades e da arquitetura.

O ver através revela, portanto, a artificialidade, a desnaturalizacio e,
consequentemente, a possibilidade de desconstrucio da unidade face
ao multiplo, o jogo e tensio entre ambos ou, enfim, o investimento
de desejo na instauracio da unidade.

Este trabalho colaborativo propde, seja no entrelinhas ou no entrever
dos textos e imagens que o provocaram, tanto uma transgressio das
interpretacdes primeiras e arraigadas quanto narrativas comp®ésitas,
atravessadas. Na errincia de uma escrita coletiva e nas inversoes e
recombinacdes possiveis, experimentamos os outros que nos habi-
tam - em palavras e em formas de ver - como o movimento dos
corpos plurais e dancantes, divisores e reunidos, de Lygia Pape (1968).
Desnudam-se aqui as formas nio para revelar a verdade de uma
natureza desvestida, primeva, dada, mas, ao contrario, para adotar e
propor, como se disse, transformacdes - metamorfoses.
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NOTAS

9

Homenagem a Alice Ruiz.

Praticar o xamanismo €é xapirimuu, “agir em espirito”, tornar-se xama ¢ xapiripruu,
“torna-se espirito”.

A América evocada aqui nio ¢ sindnimo dos Estados Unidos. Remete, primei-
ramente, aos territdrios tropicais visitados por Américo Vespucio e descritos em
suas cartas e com os sonhos que fizeram sonhar seus relatos. Remete, ainda, a uma
cultura hibrida barroca e a uma poética de crise, presentes em diferentes culturas
do territorio do continente americano, que acentuam tanto a ideia de fragmento
quanto a unicidade dos fenémenos. Ver: Pereira (1988).

Tom Baccei e Cheri Smith (1993) patentearam o método Magic Eye de producio
de autoestereogramas e publicaram o primeiro livro da série em 1993. Pessoas com
alguns problemas na visao estéreo podem nio conseguir ver as imagens, e mesmo
pessoas com a visio normal podem precisar de muitas tentativas, muita pratica,
para aprender a vé-las.

cf.- evocada, neste caso, por Didi-Huberman, supra cit. a proposito de Victor Hugo

Aqui, o tema da viagem mais uma vez também se impde. Blaise Cendrars, em Feuilles
de route (1924), proximo, como se sabe, de iniumeros intelectuais brasileiros, perce-
beu essa atualizacio permanente em seu textos, sobretudo durante as suas viagens
e experiéncias americanas, em que deslocou e radicalizou seu olhar transversal, ja
atento as poéticas, aos ritos dos povos africanos.

Exibicoes de Osmose: 1995 (Code, Ricco-Maresca Gallery), 1995 (Museu de Arte
Contemorines de Montreal), 1996 (Serious Games, Laing Gallery), 1997 (Arte
Virtual - Realidad Plural, Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey), 1997
(Serious Games, Barbican Art Gallery), 2001 (010101: Art in Technological).

Toda a radiacio eletromagnética ¢ quantizada em fotons: isto é, a menor porc¢io
de radiacio eletromagnética que pode existir é um foton, qualquer que seja seu

comprimento de onda, frequéncia, energia ou momento.

Ver o Human Microbiome Project, disponivel em: http://commonfund.nih.gov/hmp/.

10 Ouca em: https://soundcloud.com/colintucker/clinamen-bass-quintet.
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MODOS
DE NARRAR

Nebulosas do pensamento urbanistico: Tomo 3: modos de narrar.
Ao aproximar reflexdes sobre modos de narrar e indagacdes
de pesquisas sobre historia e historiografia do urbanismo,
a coletinea traz ao debate publico a diversidade de
entendimentos sobre as intrigas, a trama e a tessitura historica
nos estudos sobre o urbano. Sao indagacoes advindas de
experiéncias de pesquisa e escrita dos diferentes grupos que
constroem essa investigacio coletiva sobre a formacio do
pensamento urbanistico. Multiplo, plural, citadino e urbano,
concreto e abstrato, o campo do urbanismo requer indagacoes
incontornaveis as narrativas: a quem e a que servem! O
que perpetuam! Quando, por que e como transgridem?

www.cronologiadourbanismo.ufba.br
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