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RESUMO

Esta pesquisa analisa a representacdo de grupos sociais — mulheres, afrodescendentes,
indigenas e trabalhadores — na producdo medalhistica brasileira, principalmente nas
medalhas produzidas pelas instituicbes governamentais, a nivel federal, municipal e
estadual, considerando a forma, as abordagens e o contexto historico e sociopolitico em
que tais representacOes estdo inseridas, tendo como referéncia o acervo do Museu
Eugénio Teixeira Leal, localizado em Salvador, Bahia. Para o0 adequado
desenvolvimento do tema estudado, sdo apresentadas nog¢fes da numismatica e da
medalhistica nacionais e a sua relagdo com a Museologia. Fontes e dados
complementares foram confrontados com as medalhas identificadas no museu,
proporcionando uma maior confiabilidade estatistica aos resultados obtidos. A seguir,
foi analisada como a expografia de tais medalhas é realizada na instituicdo museal e as
dificuldades, que também ocorrem nos demais museus numismaticos, para a exibicdo de
suas pecas, considerando, ainda, 0s aspectos comunicacionais. Para uma melhor
compreensdo de como o processo de invisibilidade dos grupos sociais acima referidos
se concretiza, procurou-se compreender as relagdes entre Memdria, individual e
coletiva, os poderes instituidos e as formas de manipulacdo ideoldgica das imagens de
personagens representadas nas medalhas, que promovem a legitimacao ou dissimulagéo
das mesmas.

Palavras-chaves: museologia, numismatica, medalhistica, invisibilidade, memodria,
expografia



GOMES, Jodo Goulart de Souza. A OUTRA FACE DA MEDALHA: MEMORIA E
INVISIBILIDADE DE GRUPOS SOCIAIS NA COLEC}AO DE MEDALHAS DO
MUSEU EUGENIO TEIXEIRA LEAL EM SALVADOR — BAHIA. Dissertagéo. 2020.
Orientadora: Cecilia Concei¢do Moreira Soares. 120 f. Il. Dissertacdo (P6s-graduagéo
Museologia) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, UFBa. - Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2020.

ABSTRACT

This research analyzes the representation of social groups - women, Afro-descendants,
indigenous people and workers - in Brazilian medal production, mainly in medals
produced by governmental institutions, at the federal, municipal and state levels,
considering the form, the approaches and the historical and socio-political context
where such representations are inserted, having as reference the collection of the
Eugénio Teixeira Leal Museum, located in Salvador, Bahia. For the proper development
of the studied theme, notions of national numismatics and medals are presented and
their relationship with Museology. Additional sources and data were compared with the
medals identified in the museum, providing greater statistical reliability to the results
obtained. Next, it was analyzed how the exhibition of such medals is carried out at the
museum and the difficulties, which also occur in other numismatic museums, for the
exhibition of their pieces, also considering the communicational aspects. For a better
understanding of how the invisibility process of the social groups mentioned above
materializes, we sought to understand the relationships between individual and
collective Memory, the powers that be and the forms of ideological manipulation of the
images of characters represented in the medals, which promote their legitimation or
concealment.

Keywords: museology, numismatic, historic medals, invisibility, memory, expography
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1 INTRODUCAO

Ao ter meu interesse pela Museologia despertado, no ano de 2017, possuia apenas
uma vaga ideia do seu campo de estudo. A exemplo dos demais frequentadores de
museus, apenas contemplava 0s objetos expostos, apreciando-0os com maior ou menor
profundidade, de acordo com o meu repertorio, para utilizar um conceito da Semiotica
(MOLES, 1978). Em 2015, a partir da experiéncia obtida com a Licenciatura em
Historia, na Universidade Federal da Bahia (UFBa), foi possivel ampliar a percepcéo
sobre a importancia do objeto musealizado, ou musealia (DESVALLEES; MAIRESSE,
2014) como fonte historica. Mas, apenas o contato direto com a Museologia propiciou
uma maior absorcdo de conhecimentos quanto a importancia de temas como a cultura
material, a memdria, a documentacdo museoldgica e a expografia, constatando que ela
estabelece uma relagdo interdisciplinar com outras areas, como a Sociologia, a Historia
e a Antropologia, dentre outras.

O que agiu como ponto de interseccdo entre estas areas foi a Numismatica,
atividade a qual me dedico ha cerca de quarenta anos, iniciada quando ainda atuava
como office-boy em uma instituicdo bancaria privada, na década de 1970. Este interesse
pela numismatica foi despertado pela grande variedade de cédulas emitidas pela Casa da
Moeda do Brasil durante um dos periodos altamente inflacionarios da nossa historia,
que tem inicio no final do periodo da ditadura militar (1964-1985) e s viria a término
com a implantacdo do Plano Real (1995), durante o governo do presidente Itamar
Franco. Este feito, por sinal, foi celebrado pelo Banco Central, em 2019, com a emissao
de uma moeda comemorativa no valor de um real, que traz em seu reverso a imagem de
um beija-flor, a mesma que havia na cédula de um real emitida quando do langamento
daquele plano. Um exemplo dos diversos rememoramentos promovidos pelo poder
instituido, para os fatos que sdo de seu interesse relembrar, através da moeda ou da
medalha, assunto que sera tratado nesta dissertacao.

As cédulas e moedas emitidas nas décadas de 1980 a 1990 procuravam romper
com um conceito até entdo adotado, pelo qual se reverenciava quase que
exclusivamente as personalidades relacionadas aos conflitos nacionais tidos como
heroicos, a exemplo do Almirante Tamandaré, Duque de Caxias, Pedro Alvares Cabral,
ou homenagear os integrantes da nobreza, como o Bardo do Rio Branco, Dom Joéo VI,
D. Pedro I, Princesa Isabel e D. Pedro Il. As cédulas do periodo da redemocratizacao, a

13



partir do governo Jose Sarney (1985-1990), passaram a reconhecer personalidades que
deram uma contribuicdo cientifica ou cultural ao pais. Intelectuais como Mario de
Andrade, Machado de Assis, Ruy Barbosa, Camara Cascudo, Carlos Drummond de
Andrade, Cecilia Meirelles, Anisio Teixeira; os musicos Carlos Gomes e Villa-Lobos; o
artista plastico Candido Portinari e os cientistas Oswaldo Cruz, Vital Brazil, Carlos
Chagas e Augusto Ruschi.

A graduacdo em Histdria possibilitou produzir trabalhos sobre a relacdo entre
Estado e Religido na numismatica lusobrasileira, nas disciplinas Historia Medieval e
Histdoria das ReligiGes; analisar as ceédulas de paises africanos, antes e depois do
dominio europeu, na disciplina Historia da Africa, e sobre a circulagdo mundial das
moedas cunhadas na América Hispanica, na disciplina Historia da America Il1. Alguns
destes trabalhos viriam a ser publicados em boletins e revistas de associacdes
numismaticas. A abertura dos historiadores para a importancia documental da cultura
material - por intermédio dos seus “monumentos”, tdo importante quanto o
“documento” - tem propiciado analises desta ordem, pois, como afirma Krzysztof
Pomian (2010, p. 30):

A promogdo dos semioforos ao nivel dos objetos privilegiados da
histéria cultural apresenta varias consequéncias. Modifica
principalmente a importancia relativa da leitura e do olhar. Durante
muito tempo, os historiadores se interessaram unicamente pelo texto
escrito. A intengdo de fazé-los sair ao exterior e olhar o exterior, que
empreenderam Vidal de La Blache y seus continuadores, entre 0s
quais estdo Bloch e Febvre, s6 teve efeitos limitados. Atualmente
assistimos a uma nova intencdo, que segue no mesmo sentido, ainda
que se leve a cabo em um terreno distinto. A historia cultural se dirige,
com efeito, aos objetos e as imagens, incluindo os campos aonde, até
h& pouco tempo, s6 se estudavam os textos.*

O lancamento do edital de selecdo para o Mestrado em Museologia na
Universidade Federal da Bahia - UFBA, para o ano de 2018, me proporcionou uma
nova perspectiva académica, ao possibilitar a realizacdo de um projeto de pesquisa junto

ao Museu Eugénio Teixeira Leal, também conhecido como Museu do Banco

'La promocién de los semidforos al rango de los objetos privilegiados de la historia cultural entrafia
varias consecuencias. Modifica principalmente la importancia relativa de la lectura y de la mirada.
Durante mucho tiempo, los historiadores se interesaron Gnicamente en lo escrito. El intento de hacerlos
salir al exterior y mirar los paisajes que emprendieron Vidal de La Blache y sus continuadores, entre los
cuales estan Bloch y Febvre, solo tuvo efectos limitados. Ahora bien, actualmente asistimos a um nuevo
intento que va en el mismo sentido, aun si se lleva a cabo em um terreno distinto. La historia cultural se
dirige, en efecto, hacia los objetos y las imagenes, incluso em los campos donde hace muy poco tiempo
solo se estudiaban los textos.
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Econdmico ou Museu do Dinheiro, conciliando conhecimentos de Museologia,
Numismatica e Historia.

Os questionamentos que deram origem a essa dissertagdo surgiram na propria
pratica pessoal do colecionismo. Ao analisar meu acervo particular de medalhas
historicas nacionais, percebi o pequeno numero de mulheres nelas homenageadas, em
contraposicdo aos homens, o que deu origem ao artigo A Invisibilidade da Mulher na
Medalhistica Brasileira, publicado na revista da Unién Americana de Numismatica,
Ano 111, num. 17, Mar¢o-Abril/2017, 6rgao de publicacdo oficial da entidade de mesmo
nome, que abrange todo o continente americano, do Uruguai ao México, e da qual sou
representante no Brasil.

Este questionamento inicial logo se estendeu a outros grupos. Queria identificar se
além das mulheres, também os afrodescendentes, os indigenas e os trabalhadores nédo
seriam alvo desse mesmo processo de invisibilizacdo na medalhistica brasileira. A
expressdo ‘invisibilidade’ se torna, portanto, uma palavra fundamental nessa pesquisa.
Indagamo-nos, também, sobre as informagfes histdricas contidas nas imagens
projetadas de tais grupos sociais.

Dessa forma, esta dissertacdo tem por objetivo principal analisar a representacao
de grupos sociais — mulheres, afrodescendentes, indigenas e trabalhadores — na
medalhistica brasileira, principalmente nas pecas produzidas pelas instituicdes
governamentais, a nivel federal, estadual e municipal, considerando a forma, as
abordagens e o contexto historico e sociopolitico em que tais representacdes foram
inseridas. Para realizar esta analise foram utilizadas, como fonte, as mais de 3.100
medalhas existentes no Museu Eugénio Teixeira Leal, localizado no Centro Histérico de
Salvador, Bahia que, além das medalhas, possui um acervo com outras 3.900 pecas,
dentre moedas, condecorac@es nacionais e estrangeiras, mobiliario, pinturas, placas e
troféus. As pecas expostas estdo em salas que acondicionam quatro grandes maédulos:
Medalhas, Condecorag6es, Histdria do Banco Econémico e Historia do Dinheiro. O
acervo é originario do desmembramento das cole¢cdes do Museu Numismatico Eugénio
Teixeira Leal, acrescido de outras tipologias que contam parte da histéria econémica
brasileira. Sdo pecas de valor inestimavel, por sua raridade e diversidade.

Além do acervo numismatico, 0 museu possui uma biblioteca diversificada, na
qual constam livros e publicacdes diversas, com destaque para as revistas editadas pelo
Banco Econémico e as obras de pesquisadores baianos. Disponibilizados para consulta,

foram de grande valia para o desenvolvimento da pesquisa, se constituindo em
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importante fonte documental. O museu também disponibilizou total acesso a sua reserva
técnica, na qual as medalhas, de diversos metais, se encontram devidamente
acondicionadas e catalogadas, preservando o seu estado de conservacao.

Em acréscimo a todas essas fontes, também utilizei medalhas do acervo pessoal,
pertinentes ao tema, que contribuiram para enriquecer a abordagem.

A pesquisa se justifica por varios motivos, tanto de cunho académico quanto
pessoal, porém, dentre esses fatores posso afirmar que, na atualidade, temos um di&logo
intenso em relacdo as questbes de preservacdo do patriménio cultural, que esta
transversalmente sincronico as questdes de memoria e da cultura material. A medalha,
segundo a visdo de Pollak (1992, p. 5) ¢ “um elemento que constitui ¢ fortalece o
sentimento de identidade, seja ele individual, social ou coletivo, abrindo precedentes
para que possamos atribuir a memoria a condi¢ao de patrimonio”.

Os museus sdo 0s unicos locais publicos onde é possivel encontrar medalhas
suficientes para a realizacdo de estudos sobre as representacdes histdricas, culturais e
sociais nelas apresentadas, bem como analisar as leituras e representacdes realizadas a
partir das mesmas, dai a necessaria interrelagdo entre a Museologia e a Medalhistica.

Para a realizacdo deste estudo, dividimos a presente dissertacdo em sete capitulos,
sendo este o primeiro. No capitulo 2 — “Museu: Colecionismo, Numismatica e
Medalhistica” - seré apresentada uma contextualizacéo sobre as origens da numismatica
e conceitos da medalhistica, a relevancia dessas areas no Brasil e o papel destacado de
pessoas e instituicGes da Bahia neste cenario, tendo como referéncia as obras de
historiadores e numismatas, como Alvaro Coimbra (1957a, 1957b, 1961a, 1961b,
1961c), Kurt Prober (1965), Alfredo e Fernanda Gallas (2016), Noenio Spinola (2011)
e Claudio Amato (2014, 2017), dentre outros.

No capitulo 3 — “A Construgdo da Pesquisa: Percurso Metodologico” - serd
descrito como foi realizada a pesquisa, serdo apresentados os resultados dos dados
obtidos no Museu Eugénio Teixeira Leal, com graficos quantitativos e analise estatistica
dos mesmos, correlacionando tais resultados com os aspectos relacionados a memoria e
a cultura material, aqui entendida como ‘“suporte material, fisico, imediatamente
concreto, da produgao e reproducao da vida social” (MENESES, 1983, p. 112).

Ja no capitulo 4 — “Classificacdo e Analise das Medalhas do Museu Eugénio
Teixeira Leal” - serdo apresentadas as medalhas identificadas no acervo do museu, a
sua contextualizacdo historica e sociocultural, a analise expografica das mesmas e dos

seus aspectos comunicacionais, a partir de conceitos de Hernandez (1994), Pomian
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(2004, 2010), Coelho Netto (2001), Abraham Moles (1974) e Charles Peirce (2000),
dentre outros.

O capitulo 5 — “Expografia e Comunicag¢do” — discorre sobre como as medalhas
estdo expostas no Museu Eugénio Teixeira Leal e as dificuldades inerentes as
exposicoes de itens numismaticos nos diversos museus, com base nas consideracdes de
Hernandez (1994).

No capitulo 6 — “Medalhistica, Memoria ¢ Dominagdo” - serdo analisadas as
questdes de memodria e sua manipulacdo, atraves dos poderes dominantes,
demonstrando como também na medalhistica e nas exposicdes dos museus
numismaticos a invisibilidade dos grupos sociais aqui estudados atende a propésitos
especificos. Para essas andlises teremos como base as obras de Joel Candau (2018),
Paul Ricouer (2007) e John Thompson (2011).

Concluindo, no capitulo 7 farei as consideracdes finais sobre a pesquisa, citarei 0s
aprendizados auferidos e apresentarei reflexdes sobre a questdo da representacdo de
grupos sociais na medalhistica brasileira e a exposi¢do de medalhas no Museu Eugénio

Teixeira Leal.
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2 MUSEU: COLECIONISMO, NUMISMATICA E MEDALHISTICA

Para uma melhor compreensao da importante relacdo existente entre a museologia
e a medalhistica, inicialmente realizaremos uma breve abordagem bibliogréafica acerca
do surgimento da instituicdo museu e sua correlagdo com a numismatica. Percebemos
que a partir dos anos 1970/80, muitas pesquisas envolvendo o0s conceitos de
comunicacdo, as funcdes éticas e formas de aquisi¢fes de objetos por parte dos museus,
a memoria, o fazer museal, o objeto e a exposicdo, as a¢des sociais, a modernidade e,
consequentemente, a industrializacdo foram apresentadas.

No ano de 1989, a professora e musedloga Waldisa Russio Camargo Guarnieri
(1989), entdo diretora do Instituto de Museologia de Sdo Paulo (FESP), publicou um
texto no qual abordava discussdes acerca do desenvolvimento do museu e da
museologia, abrangendo assim, um vasto periodo, do século VI a.C até aquele ano.
Dessa forma, procurando seguir a linha de pensamento e discussdo de Guarnieri (1989),
apresentaremos conceitos de museu, museologia e das areas intrinsecamente ligadas a
elas, aqui estudadas, que sdo: Colecionismo, Numismatica e Medalhistica, vertentes
trabalhadas nesta pesquisa.

Para fins de conceitualizacdo utilizaremos a definicdo do International Council of
Museums (ICOM, 2007?):

O Museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servigo
da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, investiga, comunica e expde o patriménio material
e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de
educacdo, estudo e deleite.

Mesmo nado sendo objetivo deste trabalho aprofundar um detalhamento das varias
funcdes dos museus, apresentaremos o significado do que € o museu e a museologia,
alguns de seus objetivos, finalidades e obrigacdes, que foram mudando e se adaptando
conforme o passar dos tempos.

Entendemos que 0s museus tiveram como origem o habito de colecionar. Desde
remotos tempos a humanidade, por inumeraveis razfes, coleciona objetos e a eles
atribui valores, sejam afetivos, culturais ou simplesmente materiais. A realizacdo de
praticas como registrar, documentar e conservar objetos € um fator marcante na

Histdria, tanto que, por conta dessas praticas é que se pode, na atualidade, ter acesso e

? https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/
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conhecimento de eventos do passado. Essas acfes levam a assimilacdo do que se

entende hoje por uma instituicdo denominada de museu. Somente no século XVII é que

ocorreria a consolidacdo da instituicdo Museu como conhecida no presente, e o carater

disciplinar da Museologia.

O relato histérico mais antigo sobre o significado da palavra museu, de acordo

com Suano (1986), surgiu na Grécia Antiga. Segundo ela, etimologicamente a palavra

vem do grego mouseion, ou Casa das Musas. O local, que também servia de templo, era

como uma fonte reservada as pesquisas, porém, direcionado, sobretudo, aos filosofos ou

as pessoas com enfermidades e que necessitavam de auxilio, sendo restrito 0 seu acesso

a poucos.

O mouseion era entdo esse local privilegiado, onde a mente repousava
e onde o pensamento profundo e criativo, liberto dos problemas e
aflicbes cotidianos, poderia se dedicar as artes e as ciéncias. As obras
de artes expostas no mouseion existiam mais em fungéo de agradar as
divindades do que serem contempladas pelo homem. (SUANO, 1989,
p. 10).

Na Grécia Antiga, 0 mouseion era mais que um local de cura e fruicdo, o ambiente

servia de guarda e expositor de obras de arte, ciéncia, pesquisa e curiosidades:

[...] possuia além de estatuas de obras de arte, instrumentos cirirgicos
e astrondmicos, peles de animais ratos, presas de elefantes, pedras e
minérios levados de terras distantes, etc., e dispunha de biblioteca,
anfiteatro, observatério, salas de trabalho, refeitério, jardim botanico e
zoologico. E entre os grandes trabalhos por ele abordado figuravam
um dicionario de mitos, em sumario do pensamento filos6fico e um
detalhado levantamento sobre todo o conhecimento geografico de
entdo. (SUANO, 1989, p. 11).

Guarnieri descreveu 0 Museu de Alexandria ndo apenas como local de guarda,

mas em um sentido amplo:

O mouseion de Alexandria apresentava alguns objetos, incluindo
algumas estatuas de pensadores, instrumentos astrondmicos e
cirtrgicos, trombas de elefantes e peles de animais, além de um
parque zooldgico e botanico; mas era principalmente uma
universidade ou academia filos6fica — uma espécie de instituto de
estudos avancados com varios proeminentes bolsistas mantidos pelo
Estado. O Museu era a grande biblioteca internacional de papiros e
outros escritos coletados por Alexandre, o Grande, eram guardados no
nacleo real da cidade conhecido como Bruchium. (GUARNIERI,
1989, p. 251)

Nota-se que, no Museu de Alexandria, a diversidade foi unida a temas e

estudiosos que buscavam explicacdes através da producdo de conhecimento, para as

necessidades da sociedade daquele periodo. Esse fator refletiu ndo apenas na concepgao
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de museu como um local de cultura da humanidade mas, também, como local de
formacao profissional (muse6logo).

O primeiro museu publico, como conhecemos hoje, surgiu a partir da doagdo da
colecdo do boténico inglés John Tradescant (1608-1662) ao antiquarista e politico Elias
Ashmole (1617-1692), e que ficou conhecido como Ashmolean Museum, fundado em
1683, hoje pertencente a Universidade de Oxford. Nesse modelo de museu, o que se
pregava era o colecionismo e a preservacao da obra de arte, como afirmou Guarnieri:

O fazer museal &, nesse momento essencialmente coleta e crescimento
das colecbes e a nocdo de restauro abarca desde a restauracdo
verdadeira até a coépia para fins de seguranca que pode,
eventualmente, facilitar a comercializacdo da obra de arte. Por outro
lado, a apresentacdo dos objetos é sempre feita em decoracdo
evocadora da antiguidade, modelo que comeca nos Uffi e que serd
copiado intensamente (GUARNIERI, 1989, p. 244).

A partir dessas modificacBes, 0s museus passaram a se remodelar como
organismos ecléticos, seguindo o modelo do lluminismo, que visava o intelecto em
primeiro lugar, centralizando seu foco na Ciéncia e na racionalidade como forma critica
de questionamento filosofico.

Dialogando em alguns momentos, e em outros ndo, com as revolucdes, evolucdes,
paradigmas, guerras, conquistas e pensamentos inovadores surgem alguns modelos de
museus que servirdo de base para os demais, a partir do ano de 1793, como o Museu do
Prado, o Museu Britanico e o Museu do Louvre, que servira de modelo atemporal, para
a época.

De acordo com Guarnieri, € nesse momento que a consagracdo
definitiva do termo museu aconteceu, um aclaramento das reflexdes
sobre a organizacdo dos museus que ainda se manifestam como
organismos ecléticos, porém ja com a preocupacgdo de maior abertura
ao povo (GUARNIERI, 1989, p. 249).

Sobre a criagdo dos museus brasileiros e sua valorizagdo, podemos dizer que a
partir das décadas de 1920 e 1930 uma nova confluéncia se estrutura, marcada por
iniciativas sistematicas da nossa intelectualidade em salvaguardar o patrimonio cultural

nacional. Segundo Mario Chagas (2006, p. 84):

...esta assertiva pode ser confirmada por meio da andlise dos diversos
projetos e anteprojetos que buscaram criar um dispositivo legal para
inibir as constantes acbes de depredacdo e transferéncia para outros
paises dos bens culturais brasileiros.
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No ano de 1911, o entdo pesquisador, folclorista e musedlogo Gustavo Dodt
Barroso, indicou a necessidade da criagdo de um museu que lidasse com o passado e,
em especial, com as personagens que sintetizavam a historia nacional, de acordo com
Suano (1986, p. 17).

O Brasil precisa de um Museu onde se guardem objetos gloriosos,
mudos companheiros dos nossos guerreiros e dos nossos herois. [...]
ainda era tempo duma acdo salvadora, de se realizar a fundagdo dum
verdadeiro Museu Historico no qual se pudesse reunir para ensinar o
povo a amar o passado, 0s objetos de toda a sorte que ele representa
(BARROSO, 1911 apud ABREU, 1996, p. 38).

No ano de 1922, durante as comemoracBes do centenario da independéncia do
Brasil, que se estenderiam até 1923, foi criado, na cidade do Rio de Janeiro, o Museu
Historico Nacional, que teve como seu administrador o mesmo cientista, folclorista e
musedlogo que suscitou a necessidade de um museu que “lidasse com o passado em
especial com seus personagens”, fato citado anteriormente. O Museu Historico Nacional
foi o demarcador de mudancas no que confere as atividades e fazeres museais. Na
historia dos museus brasileiros, 0 Museu Histérico do Rio demarcou a mudanca de
perspectiva funcional desses espacos. Os museus enciclopédicos, como o Paulista de
Von lhering, que buscava reunir todo o conhecimento humano, enquanto local de
ensino e de producdo cientifica, foram substituidos por espagos vinculados as temaéticas
da brasilidade. Assim, nas décadas de 20 e 30 uma nova confluéncia se estrutura no
cenario brasileiro, marcada por iniciativas sistematicas da nossa intelectualidade em
salvaguardar o patrimonio cultural nacional.

Em 3 de dezembro 1923, o deputado pernambucano Luis Cedro Carneiro Ledo
apresenta a Camara dos Deputados o Projeto de Lei n° 350, que propGe a criacdo de
uma Inspetoria de Defesa dos Monumentos Historicos e Artisticos do pais. Em 16 de
outubro de 1924, o deputado mineiro Augusto de Lima apresenta a Camara o Projeto de
Lei n° 181, que proibe a saida do pais de obras de arte brasileiras. Entretanto, ambos se
confrontaram com a questdo do direito de propriedade, criando um impasse para a
implementacdo das leis citadas. No ano seguinte, Jair Lins, jurista mineiro, elaborou um
anteprojeto muito semelhante ao de Augusto de Lima. Ainda neste ano, mais
especificamente a 4 de junho de 1925, em uma a¢do de ambito estadual, o governador
de Minas Gerais, Fernando de Mello Vianna, organiza uma comissdo que elabora um

projeto para impedir a dilapidac&o do patriménio das antigas cidades mineiras.
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Por volta do final da década de 1940, na cidade de S&o Paulo, séo atrelados ao
carater estético das artes visuais a abertura dos Museus de Arte Moderna (MAM), em
todo o Brasil, com destaque ao MAM paulista, criado em 1948, através da colecdo de
Francisco Matarazzo Sobrinho, conhecido como Ciccillo Matarazzo (LOURENCO,
1999). Nesses novos espacos, pode-se observar a nogdo contemporanea de museu e ser
percebida uma nova forma de acondicionamento dos objetos nos espagos expograficos,
fatores que visaram produzir uma narrativa artistica, estrutural e individual.

Entre os anos de 1967 e 1971, pode-se perceber um intenso incentivo do poder
publico em acles culturais ligadas a criagdo de museus estaduais. Diante dessa
tendéncia capitaneada pelo poder puablico, fator mais visivel na cidade de S&o Paulo,
dois agentes emergem: o entdo secretario da Fazenda, o Sr. Luis Arrobas Martins® e sua
agente técnica, Waldisa Pinto Russio. Arrobas Martins foi empreendedor e incentivador
da inauguracdo de varios museus, em sua gestdo: Museu de Arte Sacra de S&o Paulo, o
Museu da Imagem e do Som (MIS) e o0 Museu do Mobiliario Artistico e Histdrico
Brasileiro, posteriormente denominado Museu da Casa Brasileira.

E preciso deixar claro, diz ela [Russio], que um museu é considerado
hoje como um organismo social, para preencher uma fungdo também
social. E um microssistema dentro de um sistema maior. Deve haver
uma interacdo entre museu e sociedade e quando ela ndo existe, 0
museu permanece estanque e ndo corresponde as necessidades de uma
sociedade democréatica. Deve-se lutar por uma abertura maior dos
museus a toda a populacdo e ndo a uma parcela minima, como ocorre
atualmente, pois esse elitismo é um ranco cultural da pior espécie
(Folha de S. Paulo, 25 abr. 1980. llustrada, p. 43).

Podemos dizer que, no contexto museoldgico “brasileiro”, narrativas histéricas
nacionais passaram a serem expostas, sob o olhar das cole¢Ges de seus “guardides”. O
que pode ser apontado como ponto de interseccdo, ao longo do tempo, refere-se as
préaticas colecionistas e suas especificidades, norteadas por tedricos e instituicdes
museolodgicas alinhadas, muitas vezes, as propostas expositivas internacionais.

Desta forma, relativizamos que o conceito de “museu” reflete uma expectativa
contemporanea acerca desse espaco, 0 que significa dizer que se espera que nas
instituicbes museoldgicas suas colecBes propiciem a fruicdo estética e a troca de
conhecimento através de suas exposicdes. A partir da década de 1950 foram realizados
varios encontros museoldgicos, promovidos pelo ICOM, para debater temas

relacionados aos museus. Dentre 0s mais importantes estdo o realizado em Santiago do

® Luiz Gonzaga Bandeira de Melo Arrobas Martins. Advogado, politico brasileiro, secretario de cultura,
colunista, membro da Academia Paulista de Letras.
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Chile, em 1972, que resultou na Declaracdo de Santiago, que recomendava a
modernizacdo das praticas museoldgicas, e o de Quebec, Canada, em 1984, que
defendia a interdisciplinaridade e o uso de métodos modernos de comunicagao.

Os museus sdo espacos que, através de sua potencialidade na construgdo
discursiva de narrativas historicas, podem dar sentido aos eventos do passado
fornecendo perspectivas para um futuro, a exemplo do Museu Eugénio Teixeira Leal,
que adquire continuamente novas pecas, que sao preservadas e conservadas, servindo de
fontes de pesquisas internas e externas a0 museu.

Realizada esta descricdo sobre a trajetdéria dos museus, das suas origens a
atualidade, passaremos agora a uma breve apresentacdo sobre o colecionismo

numismatico, sua origem e seus conceitos fundamentais.

2.1 AS ORIGENS DA MOEDA E DA MEDALHA

N&o existe um consenso sobre o que teria levado as pessoas a coletar, guardar,
classificar e proteger artefatos e biofatos, desde as mais remotas eras. Para Desvallées &

Mairesse (2014, p. 32), uma colecdo é

um conjunto de objetos materiais ou imateriais [...] que um individuo,
ou um estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar,
selecionar e conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia,
é comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja esta uma
colecdo publica ou privada.

Ja para Krzysztof Pomian, estes objetos colecionados tornam-se semioforos, que
assim descreve em seu célebre texto Cole¢¢ao: “De um outro lado estdo os semidforos,
objetos que ndo tém utilidade, no sentido que acaba de ser precisado, mas que
representam o invisivel, sdo dotados de um significado” (POMIAN, 1984, p. 71).

Os metais manipulados pelos seres humanos, desde as eras mais remotas - como 0
ferro, o cobre, a prata e 0 ouro - seja por sua durabilidade, maleabilidade ou beleza
passardo a ser cada vez mais procurados, disputados, extraidos, manufaturados e,
subsequentemente, comercializados pelos mais diversos povos. Alguns desses metais,
ou objetos produzidos a partir deles, passardo de mdo em mao, por vezes ao longo das
geracOes, tornando-se “colecionaveis”. Este objeto, que se tornou um semidforo, deixou
de ter a sua utilidade original, e passa a ser dotado de um novo significado. Para
Pomian, “um semioforo ascende a plenitude do seu ser semidforo quando se torna uma

peca de celebragao” (1984, p. 72).
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Para Pomian, uma caracteristica esta indelevelmente associada ao colecionismo: a
ostentacdo (1984, p. 58). O detentor da colecdo, seja uma pessoa ou uma instituicéo,
quer demonstrar as suas qualidades - seja sua crenca, 0 seu nivel de intelectualidade,
de bom gosto ou, mesmo, 0 seu poder aquisitivo - por intermédio do acervo exibido.
Portanto, o objeto ou a colecdo devem ser exibidos e reconhecidos, seja para muitos ou
para poucos, como propriedade do seu detentor, com todos os seus referenciais
simbdlicos.

Para a numismatica, 0 momento crucial € aquele em que 0s metais passam a ser
utilizados nédo apenas para a confeccdo de objetos, mas também para a cunhagem de
moedas e medalhas.

A moeda, como hoje a conhecemos, surgiria no Ocidente no século IV a. C.,
quando Imperador Croesus, do reino da Lidia (atual Turquia), teria ordenado mandar
bater (cunhar) em pedacos de ouro e prata os seus simbolos, o Touro e o Ledo,
assegurando o valor e originalidade daquelas pecas de formato ainda irregular.

Apesar de outras emissGes monetarias serem conhecidas mesmo antes dele,
inclusive na China, a emissdo da moeda electrum-stater tornaria aquele imperador
célebre pelo exercicio do jus cunni, ou seja o direito de mandar fazer moedas, atributo
exclusivo dos governantes. Esta pratica logo seria adotada por diversos reinos do
Mediterraneo e, em Roma, no século 111, sob o reinado de Diocleciano seria cunhada
uma moeda chamada follis, com a efigie da deusa Juno Moneta, que de tdo popular
emprestaria seu epiteto a todas as demais pecas pecuniarias que até hoje chamamos de
moeda (SPINOLA, 2011, p. 428).

Esta associacdo entre moeda, poder instituido e religido ird4 se perpetuar até os
nossos dias, o que pode ser facilmente constatado ao vermos frases como “In God We
Trust”, inscrita nas cédulas de dolar estadunidense ou “Deus Seja Louvado”, nas
cédulas do real brasileiro. Na civilizacdo greco-romana, 0S mesmos metais que
exerciam uma funcdo econdmica e social, também tinham o seu papel ritualistico. Os
lugares sagrados, como templos e igrejas, ndo apenas recebiam oferendas em moedas,
como eles préprios se tornaram locais de cunhagem. As oferendas em ouro e prata
ficavam expostas nos templos até serem transformadas em moedas e, quando ocorriam
conflitos armados, estes verdadeiros tesouros eram saqueados para financiar os gastos
das campanhas militares (POMIAN, 1984, p. 57).

A prética de colecionar moedas é quase tdo antiga quanto a sua prépria origem. O

imperador Alexandre da Macedo6nia (356-323 a.C.), possuia uma rica colecdo de
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moedas vindas de varias partes do mundo, principalmente das regides por ele
conquistadas. O consul romano Sila (138-78 a.C.) e o imperador Julio César (100-44
a.C.) também foram colecionadores de moedas.

Do final da Antiguidade ao inicio da Idade Média, o Ocidente assistira a diversos
fatos que marcardo profundamente a sua civilizacdo: a queda do Império Romano do
Ocidente, as migracGes germanicas, a ascensao do Islamismo e a expansdo do Império
Otomano. Também sofrerd com pestes e escassez de alimentos e metais. Esta Ultima
afetara diretamente a producéo de moedas em varias regides da Europa.

Mas, por volta do século XIII um movimento conhecido como Renascimento ou
Renascenca se propord a resgatar determinados valores culturais da Antiguidade
Cléssica, propiciando o retorno do interesse pelas colecBes. Nao que elas estivessem
esquecidas, mas esse momento impulsionara novamente a pratica do colecionismo,
criando um novo modelo mercantilista de total interesse dos mercadores europeus,
asiaticos e africanos.

A intensificacio do comércio entre Europa, Africa e Asia trouxe ndo apenas as
especiarias, mas também objetos considerados “exéticos”, que iriam enriquecer as
colecdes dos nobres. Gradativamente as edificacdes religiosas, as mansdes e o0s castelos
da nobreza comecaram a ter 0 seu espaco dedicado aos semidéforos colecionados, cada
colecionador com 0s seus interesses especificos.

E neste momento que surgem os chamados “gabinetes de curiosidades”, colecdes,
em sua maioria privadas, dos mais variados objetos, reunidos em espacos limitados,
mas que podiam ser visitadas por convidados, a excecao daquelas de carater secreto.

Remontando aos séculos XVI e XVII, os gabinetes de curiosidades
europeus traduzem a preocupagao com a memodria. [...] Os gabinetes, a
principio, revelam um carater enciclopedista, uma tentativa de se ter
ao alcance dos olhos, pelos menos, o que existe em lugares distantes e
desconhecidos. Ainda ndo existe uma preocupacdo nitida com a
classificagdo, a nomeacdo de tudo o que se descortina diante desses
homens. Antes de qualquer coisa, trata-se de juntar, de colecionar
objetos que ddo a ideia da existéncia de “outros”. O ato de colecionar
transfigura-se em compreensdo de tudo o que hd no mundo
(POSSAS, 2013, p. 159).

Neste periodo o poeta italiano Francesco Petrarca (1304-1374) - a quem também ¢
atribuida a invencdo do soneto - foi um dos primeiros colecionadores a adotar um
sistema de analise e classificagdo de moedas, sendo por isso considerado como o “Pai

da Numismatica”.
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Na transicdo da Idade Media para a Idade Moderna ocorre a formagdo do que
atualmente chamamos de Estados, que passam a deter a jus cunni, o direito de mandar
cunhar moedas, que deixara de ser permitido aos nobres para ser uma exclusividade do
Estado soberano. Impedidos que foram de cunhar moedas, os demais nobres passaram a
mandar cunhar medalhas com a sua efigie ou em celebracdo as realizacbes que
considerassem relevantes registrar, a exemplo do que fizeram Ludovico Sforza (1452-
1508), de Mildo (Figura 5) e Lorenzo de Médici (1449-1492), de Florenca, dentre
inimeros outros. Neste trabalho, adotamos o conceito de “medalha” do prof. Antonio
Luiz Costa (2018):

Medalha (medal): peca gravada, cunhada ou fundida para comemorar
um acontecimento, sinalizar devogdo religiosa, premiar um feito ou
vitdria, honrar um mérito, ser insignia de um cargo ou profissao, servir
como presente diplomatico ou pessoal ou ainda como forma de
expressao artistica.

Figura 1 - Medalha de Ludovico Sforza (Testone)

Fonte: Numisbids (www.numisbids.com)

E atribuido ao artista Vittorio Pisano (1395-1455), conhecido como Pisanelo, a
criacdo da medalha moderna, essencialmente iconogréafica, na Italia, em principios do
século XV (COIMBRA, 1961a). Daquele pais, a arte medalhistica se espalharia por
inimeros paises europeus.

A medalha, tal como a tinha concebido a Italia no século XV e como
Vittorio Pisano a tinha criado, era essencialmente iconografica. Era
um retrato confiado a uma matéria imorredoura para passar a
posteridade. Tudo ai estava subordinado a efigie e o tipo de reverso
era apenas a divisa da personagem representada ou uma alegoria
laudatéria & mesma. N&o se cuidava absolutamente de fazer disso a
comemoracio de um acontecimento ou de um determinado fato. E a
Franca que nos da o primeiro exemplo de uma medalha comemorativa
(COIMBRA, 1961b, p. 543).

A cunhagem de medalhas se tornou uma das mais importantes formas de celebrar

e perpetuar a memoria de personagens, fatos e efemérides histdricas. Recordemos que,
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nesse periodo o papel estava ainda em seus primeiros momentos, como principal fonte
de registros historicos, gracas a invengdo da prensa, aproximadamente em 1439, por
Johannes Guttemberg (1400-1468). Como as moedas passaram a ser oficialmente
emitidas pelas instituicdes governamentais, e com uma menor variacdo local na sua
iconografia ao longo dos anos, a medalha, pela flexibilidade da sua emissdo e
pluralidade de possibilidades, conquistou esse espago de registrar e comunicar os fatos
que seus emissores consideravam relevantes. Como destaca Kurt Prober:

A medalha, comemorando um determinado fato, quase sempre nos
indica com precisdo 0 momento exato do acontecimento, além de nos
relatar pormenores explicativos, que permitem ao estudioso reviver
fatos histéricos com todas as mindcias, as quais do contrario
fatalmente cairiam no esquecimento. Cada medalha, por mais
inexpressivo gque seja 0 seu aspecto, vale por um documento vivo e
indelével de fato real. (PROBER, 1965, p. 6).

O ato de colecionar e estudar moedas e medalhas histdricas serd amplamente
difundido a partir do século XVI. Os critérios de classificacdo irdo se aprimorar, ndo
apenas na numismatica, mas em diversas outras vertentes do colecionismo.

A constituicdo dos museus esta intimamente ligada ao colecionismo.
[...] Nos gabinetes de curiosidade, os diversos exemplares eram
recolhidos e armazenados de forma aleatdria [...] No entanto, ao longo
do século XVII, este aspecto vai assumindo outra dimensdo. Para
conhecer j& ndo bastava possuir. Processos de investigacdo e de
ordenacdo foram surgindo. [...] Este incipiente processo de ordenacao
e classificagdo marca o inicio da transicdo das colecfes dos gabinetes
de curiosidades para a formagdo de colecBes mais especificas [...]
Com a classificagdo veio a especializacdo dos estudos e o
estabelecimento de novos procedimentos de coleta e conservacao
(POSSAS, 2013, p. 159).

Mas, de acordo com Pomian (1984, p. 77), “até a metade do século XVIII, pelo
menos em Franca, sdo as medailles, isto é, as moedas antigas, as pecas de cole¢do por
exceléncia” Aparentemente nessa frase parece haver uma confusdo semaéntica entre as
palavras moeda e medalha, mas ndo é o que ocorre. O numismata Pedro Alves Camelo
esclarece:

Medalhas e moedas confundiam-se de tal maneira que, entre 0s povos
antigos ndo havia distin¢cdo entre umas e outras, ora valendo como
elemento de troca ou como pecas artisticas comemorativas,
principalmente entre os gregos e os romanos. Dai a razdo de serem
empregadas indiferentemente as palavras “medalha” ou “moeda” para
a sua denominacdo... Somente na época da Renascenca, em
contraposicdo a moeda, foi empregada a palavra “medalha”, do latim
“metallum” (CAMELO, 1953, p. 309).
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Com ele concorda o historiador e numismata Alvaro da Veiga Coimbra, que no
seu artigo Nogoes de Numismaética V111 nos diz:

Os gregos e o0s romanos, salvo algumas excegfes, ndo faziam
distingéo entre a medalha e a moeda. Para eles, umas e outras eram a
mesma coisa; as suas moedas eram simultaneamente elementos de
troca e pecas comemorativas. Assim, quando eles queriam consagrar
aos acontecimentos uma lembranca metélica, ndo havia necessidade
de recorrer a fabricacdo de uma medalha destinada a ficar fora da
circulacdo do numerério. Era pela prépria moeda, de tipos os mais
variados, que assegurava a memoria do fato, nela colocando o desenho
alusivo da consagracdo. Os dois caracteres se confundiam
(COIMBRA, 1957, p. 493).

Coimbra conceitua a numismatica como “a ciéncia que estuda a moeda de todos
0s povos e de todos os tempos, classificando-a, interpretando-a e descrevendo-a sobre
varios aspectos”, ¢ diferencia moeda e medalha da seguinte forma:

Moeda é uma pecga de metal servindo o comércio como instrumento de
troca e medida de valor, emitida pelo poder publico e marcada com
um cunho pertencente a um Estado soberano que lhe imprime um
carater legal. A medalha, ao contrario, é uma peca de metal que pela
forma muito se aproxima da moeda, mas destituida daquele carater
legal, tendo simplesmente fins comemorativos (COIMBRA, 1957a, p.
530).

Para Rodrigo Maldonado (2017, p. 17), a numismatica é “a ciéncia que estuda e
descreve as moedas, medalhas e similares, sob o ponto de vista historico, artistico e
econdmico”, enquanto que Alfredo Gallas (2016, p. 16) assevera que as medalhas “tém
0 escopo de homenagear personalidades, registrar eventos e premiar vencedores”.
Considerando o0s contextos histéricos em que as medalhas foram criadas, 0s
afrodescendentes, indios, mulheres e trabalhadores s6 aparecerdo em situacdes
especificas.

Sob o ponto de vista da Economia, a moeda é definida como um item que cumpre
as funcbes de: meio de troca, unidade contabil, reserva de valor e padrdo de pagamento
diferido, ou seja, meio de crédito (COSTA, 2018). Tais defini¢cGes se atem ao radical
semantico numus, que em grego quer dizer ‘moeda’. Para alguns teoricos, o campo de
estudos da numismaética estaria delimitado apenas a moeda. Querem alguns que mesmo
0 estudo do papel-moeda pertenca a outra area, chamada de notafilia. Assim, o estudo
das medalhas nem sequer pertenceria ao campo da exonUmia, que estuda os artefatos

que tem valor monetario, mas ndo o séo (por exemplo: cheques, tiquetes ou fichas de
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passagens, vales, etc), pertencendo ao campo da medalhistica, desvencilhando-a da
numismatica.

N&o sendo o objetivo deste estudo aprofundar os pontos de vista a respeito desta
discussao, consideraremos, para efeito da nossa pesquisa, a medalhistica como uma area
da numismatica que se dedica ao estudo das medalhas, e conceituaremos a numismatica
como o estudo da representacao de fatos historicos, culturais e socioecondmicos, atraves
da classificacdo e andlise de moedas, cédulas e artefatos da exonumia, abrangendo
assim, a medalhistica, a escripofilia (titulos, apdlices, cheques), a tesserologia (fichas,
distintivos, emblemas) e a faleristica (condecoracdes). lgualmente, utilizaremos a
palavra “medalofilia” para designar a cole¢do de medalhas, e “medalofilista” ao seu
colecionador.

Como foi visto anteriormente, moeda e medalha possuem uma origem Unica. Na
Antiguidade Classica seus papéis se confundiam e por muito tempo foram estudadas
como uma s coisa, sendo a separa¢do iniciada a partir do Renascimento. Mas, para
efeitos da cultural material elas tém uma mesma fungdo: sdo artefatos com
representacdes socioculturais, antropoldgicas e/ou historicas, igualmente fontes de
informac@es para pesquisadores de diversas areas de conhecimento.

Enguanto semidforos, ambas possuem as mesmas caracteristicas, pois, quando
passam a integrar o acervo do museu tornam-se objetos de representagdo. Observemos
que a medalha, a partir da sua concepcdo e cunhagem, ja é um semioforo, pois ndo
possui um valor de uso ou de troca, como a moeda. Ela é um objeto de representacdo de
algo “invisivel”, como vimos na defini¢ao apresentada. Desde a sua concep¢do e
lancamento até a sua producdo, divulgacao e distribuicdo, as medalhas ja possuem essa
caracteristica, de representar muito mais do que a sua iconografia revela, o que

trataremos nos capitulos subsequentes.

2.2 NUMISMATICA E MEDALHISTICA NO BRASIL E NA BAHIA

A Bahia possui uma longa tradicdo numismatica e medalhistica. As primeiras
emissdes de moedas realizadas pelo governo portugués, no Brasil, foram realizadas na
cidade do Salvador, em 1695, apés autorizacdo emitida em 1694, por D. Pedro Il, rei de
Portugal, para a implantacdo da Casa da Moeda nesta cidade. Essa determinacdo

atendeu a representagdo efetuada por carta pelo entdo governador Antdnio Luis
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Gongcalves da Camara Coutinho, datada de 4 de julho de 1692, na qual ele alertava para
0s perigos que a Col6nia corria, devido a escassez das moedas que circulavam no Brasil,
varias delas de outros paises, e as variagdes e remarcacdes de valor das mesmas.

Em sua primeira fase, a Casa da Moeda funcionou em Salvador, onde hoje se
localiza a Prefeitura Municipal, até 1698, sendo em seguida transferida para o Rio de
Janeiro. Essas transferéncias de local de funcionamento ocorriam devido & necessidade
de aumentar o meio circulante em determinadas regies, uma vez que era muito mais
pratico e seguro deslocar os maquinarios e profissionais responsaveis para outras
cidades, do que movimentar grandes quantidades de ouro e prata pelas inseguras rotas
maritimas e terrestres. Por isso, em outras vezes (entre 1714 e 1769, 1777 e 1797, 1805
e 1828) a cunhagem volta a ser realizada em Salvador, com exce¢do de um breve
periodo, em 1822, quando a Casa da Moeda precisou ser transferida para a cidade de
Cachoeira, devido aos combates pela independéncia do Brasil, na capital.

Apesar da vasta producdo nacional sobre a numismatica brasileira, poucos
pesquisadores se dedicaram a publicacdo de obras sobre a medalhistica, constituindo-se
a maioria delas de catalogos de referéncia.

Em 1870 chegava ao Brasil, Hermann Friederich Julius Meili, diplomata nascido
em 13 de marco de 1839, em Zurich, Suica. De 1875 a 1881 ele exerceu o cargo de
consul da Confederacdo Helvética na Bahia. Durante a sua presenga em nosso pais,
Julius Meili reuniu uma das maiores e mais importantes cole¢cbes numismaticas
brasileiras, o que o levou a produzir obras magistrais, dentre elas O Meio Circulante no
Brasil, em trés volumes, de 1897 a 1905 - da qual apenas a Parte Ill: A moeda
fiduciaria no Brasil de 1771 a 1900 foi publicada em portugués — e Die auf das
Kaiserreich Brasilien beziiglichen Medaillen 1822 bis 1889 (As medalhas referentes ao
Império do Brazil 1822 a 1889), publicada em 1890, a primeira obra de grande
relevancia publicada sobre o tema. Nela podemos constatar a grande quantidade de
medalhas produzidas com efigies da Familia Imperial — de D. Jodo VI a D. Pedro Il -
dentre todos os temas elencados pelo autor, o que ja demonstra a tendéncia a se

reverenciar as personagens da nobreza, neste periodo.
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Figura 2 — Medalha em homenagem a Julius Meili (anverso e reverso).

Fonte: Colegéo Jodo Goulart de Souza Gomes

Além da sua colecdo particular, constituida por milhares de pecas, Meili foi o
protagonista do estudo numismatico com propositos cientificos no Brasil, ao propor
normas e técnicas de pesquisa e classificagdo. Tdo importante foi o seu trabalho, que a
ele foi dado o titulo de Pai da Numismatica Brasileira, sendo retratado no anverso da
medalha comemorativa da 1 Exposicdo Numismatica da Bahia, realizada entre 1 e 6 de
junho de 1952 (figura 2).

A seguir, temos O Catalogo das Medalhas Brazileiras e das Estrangeiras
Referentes ao Brazil, publicado por Amélia Machado Velho Cavalcanti de
Albuquerque, a Viscondessa de Cavalcanti, em 1908, com uma segunda edicio
publicada em Paris, em 1910, em grande formato, com reproducdes de 294 medalhas
(CAVALCANTI, 1910). E a primeira grande obra do género escrita por uma brasileira,
que se destaca em um universo eminentemente masculino.

Em 1965, portanto 55 anos depois, seria lancado o Catalogo das Medalhas da
Republica, de Kurt Prober, entdo presidente da Associacdo Numismatica do Rio de
Janeiro, impresso com patrocinio do Banco Econémico da Bahia, durante as
comemoracgdes ao quarto centenario do Rio de Janeiro. A apresentacdo da obra foi
escrita pelo proprio Eugénio Teixeira Leal (PROBER, 1965). Esta obra teve o mérito de
coligir toda a producdo medalhistica do periodo da Republica, até entdo, vindo a
preencher uma grande lacuna.

Eugénio Teixeira Leal (1889-1974) foi presidente da Fundacdo Banco Econémico
e autor da proposta de criacdo do Museu de Numismatica, inaugurado em 12 de agosto
de 1974, com o objetivo de marcar o 125° aniversario do Banco Econémico. Em julho
de 1984, por ocasido das comemorag¢des dos 150 anos do banco, a diretoria muda a
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denominacdo de Museu de Numismatica do Banco Econdmico para Museu
Numismatico Eugénio Teixeira Leal, em homenagem ao seu fundador. Em 2 de maio
de 1989 foi criada a Medalha Eugénio Teixeira Leal para “homenagear cidaddos que
atuam em parceria com 0 Memorial do Banco Econémico, contribuindo de forma eficaz

com o desenvolvimento cultural da comunidade” (Figura 3).

Figura 3 — Medalha em homenagem a Eugénio Teixeira Leal (anverso e reverso)

Fonte: Colegéo Jodo Goulart de Souza Gomes

Igualmente importante é o Catalogo Inventario Medalhas da Republica,
publicado em dois volumes pelo Museu Eugénio Teixeira Leal, em 1974, como parte
das comemoragdes dos 140 anos do Banco Econdmico, que elenca as 1.343 medalhas
do acervo do museu, até aquela data, com as suas respectivas descrigdes.

Quarenta anos se passariam até que fosse publicado o Livro das Medalhas do
Brasil, de Claudio Amato, ex-presidente da Sociedade Numismatica Brasileira, lancado
em 2014, obra que contribuiu para o resgate da importancia da medalhistica brasileira,
tendo uma edicdo complementar em 2017.

Periodicamente, a partir de 1977, quando foi implantado o Clube da Medalha, a
Casa da Moeda do Brasil, emitiria peridédicos informando sobre a emissdo de novas
medalhas e outros temas numismaticos. Destacamos a Revista do Clube da Medalha do
Brasil, que circulou de 1994 a 2003, fonte para a realizacdo desta pesquisa. Outro
veiculo importante é 0 Boletim da Sociedade Numismatica Brasileira, que circula desde
1933 até a atualidade, com matérias produzidas pelos seus associados.

Sem duavida, do ponto de vista académico, a mais importante obra descritiva é o
livro Medalhas Contam Detalhes da Historia do Brasil, de Fernanda e Alfredo Gallas
(2016), que traz uma abrangente introdugdo sobre a Medalhistica Cultural, abordando a
historia das medalhas no Brasil desde o periodo das invases holandesas até a Primeira

Republica, ricamente ilustrada.
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Ja em 1596 os holandeses cunhavam medalhas, na Holanda, celebrando os seus
sucessos maritimos e comerciais em &guas e terras brasileiras. Em 1646 surgiria a
oportunidade para cunhar as primeiras medalhas em solo nacional quando, cercados
pelas tropas brasileiras e luso-hispanicas, em Recife, os holandeses chegaram a um
estado critico. A 23 de junho daquele ano foram socorridos por duas embarcacdes
vindas da Holanda. Os sitiados, entdo, cunharam duas medalhas, em ouro, com a
inscricdo Door De Walk En Elisabet Is Het Reciff Ontzet (Pelo Falc&o e o Isabel foi o
Recife salvo), oferecidas aos capitdes das embarcacoes:

A guarnicdo do Recife e fortaleza Mauricia ja contavam os dias ou
talvez as horas, dentro das quais se veria obrigada a render-se, quando
no dia 23 de junho de 1646 chegavam da Holanda os dois pequenos
barcos Isabel e Falcdo, com algumas municdes e a certeza de que,
dentro de um més, devia chegar a praca um formidavel socorro. A
noticia e o pequeno socorro trazido foram muito festejados e se
considerou de tanta importancia que, para perpetuar sua memoria,
fizeram depois os holandeses cunhar uma medalha, cuja inscrigdo
dizia: O Recife foi salvo pelo Falcdo e Isabel (VARNHAGEN,
Historia Geral do Brasil, 22 Ed, vol 2°., p. 643, citado por COIMBRA,
1961c, p. 221).

E importante destacar que fato semelhante ocorreu com a cunhagem de moedas no
Brasil, pois ndo foram os portugueses, mas sim 0s holandeses que primeiro as
cunharam, em territério nacional, em 1645, quando também estavam sitiados, motivo
pelo qual sdo conhecidas como moedas obsidionais.

S6 em 1809 teriamos a primeira medalha referente ao Brasil, mandada cunhar pela
Coroa Portuguesa, em homenagem a tomada de Caiena, capital da Guiana, aos franceses
(Figura 4). Este conflito foi uma represalia lusobritanica a invasdo de Portugal pelas
tropas de Napoledo Bonaparte. O gravador da medalha foi Pidgeon, sendo ela cunhada
em Londres, sob patrocinio de D. Domingos de Sousa Coutinho, Conde de Funchal. Em
2009, 200 anos depois, a Casa da Moeda viria a cunhar uma nova moeda, celebrando o
mesmo feito (Figura 5).
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Figura 4 - Medalha em homenagem & Tomada de Caiena, 1809 (anverso e reverso).

Fonte: Gallas (2016, p. 43)

Figura 5- Medalha em homenagem a Tomada de Caiena, 2009 (anverso e reverso).

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

A cunhagem de medalhas em territério brasileiro, pelos portugueses, tem seu
inicio em 1820 (figura 6), com a implantagcdo da Academia de Belas Artes, a partir da
chegada do artista Zeferino Ferrez, junto com a Missdo Artistica Francesa, quando
assumiu, como professor, a cadeira de gravura de medalhas. Ao lado de Carlos Custodio
de Azevedo, eles se tornaram 0s dois primeiros grandes gravadores de medalhas do
Brasil.

Figura 6 - Primeira medalha cunhada no Brasil, em homenagem a Dom Jodo VI (anverso e
reverso).

Fonte: Gallas (2016, p. 51)
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Augusto Giorgio Girardet (Roma, 23/11/1855 - Rio de Janeiro, 14/08/1955) é
considerado o grande mestre da medalhistica brasileira (Figura 7). Em 1891 ele passou a
reger a cadeira de gravura de medalhas e pedras preciosas na Escola Nacional de Belas
Artes. Naturalizou-se brasileiro em 1911 e ao longo de sua ativa vida profissional foi
responsavel por diversas das mais elogiadas medalhas brasileiras, a exemplo da medalha
de Criagdo do Primeiro Cardinalato Sulamericano, em 1906 (Figura 8), a série que
homenageia os Presidentes da Republica e a medalha do Armisticio de 1918 (junto com

Leopoldo Alves Campos), dentre outras.

Figura 7 — Medalha em homenagem a Girardet, emitida pela SNB, 2016 (anverso e reverso).

Fonte: Cole¢éo Jodo Goulart de Souza Gomes

Figura 8 — Medalha do 1° Cardinalato Sulamericano, 1906 (anverso e reverso)

Fonte: Colecdo Jodo Goulart de Souza Gomes

Uma vez realizada esta breve contextualizacdo sobre 0 museu, a numismatica e a
medalhistica, passaremos a detalhar a realizacdo da pesquisa que proporcionou
subsidios para os resultados deste trabalho.
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3 A CONSTRUGCAO DA PESQUISA: PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo se situa a pesquisa e apresenta-se 0 percurso metodoldgico

utilizado para desenvolvé-la.

3.1 0 LOCUS DA PESQUISA

O Museu Numismatico do Banco Econdmico foi o primeiro museu desta
instituicdo financeira, fundado em 1959, no bairro do Comércio, em comemoragao aos
125 anos do banco. Sua criacdo foi uma iniciativa de Eugénio Teixeira Leal. Apds o0 seu
falecimento, em 1974, passou a chamar-se Museu Numismatico Eugénio Teixeira Leal,
composto por colecdes de moedas, cédulas, condecoracdes, pintura e mobiliario. A
partir da intervencdo ocorrida em sua instituicdo mantenedora - o Banco Econdmico
S/IA (BESA) - em 1995, a Fundacdo Econémico Miguel Calmon (FEMICA) dara
prosseguimento a administracdo de dois museus: o Museu Numismatico Eugénio
Teixeira Leal, com acervo de cerca de 27 mil pecas, que engloba apenas as colecdes de
moedas e cédulas, atualmente guardadas na Tesouraria do referido banco, no bairro do
Comércio, e 0 Museu Eugénio Teixeira Leal, no Pelourinho (Figura 9).

O Museu Eugénio Teixeira Leal esta localizado na rua do Acouguinho, no. 1,
Centro Historico de Salvador, Bahia e possui um acervo com mais de 9.000 pecas,
constituido por moedas e medalhas cunhadas em ouro, prata, bronze, cobre e outros
metais; cédulas, condecoracBes nacionais e estrangeiras, medalhas militares,
mobiliario, pinturas, placas e troféus, expostos em salas especificas. Este acervo esta
disposto em quatro grandes modulos: Medalhas, Condecoracdes, Histéria do Banco

Econdmico e a Historia do Dinheiro.

Figura 9 - Visdo externa do Museu Eugénio Teixeira Leal, no reverso da medalha cunhada em
homenagem aos 150 anos do Banco Econémico, bronze, 1984.

Fonte: Acervo do Museu Eugénio Teixeira Leal (METL)
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As medalhas da exposicdo de longa duracdo se encontram dispostas em 24
vitrines (anexo I) distribuidas no primeiro andar da edificacdo (Figura 10), conforme
pode ser identificado na planta baixa da &rea de exposi¢do (anexo Il). As medalhas
localizadas na reserva técnica estdo adequadamente acondicionadas em arquivo proprio.
Quanto a documentacdo, todas as medalhas possuem ficha técnica elaborada, com fotos
do anverso e reverso e seus principais dados catalogados em planilha eletronica, acéo
fundamental para todo museu, como afirma Ulpiano Meneses (1994, p. 12):

Doutra parte, é a funcdo documental do museu (por via de um acervo,
completado por bancos de dados) que garante ndo s6 a democratizagdo
da experiéncia e do conhecimento humanos e da fruigdo diferencial de
bens, como, ainda, a possibilidade de fazer com que a mudanga -
atributo capital de toda realidade humana - deixe de ser um salto do
escuro para 0 vazio e passe a ser inteligivel.

Figura 10 - Uma das vitrines do Museu Eugénio Teixeira Leal

Fotdgrafo: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

3.2 A ABORDAGEM METODOLOGICA

Para a realizacdo da pesquisa no acervo medalhistico do Museu Eugénio Teixeira
Leal foram previamente estabelecidos os recortes temporais e tematicos. Para atender
aos pressupostos deste trabalho foi definido o periodo da Republica (1889 até a
atualidade) isto porque, no periodo do Império, a grande maioria das medalhas diz
respeito a Familia Imperial ou a fatos e personalidades a ela relacionada, sendo
praticamente inexistente a ocorréncia de medalhas que contemplem 0s grupos sociais
pesquisados, conforme constatado através da analise dos catalogos da Viscondessa de
Cavalcanti (ALBUQUERQUE, 1910) e de Julius Meili (MEILI, 1890).
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Quanto aos temas, interessam-nos aqueles que contemplam 0s grupos sociais que
fazem parte do pressuposto estabelecido, qual seja, a representatividade de mulheres,
afrodescendentes, indigenas e trabalhadores na medalhistica brasileira.

Importante observar que ndo fazem parte do recorte estabelecido para as medalhas
do grupo “Mulher”, as imagens de alegorias que de per si representam ideais ou
atividades empresariais (Cultura, Liberdade, Independéncia, Republica, IndUstria,
Comeércio, Agricultura, etc) e as divindades de qualquer religido, a exemplo de
santidades catdlicas (santas), orixas e deusas do pantedo greco-romano.

Acontece 0 oposto com as medalhas que dizem respeito a “Indigenas” e
“Trabalhadores”. Estes grupos sdo sempre representados por alegorias, sendo a Unica
excecdo a referéncia a Felipe Camardo, lider indigena na resisténcia a Invasdo
Holandesa em Pernambuco, no século XVII, na medalha em homenagem a vitéria na
Batalha dos Guararapes, que sera analisada adiante.

Quanto ao agente emissor das medalhas, foi dada especial atencdo aquelas
produzidas pelos 6rgdos publicos, sejam eles federais, estaduais ou municipais,
principalmente a Casa da Moeda do Brasil. O intuito foi verificar a importancia dada
pelos governos a preservacdo da memoria dos fatos e a representacdo das personagens
historicas integrantes das classes ja citadas nas suas emissdes oficiais, pois como
observa Joel Candau (2018, p. 149):

De uma maneira geral, as minorias étnicas, as classes populares e as
mulheres sdo as grandes auséncias das comemorac¢des. No quadro da
combinagdo complexa entre historia memorizada, reencontrada e
inventada, ¢ uma “memoria supostamente compartilhada” que €
selecionada, evocada, invocada e proposta a celebracdo em um projeto
integrador que busca forjar uma unidade: aquela imaginada do
acontecimento comemorado e do grupo que 0 comemora.

Quanto a metodologia foi realizada a pesquisa empirica, caracterizada pela busca
de dados relevantes e pertinentes, para analise dos pressupostos estabelecidos, de forma
a promover uma melhor compreenséo do objeto de estudo.

Os metodos desta pesquisa sd@o o qualitativo e o quantitativo, com a coleta dos
dados disponibilizados, sua ordenacdo, classificagio em categorias especificas e
analise, que resultaram nos gréficos apresentados a seguir. Segundo Minayo (2001, p.
22), “o conjunto de dados quantitativos e qualitativos, porém, ndo se opdem. Ao
contrario, se complementam, pois a realidade abrangida por eles interage

dinamicamente, excluindo qualquer dicotomia”.
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As medalhas foram submetidas a analise das representacbes das imagens
cunhadas no seu anverso e reverso, pois que estes objetos constituem documentos na
forma materializada, possibilitando interpretacdes acerca dos sujeitos que compdem as
situacOes projetadas nas duas faces das medalhas. Como afirma Jacques Le Goff (1996,
p. 13):

J& ndo se trata de fazer uma selecdo de monumentos, mas sim de
considerar 0s documentos como monumentos, ou seja, coloca-los em
série e tratd-los de modo quantitativo; e, para além disso, inseri-los,
nos conjuntos formados por outros monumentos: os vestigios da
cultura material, 0s objetos colecdo (cf. pesos e medidas, moeda), 0s
tipos de habitacdo, a paisagem, os fdsseis, (cf. fossil) e, em particular,
0s restos 6sseos dos animais e dos homens (cf. animal, homo).

A principal fonte documental desta pesquisa sdo as medalhas, mas também
recorremos a diversas publicacBes, a exemplo de revistas e periddicos existentes na
biblioteca do Museu Eugénio Teixeira Leal e em outras bibliotecas, inclusive o acervo
particular do autor deste trabalho.

Por fim, a anélise de contetdo permitiu estabelecer uma melhor compreensdo dos
dados coletados, de forma a confirmar ou ndo os pressupostos da pesquisa e responder
as questdes formuladas, ampliando o conhecimento sobre o assunto e articulando-o ao
contexto social (MINAYO, 2001).
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3.3 PLANEJAMENTO E REALIZACAO DA PESQUISA

Apos a realizacdo de contatos com a administracdo do Museu Eugénio Teixeira
Leal (METL), informando quais os objetivos da pesquisa, e obter o aval da mesma,
realizamos duas reunies preliminares com a equipe da instituicdo, tendo a segunda
reunido contado com a participacdo da diretora Eliene Bina. Durante as reunides
tivemos a possibilidade de explicar detalhadamente o projeto, obtendo receptividade a
sua realizacéo.

Foi disponibilizado o livre acesso do pesquisador ao acervo medalhistico, que esta
totalmente catalogado em bancos de dados, com fichas individuais onde constam os
dados técnicos de cada peca, informagdes complementares e fotografias de anverso e
reverso, além do acesso aos croquis das instalacdes e permissao para a realizacdo de
fotografias das medalhas expostas, seguindo critérios previamente estabelecidos.

O acervo medalhistico do museu é composto por cerca de 3.100 medalhas,
produzidas em ouro, prata, bronze, cobre e outros metais. Destas, ndo foram
pesquisadas as medalhas de ouro, que representam cerca de 5% do total. Isto se deve ao
fato que a quase a totalidade das medalhas cunhadas em ouro, existentes no acervo,
também foram produzidas em outros metais. Também foram excluidas as medalhas
cunhadas no periodo do Império, resultando em aproximadamente 2.700 medalhas
analisadas.

A partir de todas as informacbes e acervo disponibilizados pelo museu para
consulta foi possivel a identificacdo das medalhas pertinentes ao tema da pesquisa.
Além disso, também obtivemos a relacdo das medalhas cunhadas pela Casa da Moeda
do Brasil, a partir de 1977, integrantes do acervo do Clube da Medalha do Brasil, que
serviu para a comparacao estatistica que sera descrita.

Complementarmente foram verificadas as 1.300 medalhas do nosso acervo
particular, quando foram identificadas outras medalhas, que serdo incluidas neste

estudo.
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3.4 MODOS DE CLASSIFICACAO DAS MEDALHAS

A principal dificuldade encontrada na pesquisa diz respeito a classificacdo das

medalhas. Ndo existe um padrdo aceito universalmente, com cada medalofilista® ou

organizacéo estabelecendo um critério particular, muitos deles semelhantes. Além disso,

constata-se uma certa indefinicdo entre os termos “tema” e “categoria”, por vezes

utilizados como sindnimos, resultando em uma ddvida quanto a sua utilizagéo.

O primeiro numismata a realizar uma classificacdo medalhistica em nosso pais foi

Julius Meili, considerado o Pai da Numismatica Brasileira. Em seu catalogo, publicado

em 1890, ele primeiramente classifica as medalhas em dois grupos, por cronologia, e

estabelece subcategorias para estes grupos, conforme pode ser constatado no Quadro 1:

Quadro 1 - Classificacio das medalhas, por Julius Meili.

CATEGORIA TEMA

e Condecoracdes Militares

D. Pedro | e Diversas Medalhas Comemorativas

D. Pedro Il e Familia Imperial

e Abolicdo da Escravidao

e Exposicdes

¢ Visitas de Altos Personagens

e Campanhas

e Maconaria

e Letras e Ciéncias
e Artes e Oficios
¢ Filantropia

e Fundacdes, Aberturas & Centenarios

e Sociedade de Esporte e Instrucdo Publica

Fonte: MEILI, 1890

O catalogo da Viscondessa de Cavalcanti (ALBUQUERQUE, 1910) segue uma

classificacdo semelhante, inicialmente cronoldgica, com subcategorias, a saber:

* Aquele(a) que se dedica a colecionar medalhas histéricas.
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Quadro 2 - Classificacdo das medalhas, pela Viscondessa de Cavalcanti

CATEGORIA TEMA

Brasil Colonial | e Ocupacdo Holandesa
e Dominio Portugués

Brasil Império | e D. Pedro |

Familia imperial
Abolicdo da escraviddo
Artes e oficios
Campanhas
Condecoracdes militares
Exposicoes

Fundacdes e inauguracoes
Homenagens

Instrucédo pablica
Instrucéo particular
Jubileus e centenarios
Letras e ciéncias
Filantropia

Religido

Visitas de altas personagens e de corporacfes
Administracdo e politica

Brasil
Republica

Administracdo e politica

Artes e exposicoes

Homenagens

Inauguracdes e melhoramentos nacionais
Jubileus e centenarios

Letras e ciéncias

Religido

Sociedades de esporte

Visitas de altas personagens e de corporacfes

Fonte: ALBUQUERQUE, 1910

Ja o historiador Alvaro Coimbra (1961c) propde uma classificacdo que inverte o
método utilizado anteriormente, propondo cinco grandes categorias: a) Cronoldgica, b)
Histdrica, c) Artistica, d) Pessoal e e) Matéria, dentro das quais as medalhas estariam
classificadas em ordem cronoldgica. Neste mesmo texto ele apresenta a classificacdo
entdo utilizada pelo Museu Histérico Nacional que as agrupa em: a) Profanas:
Comemorativas e Premiais, b) Religiosas e c) Condecoragdes, todas com suas
subcategorias.

Em 1974, o Museu Eugénio Teixeira Leal, publica o seu catalogo inventério
Medalhas do Brasil — Republica, em dois volumes, no qual adota as seguintes

categorias: a) Politica & Governo; b) Instituicbes & Atividades Culturais (bibliotecas,
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museus, jornalismo); c) AssociacOes diversas; d) Filosofia; e) Religido; f) Ciéncias
Sociais; g) Ciéncias Puras; h) Ciéncias Aplicadas; i) Arte & Recreacdo; j) Literatura e
k) Geografia e Historia.

Atualmente, o Clube da Medalha do Brasil, da Casa da Moeda, em seu site®,
utiliza quatro temas e oito categorias em sua classificacdo, a saber: a) Temas: Arte,
Bichos do Real, Lugares e Cidades e Personalidades; b) Categorias: Dia dos Pais,
Esporte, Eventos Historicos, Historia, Instituicdes, Militar, Natal e Religido.

Diante deste cenario e, ap0s a analise do acervo do museu, dos catalogos acima
citados, além do Livro das Medalhas do Brasil (PROBER, 1965) fez-se necessaria
realizar uma classificagdo mais precisa das medalhas brasileiras, em relacdo as

anteriormente citadas, que atendesse aos objetivos deste trabalho.

Quadro 3 - Categorias e temas utilizados na pesquisa

CATEGORIA TEMA

Medalhas De carater pessoal, sdo concedidas aos atletas em funcgdo da sua

Esportivas colocacdo em competicdes.

Medalhas De carater pessoal, sdo concedidas a participantes de qualquer

Premiais género de competicdo, disputa ou prova, a exemplo dos
prémios de instrucédo escolar ou académica e de filantropia.

Medalhas Aquelas que expressam a crenga, ideal, religiosidade ou fé em

Religiosas ou | determinada divindade, bem como as magonicas e de outras

Esotéricas entidades semelhantes.

Medalhas Aguelas que registram a homenagem a personalidades ou

Histdricas instituicOes, efemérides, fatos considerados relevantes, etc, e

tema por temas mais recorrentes:

Fatos e efemérides historicos
Personalidades culturais
InstituicOes Culturais

Meio Ambiente

Cidades

Ciéncia

Colecionismo

Economia (atividades agropecudrias, comerciais e
industriais)

Educacao

Esportes

Justica

Militarismo

> www.clubedamedalha.com.br
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Instituicdes filantrépicas e religiosas
Presidentes da Republica
Afrodescendentes

Indigenas

Mulheres

Trabalhadores

Fonte: Elaborada por Jodo Goulart de Souza Gomes (2019)

Esta classificacdo, em quatro categorias e 18 temas (Quadro 3) sera a referéncia

para esta pesquisa, observando que apenas os quatro Ultimos temas — afrodescendentes,

indigenas, mulheres e trabalhadores - séo de nosso interesse.
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4 CLASSIFICACAO E ANALISE DAS MEDALHAS DO MUSEU EUGENIO
TEIXEIRA LEAL

Apos a anélise das 2.700 medalhas existentes no acervo do museu, foi identificada
a existéncia de 21 medalhas que atendiam aos critérios especificados, ou seja, menos de
1% do total pesquisado, 0 que de antemdo ja indicava a confirmacdo da hipotese
levantada no inicio da pesquisa, evidenciando a diminuta representatividade dos
segmentos elencados na producdo medalhistica nacional, em sua maioria de iniciativa
governamental.

Estas medalhas identificadas foram assim agrupadas: a) Afrodescendentes: onze
medalhas; b) Indigena: duas medalhas; ¢) Mulher: sete medalhas e d) Trabalhadores:
uma medalha, conforme apresentado no Quadro 4. Destacamos o reverso de duas delas,

por sua maior relevancia para a analise realizada.

Quadro 4 - Medalhas identificadas no museu

Designacao Categoria Ano

Machado de Assis — Academia Brasileirade | AFRODESCENDENTE 1946
Letras

AFRODESCENDENTE 1958
Joaquim Maria Machado de Assis
Teatro Nacional da Comédia — Sala Machado | AFRODESCENDENTE 1960
de Assis
Edson Arantes do Nascimento - Pelé AFRODESCENDENTE | 1974

AFRODESCENDENTE 1974
Edson Arantes do Nascimento - Plaqueta
100 Anos de Nascimento do Monteiro Lobato | AFRODESCENDENTE 1982
— Reverso: personagens do Sitio do Picapau
Amarelo
Movimento Negro no Brasil - Memorial AFRODESCENDENTE 1986
Zumbi

AFRODESCENDENTE 1988
Cem Anos da Aboli¢do dos Escravos

AFRODESCENDENTE 1989
Machado de Assis — Série Cruzado

AFRODESCENDENTE 1997
100 anos de Castro Alves

AFRODESCENDENTE 2013
Luiz Gonzaga
O indio Brasileiro INDIGENA 1983
150 Anos da Navegacao a Vapor no Rio 1993
Amazonas — Reverso: Indigenas a margem de
rio INDIGENA
Benta Pereira de Souza MULHER 1935
Maria Quitéria Jesus Medeiros MULHER 1953
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Independéncia da Bahia — Sesquicentenario —

1973

Maria Quitéria MULHER
1° ano do Conselho Nacional dos Direitos da 1986
Mulher MULHER
Cecilia Meireles MULHER 1991
100 Anos de Nascimento da Mée Menininha 1994
do Gantois® MULHER
Carmen Miranda MULHER 2009
Monumento ao Trabalhador - A escultura TRABALHADOR 1978

Fonte: Elaborada por Jodo Goulart de Souza Gomes, 2019.

As medalhas existentes no acervo do museu tém duas origens principais:

aquisicoes realizadas com recursos proprios ou doacdes de terceiros. A principal

instituicdo emissora de medalhas, a Casa da Moeda do Brasil, ndo oferece medalhas

como cortesia ao museu. Por isso, se fez necessario verificar se 0 pequeno namero de

medalhas existentes no museu (Grafico 1), com as caracteristicas que desejamos

analisar, era uma consequéncia da ndo emissdo das mesmas pelas instituicdes ou se por

alguma falha na aquisicdo, por parte do museu. Cabia, também, confrontar esses dados

com outras bases, comparando as informacfes. Para realizar essa analise foram

consultadas outras duas fontes de informagé&o.

Gréfico 1 - Medalhas encontradas no Museu Eugénio Teixeira Leal, por tema

Medalhas por temas - METL

m1030-45 m1946-64  1964-84 m1985-

5
4
3 3
I 1 1 111I 1
H BN

AFRO iNDIO MULHER TRABALHO

Fonte: Elaborado por Jodo Goulart de Souza Gomes, em 2019.

Como primeiro item de verificacdo, realizamos a anélise e classificacdo tematica

das 3.267 medalhas constantes no Catalogo das Medalhas da Republica (PROBER,

® A medalha em homenagem & Mae Menininha do Gantois poderia ser incluida na categoria MULHER ou
AFRODESCENDENTE. O optamos por incluir na primeira, por considerarmos que o género precede a

etnia.
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1965), considerada a mais completa obra da medalhistica nacional, em seu género.
Classificamos todas as medalhas pelos mesmos temas utilizados na analise das
medalhas do museu e identificamos apenas 45 medalhas que correspondiam ao recorte
estabelecido, ou seja, 1,37% do total, nimero compativel com o encontrado no acervo

do museu, conforme o Grafico 2.

Gréfico 2 - Medalhas encontradas no catalogo de Kurt Prober, por tema

Catélogo das Medalhas do Brasil

m1889-29 m1930-45 m1946-64

14

3

M o -

AFRO INDIO MULHER TRABALHO

Fonte: Elaborado por Jodo Goulart de Souza Gomes, em 2019.

O segundo item de verificagdo utilizado foi a lista de medalhas cunhadas pela
Casa da Moeda do Brasil, 6rgao oficial emissor das medalhas do governo, no ambito
federal, por intermédio do Clube da Medalha do Brasil, a partir de 1977, uma vez que
n&o foi realizado registro da producdo feita anteriormente a esta data.

Foram analisadas as 344 medalhas emitidas por aquele 6rgao, de 1977 a 2018,
sendo constatado que apenas 17 delas diziam respeito aos temas estudados, equivalente
a 5% do total. Este percentual maior é perfeitamente compreensivel e justificavel, em
relacdo aos demais. O recorte temporal desta segunda fonte € bem menor, a partir de
1977, e justamente quando se comeca a perceber um crescimento no ndmero de
medalhas que homenageiam os segmentos estudados. O Grafico 3 pode ilustrar esta

realidade:
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Gréfico 3 — Medalhas produzidas pela Casa da Moeda do Brasil, por tema

Medalhas da Casa da Moeda do Brasil
m1977-84  1985-2018
;
6
1 1 . . 1 1
| [ [
AFRO INDIO MULHER TRABALHO

Fonte: Elaborado por Jodo Goulart de Souza Gomes, em 2019.

Dessa forma, comparando os dados obtidos nas trés bases estatisticas, podemos
constatar que o acervo medalhistico do Museu Eugénio Teixeira Leal constitui uma base
de dados que reflete a ndo representatividade dos segmentos sociais abordados nesta
investigacdo. A analise final dos dados validou a hipotese inicial da pesquisa, que
supunha, nesta investigacdo, a baixa representatividade dos grupos sociais escolhidos
(afrodescendentes, indigenas, mulheres e trabalhadores) na medalhistica nacional, por
responsabilidade dos 6rgdos emissores.

As 21 medalhas encontradas no acervo do museu, acrescentamos outras nove, do
autor desta dissertagdo, que estdo enquadradas nos temas pesquisados e contribuirdo

para a andlise historica e memorialistica (Quadro 5).

Quadro 5 - Medalhas identificadas no acervo do autor

Designagéo Categoria Ano
Zumbi - 300 anos AFRODESC. 1995
Cruz e Sousa - 100 anos AFRODESC. 1998
Terra Brasilis - 500 anos INDIGENA 1996
Descobrimento do Brasil - 500 anos INDIGENA 1997
Batalha dos Guararapes - 350 anos INDIGENA 1998
Desenvolvimento - 500 anos INDIGENA 2000
Ana Neri — Soc. Brasil. de Educacdo e Integracdo | MULHER s/d
Dona Anna Nery - Cruz Vermelha MULHER 1952
Getulio Vargas - 100 anos TRABALHADOR | 1983

Fonte: Elaborada por Jodo Goulart de Souza Gomes, 2018
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4.1 ANALISE DAS MEDALHAS SELECIONADAS

Realizaremos, agora, a analise das medalhas selecionadas, considerando o seu
contexto de producdo nos respectivos periodos histéricos’, analisando a variacdo dos
temas abordados pelas mesmas em relagdo ao cenario politico, cultural e
socioecondémico predominante no pais em cada um deles (Gréfico 4).

Quando as 21 medalhas encontradas na pesquisa realizada no Museu Eugénio
Teixeira Leal sdo ordenadas de acordo com tais critérios, um fato importante é
evidenciado: o gradativo aumento de medalhas que homenageiam afrodescendentes,

indigenas, mulheres e trabalhadores, ao longo do tempo.

Gréfico 4 — Medalhas encontradas no Museu Eugénio Teixeira Leal (METL), por periodo.

Medalhas por periodos - METL
EAFRO ®iNDIO =MULHER ®=TRABALHO
5
4
3 3
1 1 111 1
1930-45 1946-64 1964-84 1985-

Fonte: Elaborado por Jodo Goulart de Souza Gomes, em 2019.

Este resultado se repete, mesmo quando acrescentamos as outras nove medalhas,

encontradas no acervo particular (Grafico 5):

7 Os periodos considerados sdo: Primeira Repdblica (1889 a 1930), Era Vargas (1930 a 1945), RepUblica
Nova (1946 a 1963), Ditadura Militar (1964 a 1985) e Nova Republica (1985 até a atualidade).
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Gréfico 5 — Totalizacdo das medalhas, por periodo

Medalhas por periodos - Geral

EAFRO ®INDIO MULHER ®TRABALHO

SEM DATA 1889-30 1930-45 1946-64 1964-84 1985-

Fonte: Elaborado por Jodo Goulart de Souza Gomes, em 2019.

As variac0es e suas relagdes com o cenario historico brasileiro serdo apresentadas
a seguir. Como veremos, as medalhas retratam aspectos socioculturais de cada época, se
constituindo em importante fonte da cultura material. Como ressalta Peter Burke:

Uma vantagem particular do testemunho de imagens é a de que elas
comunicam rapida e claramente os detalhes de um processo complexo
gue um texto levaria muito mais tempo para descrever, e de forma
mais vaga, como no caso da impressao, por exemplo (BURKE, 2017,
p. 125).

4.1.1 Primeira Republica (1889 a 1930)

N&do foi identificada nenhuma medalha que correspondesse aos objetivos da
pesquisa no periodo da Primeira Republica (1889-1930), no acervo do METL. Este
periodo da histéria do nosso pais é caracterizado pelo extremo controle politico do
Estado por parte dos militares que depuseram o imperador D. Pedro Il e assumiram o
poder, das oligarquias que os sucederam na presidéncia, pela politica do Café com Leite
(que centralizava as decisdes em torno do eixo S&o Paulo - Minas Gerais) e por uma
grande indiferenca para com as questdes sociais. As mulheres continuariam sem direito
a voto (que so seria obtido em 1932), a aboligdo da escravatura ndo propiciou a imediata
inclusdo social dos afrodescendentes, relegando muitos deles a permanecerem em
situacdo de escravidao:

Por sinal, passada a euforia dos primeiros momentos da Lei Aurea, de
1888, foram ficando claras as falécias e incompletudes da medida. Se
ela significou um ponto final no sistema escravocrata, ndo priorizou
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uma politica social de inclusdo desses grupos, os gquais tinham poucas
chances de competir em igualdades de condices com demais
trabalhadores, sobretudo brancos, nacionais ou imigrantes
(SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 342).

As péssimas condicdes de trabalho levaram ao inicio das organizacfes operéarias
nos grandes centros urbanos, que contaram com as contribuicdes ideoldgicas dos
imigrantes, principalmente dos anarquistas italianos e ao surgimento de movimentos
sociais rurais, que aliavam a questdo agraria a luta pela posse da terra. Neste cenario de
intensas transformacdes, os indigenas continuavam totalmente ignorados:

Dentre os excluidos que a Republica criou, um grupo esteve
sistematicamente distante das politicas e propésitos dos governantes
republicanos: os indigenas. Se mesmo no Império o interesse foi mais
retérico do que pragmatico, e se o0s nativos figuraram antes no
romanceiro romantico do que em politicas de efetiva aplicagdo, coma
Replblica o apagamento seria mais evidente (SCHWARCZ &
STARLING, 2015, p. 345).

Todo este descaso com tais grupos sociais, neste periodo, também € refletido na

medalhistica nacional, como demonstra o resultado obtido na pesquisa.

4.1.2 Era Vargas (1930 a 1945)

No periodo da Era Vargas (1930-1945) apenas uma medalha em homenagem a
mulheres foi identificada. Trata-se da medalha de Benta Pereira de Sousa®, nascida em
1675 e que morreu aos 85 anos, em 10 de dezembro de 1760. Filha do Padre Domingos
Pereira Cerveira com lIsabel de Souza, Benta se casou com Pedro Manhées, com quem
teve seis filhos, que criou sozinha, depois de enviuvar. Mulher de muitos bens, ndo s
gerenciou a fortuna deixada pelo marido como educou os filhos. Aos 73 anos de idade,
Benta teve participacdo ativa no histérico levante de 21 de maio de 1748, quando cerca
de 500 habitantes da Vila de Sdo Salvador dos Campos dos Goytacazes tentaram
impedir, a forca, a posse do 4° Visconde de Asseca como donatario da Capitania da
Paraiba do Sul. O levante foi o estopim de um longo conflito pela propriedade de terras
opondo dois grupos familiares. Ela lutava ndo s6 pela liberdade de suas terras, cujas

delimitacGes haviam sido infringidas, como contra os pesados impostos requeridos pelo

® A medalha foi cunhada em bronze, com 50 milimetros de diametro, peso de 61 gramas, gravada por C.
Barreto e W. Toledo, cunhada na Casa da Moeda do Brasil.
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donatario®. Esta medalha encontra-se na reserva técnica do Museu Eugénio Teixeira

Leal, ndo tendo sido identificada a sua utilizacdo em exposi¢des temporarias (Figura

11).

Figura 11 - Medalha em homenagem a Benta Pereira de Souza (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

Uma das grandes bases eleitorais do presidente Getulio VVargas sempre foram os

trabalhadores. Dessa forma, seria de se imaginar que os mesmos fossem um tema mais

presente na medalhistica daquele periodo.

O getulismo, por sua vez, servia para personificar esse projeto na
figura de Vargas, na sua capacidade de reconhecer o esforco do
trabalhador e na disposicdo de seu governo de velar pelo bem-estar
dos brasileiros, protegendo e amparando os assalariados e os setores
mais pobres da populacdo (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p.
394).

Contudo, ndo é o que ocorre. Dentre todos os acervos consultados, apenas no

catdlogo de Kurt Prober podemos identificar duas medalhas que poderiam ser

classificadas nesta categoria (em homenagem ao Dia do Colono, Curitiba, 1936 e

Circulos Operarios de Porto Alegre, 1939). Esta invisibilidade dos trabalhadores na

medalhistica brasileira deste periodo, ao contrario do que poderia ser imaginado, é

corroborada pela historiografia contemporénea, que demonstra a manipulacdo dos

trabalhadores, pelos poderes instituidos. Como observam os historiadores Antonio Luigi

Negro e Fernando Teixeira da Silva:

Nos locais de trabalho (mas ndo s6), o Estado Novo foi vivido como
um periodo de sufocamento politico, perda de direitos, deterioracéo
das condigdes de vida e arbitrariedade patronal. Baixadas pelo regime,
as leis viabilizavam a ofensiva patronal. De um lado, os empresarios
receberam cobertura contra tudo que taxavam como “atos
indesejaveis”, estando praticamente livres do controle dos orgdos

9

InformagBes obtidas no site http://www.camaracampos.rj.gov.br/14-memorial/634-benta-pereira,

download realizado em 21/09/2019.

52



publicos e da fiscalizacdo dos sindicatos. De outro, os trabalhadores
gue se queixavam na Justica do trabalho deveriam afastar-se do
servigo, sem receber remuneracdo enquanto durasse a pendéncia
(NEGRO & SILVA, 2019, p. 50).

No acervo do Museu Eugénio Teixeira Leal ndo identificamos nenhuma medalha
referente a trabalhadores neste periodo. Curiosamente, apenas em 1978 veremos uma
medalha que faz esta correlacdo entre o presidente e os trabalhadores. Trata-se da
medalha em homenagem a Getdlio Vargas™®, na colecio Presidentes, produzida na série
Ouro Preto Colection (Figura 12). Em seu anverso vemos a efigie do presidente, com
seu nome e datas de nascimento e morte em disposicao circular, e no reverso vemos
diversas referéncias ao trabalho e trabalhadores: torres de petroleo, industria,
trabalhadores da producdo de petréleo movimentando uma broca de perfuracéo,
metalurgicos e a legenda “Educagdo, Trabalho, Industria e Comércio”. Como
habitualmente as medalhas e moedas tem apenas um de seus lados expostos nos
museus, s6 uma analise mais detalhada de cada peca pode revelar dados relevantes das
mesmas, assunto que sera tratado em capitulo subsequente. Neste caso, sem a leitura do
reverso da medalha, ndo seria possivel perceber a correlacdo realizada entre o governo

Vargas e os trabalhadores.

Figura 12 - Medalha em homenagem a Getulio Vargas (anverso e reverso)

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

4.1.3 Republica Nova (1946 a 1963)

No periodo da Republica Nova, que vai de 1946 até o golpe militar de 1964, o
Brasil tera quatro presidentes da replblica democraticamente eleitos: Eurico Gaspar
Dutra (1946-50), Getulio Vargas (1950-54), Juscelino Kubitschek (1956-61), Janio

' Medalha cunhada em prata, com 50 milimetros de diametro, 53 gramas, gravada pro Mandarino.
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Quadros (1961), que renunciou a0 mandato, assumindo em seu lugar o vice-presidente
Jodo Goulart (1961-64) e quatro interinos: Café Filho (1954-55), Carlos Luz (1955),
Nereu Ramos (1955-56) e Ranieri Mazzilli (1961).

O Brasil ia saindo do Estado Novo profundamente mesticado em suas
crengas e costumes, mas internalizando um racismo mal disfargado e
uma hierarquia social arraigada na intimidade que pareciam prescindir
da lei para se afirmar. [...] Mas o ambiente politico andava, a cada dia,
mais carregado. Os protestos vazavam pelas brechas que a censura
deixava destampadas, comegavam a se tornar incontrolaveis e eram
irreversiveis: os brasileiros também queriam liberdade de expressao,
exigiam um presidente eleito democraticamente e reivindicavam uma
mudanga constitucional. (SCHWARCZ & STARLING, 2015, p. 394).

Mesmo com um incremento percentual significativo em relacdo ao periodo
anterior (500%), a quantidade de medalhas identificadas neste periodo ainda € minimo:
sdo apenas quatro medalhas localizadas no acervo do museu e uma no acervo particular.
Destas, trés sdo em homenagem ao escritor afrodescendente Machado de Assis (Figuras

13 a 15), emitidas pela Academia Brasileira de Letras (1946 e 1958) e pelo Teatro
Nacional de Comédia (1960).

Figura 13 - Medalha em homenagem a Machado de Assis, bronze, 1946 (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

Figura 14 - Medalha em homenagem a Machado de Assis, bronze, 1958 (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL
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Figura 15 - Medalha em homenagem a Machado de Assis, bronze, 1960 (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

De origem humilde, nascido no Morro do Livramento, Rio de Janeiro, em 1839,
descendente de escravos, Machado de Assis ascendeu gradativamente na sociedade
carioca, assumindo diversos cargos publicos, obtendo notoriedade através dos jornais
em que publicava seus textos, até fundar, juntamente com varios outros intelectuais, a
Academia Brasileira de Letras, em 1897, da qual foi presidente. Considerado um dos
mais importantes escritores brasileiros, por muitos anos teve a sua afrodescendéncia
dissimulada pelos registros historicos. Suas fotografias e desenhos, como os que podem
ser vistos nessas medalhas, foram propositalmente “embranquecidos”, com os tracos
faciais e o cabelo desprovidos das caracteristicas afrodescendentes. S&o manipulacoes
da memodria, feitas por grupos de interesses, dentro de um processo de reproducéo
simbdlica dos contextos sociais, que veremos no capitulo 6. S6 mais recentemente foi
resgatada e enfatizada a sua afroascendéncia, com reflexos até mesmo internacionais.
Um dos maiores criticos literarios do mundo, Harold Bloom, inseriu Machado de Assis
dentre os cem maiores escritores do mundo, em sua obra Génio, enfatizando que “o
génio da ironia propiciou-nos poucos exemplos a altura do escritor afro-brasileiro
Machado de Assis, a meu ver, o maior literato negro surgido até o presente” (BLOOM,
2003, p. 687).

As outras duas medalhas identificadas neste periodo sdo em homenagem a
mulheres: Maria Quitéria e Anna Nery. Curiosamente as duas estiveram diretamente
envolvidas nos dois maiores conflitos bélicos ocorridos, até entdo, em nosso pais: as
batalhas pela Independéncia do Brasil e a Guerra do Paraguai, respectivamente, o que as
levou a serem consideradas heroinas nacionais.

Diferentemente das medalhas anteriormente citadas, a medalha a Maria Quitéria

(Figura 16) se encontra na exposicdo de longa duragdo do Museu Eugénio Teixeira
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Leal, localizada na vitrine “Independéncia da Bahia”, se¢do “Medalhas Militares”,
visivel apenas o anverso. Além disso, a medalha™ ja foi utilizada em outras quatro
exposicoes temporarias: Salve o 2 de Julho (07.07.10 — 02.08.10), Maria Quitéria
Heroina Baiana (03.07.12 — 06.08.12), A Bahia e a Independéncia do Brasil (01.07.17 —
30.09.17) e Peca do Meés: Independéncia na Bahia (Julho/2018), evidenciando a
importancia dada pelo museu a celebracdo da memoria dos vultos locais.

Analisando o seu reverso, constamos que a mesma foi cunhada por iniciativa da
Sociedade Numismatica da Bahia, em 1953, celebrando os 100 anos da morte da
heroina (21 de agosto). No anverso, vemos Maria Quitéria em trajes militares, em um
cenario de campo de batalha. Nascida em 27 de julho de 1792, na cidade de Feira de
Santana, disfarcada de homem alista-se na Vila da Cachoeira, em 1821, com o0 home de
soldado Medeiros. Combateu nas lutas pela independéncia do Brasil, na Bahia, sendo
condecorada pelo Imperador D. Pedro | por seus atos de bravura em combate, em 1823,

com a Imperial Ordem do Cruzeiro.

Figura 16 - Maria Quitéria (anverso e reverso)

(a

n

Fonte: Acervo do METL

A segunda medalha®? deste periodo homenageia Anna Justina Ferreira Nery e foi
encontrada no acervo particular (Figura 17). No reverso da medalha identificamos que
foi confeccionada pela Cruz Vermelha Brasileira, da qual é considerada uma precursora.
No mesmo acervo foi identificada outra medalha, também em homenagem a Anna Ney,
porém sem data, emitida pela Sociedade Brasileira de Educagdo e Integracdo (Figura
18).

"' Medalha com formato quadrangular, em prata, com 60 x 80 milimetros, 138 gramas, gravada por
Montini.

' Medalha cunhada em bronze, com olhal, cunhada pela Casa da Moeda do Brasil, gravador L. Campos,
31 milimetros de diametro, 17 gramas.
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Figura 17 - Medalha em homenagem a Anna Nery (anverso e reverso)

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

Nascida na Vila Nossa Senhora do Rosario do Porto de Cachoeira do Paraguacu,
Bahia, em 13 de dezembro de 1814. Viuva do capitdo-de-fragata Isidoro Anténio Nery
viu seus familiares mais préximos serem convocados para a Guerra do Paraguai e
solicitou ao presidente da Provincia da Bahia poder acompanhar os filhos e o irmdo, ou
pelo menos prestar servi¢os voluntéarios nos hospitais do Rio Grande do Sul, no que foi
atendida. Embarcou, em Salvador, com a tropa do 10° Batalhdo de Voluntarios da Patria
em agosto de 1865, como Enfermeira. Serviu como voluntaria na Guerra do Paraguai
(1864-1870), sendo auxiliar do corpo de saude do Exército brasileiro. Durante toda a
guerra ela prestou servigos nos hospitais militares de Salto, Corrientes (Argentina),
Humaita e Assuncdo (Paraguai), bem como nos hospitais da frente de operacdes. Viu
morrer na luta um de seus filhos e um sobrinho. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1880,

aos 66 anos de idade®®.

Figura 18 - Medalha em homenagem a Anna Nery (anverso e reverso)

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

" Informacdes obtidas no site Herois da Satide na Bahia,
http://www.bahiana.edu.br/herois/heroi.aspx?id=Mg==, download realizado em 21/09/2019
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4.1.4 Ditadura Militar (1964 a 1985)

O breve periodo democratico durou dezoito anos (1946-1964) e foi interrompido
pelo Golpe Militar de 1964, que implantou a ditadura militar no Brasil, promovendo
uma sucessdo de generais como presidentes da republica, até 1985. Supressdo de
direitos individuais, exilio, censura a imprensa, repressdo, tortura, assassinatos e
manipulacdo de resultados econdmicos foram as principais caracteristicas do periodo,
aliadas a uma campanha publicitaria nacionalista que insistia em slogans como: “Brasil,
ame-0 ou deixe-o0” ¢ “Este ¢ um pais que vai pra frente”.

Em 1977, durante a ditadura, a Casa da Moeda do Brasil implantard o Clube da
Medalha. Essa instituicdo sera responsavel pela discussdo dos temas que serdo
representados no plano medalhistico anual daquela instituicdo. Composta por
representantes de organizagdes publicas e privadas, ela propiciard um maior equilibrio
na producdo de medalhas, no ambito do governo federal, procurando dar
representatividade a diversos segmentos socioculturais. No primeiro boletim do Clube
da Medalha, em 1977, sdo informados os nomes dos integrantes da comisséo
medalhistica, que definiu as medalhas para cunhagem no ano seguinte. Dentre eles estdo
o intelectual Aurélio Buarque de Holanda, os artistas Carlos Scliar e Clarival do Prado
Valadares, o teatrélogo Paschoal Carlos Magno, além de representantes dos Correios,
do Ministério da Educacdo e Cultura, do Conselho Federal de Cultura, do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), musebdlogos e numismatas.

Possivelmente em decorréncia dessas acles, pela primeira vez veremos todos 0s
grupos sociais, alvos desta analise, representados em um mesmo periodo historico.
Além da medalha em homenagem a Getulio Vargas, j& comentada (Figura 12), foram
identificadas outras seis medalhas. Esta quantidade representa um pequeno incremento
em relacdo ao periodo anterior (Gréfico 1).

As medalhas que representam os afrodescendentes continuardo sendo produzidas
em pequeno namero. A rigor, apenas duas medalhas apresentam um homem negro em
destaque: Edson Arantes do Nascimento, o Pelé. Sua repercussdo internacional se deve
ao seu desempenho como atleta, considerado o maior futebolista brasileiro, trés vezes
campedo mundial, mas que nunca abracou movimentos contra a discriminagéo racial,
mesmo sendo alvo dela repetidas vezes. Estas duas medalhas, ambas cunhadas em 1974,
por ocasido da sua despedida do futebol brasileiro, estdo na exposic¢do de longa duragdo

do museu e também foram utilizadas em exposi¢des temporarias.
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Ambas estdo expostas na vitrine “Esportes”, prateleira 1, visivel apenas o
anverso (Figuras 19 e 20) e também foram utilizadas nas seguintes exposi¢des
temporarias: METL na Copa do Mundo (Junho/2010), Peca do Més: Pelé - Copa das
Confederacdes no Brasil (Junho/2013), Bola no Pé: gols nas copas (16.05.14 —
20.08.14). A primeira medalha'* tem em seu anverso a efigie do Rei do Futebol e a
legenda: “EDSON ARANTES DO NASCIMENTO - PELE”. No reverso a vista area
de um estédio de futebol, logo a frente a figura de uma bola e ramo de louro. Ao redor a
inscri¢do: “ANO COMEMORATIVO DA DESPEDIDA DO FUTEBOL - 1974”. A
segunda medalha, que é uma placa em formato de pergaminho ** tem em seu anverso a
inscricdo: “NAO HA NADA MAIS ALEGRE / NA VIDA DO QUE UMA BOLA /
QUICANDO NA AREA. / NEM NADA MAIS TRISTE DO / QUE UMA BOLA

VAZIA”, com a assinatura de Pelé. No reverso traz informag6es sobre a sua cunhagem.

Figura 19 — Medalha em homenagem a Pelé (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

Figura 20 — Medalha em homenagem a Pelé — plaqueta (anverso e reverso)

& A

Fonte: Acervo do METL

'* Medalha em prata, diametro 40 mm, 40 gramas, gravador Joel A. Brasiliense, escultor G. Carnelosso,
cunhagem: Metais Nobres Ltda.

15 Medalha em prata, formato 30x42 mm, 40 gramas, gravador Joel A. Brasiliense, escultor G.
Carnelosso, cunhagem: Metais Nobres Ltda.
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Em 1982, a Casa da Moeda do Brasil emitiria uma medalha® em homenagem ao
centenario de Monteiro Lobato (Figura 21). No anverso vemos a efigie do
homenageado, com seu nome e as eras 1882-1982 em disposicédo vertical. No reverso
estdo representadas as principais personagens do Sitio do Picapau Amarelo, sua mais
popular obra literaria: Dona Benta, Narizinho, Pedrinho, os bonecos Emilia e Visconde
de Sabugosa, 0 porco Rabico e Tia Nastécia, a empregada doméstica negra. Enquanto
quase todas as demais personagens estdo sentadas a volta da matriarca Dona Benta, que
I& um livro para o grupo, Tia Nastécia esta de pé, servindo os demais, em uma condicao
subalterna. Para Candau (2000, p. 167):

No Brasil, a manipulagdo da memoria pelos brancos consiste em
manter a meméria da escraviddo, pois esta é concebida como um meio
de inferiorizar os negros, construindo uma identidade americana ou
euro-americana com lembrancas “afro”.

Fonte: Acervo do METL

Isso exemplifica, mais uma vez, a importancia da exibicdo e leitura dos reversos
das medalhas, quando expostas, o que geralmente ndo € feito pelos museus, inclusive no
Museu Eugénio Teixeira Leal, onde esta medalha estd exposta na secdo
“Personalidades™, prateleira 2, medalha 2, e também foi utilizada na exposicéo
temporaria Peca do Més: Monteiro Lobato, em abril de 2017.

Ainda neste periodo historico, a Casa da Moeda lancaria duas medalhas de
interesse desta pesquisa: uma em homenagem ao Monumento ao Trabalhador, em 1978

(Figura 22) e outra em homenagem ao indio Brasileiro, em 1983 (Figura 23). Grupos

'® Medalha cunhada em prata, com tiragem limitada, didametro de 50 milimetros, 64 gramas, gravador
Mandarino (ha também versdes em ouro e bronze).
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sociais de maior invisibilidade na medalhistica nacional, poucas pecas a eles alusivas

foram cunhadas.

Figura 22 - Medalha em homenagem ao Monumento ao Trabalhador (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

A medalha Monumento ao Trabalhador resgata uma triste histéria. O monumento

foi esculpido pelo artista plastico Celso Ant6nio, por encomenda do presidente Eurico

Gaspar Dutra, para ser colocada a frente do Ministério do Trabalho, no dia Dia do

Trabalhador. Na consulta ao site As Historias dos Monumentos do Rio de Janeiro'’, em

texto de autoria de Vera Dias, verificamos que:

O artista, entdo, representou o bidtipo brasileiro, contrariando o gosto
predominante da época e realizando uma representacdo idealizada da
figura humana. A figura tem trés metros de altura, em pedra,
atarracada e compacta, monolitica, forte, com labios grandes, sem
camisa, descal¢a e trajando um avental. A estatua foi inaugurada na
Avenida Presidente Antdnio Carlos, no centro do Rio, no dia 1° de
maio de 1950, com a presenca do presidente da Republica, que, ao
retirar 0 manto que cobria o monumento, disse indignado: ‘“Nao
gostei”. O monumento, a partir de entdo, sofreu represalia
da imprensa, que atacou a obra, o autor, 0 ministro e 0 governo.
A figura do brasileiro — representada no Modernismo na pintura de
Portinari, Di Cavalcanti e outros — ndo resistiu as ruas. A estatua foi
retirada do seu pedestal e transferida para um depdsito trés dias depois
de inaugurada.

Em 1974, a escultura foi doada e instalada na cidade de Niter6i (RJ) e colocada na

Praca Enéas de Castro, no bairro de tradicdo operédria do Barreto, como parte da

celebracdo do quarto centenario da cidade. Em 1983, a estatua foi transferida para um

novo pedestal, no Parque Municipal Palmir Silva, em frente a Biblioteca Municipal

7 Disponivel em http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com/2017/03/celso-antonio-o-
trabalhador-e-o-artista.html. Download realizado em 21set20109.
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Machado de Assis. Somente em 1978, com a cunhagem da medalha'® pela Casa da
Moeda, seria resgatada a importancia da obra e de seu autor. No anverso podemos ver a
escultura, e no reverso uma arte abstrata de Paulo Laender. Esta medalha ndo se

encontra exposta no museu, estando em sua reserva técnica.

Figura 23 - Medalha em homenagem ao Indio Brasileiro (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

A medalha indio Brasileiro (Figura 23) também n&o se encontra na exposi¢io de
longa duracdo do museu, mas foi utilizada na exposicdo temporaria Medalhas e
Religides (01/02/17-12/03/17). Trata-se da primeira medalha a homenagear diretamente
os indigenas brasileiros, cunhada pela Casa da Moeda, em 1983. Em seu anverso vemos
a imagem de um chefe dos indios Umutina, do alto rio Paraguai, com seu traje tipico e,
ao fundo, a arte marajoara. No reverso cena da festa Aidje, da tribo Bororé (Mato
Grosso), representando os cagadores, a onca parda e a onca pintada®®.

A (ltima medalha identificada, deste periodo, ndo foi produzida pelo governo
federal, mas sim pelo governo estadual da Bahia, em 1973 (Figura 24). Ela comemora
0s 150 anos da Independéncia da Bahia e, em seu anverso, apresenta a heroina Maria
Quitéria em posi¢do de combate. A medalha ndo se encontra na exposicdo de longa
duracdo do museu mas, a exemplo da outra medalha em homenagem a Maria Quitéria,
ja apresentada, foi utilizada nas mesmas exposi¢cdes temporérias: Salve o 2 de Julho
(07.07.10 — 02.08.10), Maria Quitéria Heroina Baiana (03.07.12 — 06.08.12), A Bahia e
a Independéncia do Brasil (01.07.17 — 30.09.17) e Peca do Més: Independéncia na
Bahia (Julho 2018).

'8 Medalha cunhada em ouro, prata e bronze, 50 milimetros de diametro. A medalha em prata, existente
no museu, teve tiragem de 600 unidades.

' Medalha cunhada em ouro, prata e bronze, 40 milimetros de didmetro, criacéo e gesso de Nélson Neto
Carneiro.

62



Figura 24 - Medalha em homenagem a Maria Quitéria (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

4.1.5 Nova Republica (1985 até a atualidade)

Chegamos, por fim, ao quinto e Gltimo periodo, a Nova Republica, que tem inicio
em 1985, com o fim da Ditadura Militar e a eleicdo indireta de Tancredo Neves para
presidente da RepuUblica, até a atualidade. Neste periodo identificamos 16 medalhas,
sendo dez do acervo do museu e seis do acervo particular. E uma quantidade maior que
a soma das medalhas encontradas em todos os periodos anteriores (Gréfico 5), todas
elas emitidas pela Casa da Moeda do Brasil. Este crescimento ja é um indicativo da
atencdo dada por esse novo regime democratico aos grupos sociais em foco. Mesmo
com esse crescimento, o grupo Trabalhadores foi negligenciado, ndo sendo identificada
nenhuma medalha produzida em homenagem a eles. Impossivel ndo citar a importancia
da promulgacédo da Constituicdo de 1988 nessa transformacéo ocorrida:

Ela é moderna nos direitos, sensivel as minorias politicas, avangada
nas questdes ambientais, empenhada em prever meios e instrumentos
constitucionais legais para a participacdo popular e direta, e
determinada a limitar o poder do Estado sobre o cidaddo e a exigir
politicas voltadas para enfrentar os problemas mais graves da
populacdo. [...] A Constituicdo de 1988 deu inicio a um periodo
consistente e duradouro da vigéncia das liberdades politicas e de
solides das institui¢cdes democraticas. (SCHWARCZ & STARLING,
2015, p. 489).

Foram identificadas, nos acervos, sete medalhas referentes a afrodescendentes,
cinco a indigenas e quatro a mulheres. Neste periodo, importantes efemérides serdo
comemoradas no Brasil: os 100 anos da Aboli¢do da Escravatura (1888-1988) e os 500

anos do inicio da Colonizacdo Portuguesa na América (1500-2000), que se
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convencionou chamar “Descobrimento do Brasil”, dentre outras. Tais datas colocaram
em evidéncia as questdes relacionadas aos movimentos negro e indigena, especialmente.
Primeiramente analisaremos as medalhas que dizem respeito aos afrodescendentes. Em
1986 foi lancada a medalha em homenagem a implantacdo do Memorial Zumbi (Figura
25). Esta medalha encontra-se na exposicdo de longa duracdo do METL, vitrine
Historia, prateleira 1, medalha no. 7 e também foi utilizada na exposi¢do temporaria
Peca do Més: Consciéncia Negra, em novembro de 2013%°. No anverso vemos a efigie
de um homem negro, representando Zumbi dos Palmares (1655-1695), lider quilombola
dos mais importantes na resisténcia contra a escraviddo no Brasil, cuja verdadeira
fisionomia ndo foi registrada a época. Na exposicdo, gracas a utilizacdo de um suporte
com base espelhada, € possivel ao publico também apreciar o reverso, no qual vemos
uma vista aerea do Quilombo dos Palmares, com algumas moradias e arvores. Situado
em Alagoas, no alto da Serra da Barriga, o local foi tombado pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) em 1985, sendo ali implantando
o Parque Memorial Quilombo dos Palmares, em 2007.

Figura 25 — Medalha em homenagem ao Memorial Zumbi (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

Zumbi serd mais uma vez homenageado em medalha emitida em 1995, pela Casa
da Moeda do Brasil, em memdria aos 300 anos do seu falecimento (Figura 26). No
anverso vemos a efigie de um homem negro, com um casebre em segundo plano e a
legenda “Zumbi”. No reverso vemos negros em uma cena de batalha, possivelmente em

defesa do seu territério, destacando a bravura e a luta pela liberdade?.

% Medalha em prata, com 40 milimetros de diametro e 40 gramas. Também foram cunhados exemplares
em ouro e bronze.

2! Medalha em bronze, 50 milimetros de didmetro, 67 gramas. Também foram cunhados exemplares em
ouro e prata, arte de Claudia Rocha e Katia Dias.
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Figura 26 — Medalha em homenagem a Zumbi (anverso e reverso)

 a—

\/ 2

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

Em 1988 a Casa da Moeda emitira a medalha comemorativa aos 100 anos da
Abolicdo da Escravatura. Em seu anverso vemos uma alegoria com temas
afrobrasileiros e a legenda: Cem Anos da Abolicdo / 1888-1988 / Governo José Sarney /
Minc — Procem. No reverso vemos uma alegoria com adornos africanos, tendo em
destaque elementos da cultura afro-brasileira (quartinhas, atabaques e alguidares). Na
parte superior, a direita, perfis de afrodescendentes e a esquerda, ao fundo, a palavra:

“AXE”.??. A medalha esta na reserva técnica do museu.

Figura 27 — Medalha em homenagem & Abolicdo da Escravatura (anverso e reverso)
~ 4

Fonte: Acervo do METL

As demais medalhas apresentam personalidades culturais afrodescendentes ou
relacionadas com o0 movimento da abolicdo da escravatura. A primeira delas é o poeta
baiano Castro Alves (1847-1871), um dos principais abolicionistas brasileiros, que em
sua obra magna, o poema Navio Negreiro, retrata os horrores do comércio transatlantico

de negros escravizados, da Africa para o Brasil.

? Medalha em prata, 40 milimetros de diametro, 35 gramas, Katia Maria de Abreu Dias e Gléria Ferreira
Dias. Também foram cunhados exemplares em ouro e bronze.
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Em 1997, em comemoracdo aos 150 anos do seu nascimento, a Casa da Moeda do
Brasil emitiu uma medalha dupla, articulada, na qual se v&, no primeiro anverso, a efigie
do homenageado, com versos manuscritos de seu poema, ao fundo e a legenda: “Castro
Alves 1847/1997”. No segundo anverso vemos a imagem de navio negreiro e seu rastro
de espumas flutuantes, representando a obra do poeta. Abaixo, a direita, pena de escrita
formando uma pomba da paz e outro trecho do poema Navio Negreiro (Figuras 28 a
30). Nos anversos e reversos internos estd representada uma composigdo com 0s
africanos escravizados, acorrentados e sobrepujados, no pordo do navio negreiro®
Incorporada recentemente pelo Museu Eugénio Teixeira Leal ao seu acervo, ainda se

encontra em sua reserva técnica.

Figura 28 - Medalha em homenagem a Castro Alves, 150 anos (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

Figuras 29 e 30 - Medalha em homenagem a Castro Alves, 150 anos (visdo interna e visao
lateral)

Fonte: Acervo do METL

%* Medalha em bronze, 60 milimetros de diametro, 260 gramas, gravador Luciano Aradjo.

66



Em 1989, serda mais uma vez homenageado o escritor Machado de Assis, ja citado
anteriormente, desta vez por integrar o conjunto de personalidades representadas nas
cédulas da Série Cruzado, também reproduzidas em medalhas (Figura 31). No anverso
vé-se a efigie do homenageado e o escudo da Academia Brasileira de Letras, no qual se
|6 AD IMMORTALITATEM e a legenda SERIE CRUZADO / 1989 / MACHADO DE
ASSIS. No reverso temos uma vista da Rua 1° de marco, a época do escritor, e a
legenda: RIO DE JANEIRO / RUA 1 DE MARCO / 1905*. A rua faz parte do cenario

carioca, sempre presente nas obras do autor.

Fonte: Acervo do METL

Cruz e Sousa (1861-1898) sera o poeta afrodescendente homenageado em
medalha de 1988, por ocasido dos 100 anos do seu nascimento (Figura 35). Filho de ex-
escravos, vinculado ao Simbolismo®, nasceu em Floriandpolis (SC) e morreu
prematuramente, aos 37 anos de idade. Desde crianca foi tutelado pelo marechal
Guilherme Xavier de Sousa, que lhe possibilitou o aprendizado de francés, latim e
grego, além de Matematica e Ciéncias Naturais. Em 1881, dirigiu o jornal Tribuna
Popular, no qual combateu a escraviddao e o preconceito racial. Em sua breve vida,
publicou trés livros de poesias e dois de prosa que o imortalizaram como um dos
grandes nomes da nossa literatura. No anverso vemos a efigie e assinatura do poeta, em
primeiro plano, com a ponte Hercilio Luz a direita e um livro aberto, abaixo. No reverso
lemos parte do poema Antifona, publicado no livro Broquéis e, ao fundo, em plano

rebaixado, desenho de uma pena, representando a arte de escrever.

** Medalha em bronze, 50 milimetros de diametro, 55 gramas.

O movimento literario simbolista buscou regatar valores do Romantismo que foram esquecidos pelo
Realismo. De acordo com a proposta simbolista, a arte e a literatura ndo poderiam ser retratadas apenas
sob o ponto de vista da realidade (Site https://brasilescola.uol.com.br/literatura/simbolismo.htm.
Download em 22 fev. 2020)
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Figura 32 - Medalha em homenagem a Cruz e Sousa (anverso e reverso)

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

Por dltimo, sera homenageado o cantor e compositor afrodescendente Luiz
Gonzaga (1912-1989), em medalha cunhada em 2012, pela passagem dos 100 anos de
seu nascimento. Celebrado como o “Rei do Baido”, é um dos mais importantes cantores
regionalistas nordestinos, autor e intérprete de grandes classicos da musica popular
brasileira (Figura 33).

Figura 33 - Medalha em homenagem a Luiz Gonzaga (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

Segundo descrigdo da prépria Casa da Moeda, no anverso vemos, em primeiro
plano, imagem do homenageado, com sua sanfona. Em segundo plano, notas musicais,
uma estrela e imagem estilizada de um mandacaru. Contornando a orla, a legenda “100
anos LUIZ GONZAGA”, acompanhada por trés estrelas e pela imagem de um
mandacaru fatiado, remetendo ao sol nordestino. No reverso se V&, acima, representacdo
do chapéu do cangaceiro acompanhado da legenda “OBRIGADO CANTOR”, frase de
agradecimento dita pelo Papa Jodo Paulo Il, ap6s Luiz Gonzaga ter cantado para ele,
guando de sua visita a Fortaleza, em 1980. Ao fundo, bandeirolas juninas e a Igreja do
Bom Jesus dos Aflitos, em Exu, cidade natal do cantor, o passaro da famosa musica
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“Asa Branca” e abaixo a era: 1912 — 2012%°. A medalha encontra-se na reserva técnica
do museu.

Passemos agora as mulheres representadas nas medalhas deste periodo. O
Conselho Nacional dos Direitos da Mulher foi criado em 1985, na época vinculado ao
Ministério da Justica, com 0 objetivo de promover politicas que visassem eliminar a
discriminacdo contra a mulher e assegurar sua participacdo nas atividades politicas,
econdmicas e culturais do pais. No ano seguinte, a Casa da Moeda do Brasil emitiria
uma medalha em comemoracéo a esse fato, na qual estdo representadas, por alegorias,
em seu anverso, mulheres de diversas etnias e no reverso um mapa do Brasil com um
simbolo do sexo feminino sobreposto e 0 nome da instituicdo (Figura 34). Segundo o
texto constante no certificado da respectiva medalha, as figuras femininas estéo
“representando a trajetéria de conquistas a igualdade social e a conscientizagdao da
mulher. Ao fundo, estilizagdo de raios solares”. Contudo, ¢ preciso lembrar que as
imagens podem ter forca maior que as palavras. Aqueles que nio tenham acesso a este
texto explicativo, o que se observa na imagem sdo as mulheres de cabelo preso sob uma
espécie de turbante, que nos lembram as negras e mesticas escravizadas, tristonhas e
cabisbaixas, ao lado de uma mulher de cabelos soltos, altiva e contente. Os raios
solares parecem dela emanar, “iluminando” as demais. Esta medalha?’ foi utilizada em
duas exposic¢Oes temporarias do museu: Peca do Més: Dia Internacional da Mulher ,
em 08/03/2013 e Peca do Més: Direitos da Mulher, em marco de 2018.

Figura 34 - Medalha Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

*® Medalha em bronze, 50 milimetros de diametro, 55 gramas, 150 unidades emitidas, arte de Erika
Takeyama. Também foram cunhados exemplares em ouro e prata.

*” Medalha em bronze, 40 milimetros de diametro, 30 gramas, arte: Também foram cunhados exemplares
em ouro e prata.
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A medalha em homenagem a escritora Cecilia Meireles, emitida em 1991 também
a integra a Série Cruzado (Figura 35). No anverso vé-se a efigie de Cecilia Meireles,
imagem do seu ex-libris e a legenda SERIE CRUZADO 1991. No reverso, uma
alegoria representando um pequeno leitor e personagens do universo da sua producéo
literaria infantil®. Encontra-se na reserva técnica do museu.

Cecilia Meireles (1901-1964) foi poetisa, professora, jornalista e pintora, com
mais de 50 obras publicadas. Estreia na literatura com o livro "Espectros”, aos 18 anos
de idade. Uma das marcas do lirismo de Cecilia Meireles € a musicalidade de seus
versos. Alguns de seus poemas, como "Canteiros” e "Motivo™, foram musicados pelo
cantor Fagner. Em 1939 publicou "Viagem", livro que Ihe deu o prémio de poesia da
Academia Brasileira de Letras. Estudou literatura, musica, folclore e teoria educacional.
Colaborou na imprensa carioca escrevendo sobre folclore. Atuou como jornalista em
1930 e 1931, publicando varios artigos sobre os problemas na Educacdo. Fundou, em
1934, a primeira biblioteca infantil no Rio de Janeiro. Lecionou Literatura e Cultura
Brasileira na Universidade do Texas, em 1940.

Figura 35 - Medalha em homenagem a Cecilia Meireles (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

A medalha em homenagem a lider religiosa Mae Menininha do Gantois tem
espaco destacado no Museu Eugénio Teixeira Leal. Ela estd exposta no “Espago
Orixas”, onde foram colocadas duas medalhas, sendo possivel a visualizagdo do anverso

e reverso (Figura 36).

%8 Medalha em bronze, 50 milimetros de diametro, 55 gramas, 400 unidades cunhadas. Também foram
produzidos exemplares em ouro e prata.
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Figura 36 — Espacgo Orixas — Vitrine Mde Menininha do Gantois

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Escolastica Maria da Conceicdo Nazaré, nascida em 1894, foi uma grande lider
espiritual, que ajudou a tornar mais aceita a religido herdada de seus ancestrais
africanos, que no Brasil se configurou na pratica do Candomblé. "Menininha" foi o
apelido que a avé deu a menina pobre da periferia de Salvador, Bahia. Sob a orientagdo
das mulheres da familia, Menininha foi iniciada nos segredos da religido africana e
preparada para ser de ialorixa (mae-de-santo, na lingua ioruba), o que ocorreu com a
morte de sua tia-av0, mée Pulchéria. Em 1924, prestes a completar 30 anos, Menininha
mudou-se para 0 Gantois junto com o marido e a filha mais velha. Na época enfrentou
preconceitos e perseguicdes e teve que se impor com sabedoria. Com o passar do tempo,
a popularidade de Méae Menininha foi crescendo. Nos anos 80, turistas, politicos,
artistas e intelectuais a procuravam em busca de conselhos, orientacées ou informacoes
para suas pesquisas. Sua aversao a fama ndo impediu que recebesse diversas
homenagens, especialmente de artistas e amigos ilustres. Entre elas, a mais conhecida é
a musica "Oracdo a M&e Menininha", que Dorival Caymmi comp6s em 1972%.

Esta medalha foi cunhada apenas em prata, espelhada, com 40 milimetros de
diametro e 35,1 gramas (Figura 37). Além de permanecer na exposi¢do de longa
duracdo do museu, ela também foi exibida na exposi¢cdo temporéria Medalhas e
Religides, de 01/02/2017 a 12/03/2017.

** Informagdes obtidas no site Educagdo UOL, disponivel em https://educacao.uol.com.br/biografias/mae-
menininha-do-gantois.htm, dounload realizado em 22set2019
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Figura 37 — Medalha em homenagem a Mé&e Menininha (anverso e reverso)

Fonte: Acervo do METL

A Ultima homenageada foi a cantora Carmen Miranda, em medalha de 2009, por
ocasido dos 100 anos de seu nascimento. No anverso vemos a efigie de Carmen
Miranda com seus gestos e adornos exuberantes, peculiares da pequena notavel. Ao
fundo, a esquerda, estrela simbolizando toda luz e alegria da homenageada, texturada
por circulos concéntricos numa alusdo aos discos de 78 rpm, abaixo os anos 1909 —
2009 (Figura 38). Na orla superior, a direita, em linhas sinuosas, a legenda 100 ANOS
DE NASCIMENTO e na orla inferior, & esquerda, a legenda CARMEN MIRANDA. No
reverso, em destaque, a direita, numa composicdo em linhas simplificadas, temos
Carmen Miranda, vestida como uma baiana estilizada, ao microfone. Ao fundo,
contorno de Pdo de Aclcar envolto com a mesma textura do anverso. Na orla, titulos de
algumas mdasicas mais significativas de sua carreira: Tai, O que é que a baiana tem?,
Uva de caminh&o, Boneca de Piche, Recenseamento e Mamée, eu quero™.

Esta medalha foi utilizada na exposic¢do temporéaria Peca do Més: Homenagem a

Carmem Miranda, em fevereiro de 2018.

% Descricio obtida no site do Clube da Medalha do Brasil, disponivel em

https://www.clubedamedalha.com.br/100-anos-de-nascimento-de-carmen-miranda-bronze, download
realizado em 22set2019. Medalha cunhada em bronze, 50 milimetros de diametro, 55 gramas, 40
unidades, também produzida em ouro e prata, criagdo e modelagem de Katia Dias.
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Figura 38 - Medalha em homenagem a Carmen Miranda (anverso e reverso)

m‘l{{(

Fonte: Acervo do METL

No que diz respeito aos indigenas, a pouca visibilidade dos mesmos na
medalhistica nacional permanece neste periodo. O Unico representado com algum
destaque é Antdnio Felipe Camardo, o Poti, capitdo-mor dos indigenas, ao lado do
mestre de campo Vidal de Negreiros, do governador dos negros Henrique Dias e do
mestre de campo Fernandes Vieira, todos herois na batalha dos Guararapes, ocorrida em
19 de abril de 1648, em Pernambuco, contra os invasores holandeses, fato que é

homenageado nesta medalha®!, emitida em 1998 (Figura 39).

Figura 39 — Medalha em homenagem a Batalha dos Guararapes (anverso e reverso)

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

Nas demais medalhas que veremos a seguir, 0 indio sempre € uma personagem
secundaria, ilustrativo dos fatos historicos evidenciados nas mesmas. E o caso da
medalha que comemora os 150 anos de navegacao a vapor no rio Amazonas (Figura
40), emitida em 1993, na qual vemos, no reverso, indigenas a margem do rio,

apreciando e comemorando a passagem do navio.

*! Medalha em bronze, diametro de 50 milimetros, 75 gramas, 60 unidades produzidas. Também foram
cunhadas medalhas em ouro e prata. Arte de Alvaro Martins e Alzira Duim.
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Figura 40 - Medalha em homenagem aos 150 anos de navegac¢ao a vapor no Rio Amazonas

Fonte: Acervo do METL

Chegamos, por fim, ao ano 2000, quando foram realizadas inUmeras
comemoracdes em homenagem ao inicio da colonizacdo portuguesa na Ameérica
(Descobrimento do Brasil). Como parte dos eventos, a Casa da Moeda do Brasil
elaborou um conjunto de cinco grandes medalhas de prata, com 60 milimetros de
diametro e 168 gramas, lancadas ano a ano, a partir de 1996, cada uma delas ressaltando
um aspecto da historia nacional: Descobrimento, Economia Colonial, Arquitetura
Barroca, Politica e Desenvolvimento. Em trés destas medalhas, indigenas sdo
representados. Na primeira delas (Figura 41), vemos um indio em destaque, no anverso,
em um cendrio que representa o territorio antes da chegada dos europeus. No anverso
vemos uma caravela portuguesa em destaque, chegando ao Brasil, onde sera recebida
por indigenas representados em um plano bem inferior a da embarcacdo. Na segunda
medalha (Figura 42) o indigena é apresentado ao lado de um europeu e de um africano,
aludindo aos trés principais elementos formadores da nossa nacionalidade. No reverso,
o territério originalmente pertencente aos nativos dividido em faixas de terra, as
capitanias hereditarias, doadas para exploracdo a fidalgos portugueses. A terceira
medalha enfatiza o desenvolvimento (Figura 43). No anverso da mesma vemos em
segundo plano um mapa do Brasil, no qual é discretamente representado um indigena na

costa litoranea, da qual se aproxima uma caravela.

74



Figura 41 - Medalha em homenagem aos 500 anos de descobrimento do Brasil - Descobrimento

(anverso e reverso)

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

Figura 42 - Medalha em homenagem aos 500 anos de descobrimento do Brasil — Economia

Colonial (anverso e reverso)
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Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

Figura 43 - Medalha em homenagem aos 500 anos de descobrimento do Brasil - Desenvolvimento

(anverso e reverso)

Fonte: Acervo Jodo Goulart de Souza Gomes

Analisando a utilizacdo em exposi¢cdes das 21 medalhas identificadas no museu,
chegamos aos seguintes dados: 6 medalhas estdo na exposi¢do de longa duracéo, 3
foram utilizadas em exposi¢Oes temporarias e 12 se encontram na reserva técnica, nao
sendo possivel identificar se ja foram utilizadas em exposic¢des (Gréfico 6).
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Grafico 6 — Destinagdo das medalhas no Museu Eugénio Teixeira Leal

Destinacao das Medalhas no METL

® EXP LONGA DURACAOQ; 7
mEXP TEMPORARIA; 3
= RESERVA TECNICA; 11

Fonte: Elaborado por Jodo Goulart de Souza Gomes, em 2019

Contudo, ndo é suficiente apenas identificar quais medalhas pertinentes a este
estudo fazem parte do acervo do Museu Eugénio Teixeira Leal. Além da destinacdo que
a elas é dada, também é preciso analisar a expografia e 0 processo de comunicacgéo que
¢ proporcionado as mesmas, sob um enfoque museoldgico, o que serd realizado no
capitulo seguinte.
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5 EXPOGRAFIA E COMUNICACAO

A exposigdo possui, intrinsecamente, uma fungdo didatica, sendo fundamental a
adequada informacdo a respeito do objeto exposto, bem como a utilizagcdo de recursos
que despertem percepcBes sensoriais no visitante, de forma a proporcionar-lhe uma
experiéncia enriquecedora. A prépria montagem da exposicdo devera contemplar os
diferentes niveis de repertorio dos visitantes, as diversas faixas etarias, niveis culturais e
motivacOes do diversificado puablico, de forma atingir a sua funcdo social,
contemplando os interesses do maior nimero possivel de visitantes, indistintamente
(HERNANDEZ, 1994).

No caso das exposi¢des numismaticas, elas ndo podem ser pensadas apenas sob a
Otica de um colecionador ou de um numismata, que a ela ja chega com um repertorio
maior que o de outros visitantes. Ele traz, consigo, conhecimentos sobre contextos
historicos e econdmicos, gravadores, emissdes, metais, cunhagem e outras informacdes
numismaticas. Domina o vocabulario especifico da area (thesaurus), possui catalogos
comerciais e livros especificos, tem o héabito de manusear, em sua colecdo pessoal,
diversos itens que lhe proporcionam uma experiéncia cognitiva e sensorial diferenciada.

Por isso, a organizacdo expografica do museu numismatico habitualmente conduz
0 visitante comum a um aprofundamento, que Ihe permita compreender, apreender e
refletir sobre este universo novo para ele. Assim, etiquetas e painéis informativos bem
elaborados, monitores bem preparados que possam tirar davidas e atividades interativas
que permitam uma relacdo sinestésica, podem contribuir imensamente na transmissdo
da mensagem. Para Francisca Hernandez, “la exposicion siempre ha sido considerada
una de las funciones prioritarias de los museos™? (HERNANDEZ, 1994, p. 140).

As medalhas da exposicdo de longa duracdo se encontram dispostas em 26
vitrines (Anexo 1) distribuidas no primeiro andar da edificacdo (Figura 13), conforme
pode ser identificado na planta baixa da area de exposicdo (Anexo II). Possuem
iluminacdo adequada para a boa leitura dos textos que transmitem as informacoes
basicas de cada medalha, quase todas numeradas. Francisca Hernandez (1994, p. 145)

observa que “cuando los objetos son muy pequefios y se exponen gran cantidad de ellos,

*2 A exposicdo é sempre considerada uma das funcdes prioritarias dos museus.
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es frecuente asociarlos a um numero, sistema que no se considera muy eficaz desde el
punto de vista de la comunicacion”.*

Mas, ainda que ndo seja o ideal, o sistema de numeracao permite ao visitante uma
compreensdo basica do semidforo exposto, atendendo a uma necessidade primaria, que
pode ser aprofundada posteriormente. Em uma exposicdo com grande quantidade de
objetos, como € 0 nosso caso, ainda se mostra uma alternativa viavel.

As medalhas localizadas na reserva técnica estdo adequadamente acondicionadas
em arquivo préprio. Quanto a documentacéo, todas as medalhas possuem ficha técnica
elaborada, com fotos do anverso e reverso e seus principais dados catalogados em
planilha eletronica, acdo fundamental para todo museu, como afirma Ulpiano Meneses
(1994, p. 12):

Doutra parte, é a funcdo documental do museu (por via de um acervo,
completado por bancos de dados) que garante ndo s6 a democratizagdo
da experiéncia e do conhecimento humanos e da fruigdo diferencial de
bens, como, ainda, a possibilidade de fazer com que a mudanga -
atributo capital de toda realidade humana - deixe de ser um salto do
escuro para 0 vazio e passe a ser inteligivel.

Sobre a exposicdo, Florez (2012, p. 8) nos diz que “além de ser um processo
criativo, € um processo que fornece mais informacdo e enriquece os sentidos das
colecBes e que tem por tarefa articular ao redor de uma tematica, objetos de distintos e
contraditérios contextos”. Desde o percurso criado ou sugerido, a disposicdo dos objetos
no espacgo fisico, os textos explicativos e das etiquetas, a énfase na iluminacdo de
determinados pontos, os audios e imagens dos recursos midiaticos tecnolédgicos até a
temperatura ambiente do local, tudo isto pode induzir percepcbes e sensacdes no
visitante, para a obtencdo de determinado resultado. Como observa Ulpiano Meneses
(1994, p. 20):

Com efeito, o artefato neutro, asséptico € ilusdo, pelas maultiplas
malhas de mediagdes internas e externas que o envolvem, no museu,
desde os processos, sistemas e motivos de selecdo (na coleta, nas
diversificadas utilizacbes, passando pelos classificacbes, arranjos
combinagdes e disposicGes que tecem o exposicdo, até o caldo de
cultura, as expectativas e valores dos visitantes e os referenciais dos
meios de comunicagdo de massa, a doxa e 0s critérios epistemoldgicos
no moda, sem esquecer aqueles das instituicbes que atuam no area,
etc.etc.

** Quando os objetos sdo muito pequenos e se expde grande quantidade deles, é frequente associa-los a
um numero, sistema que ndo se considera muito eficaz do ponto de vista da comunicagéo.
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As principais dificuldades para o visitante da se¢do de medalhistica do Museu
Eugénio Teixeira Leal € a mesma que ocorre na maioria dos demais museus
numismaticos:

a) a distancia fisica entre o visitante e a medalha, ainda separados por uma
protecdo de vidro, o que nao favorece a observacdo de detalhes da peca;

b) a exibicdo de apenas um lado da medalha, geralmente o anverso, ndo sendo
possivel visualizar o reverso e

c) a inadequada iluminacéo direcional para medalhas de maior importancia, o que
ndo contribui para a sua melhor visualizacao.

Para minimizar ou solucionar tais problemas, os museus costumam buscar
solugdes alternativas, das quais citaremos algumas delas, constatadas a partir de visitas
in loco a diversos deles, no Brasil e no exterior. Para o problema da distancia, podem
ser disponibilizadas lentes de aumento, sejam elas individuais ou afixadas em pedestais
préximos as vitrines. Outra opcdo, caso 0 museu possua mais de um exemplar da
medalha, é disponibiliza-la para manuseio ou, ainda, providenciar réplicas ampliadas
das medalhas mais relevantes, em material diferenciado daquele da cunhagem (madeira,
plastico, gesso, etc).

Quanto ao problema da exibicdo dos dois lados da medalha ou moeda, o ideal € a
utilizacdo de expositores transparentes (vidro ou acrilico) em formato de coluna, que
permitam um giro de 360 graus do visitante em torno das pecas, a exemplo dos que
eram anteriormente utilizados no primeiro Museu Numismatico do Banco Econémico,

entdo localizado na Cidade Baixa, Salvador, Bahia (Figura 44).

Figura 44 — Expositores do Museu do Banco Econdmico
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Fonte: Acervo do Museu
Na impossibilidade deste recurso, 0 Museu Eugénio Teixeira Leal atualmente
utiliza uma alternativa criativa: os suportes individuais espelhados, que permitem a

visualizacao do reverso da medalha (Figura 45).

Figura 45 — Suporte espelhado

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2019)

Outro recurso, cada vez mais utilizado, é a instalacdo de totens digitais
(monitores) que apresentam a imagem ampliada da peca, podendo a mesma ser girada
para visualizagdo de anverso, reverso e borda, complementada por textos de diferentes
niveis de aprofundamento das informagfes, que permitem contemplar os multiplos
interesses dos visitantes. O Museu Paranaense, por exemplo, utiliza deste recurso na sua
colecdo de moedas romanas.

O problema da iluminagédo direcional pode ser resolvido com a adequacgdo do
sistema elétrico e a aquisicdo de luzes adequadas para cada vitrine, a depender de qual
peca se deseje enfatizar.

Herndndez (1994, p. 141) destaca trés fatores preponderantes para o sucesso de
uma exposicdo: o efeito produzido pelos objetos expostos; o tratamento da tematica da
exposicdo, tanto em sua totalidade como em cada um dos seus elementos e o
ordenamento da exposicdo mediante a aplicacdo dos conhecimentos museoldgicos.

Fatores como a iluminagéo, a contextualizagdo dos objetos e, mesmo, a climatizacdo das
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salas sdo fundamentais. Quanto a este ultimo requisito, também h& uma caréncia do
museu quanto a climatizacdo, por ndo possuir um sistema de ar condicionado adequado
ao espaco. A ventilagdo é natural, através de grandes janelas, que ndo podem ser abertas
quando as condi¢bes ambientais externas ndo sdo favoraveis (chuva, excesso de
poluicdo, barulho, etc.).

Quanto a disposicdo das medalhas nas 26 vitrines da exposicdo de longa duracéo,
ndo ha um direcionamento tematico ou cronoldgico autoexplicativo, que permita uma
melhor conducdo autdbnoma do visitante, sem a necessidade de uma visita monitorada.
Nas quatro primeiras vitrines sdo enfatizados os aspectos artisticos e técnicos da
cunhagem das medalhas, que sdo apresentadas por suas caracteristicas, sendo colocados
lado a lado os mais diversos temas, paises e periodos historicos. A seguir, duas vitrines
com a tematica de Descobridores e Entradas & Bandeiras, remetendo aos séculos XV a
XVII. Entdo, ocorre uma ruptura cronoldgica e passam a ser enfatizados os temas:
religido (Os Profetas, M@ Menininha, Orixas e Religido Catdlica, que ocupam quatro
vitrines), historia (com amplo espectro temético), magonaria, personalidades, ecologia e
esportes. Ao final, uma excessiva énfase nas medalhas que tratam dos conflitos bélicos
(Congquista de Caiena, Guerra Cisplatina, Guerra da Independéncia, Guerra do Paraguai,
Primeira e Segunda Grandes Guerras Mundiais, outras campanhas militares e Tempos
de Paz) dispostas em oito vitrines.

Uma reformulacdo das medalhas expostas poderia levar em consideragéo,
inclusive, as medalhas referentes aos grupos sociais aqui estudados, que se encontram
na reserva técnica. Conforme foi demonstrado, apenas sete destas medalhas se
encontram na exposicdo de longa duracdo e as demais estdo na reserva técnica.

A medalha exposta no espaco museal é percebida ndo apenas pelo seu carater
numismatico, mas como elemento da cultura material, carregada de significados que
podem ser explorados, compreendidos e interpretados, com a contribuicdo de outras
areas de conhecimento, como a Arqueologia, a Historia e a Economia.

Passando a integrar 0 acervo do museu, a medalha tem a sua genealogia
identificada (ou seja, a sua origem, percurso, proprietarios anteriores, etc), seus dados
técnicos catalogados (peso, dimensdo, emissdao, metal, gravador, cunhagem, etc), a sua
descricdo de anverso e reverso registrada e, 0 mais importante, que conteudos representa
e em que contexto foi produzida. Todas estas informacgdes devem fazer parte da

documentacdo e bancos de dados do museu.
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La informatizacién de las coleciones puede tener diversos objetivos.
Uno de ellos, es cubrir las necesidades internas del proprio museo, um
segundo trataria de ampliar su acceso y uso al publico y el tercero
consistiria em establecer sistemas integrados de informacion com
otros museos® (HERNANDEZ, 1994, p. 113).

Se séo tdo poucas as cunhagens de medalhas brasileiras que representam esses
grupos sociais, 0 museu poderia minimizar esta invisibilidade proporcionando uma
maior énfase aos mesmos, destinando vitrines especificas para eles, pois

Os contextos diferenciados dao, portanto, significados e juizos
diversos as imagens. O distanciamento no tempo entre o observador, o
objeto de observacdo e o autor do objeto também imprime diferentes
entendimentos, uma vez gue, como ja sublinhei, as leituras sao sempre
realizadas no presente, em dire¢do ao passado. Isto é, ler uma imagem
sempre pressupde partir de valores, problemas, inquietacdes e padrdes
do presente, que, muitas vezes, ndo existiram ou eram muito
diferentes no tempo da producdo do objeto, e entre seu ou seus
produtores (PAIVA, 2004, p. 21).

Considerando o preconizado pela Museologia Social, € importante que 0s museus,
principalmente os de numismatica, procurem contemplar a diversidade cultural dos seus
visitantes, de forma que eles possam se sentir representados nas exposic¢des, ainda mais
na Bahia, onde as influéncias indigena e afrobrasileira sdo preponderantes. As
professoras Rita Maia e Thais Almeida ressaltam que:

Um dos grandes desafios para a Museologia na Bahia é promover um
maior reconhecimento dos residentes e turistas ao potencial e ao valor
dos museus e espagos musealizados, como locais de referéncia para o
conhecimento da cultura e histéria dos povos e, acima de tudo, deleite.
(SILVA & ALMEIDA, 2016, p. 470)

Ao possibilitar a fruicdo estética, 0 museu, através da exposicdo dos objetos,
estimula a percep¢do sensorial permitindo ao “sujeito comunicar-Se COmM 0 UNIVerso...
algo constitutivo do humano na plenitude da condicdo humana”. Disto decorre “o
deleite afetivo, as relacdes de subjetividade que se estabelecem entre os individuos e as
coisas e que funcionam, por exemplo, como suportes da memoria, marcas identitarias”

(MENESES, 2002 p. 17-18). Além da busca de informacdes pelo visitante neste espaco

O museu € ainda lugar de devaneio, de sonho, de evasdo, do imaginario,
que sdo funcbes psiquicas extremamente importantes para prover
equilibrios, liberar tensGes, assumir conflitos, desenvolver capacidade
critica, reforcar e alimentar energias, projetar o futuro, e assim por
diante (MENESES, 2002 p. 17-18).

3 A informatizacéo das colecdes pode ter diversos objetivos. Um deles é cobrir as necessidades internas
do préprio museu, um segundo trataria de ampliar seu acesso e uso ao publico e o terceiro consistiria em
estabelecer sistemas integrados de informacéo com outros museus.
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O que diferencia a medalha da maioria dos outros objetos existentes nos museus,
inclusive a moeda, é que ela, originalmente, ndo possui um valor de uso. N&o foi
confeccionada para ter um objetivo pratico na vida comum. “No museu, o telefone € o
relogio ndo se definem mais por seu valor de uso, ndo mais sdo artefatos que permitem
comunicacdo a distancia ou a marcacdo do tempo: sdo artefatos (documentos) que
informam sobre tais artefatos utilitarios” Meneses (2002, p. 3). Mas a medalha, desde a
sua confeccdo, ndo possui uma funcdo utilitaria, como a grande maioria dos objetos
existentes nos museus, ela € um semioforo desde a sua origem, ja “nasce” como tal,
carregada de signos. O seu formato, o metal em que foi cunhada, a disposicdo das
imagens, as inscricdes nela existentes, se submetidas a andlises iconogréficas e
iconoldgicas tém muito a revelar. Ela representa um “invisivel” que nela esta expresso:

O invisivel é tudo aquilo que esta longe do meu espaco, quer esteja
acima, quer abaixo (espaco fisico, geografico, social, cultural, espaco
do meu tempo, do tempo passado ou futuro, ou, mesmo, do que ndo
estd nem no passado nem no futuro, mas na eternidade). Invisivel,
entdo, € tudo aquilo que realmente ndo estd associado a minha
experiéncia concreta, direta (MENESES, 1980, p. 11).

Este invisivel, retratado na medalha pode ser um fato relevante, um feito historico,
uma personagem destacada, uma instituicdo ressaltada por sua importancia nos
segmentos publico ou privado, uma cidade que comemora a sua fundagdo, um ato de
protecdo ambiental, uma expressdo religiosa ou uma conquista esportiva, que podem
estar aliados a outras formas de representacdo textual ou visual, mas sem prescindir da
cultura material.

Todavia, a linguagem ndo é uma condicdo suficiente da relacdo de
representacdo entre os objetos e, em geral, os fenémenos, por um lado,
e 0s elementos do mundo invisivel, por outro. Para que semelhante
relacdo possa surgir e tornar-se estavel, é necessario que qualquer
mobil, permanentemente agente, leve os homens a interessar-se por
fendmenos que ndo tém necessariamente para eles uma importancia
vital e, em particular, para voltar ao caso em questdo, que os leve a
juntar e a conservar e até a produzir objetos que representem o
invisivel (POMIAN, 1984, p. 69).

Mesmo nédo sendo o objetivo deste trabalho analisar a transmissdo da mensagem
sob a perspectiva do publico frequentador do museu, sera necessario fazer algumas
reflexGes, de carater mais amplo, no que diz respeito a alguns conceitos de comunicagado

envolvidos neste processo.
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Os seres humanos vivem envolvidos em um universo de formas simbdlicas, de tal
forma que essa interrelacdo entre ambos d& sentido & sua propria humanidade. Para
Daniel Bougnoux (1999, p. 49) “poder-se-ia sustentar, com razdo, que o homem
descende mais do signo do que do simio, e que deve sua humanidade a um certo regime
simbolico, ou significante”. Esta mesma opinido € afirmada por Umberto Eco, quando
diz:

O homem, disse-se, ¢ um animal simbdlico, e neste sentido ndo sé a
linguagem verbal mas toda a cultura, ritos, as instituicdes, as relagdes
sociais, 0 costume, etc., mais ndo sdo do que formas simbdlicas nas
quais ele encerra a sua experiéncia para a tornar intermutavel:
instaura-se a humanidade quando se instaura a sociedade, mas
instaura-se a sociedade quando h& comércio de signos. Com o signo o
homem destaca-se da percepcao bruta, da experiéncia do hic et nunc, e
abstrai. Sem abstracdo ndo existe conceito, embora sem ela nem
sequer exista signo (ECO, 1973, p. 127).

Um conceito mais simplificado ¢ expresso Por Umberto Eco, para quem “o signo
¢ usado para transmitir uma informacdo, para indicar a alguém alguma coisa que um
outro conhece e quer que outros também conhegcam” (ECO, 1973, p. 25).

No espaco museal, o visitante € este interpretante que, diante da medalha,
realizara a sua interpretacdo pessoal, quer seja ela orientada ou pessoal, atribuindo-lhe
um significado, tornando-a signo. A medalha é transmissora de uma mensagem, aqui
entendida como “um grupo finito e ordenado de elementos de percepgdo tirados de um
‘repertorio’ e reunidos numa estrutura” (MOLES, 1978, p. 24). Ou seja, quando a
medalha é concebida ela passa a portar “uma espécie de vocabulario, de estoque de
signos conhecidos e utilizados por um individuo” (COELHO NETTO, 2001, p. 123),
ela reline um repertorio proprio, que € um conjunto de signos nela registrados, através
das suas imagens, textos, formatos e materiais, com um propdsito explicito ou implicito.
Por sua vez, quando ela é “lida” pelo interpretante (receptor, visitante do museu,
homenageado, etc) estes signos serdo compreendidos em funcdo do repertorio deste
individuo-leitor, que podera ter uma amplitude maior ou menor.

Cabe ao museu contribuir para este complexo processo de comunicacéo,
auxiliando ou ampliando o repertorio do visitante, atraves do fornecimento de
informagdes complementares — textuais, imagéticas, audiovisuais, etc. Mas, para tanto,
deve ele estar atento ao volume de informacéo transmitida, pois

quanto maior o repertério de uma mensagem, menor serd a sua
audiéncia e vice-versa, isto €, repertério e audiéncia estdo numa
proporcdo inversa um em relacdo ao outro. Isto significa que uma
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mensagem com extenso repertério tende a provocar mais
modificacdes que outra de menor repertdrio, porém provocara essas
mudan¢as num numero menor de receptores, numa audiéncia mais
limitada (COELHO NETTO, 2001, p. 127).

Em se tratando dos museus de numismética esta intensidade do volume de
informacao deve ser feita com equilibrio e levando em consideracéo os diferentes niveis
de repertorio dos visitantes. As vezes, ha informacao insuficiente, por se considerar que
0 publico interessado na exposicao ja tem algum conhecimento prévio sobre as cédulas,
moedas e medalhas ali expostas. O outro extremo é o excesso de informagdes sobre
processos de producdo, metais, linhas do tempo extensas, profusdo de tematicas, textos
longos e recursos visuais que acabam por “competir” com os objetos expostos. Cabe ao
museo6logo responsavel encontrar a medida adequada de informacdo e a disposicdo
expografica ideal, para atingir o visitante com o objetivo desejado, previamente
estabelecido. No caso especifico dos grupos aqui elencados, é importante salientar a
observacao da historiadora museodlogo Cecilia Soares:

Os museus, na sua forma classica ao atuarem propondo quadros da
memoria oficial e distanciada dos processos historicos, inclinam-se
para a negacdo dos novos contextos sociais onde 0s sujeitos ndo
correspondem com exclusividade aos esteredtipos socialmente
edificados. Postos dessa maneira perdem a oportunidade de
estabelecer empatia com o publico, provavelmente avido em se verem
naquela modalidade de narrativa histérica (SOARES, 2018, p. 130).

A narrativa expogréafica traduz uma memoria, o que se deseja que dela seja
lembrado ou silenciado e, portanto, deve ser alvo de cuidadoso tratamento, como sera

visto, mais detalhadamente, no capitulo seguinte.
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6 MEDALHISTICA, MEMORIA E DOMINACAO

Através das suas celebracfes, que nada mais sdo que ritos que reforcam os mitos,
o0 Estado revalida os valores nacionais que deseja serem incorporados pela populacéo,
no processo de construgdo de uma identidade nacional. Essa manipulagdo da memoria
atende a interesses de uma ideologia dominante. Para Candau:

Mesmo se, em definitivo, a memoria mais vilipendiada, a mais ferida,
é sempre a memoria intima, € no dominio dos designios nacionais e
projetos étnicos que a manipulagdo memorial é mais frequente. [...]
Em alguns casos, a manipulagdo da memodria e 0s inumeraveis
esquecimentos da Histéria apresentam finalidades nacionais ou de
etnogénese e objetivam autenticar, essencializar e naturalizar as
identidades, como se pode observar por ocasido do conflito na ex-
lugoslavia (2018, p. 167).

Atendendo a este propoésito, as medalhas e as moedas emitidas pelas instituicoes
trazem habitualmente em suas faces as personalidades alcadas ao pantedo da
imortalidade por suas contribui¢cdes ao pais; 0s monumentos publicos, marcos de feitos
historicos; as celebracdes de efemérides que sdo consideradas importantes, e merecem
ser relembradas.

Como observa Pedro Alves Camelo, inicialmente a medalhistica se dedicou a
perpetuar os fatos e as genealogias, consagrando a memdria dos grandes vultos
nacionais, rendendo homenagens a personalidades histéricas, venerando imagens de
apostolos e grandes santos da cristandade, premiando méritos (CAMELO, 1953). Apos
este momento, porém, passou a revelar as tradicGes e 0s costumes dos povos.

O interesse cultural em se formar um acervo de medalhas esta
subordinado ao estimulo de se resgatar a sua importancia documental,
a qual pode ser voltada para a politica, cultura, estética, religido,
esportes ou outra atividade qualquer que tenha siginificado para a
memoria da sociedade (GALLAS, 2016).

Como foi demonstrado atraves dos resultados da pesquisa realizada,
trabalhadores, afrodescendentes, indigenas e mulheres tém, na medalhistica, a mesma
invisibilidade social constatada em outros segmentos da representagdo nacional, ainda
considerando o significativo aumento de medalhas que os representem, nas ultimas
cinco décadas. Isto ndo é uma atitude despropositada. E a triangulacio entre o que deve
ser lembrado, relembrado e memorizado, e dentro desta concepgdo as medalhas séo

objetos que transmitem e reforcam os ideais de um grupo, recorta cenarios e
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personagens proprios a instrucao daquilo que deve ser comemorado. Paul Ricoeur, nos

esclarece sobre 0s objetivos da memaoria manipulada. Segundo o autor:

De fato, uma memoria exercida é, no plano institucional, uma
memoria ensinada; a memorizagdo forgada encontra-se assim arrolada
em beneficio da rememoracdo das peripécias da histéria comum tidas
como o0s acontecimentos fundadores da identidade comum. O
fechamento da narrativa é assim posto a servico do fechamento
identitario da comunidade. Histdria ensinada, histdria aprendida, mas
também historia celebrada. A memorizacdo forcada somam-se as
comemoragdes convencionadas. Um pacto temivel se estabelece assim
entre rememoragdo, memorizagdo e comemoragéo (RICOEUR, 2007,
p. 98).

Quando tratamos da mem@ria histérica na numismatica, fica evidenciado como a
emissdo de medalhas segue interesses estatais>>, vinculados & suposta construcdo de
uma ideia de nacdo, de coletividade comum, que nos uniria também pela diferenciacao
em relacdo as outras nagdes. Falar um mesmo idioma, ter os mesmos simbolos
nacionais e uma mesma moeda contribuem para esse processo de construgdo do que
sera validado como patrimonio nacional:

Em primeiro lugar, o patriménio é entendido como um bem material
concreto, um monumento, um edificio, assim como objetos de alto
valor material e simbolico para a nagdo. Em segundo lugar, aquilo
gue é determinado como patrimdénio é o excepcional, o belo, o
exemplar, o que representa a nacionalidade. Uma terceira
caracteristica é a criacdo de instituicdes patrimoniais, além de uma
legislacdo especifica. Criam-se servigos de protecdo do patriménio,
como museus, formando uma administracdo patrimonial (FUNARI &
CARVALHO, 2009, p. 14)..

Nas pecas numismaticas emitidas pelos governos sempre sdo evidenciados 0s
interesses do Estado e/ou das elites, através da celebracdo (neste caso, caracterizada
como “homenagem”) as personalidades que ele julga construtoras dessa nagdo
idealizada, a0 mesmo tempo em que sdo relegados ao esquecimento e a invisibilidade
todos os fatos ou personagens gque ndo se coadunam com tais interesses. Méario Chagas
sintetiza esta relacdo entre poder e memoria ao considerar que:

Ao assentar a lupa sobre o tecido resultante da costura entre memoria
e poder, o pesquisador coloca-se em condi¢fes de compreender a teia
de forcas que Ihe confere sentido. Memoria e poder exigem-se. Onde
h& poder, h& resisténcia, hd memdria e ha esquecimento. O carater
seletivo da memoria implica o reconhecimento de sua vulnerabilidade
a acdo politica de eleger, reeleger, subtrair, adicionar, excluir e incluir
fragmentos no campo do memoravel. A agdo politica, por seu turno,
invoca, com frequéncia, o concurso da memdria, seja para afirmar o

** 0 mesmo principio é valido para a produgo de cédulas e moedas.
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novo, cuja eclosdo dela depende, seja para ancorar no passado, em
marcos fundadores especialmente selecionados, a experiéncia que se
desenrola no presente (CHAGAS, 2003, p. 141).

Nas medalhas, frequentemente aparecem os ‘“grandes vultos”: imperadores,
presidentes, almirantes, generais, duques e barGes. Raramente é representado um heroi
ou heroina oriundo das classes subalternas, como Benta Pereira de Souza (Figura 11),
Maria Quitéria (Figuras 16 e 24), Anna Néri (Figuras 17 e 18), Zumbi dos Palmares
(Figuras 25 e 26), Felipe Camardo e Henrique Dias (Figura 39). E como ndo bastasse a
baixa emissdo de medalhas com tais personagens, as poucas existentes acabam
invisibilizadas nas sessGes e museus numismaticos, esquecidas nas reservas técnicas.
Acervos formados e expostos em alinhamento com esses interesses do establishment®®.

Podemos ver esse discurso analisado por John B. Thompson (2011), quando
caracteriza os varios modos de operacdo da Ideologia, que ele propBe assim

conceitualizar:

...em termos das maneiras como o0 sentido, mobilizado pelas formas
simbodlicas, serve para estabelecer e sustentar relagdes de dominagdo:
estabelecer, querendo significar que o sentido pode criar ativamente e
instituir relacdes de dominagdo; sustentar, querendo significar que o sentido
pode servir para manter e reproduzir relacbes de dominagdo atraves de um
continuo processo de producdo e recepcdo de formas simbdlicas
(THOMPSON, 2011, p. 79).

Por formas simbolicas, Thompson ainda entende “um amplo espectro de a¢des e
falas, imagens e textos, que s@o produzidos por sujeitos e reconhecidos por eles e outros
como construtos significativos”. Estas formas simbdlicas podem ser linguisticas ou néo-
linguisticas, a exemplo de uma imagem visual ou uma composicdo de imagens e
palavras, como é o caso das medalhas. Quando observamos o aspecto contextual das
formas simbolicas, vemos que elas estdo sempre inseridas em contextos e processos
socialmente estruturados, ou seja, “que existem diferenciagdes sistematicas em termos
da distribui¢éo ou do acesso a recursos de varios tipos”, o que consequentemente levara
a diferentes graus de poder, caracterizado como a capacidade a eles conferida para
“tomar decisOes, conseguir seus objetivos e realizar seus interesses” (2011, p. 79). A

dominacéao passa a ocorrer quando

** O termo inglés establishment refere-se & ordem ideol6gica, econémica e politica que constitui uma
sociedade ou um Estado, segundo Philip H. Burch Jr, em The American establishment: Its historical
development and major economic components. Ja para Mattéi Dogan, em Elite configurations at the apex
of power designa uma elite social, econdmica e politica que exerce forte controle sobre o conjunto da
sociedade, funcionando como base dos poderes estabelecidos. O termo se estende as instituicOes
controladas pelas classes dominantes, que decidem ou cujos interesses influem fortemente sobre decisfes
politicas, econdmicas, culturais, etc., e que, portanto, controlam, no seu proprio interesse e segundo suas
préprias concepcdes, as principais organiza¢des publicas e privadas de um pais.
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...relacdes estabelecidas de poder sdo ‘sistematicamente assimétricas’, isto €,
quando grupos particulares de agentes possuem poder de uma maneira
permanente, e em grau significativo, permanecendo inacessivel a outros
agentes, ou a grupos de agentes, independentemente da base sobre a qual tal
exclusdo é levada a efeito (THOMPSON, 2011, p. 80).

Ao reconhecermos as medalhas como formas simbdlicas e analisarmos a sua
emissdo por parte dos agentes publicos responsaveis por essa funcdo e pela definicéo
dos temas abordados nas mesmas, percebemos que a invisibilidade dos grupos sociais
aqui estudados, constatada na pesquisa, € justamente esta relacdo assimétrica de poder,
na qual um conjunto de agentes, ocupantes das posicOes estratégicas decisdrias do
Estado (dominantes), busca reconhecer e homenagear majoritariamente 0s proprios
integrantes deste conjunto, mantendo inacessivel a outros componentes desta mesma
sociedade — mulheres, afrodescendentes, indigenas e trabalhadores, no nosso caso — a
visibilidade devida, num evidente processo de exclusdo (dominados). Esta invisibilidade
¢ ainda mais reafirmada quando os museus nao utilizam nas suas exposicdes as poucas
medalhas que retratam tais grupos sociais.

As formas simbolicas em contextos estruturados podem ser compreendidas como
fendmenos culturais, cuja analise deve levar em consideragdo “contextos € processos
historicamente especificos e socialmente estruturados dentro dos quais, e por meio dos
quais, essas formas simbolicas sdo produzidas, transmitidas e recebidas” (THOMPSON,
2011, p. 181). Tais formas simbdlicas possuem cinco caracteristicas, que serdo
correlacionadas com a emissdo e exposi¢cdo das medalhas.

A primeira caracteristica € a intencional, ou seja:

...as formas simbdlicas sdo expressfes de um sujeito e para um sujeito

(ou sujeitos) [...] s@o produzidas, construidas e empregadas por um
sujeito que, ao produzir e empregar tais formas, esta buscando certos
objetivos e propositos e tentando expressar aquilo que ele ‘quer dizer’
ou ‘tenciona’ nas e pelas formas assim produzidas (THOMPSON,
2011, p. 183).

Contudo, também se deve levar em consideracdo que o significado, ou seja, a
mensagem transmitida pela forma simbdlica, nem sempre corresponde ao que o sujeito-
produtor realmente quis dizer, como é o caso da medalha ao Conselho Nacional dos
Direitos da Mulher (Figura 34). No caso das medalhas vemos que, em sua grande
maioria, elas sdo produzidas por determinadas instituicdes, geralmente dos poderes
publicos, com a clara intencdo de reconhecer fatos ou personalidades que tenham

alinhamento com os interesses governamentais. Ha uma intencéo logica e proposital na

89



producdo das mesmas, que devem afirmar os valores culturais adotados por estas
estruturas. O mesmo podemos dizer da exposicdo das medalhas nos museus. A sua
escolha, disposicéo e evidéncia, ou ndo, por si s6 ja ddo conta da visdo compartilhada
pelos seus mantenedores e administradores.

A segunda caracteristica € o aspecto convencional, quer dizer:

...a producdo, construcdo ou emprego das formas simbdlicas, bem
como a interpretacdo das mesmas pelos sujeitos que as recebem, séo
processos gue, caracteristicamente, envolvem a aplicacdo de regras,
codigos ou convengdes de varios tipos (THOMPSON, 2011, p. 185).

Quanto a iconografia, a producdo de medalhas segue regras, codigos e convengoes
estabelecidas ha alguns séculos, seguidas até a atualidade, a exce¢do daquelas que
envolvem os métodos de cunhagem, que foram aprimorados ao longo do tempo.
Podemos citar, por exemplo, os dois lados da medalha. O anverso é considerado mais
importante que o reverso, devendo nele aparecer a homenagem principal e no reverso as
informacdes complementares. O sentido da cunhagem na medalha segue um padrdo de
imagens sempre no sentido norte/sul nos dois lados, enquanto na moeda o sentido €
inverso (anverso norte/sul e reverso sul/norte). Medalhas cunhadas em diversos paises, a
exemplo daquelas produzidas pela Casa da Moeda do Brasil, ttm a sua numeragédo
inscrita na borda, o que serve de controle e prevencéo a falsificagdes. Também o metal
no qual é cunhada a moeda influencia na sua divulgacdo, por isso sdo comumente
cunhas em bronze, prata e ouro (quando possivel), possibilitando a sua distribuicdo ou
compra por diferentes classes socioeconémicas. As de metais mais nobres (ouro ou
prata) sdo habitualmente adquiridas ou ofertadas para as classes mais privilegiadas e as
de bronze para as classes mais populares.

No que diz respeito a iconologia, € necessario observar quais imagens aparecem
em primeiro plano na medalha, que tem maior importancia, e quais delas estdo em
segundo plano, bem como estas imagens estdo representadas (frente, perfil, costas).
Tomemos como exemplo uma medalha cunhada em homenagem a Princesa Isabel e a
Abolicdo da Escravatura, produzida para a série Ouro Preto Collection (Figura 46). No
anverso vemos a efigie da Princesa Isabel e no reverso uma alegoria com grilhdes
partidos, representando a Liberdade. A homenagem ndo € feita a luta dos negros
escravizados pela liberdade, nem aos movimentos abolicionistas, mas sim & integrante

da familia real brasileira, que aparece no lado mais destacado da medalha.
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Figura 46 — Medalha em homenagem a Princesa Isabel - Aboli¢do da Escravatura (anverso e
reverso)

Fonte: Acervo do METL

A terceira caracteristica das formas simbolicas é o aspecto estrutural, que significa
que “as formas simbolicas sdo construgdes que exibem uma estrutura articulada”, ou
seja, “de elementos que se colocam em determinadas relagdes uns com os outros”
(2011, p. 187). Ao analisarmos os tracos estruturais de uma imagem é possivel elucidar
um significado que é elaborado a partir destes tracos e transmitido, por vezes
implicitamente, aos observadores. Esta situacdo é vista na ja citada medalha em
homenagem a Monteiro Lobato (Figura 21), na qual a Tia Nastacia é vista em condigdo
subalterna. Tia Nastacia ¢ mais uma das representagdes literarias do mito da “Mae
Preta”. Sandra Roncador, doutora em Literatura Comparada, afirma que:

Negacdo tanto de sua raca quanto de seu género sexual, a mée-preta é
o contraponto domesticado, docil desses dois “temiveis” estereotipos.
Geralmente velha, corpulenta, supersticiosa, e fervorosamente
catolica, a mée-preta ndo despertava qualquer perigo de degradacdo
moral da familia através da copula com o senhor ou “sinh6zinho”
brancos; além disso, sua indole fiel, mais devota as demandas da casa-
grande que aos interesses da prépria senzala, distanciava-a igualmente
da figura do escravo revoltado, e vingativo (RONCADOR, 2008, p.
131).

O racismo de Monteiro Lobato é notdrio. Ele foi membro da Sociedade Eugénica
de S&o Paulo. “Eugenia” é um termo criado pelo cientista Francis Galton (1822-1911) -
que a definiu como "o estudo dos agentes sob o controle social que podem melhorar ou
empobrecer as qualidades raciais das futuras geracdes seja fisica ou mentalmente” -
adotada pela Alemanha nazista para validar as suas concepcdes de superioridade racial.
O pesquisador de mitologias e narrativas africanas Ale Santos, em artigo para o blog
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MUITOinteressante®’ informa que recentemente foram reveladas cartas em que Lobato
fazia elogios a Ku Klux Klan (KKK), a seita supremacista que assassinava negros e
incendiava cruzes nos Estados Unidos. Teria escrito Lobato, sobre o Brasil, em uma
carta: “Pais de mesticos onde o branco ndo tem forca para organizar uma Kux-Klan, é
pais perdido para altos destinos”. Ale Santos destaca ainda que “No livro ‘Cacadas de
Pedrinho’ (1933) Tia Nastacia ¢ tratada por nomes como ‘macaca de carvao’ , ‘carne
preta’, ‘beiguda’ e varias outros insultos de cunho racial”. As mesmas observacdes sao
feitas pela historiadora Lucilene Reginaldo, da UNICAMP. Em seu artigo “Obra infantil

de Monteiro Lobato é t4o racista quanto o autor”*

, publicado pela Folha de Séo Paulo,
em 10 de fevereiro de 2019, a historiadora comenta, apés ler o livro ‘Cagadas de
Pedrinho’:

Nao encasquetei apenas com a frase “Tia Nastacia, esquecida dos seus
nUMerosos reumatismos, trepou que nem uma macaca de carvéo pelo
mastro de Sdo Pedro acima”. Tia Nastacia era sempre a “bola da vez”:
ingénua, simploria, medrosa, servical e alvo de racismo e
discriminacfes explicitas. Tudo em perfeita consonancia com a
hierarquia racial: na base da pirdmide, a mulher negra (REGINALDO,
2019).

Como quarta caracteristica das formas simbdlicas temos o aspecto referencial que,
como indica, “sdo construgdes que tipicamente representam algo, referem-se a algo,
dizem algo sobre alguma coisa” (THOMPSON, 2011, p. 190). Aqui podemos citar o
caso das medalhas que apresentam indigenas. Em apenas uma delas uma um indio real é
apresentado, Filipe Camardo, na medalha em homenagem a Batalha de Guararapes
(Figura 39). Em todas as demais, eles sdo representados por imagens genéricas de
indigenas, que adquirem uma especificidade referencial, ou seja, “que, em uma dada
ocasido de uso, uma figura ou expressdo particular refere-se a um especifico objeto ou
objetos, individuo ou individuos, situagdo ou situagdes” (2011, p. 190). De todos os
grupos sociais estudados, os indigenas continuardo sendo os mais ignorados na
medalhistica nacional. Exterminados, escravizados, religiosamente convertidos,

limitados em seus direitos e repetidamente invisibilizados:

*” Blog MUITOinteressante, disponivel em http://www.muitointeressante.com.br/blog/impacto-do-
racismo-de-monteiro-lobato-sob-uma-visao-historica-e-

pessoal ?fbclid=IwAR2WnIQKL14E329tTJ751bgWzGiC4mDBOCVFzVqO_n_P2j2k_nLifafLfdU.
Download realizado em 21set2019.

** Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2019/02/obra-infantil-de-monteiro-lobato-e-
tao-racista-quanto-o-autor-afirma-
autora.shtml?fbclid=IwAR1Lt2mgalPvbm6Fph4kY2yQNNUXjcupMbVgPnV_NX0heB3fLQC3gXFwfA
k. Download realizado em 21set2019

92



Estima-se que, na época da chegada de Cabral, houvesse entre 3
milhGes e 4 milhGes de indigenas no Brasil, distribuidos em centenas
de tribos. Falavam mais de mil linguas e representavam uma das
maiores diversidades culturais e linguisticas do mundo. Trés séculos
depois, em 1808, ano da chegada da corte portuguesa de dom Jodo ao
Rio de Janeiro, a populacéo brasileira era ainda de cerca de 3 milhdes
de habitantes, nimero semelhante ao de 1500, mas a composicao
havia se alterado drasticamente. [...] Os indigenas, por sua vez, tinham
sido vitimas de uma calamidade demogréfica: estavam reduzidos a
cerca de 700 mil, aproximadamente 20% do seu contingente original.
Em média, durante o periodo colonial, o Brasil exterminou 1 milhdo
de indios a cada 100 anos (GOMES, 2019, p. 118).

Contraditoriamente, a mesma ditadura que produziu a primeira medalha em
homenagem aos indigenas (Figura 26) foi responsavel pelos maiores crimes contra tais
populacdes, no seculo XX.

O mais importante documento de denuncia sobre esses crimes — 0
Relatério Figueiredo — foi produzido pelo proprio Estado, em 1967, e
ficou desaparecido durante 44 anos, sob a alegacdo oficial de que
havia sido destruido num incéndio. [...] O resultado é estarrecedor:
matancas de tribos inteiras, torturas e toda sorte de crueldades foram
cometidas contra indigenas brasileiros por proprietarios de terras e por
agentes do Estado. [...] Os indios estavam posicionados entre 0s
militares e a realizacdo do projeto estratégico de ocupagdo do
territorio brasileiro concebido pelo Ipes® e pela ESG*, e pagaram um
preco alto demais por isso (SCHWARCZ, 2015, p. 463).

A quinta e ultima caracteristica das formas simbolicas é a contextual.

Isto significa, como indiquei anteriormente, que as formas simbolicas
estdo sempre inseridas em processos e contextos sécio-historicos
especificos dentro dos quais e por meio dos quais elas sdo produzidas,
transmitidas e recebidas (THOMPSON, 2011, p. 192).

No caso especifico do estudo aqui realizado, isto estda bem exemplificado no
Gréfico 4 - Medalhas encontradas no Museu Eugénio Teixeira Leal, por periodo, e nas
analises realizadas no capitulo 4 — Classificacdo e Andlise das Medalhas do Museu
Eugénio Teixeira Leal, quando as mesmas foram agrupadas e contextualizadas de
acordo com os periodos histdricos brasileiros. Contudo, Thompson afirma que “o modo
como uma forma simbdlica particular € compreendida por individuos pode depender
dos recursos e capacidades que eles s@o aptos a empregar no processo de interpreta-la”

(2011, p. 193), dai a relevancia da sua adequada exposi¢do nos museus, conforme visto

* Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, organizagao criada por um grupo de empresarios, em 1960,
que contribuiu para o Golpe Militar de 1964.
*° Escola Superior de Guerra.
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no capitulo citado, atentos para o fato de o museu deter apenas parte do processo de
comunicacdo, ja que

O processo de recepgdo ndo € um processo passivo de assimilagdo; ao
contrario, € um processo criativo de interpretacdo e avaliacdo no qual
o significado das formas simbolicas é ativamente constituido e
reconstituido. Os individuos ndo absorvem passivamente formas
simbdlicas mas, ativa e criativamente, dao-lhes sentido e, por isso,
produzem um significado no préprio processo de recep¢do
(THOMPSON, 2011, p. 201).

O processo de reproducdo simbdlica dos contextos sociais € justamente uma
constituicdo e reconstituicdo de significado pelo individuo, ao receber e interpretar as
formas simbdlicas (p. 202). Isto remeterd ao “estudo dos modos pelos quais o
significado mobilizado pelas formas simbdlicas serve, em circunstancias especificas,
para estabelecer, manter e reproduzir relagbes sociais que sdo, sistematicamente,
assimétricas em termos de poder” ou seja, a manutengdo e perpetuacdo de uma
ideologia dominante (p. 203). Thompson identifica cinco modos de operacdo — dentre
outros possiveis - através dos quais a ideologia dominante opera para sustentar as
relagbes de dominacdo: legitimacdo, dissimulacdo, unificacdo, fragmentacdo e
reificacdo, cada um deles com suas estratégias tipicas de construcdo simbdlica (p. 80).
Passemos a exemplificar como estas estratégias podem ser aplicadas no caso da
producdo e exposicao das medalhas nos museus, através de alguns exemplos.

O primeiro modo € a legitimacdo, o apoio a determinadas formas simbolicas
consideradas como justas e dignas de apoio, e que tem trés estratégias: a racionalizacao,
a universalizacdo e a narrativizacdo. Na racionalizagdo, “o produtor da forma simbolica
constréi uma cadeia de raciocinio que procura defender, ou justificar, um conjunto de
relacdes, ou instituigdes sociais, € com isso persuadir uma audiéncia”. Na
universalizagdo, “acordos institucionais que servem aos interesses de alguns individuos
sao apresentados como servindo aos interesses de todos”, e que estariam abertos a todos
que tenham habilidade ou tendéncia para atingi-los. Por fim, a narrativizacdo, a
“inser¢d0 em historias que contam o passado e tratam o presente como parte de uma
tradicdo eterna e aceitavel. Muitas dessas tradigdes sdo “inventadas”, para criar um
sentido de pertencimento a determinada comunidade “e uma histéria que transcende a
experiéncia do conflito, da diferenga e da divisdo” (2011, p. 82-83). Formas simbdlicas
sdo, entédo, produzidas, para estabelecer e sustentar relacGes de poder. A representacdo
de personalidades célebres, selecionadas pelo poder dominante, para terem suas efigies

representadas nas medalhas € um claro exemplo desse processo de legitimacdo. A
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narrativa construida ¢ a de que determinadas pessoas selecionadas deram uma
contribuicdo diferenciada a nagdo, alcando-as a categoria de verdadeiros herois, a
exemplo da medalha Batalha de Guararapes (Figura 39).

O segundo modo é a dissimulacéo, na qual

Relacbes de dominacdo podem ser estabelecidas e sustentadas pelo
fato de serem ocultadas, negadas ou obscurecidas, ou pelo fato de
serem representadas de uma maneira que desvia nossa atencdo, ou
passa por cima de relacGes e processos existentes (2011, p. 83).

Na dissimulacdo sdo identificadas trés estratégias. No deslocamento, “um
determinado objeto ou pessoa é usado para se referir a um outro, e com isso as
conotacdes positivas ou negativas do termo sdo transferidas”. Quando trabalhadores sdo
representados no reverso da medalha em homenagem a Getulio Vargas (Figura 12),
constatamos a tentativa de associar o perfil daquele ditador a este grupo social menos
favorecido, que ele procurava controlar, quando no poder. Ja na eufemizacdo “agdes,
instituicOes ou relagOes sociais sdo descritas ou redescritas de modo a despertar uma
valorizagdo positiva”. E o que verificamos no processo de “embranquecimento” da
imagem de Machado de Assis (Figuras 13 a 15 e 31), promovida pela antiga elite
cultural brasileira, diante da sua dificuldade de aceitar que um dos escritores mais
prestigiados, nacional e internacionalmente, fosse um afrodescendente. Quanto ao
tropo, diz respeito ao uso figurativo da linguagem. Por exemplo, no reverso da medalha
de Monteiro Lobato, acima da cena em que vemos a representacdo de Tia Nastacia
servindo as demais personagens do Sitio do Picapau Amarelo, lemos a frase:
“Semeando para um Brasil melhor” e no reverso da medalha Carmen Miranda (Figura
38) lemos os titulos de alguns dos seus grandes sucessos musicais, dentre eles “O que ¢
que a baiana tem”, personagem estilizada que consagrou a imagem da cantora
lusobrasileira, internacionalmente (2011, p. 85).

O terceiro modus operandi da ideologia é a unificacéo, a estratégia de construir
“uma forma de unidade que interliga os individuos numa identidade coletiva,
independente das diferencas e divisdes que possam separa-los™. Isto é realizado através
da padronizacdo e da simbolizacdo da unidade. Os esforgos para a construgdo de uma
identidade nacional, no Brasil, passaram e passam por estas estratégias. A padronizacéo
do portugués como a lingua nacional, por exemplo, levou a extin¢do de centenas de
idiomas indigenas. A simbolizagdo da unidade é expressa por hinos, bandeiras, brasdes

e moeda Unica que tentam promover um sentimento de unido e identificacdo entre os
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brasileiros das mais diversas regides do pais, mas “ao unir individuos de uma maneira
que suprima as diferencas e divisOes, a simbolizacdo da unidade pode servir, em
circunstancias particulares, para estabelecer e sustentar relagcdes de dominagao” (2011,
p. 86). A medalhistica brasileira, desde as suas origens, também tem sido um
instrumento para a simbolizacdo desta unidade. Os fatos histéricos relevantes nela
representados tem o propoésito de celebrar conquistas e feitos que pertencem a cultura
nacional, que tem a pretensdo de serem louvados e compartilnados por todos os
brasileiros, independentes da sua origem, etnia ou condicdo social, a exemplo daguelas
que comemoram os 500 anos de Descobrimento do Brasil (Figuras 41 a 43).

A fragmentacdo é o quarto modo de operacdo da ideologia, que é oposto da
unificacdo. Através dela os grupos dominantes tentam segmentar, dividir, fragilizar os
individuos ou grupos que possam ameacar o seu poder, ou transformar esses grupos em
ameacas potenciais a coletividade. Para tanto sdo utilizadas duas estratégias. A primeira
delas é a diferenciacdo, que busca enfatizar as distingdes entre pessoas ou grupos
“apoiando as caracteristicas que os desunem e os impedem de constituir um desafio
efetivo as relagdes existentes, ou um participante efetivo no exercicio do poder” (por
exemplo: nordestinos x sulistas; brancos x negros; umbandistas x evangélicos, etc). A
segunda estratégia ¢ o expurgo do outro, que “envolve a constru¢do de um inimigo, seja
ele interno ou externo, que € retratado como mau, perigoso e ameacador e contra o qual
os individuos sdo chamados a resistir coletivamente ou a expurga-lo”, por exemplo, “a
ameaga vermelha”, caracterizada por socialistas e comunistas. (2011, p. 87).

O ultimo modo de operacgdo da ideologia € a reificacao, através da qual “relagdes
de dominagdo podem ser estabelecidas e sustentadas pela retratacdo de uma situacédo
transitoria, historica, como se essa situagdo fosse permanente, natural, atemporal”, ou
seja “ a eliminagdo, ou a ofuscacdo, do cariter socio-historico dos fenomenos”. Para
tanto, sdo utilizadas como estratégias a naturalizacdo, que é tratar como natural um
fendmeno que surge de uma criagdo social ou historica, menosprezando a sua
importancia; a eternalizacao, que é o esvaziamento do carater histérico de determinados
fendmenos, apresentando-0s como recorrentes e a hominalizacdo ou passivizacdo, na
qual se esvazia da narrativa os seus atores, apresentando 0s processos sem a existéncia
de um individuo que os tenham produzidos (2011, p. 88).

Os dois ultimos modos citados — fragmentacdo e reificacdo — podem ser
percebidos na medalhistica com a invibilizagdo dos grupos sociais aqui estudados e com

o proposital “esquecimento” de personalidades as quais ndo se deseja perpetuar a
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memoria (por exemplo, o indio Tibirica, Clara Camardo, Frei Caneca) ou de fatos que
se deseja serem eliminados da historia (como os genocidios promovidos na Guerra do
Paraguai, na Guerra de Canudos e na Ditadura Militar).

Assim como as demais formas simbolicas produzidas pelo poder dominante, seja
ele publico ou privado, também as medalhas sofrem com esta manipulagéo ideoldgica
que alterna rememoracgdes, comemoracdes e propositais esquecimentos. Da mesma
forma, os museus sdo habitualmente, ao longo da historia, utilizados como “porta-
vozes” dessas mesmas estruturas de poder, seja pela apresentagdo de temas e objetos de
seus interesses, ou o inverso, pela “ocultagdo” dos semidforos indesejaveis em suas
reservas técnicas, ad eternum. Por fim, compreendemos, como Thompson, que
“interpretar a ideologia ¢ explicitar a conexao entre o sentido mobilizado pelas formas
simbdlicas e as relagdes de dominagdo que este sentido ajuda a estabelecer e sustentar”
(2011, p. 379).

E sdo 0s museus que nos proporcionam este reencontro com o universo das
medalhas historicas, proporcionando um percurso histérico no qual podemos perceber

as representacoes e transformacdes da sociedade ao longo das décadas.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio havia uma pergunta, que ja trazia em seu interior uma resposta. Assim
como em Varios outros instrumentos de registro da cultura material, ndo era dificil
imaginar que 0s grupos sociais aqui apresentados fossem bem pouco representados na
medalhistica nacional. Mas, 0 estudo académico ndo pode se valer de “achismos”. E
preciso, metodologicamente, de forma qualitativa e/ou quantitativa, afirmar (ou negar) a
hipdtese inicial. Foi a esse proposito que nos dedicamos neste trabalho.

A partir do questionamento original que deu origem a esta dissertagdo, outros
foram surgindo. A pesquisa realizada no acervo medalhistico do Museu Eugénio
Teixeira Leal e na bibliografia numismatica, contribuiram para a resposta daqueles
guestionamentos iniciais. Procurava-se entender se foram poucas as medalhas tendo
como personagens centrais os afrodescendentes, indigenas, mulheres e trabalhadores, ou
se apenas 0s museus ndo as expunham. Precisadvamos saber se o proprio acervo do
museu escolhido para a pesquisa era suficientemente confiavel ou ndo, o que levou a
confirmacdo junto a outras fontes. A seguir, surgiram as questdes pertinentes a
expografia, buscando identificar se tais medalhas, adquiridas pelo museu em foco,
faziam parte das suas exposi¢des ou ndo. E, mesmo, quando faziam, de que forma, e se
a comunicacao sobre as mesmas, para o publico € adequada.

Concluidas estas andlises, fomos despertados para as questfes sobre a relacdo
entre memoria e poder, sobre manipulacdo ideoldgica e 0 modus operandi da ideologia
dominante, nos mais diversos periodos histdricos, das mais diversas tendéncias.

O que teve inicio como uma pesquisa restrita ao ambito da numismatica, acabou
por evidenciar questdes mais profundas, relacionadas as formas simbdlicas e a sua
utilizacdo, de acordo com os interesses de determinados grupos. As analises nos
levaram a perceber como, mesmo em algo aparentemente desprendido de outras
intencBes - que ndo apenas homenagear celebridades ou comemorar efemérides - como
a producdo de medalhas historicas, estd indelevelmente presente uma proposital
“invisibilizagdo” de personagens ou fatos que nao sdo de interesse do status quo.

Por sua vez, os resultados de pesquisas, como 0s aqui apresentados, contribuem
para outros estudos e para ampliar 0 conhecimento acerca da numismatica, mais
especificamente a medalhistica e a medalofilia, que mesmo tratando de objetos do

passado, deve ser vista com os olhos do presente. E de uma necessidade premente que
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os medalofilistas e demais numismatas, cada vez mais vejam esses itens colecionaveis
(medalhas, moedas, cédulas, etc.) ndo apenas pelo seu valor estabelecido nos catalogos
comerciais, mas como importantes artefatos representantes da nossa historia e da nossa
cultura, repletos de segredos, conhecimentos e aprendizados a serem apreendidos e
revelados, que precisam ser continuamente redescobertos e reinterpretados, com o olhar
do presente, como afirma Ulpiano Meneses:

O objeto antigo, obviamente, foi fabricado e manipulado em tempo
anterior ao nosso, atendendo as contingéncias sociais, econdémicas,
tecnolégicas, culturais, etc.etc. desse tempo. Nessa medida, deveria ter
varios usos e funcdes, utilitarios ou simbolicos. No entanto, imerso na
nossa contemporaneidade, decorando ambientes, integrando colegdes
ou institucionalizado no museu, o objeto antigo tem todos 0s seus
significados, usos e fungdes anteriores drenados e se recicla, aqui e
agora, essencialmente, como objeto-portador-de-sentido. Assim, por
exemplo, todo eventual valor de uso subsistente converte-se em valor
cognitivo 0 que, por sua vez, pode alimentar outros valores que o
passado acentua ou legitima. Longe, pois, de representar a
sobrevivéncia, ainda que fragmentada, de uma certa ordem
tradicional, é do presente, indica Jean Baudrillard, que ele tira sua
existéncia. E é do presente que deriva sua ambiguidade (MENESES,
1994, p. 19).

Ao final da pesquisa, constatamos que 0 Museu Eugénio Teixeira Leal ndo deixou
de inserir, em seu acervo, as ainda que poucas medalhas que representam as classes
estudadas neste trabalho, exibindo-as nas exposicOes, seja a de longa duracdo ou as
temporéarias. A realidade é que os poderes instituidos pouco se preocuparam em
representar condignamente essas classes em sua producdo medalhistica, é deles que
provem a invisibilidade aqui comprovada.

Ndo podemos deixar de observar que, mesmo possuindo uma das mais
importantes colecdes de medalhas brasileiras, 0 Museu Eugénio Teixeira Leal carece de
atualizacOes para que a sua expografia provoque novas inquietacfes e indagacdes sobre
a criticidade das representacdes, das imagens, das personagens histéricas e dos cenarios
e ideais ali reproduzidos.

O redimensionamento, exibigdo e atualizacdo das informacdes, constituem uma
oportunidade de contribuir para a desconstrucdo dos ideais de homogeneidade
identitaria, revelando as desigualdades e a consequente invisibilidade social que
caracterizam 0s grupos minoritarios representados nesses objetos, a saber:
trabalhadores, mulheres, afrodescendentes e indios. A excessiva énfase de vitrines

dedicadas aos conflitos bélicos, permeadas de medalhas que representam vitorias
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celebradas, mas nem sempre honrosas, como a Guerra do Paraguai, podem ceder espaco
a outros temas, mais urgentes e condizentes com as necessidades da sociedade
contemporanea, tdo vilipendiada em seus direitos fundamentais, onde as mulheres séo
vitimas da misoginia; os negros continuam discriminados; os indigenas acusados de
primitivos e os trabalhadores surrupiados das conquistas que levaram tanto tempo a
auferir.

Como demonstrado nesta pesquisa, na qual elegemos a medalha como centro da
nossa analise, o espaco museal, seja ele qual for, esta pleno de riquezas a serem
descobertas ou redescobertas, por aqueles que desejarem se langar nessa inenarravel

aventura em busca de conhecimento.
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ANEXO A

Vitrines de Medalhas do Museu Eugénio Teixeira Leal

Vitrine “A Arte da Medalhistica”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “O Artista Gravador”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Formas e Materiais Diversos”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Curiosidades”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Descobridores”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Entradas e Bandeiras”

=

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Os Profetas — Aleijadinho”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Orixas I’ (nichos)

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Orixas II” (nichos)

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Religido Catolica”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Historia”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Maconaria”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Estrangeiras”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “D. Pedro Il e Administracdo Publica”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Personalidades”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Ecologia”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Esportes”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Caiena”

CAIENA

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Campanha Cisplatina”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Independéncia da Bahia — Maria Quitéria”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Campanhas Militares”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Guerra do Paraguai”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine <l Guerra Mundial”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)

Vitrine “Il Guerra Mundial”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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Vitrine “Tempos de Paz”

Foto: Jodo Goulart de Souza Gomes (2018)
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ANEXO Il - Planta baixa da area de exposicao de medalhas no museu
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