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SOUZA, Valdimere Pereira. Como Falar De Coisas Invisiveis? Dramaturgias de vidas negras
como convocatorias estética nas performances de mulheres negras. 120 f. 2018. Dissertacao
(Mestrado) — Programa de Po6s-Graduacdo em Danga, Universidade Federal da Babhia,
Salvador, 2018.

RESUMO

Os movimentos de mulheres, com forte destaque ao movimento negro feminista, a partir da
década de 1960, imprimiram uma nova nocdo de cidadania e humanidade através da
participagdo para a ampliagdo de espagos publicos. Essas mulheres, cujos corpos foram
usados como incubadores a servigo de um projeto nagdo, trazem em suas narrativas e
experiéncia de vida evidéncias do exterminio dos corpos de negras e negros entendidos como
uso e/ou desqualificados da fun¢do humana. As mulheres negras, propde-se pensar uma logica
de fratura dos entendimentos sobre esses corpos. Por meio das lutas dos movimentos negros, a
partir dos anos 2000, foi possivel observarmos mudangas da paisagem cultural, propiciada
pelas politicas de acdo afirmativa. Desse modo, mulheres negras, com suas narrativas de vida,
tragaram outros caminhos teoricos, criando cenarios € conceitos ao tratar de suas experiéncias
de negras. No campo das artes, em que a historiografia de mulheres artistas foi negada e
negligenciada, em que suas imagens estiveram, geralmente, atreladas ao signo corpo e, na
maioria das vezes, a um nu fortemente idealizado por homens, com os movimentos de direitos
sociais, discursos apartados tomam o centro das discussdes, incluindo-se as mulheres negras.
Suas narrativas, dentro do campo da arte, sio um fator relevante na constru¢do de uma cena
artistica que ganha destaque mundial. Nesse contexto, este estudo recuperou a histéria de
mulheres negras e sua participagdo na construgdo do Estado Nacao, a fim de entender como se
constréi a figura da mulher negra e, diante disso, porque a narrativa convocada por essas
mulheres atua como fraturas profundas no ambito das artes. Para isso utilizou-se uma
metodologia que colocasse o discurso da experiéncia pessoal e o lugar social do individuo
como referencial. A fim de compreender as nuances presentes numa estrutura que se mantém
racista, escravista e machista, foi utilizado, em sua maioria, referéncias de mulheres negras,
homens negros e mulheres.

Palavras-chave: Performance; Mulheres negras; Arte; Historia do Brasil.



SOUZA, Valdimere Pereira. How talk about invisible things? Black woman: performance and
working in progress. 120 f. 2018. Master Dissertation — Programa de Pds-Graduacdo em
Danga, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2018.

ABSTRACT

The movements of women with strong emphasis on the feminist black movement from the
1960s have given a new notion of citizenship and humanity through participation in the
expansion of public spaces. These women whose bodies were used as incubators in the
service of a Nation project, bring their narratives and life experience evidence of the
extermination of black and black bodies understood as the use and / or disqualification of
human function. Black women propose to think a logic of fracture of the understandings
about these bodies. The struggles of the black movements allowed that from the 2000s we
observed changes in the cultural landscape, made possible by affirmative action policies. With
their life narratives, black women have traced other theoretical paths, creating scenarios and
concepts in dealing with their experiences of black women. In the field of the Arts, the
historiography of female artists was denied and neglected. The images of women generally
tied to the sign body and most often naked was strongly idealized by men. With the social
rights movements, secluded discourses take center stage, so do black women. His narratives
within the field of Art are a prominent factor in the construction of an art scene that gains
worldwide prominence. The study recovered the history of black women and their
participation in the construction of the Nation State in order to understand how the figure of
the black woman is built and in front of it because the narrative called by these women act as
deep fractures in the scope of the Arts. For this, a methodology was used that placed the
discourse of personal experience and the social place of the individual as a reference. In order
to understand the nuances present in a structure that remains racist, slave and sexist, it was
mostly used as a reference to black women, black men and women

Keywords: Performance; Black women; Art; History of Brazil.
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APRESENTACAO - NOSSOS PASSOS VEM DE LONGE!

Nao seremos mais interrompidas!

Quando penso como ou quando comegou meu interesse por trazer a tona as
performances de mulheres negras, vem a minha mente, de inesperadas maneiras, muitas
imagens que habitam meu consciente. Sao tantos os modos que as mulheres negras e suas
performances povoam meu entendimento que realizei: seria impossivel fugir disso.

Figura 1 — Trancando cabelo Recordo-me constantemente dos dedos da minha
mae trangando meu cabelo, as historias sobre minha
falecida avé que ela contava e sobre o lugar onde nasceu e
viveu, que ¢ minha histéria também. Hoje minha imagem
refletida chega até em tantos outros corpos de mulheres
negras.

Talvez tenha sido no dia que vi Ana Koteban,
bailarina e professora, falando sobre o sagrado feminino,
numa fala potente e necessaria sobre nossas existéncias
negras, ou talvez aos 5 anos quando entendi que meu corpo
apresentava um signo e significado aos olhos do outro do

qual eu ndo conseguiria controlar. Ou durante o encontro

Por que marcham as mulheres negras?, momento que tive
oportunidade de ver de perto tantas mulheres negras referéncias de vida e deste trabalho. Nao
sei bem. Talvez nas manhas de sabado no curso escrita de si que reuniu tantas mulheres
poderosas, ou simplesmente durantes as conversas com outras mulheres negras percebendo
tantos pontos em comum.

Foram e sdo inumeras situagdes pelas quais esta dissertacdo saiu da minha mente como
uma chuva de perguntas e hoje se faz matéria.

Como falar de coisas invisiveis? ¢ a pergunta motriz para entender e aproximar as
questdes presentes neste estudo feminino, feminista negra!

Esta pesquisa pulsa ndo s6 pela necessidade das questdes apresentadas, mas por evocar

o lugar de destaque das producdes e realizagdes de nds mulheres negras, ndo mais como
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objetos de estudos como por tantos anos fomos, mas como sujeitas, autoras e criadoras de um
projeto nagdo de mudanga.

Por isso mesmo, ¢ mais que oportuno que dediquemos aten¢do cada vez maior ao
resgate e a divulgacdao da importancia de n6s mulheres negras na formacao do nosso povo e
nossa imensa contribui¢ao para o desenvolvimento do Brasil.

Mais que um ato de elementar justica, mergulhar nesse universo ¢ urgente e essencial.
Se considerarmos o papel que nos, as mulheres negras, ocupamos ao longo dos séculos nas
elaboragdes e perpetuacao de elementos culturais. Ja se fez tardio o tempo para que tenhamos
plena consciéncia disso. O peso da presenca negra em nossa formagdo através das relagdes
construidas por n6s mulheres negras.

De nossos ventres vida, brotaram a energia que construiu e ergueu este Pais — maos e
fazeres de negras e negros, utilizadas e capitalizadas como mercadoria. De nossas bocas,
construiu-se o lugar de destaque no processo de formacao da cultura brasileira, elemento
importante ao ser analisado pela intelectual Lélia Gonzalez, professora da Uerj.

Lélia destaca o fendmeno de mistura entre linguas, dando o nome de pretogués! e
recupera a “mae preta” como sujeito politico essencial para essa construgdo. Segundo Lélia,

essa combinagao:

[...] desenvolveu as suas formas de resisténcia [...] cuja importancia foi
fundamental na formagdo dos valores e das crengas do nosso povo.
Conscientemente ou ndo, ela (a mae preta) passou para o brasileiro branco as
categorias das culturas negro-africanas de que era representante. Foi por ai
que ela africanizou o portugué€s falado no Brasil (transformando-o em
“pretugués”) e, consequentemente, a cultura brasileira. (GONZALEZ apud
BAIRROS, 2000, p. 54)

De certo que observamos a presenga marcante da lingua e cultura indigena nos modos
de ser do brasileiro, no entanto, destacaremos aqui a figura das maes pretas como as primeiras
educadoras. Afinal, por exercerem papel de cuidado das criangas e estando dentro das casas
dos senhores de engenho, friccionaram o processo de construgdo da linguagem, dentro do
sistema, € como esse modo de construir a linguagem pautada numa colagem e mixagem de
culturas ¢ basilar naquilo que realizamos ser o Brasil e/ou o brasileiro.

A revolugdo ¢ negra feminina e ¢ feminina negra. E assim como brilhantemente nos
lembra a médica e fundadora da ONG Criola e atual diretora Institucional da Anistia

Internacional no Brasil Jurema Werneck: “Ja é hora de dar visibilidade a nossa voz. A nossos

1 A palavra aparece nos textos da autora grafada de dois modos: “pretugués” e “pretogués”, ver Gonzalez (1983;
1988a).
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feitos. Nossos pensamentos, nossas historias, trazem a marca do passado (WERNECK, 2006,
p. 10). Acrescento que promoveremos a real mudanga e revolucao no presente e para o futuro.

E ¢ com essa mesma filosofia- feminina negra que construo um trabalho onde possamos
visualizar a participacdo das mulheres como essenciais na constru¢cdo ¢ manutengao desta
sociedade, ao mesmo tempo em que, conforme afirma Werneck (2006, p. 11), “a presenca da
mulher negra vem significar uma agdo que se integra a um conjunto de iniciativas ja em
desenvolvimento, com o objetivo de reverter esquemas de subordinagdo”.

Entender isso sendo uma mulher negra e habitando esse corpo talvez seja mais facil,
pois estou a mercé de olhares e situagdes que a todo o momento pdem em voga minha
existéncia humana. Foi e € necessario provar: Sou humana! No entanto, ao conceber isso me
alio a discursos e praticas de outras mulheres negras intelectuais, artistas, cientistas,
pensadoras, donas de casa, empregadas domésticas, engenheiras que, assim como Angela
Davis, Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Jurema Werneck, Vera Lucia Pereira de Souza,
Conceigdo Evaristo, Marcia Limma, Michelle Mattiuzzi, Manoela Barbosa e tantas outras,
acreditam que nds mulheres negras que construimos o mundo com nosso ventre violado pela
escravizagdo traremos a vida novamente ao considerarmos nossas existéncias como pilar de
mudanga.

Entoado a todo o momento o grito: “nossos passos vém de longe!”, ndo foi nem
permanecerd como um jargdo panfletario, mas reflete a longa trajetéria em que se vem
constituindo a inser¢ao dos povos negros no Brasil, revelando uma histéria invisivel, a das

mulheres negras.

Figura 2 — Formatura Maura

“Quando uma mulher negra se movimenta
toda a estrutura se movimenta com ela”, ideia
disseminada pela ativista e tedrica negra Angela
Davis, em seu discurso na reitoria da UFBA em
2017, nos permite entender que as situagdes
vivenciadas por nossos corpos de negras merecem
atencao e pressa nas resolugoes.

E importante ressaltar que as exigéncias de
n6és mulheres negras ndo procuram competir ou

hierarquizar as violéncias sofridas por mulheres

e/ou corpos ndo negros, mas, assim como Luiza
Bairros em 1995, questionar como: “Numa sociedade racista sexista marcada por profundas

desigualdades sociais o que poderia existir de comum entre mulheres de diferentes grupos
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raciais e classes sociais?”. E importante sublinhar e trazer a superficie a todo o momento que
esta sociedade foi e ¢ mantida a custa dos corpos de negras e negros, que durante o periodo
colonia foram escravizados, torturados ¢ violentados, e com fim o da escravizagao foi e ¢
ainda sob esse sistema escravista politico que ergueu-se aquilo que chamamos Brasil a Patria
amada.

Trazer para o debate questdes atravessadas pelos critérios de género e raga possibilita
que compreendamos uma macrorrealidade. A medida que estamos atentas as cotidianas
violéncias vivenciadas por mulheres negras expandimos nossa leitura sobre uma realidade
diferenciada. Gloria Andaluza, tedrica e feminista, numa carta destinada a mulheres, reflete

sobre essas questoes:

Minhas queridas hermanas, os perigos que enfrentamos como mulheres de
cor ndo sdo os mesmos das mulheres brancas, embora tenhamos muito em
comum. Nao temos muito a perder — nunca tivemos nenhum privilégio.
Gostaria de chamar os perigos de “obstaculos”, mas isto seria uma mentira.
Nao podemos transcender os perigos, ndo podemos ultrapassa-los. Nos
devemos atravessa-los e ndo esperar a repeticdo da performance. (...) A
mulher de cor iniciante ¢ invisivel no mundo dominante dos homens brancos
¢ no mundo feminista das mulheres brancas, apesar de que, neste Gltimo, isto
esteja gradualmente mudando. A Iésbica de cor ndo € somente invisivel, ela
ndo existe. Nosso discurso também nao € ouvido. Nos falamos em linguas,
como os proscritos ¢ os loucos. Porque os olhos brancos ndo querem nos
conhecer, eles ndo se preocupam em aprender nossa lingua, a lingua que nos
reflete, a nossa cultura, o nosso espirito (...) os modismos teéricos, as ultimas
meias verdades do pensamento politico, os semidigeridos axiomas
psicologicos da new age, que sdo pregados pelas instituigdes feministas
brancas. Seus seguidores sdo notorios por “adotar” as mulheres de cor como
sua “causa’” enquanto esperam que nos adaptemos a suas expectativas e a sua
lingua. Como nos atrevemos a sair de nossas peles? Como nos atrevemos a
revelar a carne humana escondida e sangrar vermelho como os brancos? E
preciso uma enorme energia € coragem para ndo aquiescer, para nio se
render a uma definicdo de feminismo que ainda torna a maioria de noés
invisiveis. Mesmo enquanto escrevo isto, me sinto perturbada porque sou a
unica escritora mulher do terceiro mundo neste livro. Muitas e muitas vezes
me percebo sendo a unica mulher do terceiro mundo participando de
encontros literarios, workshops e seminarios. Nao podemos deixar que nos
rotulem. Devemos priorizar nossa propria escrita ¢ a das mulheres do
terceiro mundo. Nao podemos educar as mulheres brancas e carrega-las pela
mao. A maioria de nés deseja ajudar, mas ndo podemos fazer para a mulher
branca o seu dever de casa. Isto ¢ um desperdicio de energia. Em muitas
ocasides — mais do que gostaria de lembrar — Nellie Wong, escritora
feminista asiatico-americana, foi chamada pelas mulheres brancas para
fornecer uma lista de asiatico-americanas que pudessem dar conferéncias e
workshops. Estamos em perigo de nos reduzir a fornecedoras de listas de
recursos (ANDALUZA, 2000, p. 229-230)
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E preciso assumir o movimento feminista como uma importante organizagio na
sintetizacdo de uma sociedade mais plural.

Ja ndo ha como barrar as mudangas e propostas de nds mulheres negras. A verdadeira e
real mudanga esta acontecendo nas bordas realizadas por nossos corpos violados, anulados e
rejeitados de maneira invisivel.

Sueli Carneiro, fildsofa e fundadora e atual diretora do Geledés — Instituto da Mulher
Negra? (1998), ao enegrecer o feminismo, agencia a experiéncia da mulher negra como uma

possibilidade de perceber-se feminista, segunda ela:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protecao paternalista dos homens sobre as mulheres, de que
mulheres estamos falando? Nos, mulheres negras, fazemos parte de um
contingente de mulheres, provavelmente majoritario, que nunca
reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos tratadas como
frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam
durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras,
quituteiras, prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as
feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar!
Fazemos parte de um contingente de mulheres com identidade de objeto.
Ontem, a servico de frageis sinhazinhas e de senhores de engenho tarados.
Sdo suficientemente conhecidas as condigdes historicas nas Américas que
construiram a relacdo de coisificagdo dos negros em geral e das mulheres
negras em particular. Sabemos, também, que em todo esse contexto de
conquista ¢ dominagdo, a apropriacdo social das mulheres do grupo
derrotado ¢ um dos momentos emblematicos de afirmacdo de superioridade
do vencedor. Hoje, empregadas domésticas de mulheres liberadas e
dondocas, ou de mulatas tipo exportagdo. Quando falamos em romper com o
mito da rainha do lar, da musa idolatrada dos poetas, de que mulheres
estamos falando? As mulheres negras fazem parte de um contingente de
mulheres que ndo sdo rainhas de nada, que sdo retratadas como antimusas da
sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher é a mulher branca.
Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para homens e
mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo emprego para que tipo
de mulher? Fazemos parte de um contingente de mulheres para as quais os
anuncios de emprego destacam a frase: “Exige-se boa aparéncia”. Quando
falamos que a mulher é um subproduto do homem, posto que foi feita da
costela de Adao, de que mulher estamos falando? Fazemos parte de um

2 E uma organizagio politica brasileira de mulheres negras contra o racismo e sexismo, tendo como principal
objetivo erradicar a discriminag¢do presente na sociedade que afeta individuos com essas caracteristicas, sem
desencorajar a luta contra todas as restantes formas de discriminagdo, tais como a homofobia, a discriminagao
baseada em preconceitos regionais, de credo, opinido e de classe social, tendo em vista que todos os alvos de
discriminagao sao afetados pela iniquidade que tende a restringir a fruicdo de uma plena cidadania. Seu nome
deriva do conceito de gelede, sociedades secretas femininas na cultura ioruba. E uma das maiores ONGs de
feminismo negro do Brasil com varias campanhas e agdes significativas contra o racismo. A Geledés atua nas
areas de agdo politica e social, em ambito racial, de género, a educagdo, a satide, a comunicagdo, o mercado de
trabalho, a pesquisa, politicas publicas e todas as interagdes desses temas, com direitos humanos, desenvolvendo
projetos proprios ou mesmo em parcerias com outras organizagdes, ¢ também mantendo todos os seus canais de
comunicagdo sempre atualizados, referente a todos os acontecimentos relacionados ao setor de direitos humanos,
buscando expandir as noticias mundiais e informagdes referente aos projetos em andamentos.
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contingente de mulheres originarias de uma cultura que ndo tem Adao.
Originarias de uma cultura violada, folclorizada e marginalizada, tratada
como coisa primitiva, coisa do diabo, esse também um alienigena para a
nossa cultura. Fazemos parte de um contingente de mulheres ignoradas pelo
sistema de saude na sua especialidade, porque o mito da democracia racial
presente em todas nds torna desnecessario o registro da cor dos pacientes nos
formulérios da rede publica, informagdo que seria indispensavel para
avaliarmos as condi¢des de saude das mulheres negras no Brasil, pois
sabemos, por dados de outros paises, que as mulheres brancas e negras
apresentam diferencas significativas em termos de saude. Portanto, para nos
se impde uma perspectiva feminista na qual o género seja uma variavel
teorica, mas como afirmam Linda Alcoff ¢ Elizabeth Potter, que ndo “pode
ser separada de outros eixos de opressdao” e que ndo “é possivel em uma
Unica analise. Se o feminismo deve liberar as mulheres, deve enfrentar
virtualmente todas as formas de opressdo”. A partir desse ponto de vista, ¢
possivel afirmar que um feminismo negro, construido no contexto de
sociedades multirraciais, pluriculturais e racistas — como sdo as sociedades
latino-americanas — tem como principal eixo articulador o racismo e seu
impacto sobre as relagdes de género, uma vez que ele determina a propria
hierarquia de género em nossas sociedades. (CARNEIRO, 2003, p. 5)

Reitero isso para que de uma vez por todas, para que entendamos que as violéncias
sofridas por mulheres negras fazem parte de um imagindrio de violéncia e negagao sobre
nossos corpos ¢ do repertorio de luta de qualquer pessoa que pense o bem comum e 0s
direitos igualitarios. Essa maneira de nos relacionar gera uma necessidade existencial de
mudanga, pois ndo seremos mais interrompidas, combinamos de ndo morrer.

Talvez a vontade de tratar das performances de mulheres negras nasceu do
reconhecimento de tratar a categoria mulher com uma amplitude alargada, ou por entender
que, em meio a tantas historias, existia algo que todas nés mulheres negras entendiam: ter um
corpo visivel-invisivel. E ao me debrucar sobre os textos, escritos e falas de mulheres negras,
fica cada vez mais nitida essa relagdo entre aparecer e sumir.

A ex-ministra-chefe da Secretaria de Politicas de Promocao da Igualdade Racial do
Brasil, Luiza Bairros, ao apresentar uma imagem cotidiana da televisdo brasileira, evidencia

sobre esse lugar invisivel destinado as mulheres negras:

Certa vez em Salvador Bahia vi na televisdo um quadro sobre culinaria Era
um programa matinal dirigido ao publico feminino onde se demonstrava
como preparar um prato do qual ja nem lembro. Naquele momento o que
prendia minha atencdo estava atras da imagem imediatamente visivel na tela
de TV. O cendrio era uma cozinha e o personagem principal uma
apresentadora que ndo parava de dar instrucdes e conselhos Em
contraposicdo uma jovem negra participava da cena no mais completo
mutismo Naquele programa o esteredtipo que nos associa a boa cozinheira
foi redefinido pela redu¢dao da mulher negra ao papel de coadjuvante mesmo
no limitado espaco imposto pelo racismo Para mim entretanto tdo poderosa
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quanto o siléncio era nossa outra fala transmitida pela pele negra e realgcada
pelo penteado de trangas da ajudante Uma imagem posta em nossos proprios
termos desligada das representagdes de submissdo atribuidas a nos mulheres
¢ homens negros Se por um lado os produtores de TV acham que nao
possuimos a autoridade e seguranca necessarias para ensinar até mesmo o
que supostamente fazemos melhor por outro e evidente que o racismo ja nédo
pode mais ser praticado sem contestacdo sem que de algum modo emerjam
os contra discursos que (re)criamos nas duas ultimas décadas Os significados
embutidos na cena ndo param por ai O papel desempenhado pela
apresentadora - branca era superior apenas na aparéncia pois eia estava
restrita ao espago geralmente desvalorizado da atividade domestica Logo sua
autoridade s6 pode evidenciar-se quando contraposta ao papel secundaria da
ajudante negra.(BAIRROS, 1995, p. 458)

Essa ambiguidade aparentemente dicotdmica entre o aparente € o invisivel estrutura as
relagdes sociais e, por muito tempo, me fez acreditar que existia algo em mim que precisava
ser corrigido. Era algo assim como um defeito.

E isso ndo tinha naquela época relagdo com me entender bonita, mas sim a percepgao de
algo ndo fazia sentido ou se encaixava. Obvio que eu sabia, eu sou negra! Sabia inclusive
desde cedo no momento em que as pessoas questionavam a mim e minha irma: “ela é a filha

da sua empregada?”, “mas ela é sua irma mesmo?”, “Ela é adotada né?”.

Figura 3 — Album de familia Valdi e Eu

Estar em contato com outras mulheres negras e suas histérias permitiu que eu
compreendesse 0 que isso representava. Essa percep¢do causou em mim duas reagdes, a
primeira foi uma inicial dificuldade em estabelecer a distingdo entre experiéncias internas e
externas. Embora eu soubesse que ser negra e sublinhar essa experiéncia afetaria todo o modo
de me relacionar, ter essa certeza me trouxe a sensacao de estranheza. Afinal, as violéncias,

hostilidades direcionadas a mim sempre foram frutos do racismo?
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A segunda reagdo foi um alivio por saber que ndo havia nada de errado comigo, que
independente de qudo boa eu fosse havia um muro, um véu que me impedia de acessar os
mesmos lugares e privilégios que meus amigos brancos. Entender isso foi um passo
importante, pois o0 modo como o racismo permanece presente ¢ uma doenga social e afeta os
processos cognitivos dos sujeitos negros e seus efeitos repercutem também no comportamento
€ nas emogaoes.

Sobre os efeitos da construgdo de relagdes pautadas no racismo, a pesquisadora Neuza
Santos (1983) aponta que a descoberta de ser negra ¢ mais que a constatacdo do 6bvio, alias, o
obvio ¢ aquela categoria que sé aparece enquanto tal depois do trabalho de se descortinar

muitos véus.

Saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua
identidade, confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias,
compelida a expectativas alienadas. Mas ¢ também, e, sobretudo, a
experiéncia comprometer-se a resgatar sua historia e recriar-se em suas
potencialidades. (SANTOS, 1983, p. 18)

Mesmo com todo esse entendimento sobre os efeitos da violéncia do racismo, uma
pergunta persistia: Como falar disso que parece nao existir, dessa coisa invisivel, presente no
meu corpo, nos meus cabelos, no modo como eu falo, presente e gravado em mim e na minha
existéncia?

Foi entdo que decidi debrugar meus esforgos e estudos na presenca de mulheres negras,
suas vidas e historias e ndo ao acaso percebi que, em sua maioria, traziam questdes de suas
narrativas pessoais para ilustrar e ou oportunizar o dialogo.

Na historiografia tradicional, o papel das mulheres e, essencialmente o das negras,
aparece como alicerce para um bem maior. Os relatos ndo contribuem para pensar as
dinamicas de exploragdo e os créditos concedidos aos intimeros feitos de mulheres.

A historiografia contemporanea, por sua vez, tem se debrucado a indicar que as
mulheres, aparentemente coadjuvantes, foram muitas vezes protagonistas na constru¢do deste
Pais, ainda que a presenca tenha sido sistematicamente omitida, diluida e/ou apagada na
historia oficial.

Diante desses vazios e esquecimentos que, ja ha muito tempo, me causam incomodo e
chamam atengdo como, por exemplo, o fato de que as imagens ilustrativas da presencga negra
africana no Brasil, no periodo de colonizacdo em livros didaticos, apenas mostravam
mulheres e homens negros como servigais.

E ndo era! Nao foi, nem muito menos esta sendo!
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Reconhecer a contribuicdo negra para a constru¢do do Pais é essencial, ndo apenas no
que tange a valorizagdo dos seus feitos, mas entender com profundidade e criticidade os
modos como ainda repetimos estruturas violentas.

No entanto, o que eu observava € que, ao colocar negras e negros em lugar servil,
forjou-se uma imagem e um entendimento de que essa era a Unica maneira de existéncia
desses sujeitos nessa sociedade.

Mulheres e homens negros sao personagens principais nas lutas e conquistas deste Pais,
tantas vezes tendo seus corpos utilizados como escudo de frente em guerras. N6s, mulheres
negras, amamentamos e cuidamos dessa sociedade.

A partir de tantos questionamentos, surge esta dissertacdo. Primeiramente, a pesquisa e
o aprofundamento sobre a presenca de mulheres negras se desenvolveram durante a
graduacao em Dancga na Escola de Artes de Sao Paulo. Com uma pesquisa sobre género, ainda
que pautada numa ideia binaria entre masculino e feminino, cada aluno se propds a pensar seu
proprio corpo em fric¢ao e afeto com o outro.

Minha ideia inicial era pensar um corpo de uso e mercadoria. Na constru¢dao do
personagem, me lembro que havia algo em torno da compra e venda do corpo feminino negro.
Essas foram ideias iniciais que me instigaram a pensar com mais profundidade os signos e
significados em torno da imagem da mulher negra.

Com o fim do curso de Danga, Figura 4 — Experimentos de NegrAc¢do Performance
em 2015, decidi “colocar meu bloco Case-se comigo?
na rua” em um trabalho solo pautado
naquilo que eu inicialmente
acreditava como a experiéncia negra
no Brasil. Em Experimentos de
NegrdA¢do  inicialmente  desejei
questionar as molduras que regem
uma sociedade tradicionalista com
papéis definidos.

Numa manhda de sdbado, em

frente a um dos maiores pontos
turisticos, a catedral da Sé em Sdo Paulo, me vesti de noiva. Meu rosto escondido sob uma
mascara da princesa branca de neve e, em minhas maos, além do buqué, uma placa onde se

podia ler: “CASE-SE COMIGO?”. As partes que ndo cobriam totalmente minha pele
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revelavam que sou negra, ao mesmo tempo em que a mascara parecia disfarcar esse pequeno
deslize.

Confesso que de algum modo parecia obvio o porqué estar ali vestida daquele jeito,
interpelando e questionando a institui¢do casamento, mas também nao fazia sentido algum.
Foi entdo que percebi que muitos homens riram daquela a¢ao ao contrario de muitas mulheres
negras que vinham ao me encontro emocionadas dizendo entender o que eu estava sentindo.

A performance Experimentos de Negragdo — case-se comigo foi um divisor, foi a partir
dela que de fato me debrucei sobre o fazer artistico e decidi tornar visivel a invisibilidade da
negrura.

Essa performance gerou na comunidade negra uma série de encontros dos quais fui
convidada para falar sobre os subtextos ocultados em relagdo a imagem da mulher negra.
Durante esses diversos encontros e conversas com as mulheres negras, constatei algo que me
incomodava e que ficou ainda mais evidente: SOMOS COISAS INVISIVEIS?! Diante de
uma sociedade fundada em valores e pressupostos que insistem em ndo nos afirmar como
humanos € como se ndo existissemos.

Nossas historias e contribuigdes foram apagadas e ocultadas da historiografia oficial,
bem como de onde viemos. Sobre nds negras e negros ¢ como se nossa histéria comegasse no
momento em que entramos por aqueles navios cargueiros de vida e morte para aqui no Brasil
servir ao gozo e satisfacdao de alguém que nao nos via como humano.

Paralelamente ao sublinhar essas imagens ocultas das molduras sociais questionadas em
Experimentos de NegrAg¢do, passo a questionar onde estdo as negras e negros, que lugares eles
ocupam na sociedade. Nessa época eu me dividia entre meu trabalho como educadora e as
realizacdes artisticas, o que me levou a ter contato com uma série de artistas negros em Sao
Paulo.

O titulo deste estudo nasceu no momento no qual me deparei com o nome da 31* Bienal
de Sdo Paulo: “Como falar de coisas que ndo existe”. No exato momento que li, percebi que
minha poética artistica e tedrica estava justamente em trazer a superficie questdes do invisivel
e abriu a possibilidade de pensar todas as coisas invisiveis pelas quais eu passei toda vida.

Essa invisibilidade se tornou palpavel e concreta.



21

Figura 5 — Catalogo 31* Bienal

Como Como

imaginar
~colsas coisas

@ que nao ¢ KRk

]

- existem | PSSR

A possibilidade para essa acdo e intervencdo dentro dessa frase me levou a inumeras
maneiras de me relacionar com aquilo que tornamos invisivel.

Percebi que aquilo que era aparentemente invisivel estava nu bem a minha frente
pedindo e implorando para ser revelado. Ainda em 2015, tive contato com o texto da curadora
e pesquisadora Fabiana Lopes, que discutia a ndo presenca de artistas negros nas grandes
galerias e na impossibilidade de curadores brasileiros entenderem que, ao tratar de obras de

artistas negros brasileiros, estaremos discutindo a nossa propria historia.
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Figura 6 — Texto Fabiana Lopes Menelick/2015

emenslick

janeiro de 2015

ARTE CONTEMPORANEA NO BRASIL: FALANDO DAS COISAS QUE
(NAO) EXISTEM

Fabiana Lopes

Eu acompanhava um grupo de colecionadores americanos em visita as galerias em Sdo Paulo durante a semana da SP-Arte, em
setemnbro de 2014. Enquanto observava obras numa grande galeria da cidade, um dos colecionadores foi abordado com a seguinte
pergunta: “Como vocé descreve sua colegdo?”. Depois de pensar por uns segundos ele respondeu “Minha colecdo € formada,

basicamente, por obras de artistas negros e de mulheres.” Vendo que a representante da galeria nio expressava mais que um

Para a minha surpresa, o texto também, em seu titulo, apontava para questdoes ainda
descortinadas, intitulado de: “Arte contemporanea no Brasil: falando de coisas que (ndo)
existem”.

Figura 7 — Arquivo pessoal festa junina Até hoje penso se ela também esteve

infantil influenciada pela 31* Bienal e se de algum modo

meu trabalho chegou até suas maos, acasos que

ndo sdo aleatérios, mas manifestam as inimeras

dinamicas e debates agenciados por nossos corpos
de negras e negros.

Tudo nesta pesquisa faz sentido! A comecar
pelo modo como ela foi tecida, escrita, nao!
Construida a muitas maos. Tecida igual a roupa da
festa junina, a minha primeira roupa de caipirinha!

Feita pela minha mae, que sorte a minha. Ou o

tapete de retalhos coloridos que eu e minha mae
fizemos em meados de 1991. Passamos muitas vezes tardes inteiras construindo aquele mar
colorido, periodo em que eu voltava da escola me sentindo feliz por encontra-la em casa e
poder continuar nossas tramas.

A experiéncia ¢ a palavra-chave, lugar central e repetidas vezes serd trazida ao texto,
como manifesto para falar de mim mesma. Manifesto que se apresenta na escrita, nas imagens

escolhidas e na maneira como me relaciono com os leitores disso que, para mim, ¢ vida e por
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isso pulsante e dindmica. Quem 1€ pode pensar: ¢ um album de fotos, um diario ou escritas
cronicas e eu digo: ¢ tudo isso e nada. Sdo tentativas de que as pessoas entendam: VIDAS
NEGRAS IMPORTAM!

Certa vez ouvi de alguém que adora quando eu fago perguntas, pois isso a levava para
outros lugares, lugares ndo comuns. De certo que essa pessoa talvez ndo entenda, mas, se faz
presente na sua satisfagdo em ver meus questionamentos, ¢ que a minha negra presenca muda
tudo, toda a percepgao e recepcao das/nas relacdes. Gloria Andaluza ajuda a refletir sobre
como uma ideia ampliada de humanidade possibilita questionamentos profundos sobre as e

nas relagoes:

Por que eles nos combatem? Por que pensam que sSomos monstros
perigosos? Por que somos monstros perigosos? Porque desequilibramos e
muitas vezes rompemos as confortaveis imagens estereotipadas que os
brancos tém de noés: A negra doméstica, a pesada ama de leite com uma
duzia de criangas sugando seus seios, a chinesa de olhos puxados ¢ mao
habil — “Elas sabem como tratar um homem na cama” —, a chicana ou a
india de cara achatada, passivamente deitada de costas, sendo comida pelo
homem a la La Chingada. A mulher do terceiro mundo se revolta: Nos
anulamos, nds apagamos suas impressdes de homem branco. Quando vocé
vier bater em nossas portas e carimbar nossas faces com ESTUPIDA,
HISTERICA, PUTA PASSIVA, PERVERTIDA, quando vocé chegar com
seus ferretes e marcar PROPRIEDADE PRIVADA em nossas nadegas, nos
vomitaremos de volta na sua boca a culpa, a autorrecusa ¢ o 6dio racial que
vocé nos fez engolir a forca. Ndo seremos mais suporte para seus medos
projetados. Estamos cansadas do papel de cordeiros sacrificiais e bodes
expiatorios. (ANDALUZA, 2000, p. 231)

E desse sentido da experiéncia, como conhecimento obtido por meio dos sentidos ou
das faculdades intelectuais, que se ancora meu trabalho artistico e tedrico desenvolvido nesta
pesquisa. Como manifesto para falar de mim, de n6s mesmas, conhecer e ser sdo elementos
importantes nessa construgao.

A todo o momento estarei deslocando e friccionando o entendimento. Essa convocatdria
de testemunhos, imagens, performances que escolhi para o didlogo sdo a tentativa de
sistematizagdo de uma escrita autoral que me leva a estabelecer relagdes com a minha
experiéncia de ser negra no Brasil.

Ao tentar encontrar motivos para validar essa escrita e tentar entender o que teria de tao
especial a contribuir com a ciéncia e historia de mulheres negras no Brasil, me deparo com as
sobriedade e sabedoria de Andaluza e seu insistente e perspicaz incentivo para que mulheres

de cor escrevam:
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Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da complacéncia
que me amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter vivo o
espirito de minha revolta € a mim mesma também. Porque o mundo que crio
na escrita compensa o que o mundo real ndo me da. No escrever coloco
ordem no mundo, coloco nele uma alga para poder segura-lo. Escrevo
porque a vida ndo aplaca meus apetites ¢ minha fome. Escrevo para registrar
0 que os outros apagam quando falo, para reescrever as historias mal escritas
sobre mim, sobre vocé. Para me tornar mais intima comigo mesma e
consigo. Para me descobrir, preservar-me, construir-me, alcangar autonomia.
Para desfazer os mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre alma
sofredora. Para me convencer de que tenho valor e que o que tenho para
dizer ndo é um monte de merda. Para mostrar que eu posso € que eu
escreverei, sem me importar com as adverténcias contrarias. Escreverei
sobre o0 ndo dito, sem me importar com o suspiro de ultraje do censor e da
audiéncia. Finalmente, escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho
um medo maior de ndo escrever. O perigo ao escrever ¢ ndo fundir nossa
experiéncia pessoal e visdo do mundo com a realidade, com nossa vida
interior, nossa histdria, nossa economia e nossa visao. O que nos valida
como seres humanos, nos valida como escritoras. O que importa sdo as
relagdes significativas, seja com ndés mesmas ou com os outros. Devemos
usar o que achamos importante para chegarmos a escrita. Nenhum assunto ¢
muito trivial. O perigo é ser muito universal ¢ humanitaria e invocar o eterno
ao custo de sacrificar o particular, o feminino ¢ o momento histdrico
especifico. (ANDALUZA, 2000, p. 232)

Para a composicdo desta dissertacdo, me desafio a fazer algo que se aproxime em
termos sinestésicos a um procedimento de pesquisa pautado pela minha experiéncia de
negritude. Entdo aquele costumeiro modo branco candnico de citacdo que suprime a histéria

dos sujeitos, nesta dissertagdo, ndo estara presente.

O ato de escrever é um ato de criar alma, ¢ alquimia. E a busca de um eu, do
centro do eu, o qual nds mulheres de cor somos levadas a pensar como
“outro” — o escuro, o feminino. Ndo comeg¢amos a escrever para reconciliar
este outro dentro de nds? Nos sabiamos que éramos diferentes, separadas,
exiladas do que ¢ considerado “normal”, o branco-correto. E a medida que
internalizamos este exilio, percebemos a estrangeira dentro de nds e, muito
frequentemente, como resultado, nos separamos de ndés mesmas e entre nos.
Desde entdo estamos buscando aquele eu, aquele “outro” e umas as outras. E
em espirais que se alargam, nunca retornamos para os mesmos lugares de
infancia onde o exilio aconteceu, primeiro nas nossas familias, com nossas
maes, com nossos pais. A escrita ¢ uma ferramenta para penetrar naquele
mistério, mas também nos protege, nos da um distanciamento, nos ajuda a
sobreviver. E aquelas que ndo sobrevivem? Os restos de nés mesmas: tanta
carne jogada aos pés da loucura ou da fé ou do Estado. (ANDALUZA, 2000,
p- 232)

A fim de contribuir, com a politica de vidas negras e historia dos sujeitos invisiveis
como tentativa de colocad-los no mundo, utilizo o protagonismo dos sujeitos tidos como

subalternos: mulheres e homens negros, corpos dissidentes de género e raca que tratam das
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questdes relacionadas ao pertencimento racial e dos debates existentes desses didlogos. Essa
necessidade de existir fez com que eu quisesse saber tudo o que foi e vem sendo produzido
principalmente pelos e sobre os corpos de negros no Brasil e pelo mundo.

Isso quer dizer que, durante a leitura que se segue, vocés terdo contato com fotos de
arquivo pessoal, fragmentos de textos e musicas, receitas, indicacdo de leituras, videos e pegas
tantos outros recursos quanto forem necessarios para que possamos juntos dialogar neste
texto-imagem-acao.

Se, ao longo da historia da humanidade, os textos se apresentam, em sua maioria, como
narrativas retoricas e lineares, ou seja, a narrativa segue uma temporalidade linear, com
acontecimentos subsequentes. Nesta pesquisa, me coloco como uma 1J (ideas jocker) mixando
conceitos, ideias e imagens de narrativas de negras e negros da didspora.

A proposta estética desta pesquisa procura se aproximar de um hipertexto ou de uma
forma de escrita e leitura ndo linear. Ao fazer isso, abro mao de uma autoria rigida e fixa ao
entender que o cérebro humano processa o conhecimento: fazendo relagdes, acessando
informacdes diversas, construindo ligagdes entre fatos, imagens, sons, enfim. O arcabougo
tedrico metodologico € pautado sob o viés dos feminismos negros, filosofia humanista, que
pretende oferecer um contraponto a uma narrativa que oculta questdes de atravessamentos
como, raga, género e classe, produzindo uma teia de conhecimentos, que ainda conforme

Lélia Gonzalez:

O fato ¢é que, enquanto mulher negra, sentimos a necessidade de aprofundar
a reflexdo, ao invés de continuarmos na repeti¢ao ¢ reprodugdo dos modelos
que nos eram oferecidos pelo esforco de investigacdo das ciéncias sociais.
Os textos s6 nos falavam da mulher negra numa perspectiva socioeconémica
que elucidava uma série de problemas propostos pelas relagdes raciais. Mas
ficava (e ficard) sempre um resto que desafiava as explicacdes.
(GONZALEZ, 1983, p. 225)

Neste hipertexto, o leitor passa a ter uma participacdo mais ativa, pois ele pode seguir
caminhos variados dentro do texto, selecionando pontos que o levam a outros textos ou outras
midias para complementar o sentido de sua leitura. O leitor torna-se, assim, um coautor do
texto junto comigo, pois constroi tramas paralelas de acordo com seu interesse.

Nesse sentido, a luta das mulheres negras contra a opressdo de género e raga vem
desenhando novos contornos para a acgdo politica democratica e plural, antirracista,

enegrecendo o feminismo e feminilizando os movimentos (de) negros.
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1. INTRODUCAO — COMO FALAR DE COISAS INVISIVEIS?

Essa pergunta perturbadora me levou a questionar os lugares destinados as mulheres
negras e posteriormente dirigido as artistas negras da performance.

Erroneamente entendidas apenas como ativistas e militantes, essas artistas trazem, em
suas trajetérias de vida, um elemento potente para deslocar e friccionar os cacoetes da arte
contemporanea. E pela experiéncia de viver um corpo fraturado da sua subjetividade e
imagindrio positivo. Tornam-se coisas, pois sdo a imagem do irrepresentavel e do abjeto.

Ao tentar responder essa pergunta, muitas outras aparecem e colaboram com o
entendimento de que o imaginario que rege a boa rotina do mundo ¢ da reiteracdo de um
universal que exclui a existéncia e a imagem negra.

Nesse percurso de pesquisa, as coisas que ndo existem ou as coisas invisiveis se
tornaram essenciais para refletir sobre as multiplas variaveis que incidem sobre o tecido
social, produzindo muitas vezes imagens opacas das relagdes e estruturas.

Pensar as coisas que ndo existem ou as coisas invisiveis se tornaram tangiveis, quando
percebi a poténcia presente numa auséncia dos sujeitos negros em imaginarios positivos,
destaques em posicoes de poder e da exclusdo total da representacdo das sujeitas nesse
espago.

A confortavel ideia de uma dita igualdade desmorona quando, retomamos a historia e
percebemos que ja se marginalizou toda uma cultura, respaldados pelos projetos de
embranquecimento populacional que marcaram o Brasil sua fundagdo por exemplo.

Essas tais coisas nos confrontam e desestruturam lugares de convicgdo. Desestruturam,
pois ndo fomos educados a partilhar o comum a partir da radicalidade das diferencas. E
diferenga no aspecto mais profundo de que ela possa significar ndo como algo a ser
transcendido ou superado.

A fim de discutir e ampliar os debates no segundo capitulo, retino um arcabougo teorico
a partir dos estudos de autores negras e negros para dialogar como se constrdi o racismo no
Brasil, como se projeta o racismo contra o negro.

A partir da investigagdo dos estudos literarios, parto para questionar a auséncia de
imagens positivas do negro.

O conceito de raga ¢ utilizado, neste trabalho, em sua dimensao relacional, considerando

os diversos grupos raciais que formam a sociedade brasileira. Com o desenvolvimento das



27

ciéncias bioldgicas e da genética, “raca humana” passou a ser considerado um conceito
cientificamente inoperante. Embora concorde-se com a inexisténcia biologica da raca, o uso
do conceito ¢ justificado como realidade social e politica, considerando a raca como uma
construgdo sociologica e uma categoria social de dominagao e de exclusdo, tendo em vista que
persiste tanto no uso popular como em estudos produzidos na area das ciéncias sociais, bem
como por algumas entidades do Movimento Negro.

Para Kabengele Munanga (2009), o conceito de raca, tal como o empregamos hoje, nada
tem de bioldgico. E um conceito carregado de ideologia, pois, como todas as ideologias, ele
esconde uma coisa ndo proclamada: a relagdo de poder e de dominagdo. A raga, sempre
apresentada como categoria bioldgica, isto é, natural, ¢ de fato uma categoria etnosemantica.
O campo semantico do conceito de raga ¢ determinado pela estrutura da sociedade e pelas
relagdes de poder que a conduzem. O sujeito mulher negra € perpassado, concomitantemente,
por outro conceito que contribui na construcdo desta pesquisa e que, assim como raga,
descarta o discurso biologizante das diferencas: o género.

Autores como Achille Mbembe (2016) e Grada Kilomba (2010) vém se debrugando a
pensar como a hierarquizagdo das pessoas«>cor moldou nosso entendimento e imaginario.
Nesse sentido, tratar da diferenca se tornou um problema politico e cultural no momento em
que o contato violento entre povos, por meio da conquista, do colonialismo e do racismo,
levou alguns a acreditarem que eram melhores que outros. No momento em que comec¢amos a
fazer classificacdes, institucionalizar hierarquias em nome da diferenca, como se as diferengas
fossem naturais e ndo construidas, acreditando que sdo imutaveis.

Uma vez legitima, a diferenca como hierarquiza¢do se torna algo a qual devemos
combater. Achille Mbembe (2016) também questiona como a diferenca se constréi como a

negacao do sujeito, segundo ele:

A premissa aqui ¢ de que a diferenca tem que ser reconhecida, aceita e ao
mesmo tempo transcendida. Pois a suposi¢do — ndo apenas no mundo em que
vivemos hoje, mas também em periodos anteriores da historia humana — é de
que a diferenca ¢ um problema com o qual se precisa lidar. Entdo o primeiro
movimento que poderiamos desejar fazer ¢ questionar tal suposi¢@o. Por que
¢ que achamos que a diferenga ¢ um problema? Por que ela ndo ¢
simplesmente um fato da realidade? A diferenca é um problema apenas se
acreditarmos que a uniformidade ¢ o estado normal das coisas. (MBEMBE,

2016, p. 1)

Assim, nesta pesquisa, a diferenca deixa de ser um problema e se reitera como

metodologia pela a qual podemos criar espagos de articulagdo.
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A todo tempo o género estabelece-se como recorte estrutural e fundante, afinal, ele ¢
igualmente utilizado para designar as relagdes sociais entre os sexos. O seu uso rejeita
explicitamente as explicagdes biologicas, como aquelas que encontram um denominador
comum para varias formas de subordinacdo no fato de que as mulheres tém filhos e que os
homens t€ém uma for¢a muscular superior. O género se torna, alids, uma maneira de indicar as
“construcdes sociais”: a cria¢do inteiramente social das ideias sobre os papéis proprios aos
homens e as mulheres.

Destarte, feminilidades e masculinidades sdo produzidas cotidianamente por meio da
repeticdo de condutas aplicadas as caracteristicas entendidas como tipicas para o homem ou
para a mulher no interior de contextos culturais, sociais e politicos determinados e especificos.
“A inscrigao dos géneros — feminino ou masculino — nos corpos ¢ feita sempre no contexto de
uma cultura. As identidades de género [...] sdo, portanto, compostas e definidas por relagdes
sociais, elas sdo moldadas pelas redes de poder de uma sociedade” (CARNEIRO, 1998, p. 9).

Parto de uma convicg¢do: ¢ preciso falar das coisas invisiveis. E esse invisivel somos
no6s; mulheres negras a quem o machismo, racismo € o sexismo impossibilitou por muito
tempo que as singularidades pudessem crias espagos de didlogos. Ainda estamos no campo do
irrepresentavel, do imaginario abjeto.

Ainda no segundo capitulo, dialogamos com o conceito de diferencia¢do a partir do
entendimento e perspectiva da categoria outro e como ela pode ser aplicada para pensar os
sujeitos subalternizados.

No terceiro capitulo, aliada as contribui¢des das feministas negras brasileiras, sul e
norte-americanas, pensamos a constru¢do do imagindrio do corpo negro feminino.

Sera preciso reinventar o universal a partir de uma perspectiva negra e feminista, ou

como a pesquisadora Rosane Borges (2015) diz:

Nao nos cabe aqui mergulhar nas defini¢des intrincadas de imagindrio.
Interessa-nos pdr em relevo, de forma sucinta e banal, a ideia de que o termo
recobre um repositério cultural de onde extraimos, sem saber, as referéncias
(racismos e sexismos inclusos) que ddo sentido as nossas vidas. O
imaginario teria, assim, um papel precedente, o que ndo ¢é estranho as varias
tradigGes tedricas que consideram o ser humano resultado de antecedéncias:
na letra foucaultiana, a excegdo do psicotico, nascemos alienados no
discurso vigente; para os teodricos da linguagem e da semidtica, ao falar,
somos falados (Julia Kristeva), o humano ja nasce como um efeito do outro,
um intertexto (Bakhtin); no abecedario psicanalitico, o inconsciente
desautoriza qualquer tentativa de proclamarmos um sujeito consciente,
racional, senhor absoluto de si. Enfim, “o ser humano ¢é pensado, em vez de
se pensar soberanamente”. (BORGES, 2015, p. 1)
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No quarto capitulo, trago a minha contribui¢do académica cientifica ao sistematizar e/ou
nomear aquilo que se apresenta nas obras, producdes de performances de mulheres negras.
Incomodos sinestésicos servem como ponto de partida para discutir com propriedade e
profundidade essas produgdes que, por tanto tempo, ficaram a margem.

J& no capitulo final, apresento minhas reflexdes sobre os possiveis caminhos que o
campo da arte e da curadoria estabelecem e como esta pesquisa € os conceitos apresentados
podem contribuir e/ou influenciar novas perspectivas de agao € movimento.

Esta pesquisa pretende incutir novos paradigmas e pressupostos no campo arcaico da
arte e nas suas estruturas fixas.

Pretendo com este estudo mover, deslocar, sugerir e por fim tentar ndo repetir estruturas
de invisibilizagao.

Ainda que eu compreenda que todo meu entendimento humano ocorreu pelo filtro da

lente da branquitude, tento aqui outras maneiras de construir minha imagem negra.

Axé.
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2. VIDAS NEGRAS COMO CONVOCATORIAS

2.1. O negro no Brasil ou Como se construiu o negro no Brasil?

Brasil € a construcao forjada a partir do dominio e colonizagdo datada por volta do ano
1500, ou 5700 conforme as religides ndo cristas. Essa invasdo se deu pela busca em
consolidar o controle e a presenca tanto maritima quanto territorial das rotas comerciais pelos
portugueses. Frequentemente quando estudamos histéria do Brasil, muitos desses dados sdo
suprimidos.

Procuram camuflar esse processo historico forjado na violéncia sob os corpos que foram
subalternizados como os negros e indigenas. Suprimimos todas essas violéncias em favor de
uma ideia de um pseudodesenvolvimento.

Pensar essas estratégias de camuflagem historica nos leva a duas construgdes reflexivas:
a de uma historia oficial e de uma historia oficiosa que atuam concomitantemente.

A diferenca entre oficialmente e oficiosamente reside no significado de cada uma.
Enquanto a primeiro tem, entre outros significados, o de uma autoridade administrativa
reconhecida e/ou certificada, o segundo aplica-se ao que nao tem carater oficial, mas emana

de fontes oficiais. Figura 8 — Matéria MC Carol 2016

Desse modo, a constru¢do de uma -
histéria oficial convém e serve aos grupos  Professores analisam funk de MC
. : . . Carol que contesta a historia do Brasil
dominantes na sociedade a medida que se I U e W

s acredna gue LUsSiCa pode aumentia leresse peia aiscipiina

encontra consagrada e difundida por e para
esses grupos principalmente nas producdes Becra =3 °0
artisticas, materiais educacionais e todos os
meios de cultura e na midia. Enquanto a
historia oficiosa se mantém por um trabalho
de pesquisa historica, no sentido de que nao
aceitar o consenso dominante, mantém-se
disposta a contrapor a hegemonia dos setores

dominantes.
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E justamente sobre essas outras versdes da historia que mulheres negras como a cantora
Mc Carol de Niter6i vem se debrugando.

A fim de fazer emergir outras historias, a cantora MC Carol de Niterdi langou, em 2016,
o funk de nome “Nao Foi Cabral”, musica que desafia e questiona a historiografia oficial do
Brasil ao afirmar que o conhecido evento intitulado de descobrimento ndo passou de uma
manobra politica de violéncia que inaugurou uma série de ocultamentos sobre a realidade

brasileira, tal qual o genocidio negro e dos povos indigenas.

Nao Foi Cabral - MC Carol

Professora me desculpe Mas agora vou falar Esse ano na escola As coisas
vao mudar Nada contra ti Nao me leve a mal Quem descobriu o Brasil Nao
foi Cabral Pedro Alvares Cabral Chegou 22 de abril Depois colonizou
Chamando de Pau-Brasil Ninguém trouxe familia Muito menos filho Porque
ja sabia Que ia matar varios indios Treze Caravelas Trouxe muita morte Um
milhdo de indio Morreu de tuberculose Falando de sofrimento Dos tupis e
guaranis Lembrei do guerreiro Quilombo Zumbi Zumbi dos Palmares Vitima
de uma emboscada Se néo fosse a Dandara Eu levava chicotada Ndo me leve
a mal Quem descobriu o Brasil Nao foi Cabral. (Mc Carol de Niteroi, 2017)

A perspectiva critica da historiografia apresentada por Mc Carol de Niterdi, em “Nao
Foi Cabral”, propde despertar o interesse pelo raciocinio historico, uma vez que alguns
materiais didaticos e professores nao problematizam a chegada dos colonizadores portugueses
ao Brasil.

Ha um equivoco a ser reparado tal qual aponta MC Carol (2017): “quem descobriu o
Brasil, ndo foi Cabral!”. Nesse sentido, faz-se necessario trabalhar com uma perspectiva de
chegada ao invés de descobrimento. Uma vez que a perspectiva oficiosa da Historia entende
que ao chegarem ao Brasil, existia toda uma constru¢do cultural, social ¢ humana realizada
pela presenca indigena nas terras brasileiras.

Ao questionar essa interpretacdo da historia do Brasil, organizada e construida sobre
bases de uma visao eurocéntrica, MC Carol revista essa historia de um cenario feminino negro
e, portanto, periférico.

Nesse mesmo caminho, ao pesquisar a Historia das/de negras e negros na sociedade
brasileira, podemos perceber a presenca desses sujeitos como basilar. Assim sendo, como
referéncia a significagdo oficiosa da historia, podemos afirmar que historia dos corpos de
negros permanece nao s6 influenciando, mas de forma efetiva reinterpretando conceitos e
signos. Mesmo com fontes importantes como relatos de negros escravizados e/ou os registros
deixados por pessoas que se debrucaram a registrar esse periodo, faz-se um esforco intenso

em apagar, silenciar e invisibilizar a contribui¢do da presenca de negros no Brasil.
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Do ponto de vista das relagdes de poder politico, ideoldgico, socioecondmico e cultural,
ndo € possivel conceber a constru¢do da uma sociedade sem que ambas as estratégias atuem
em friccdo simultdnea, ou pautada em uma uUnica construcdo. Ambas contrapdem,
ressignificam e reiteram as relagdes de poder.

Dessa forma, a historia oficiosa procura expor outros pontos de vista e dinamicas. E
preciso reconhecer que a Histdria tem dois lados.

Uma das possiveis fontes investigativas da historia encontra-se nas produgdes artisticas.
Marcadas pelo tempo e espago sob o qual foram construidas, colaboram para ampliarmos
olhares sobre 0 momento histdrico e social sob o qual foram pensadas.

Entretanto, ao nos debrugarmos nas produgdes artisticas entre os séculos XV a XIX no
Brasil, fica evidente sob qual visdo de mundo se encontrava o pensamento sobre negras e
negros.

A inexisténcia de uma concep¢do humanizada dessas sujeitas negras e negros invalidou
suas producdes e tudo que foi idealizado pela elaboracdo negra. O protagonismo de artistas
negros ¢ impensavel e de artistas negras chega a ser inexistente na historiografia.

Como um véu encobrindo essa constatacao, esconde-se ideais sob os quais foram
fundamentados o Estado brasileiro, a ideia de arte e as relagdes humanas. Procuro, portanto,
destacar marcadores fundantes ou implicitos sobre esse processo de apagamento.

Pensar o processo de apagamento, marginalizagdo das culturas negras e indigenas no
processo de colonizacao diz respeito ha variadas manifestacdes de violéncia langadas contra
esses corpos. Talvez a maior dela seja a escravizagao. De maneira efetiva, procurou-se apagar
esses sujeitos e toda sua maneira de existir.

Do entendimento desta pesquisa e desta pesquisadora, a escravidao colonial no Brasil ¢
considerada como o maior regime de terror racial, mantendo seus resquicios até os dias atuais.

O primeiro € o resultado de uma heranga escravocrata presente € persistente nos nossos
modos de existir, gestos, gostos e valores, o que, por consequéncia, nos ajuda a refletir que a
escravidao deve ser considerada tendo em vista a complexidade no trato das relagcdes que ela
construiu.

De maneira erronea, difundiu-se uma ideia superficial da escraviddo que pensa apenas
do ponto de vista do trabalho — os negros trabalhavam sem receber por isso —, sem levar em
conta o processo multifacetado do qual envolveram relagdes econdmicas, politicas e culturais.

Engana-se quem nao trata desse processo de ndo humanizacdo com a devida cautela e

profundidade.
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Pensar e discutir sobre escravidao ¢ olhar criticamente para o processo de constru¢ao do
pais, processos de terror humano sob os quais os corpos de negras e negros foram submetidos.
Processo que se concretizou na construcdo da inferiorizacdo pela crenga de que uma
pessoa«>cor nao ¢ digna de respeito e por isso pode ser violada.

A respeito disso, em maio de 1967, nove meses antes de sua morte, Martin Luther King,
debatia sobre a luta pelos direitos civis, descrevendo os obstadculos historicos que

diferenciavam os negros de outros grupos €tnicos.

Reporter NBC- o que ha com o negro que todos os outros grupos que
vieram mesmo imigrantes, de alguma forma nao facilmente, mas de alguma
forma, superaram a discriminacio? E pelo fato de os negros terem a pele
escura?

Martin Luther King - Em parte sim! E isso tem origem em outra coisa. Nao
ha como coisificar algo sem despersonificar esse algo. Se vocé€ usa algo
como meio para um fim nesse momento vocé o torna coisa € voc€ o
despersonifica. O fato ¢ que o negro foi escravo neste pais por 244 anos ato
cometido de forma deliberada. O negro foi trazido acorrentado, tratado de
forma muito desumana e isso levou a coisificacdo do negro. Entdo ele ndo
era visto como ser humano, com o mesmo status e valor que outros seres
humanos e outra coisa é que os seres humanos ndo sdo capazes de continuar
no erro sem racionalizar esse erro alguma hora. Entdo a escraviddao foi
justificada moralmente, biologicamente, teoricamente, cientificamente e tudo
mais. E me aparece que a américa branca tem que entender que nenhum
outro grupo étnico foi escravizado em solo americano. Algo que outros
grupos de imigrantes nao tiveram que enfrentar. A cor se tornou um estigma.
A sociedade americana fez da cor do negro um estigma e isso nunca pode ser
ignorado. Sdo fatores incontestaveis. (KING, 1967)3

King refere-se a condi¢ao do negro no Estados Unidos, mas a explicacdao serve quase
que perfeitamente também para o Brasil, onde os cidaddaos brancos privilegiados pela sua
pessoa«—>cor também preferem ignorar as condig¢des de largada da qual a populacdo negra teve
neste Pais.

E preciso reiterar que o quesito cor nas sociedades eurocéntricas nio se impde apenas
como um adjetivo, acrescentando uma qualidade, ou indicando um atributo, mas rege toda a
forma de relacionar-se, de modo que “[...] alguém s6 pode ter cor e ser classificado num
grupo de cor se existir uma ideologia em que a cor das pessoas tenha um significado. Isto &, as
pessoas tém cor apenas no interior de ideologias raciais” (GUIMARAES, 2005, p. 47).

Negra, negro preta, preto significa, nesse sentido, experienciar a vida através de um
signo cuja conotagdo foi negativada e/ou subalternizada. Ao passo que, afirmar-se branco ou

negro, ¢ entrar e usufruir de relacdes estabelecidas no e pelo imaginario.

3 Entrevista realizada. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2xsbt3a7K-8>.
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A criacdo de uma humanizagdo do sujeito branco em detrimento do sujeito negro ¢ uma
diferenciagdo negativada dos sujeitos negros, lugares negados e historias negligenciadas. A
performer e pesquisadora Grada Kilomba (2010) tem se debrugado em pensar traumas de
corpos de negras e negros ao longo da diaspora e como vem sendo construida a figura do

negro. Nesse contexto, ela pensa também as relagdes que constroem o branco e negro:

[...] “branco ndo ¢ uma cor”, porque branco nao ¢ uma cor, ¢ uma afirmagdo
politica, assim como negro ou Black. Representa uma histoéria de privilégios,
escravatura, colonialismo, uma realidade cotidiana. A mudanga comega pela
autodefinicdo e a importancia disso. E necessario desmistificar essa
hierarquia. [...] as pessoas brancas ndo se veem como brancas, se veem como
pessoas. E é exatamente essa equacdo, “sou branca e por isso sou uma
pessoa” e esse ser pessoa ¢ a norma, que mantém a estrutura colonial ¢ o
racismo. E essa centralidade do homem branco nido é marcada. E o que esses
movimentos como o Critical Whitness € o que eu fago no meu trabalho, é
justamente comecar a marcar. E o que quer dizer marcar? Quer dizer
também falar sobre diferengas. Por exemplo, como pessoas negras, muitas
vezes, somos referidos como diferentes. E eu coloco a questdo: diferente de
quem? Quem ¢ diferente? Tu és diferente de mim ou eu sou diferente de ti?
Pra dizer a verdade nos somos reciprocamente diferentes. Entdo a diferenca
vem de onde? Eu s6 me torno diferente se a pessoa branca se vé como ponto
de referéncia, como a norma da qual eu difiro. Quando eu me coloco como a
norma da qual os outros diferem de mim, ai os outros se tornam diferentes de
mim. Entdo ¢é preciso a desconstrugdo do que ¢é diferenga. Outro mito que
precisamos desconstruir ¢ de que muitas vezes nos dizem que nés fomos
discriminados, insultados, violentados porque nos somos diferentes. Esse ¢
um mito que precisa acabar. Eu ndo sou discriminada porque eu sou
diferente, eu me torno diferente através da discriminagio. E no momento da
discriminac@o que eu sou apontada como diferente. Desconstruir o racismo e
descolonizar o conhecimento. As vezes podem soar apenas como palavras,
mas possuem uma construgao teorica imensa. (KILOMBA, 2010, p. 1-2)

Foi pensando nessas condi¢des diferenciadas entre individuos brancos e negros que, em
2015/ 2016, desenvolvi um trabalho artistico intitulado “A pergunta que nao quer calar ou
what is the question”. Numa espécie de instalagdo-jogo, esse trabalho convida o publico a
responder questdes sobre as situagdes que passaram na vida levando a refletir sobre
privilégios de classe, raca e género.

O jogo ¢ uma trilha simples onde sdo realizadas perguntas sobre o cotidiano dos
jogadores. O jogo funciona da seguinte forma: os participantes iniciam em uma linha inicial,
largada onde todos sdo iguais.

A partir de trinta perguntas, que sdo feitas aos participantes, eles ddo um passo a frente,

ficam parados ou um passo para tras. As respostas definem os movimentos. A finalidade ¢
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que, ao final do jogo, as pessoas percebam como os privilégios a partir dos quesitos:
cor/género e classe social fundam as relagdes, das mais simples as mais complexas.

Algumas das perguntas propostas no jogo sdo: Ganhava mesada durante a infancia /
adolescéncia?; Tive TV propria no quarto na maior parte da vida?; J4 fui confundido com um
prestador de servigos num lugar que estava frequentando?; Conhego meu pai?; Em minha casa
tinham mais de trinta livros?; J4 fui parado pela policia andando a pé na rua? Comecei a

trabalhar depois dos 18 anos?

Figura 9 — Jogo What is the question?

O jogo / instalagdo / performance evidenciou marcadores de diferenciacao.

Descortinou a falsa ideia de que ndo ha a necessidade de comparagdo, pois todos
partimos de um mesmo ponto de vista comum, ou que estamos nas mesmas condigdes.

Desde a efetivacdo da escraviddo, nos, negras e negros, estamos criando e subvertendo
estratégias para que sejamos entendidos como sujeitas e sujeitos humanos. Estratégias que vao
da criagdo de movimentos diversos em favor das vidas negras, em diferentes atividades
socioculturais. Assim, nds, negras e negros, reiteramos nosso direito de existir.

Porém mais de 300 anos de passado escravista ndo se apagam facilmente, pelo
contrario, ele se mantém como patriménio adquirido.

De diferentes maneiras ¢ em diversos aspectos, mantém-se as relagdes escravistas e de
preconceito. A linguagem permanece como um forte apoio no que diz respeito a opressao € o
preconceito estdo incorporados a visdo de mundo das pessoas. Palavras dizem muito até
quando nao sdo ditas, sobre a histéria e a cultura de uma sociedade. De todos os seus vicios
errantes, existe um que o Brasil se acostumou a repeti-lo sem se questionar a reproducao do
racismo.

Mesmo com todo histérico escravista vivido pelo Pais, o racismo ainda ¢ imposto,

naturalizado e assim se reproduz o discurso opressivo para a populagdo negra.
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Entre sutilezas, brincadeiras e aparentes . . .
Figura 10 — Desabafo Social Camiseta
elogios, a violéncia simbolica se amplia, sinal
disso ¢ a extensa lista de expressdes das quais
as pessoas nao percebem a conotacdo racista,
expressdes como: “coisa de preto”, “da cor do

pecado”, “nasceu com um pé na cozinha”.
|

SE A COISA
TA PRETA,

Quando essas expressdes se tornam naturais,

¢ indicio do quanto a opressio € o

|

preconceito estdo incorporados a visdo de

mundo das pessoas. | A ;.ISA
Recentemente um video do jornalista TA ..A

Willian Waack, durante uma transmissdo da

cobertura das eleigdes estadunidenses de

2017, exemplifica como o racismo estd
impregnado nas ideias negativas relacionadas ao negro.

O jornalista havia se irritado com uma buzina insistente do lado de fora do estidio
montado em frente a Casa Branca, quando deixou escapar “E preto, coisa de preto”. A
referéncia racista custou ao ancora o afastamento do telejornal por tempo indeterminado e
infindaveis xingamentos nas redes sociais.

O caso teve repercussdao internacional e, como medida protetiva a emissora e ao
jornalista, a emissora o retirou da sua programacdo. Entretanto, todo esse alvorogo em torno
desse fato ndo contribuiu para que um dos jornalistas mais importantes do cenario brasileiro
fizesse uma reflexdo critica da gravidade da sua visdo reduzida de mundo.

Em entrevista ao um programa de entrevistas, ele minimizou a sua fala a uma

brincadeira risoria e afirmou que esse tipo de afirmacao, para ele, ¢ comum:

Eu sempre fiz um monte de piada, eu sempre fui um tremendo gozador.
Todas as piadas menos politicamente corretas que vocé possa imaginar eu
faco. Sempre fui irreverente [...] Caraca, o Brasil ficou um pais que sé tem
“nego” certinho, bicho? Ninguém fala merda, ninguém faz uma piada fora de
hora, ninguém xinga a propria mae sem querer, s6 tem cara certinho. Quem
julga alguém ou julga alguém pela vida de uma piada, tem problemas.*

4 Disponivel em: <https://www.hypeness.com.br/2018/03/0-que-podemos-aprender-com-a-entrevista-de-

william-waack-no-programa-do-porchat/>.
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O comportamento do ex-ancora de uma das redes de comunicagdo mais influentes do
cendrio brasileiro expressa a necessidade pulsante em se discutir os efeitos do racismo nas
diferentes relacdes brasileiras. A pouca representatividade e diversidade dentro da
comunicacgdo brasileira resultou em uma visdo capenga da discussdao dos espacos negados a
€sSes Corpos.

O fato ¢ que, como efeito cascata do vazamento do video em que ele escancara seu
racismo, surge uma avalanche de campanhas exaltando os feitos de negras e negros.

“Coisa de preto” virou expressao usada nas redes sociais para enaltecer pessoas negras
cujas trajetorias de vida se tornaram simbolos locais ou mundiais da luta contra a
discriminacao racial.

A frase precede descrigdes biograficas de personagens marcantes nos esportes, nas
artes, nas ciéncias sociais, na medicina e em outros campos relevantes da sociedade para
contrapor a pseudo superioridade branca concebida pelo preconceito.

Criou-se uma corrente on-line, onde internautas citam, por exemplo, a escritora
brasileira Carolina de Jesus, icone da voz negra na literatura, com projecao internacional,
criadoras de conteudo como a estadunidense Shonda Rhimes, mente por tras de séries de
sucesso na televisdo mundial, como Grey's anatomy, assim como a atriz Hattie McDaniel, a
primeira negra a vencer o Oscar e discriminada até na festa.

Uma sucessdao de nomes e rostos famosos e andonimos — héd descricdes de pessoas
desconhecidas, cujas facanhas foram ter ascendido na vida ou mesmo conquistado espago em
um mundo marcado pela discriminagdo — oferece, no minimo, duas conclusdes. A primeira ¢ a
mais Obvia: hda um mundo negro tdo talentoso, brilhante e merecedor de locais sociais
positivos tanto quanto o dos brancos. A segunda, € necessdria a exposicdo publica de
realizagdes negras permanentemente para impedir manifestagdes de preconceito como a do

ex-ancora. E um dever de brancos, de pretos, de todos.



Figura 11 — E coisa de Preta !
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Coisa de preto foi ressignificado a fim de aprofundar os efeitos dessa invisibilidade aos

corpos de negras e negros. O historiador Jonathan Raimundo, em texto publicado nas suas

redes sociais, traga um panorama das coisas de preto ao longo da historia:

Coisa de Preto € a bruxaria contida num conto de Machado de Assis

Um samba escrito pela caneta de Mauro Diniz
Coisa de preto ¢ a poesia de Cartola

Os dedos a bailar sobre o violao de Paulinho da Viola
Ah, s6 podia ser preto - Romario, Imperador, Ronaldinho.
Responder ao racismo com Lamentos em forma de chorinho

Pixinguinha, preto rei, rei dessa coisa escura
Renato Gama autodidata senhor da soltura

Coisa de preto ¢ manter-se grande diante de quem mata
E se precisar ameacar com canhao pelo fim da chibata.

Coisa de preto ¢ viver com alegria

Inventar a matematica, arquitetura, medicina, agricultura e filosofia

Ser parte da primeira civilizagdo

Ser senhor do Blues, do Samba, do Reggae, do Pop, Soul, do Jazz

Ter um mundo racista curvado ao seus pés
Pelé, Abdias, Martinho da Vila, Elza Soares

Coisa de preto ¢ Dandara mandando racista pelos ares

Palmares...respeite e pise devagar na ponta do pé
Coisa de preto ¢é a beleza da casa de candomblé

Coisa de Preto ¢ fazer deuses sobreviverem em navio cruel
E manter amor a Terra diante de um povo que a desdenha pelo céu

Coisa de preta ¢ Jovelina partideira
Milton, Djavan, Tim, Alcione e Candeia
Veja a noite Yurugu, fique atento

E preta a senhora dona do vento

Veja, estejas pronto e ouvindo

Pois € coisa de preto branco pendurado pelo pescogo na Revolta de Sao

Domingos. (RAIMUNDO, 2017)°

5 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BbTHg5kn3QU/?hl=pt-br>.
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O segundo marcador que gostaria de destacar ¢ complementar a heranca escravista
presente no Brasil e se refor¢a pela tendéncia eugenista, pautada na seletividade de que alguns
atores sociais seriam superiores €, por isso, atuariam como agentes também de controle.

Se a heranga escravista rege o pensamento das relagdes, a tendéncia eugenista, a grosso
modo, seria a efetivagdo constante da aniquilacdo dessas sujeitas negras e negros por entender
que suas qualidades raciais t€ém condi¢cdes comparativas inferiores.

A exemplo disso, podemos citar, 0 médico Nina Rodrigues e suas ideias fortemente
difundidas sobre a purificagdo das racas, reforcando o sistema de escravidio negra,
diferentemente de outras tragédias de morte como o holocausto, que continua com potente
estratégia de exterminio e genocidio da populagdo negra.

Segundo Nina Rodrigues, o negro era dotado de qualidades e dotes morais que tendiam
a criminalidade e, por isso, o0 uso dos seus corpos como instrumentos de for¢a e seu uso se
justificava.

Aliado a essa ideia de limpeza das ragas, uma ferramenta para que isso de efetivasse foi
o processo de embranquecimento como “saida” e salvagdo para o provo brasileiro.

Neste sentido, precisamos destacar que essa medida evidencia as inimeras violéncias
contra os corpos de negras.

Nossos corpos, ventre da nagdo, serviram para que os senhores de engenho
depositassem seus desejos e fetiches. Como uma vala de esgoto, depositaram suas sujeiras e

depois quiseram limpar e exterminar nossas vidas.
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Na obra Reden¢do de Cam (Modesto Brocos 1895), podemos perceber essas
controversas teorias raciais do fim do século XIX, pautadas pela busca do embranquecimento.
Na obra, vislumbramos trés geracdes de uma mesma familia retratadas. A avo negra, a
mae negra de pele clara e a crianga com tragos fenotipicamente brancos. Do lado esquerdo,
podemos observar a avd negra num angulo que sugere ela fora da casa, seus pés descalgos.
Esses sdo dois aspectos presentes nas relagdes senhor e escravizado durante o periodo

escravista, uma vez que, na época da escravidao, ter um sapato ia além de ter status e ostentar.
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Ter o que calgar significava liberdade, tanto que a primeira peg¢a que um negro forro pretendia
adquirir era um sapato, para poder demonstrar para a sociedade colonial que, apesar de negro,
era livre. Entenda-se que a construg¢ao da negritude como algo ruim que forja a subjetividade.

As maos da avd erguem-se aos céus, em um possivel gesto de louvagdo e
agradecimento.

Do lado direito, podemos observar o marido, um homem branco sentado dentro da casa,
seus pés estao calcados e sua posicao fica numa diagonal de costas para a cena da avdé com a
mae e o neto.

No meio desses dois polos antagénicos e complementares, a mae negra de pele clara
com seus pés calcados. Em seu colo, a crianga branca toma o centro da cena, a mae faz
mencao de um gesto indicando para a vo.

A obra faz referéncia direta a passagem biblica de Cam, no entanto, chama a aten¢ao o
fato de, apesar de ser carregada do espirito de seu tempo, que v€ na dissolugdo das ragas uma
possibilidade de reden¢do, a obra trata de uma questdo pouco aceita nessa época como tema
artistico passivel de ser representado. Desse modo, o que parece interessa a Brocos ndo ¢ a
maldi¢cdo e sim a redengdo de Cam. Ou seja, ndo se trata de uma cena biblica, mas de uma
hibridagao entre a alegoria religiosa e um realismo de carater social. Em outras palavras, ele
procura figurar uma possibilidade de reinicio, de configuragao de um modelo de miscigenagao
entre as racas.

Cerca de cinquenta anos antes, Julien Vallou retratava a intimidade dos encontros e
desencontros amorosos, presentes nas relagdes entre senhores brancos e mulheres negras
escravizadas na pintura Petit maitre que jaime [pequeno senhor que eu amo] (Julien Vallou de
Vileneuve, oléo sobre tela, 1840). A mulher negra aparece do lado esquerdo de costas, com
seu rosto e sua identidade visual impossiveis de serem identificadas, aparecem ignoradas. A
mulher veste apenas uma saia e um tor¢o (turbante) na cabeca, seus seios estdo a mostra e

seus pés descalcos, enquanto ela acaricia o rosto do senhor.



Figura 13 — Petit maitre que jaime [pequeno senhor que eu amo]
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Do lado direito, o senhor, um homem branco, aparece vestido e calgado olhando a
mulher. Sua mao direita pousa sobre a coxa esquerda da mulher. Valleu nao conferiu uma
imagem a essa mulher, no entanto, o titulo “o pequeno senhor que eu amo” lhe confere uma

voz lirica sobre a obra.

Em ambas as obras, os personagens da pintura parecem encarnar o projeto de
embranquecimento da populagdo que encontrou eco nas politicas de imigracdo europeia,
sobretudo de italianos, alemaes e espanhois na virada dos séculos XIX.

Essa dupla relagao — encontros e desencontros presentes em ambas — questiona a relagdo
afetiva amorosa entre ragas num misto entre sonho e pesadelo.

De modo complementar a esses questionamentos, comecei a refletir sobre as relagdes
afetivas amorosas de mulheres negras. Sobre quais pilares foram construidas as relacdes
intimas amorosas de mulheres negras?

Apresentando uma reflexdo performatica sobre a soliddo da mulher negra e a sua
subjetividade face ao preterimento de corpos cujo sinonimo foi a objetificagdo, minha
primeira obra publica em performance “Experimentos de NegrAcao case-se comigo”
questiona sobre como se constroi a vida afetiva e amorosa de mulheres negras.

Conforme os dados do Censo do IBGE de 2010, 52,52% das mulheres negras nao estao

na constancia de um relacionamento, independente do estado civil.
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Figura 14 — Experimentos de NegrAcao album de casamento
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O que se observa em relagdo aos encontros e desencontros afetivos de mulheres negras
mantém a dicotomia entre pesadelo e sonho. Amplamente difundida pela obra Casa Grande
& Senzala, de Gilberto Freyre, o ditado corrente no Brasil patriarcal a respeito das mulheres:
“Branca para casar, mulata para foder e negra para trabalhar”, releva como o “gosto” (aqui
entendido enquanto escolha afetiva) por mulheres nao negras ¢ a regra e o “gosto”(aqui
entendido enquanto fetiche sexual) das mulheres negras se dd nas curiosidades que se

manifestam através da manutencao de uma ideia socialmente construida sobre a forma com

que essas mulheres transam.
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Assim, a objetificacdo de nds mulheres negras ainda apresenta os mesmos contornos da
escravidao, elas sdo experimentadas como alimentos, apropriadas como objetos, predestinadas
a instabilidade de relagdes afetivas problematicas ou inexistentes. Somos as mais propensas
ao celibato definitivo e ndo ¢ incomum ouvir de mulheres negras que elas tém consciéncia
disso.

Na performance em questdo, me visto de noiva com uma mascara de Branca de Neve —
numa referéncia a uma das onze personagens femininas de onze diferentes filmes da Walt
Disney Animation. A Branca de Neve ¢ umas das personagens que mais refor¢a e romantiza o

papel das relagdes de género segundo seus criadores:

Branca de Neve ¢ uma jovem de 14 anos, extremamente bonita, que causa
inveja na Rainha pela sua beleza tinica e também por sua formosura. Com
"labios vermelhos como sangue, cabelo negro como ébano e pele branca
como a neve'". Ela tem um corpo esbelto ¢ pés delicados. Embora ela seja
magra, ela ¢ a maior das princesas da Disney, mas nos produtos, como
bonecas, seu tamanho ¢ reduzido, para mostrar sua delicadeza e inocéncia.
Ela é descrita como "a mais bela em toda a terra', por uma beleza que
ninguém possui. Branca de Neve ¢ a mais magra de todas as princesas da
Disney. Ela usa um vestido, que na parte de cima ¢ um corpete azul escuro,
com mangas bufantes azuis, com pequenos cortes laterais, na cor vermelho e
uma saia longa e rodada amarelo com anaguas brancas. Ela utiliza em seu
cabelo uma fita vermelha e sapatos amarelos com lacos. Branca de Neve ¢ a
mais doce ¢ mais suave de todas as princesas da Disney. Ela é ingénua,
infantil, e sempre mostra a severidade de uma mée, como quando ela disse
aos Sete Andes que ou eles lavavam as maos, ou entdo ficariam sem jantar.
Ela ¢ uma sonhadora, gentil e uma romantica, mas esta disposta a trabalhar
duro se for necessario para ganhar seu sustento. Ela gosta de cantar, dangar,
cozinhar (gracas a madrasta fazendo dela uma serva no castelo), sonhar
acordada, e ama todos os animais. E ela também ¢ a mais silenciosa de todas
as princesas da Disney, embora ndo exatamente por op¢do. Branca de Neve ¢
a princesa mais sensivel e também com o estilo mais materno, pois ela trata
os andes como seus filhinhos e os animais da floresta também. Branca de
Neve ¢ conhecida como a princesa otimista, mesmo quando os outros eram
rudes com ela ou quando as coisas ficavam dificeis, ela sempre dava uma
olhada positiva sobre a vida, Branca de Neve também ¢ uma princesa de
coracdo puro. Branca de Neve parece poder se conectar com os animais ¢ a
natureza, como quando eles 4 ajudaram a encontrar a cabana. Ela é muito
romantica, sonhadora, extremamente amigavel, pois tem uma postura alegre,
doce e é sempre rodeada de seus amigos andes ¢ os animais. (WALT
DISNEY, 2001)

A escolha por essa personagem acontece por dois motivos: o primeiro, por ela sempre
ser identificada pela sua cor: Branca de neve, o que a destitui do seu nome diferente das
demais figuras femininas dos contos das princesas de Walt Disney, e segundo, por ela figurar

o fator beleza padrao universal.
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Vale lembrar que a Disney Princesa ¢ a marca mais popular entre meninas de 3 a 6 anos
de idade no mundo ocidental. Pela sua onipresenca na infancia, de diferentes maneiras,
reforgar os papéis de género feminino. Na maioria dos filmes, existe uma figura masculina
que salva a princesa.

Ao refletir sobre o processo escravista, parto da ideia de que essa foi a maior tragédia
humana e de terror, por todo massacre que ela gerou em torno de vidas negras e por ainda se
perpetuar e moldar as relagcdes humanas. Os sindnimos e conceitos implicados consideram, do
ponto de vista desta pesquisa e desta pesquisadora, que vivemos sob o judicie de uma
estrutura social racista colonial que implica de multiplas e diferentes maneiras formas de
organizar e construir todo entendimento sobre certos sujeitos em relacdo a outros.

Ao confrontarmos a auséncia da presenga humanizada de personagens negras, cuja
complexidade extrapolam as dinamicas escravagistas, evidenciam essas facetas da heranca
escravagista e da gentrificagdo em torno dos nossos corpos de negras e negros. Podemos
destacar a literatura como uma linguagem cuja presenga estd fortemente ligada as relagdes
humanas. E pela/na e com a literatura que o capital simbélico da linguagem e historicidade de
um povo se torna tao estavel a ponto de solidificar e estruturar pensamentos fundantes sobre
aquela sociedade. A caréncia de personagens negras cujo valor humano seja evidenciado
demostra que mesmo em um pais multifacetado como o Brasil, cujo o percentual de negros ¢
em torno de 54% da populacdo, ndo hé garantias de que essas sujeitas e sujeitos sejam
retratados de maneira digna.

Sobre isso podemos apontar algumas ideias erroneas cristalizadas que colaboram para
esse entendimento.

Conforme ja falamos, a herancga escravista no Brasil se perpetua até os dias de hoje,
mesmo com o fim da escravizacdo dos corpos de negras e negros, pois essa violéncia
encontrou formas contemporaneas de fomentar e promover essas violéncias.

O impedimento de que sujeitas e sujeitos negros pudessem ocupar espacos culturais e
sociais ¢ um fator importante, prova disso ¢ que o fim da escravizagdo, comércio e trafico de
negras € negros para o trabalho escravo marcam uma forma tdo elaborada quanto a
mercantilizagdo dessa populacdo. Martim Luther King, em 1967, discute sobre os
enfrentamentos dos sujeitos negros para reconstruirem suas subjetividades e vidas no pos-

aboli¢ao

Os estados Unidos da américa libertaram os escravos em 1863 pela
proclamagdo da emancipacdo de Abraham Lincoln, mas ndo deram aos ex-
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escravos terra alguma. Nao deram nada, na verdade para que recomegassem.
Ao mesmo tempo o pais entregava milhdes de hectares de terra no oeste ¢
meio oeste o que significa que houve a intengdo de dar ao camponés branco,
vindo da Europa, uma base econdmica e mesmo assim se recusava a dar aos
camponeses pretos vindos das Africas e trazidos involuntariamente,
acorrentados, que haviam trabalhado de graga por 244 anos qualquer tipo de
base econdmica. (KING, 1967)

Vale lembrar que o Brasil foi o tltimo pais das Américas a abolir a escraviddo. Foram
mais de 300 anos de violéncias contra corpos de negras € negros; portanto, ndo seria uma lei
assinada que resolveria os problemas de quem teve sua humanidade e dignidade roubadas
durante tantos séculos.

Depois de séculos de sequestros, escravidao e assassinatos, 0 que se viu nos anos pos-
abolicdo foi a formacgao e o desenvolvimento de um pais que negou e ainda nega a populagdo
negra condigdes minimas de integracdo e participacao na riqueza. Por meio de cerceamentos
como a lei de terras ou a lei da vadiagem.

Com a intensificacdo das ac¢des abolicionistas a partir de 1800, o nimero de libertos
aumentou.

Em relacao ao uso de terras, a lei n° 601, de 18 de setembro de 1850, estabelecia o fim
da apropriacao de terras: nenhuma terra poderia mais ser apropriada através do trabalho, mas
apenas por compra do Estado. As terras ja ocupadas seriam medidas e submetidas a condi¢des
de utilizagdo ou, novamente, estariam na mao do Estado, que as venderia para quem definisse.

Além de impedir que os escravizados obtivessem posse de terras através do trabalho,
essa lei previa subsidios do governo a vinda de colonos do exterior para serem contratados no
Pais, desvalorizando ainda mais o trabalho dos negros e negras. A lei de terras responde ao
projeto de incentivo a imigracdo ¢ de um projeto de embranquecimento da sociedade
brasileira. Uma vez que priorizou a vinda de imigrantes de paises como Italia.

Em relacao a lei da vadiagem, no mesmo ano de 1888, poucos dias apds a aprovacao da
chamada Lei Aurea, o entio ministro da Justica senhor Ferreira Vianna apresentou & Cimara
dos Deputados uma proposta de lei: o “Projeto de Repressao da Ociosidade”. O projeto visava
reprimir principalmente a ociosidade dos libertos, que eram vistos potencialmente como
criminosos, pois eram tidos como ociosos € a ociosidade era entendida, pelo ministro, como a
principal causa de crimes na sociedade.

Foram varios projetos que visavam o controle dessa populagdo. Durante esse periodo, a
preocupacao com o controle dos libertos foi bastante acentuada. Temos entdo um contexto de

transi¢ao do trabalho escravo para o trabalho livre e assalariado, o processo de integragao
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social e de readaptacdo ao mercado de trabalho pelo liberto que encontrou forte resisténcia em
diversos segmentos da sociedade.

Em grande parte, desprezada no mercado de trabalho formal, esses individuos tiveram
de encontrar alternativas para acompanhar a nova ordem capitalista e se reintegrarem ao
mundo.

No entanto, esses individuos, que se ocuparam de atividades consideradas informais,
além das dificuldades no que diz respeito as questoes de remuneragdo, enfrentaram também
outros problemas muito mais graves. Sobre o periodo de pds-abolicdo, Martin Luther King

fala que:

Entdo a abolicdo para o negro foi na verdade liberdade para passar fome,
liberdade para passar frio e tomar chuva, liberdade sem comida para comer ou
terra para cultivar. Portanto liberdade e pentria ao mesmo tempo. E quando os
americanos brancos dizem aos negros para construirem com as proprias
ferramentas eles ndo se atentam do legado da escraviddo e da segregacdo. Eu
acredito que devemos fazer tudo que podemos e buscar construir com
ferramentas proprias, porém ¢ um escarnio cruel dizer a alguém sem
ferramenta alguma que ele tem que construir tudo por si proprio. E muitos
negros, milhdes de negros foram deixados sem ferramentas como resultado de
todos esses anos de opressdo que deliberadamente fez a sua cor um estigma
algo sem valor e degradante. (KING, 1967)

Tais dados apresentados apenas atestam a violéncia de diversas maneiras das quais
foram submetidos os corpos de negras e negras a fim de seu exterminio.

Como um elemento de mediacao social, a imagem do negro foi atrelada a escravizagdo
e consequentemente ao uso, retirando desse imagindrio um mundo complexo e humano.

Partimos do pressuposto de que a arte colabora para interpretar, reiterar € construir uma
historiografia oficial dado seu carater hegemonico, conforme foi construida. Desse modo,
utilizamos a literatura brasileira como uma das muitas estruturas capazes de construir um
imagindrio.

Apesar disso, nos deparamos com uma fratura profunda entre a constru¢ao do Pais e a
presenca das personagens. Profunda no que diz respeito ao quesito cor<»>pessoa. Quanto a
maioria dos personagens e autores de literatura brasileira que compde o canone literario, esse
quadro de representagdo/presentificagdo ndo dialoga com a quantidade de pessoas que se
autodeclaram negras (pretas e pardas) no Brasil, 54,9% segundo o IBGE de 2016.

Essa falta de equidade demonstra como o Brasil vive se esquivando do debate em torno

da questdo racial. As obras literarias brasileiras apresentam um mundo distante da realidade
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do Pais, das mais conhecidas as menos populares em sua maioria reduzem ou ignoram a
presenca de negras e negros.

De fato, esse cenario vem se modificando. Sobre isso podemos citar algumas expoentes
da literatura brasileira que se debrugam na poética e das suas experiéncias negras para
escrever suas obras como: Maria Carolina de Jesus, Concei¢do Evaristo, Ana Maria
Gongalves, Maria Firmina, Cidinha da Silva, dentre outras.

As personagens de uma obra literaria conseguem instaurar no leitor uma série de afetos,
como identificacao, compaixado, desejo, raiva. No caso de personagens negros ou indigenas,
estes sdo construidas, em sua maioria, como coadjuvantes ou meros objetos. Reiterando
clichés, imagens cristalizadas ou idealizadas e produzindo esteredtipos reducionistas, o0 modo
como as personagens negras sao construidas ou omitidas das histérias revela a sutileza e
estratégia perversa de dominagao.

Numa permanente producdo e realizacdo de uma visdo de si proprio, o canone da
literatura brasileira, formado majoritariamente por homens, brancos e supostamente
heterossexual, recorrem a estratégia da utilizagdo de um narrador onisciente em suas obras.

O texto narrativo ¢ normalmente escrito em prosa e engloba: enredo, narrador,
personagens, tempo e espaco. No caso da literatura brasileira, esse narrador também pode ser
chamado de onipresente, pois ¢ um tipo de narrador que conhece toda a histdria e os detalhes
da trama. Além disso, ele tem conhecimento sobre suas personagens, desde sentimentos,
emogdes e pensamentos. Nesse tipo de foco narrativo, a historia ¢ geralmente narrada em
terceira pessoa e, portanto, o narrador nao participa das agdes. No entanto, por vezes, a trama
pode ser narrada em primeira pessoa. Ja que esse narrador sabe de tudo, ele apresenta alguns
pensamentos ou fluxos de consciéncia de seus personagens.

Um questionamento desta pesquisa destaca que, do ponto de vista das teorias racistas,
faz todo sentido o uso da voz narrativa onisciente pelo canone literario branco, pois se
percebe que a voz desse narrador onisciente acaba tomando forma de uma voz social, como se
fosse legitimada e legitimadora desse mesmo mundo a0 mesmo tempo.

O narrador onisciente, as vezes, parece encerrar a voz de Deus ou do universo, numa
quase que impossibilidade de duvida. Entdo, aquilo que ela (a voz narrativa) veicula
permanece, por vezes, como uma verdade dada. E, como sabemos, a personagem literaria ¢ a
expressdo da intencionalidade do autor, da sua visdo de mundo e das marcas de seu tempo,

enquanto o narrador seria a voz soberana, reiterando os acontecimentos.
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Essa observacdo resulta da andlise, ainda que ndo seja o foco deste estudo, mas
corresponde como referéncias no trato do assunto abordado neste estudo, de modo que a
construgdo de herdis ou mocinhas espelha a visdo de mundo dos autores.

Sob essa perspectiva, herdis e mocinhas deviam se ater a um padrao de beleza e conduta
(sobretudo numa literatura escrita at¢ o comeco do século XX) do qual os autores
professavam como ideais, ou seja, devem ser brancos, bonitos, instruidos/letrados, adeptos a
cristandade e aparentemente castos.

Ainda que sob o mesmo modo de pensar, mas antagonicamente os personagens negros
ou indigenas, sdo construidos como assimilados a cultura ocidental, ora como “brancos de
alma”, ora como resignados a condi¢do de escravizados, ou ainda como selvagens que nao se
adaptam as mudangas impostas. S3o personagens caricatos, com pouquissima a¢ao ou agéncia
do caos.

Do ponto de vista desta pesquisa ¢ preciso entender que nenhuma opinido € neutra,
nenhuma obra de arte o é. A literatura, defendida aqui como a perspectiva de alguém ou de
um grupo sobre o mundo, também, ndo pode ser considerada neutra. Assim, nos interessa
entender o processo de inventar a personagem. De que maneira o autor manipula a realidade a
fim de construir uma ficcdo de si proprio, pois um personagem nunca ¢ somente reproducao,
pois, nesse caso, a ficgdo seria apenas histdria ou biografia e nem somente invengao.

Fica evidente que o trago das obras do canone reitera a representacdo e presentificagao
dos membros desse canone, de modo que temos sob nosso imagindrio uma literatura branca,
heterossexual e masculina. Como uma cultura conhecida e partilhada por todos nos.

Ao questionamos o espago destinado a essas obras, consideramos, entdo, que ha outros
pontos de vistas a serem considerados. Seja da questao de género ou raga.

Examinando as auséncias, invisibilidades, marginalizacdes e  presencas
contraproducentes na literatura a fim de dialogarmos com a construcao da ideia do negro no
Brasil, fica evidente a representa¢do negativa de personagens negros na literatura. Em muitas
obras integrantes da literatura brasileira simplesmente ndo existem personagens negras, como
se o grupo racial negro nao existisse no Brasil.

Mesmo com esse mosaico caleidoscopico de ragas que ¢ o Brasil, negligenciam-se as
partes que formam esse todo. A essas personagens, quando aparecem, fica a ideia de
coadjuvantes, enquanto que, as personagens brancas, vincula-se a ideia de sucesso.

Forja-se a ideia de que negras e negros nao escreviam ou escrevem literatura de boa

qualidade, pela ideia de que suas histérias ndo teriam complexidade suficiente.
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A estratégia de silenciamento a fim de causar o esquecimento da escravidao e da
massiva presenca negra ou naturalizar a branquitude como identidade racial em geral no
Brasil ndo ¢ bem-sucedida.

Ora, se estamos defendendo que a arte e, neste caso especifico, a literatura constréi uma
ideia de mundo sobre si, existe outra leitura da qual ndo fomos acostumados a fazer que seja
da perspectiva do sujeito marginalizado (mulheres, negras, indigenas, pobres), e por isso, essa
outra perspectiva, de um lado, complementa e, de outro, confronta a perspectiva dominante.

E nesse ponto que gostaria de retomar a ideia de agenciamento do caos, como uma ideia
fundante dentro daquilo que considero performance.

Nessa perspectiva, o agenciamento do caos permite atrito e fricgdes em ideias pré-
estabelecidas, ou ideias padrao. Assim o caos desestrutura tais ideias fundantes, causando uma
perturbagdo que pode ser vinculado do ponto de vista, fisico, visual, imagético entre outros.

Nesse sentido, personagens racializados confrontariam as caracteristicas de
permanéncia, persisténcia, constancia, continuidade, duracdo, imutabilidade, invariabilidade,
manutengao, preservacao presentes nas obras do canone literario brasileiro.

Levando em consideracao todo o apresentado, ¢ impossivel simplesmente eximir os
escritores pelas ideias e visdes racistas expressas em suas obras, posto que havia (e hd)
agéncia e intencionalidade, além da influéncia do inconsciente e da tradigao.

Do ponto de vista desta pesquisa, considero que seria e ¢ possivel compor uma obra
literaria verossimil e adequada ao tempo em que se insere sem, necessariamente, se aderir a
opressao, a estereotipizagao € ao racismo.

Os dados reais sobre a negritude no Brasil, serviriam para historicisar a arte, criando
uma relagdo com a realidade a fim de que arte e histéria pudessem contribuir para pensar
amplamente seus conceitos, significados e ficgao.

Vale ressaltar que a arte e suas diversas linguagens sao fontes para Historia, porém nao
se confundem com esta, uma vez que a arte tem uma parcela de fic¢do de quem a desenvolve.

A fim de contribuir para um pensamento critico em torno dessas questdes, trazemos
alguns exemplos de como a literatura pode tornar-se viciada em associar estereotipos
negativos a sujeitos a margem.

Colocamos nosso foco em personagens negras a fim de entender como se tem
construido a ideia do sujeito negro neste Pais.

Num primeiro momento, denunciamos que a agéncia da literatura brasileira ¢ realizada
por um modo de existéncia branco, masculino e heterossexual, o que espelha os modos de

producdo de si mesmo em relagdo a obra desenvolvida. Uma vez que esta pesquisa e esta
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pesquisadora consideram ser impossivel uma obra ou posicionamento imparcial. A produgdo
artistica, intelectual é carregada de posicionamentos.

Esse modo de producdo determina um imaginario reduzido, tendo em vista que os
autores muitas vezes utilizam de uma ferramenta presente na construg¢do textual: a voz
narrativa onipresente como uma verdade absoluta.

Em detrimento disso, percebemos a pouca ou a ndo presenca de personagens negros de
vasta complexidade humana, também ha o uso do recurso de marginalizagcdes. Assim, ao
invés de simplesmente desaparecer com a presenca negra de suas paginas, lhe cede uma
existéncia secundéria (em alguns casos, se equiparando a animais, objetos ou uma massa
amorfa e sem nome, dando movimento e cor aos espacos), em algumas obras em que ha
atuacdo relevante de personagens negros, esta nao € positiva, naturalizando estereotipos,
associando a negritude a pobreza, a hipersexualizacdo, ao desvio da lei, a soliddo, a
subalternidade, a ignorancia de si e do mundo e a resignacao diante de todos esses fatores.

Essa profusdo de erros enganosos, no que diz respeito a presenca negra no cotidiano,
traduz um pensamento racista que se tem sobre esses corpos. Fabrica-se uma visdo viciada,
cheia de erros, perpetuando lastros de estereotipos, conceitos € imaginarios que apartam o
negro daquilo que ¢ valorizado.

Essas presengas contraproducentes podem ser localizadas em diferentes tempos na
Histoéria brasileira e diferentes espacos como a literatura brasileira, materiais didaticos, artes,
relagdes de trabalho entre outros.

Destacamos aqui alguns dos produtos literarios que se constata essa presenga
contraproducente em relagdo a imagem de negras e negros no Brasil. Utilizamos as producdes
de monteiro Lobato em O sitio do Picapau Amarelo, obra que ganhou destaque na literatura
infantil brasileira. Justamente, por considerar as obras dedicadas a primeira infincia como
agenciadoras e moduladoras da realidade do mundo infantil, de modo que a preocupacao com
essa fatia especifica da literatura impregnada de contetidos simbdlicos e imagéticos nos
interessa como forma de confrontar o recalque do racismo.

O Sitio do Picapau Amarelo ¢ uma série de 23 livros, escrita pelo autor brasileiro
Monteiro Lobato entre 1920 e 1947. A obra tem atravessado geracdes e geralmente tem
representado a literatura infantil do/no Brasil.

O conceito dessa obra foi introduzido de um livro anterior de Lobato, 4 Menina do
Narizinho Arrebitado (1920), histéria que, mais tarde, foi republicada como o primeiro
capitulo de Reinagoes de Narizinho (1931), livro que serve de propulsor a série de O sitio do

Picapau Amarelo.
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O cendrio principal ¢ um sitio. Lobato foi inspirado em memorias de sua propria
infancia, ja4 que ele mesmo viveu com sua familia em uma fazenda no interior de Sao Paulo,
batizado com o nome de Picapau Amarelo, de onde vem o titulo da série. Na obra, moram
Dona Benta, uma senhora branca de mais de 60 anos, que vive em companhia de sua neta
Lucia, ou Narizinho como todos dizem, e a empregada, Tia Nastacia. Narizinho tem como
amiga inseparavel uma boneca de pano velho chamada Emilia, feita por Tia Nastécia.

Em um dos capitulos de Reinagoes de Narizinho, Emilia comega a falar gragas a uma
pilula falante. Durante as férias escolares, Pedrinho, primo de Narizinho, passa uma
temporada de aventuras no sitio. Juntos, eles desfrutam de aventuras explorando fantasia,
descoberta e aprendizagem. Em vdrias ocasides, eles deixam o sitio para explorar outros
mundos, como a Terra do Nunca, a mitologia da Grécia Antiga, um mundo subaquatico
conhecido como Reino das Aguas Claras, e o espago sideral.

O Sitio do Picapau Amarelo, também tem sido adaptado diversas vezes desde os anos
1950, para filmes e séries de televisdo, sendo as producdes da Rede Globo, de 1977-1986 e
2001-2007, as mais populares. A Rede Globo detém os direitos de O Sitio do Picapau
Amarelo e ¢ atlltima editora dos livros, por meio de sua divisao editorial da Editora Globo.

Sobre as personagens, nos releases encontrados, destacam-se: Dona Benta — avo de
Pedrinho e Narizinho, dona do Sitio do Picapau Amarelo e entusiasmada divulgadora de
cultura e contadora de historias; Tia Nastacia — cozinheira do Sitio, medrosa, mas de bom
coragdo, a “segunda avd” das criangas do Sitio; Narizinho e Pedrinho — as criangas que
protagonizam as historias. Narizinho chama-se Lucia e mora com a avo no sitio. Pedrinho ¢
filho de Antonia, filha de Dona Benta, ¢ mora a maior parte do ano na cidade; Emilia —
boneca de pano falante, irreverente e divertida; Visconde de Sabugosa — sabio boneco de
sabugo de milho, gramatico e filosofo; Marqués de Rabico — o porquinho guloso que s6 pensa
em comida. Casa-se com Emilia, interessada em seu titulo nobiliarquico; Conselheiro — o
sabio burro falante que, como o proprio nome ja diz, dd sempre bons conselhos; ¢ Quindim —
um doce rinoceronte que sabe inglés e acompanha a turma em diversas aventuras.

Sobre o autor Monteiro Lobato, uma breve pesquisa sobre sua vida destaca sua
participacdo na Sociedade Eugénica de Sao Paulo e, em suas cartas, era abertamente racista,
chegando a defender a Ku Klux Klan. Tais posicionamentos ficam evidentes ao analisarmos a
presenga e modos de apari¢ao das personagens negras em suas obras.

As obras de Monteiro Lobato ja foram alvos de debates e por vezes denunciadas por

conteudo que racista € mis6gino.
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Em diferentes momentos da obra, a figura das personagens negras ¢ atrelada a imagens
ndo positivas sobre si. A exemplo disso, destaco trés momentos da aparicdo da personagem

Tia Anastacia, em que sua imagem ¢ negativada.

Momento na obra em que Emilia quer o conserto do Visconde de Sabugosa
— Esta aqui o sagrado toco do Visconde — disse Emilia, aproximando-se ¢
sempre a segurar o pedaco de sabugo com as duas maos. — Vou pedir a Tia
Nastacia que bote as perninhas, os bragos ¢ a cabeca que faltam.

— Hoje? Que ideia! — exclamou a menina.

— Hoje, sim — afirmou Emilia. — Tia Nastacia esta “lagarteando”, mas
negra velha ndo tem direito de repousar.

Narizinho encarou-a com olhos de censura.

— Malvada! Quem neste sitio tem mais direito de descansar do que ela, que
¢ justamente quem trabalha mais? Entdo negra velha ndo ¢ gente? Coitada!
Ela entrou no lagarto ontem. Espere ao menos mais uns dias.

— Nao. H4 de ser hoje mesmo, porque estou com um nd na garganta de
tantas saudades desta peste — teimou Emilia com os olhos no toco. — E
fazer um Visconde novo ndao ¢ nenhum trabalho para ela — ¢ até
divertimento. A diaba tem tanta pratica que mesmo de olhos fechados,
dormindo, arruma este. (p.3)

Momento na obra em que as criangas enganam tia Nastacia para leva-la a
forca ao Pais das Fabulas

— Tia Nastacial — gritou do lado de fora da janela. — Venha ver que
manhd linda estd fazendo. A negra estranhou a novidade. Levantarem-se
cedo assim ndo era comum, ¢ ainda menos Narizinho convida-la para “ver a
manh3”, uma coisa tdo a toa para uma negra que se levanta sempre as cinco
horas. Mas foi ao terreiro ver o que era, com aqueles resmungos de sempre.

(p- 16)

Momento na obra em que levam tia Nastacia para a Lua, para encontrarem
Sao Jorge

— Como deram com ela aqui? — perguntou Sao Jorge, pondo os olhos na
pobre negra.

Foi Emilia quem respondeu.

— A, santo, Tia Nastacia ¢ a rainha das bobas. Veio conosco enganada.
Cheirou o pirlimpimpim pensando que era rapé...

Sdo Jorge quis saber o que era rapé e pirlimpimpim, e muito se admirou das
prodigiosas virtudes do p6 magico.

Depois fez sinal 4 Tia Nastacia para que se aproximasse.

— Venha, boba! — animou Emilia. — Ele nio espeta vocé com lanca. E
um santo. (LOBATO, 1956, p. 27)

Dessas imagens apresentadas, destaco as seguintes impressdes: manutencdo do
estereotipo do negro sem familia e/ou referéncia, da mulher negra que sustém aos outros, mas
ndo gera prole, esteredtipo do negro engracado, manutengdo da ldgica escravista de

exploragdo mesmo apoés a aboligao.
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Tais aspectos que aparecem nas obras de Monteiro Lobato, também, podem ser
encontrados em outros classicos do canone literario brasileiro como: Helena Morley, Aluisio
de Azevedo, Gregorio de Matos, dentre outros.

Ainda em relacao a literatura e ao negro, algo muito presente na realidade brasileira se
apresenta por uma falta de representagdo da diversidade étnica, cultural do Pais nesses
instrumentos culturais.

A literatura brasileira exibe um pressuposto onde o negro aparece nas paginas literarias,
paradoxalmente, de maneira dual, pois ele aparece muito presente, mas de maneira invisivel.

Esses dados revelam ser o fruto de um olhar mecanico e viciado sobre esses sujeitos, ou
a constru¢do de uma histéria tnica, conceito mapeado pela escritora nigeriana Chimamanda
Adichie.

A ignorancia amplamente debatida pelos corpos dissidentes e subalternizados presente
no fato de propor e enxergar apenas por uma Unica fonte nos provoca a pensar 0O risco
implicado nessa atitude. A mais comum, se manifesta pela universalizagdo das culturas sem
que se percebam as singularidades presentes. Assim, de maneira superficial, ndo se entende as
dinamicas e complexidades presentes nas diferencas, cria-se uma ideia e ideal unico a ser

seguido e entendido como padrao:

Eu sou uma contadora de historias e gostaria de contar a vocés algumas
historias pessoais sobre o que eu gosto de chamar “o perigo de uma historia
unica”. Eu cresci num campus universitario no leste da Nigéria. Minha mée
diz que eu comecei a ler com dois anos, mas eu acho que quatro ¢
provavelmente mais proximo da verdade. Entdo, eu fui uma leitora precoce.
E o que eu lia eram livros infantis britanicos e americanos. Eu fui também
uma escritora precoce. E quando comecei a escrever, por volta dos sete anos,
historias com ilustragdes em giz de cera, que minha pobre mae era obrigada
a ler, eu escrevia exatamente os tipos de historias que eu lia. Todos os meus
personagens eram brancos de olhos azuis. Eles brincavam na neve. Comiam
magas. (Risos da plateia) E eles falavam muito sobre o tempo, em como era
maravilhoso o sol ter aparecido. (Risos da plateia), apesar do fato que eu
morava na Nigéria. Eu nunca havia estado fora da Nigéria. Nos ndo
tinhamos neve, ndés comiamos mangas. E nos nunca faldvamos sobre o
tempo porque ndo era necessario. Meus personagens também bebiam muita
cerveja de gengibre porque as personagens dos livros britanicos que eu lia
bebiam cerveja de gengibre. Ndo importava que eu ndo tivesse a minima
ideia do que era cerveja de gengibre. (Risos da plateia) E por muitos anos
depois, eu desejei desesperadamente experimentar cerveja de gengibre. Mas
isso ¢ outra historia. A meu ver, o que isso demonstra ¢ como ndés somos
impressionaveis e vulneraveis em face de uma historia, principalmente
quando somos criangas. Porque tudo que eu havia lido eram livros nos quais
as personagens eram estrangeiras, eu convenci-me de que os livros, por sua
propria natureza, tinham que ter estrangeiros e tinham que ser sobre coisas
com as quais eu nao podia me identificar. Bem, as coisas mudaram quando
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eu descobri os livros africanos. Nao havia muitos disponiveis e eles nao
eram tdo faceis de encontrar quanto os livros estrangeiros, mas devido a
escritores como Chinua Achebe e Camara Laye eu passei por uma mudanga
mental em minha percep¢ao da literatura. Eu percebi que pessoas como eu,
meninas com a pele da cor de chocolate, cujos cabelos crespos ndo poderiam
formar rabos-de-cavalo, também podiam existir na literatura. Eu comecei a
escrever sobre coisas que eu reconhecia. Bem, eu amava aqueles livros
americanos e britanicos que eu lia. Eles mexiam com a minha imaginacao,
me abriam novos mundos. Mas a consequéncia inesperada foi que eu ndo
sabia que pessoas como eu podiam existir na literatura. Entdo o que a
descoberta dos escritores africanos fez por mim foi: salvou-me de ter uma
unica historia sobre o que os livros sdo. (ADICHIE, 2009)

Também o professor doutor e linguista Amauri Rodrigues da Silva (2007) chama
atencdo para o perigo de que uma Unica versao da historia cria uma visdo monocromatica de
uma realidade. Na perspectiva cunhada por ele, existe uma sele¢do que apaga alguns
sujeitos<> cor da nossa realidade. A essa selecdo, atribui-se o fato dos conceitos e adjetivos
negativos em relagdo a esses sujeitos.

No entanto, acontece que mesmo em meio a tantas dinamicas de reexisténcia e a
apari¢do ou os constantes esfor¢cos em multiplicizar suas narrativas, observamos o continuo
esforco dos autores e envolvidos para manter narrativas paralisantes. O professor doutor
Amauri alerta ainda para a gravidade de como a literatura brasileira vem sendo construida e
aponta para um dado grave em relacdo a aparicdo de personagens negras na literatura

brasileira, segundo ele:

Ao longo da minha pesquisa, eu pude constatar que em quinhentos anos de
literatura, a literatura brasileira, ha apenas dois textos publicados, em que
podemos encontrar personagens negros dotados de voz, expressdo, de
sentimento ¢ de existéncia para o outro. Um deles ¢ datado do século XIX o
emparedado de Cruz e Souza ¢ ¢ do principio do século XXI de Ana Maria
Gongalves em Um defeito de cor. Caso haja outros eles se encontram
escondidos ¢ ndo publicados. Durante as pesquisas desses cinco séculos de
literatura brasileira esses foram os Unicos textos encontrados, onde a
humanizagdo negra aparece e servem de exemplo dessa ruptura que a
literatura tem o dever de fazer com a historia tnica, com a historia contada a
partir do apelo a formacdo de esteredtipos em relagdo ao mnegro.
(RODRIGUES, 2007, p. 135)

O papel da literatura como de qualquer outra linguagem ¢ de justamente, entre outras
possibilidades, contribuir para olhar o mundo sem essa visdo mecanica, automatica e
monocromatica apontada pelo professor Amauri, mas sim considerando um leque que permita

assim absorver o que ha diante de nos de mais diversificado.
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Os estudos e reflexdes sobre o campo educacional tém contribuido para desmistificar
ideias pré-concebidas a respeito de esteredtipos.

Um importante documento sobre a discriminagdo do negro no livro didatico foi
realizado pela professora doutora Ana Célia Silva, como resultado do seu mestrado em
Educagao.

Na pesquisa Desconstruindo a discriminag¢do do negro no livro didatico (2001a), a
professora doutora Ana C¢lia, identifica 82 livros de lingua portuguesa e ensino fundamental
que apresentam contetdos de cunho pejorativo ou preconceituoso ao negro. Uma das
justificativas da sua pesquisa ¢ de que os esteredtipos sobre o negro podem se constituir como

uma variavel importante para explicar o fracasso escolar das criangas negras, uma vez que:

Os curriculos, programas, materiais e rituais pedagogicos privilegiam os
valores europeus em detrimento dos valores de outros grupos étnico-raciais
presentes na sociedade. Os valores desses grupos sdo, na maioria das vezes,
ocultados ou apresentados de uma forma tal que ndo coloquem em conflito
os valores dominantes. Em consequéncia as populagdes excluidas, podem vir
a privilegiar os valores da historia e cultura oficial como os tnicos a serem
considerados, renegando os seus proprios valores, se o processo pedagogico,
o cotidiano e a sua cultura, ndo favorecer-lhes oportunidades de reflexdo e
reelaboragdo. (SILVA, 2001a, p. 16)

De acordo com essa perspectiva, os esteredtipos criam imagens cristalizadas
preconceituosas, pois colocam os negros em frequentes situacdes onde ha distor¢des
historicas culturais baseadas em dados nao comprovaveis. Podemos usar como exemplo as
teorias eugenistas que buscaram respaldos na biogenética para excluir negros, imigrantes
asiaticos, indigenas e deficientes de todos os tipos por meio da segregacdo e esterilizacao
desses grupos e sujeitos ditos ndo normais.

Tais idealizagdes colaram no imaginario social brasileiro de uma maneira tao profunda
que mesmo depois de 130 anos da abolicdo da escravatura ainda ha uma primordial
necessidade em discutir como e em quais circunstancias os negros chegaram ao Brasil, e
como as violéncias destinadas a esses corpos se perpetuam e afetam a presenca e a existéncia
negra.

Os esteredtipos vistos como uma visdo simplificada de um grupo ou individuo
constroem uma ideia prévia, causando rejeicdo e suspeita sobre estes. A base dos esteredtipos
consiste em uma auséncia positivada de imagens, visualidades e imaginarios dos negros e

outros grupos ou individuos subalternizados.
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Tudo isso nos faz constatar que existe um sistema de representacao, cujo papel historico
e de existéncia fornece formas basicas de entender, interpretar e representar a sociedade. Esse
sistema de representacao foi idealizado sob um Unico ponto de vista e, de maneira limitada,
colabora na constru¢do de uma ideologia restrita, pautada no branqueamento e exterminio dos
individuos negros e de grupos subalternizados.

Por meio desse sistema de representagdo e dos diversos instrumentos culturais, a
ideologia do branqueamento promove e internaliza uma imagem negativa do negro em
detrimento as imagens e complexidades positivas atribuidas a branco.

Nesse sentido, destacamos o papel que o livro didatico exerce como instrumento
pedagogico presente no cotidiano escolar. Trata-se de um dos instrumentos pedagogicos mais
utilizados pelos professores, principalmente das redes ptblicas e, em muitos casos, constitui-
se como fonte Unica de leitura para os alunos, o que, por meio da reproducdo de imagens

estereotipadas, pode contribuir na automatizag¢do da ideologia do branqueamento

O livro didatico ao veicular estereotipos que expandem uma representagio
negativa do negro e uma representacao positiva do branco, esta expandindo a
ideologia do branqueamento, que se alimenta das ideologias, das teorias e
esteredtipos de inferioridade / superioridade raciais, que se conjugam com a
ndo legitimagdo pelo Estado, dos processos civilizatorios indigena e
africano, entre outros, constituintes da identidade cultural da nagdo. [...] O
livro didatico reproduz, em grande parte, através dos estereotipos, a
ideologia da inferiorizagdo das diferencas étnico- culturais e raciais.
(SILVA, 2001a, p. 18)

Uma parte desse mau uso dos instrumentos pedagogicos pode estar vinculado as ideias
erroneas fortemente difundidas durante anos sobre os individuos negros e os grupos
subalternizados, no entanto, depois de tantas pesquisas e agdes que visam friccionar esses
pontos corrompidos da historia das negras e negros no Brasil, ndo cabe mais aceitar tais
situacdes como normais.

A fim de colaborar com o mapeamento de materiais e instrumentos de cunho racista que
disseminam 6dio e preconceito, € preciso que todos nds sejamos capazes de diagnosticar e
rejeitar percepgoes negativas e preconceituosas sobre quaisquer grupos e/ou individuos.

E tarefa de qualquer pessoa que entenda o qudo nocivo e violento sdo essas praticas.
Portanto, demandar que apenas os individuos historicamente negados e subalternizados
estejam a cargo desse confronto e compromisso ¢ desleal e revela o pouco compromisso com

a mudanca, com uma histdria plural e diversificada. E importante que saibamos que, ao trazer
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a tona questionamentos sobre situagdes que vulgarizam individuos ou grupos, possamos
discutir pontos nevralgicos que afetam nossa sociedade de maneira estrutural.

Como, por exemplo, o apontamento do professor doutor Kabenguele Munanga (2005),
sobre as praticas educativas em sala de aula. Segundo ele, para alguns professores, falar sobre
a pluralidade étnico-racial nas escolas ainda ¢ um obstaculo, tendo em vista que todos somos
produtos de uma educagdo pasteurizada, racista e que reproduz preconceitos. De acordo com

ele:

Alguns dentre nos nao receberam na sua educagdo e formacdo de cidaddos, de
professores ¢ educadores o necessario preparo para lidar com o desafio que a
problematica da convivéncia com a diversidade e as manifestagdes de discriminagdo
dela resultadas colocam quotidianamente na nossa vida profissional. Essa falta de
preparo, que devemos considerar como reflexo do nosso mito de democracia racial,
compromete, sem davida, o objetivo fundamental da nossa missdo no processo de
formagdo dos futuros cidaddos responsaveis de amanha. Com efeito, sem assumir
nenhum complexo de culpa, ndo podemos esquecer que somos produtos de uma
educacdo eurocéntrica ¢ que podemos, em fungdo desta, reproduzir consciente ou
inconscientemente os preconceitos que permeiam nossa sociedade. (MUNANGA,
2005, p. 28)

Desse modo, fica mais facil compreender por que o racismo, os preconceitos € a
apologia ao 6dio contra negros e grupos subalternizados sdao disseminados com tanta eficacia,
J& que estao na maneira como fomos/somos construidos enquanto cidadaos brasileiros.

A todo o momento constroi-se de modo alienado um entendimento sobre a sociedade
brasileira por meio de um discurso de pertencimento a uma sociedade plural, mas que nega o
debate presente nessas multiplicidades.

Ao debrucarmos nosso olhar para os livros didaticos, percebemos que, por muito tempo,
esses veiculos de conhecimento propagaram uma Unica e exclusiva narrativa da presenca
negra no Brasil.

De maneira semelhante, como pudemos vislumbrar ao analisar a literatura brasileira, os
aparelhos pedagogicos constroem uma logica de desumanizagdo e ideias falhas sobre os
negros e os grupos subalternizados.

Para o professor Kabenguele Munanga (2005), os livros didaticos refletem vicios

impregnados de esteredtipos e narrativas enviesadas a respeito das culturas e povos

marginalizados:

Partindo da tomada de consciéncia dessa realidade, sabemos que nossos
instrumentos de trabalho na escola € na sala de aula, isto é, os livros e outros
materiais didaticos visuais e audiovisuais carregam os mesmos conteudos
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viciados, depreciativos e preconceituosos em relacdo aos povos e culturas
ndo oriundos do mundo ocidental. Os mesmos preconceitos permeiam
também o cotidiano das relagdes sociais de alunos entre si e de alunos com
professores no espago escolar. (MUNANGA, 2005, p. 28)

Os dados apresentados na pesquisa da professora doutora Ana Célia (2001a)
comprovam a discriminagdo explicita em relacdo ao sujeito negro presente nos livros
didaticos. A professora aponta nove situagdes em que potenciais situagdes de racismos e
discriminacao apareceram: a desumanizacdo do sujeito negro, a rejeicdo explicita a esses
sujeitos, a auséncia de imagens do negro em fungdes de prestigio social, o negro como
minoria, a ideia de incapacidade intelectual foram alguns dos pontos levantados conforme se

apresenta:

Por outro lado, varios textos apresentam o negro sem familia passado,
desenraizado. No Texto Manda- Manda (isto ¢ aprender, 4* série, p77) a
frase “...surgiu ndo se sabe quando, nem de onde...” referindo-se a um velho
preto que pedia esmolas nas ruas e no texto Gol contra (Comeco de
conversa, 4* séric , p. 31) “Claudomiro surgiu ndao se sabe de onde...”
referindo-se a um menino negro que apareceu na rua querendo jogar no time
dos meninos brancos, tem- se a sensagdo de que os personagens surgem tal
como uma planta no mato, coisificados, sempre existéncia familiar e social.
Na corregdo dessas frases, procuramos identificar os personagens, situando
sua condig¢do social, para uma reflexao sobre a relagdo cor da pele e situagdo
social. Dessa forma o velho preto recebeu um nome, “seu” Manuel e veio de
Cachoeira (cidade do reconcavo baiano) pedir esmolas, quando envelheceu e
ndo pode mais trabalhar. Quanto ao menino Claudomiro, colocamos que ele
era um garoto que trabalhava naquela rua e veio pedir para jogar no time.

[...] A associagdo da figura estereotipada de animais associada a figura do
negro foi frequente também nas ilustragdes. Uma delas apresentou uma
crianca negra pulando e fazendo caretas, com atitudes iguais a do macaco
que aparece na ilustrac@o posterior (As brincadeiras de Camila, 1? série, p.
31). Sugerimos que o macaco fosse substituido por outro menino [...].
(SILVA, 2001a, p. 35-36)

Uma possivel maneira de identificarmos o perigo de tratarmos a historia de uma nagao
como Brasil, composta por um acumulo de corpos, etnias e especificidades culturais, ¢ que na
maioria das vezes generalizamos essas diferengas e as tratamos como rudimentares e/ou de
menor valor.

Negros tidos como objetos, mercadorias focando especificamente a histéria e a presenga
negra em um momento curto do trafico a aboli¢do como se isso representasse a totalidade da
histéria desses sujeitos. Sem que houvesse relagdo das multiplas estratégias de resisténcias
culturais e de identidade que os escravizados desenvolveram para si mesmos € que cuja

performance fortemente influenciou na constru¢do da cultura brasileira.
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Guiada por uma ideia unica e distorcida sobre os negros, se superficializou e se
negligenciou as narrativas de nos negros, a parcela majoritaria da populagao.

Diante do que foi apresentado, destaco que os instrumentos culturais exercem forte
influéncia nas implicagcdes que materializam as ideias restritas e superficiais.

A literatura e as demais linguagens artisticas ainda se encontram carregadas de
esteredtipos submersos sob um terreno fértil para que discursos totalizantes se disseminem.

Os esteredtipos ndo se restringem a apenas pré-concepcdes depreciativas sobre um
grupo, mas em percepcoes limitadas disseminadas e sobre a qual construimos a ideia sobre

individuos ou grupos subalternizados, sejam eles quais forem, segundo Chimamanda

Anos mais tarde, pensei nisso quando deixei a Nigéria para cursar
universidade nos Estados Unidos. Eu tinha 19 anos. Minha colega de quarto
americana ficou chocada comigo. Ela perguntou onde eu tinha aprendido a
falar inglés tdo bem e ficou confusa quando eu disse que, por acaso, a
Nigéria tinha o inglés como sua lingua oficial. Ela perguntou se podia ouvir
o que ela chamou de minha “musica tribal” e, consequentemente, ficou
muito desapontada quando eu toquei minha fita da Mariah Carey. (Risos da
plateia) Ela presumiu que eu ndo sabia como usar um fogdo. O que me
impressionou foi que: ela sentiu pena de mim antes mesmo de ter me visto.
Sua posi¢cdo padrdo para comigo, como uma africana, era um tipo de
arrogancia bem-intencionada, piedade. Minha colega de quarto tinha uma
tinica histéria sobre a Africa. Uma unica histéria de catastrofe. Nessa tinica
historia ndo havia possibilidade de os africanos serem iguais a ela, de jeito
nenhum. Nenhuma possibilidade de sentimentos mais complexos do que
piedade. Nenhuma possibilidade de uma conex@o como humanos iguais. [...]
A “Unica historia cria estere6tipos”. E o problema com esteredtipos ndo €
que eles sejam mentira, mas que eles sejam incompletos. Eles fazem uma
histéria tornar-se a nica histéria. [...] A consequéncia de uma unica historia
¢ essa: ela rouba das pessoas sua dignidade. Faz o reconhecimento de nossa
humanidade compartilhada dificil. Enfatiza como nds somos diferentes ao
invés de como somos semelhantes. (ADICHIE, 2009)

Os estereodtipos sao instrumentos valiosos na manutengdo de sistemas e dinamicas de
poder que dependem da exploragdo e submissdo de determinados grupos para beneficio de
outros. Os que depreciam ou demonizam, por exemplo, ajudam a sustentar comportamentos e
praticas violentas contra determinados grupos, visando manté-los em posicdo inferiorizada,
vulnerével e desprivilegiada.

Esses padrdes, imagens e representacdes preconcebidas de determinados grupos ou
situagdes continuam sendo usados frequentemente para limitd-los a uma tUnica definicdo.
Pautados, portanto, por preconcepgdes, generalizacdes e/ou inverdades, esteredtipos
frequentemente ocultam e perpetuam manifestagdes de racismo, machismo, homofobia e

outros preconceitos e opressoes.
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Porém, se queremos construir uma sociedade pautada em igualdade e justiga,
precisamos questionar essas praticas, pois estereotipar ¢ mais do que reconhecer diferengas,
que ¢ algo importante e desejavel. No sentido da hierarquizagdo, ¢ limitar a grupos suas
diferencas e diminuir suas complexidades, distorcendo a realidade e mantendo-os na
desfavoravel posicao de outro.

A medida que nos sujeitos negros nos colocamos como protagonistas, outras historias
emergem € muitas novas paginas sao incluidas. Além disso, temos a chance de reelaborar

ideias sobre nossas vidas negras.

2.2. Esse negocio da mae preta ser leiteira, ja encheu sua mamadeira, vA mamar em

outro lugar!

Toda essa manipulagcdo em torno desses sujeitos reside na ideia de que alguns sujeitos
comparativamente por sua cor sdo melhores que outros, considerando atributos fisicos,
psicoldgicos, subjetivos.

A ideia de diferenca ¢ de aquilo que eu faco/sou € melhor que aquilo que o outro faz/é.

No momento em que comecamos a fazer classificacdes, institucionalizar e hierarquizar
em nome da diferenga, como se as diferengas fossem naturais € nao construidas, acreditando
que sdo imutaveis e, portanto, legitimas, a diferenca se torna algo a que devemos combater.
Achille Mbembe (2016), também, questiona como a diferencga se constréi como a negacao do

sujeito, segundo ele:

A premissa aqui ¢ de que a diferenca tem que ser reconhecida, aceita e ao
mesmo tempo transcendida. Pois a suposi¢do — ndo apenas no mundo em que
vivemos hoje, mas também em periodos anteriores da historia humana — é de
que a diferenga ¢ um problema com o qual se precisa lidar. Entdo o primeiro
movimento que poderiamos desejar fazer ¢ questionar tal suposi¢do. Por que
¢ que achamos que a diferenga ¢ um problema? Por que ela ndo ¢
simplesmente um fato da realidade? A diferenca é um problema apenas se
acreditarmos que a uniformidade ¢ o estado normal das coisas. Sem duvida o
pressuposto ¢ de que todo mundo tem que ser “como eu”. E quem nao for
como eu tem um problema ou, mais precisamente, ¢ um problema. Ha algo
errado com ele ou ela. Se o objetivo ¢ construir um mundo comum, ndo
podemos comecar com perguntas como: “Por que eles ndo sdo como eu?”,
“por que nao se comportam como eu?”’, “por que veneram deuses
esquisitos?”. Temos que comegar com um acolhimento geral da
singularidade e da originalidade. A diferenca ¢ aquilo de que sinto falta.
Precisamos sair desse impasse em que nos instituimos como norma em
contraste com a qual todo o resto é anormal, ou desviante, ¢ portanto
problematico. O poder de instituir o que se considera a norma tem que ser
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redistribuido de modo equinime. E também a capacidade de contestar a
norma. (MBEMBE, 2016, p. 1)

Essa logica restrita de um modo unico do sujeito universal especifico criou e fomentou
uma série de pré-concepgdes reducionistas e fundamentalistas. Reducionistas porque faz um
recorte de uma maneira especifica e limitada da existéncia humana, tornando-a universal.

Dito isso, uma das diversas maneiras de pensar o eu dito universal das culturas
hegemonicas diz respeito a criacao ficcional desses sujeitos, a todo momento por meio de um
imaginario que contribui para reiterar seu poder.

Ao observamos a construgdo da sociedade brasileira, podemos perceber como alguns
critérios ficam mais aparentes que outros; nesse sentido, destacamos a diferenciacdo usada
como artimanha de subalternizagdo que encontra terreno para se configurar.

A dimensao da diferenca no aspecto mais profundo de que ela possa significar ndo tem
a ver com algo a ser transcendido ou superado.

A diferenga se tornou um problema politico e cultural no contato violento entre povos,
por meio da conquista, do colonialismo e do racismo, o que levou alguns a acreditarem que
eram melhores que outros.

Segundo Mbembe, esse fundamentalismo disfarcado de discurso de progresso social,

cultural se aporta num fundamento que pretende modelar todos a mesma métrica:

De fato, coisas terriveis acontecem em nome da cultura. Confrontos
acontecem quando uma entidade poderosa sai por ai definindo como
“cultura” ou “civiliza¢do” aquilo que, na verdade, ndo passa de uma
manifestacdo parcial da experiéncia humana. Confrontos comecam quando
nos arvoramos a impor a outros o que, na verdade, ¢ uma lingua local. Isso
foi 0 que aconteceu com o colonialismo. [...] penso também que esse conflito
de interpretacdes ¢ absolutamente normal. A diferenca cultural se torna
problematica no momento em que ¢ feito um julgamento com o intuito de
classificagdo ou hierarquizagdo, com o intuito de dizer: o que vocé faz ndo ¢é
normal e portanto vocé tem que mudar e fazer do jeito que eu fago. E nisso
que consistiu a defini¢do colonial de cultura. Consistiu no fato de eu vir aqui
¢ achar que o modo como vocé faz as coisas ndo é moderno, é primitivo ¢
irracional e tem que mudar. Vocé precisa parar de fazer as coisas do seu
jeito, e fazé-las como eu lhe digo para fazer. E ai que temos confrontos. A
cultura ndo pode ser uma questdo de determinismo. (MBEMBE, 2016, p. 4-
5)

Pensar as relagdes de dominacdo lancadas pela manipulagdo colonial do imaginario,
nesse lugar de aversdo, a diferenca possibilita entender lugares negados a grupos e sujeitos

nao pertencentes ao dito universal.
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Nesse imaginario, criado pelo/do branco como sujeito refor¢a a diferenciagao do outro —
0 negro e os sujeitos ndo brancos — sua cultura e existéncia como submisso, inferior e
dependente. A diferenciagdo atua como estratégia de hierarquizagdo, percebe-se a imposi¢ao
do homem branco como sujeito universal. Todos os processos de violéncia simbolica e
apagamentos historicos, socioecondmico, politicos; as violéncias psicologicas e/ou fisicas
destinadas aos corpos de negros se ddo no campo do exterminio numa dupla combinagdo de
aniquilamento da sua matéria fisica e da sua subjetividade simbolica impossibilitando que nos
enxerguemos humanizados, enquanto outro ¢ a relagdo construida desse imagindrio em cada
individuo.

A categoria: O OUTRO constréi-se pela negacdo da diferenca enquanto complexidade
humana, se diferencia por representar o irrepresentavel, a ndo referéncia histérica e social. O
que os autores chamam de o outro, Spivak (2010) chama de: o subalterno. Mas o que ¢ o
outro ou o subalterno? Nao se trata de qualquer marginalizado; antes, sdo “as camadas mais
baixas da sociedade, constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da
representacao politica e legal e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato
social dominante” (SPIVAK, 1985, p. 12) produzido no contexto colonial.

Esses sujeitos e/ou grupos de ndo brancos, entendidos como subalternos, atuam como o
outro nas relagdes e sobre eles constrdi-se um imaginario apartado.

Da mesma maneira que a diferenca ¢ um conceito importante para entender as
hierarquias, a branquitude, como instituicdo e conceito, ¢ fundamental para deslocar os
lugares de construgdo das violéncias contra o negro.

Iremos tomar essas duas categoriais — o outro, o subalterno — para pensar os corpos de
negras e negros na fundacao da sociedade brasileira e como esses performam uma experiéncia
estética e politica alijada do ponto de vista do imaginario positivo.

De modo que, ao agenciarem tais aspectos, confrontam, deslocam e fraturam toda uma
série de postulados em torno de seus corpos. Assim, vamos pensar como essa relagdo
embacada pode criar novas maneiras de pensar as artes € os modos de produgdo artistica.

A diferenciacdo como categoria de hierarquizagdo, que produz o outro ¢ uma relagao de
submissdo, ofusca o entendimento sobre as singularidades desses sujeitos. Os instrumentos
culturais que poderiam viabilizar o entendimento da cultura reforcam a diferenga pela
negacao.

A ndo compreensao de que negras € negros sao sujeitos importantes na construcdo da
sociedade brasileira exemplifica como estratégia de apagar ou no minimo embagar a

importancia dessa presenca no Brasil. A falta de um imagindrio que reconheca a atuacdo
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desses sujeitos e realce a confortavel ideia de uma passividade e uma dita igualdade, mesmo
que percebamos as estratégias eficazes como o sincretismo, empréstimos, negagdes e

cruzamentos

Contudo, torna-se necessario refletir até que ponto as culturas oriundas dos
grupos subordinados na sociedade, cujas contribuigdes ndo sdo consideradas
como tradi¢do ¢ passado significativo e, por isso, sdo invisibilizadas e
minimizadas nos curriculos, poderdo vir a ser objeto de investigacdo e
constituir-se na pratica educativa dos professores. Por outro lado, os sujeitos
dessas culturas sdo representados, em grande parte, nos meios de comunicagao
e materiais pedagogicos, sob forma estereotipada e caricatural, despossuidos
de humanidade e cidadania. (SILVA, 2011, p. 28)

Na construgdo do projeto de nagdo brasileira, pautada na racializagao e sexualizagdo na
sua expressao mais potente, vislumbrarmos quais sdo os corpos que ocupam os cargos de
poder e a quem ¢ destinado as violéncias. Os inumeros processos de embranquecimento e
marginalizacdo da negritude e dos corpos subalternos e dissidentes constituiram de modo
resistente uma barreira que impediu que as sujeitas negras brasileiras pudessem sublinhar sua
identidade e perten¢a negra.

Caracteristicas e atributos estéticos como cabelo, nariz, foram inferiorizados e sob eles
taticas e processos de esterilizagao.

O racismo tem marcas tao profundas no Brasil, que chega a ser compreensivel perceber
que, diante de um percentual tdo significativo de corpos negros, ainda exista um discurso de
inferiorizagdo e objetificacdo dos negros.

Pautado sobre um articuloso entendimento de uma convivéncia pacifica, harmoniosa e
cordial entre brancos e negros.

Porém, o esforco em fingir uma cordialidade entre brancos e negros se mostra
superficial a medida que os enfrentamentos raciais apresentam de maneira escancarada o
racismo brasileiro. A atriz e educadora Vera Lopes (2010), sobre a forma elaborada como o

racismo no Brasil se estrutura, nos conta:

Um olhar atento sobre a realidade do povo brasileiro mostra uma sociedade
multirracial e pluriétnica que faz de conta que o racismo, o preconceito € a
discriminacao nao existem. No entanto, afloram a todo momento, ora de
modo velado, ora escancarado, e estdo presentes na vida diaria. (LOPES,
2010, p. 186 apud VIEIRA)
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Aquilo que estamos chamando de o racismo a brasileira ¢ uma leitura a partir da
identidade negra no Brasil, e traz a tona as dificuldades de se admitir o preconceito racial no
Pais e as maneiras subtextuais que se apresenta o racismo nesse contexto.

As consequéncias subjetivas e psicologicas desse enfrentamento diario, para nos da

populacdo negra, possibilitam que entendamos como chegamos ao estado de coisas.

O racismo a brasileira ¢ hoje um crime perfeito. As crencas da democracia
racial e da mesticagem encobrem e mascaram a brutalidade do cotidiano. As
representagdes negativas estdo enraizadas no imaginario social, € os golpes
sofridos no dia a dia por negros ¢ nao brancos frequentemente caem na
condi¢do da “ndo existéncia”, pelo seu desmentido no discurso coletivo.
(SILVA, 2017, p. 66)

De forma sedimentada, essa ideia pacifista demonstra a tentativa de silenciar os
inimeros movimentos negros para ressignificar a historia e fazer emergir as narrativas que
ficaram escondidas nas cozinhas das casas grandes, nos pordes dos navios negreiros, nas
favelas e comunidades, nos quartos de despejo € em tantos outros espagos que nossos/meu
corpo de negra foi sucateado, desovado e ocupados por nossas vidas.

Respaldados pelo discurso de exploragdo com forte carga colonial, disseminou-se ideias
negativas sobre determinadas caracteristicas fenotipicas, aprendidas e reiteradas pelas
sociedades, configurando um componente imaginario de dominagao, estigmas, preconceitos,
opressoes e exploragdes de um grupo sobre outro.

O que parece tao facil de explicar ndo ¢ tdo simples de entender a ponto que se observa
mudangas vertiginosas. D& certo que os muitos movimentos dos negros fraturaram e
confrontaram as logicas hegemonicas.

Pensar que depois de 130 anos de abolicdo da escravatura no Pais de um sistema
pseudodemocratico, ainda € necessario lutar para que os conteudos sobre a historia e cultura
africana e afro-brasileira estejam presentes nas redes de ensino e o debate e conteido da
presenca negra no Brasil, revelam qudo as estruturas racistas e coloniais se encontram
enraizadas em nossos modos de existir.

Somos classificados socialmente como negros. Nossos corpos sdo marcados a partir do
discurso etnosemantico que nos antecede historicamente, como o Kabengele Munanga
argumenta. Nossa identificacdo ¢ uma ressignificacao do discurso racista do que € ser negro.

Pensando todas as complexas relagdes envolvendo a terminologia do corpo negro,

preferi, entdo, ao longo das escritas, utilizar o conceito corpos de negros ao invés de corpo
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negro, aparentemente proximos, mas distantes se pensarmos na singularidade que os

diferencia: a pele negra como significado de um corpo simbdlico,

[...] é aquele que traz a marca do ‘corpo negro’, que expressa,
escatologicamente, o repertério do execravel que a cultura afasta, pela
negativizacdo. Vitima das representagdes sociais que investem sua aparéncia
daqueles sentidos que s@o socialmente recusados, o negro se vé condenado a
carregar na propria aparéncia a marca da inferioridade social. (NOGUEIRA,
1999, p. 42)

Afirmar-se negro ¢ sublinhar estratégias de combate ao sistema antinegro, ¢ um
enfrentamento organizado que fratura um sistema politico social: “a negritude ¢, sem davida,
uma reagao racial negra a uma agressao racial branca, ndo poderiamos entendé-la e cerca-la
sem aproxima-la ao racismo do qual ¢ consequéncia e resultado” (MUNANGA, 2009, p. 15).

Afirmar-se negro passa por processo memorial, politico e ideoldgico:

E um conceito carregado de ideologia, pois como todas as ideologias, ele
esconde uma coisa ndo proclamada: a relagdo de poder e de dominagdo. A
raca, sempre apresentada como categoria bioldgica, isto ¢ natural, ¢ de fato
uma categoria etnosemantica. De outro modo, o campo semantico do
conceito de raga é determinado pela estrutura global da sociedade e pelas
relagdes de poder que a governam. Os conceitos de negro, branco e mestigo
ndo significam a mesma coisa nos Estados Unidos, no Brasil, na Africa do
Sul, na Inglaterra, etc. Por isso que o contetdo dessas palavras ¢
etnosemantico, politico-ideologico e ndo bioldgico. Se na cabeca de um
geneticista contemporaneo ou de um bidlogo molecular a raca nao existe, no
imaginario e na representacdo coletivos de diversas populac¢des
contemporaneas existem ainda ragas ficticias e outras construidas a partir das
diferengas fenotipicas como a cor da pele e outros critérios morfoldgicos. E a
partir dessas ragas ficticias ou ‘“ragas sociais” que se reproduzem e se
mantém os racismos populares. (MUNANGA, 2009, p. 37)

Perceber-me negra numa sociedade que cala e romantiza o fato de ser construida sobre
pilares de exterminio e exploracao de corpos negros fez com que eu demorasse muito tempo
para entender que meu corpo possui um significado e um signo do qual eu ndo conseguia
explicar de variadas formas as violéncias — lancadas aos nossos/meu corpo de negra,
inclusive, fisica, psicoldgica, moral e simbolica — que condicionam a nossa representagao.

A minha negra presenga marca a todo momento um constrangimento existencial de
olhos que confrontam minha presenga, de agdes que visam apagar e/ou ocultar essa presenca e
de politicas que se lancam contra mim a fim de exterminar meu corpo de negra.

Entretanto, assim como eu, outras mulheres negras e dissidentes propdem pensar uma

politica pautada na experiéncia de um corpo e subjetividades negadas e fraturadas.
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Nao seremos mais interrompidas, ¢ o discurso presente na resisténcia da negra presenga

feminina.
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3. GRITEM-ME NEGRA!

Meu nome ¢ Val Souza e eu sou uma mulher negra!

Pode até parecer ridiculo eu dizer isso, caso vocé Figura 15 — Revista Folha, 2016

jé& tenha me visto, mas ao longo do tempo percebi que

/ gente

afirmar ser uma mulher negra marcava muito mais
que um grupo identitario do qual pertengo, mas
também toda uma forma de elaborar significados
simbolicos, producao de sentido e o modo como eu
me relaciono com as coisas.

Nao por acaso, o titulo desta dissertagcdo foi
escolhido e pensado diante das minhas experiéncias
de ser mulher negra no Brasil e como isso continua
influenciando minha percepcao estética € o meu modo
de criar e produzir artisticamente.

A experiéncia de mulher passa por um discurso

fundado no corpo. Sobre os estudos iniciais do corpo,
podemos destacar ambivaléncia entre o sagrado e o profano que foi fortemente difundida
pelas teorias das religides de matriz cristd judaica, produzindo constantes especulagdes sobre
o corpo feminino. Paradoxalmente a figura da mulher foi atravessada por duas especulagdes
sem torno de Maria, a primeira reconhecida como serva obediente e fiel na tarefa de conceber
e dar a luz, e criar o “Salvador”. A segunda Maria, a Madalena frequentemente associada por
ser uma pecadora.

Os discursos sobre o corpo feminino por muito tempo foram influenciados por essas
ideias que alijavam a nossa existéncia. O fato € que o corpo feminino se coloca como um
simbolo intrigante e o entendimento sobre n6s mulheres passa por esse filtro que € o corpo.

No Brasil, como resquicio de uma heranca colonial de um sistema patriarcal
escravocrata, as violéncias contra ndés mulheres negras apoiam-se em constantes processos de
estupro, violéncias e teorias racistas.

Sobre nés mulheres negras o peso da heranca colonial, aliado a um sistema patriarcal,
gera inmeras exclusdes, como principais obstidculos enfrentados gostaria de destacar o

racismo e o sexismo, bloqueios para nossos direitos e humanidade estejam asseguradas.
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Tais violéncias estdo relacionadas a dois marcadores: género e raga e seus efeitos sdo
apontados também por Bell Hooks, como uma dupla vértice na agdo das violéncias: “O
sexismo e o racismo atuando juntos perpetuam uma iconografia de representagao da negra que
imprime na consciéncia cultural coletiva a ideia de que ela estd neste planeta principalmente
para servir aos outros” (HOOKS, 1995, p. 478).

No entanto, diante das constantes violagdes dos corpos de mulheres negras, uma
pergunta eclodia desde meados de 1850 com o discurso de Sojourner Truth, The Ain't I A

Woman Speech (e eu nao sou uma mulher?):

Bem, minha gente, quando existe tamanha algazarra ¢ que alguma coisa deve
estar fora da ordem. Penso que espremidos entre os negros do sul e as
mulheres do norte, todos eles falando sobre direitos, os homens brancos,
muito em breve, ficardo em apuros. Mas em torno de que ¢ toda essa
falagdo? Aquele homem ali diz que ¢ preciso ajudar as mulheres a subir
numa carruagem, ¢ preciso carregar elas quando atravessam um lamacal e
elas devem ocupar sempre os melhores lugares. Nunca ninguém me ajuda a
subir numa carruagem, a passar por cima da lama ou me cede o melhor
lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para meu braco! Eu
capinei, eu plantei, juntei palha nos celeiros ¢ homem nenhum conseguiu me
superar! E ndo sou uma mulher? Eu consegui trabalhar e comer tanto quanto
um homem — quando tinha o que comer — e também aguentei as chicotadas!
E n2o sou uma mulher? Pari cinco filhos e a maioria deles foi vendida como
escravos. Quando manifestei minha dor de mae, ninguém, a nio ser Jesus,
me ouviu! E ndo sou uma mulher? E dai eles falam sobre aquela coisa que
tem na cabeca, como é mesmo que chamam? (uma pessoa da plateia
murmura: “intelecto”). E isto ai, meu bem. O que é que isto tem a ver com os
direitos das mulheres ou os direitos dos negros? Se minha caneca ndo esta
cheia nem pela metade e se sua caneca esta quase toda cheia, ndo seria
mesquinho de sua parte ndo completar minha medida? Entdo aquele
homenzinho vestido de preto diz que as mulheres ndo podem ter tantos
direitos quanto os homens porque Cristo ndo era mulher! Mas de onde ¢ que
vem seu Cristo? De onde foi que Cristo veio? De Deus e de uma mulher! O
homem nfo teve nada a ver com Ele. Se a primeira mulher que Deus criou
foi suficientemente forte para, sozinha, virar o mundo de cabeca para baixo,
entdo todas as mulheres, juntas, conseguirdo mudar a situagdo e poOr
novamente o mundo de cabega para cima! E agora elas estdo pedindo para
fazer isto. E melhor que os homens ndo se metam. Obrigada por me ouvir e
agora a velha Sojourner ndo tem muito mais coisas para dizer. (TRUTH,
1851, p. 1)

Para n6és mulheres negras, tais questdes dos ditos direitos humanos aparecem

corrompidas.



Figura 16 — Relatério ONU

Mulheres negras sGo mais vitimas de
violencia que as brancas, diz
promotora
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As mulheres negras s30 mais vitimas de violéncia que as brancas e as raizes do problema estao
associadas a escraviddo. A avaliagdo é da prometora de Justica Livia Santana Vaz, do Ministério
Publico da Bahia, que participou hoje (20) do | Seminario Biopeliticas e Mulheres Megras:
praticas e experiéncias contra o racismo e o sexismo.

"Mdo ha divida nenhuma que, em decorréncia da forma como houve 2 escravizagie das
mulheres negras no Brasil e o racismo institucional que persiste até os dias de hoje, a mulher
negra é muito mais vitima de vicléncia de género do que a mulher branca.”

A promotora destacou que, de acordo com o Mapa da Violéncia 2015, os homicidics de
mulheres negras aumentaram 54% em dez anos no Brasil, passando de 1.864, em 2003, para
2.875, em 2013. No mesmo periodo, 0 ndmero de homicidios de mulheres brancas caiu 2.8%,
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O relatorio da ONU de 2013 aponta esses dois eixos (raga e género) como principais,

mas destaca que ndo os unicos. Tratam-se de diversas e variadas formas de violéncia que

incidem ao mesmo tempo sobre a mulher negra. A pesquisadora Kimberle Creshaw cunha o

termo interseccionalidade, a fim de relacionar as opressdes estruturais como indissocidveis

dentro de uma estrutura, segundo ela;

A interseccionalidade ¢ uma conceituacdo do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais ¢ dindmicas da interacdo entre dois ou mais
eixos da subordinag@o. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as posigoes

relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. (CRESHAW)
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Nossas vidas negras sdo marcadas por uma dupla discriminagdo de género e raga,
variaveis subalternizam as sujeitas de tal modo que uma mulher negra tem nove vezes mais
chances de nascer e morrer pobre. Esse dado corresponde aos piores indicadores sociais se
comparado a populacdo total. Sdo eixos que incidem como definidores das nossas biografias,
conformando estruturas a nossa volta ou dificultando que mudancas expressivas na estrutura
sejam realizadas.

Essa diferenca, a partir do signo mulher negra, traz uma radicalidade existencial, a
medida que nos confrontamos a categoria mulher como algo universal e universalizante.

Pois, nossas historias de vidas de negras passam e passaram historicamente por
situacdes e posi¢des diferenciadas.

Ao fazermos um breve resgate, o lugar social destinado a mulher negra esteve destinado
a subserviéncia e subalternidade. Durante o periodo colonial escravista, as mulheres negras
tiveram seus corpos violados, estuprados em nome do gozo e satisfacdo dos homens e
mulheres brancas, sua vida familiar afetiva ceifadas em favor das vontades dos brancos
senhores de engenho que utilizaram seus corpos, suas inteligéncias afins de construir esse
império violento e nocivo chamado branquitude.

Os imaginarios com que nos impuseram viver o nosso corpo de negra, foi experienciado
pela negacdo da nossa identidade e exclusdo social, como a maioria das mulheres negras da
didspora nas Américas, essa experiéncia de negra conferiu a ndés mulheres negras um nao

lugar nas estruturas de poder.

A utilizagdo de corpos femininos negros na escraviddo como incubadoras
para a gerag¢do de outros escravos era a exemplificagdo pratica da ideia de
que as “mulheres desregradas” deviam ser controladas. Para justificar a
exploragdo masculina branca e o estupro das negras durante a escraviddo, a
cultura branca teve que produzir uma iconografia de corpos de negras que
insistia em representa-las como altamente dotadas de sexo, a perfeita
encarnagdo de um erotismo primitivo e desenfreado. (HOOKS 1995, p. 476)

Bell Hooks sintetiza a importancia do feminismo negro para o debate politico. Pensar
como as opressdoes se combinam e entrecruzam, gerando outras formas de opressdo, €
fundamental para se pensar outras possibilidades de existéncia

Além disso, destaco o arcabouco teodrico-critico trazido pelo feminismo negro que serve
como instrumento para se pensar ndo apenas sobre as proprias mulheres negras, categoria

também diversa, mas também sobre o modelo de sociedade que queremos.
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Pensar o processo colonial e de dominio ndo se restringe ao territério espacial, mas
invade as vidas e existéncias dos sujeitos marginalizados, sua cultura, modos de existir.

Reconhecer as multiplas facetas que atravessam esses processos € as relagdes de
maneira ampla colaboram para pensar como vem sendo construido o imaginario dos negros e
em especial das mulheres negras. Segundo Sueli Carneiro (2001), o papel mais nocivo dessa
relacdo permanece na romanizagdo de situagdes de violéncia vivenciadas por mulheres negras

0 que ameniza a crueldade sofrida:

Sdo suficientemente conhecidas as condi¢des historicas nas Américas que
construiram a relagdo de coisificagdo dos negros em geral e das mulheres
negras em particular. Sabemos, também, que em todo esse contexto de
conquista e dominacgdo, a apropriacao social das mulheres do grupo derrotado
¢ um dos momentos emblematicos de afirmagdo de superioridade do
vencedor.

No Brasil e na América Latina, a violagao colonial perpetrada pelos senhores
brancos contra as mulheres negras ¢ indigenas e a miscigenacdo dai resultante
estda na origem de todas as construgdes de nossa identidade nacional,
estruturando o decantado mito da democracia racial latino-americana, que no
Brasil chegou até as tltimas consequéncias.

Essa violéncia sexual colonial ¢, também, o “cimento” de todas as hierarquias
de género e raga presentes em nossas sociedades, configurando aquilo que
Angela Gilliam define como “a grande teoria do esperma em nossa formagao
nacional”, através da qual, segundo Gilliam “O papel da mulher negra é
negado na formagdo da cultura nacional; a desigualdade entre homens e
mulheres ¢ erotizada; e a violéncia sexual contra as mulheres negras foi
convertida em um romance”. (CARNEIRO, 2001, p. 1)

Nesse contexto de conquista e dominagdo, os nossos corpos de negras devem ser
entendidos como local das incorréncias de uma estrutura social racializada e sexualizada.

Nosso corpo, signo e significado de uma estrutura violenta marca uma exposicao e
constante contextualizagdo exibitoria incutida de generalizagdes e estereotipos que sublinham
a nossa experiéncia de negra.

Sob o enfoque da construgdo social, esse imaginario constroi barreiras do ponto de vista
das subjetividades que se concretizam segundo as ideias hierarquizantes presentes na cor da
pele negra. Isildinha Nogueira (1999), de maneira didatica, explica sobre o imaginario do

corpo de negro

Em fungdo desse passado histérico, marcado pela desumanizagdo que, como
consequéncia, constitui um obstaculo a construc¢ao da individualidade social,
0 negro tem o seu processo de tornar-se individuo comprometido. Embora
haja um processo efetivo em o negro buscar constituir-se como tal, tal
processo € conturbado, esbarra em inimeras dificuldades. [...] Se o negro, de
um lado, ¢ herdeiro desse passado historico que se presentifica na memoria
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social e que se atualiza no preconceito racial, vive, por outro lado, numa
sociedade cujas autorrepresentacdes denegam esse mesmo racismo,
camuflando, assim, um problema social que produz efeitos sobre o negro,
afetando sua propria possibilidade de se constituir como individuo no social;
assim, ndo se discute o racismo que, na condi¢do de um fantasma, ronda a
existéncia dos negros. [...] Seu corpo negro, socialmente concebido como
representando o que corresponde ao excesso, ao que ¢ outro, ao que
extravasa, significa, para o negro, a marca que, a priori, o exclui dos
atributos morais e intelectuais associados ao outro do negro, ao branco: o
negro vive cotidianamente a experiéncia de que sua aparéncia poe em risco
sua imagem de integridade. (NOGUEIRA 1999, p. 43)

Essa ideia de um corpo de uso ainda influéncia 0 modo como nos relacionamos. Por
toda parte, o signo corpo para nos € tdo presente que se tornou algo indissociavel da sujeita
negra.

Desse modo, pensar o corpo feminino negro e suas implicagdes € pensar como as
hierarquias sociais estruturadas principalmente pela raca e o género incidem sobre nossos
corpos de negras de maneira determinante, produzindo efeitos de vulnerabilizagdo,
marginalizacdo e subalternizacao.

Essa complexa relacdo ocupada por nds mulheres negras demonstra uma situagdo de
disparidade profunda entre nés e os demais sujeitos.

Algumas pesquisadoras, como Grada Kilomba (2010), apontam para existéncia de uma
relagdo reciproca entre mulheres brancas e homens negros e brancos.

Uma vez que a imagem de MULHER se configura e realiza na/pela imagem da mulher
branca. Do ponto de vista das relagdes e imagindrios, a mulher branca tem a possibilidade de
transitar nas relagdes entre outros sujeitos.

Para Grada Kilomba (2010), existe uma relagdo de proximidade e reciprocidade que
envolve o imaginario das mulheres brancas, que se configura pelo critério raga, segundo a

autora:

Nesse esquema, a mulher negra s6 pode ser o outro, e nunca si mesma. |...]
Mulheres brancas tem um oscilante status, enquanto si mesmas e enquanto o
“outro” do homem branco, pois sdo brancas, mas ndo homens; homens
negros exercem a funcdo de oponentes dos homens brancos, por serem
possiveis competidores na conquista das mulheres brancas, pois sdo homens,
mas ndo brancos; mulheres negras, entretanto, ndo s8o nem brancas, nem
homens, e exercem a fun¢do de o “outro” do outro.(KILOMBA, 2010, p.
124)
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Desse modo, por ndo sermos nem brancas, nem homens, as mulheres negras ocupam
uma posicao diferenciada cuja estrutura ¢ pautada pela supremacia branca. Nos representamos
uma dupla alteridade, ja que somos a antitese de ambos, branquitude e masculinidade.

Ser o outro do outro traz um status a mulher negra de inferiorizagdo extrema, denota
uma impossibilidade de reconhecé-la como sujeito humano. Fato que, ao ser analisado na
perspectiva masculina negra, oscila devido ao seu marcador de género.

Entendo as tentativas de aproximagdo entre as perspectivas de raga (negros e brancos),
mas considera fundamental uma discussdao que amplifique as vozes, politica e projete imagens
de mulheres negras, assim cabe ressaltar que meu intuito ndo ¢ comparativo, mas sim de
visibilizagdo das existéncias negras femininas.

Confrontaremos, portanto, a universalizacdo de algumas estruturas sociais, pois entendo
que elas determinam e reduzem os sujeitos.

Nossas vidas de negras ofertam um contradiscurso epistemoldgico de existéncia capaz
de alargar as diversas possibilidades de ser mulher.

A fim de que se concretize uma critica profunda, fago dois questionamentos: o que vocé

enxerga ao ver uma mulher negra? E eu ndo sou uma mulher?

Figura 17 — Poster mulher negra

QUE VOCE

ENXERGA AO VER
U

MOULHER. NESRA?



76

Ambos questionamentos fornecem bases para as lutas do movimento feminista negro,
cujas pautas por anos foram invisibilizadas e silenciadas.

A respeito do siléncio sepulcral em torno de questdes essenciais para discussdo dos
direitos civis, de corpos de negras e negros, tal debate, segundo Kilomba (2010), se

presentifica na metafora da mascara como simbolo do sadismo e tortura durante a escravidao

A mascara, portanto, levanta muitas questdes: por que deve a boca do sujeito
Negro ser amarrada? Por que ela ou ele tem que ficar calado(a)? O que
poderia sujeito Negro dizer se ela ou ele ndo tivesse sua boca selada? E o
que o sujeito branco teria que ouvir? Existe um medo apreensivo de que, se
o(a) colonizado(a) falar, o(a) colonizador(a) tera que ouvir e seria forgado(a)
a entrar em uma confrontacdo desconfortavel com as verdades do “Outro”.
Verdades que tém sido negadas, reprimidas e¢ mantidas guardadas, como
segredos. Eu realmente gosto desta frase “quieto como ¢ mantido”. Esta ¢é
uma expressao oriunda da diaspora africana que anuncia o momento em que
alguém esta prestes a revelar o que se presume ser um segredo. Segredos
como a escraviddo. Segredos como o colonialismo. Segredos como o
racismo. O medo branco de ouvir o que poderia ser revelado pelo sujeito
Negro pode ser articulado com a nogéo de repressao de Sigmund Freud, uma
vez que a “esséncia da repressdo”, escreve ele: “encontra-se simplesmente
em afastar algo e manté-lo a distdncia do consciente”. (Freud 1923, p. 17).
Este ¢ aquele processo pelo qual as ideias desagradaveis — e verdades
desagradaveis — tornam-se inconscientes, vao para fora da consciéncia
devido a extrema ansiedade, culpa ou vergonha que causam. Contudo,
enquanto enterradas no inconsciente como segredos, elas permanecem
latentes e capazes de ser reveladas a qualquer momento. A mascara vedando
a boca do sujeito Negro impede-o(a) de revelar as verdades das quais o
mestre branco quer “se desviar’, “manter a distancia” nas margens,
invisiveis e “quietas”. Por assim dizer, este método protege o sujeito branco
de reconhecer o conhecimento do ‘Outro’. Uma vez confrontado com
verdades desconfortaveis desta historia muito suja 7, o sujeito branco
comumente argumenta: “nao saber...”, “ndo entender ...”, “ndo se lembrar...”,
“ndo acreditar...” ou ‘“ndo estar convencido por...”. Estas sdo expressoes
desse processo de repressdo, no qual o sujeito resiste tornando consciente a
informacdo inconsciente, ou seja, alguém quer fazer o conhecido,
desconhecido. (KILOMBA, 2010, p. 176-177)

Aquilo que nao pode ser dito ou nomeado refor¢ca a necessidade do trato dessa
problematica. A ideia da auséncia, assim como o mito da democracia racial, forma uma
suposta ideia de que ndo existam ou haja problemas.

Se por um lado o mito da democracia racial utiliza de uma constante loucura afirmativa
de que, no Brasil, ndo ha problemas em relagao as relagdes de racga, devido a miscigenagado e a
pluralidade étnica presentes no Pais, fato que facilmente pode ser confrontado ao analisarmos
o percentual de jovens negros mortos por ano — 70% dos jovens mortos com idade entre 14-25

anos sao negros.
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A auséncia parece afirmar esse estado democratico racial. Ao afirmar a auséncia
instaura-se um pacto de siléncio nos debates e criticas sobre questdes nevralgicas da nossa
sociedade como racismo e sexismo.

A fim de ampliar o debate sobre questdes em 2017/2018, componho a série Perguntas
Centripetas.

Compoe esse trabalho a obra: “A pergunta que ndo quer calar ou what is the
question? stamp”’, que ¢ uma s€rie de perguntas que permeiam minha pesquisa. Distribuidos
e colados em muros, placas de informacgdes, pontos de Onibus, ou carimbados em papel
moeda; perguntas como: Cadé Amarildo? O que vocé enxerga ao ver uma mulher negra?
Quem mata os negros? Por que matam os negros? O que significa sentir-se branco?

A ideia foi criar um manifesto vivo em favor das vidas negras, colocando em circulagao
um circuito de afetos e incomodos e o debate da existéncia de vidas marcadas pelas
inapagaveis geografias dos corpos. Parte do processo de descolonizagdo ¢ se fazer essas
questoes. E perguntar, as vezes ¢ nao ter a resposta, mas fazer novas perguntas. Quando eu
trabalho, eu sou a favor de criar novas questdes € nao necessariamente de encontrar as
respostas. As vezes nos estamos a espera de fazer perguntas muito divinas que ninguém pode
responder, fazemos perguntas que sdo muito absolutas a espera de uma receita, de uma
resposta absoluta. E isso € uma contradi¢ao do processo. Eu acho que o proprio processo de
descolonizagdo ¢ fazer novas questdes que nos ajudam a desmantelar o colonialismo.

Faz parte desse processo de descolonizagdo aprender a fazer perguntas menores, que
fragmentam. Eu acho isso muito importante. A populacdo branca perguntou durante muito
tempo se era racista. E de novo uma pergunta muito absoluta que tem uma resposta muito

absoluta.

Figura 18 — What is the question _stamp
] B y‘ g
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Romper e fraturar com esses siléncios t€ém sido primordiais na constru¢do da minha
producdo artistica e fundamental para sobrevivéncia de n6s mulheres negras.

Desse modo, a medida que se pergunta o que vocé enxerga ao ver uma mulher negra,
estamos direcionando todo seu entendimento para a compreensao do signo mulher negra. Ser
mulher negra compreende varias camadas de signos e significantes. Para nds, o corpo se
configura como lugar fisico dos jogos de poder.

O primeiro signo que se apresenta ao tratarmos do feminino ¢ o corpo. Conforme dito
anteriormente, ele € o veiculo de comunicagao sobre as mulheres.

Para mulheres negras essa relacdo ¢ ainda mais incidente. Tratadas como objetos de uso
e pela experiéncia pelo/no/do corpo, fomos tolhidas de forma de representagdo, destinado uma
experiéncia fraturada. A dimensao imagética desse signo foi reduzida ao carater de uso.

Objeto sexual, mae, rainha, guerreira, descartavel, de uso sdo muitos os lugares
habitados por nossos corpos de negras. Tantos adjetivos compreendem uma complexa rede de
representacao e relagdo.

De maneira oposta mulheres negras e brancas afirmam suas existéncias de lugares
sociais diferentes, tendo o corpo como ponto de intersec¢do possivel de didlogo.

O elo entres essas duas sujeitas t€ém sido objeto de vicio de representagdes que espelham
o olhar masculino. Para nds, no entanto, recai também convengdes e figuragdes inseminadas
pelo racismo.

Se a mulher branca foi construida como universal exemplo e ideal de perfeicao, sucesso,
fisico, emocional, social e psicoldgico, em contrapartida, as representagdes sobre as mulheres
negras aparecem fraturadas.

Nas cenas e imaginarios sobre nés mulheres negras, segundo a professora Leda Martins

(1996)

[...] predominam, com raras excecdes, trés modelos de ficcionaliza¢do do
corpo feminino da negrura, inscritos em versos € prosa: a mae preta, perfil da
generosa mae-de-leite, sempre sorridente ¢ amavel, sempre alimentando e
ninando a crianga branca; a empregada doméstica, uma espécie de forca
bruta assexuada, de rosto indiferenciado, na fun¢do reificada de objeto do
lar; e a insinuante mulata, corpo erotizado em excesso, objeto dos desejos
"ocultos" do homem branco. (MARTINS, 1996, p.113)

Forja-se um imaginario do feminino negro ligado a submissao e a sensualidade somado
aos esteredtipos negativos em relacao a sua cor de pele. Impressa em nossas peles de pretas,

esta o signo incontestavel, da violéncia.
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Mulher negra, cada uma dessas palavras sdo significados e espagos destinados a mim.

Esse signo perturbador que ¢ o meu corpo de negra causa tanto espanto e admiragdo por
racialmente ndo representar aquilo que se espera do imaginario de mulher. Meus atributos
fisicos estdo fora daquilo que ¢ considerado bonito, limpo e agradavel. Pensar essa
experiéncia da existéncia de nos, negras ¢ pensar sob a perspectiva de uma “experiéncia de
sofrer o proprio corpo” (NOGUEIRA, 1995, p.43).

Um exemplo dos estereotipos que foram langados sobre os nossos corpos de negras ¢ o
caso mundialmente conhecido da Vénus Hotentote. Seu nome original ¢ Sarah Baartman. O
corpo de Sarah Baartman foi exibido em jaulas, saldes, como pega de museus e em picadeiros
por conta de sua anatomia considerada escandalosa, grotesca, exdtica esse discurso exibitdrio
foi utilizado no processo de espetacularizacdo dos corpos exoéticos, fendmeno que emerge
com o Neocolonialismo e Imperialismo europeu no século XIX.

A exposicdo e mercantilizagdo de corpos negros como objetos/animais ja acontecia e
seguia as mesmas regras de outrificagdo desde a escravidao.

Nesse contexto a imagem atua como uma pega importante na construcao da identidade.

Meu corpo de negra — lente que capta e filtra as relagdes com o mundo — produz minha
maneira de estar presente. Meu corpo de negra cujo passado historico foi marcado pela
desumanizag@o e por inumeros processos de violéncia. Meu corpo de negra que ainda ¢ visto
como abjeto, publico, passivel ao toque de outrem. Para entendermos a posi¢do da negra no
que diz respeito as representacdes associadas ao meu corpo, tal qual como se percebe hoje, €
necessario levar em conta toda uma heranca desse sistema colonial sdcio economico ¢ de
representacdo escravagista que ndo s6 atribui ao negro o lugar de mao de obra escrava, como
todas as implicagdes sociais de condigdes de vida miseraveis e que construiu uma maneira de
enxergar o corpo de negro ¢ as vidas de negros.

Falar sobre o meu corpo de mulher negra implica sempre em pensar o corpo enquanto
signo, como derivado que reproduz uma estrutura social, assim impossibilita pensar de forma
a dar-lhe um sentido particular, pois, ele estd implicado as inimeras relagdes dessa estrutura.

Diante de tantas violéncias investidas sobre nossa existéncia, imagem e cultura, faz-se
necessario remontar repetidas vezes o imaginario cultural, historico e social. E necessério
repetir, dizer a mesma coisa com outras palavras, trocar o nos, pelo eu e assim produzir
afetacdes e por em circulagdo essa complexidade simbolica que reflete a maneira como se
constituem as nossas subjetividades.

Esse imaginario e essas representagdes situadas no inconsciente individual e coletivo

possuem uma dimensao representativa profunda, sdo cultivadas na dialética da inferiorizagao
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das crengas, nos esteredtipos e nos valores que codificam as atitudes, reforcam papéis e
hierarquias sociais pautadas na manutengdo de preconceitos e estereotipos.

Todo esse repositorio imagético criado a partir das historias fraturadas dos e sobre os
negros potencializa e colabora para que haja um campo de representacao restrito em relagao
ao meu/ nossos corpos de negras.

Esse modo se (ndo) se relacionar com corpos de negras e negros autoriza que o Brasil
aprove e licencie a ausé€ncia e caréncia de imagens positivas e de representagdo positiva
desses corpos habitem o espectro da normalidade.

As frequentes imagens negativas do negro associadas as imagens de pouca
representatividade de poder, produzem discursos e imagindrios sobre esses sujeitos
sublinhando posig¢des sociais subalternas, inferiores e subjulgadas.

Diante o espectro apresentado podemos afirmar que a imagem do negro nao cria um
ideal cultural, ou seja, suas imagens ndo produzem um reflexo no qual as pessoas queiram ser
ou ver. Num ciclo recorrente o negro ¢ sempre o outro em relacdo ao branco, neste sentido o
outro ¢ sempre aquilo que ¢ nao humano, coloca o outro fora da possibilidade de
identificacdo.

As ideias sobre os negros sdo prototipos, esteredtipos e arquétipos do intoleravel, do

animalesco, Grada Kilomba nos ajuda a pensar essa dindmica:

[...] no mundo conceitual branco, o sujeito negro ¢ identificado como objeto
ruim, incorporando os aspectos que a sociedade branca tem reprimido e
transformando em tabu [...] dentro dessa infeliz dindmica, o sujeito Negro
torna-se ndo apenas o ‘Outro’[...] mas também a alteridade — a personificagdo
de aspectos repressores do ‘self” do sujeito branco. Em outras palavras, nds
nos tornamos a representagdo mental daquilo que o sujeito branco nio quer
parecer. (KILOMBA, 2010, p. 174)

Do ponto de vista de uma pluralidade e radicalidade ao questionarmos as imagens
questionaremos consecutivamente o campo da representacao.

As imagens do outro ndo universal, neste caso as de corpos de negras e negros, se
cristalizaram em nosso imaginario a tal ponto que nao questionamos o regime de visibilidade
a qual convencionamos tratar como normal.

Convencionou-se uma paleta social cuja as imagens agenciadas sdo pouco ou nada
manejadas. As imagens neste sentido fazem correlacdo com a realidade.

O deslocamento das imagens atribuidas as mulheres negras e aos sujeitos ditos outros se

relacionam com uma estratégia que Grada Kilomba (2010), chama de fantasias brancas no
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mesmo sentido que Franz Fanon (2008) atribui essas imagens a mascaras brancas, ambos
autores tratam essas estratégias de apagamento dos sujeitos ditos outros como uma ficgdo

sobre as sujeitas negras ou os ditos outros.

Nao é com o sujeito Negro que estamos lidando, mas com as fantasias
brancas sobre o que a negritude deveria ser. Fantasias que ndo nos
representam, mas sim o imagindrio branco. (KILOMBA, 2010, p.178)

O sujeito Negro deslocado do imaginario das “fantasias brancas sobre o que a negritude
deveria ser. Fantasias que nao nos representam, mas sim o imaginario branco” (Kilomba,
2010, p. 178) langam mao de suas reflexdes e historias, humanizam as coisas invisiveis e 1ss0o
os brancos ndo conseguem manipular, pois que a gente diz abala profundamente as verdades
impostas a nos.

Para que tenhamos mudangas significativas nos regimes de visibilidade, aponto como
acdo politica realocar os imaginarios que habitam o irrepresentavel, promovendo uma
mudang¢a no regime de visibilidades ao mesmo tempo procurando romper com um regime
visual viciado.

E preciso que nos habituemos com uma pluralidade radical das imagens, ¢ preciso que
nosso imaginario conceba que mulheres negras, mulheres trans, gays, mulheres indigenas e
todas aqueles postos a margem em fun¢do de um dito eu universal possam alcangar a funcao

de espelho do humano.

3.1. O lixo vai falar, e numa boa... performances de mulheres negras

Ao nos debrugcarmos na historia da arte e na maneira complexa e dual que vem sendo
construida, observamos que as narrativas presentes fazem mengdo as experiéncias em geral
realizadas por homens brancos europeus.

No que diz respeito a mulher sujeito e obra, sua histdoria foi negligenciada. Ela foi

(¢]
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ainda vem sendo retratada tantas vezes como objeto e/ou expectadoras. No que se refere
representacdo feminina na arte, podemos observar que o lugar atribuido a n6s mulheres ¢
como coadjuvante. Ao cruzarmos o quesito raga nesse aspecto, a situagdo tem um fator
agravante, pois as mulheres negras, por muito tempo, foram retratadas como objetos e/ou sem

humanidade, um imaginario que persiste.
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A mulher, seu corpo e sua subjetividade serviram de inspiragdo para as criagdes
artisticas dos homens, frequentemente num lugar subalterno, em contrapartida sobre a historia
das mulheres na arte como autoras ou sujeitas pouco conhecemos.

As mulheres precisam estar nuas para entrar no museu?, essa ¢ a pergunta feita em
diversos museus do mundo pelas Guerrila Girls, coletivo de arte e politica criado em 1985 em
Nova York, quando a exposicdo “An international survey of recent painting and sculpture”
(“Um panorama internacional da pintura e da escultura recente”) teve inicio no Museu de Arte
Moderna de Nova lorque, evidenciando a auséncia em torno das produ¢des femininas, visto
que dos quase 200 artistas que representavam a producdo de 17 paises, apenas 13 eram
mulheres.

Como resposta, durante todos esses anos, o coletivo constatou que sdo pouquissimas as
mulheres artistas presentes nos acervos dessas instituicdes; em contrapartida uma imensa
quantidade de nus femininos, que em geral foram produzidos por homens.

Em sua ultima apari¢do no Brasil, em 2017, a convite do Museu de Arte de Sao Paulo, o
coletivo constatou que 60% das imagens femininas do acervo do museu diziam respeito a

mulheres nuas, e apenas 6% do acervo contava com obras e producdes de mulheres.

Figura 19 — Cartaz Guerrilha Girls Masp

Foto: guerrilageis. com
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A propor¢ao desigual e a diferenga discrepante entre o numero de artistas mulheres e de
mulheres nuas retratadas colaboram para pensarmos a urgéncia em se discutir os parametros
dessa desigualdade entre homens e mulheres no mundo artistico.

O fato de quase ndo haver obras de mulheres nos museus pode nos fazer acreditar que

elas ndo estdo 14 por ndo serem boas o suficiente. Entender o lugar ocupado pelas instituicdes
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museus ao longo dos tempos pode nos ajudar a refletir como esses lugares de privilégio
colaboram para reforgar ideologias e hegemonias.

O pensamento sobre a funcao do museu foi estruturado sob uma ideia de preservacao de
histérias e memorias passadas. O acesso e o resgate a esse passado através de relatos,
documentos, textos, obras constroi um dos caminhos possiveis de didlogos entre passado,
presente e futuro.

O museu tem um papel cultural importante e de status além de abrigar os registros do
tempo, pois € um veiculo a servico do conhecimento e da informagao que contribui para uma
reflexdo historica. Enquanto institui¢do que agrupa capital cultural e simbdlico, ele representa
um local de grande importancia. Neste contexto, o status social atribuido ¢ potencializado
pela nossa aprovacao.

Os museus selecionam produgdes a partir de um ponto de vista, essa selecao reflete a
ideia de um belo supremo e perfeito.

As produgdes e obras que habitam as institui¢des museais refletem concepgdes daqueles
que fazem sua selecdo e agrupamento. Assim, ¢ necessario refletir sobre a necessidade e
presenca de novas vozes preocupadas com as narrativas plurais em torno dos museus, seus

acervos e curadoria conforme a musedloga e pesquisadora Joana Flores (2017),

Por compreender que o objeto de museu € o elo de comunicagdo entre os
sujeitos- o publico e o proprio museu, sob o ponto de vista das caracteristicas
que transcendem o fisico, o funcional e a mensagem, podemos refletir sobre
o processo de musealizagdo do objeto e da necessidade de um compromisso
ainda maior no tocante as colegdes. (FLORES, 2017, p. 71)

Nesse sentido metaférico, podemos comparar os museus ao Olimpo, a morada dos
deuses, logo podemos considerar a partir da mitologia grega que ¢ a fundadora do carater
cultural dos museus e amplamente difundida e afirmada como estética nas escolas de Artes.

A valorizagdo do seu contexto ¢ do modo como recolhem e agrupam essas memorias
configuram suportes e possibilidades revelar e/ou esconder os resquicios violentos da nossa
historia.

Numa sociedade machista, patriarcal que subestima as mulheres e, por consequéncia as
suas realizagdes, em que mulheres ainda sdo criadas para servir os homens e suas vontades,
quais sdo as chances de produgdes femininas criarem ecos nesse contexto machista?

A porcentagem desigual de renda evidencia a esmagadora diferenga entre homens e

mulheres. Segundo pesquisas das Guerrilhas Girls trabalhos, das artistas mulheres que mais
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vendem custam em torno de 17% dos pregos pagos pelas obras de artistas homens mais
vendidos.

Mesmo com mudangas de paradigmas que possibilitaram discursos outrora silenciados,
a estatistica do que ou quem ¢ exibido em galerias ou colecionado por museus ¢ esmagadora
de homens brancos.

A producgdo de mulheres ¢ carregada de narrativas potentes e que podem colaborar para
o entendimento alargado de como vem se construindo a histéria da arte e da sociedade neste
Pais. Assim, seria uma fantasia acreditar que, apesar da poténcia contida nas producdes de
mulheres, o mercado seria capaz de decidir quais artistas e obras sdo relevantes.

O fato que se concretiza ¢é: a arte sdo os homens brancos ricos. Sdo eles que sustentam
os museus com doagdes volumosas em dinheiro e obras de arte. Os museus ndo servem mais
ao proposito do qual seriam seu pressuposto de documentar a historia da arte, mas servem a
uma histéria do poder e do dinheiro. O sistema de arte mudou e as doacdes sdo estratégias de
mercado capazes de manter a padronizacdo nas instituigdes.

Partindo do domesticalizagdo como no caso da historia de mulheres brancas ou da
subalternizacdo como se construiu a historia de mulheres negras, ¢ flagrante a negligéncia
e/ou o descaso com a produc¢do de mulheres.

No Brasil, a partir dos anos 2000, podemos observar com mais nitidez a arte como
manifesta¢do indissociavel do corpo enquanto lugar de provocagdo para um debate social a
partir do discurso racial.

Segundo Chiarelli, a modificacdo dessa paisagem tem possibilitado que os danos

causados pelos efeitos do racismo sejam, mesmo que de maneira lenta, visitados

Credite-se também o advento dessa novidade ao relativo desenvolvimento da
recente da democracia no pais, que vem promovendo lenta e paulatinamente
politicas que requerem, ainda que timidamente, repara¢do do dolo causado
pelo secular racismo e discriminagdo resultantes da escraviddo.

Exemplo disso ¢ a criagdo, em 2003, da lei 10.639/03, que torna obrigatorio,
na educacdo formal, o estudo da histéria da Africa e dos africanos e da
historia dos negros no Brasil. (CHIARELLI; SILVA; LOPES, 2016, p. 28)

Nos trabalhos em artes, emerge, entre artistas negros brasileiros € ndo brancos, uma
vasta producdo redimensionando assim o politico no campo da arte, mudanga necessaria em
relacdo a presenca e produ¢do dos negros no Brasil e dos fluxos do poder econdmico que

costumam ser controladores de novas narrativas
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A guinada historica para as artes visuais se da nas tltimas décadas do século
XX, quando rompem a cena publica vozes silenciadas, tais como: as de
mulheres, de grupos sexuais, religiosos e étnicos.

Essas historias “pluriversais” e “polifénicas” levam muitos artistas
contemporaneos a repensarem sobre sua condi¢do e¢ sobre a de seu grupo,
seja ela cultural, de género, social ou politica. A valorizagdo dos discursos ¢
dos autodiscursos identitarios fez surgir o artista preocupado ndo somente
com inovagdes e ousadias, mas também com cita¢des historicas, mensagens
pessoais, com modos de produgdo e com a fungdo da arte. Desse modo,
referéncias africanas e/ou afro-brasileiras, nos trabalhos atuais, reconstituem
os lacos perdidos pela diaspora. Reconstroem uma memoria fragmentada
que nunca foi Unica ou inteirica (reafirmando que o continente africano ¢é
formado por diversas etnias, dialetos e habitos culturais, e que esta longe de
ser unico; ele ¢ multiplo).

A emersdo desses discursos rompe com a falsa ideia de uma minoria producente e, por
isso, o pequeno numero de artistas negros, mulheres e ndo brancos selecionados para
exposicoes e ocupando colegdes.

Em relacdo a essa pluralidade de discursos emergentes, foram frutos de diversos
movimentos que reivindicaram politicas de existéncia, que resultaram em politicas de acao
afirmativa e viabilizaram mudangas profundas na paisagem cultural de espagos dito
hegemonicos (universidades, museus, restaurantes, parques, centro culturais, etc.).

As pautas emergentes ¢ os inumeros embates e friccdo em torno da valorizagdo dos
discursos identitarios possibilitaram que os sujeitos negros e pessoas preocupadas com
rupturas estruturais pudessem ndo somente pensar inovagdes, mas também modos de
producao preocupados em amplificar € ecoar vozes tantas vezes silenciadas.

Do ponto de vista desta pesquisa e desta pesquisadora, essa mudanca foi crucial para
por em voga discursos que se mantinham nas periferias. A possibilidade de experimentar
lugares antes negados.

O aprofundamento do conceito de diaspora e das narrativas de deslocamento dos negros
possibilitaram pensar modos abrangentes e estratégias de ruptura a discursos moduladores.

A partir dos didlogos com outras situagdes e lugares habitados por negros como Estados
Unidos, Jamaica, por exemplo, que no Brasil passamos a compreender as diferentes e diversas
dindmicas dos movimentos de negros pelo mundo

A ideia de Atlantico Negro, tal qual Paul Gilroy cunhou, nos ajuda a pensar uma
particularidade, o Atlantico vem sendo o palco do protagonismo negro. Se por um lado ele
abriga a didspora negra, cuja configuragdo implicou na escravizagdo e confrontos, ele também

¢ marcado por trocas e diadlogos.
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Enquanto conector de narrativas negras, o Atlantico produz o didlogo e um memorial de
referéncias entre populagdes dispersas pela didspora negra. Trata-se de um mar de referéncia
composto de sons e imagens, signos ¢ atitudes. Com o surgimento das redes sociais, o circuito
dessa comunicagao negra e signos negros foi potencializado e vozes e pensamentos reclamam
com consisténcia o seu direito de existir.

Pensar essa produgdo simbdlica a partir do Atlantico Negro ¢ também pensar em signos
e significados que emergem dessas narrativas. Esse palco da dispersdao dos corpos de negros
por interesses politicos, econdmicos e de poder produziu de maneira efetiva uma sucessao de
significados e teorias hierarquizantes sobre esses corpos.

Sob esse olhar de grau de importdncia que a constru¢do conceitual, simbolica e de
representacao, incutiu aos sujeitos negros a representagdo do Outro, em relagdo ao sujeito
branco, cuja sua historia ¢ conhecida difundida e apreciada aprendemos a amar o eu que se
personifica no branco e a rejeitar o Outro sujeito negro.

Obviamente essa constru¢do ndo ¢ simplista e tem relagdo intima com o modo que os
sujeitos negros, vindos de diversas partes do mundo, especialmente do continente africano, se
relacionavam com aspectos de estruturas culturais: escrita, estrutura social, produgdo artistica
€ organizaram a maneira como esses sujeitos viviam.

Assim, o processo de romper o circulo vicioso de pensar o sujeito negro como outro — o
avesso da pessoa branca — ¢ composto por inimeros embates e confrontos principalmente no
campo da representacdo. Podemos destacar importantes marcos como: Movimento Negro no
Brasil, Black Panther nos Estados Unidos e o Pan-africanismo na Europa como iniciativas
para o entendimento do negro como um sujeito.

Com os processos tecnologicos de rede entre computadores e o advento da internet,
pudemos presenciar o impacto de diferentes paisagens culturais em relacdo aos corpos de
negros disseminadas em imagens, videos e praticas artisticas, auxiliando no combate a um
sistema antinegro.

A internet se torna também um aparelho importante, possibilitando que culturas negras
vivam um processo autoral de recriacdo cultural diverso e cosmopolita baseado na troca de
informagdes entre repertorios artisticos, comportamentais e ideoldgicos moldados em
combinagdes particulares nos diversos “portos” da didspora, ao mesmo tempo semelhantes e
diferenciados.

A medida que a internet e o acesso a essa rede de conexdo e analogias aumentam,
podemos presenciar que esse processo de traducao e de encaixes de um amplo repertorio que

atualiza as existéncias dos corpos de negros. Para pensarmos essas possibilidades,
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dialogaremos com o conceito de terceira didspora proposto pela antropdloga Goli Guerreiro
(2010).

A terceira diaspora é o deslocamento de signos provocado pelo circuito de
informacao tecnoldgico/eletronico tais como discos, filmes, cabelos, slogans,
gestos, modas, bandeiras, ritmos, icones, ideologias, etc. E uma visdo que
investe no circuito de comunicagdo da diaspora negra que se tornou possivel
com a globaliza¢do -eletronicadigital ¢ coloca em conexdo cidades.
(GUERREIRO, 2010, p. 5)

Se nas sociedades escritas as conexdes geograficas eram tdo importantes, no
ciberespaco, os interesses ligam pessoas, independentemente de sua localizacdo. Se na
sociedade moderna, o conteudo de facil entendimento era considerado, na cibercultura, tudo
aquilo que ¢ proximo do real, do pessoal ¢ valorizado.

O avango tecnologico e as redes de comunicagdo fazem emergir uma multiplicidade de
vozes colaborando para que os sujeitos negros possam ressignificar a historia oficial e trazer a
tona as historias e narrativas que ficaram escondidas nas cozinhas das casas grandes, nos
pordes dos navios negreiros, nas favelas e comunidades, nos quartos de despejo e em tantos
outros espagos ocupados por nossas vidas negras.

E preciso lembrar que os meios de comunicagio tém papel fundamental no modo como
sao manifestadas as relagdes de poder e como estruturam ideias Unicas sobre diversos
assuntos, contribuindo do controle e dominagao da populagao.

A Web, esse campo de disputa também fragiliza as hegemonias na medida em que
escolhemos encontrar com quem ou o que nos agrada, as manifestagdes “curtir” e “amei”
nesse contexto se referem a organizacao de grupos de pertencimento e referéncia na Web,
com interesses incomum, agrupa os interesses.

No campo artistico, pudemos perceber que o processo de popularizagdo das ferramentas
de comunicagdo, os smartphones ganham destaque. Ao viabilizarem esse encontro cibernético
on-line, a0 mesmo tempo em que as ferramentas de uso técnico (editores de foto e texto) sdao
de facil alcance e manuseamento.

Essa individualizacdo da operacionalidade desses veiculos de comunicacdo promoveu
importantes mudangas também no campo artistico. Como citado, o surgimento de novas vozes

e fazeres e também a fric¢ao de estratégias de poder.
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O campo da curadoria pode ser destacado com um exemplo que vem sofrendo com esse

desmonte do hegemonico. Enquanto sistema Figura 20 — Instagram Hastags

politico ndo nomeado que em sua pratica

contribuiu com o constante apagamento da
produgdo cultural negra, a partir de sua
marginalizacdo e invisibilizagdo, a curadoria
e arte em tempos de likes perdeu seu status de
detentora da verdade.

O crescente nimero de artistas que, a
partir das redes sociais, produzem e
organizam seus processos artisticos tira da
marginalidade essas obras e aproxima publico

e obra com o uso de etiquetas de interesses e

#, hastags que organizam interesses em . Q V & l/—\l

comum.
Curtido por kauevieira, agathasimas e outras 44

Os artistas deixam de alguma maneira  Pessoas
performervalsouza auséncia. #visualart

de serem reféns desse processo impeditivo de #artesvisuales #artesvisuais #performance

#autobiografiasnegras #workinprogress
acessarem grandes instituigdes € fazem o  #performancenegra #performanceart
caminho inverso.

Através do uso dessas etiquetas de agrupamento, foi possivel pensar categorias de
agrupamento para as performances realizadas por mulheres a fim de aprofundas o estudo
sobre suas obras.

Nesse sentido, para nds negras, os trabalhos e obras realizados procuram ao mesmo
tempo: 1) reconstruir uma memoria diluida subalternizada sobre nossa experiéncia humana ao
mesmo tempo em que pretende reconstruir os passos da diaspora que dissipou tantos corpos e
historias; 2) fraturar as logicas hegemonicas em relagdo as narrativas sobre os corpos de
negras.

O fator memoria nas obras de artistas negras € negros aparece como critério importante,
muitos artistas procuram reconstruir através de suas produgdes uma narrativa dessa historia
fraturada, produzindo contradiscursos daqueles que continuam como excluidos e derrotados
nessa historia de desenvolvimento.

No contexto das produgdes artisticas de mulheres e com énfase nas mulheres negras,

observamos que nos artistas produzimos a partir da nossa experiéncia negada de um corpo

negado. A ardua tarefa de invisibilizar a negra presenga de inimeras maneiras influencia a tal
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ponto as produgdes de mulheres negras, que estas/nos artistas via de regra realgam/os os
defeitos atribuidos a nos.

Com efeito, o didlogo obra e publico normalmente resulta em fraturas expostas na
subjetividade e nas regras e postulados da arte, o que nos leva a refletir a carga semantica das
relacdes inferidas nas obras e pecas produzidas por mulheres negras.

Nossas imagens e seus imagindrios, nossos corpos, subjetividades e nossas experiéncias
pessoais sdao balizadoras dos processos de criagdo em diferentes linguagens artisticas.
Frequentemente com nossos corpos nus € em exposicdo, nds artistas negras procuramos
alargar as mentalidades e fraturar as l6gicas em torno do fetiche da negrura.

A motriz, para o ato performativo de mulheres negras, presentifica-se no corpo e seus
imaginarios, traz a emersao toda a carga semantica em torno desse objeto.

As categorias sdo utilizadas para além de nomear um lugar possivel, servem no
aprofundamento do estudo da produgao artistica de mulheres negras, ampliando o debate e/ou
negar e construir outros parametros de pesquisa @ medida que entendo que essa producdo ¢
potente e pulsante.

Grande parte da producao artistica feminina tem o corpo como motriz € mola propulsora
dos questionamentos, nesse sentido destaco o CORPO como categoria de andlise, para artistas
que exploram experiéncias simbioticas e metaforicas a partir de experiéncias existenciais.

Essa categoria possibilita pensar largamente o conceito. As obras e produgdes que
pensam o corpo como motriz artistica, apresentam narrativas psicologicas e conceituais que
criticam e desafiam nogdes redutoras e canonicas, reivindicam o espago de autoexpressao.

Com frequéncia nessas producdes podemos perceber o uso de formas diretas de abordar
a realidade politica vivenciada por mulheres, denunciando discursos modalizantes ou que
impossibilitam a livre expressao para mulheres.

A proposicao de novas estéticas e parametros para as artes fazem parte do projeto
politico das mulheres negras. A for¢a da arte produzida pelas mulheres negras esta
exatamente nisso: na critica as formas hegemonicas de se produzir arte.

Ao repensar o papel da mulher negra na sociedade, as convocatorias de suas vidas
vivenciadas, com base em todo esse processo histérico de objetificagdo, violéncias, pautados
pelo e com o racismo, ¢ cada vez importante impormos nossa presenca € nossa voz mundo —
no cotidiano, nas relagdes, no mercado ¢ na historia.

Grande parte da producao artistica de mulheres negras se relaciona com categorias de
género e raca. Esse discurso enunciado por nossos corpos e vidas negras mobilizam as nogdes

sobre género, uma vez que tem como base refletir sobre logicas hegemonicas.
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Ao colocar em questdo toda uma estrutura para debater um lugar de produgdo e
comunicagdo de arte, a partir de um discurso racial e de um modo de fazer que visibiliza
nossas narrativas, estruturam e consideram uma experiéncia estética distinta daquela muitas
vezes consagrada na tradi¢ao canodnica das escolas de arte. O corpo de negras. Nossos corpos
e narrativas de negras se apresentam e subvertem todas essas regras e postulados das “belas
artes”.

Basta refletir que, ao criarmos nossos trabalhos, fazemos perguntas, para as quais a
sociedade se nega a dar respostas e ou dialogar. Estamos desfazendo as méscaras e fantasias
atribuidas a nos.

Nossas obras diferem-se por ndo categorizar ou/em uma féormula que se possa
coreografar e replicar em série os experimentos vivenciados pelas mulheres negras.

Nessas produgdes, surge também a necessidade de outros modos de fazer, pensar e
construir a cena, mais abrangentes no que tange a realidade de entender a construg¢do dos
sujeitos negros no Brasil.

Como recurso de nossas performances a dramaturgia de vida tem papel importante,
utilizada como convocatoria, a autobiografia surge como maneira de deslocar certezas.

Muito préoximo do que se apresenta no género literarios, nos artistas negras utilizamos
as historias das nossas vidas como fonte para criacdo e interpretagdo das obras e produgdes
realizadas.

Estamos falando de no6s mesmas, criando outras historias, outras narrativas a fim de
romper com as imagens pré-determinadas acerca do nosso corpo de negra. Com base no que a
escritora e doutora em letras Concei¢do Evaristo chama de escrevivéncia, ou a escrita que
nasce do cotidiano, das lembrancas, da experiéncia de vida da propria autora e do seu povo, a
arte performatica das mulheres negras vem sendo escrita de maneira propria, sob forma

documental ou ficcional.

Quando falei da escrevivéncia, em momento algum estava pensando em criar
um conceito. Eu venho trabalhando com esse termo desde 1995 - na minha
dissertacdo de mestrado, varias vezes fiz um jogo com o vocabulario e as
ideias de escrever, viver, se ver. Usei “escrevivéncia” pela primeira vez em
uma mesa de escritoras negras no seminario “Mulher e Literatura”. Terminei
meu texto dizendo que a nossa escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da
Casa Grande, ¢ sim para incomoda-los em seus sonos injustos. Este termo
nasce fundamentado no imagindrio histoérico que eu quero borrar, rasurar.
Esse imaginario traz a figura da “mae preta” contando historias para
adormecer a prole da Casa Grande. E é uma figura que a literatura brasileira,
principalmente no periodo Romantico, destaca muito. Quero rasurar essa
imagem da “mae preta” contando historia. A nossa “escrevivéncia” conta as
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nossas histérias a partir das nossas perspectivas, ¢ uma escrita que se da
colada a nossa vivéncia, seja particular ou coletiva, justamente para acordar
os da Casa Grande. [A escrevivéncia] seria escrever a escrita dessa vivéncia
de mulher negra na sociedade brasileira. Eu acho muito dificil a
subjetividade de qualquer escritor ou escritora ndo contaminar a sua escrita.
De certa forma, todos fazem uma escrevivéncia, a partir da escolha tematica,
do vocabulario que se usa, do enredo a partir de suas vivéncias e opgdes. A
minha escrevivéncia e a escrevivéncia de autoria de mulheres negras se da
contaminada pela nossa condigdo de mulher negra na sociedade brasileira.
Toda minha escrita é contaminada por essa condicio. E isso que formata e
sustenta o que estou chamando de escrevivéncia. (EVARISTO, 2007, p. 35)

Nos ressignificamos o uso dos adjetivos e imagens atribuidas as mulheres negras,
criando novas linhas de reflexdo sobre as memorias, historias e estéticas negras e dessas
narrativas surge uma producao artistica que instaura e inaugura o corpo negro feminino como
poténcia cénica ao utilizarem suas dramaturgias.

Ainda tido como objeto e mercadoria, repletos de carga simbolica e de signos
suas/nossas peles de pretas marcam o filtro pelo qual perpassa a minha/nossa experiéncia
humana. A artista performer e pesquisadora Michelle Mattiuzzi (2016) indaga como seu

corpo se torna investigacao a partir da relagdo com o mundo e suas estruturas:

Ao tratar do proprio corpo o porco, aproximo-me do sentimento
desentendimento de ndo pertencimento abatimento esquecimento, ¢ ainda
como metralhadora revélver maquina tanque de guerra me coloco a
provocagdo racial social escrita discursiva no intuito de desmascarar
mascarar arrastar a falsa alva colonial interlocug¢do entre quem sdo os
sujeitos subjetivados defeitos senhores e sabios doutores que legitimam o
pensamento fazer artistico na vida cotidiana de uma mulher negra numa
metropole fundamentalista catolica escravocrata colonizada aterrorizada
horrorizada. (MATTIUZZI, 2016, p. 1)

O corpo para essas/nos artistas evoca questdes em relagdo a toda violéncia e aniquilagao
desse corpo de negra que ¢/foi construido como o dito universal. Ao que apontam meus
estudos, as artistas negras da performance tém interesse no conjunto de representacdes que
estao impregnados no corpo de mulher negra.

Chegamos ao ponto que considero crucial sobre a arte realizada por corpos de negros.
Seus proprios corpos, sua cor, sua pigmentacdo, a marca simbolica de um sistema econdmico
denominado escravidao. Sua presenga sinaliza e modifica os olhares, consiste precisamente na
afetacdo e no deslocamento de sentidos das relagoes.

A produgdo artistica de mulheres negras ,nesse cendrio onde emergem muitas vozes, a

fim de colaborar para a constru¢do em torno de uma diversa narrativa, ganha destaque e nesse
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sentido temos a oportunidade de refletir sobre importantes questdes atreladas a essa produgao:
o papel destinado as mulheres negras, o sistema artistico brasileiro e como essas artistas
negras tém marcado seu espago no campo da arte.

Sao muitos os possiveis fatores que enquadram a arte produzida por mulheres negras em
ilhas, o principal deles ¢ com certeza os resquicios de uma sociedade escravocrata que
mantém uma estrutura racista e sexualizada.

Consequentemente ¢ um lugar de dificil acesso as mulheres — e ainda mais para as
mulheres negras. Ainda que possuam questdes pertinentes de serem tratadas, a fim de
promover fraturas importantes nas estruturas sociais, as obras das artistas negras
erroneamente sdo apontadas como panfletarias e/ou ativistas.

De certo que possuem sua carga de ativismo a medida que ativam movimentos negros e
trazem questdes pertinentes a constituicao de uma sociedade, no entanto, categorizar a fim de
diminuir o que tais artistas estdo deslocando e subvertendo e os modos de criagdo nas artes ¢
minimizar sua importdncia para a cena artistica, bem como sua producdo e todos os
atravessamentos produzidos e gerados entre obra e publico.

Hegemonias construidas através de séculos e difundidas para todos os continentes
através de um sistema de regras e postulados cujo ferramental teve forte influéncia nas
produgdes artisticas, sdo essas séries de apontamentos justamente o que faz com que
reconhegamos que dos procedimentos artistico até a comunicagdo a arte evidencia uma linha
de reiteracdes de poder e estabilidades propiciadas por uma ideia e acdo de soberania
universal pautada numa politica racista, misogina, preconceituosa.

Na compreensdo do papel social da presenca negra as performances confrontam um
discurso racial discriminador que permeia suas interacdes pessoais e compartilha com o
observador o desconforto gerado por esse discurso. Numa relacdo pautada em uma
proximidade publico e obra.

Fraturamos e rasuramos, as regras das belas artes ao nos debrugarmos sobre nossas
subjetividades silenciadas e nossas vidas negadas, gerando em nossos expectadores incomodo
sinestésico. Assim, colocamos em circulagdo um imaginario social, produzindo afetacdes que
se realizam em respostas a nossas vidas raptadas, contato com o outro, deslocando olhar de
quem olha, tornando-nos dispositivos que performam jeitos de produzir conhecimentos e
fazer politica (ou a partir de identidades politicas), dentincia, ao colocar em circulagdo essa
complexidade simbdlica que reflete a maneira como se constituem as nossas subjetividades de

negras.
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Pensar, entdo essas coisas que ndo existem sdo essenciais para confrontar nossa propria
experiéncia no mundo, as coisas que ndo existem se tornam tangiveis e podem nos fornecer as
ferramentas necessarias para agir nesse processo memorial de tempo e espaco, buscando a
resiliéncia. Contudo podemos observar, no presente momento, essas vozes antes silenciadas
passaram a ecoar e se comunicar, produzindo ecos e se libertando assim de hierarquias sociais
e mascaras que impediram os discursos de corpos de negros e narrativas negras.

Nossos trabalhos de negras encontram formas de existir, escancarando as feridas
purulentas que sustentam a sociedade dentro da questdo racial, pois compreendemos que a
verbalizacdo do discurso ¢ proporcional ao histérico de silenciamento, dor e sofrimento

causado pela violéncia e o insistente apagamento social a que estamos expostos.
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4. PERFORMANCE COMO PROCEDENCIA OU INCOMODOS
SINESTESICOS: MODOS DE PRODUCAO ARTISTICA NEGRA

Ao analisar a contribuicdo das narrativas da arte para repensar o lugar atribuido aos
sujeitos negros, “temos a sensacdo de que a historiografia oficial parou no tempo e nos faz
olhar através da lente produzida por um tnico discurso” (FLORES, 2017, p. 79).

Ao aprisionarem as memorias dos negros a espagos de submissdo e invisibilidades
sociais sem expressividade, influenciam na leitura e interpretacdo dessas narrativas, a

instituicdo branquitude:

[...]ndo apenas promovem a institucionaliza¢do hierarquizada da identidade
simbolica de um grupo em detrimento de outro, ao determinarem a figura da
escravizada como elemento representativo da mulher negra nos espagos de
memoria. Como se as memorias que as instituigdes museoldgicas querem
recordar s3o0 as que trazem lembrangas que reforcam a imagem de
superioridade social do (a) branco (a) sobre o (a) negra (a). (FLORES, 2017,
p- 72-82)

O lugar atribuido a producao se fixa na escravidao. Atribui-se unicamente o lugar da
servidao, impossibilitando deslocamentos de pensar esses sujeitos como autores e criadores.

A retomada do corpo enquanto artistica pelos artistas da performance vai ao encontro da
ideia de corpo interditado, proibido e pde em evidéncia os limites desse proprio corpo.

Para nods, os artistas negros, observamos que ha uma linha ténue entre
COTpo<>eXposicao.

Meus/seus corpos de negros e negados, numa sociedade que coloca o sujeito negro
frequentemente como suspeito, como matavel, como alvo, uma sociedade onde seus corpos
magnetizam as balas, colocados como o “avesso do branco” (MARTINS, 1995, p.28),
transbordam o entendimento pléstico e retomam a abjecdo como uma caracteristica.

Ainda que pouco representativa, ao analisarmos as produgdes presentes em grandes
exposigdes, constatamos uma fratura nas ldgicas de apreensdo e entendimento.

As produgdes de corpos de negros vém se debrugando em torno das experiéncias e
processos cotidianos, narrativas que partem de suas proprias narrativas de vida, na circulagao
de discursos presentificados em nossos corpos como politica antirracista, cujos textos se
conectam com as realidades diaspdricas, transculturais ‘“utilizando autobiografia e as

experiéncias culturais, a arte € liberada de artificialismos. Ainda que as atuagdes sejam em sua
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maioria solos corporais, as vezes se valem de alguns aparatos técnicos como som, fotografias
ou filme” (MAGALHAES; LEAL, 2016, p. 104).

O numero recente de artistas negras no campo da performance evidencia questdes
importantes sobre essa producdo. Via de regra a performance agenciada por mulheres negras
apresenta artistas que se debru¢am em diferentes linguagens, mixando e chocando ideias fixas
da arte e da sociedade.

Estamos entdo em performance, na performance € com performance estabelecendo
analogias, assimetrias, semelhangas e rupturas. O ato performatico desestabiliza o pensamento
€ suas certezas.

Sem a pretensdo de ser totalitaria, as performances de mulheres atuam como
provocacao: pessoal e social. Longe de ser pensada como uma ideia de espontaneidade, pelo
menos pelo que observo, as artistas estdo preocupadas em presentificar questdes e coloca-las
em ebulicdo ao invés de pacificé-las.

O racismo nos coloca fora da condi¢do humana e isso ¢ muito violento, pois, através
dessa hegemonia, reitera seu poder politico, social e econdmico, realizando uma dominagdo
social pelo imaginario.

Ou seja, cria-se um imagindrio do humano a partir de um recorte especifico,
desconsiderando as multiplas e diversas experiéncias de humanidade. Inevitavelmente, essa
acdo implica numa série de negacdes daqueles que ndo fazem parte desse recorte restrito.

Tratar de arte implica pensa-la como atividade humana de ordem estética, a partir da
relagdo e de percepgdo, emogdes e ideias, com o objetivo de estimular esse interesse de
consciéncia, com um significado Unico e diferente para individuo. S6 existe arte por meio da
cultura, pois ¢ a cultura, através de suas manifestagdes diversas, que nos afasta do animalesco
e nos aproxima de sermos cada vez mais humanos. Nessa logica, a arte € experiéncia estética
sensivel do humano, construida pelos sujeitos através das relagdes com e pelas multiplas
manifestagdes da cultura.

Aquilo que nés chamamos de arte foi forjado como conceito e pratica artistica numa
logica da afirmacao de si em relacdo a uma negacao e diferenciagdo hierarquica do outro,
aquele que ¢ o nao branco.

A arte considerada Arte funciona de acordo com a ldgica da hierarquia da diferencia¢do
e obedece determinados pardmetros que foram gestados numa visdo de mundo restrita por

meio de um modelo branco europeu.
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Um traco comum que tem atravessado as producdes contemporaneas ¢ o uso de
linguagens interdisciplinares na experimentacado artistica. Nesse contexto, podemos destacar a
performance como procedimento contemporaneo de producao artistica.

No entanto, quando falamos de performance, temos dois impasses que precisam ser
aprofundados na discussdo. O primeiro ¢ do significado da palavra, afinal o que € e o que quer
dizer performance?

Importante ter em vista que mesmo que se pretenda criar referéncia em/para
performance, partiremos do entendimento de que a cultura ¢ fluida.

Desse modo, por mais que haja uma tentativa de fundacao da performance na Europa de
1960, conforme muitos estudos apontam, entendemos que ela estd presente na vida humana
como uma ferramenta de narrativa. Assim, ela ndo esta enraizada em um tempo espago Unico,
mas permanece incorporando légicas diferentes.

Foram muitas as investidas do campo académico que pudessem conferir determinada
forma a ela. No entanto, qualquer tentativa de enquadra-la dentro de um formato faz com que
ela escape.

Talvez porque as produgdes em performance nao se reduzem a uma técnica, mas
agenciam diferentes manifestagdes desde as artisticas até as ndo artisticas como as sociais e
politicas. De modo que, uma das maneiras que podemos pensar a performance ¢ no
tensionamento da existéncia.

Para tal entendimento, decidimos trazer algumas defini¢des sobre performance que
servem como atravessamentos desse campo que se apresenta complexo para aproximarmos os
termos da no¢@o a qual nosso estudo esté alicergado.

O glossario de técnicas artistas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul faz um
apanhado historico com forte influéncia no campo das artes visuais sob um recorte ocidental

europeu na veiculagao da performance enquanto campo artistico definido por uma produgao:

A performance art ou performance artistica ¢ uma modalidade de
manifestagdo artistica interdisciplinar que surgiu na Europa e nos EUA na
década de 1960. O termo descreve uma arte que € viva, mas que opera fora
das convengdes tradicionais de teatro ou musica. Os primeiros exemplos
representaram um desafio para as formas de arte ortodoxas e para as normas
culturais, criando uma experiéncia de arte efémera, que ndo pode ser
capturada ou comprada. Suas origens estdo ligadas aos movimentos de
vanguarda (Dadaismo, Futurismo, Bauhaus, etc.) do inicio do século XX.
Difere do happening por ser mais cuidadosamente elaborada e ndo envolver
necessariamente a participacdo dos espectadores. Em geral, segue um
"roteiro" previamente definido, podendo ser reproduzida em outros
momentos ou locais. E realizada para uma plateia quase sempre restrita ou
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mesmo ausente e, assim, depende de registros - através de fotografias, videos
e/ou memoriais descritivos - para se tornar conhecida do publico. Arte
performatica é o termo geral utilizado para descrever uma variedade de
atividades, incluindo happenings, arte do corpo, agdes, eventos, € ndo-matriz
do teatro. Dentre as primeiras performances podemos mencionar a de Yves
Klein, realizada em 1960 ¢ intitulada Le saut dans le vide e as apresentagdes
do grupo Fluxus, no mesmo periodo. Numa de suas performances, Joseph
Beuys passou horas sozinho na Galeria Schmela, em Diisseldorf, com o rosto
coberto de mel ¢ folhas de ouro, carregando nos bragos uma lebre morta, a
quem comentava detalhes sobre as obras expostas. Em alguns momentos, as
performances de outros artistas tiveram ligacdo direta com as obras das artes
do corpo (body art), especialmente através dos Ativistas de Viena, no final
da década de 1960.

Ao me debrugar sobre a performance, modos de produzir e conceitos, verifico que no
Brasil grande parte dos trabalhos que a tem como realizagao estdo forjados sob uma logica
classista e racista, ocultando e/ou excluindo as produgdes de artistas negras e negros do
contexto institucional (galerias, museus, colecdes).

No que diz respeito aos conceitos, salvo raras excecdes produzidas de maneira
independente, pouco foi encontrado em publicagdes e livros do campo a partir da escrita e
elaboragdo de sujeitos negros. Na maioria, homens brancos europeus sdo os pensadores da
performance e continuam reiterando uma légica de si e sublinhando as hegemonias da
instituicdo branquitude.

Para este estudo, trabalharemos com o conceito tratado por Ervin Goffman (1959). A
decisdo por essa escolha resulta da tentativa de pensar a relagao publico-propositor-obra.

Para Goffman (1959) a performance pode ser definida como:

[...] performance pode ser definida como toda e qualquer atividade de um determinado
participante em uma certa ocasido, e que serve para influenciar de qualquer maneira
qualquer dos participantes. Tomando um participante em especial e sua atuacdo como
ponto basico de referéncia, podemos nos referir a aqueles que contribuem para as
outras performances como o publico, os observadores, os outros participantes. O
padrio pré-estabelecido da acao desenvolvida durante uma performance e que pode
ser apresentada ou encenada em outras ocasides pode ser chamada de “parte” ou de
“rotina”. Estes termos situacionais podem facilmente ser relacionados com casos de
estrutura convencional. Quando uma pessoa ou um ator executa 0 mesmo papel para o
mesmo publico em ocasides diferentes, quase que surge uma relagdo social. Definir
papel social como encenagdo de direitos e deveres de um certo status, podemos dizer
que um papel social envolvera um ou mais dos papéis, ¢ cada um destes papéis
diferentes podem ser executados pelo performer em uma série de ocasides, para os
mesmos tipos de publico ou para um publico das mesmas pessoas. (Ervin
Goffman,1959, p. 15-16)

Goffman atrela a performance a uma questao de enfrentamento e contato com o publico,

assim nao existiria performance sem um outro que pudesse se relacionar com a obra. Como
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qualquer linguagem artistica ela tem essa pretensdo do outro. E preciso estar com alguém, o
encontro. Uma pretensao do outro nao na certeza, mas pelo encontro.

Circunscrevendo outros modos de pensar os fazeres artisticos, tenho compreendido a
performance para além de um conceito analitico. A performance enquanto linguagem, um
lugar interessante para uma desestabilizagdo dos padrdes e dos procedimentos ou dos locais
pré-determinados numa tentativa de friccionar velhas tradi¢des em /de arte, posto que ela faga
parte de uma série de novas formas de linguagem que nao obedecem aos parametros pelos
quais estavamos acostumados a analisar o que era linguagem artisticas.

O pensamento artistico contemporaneo ¢ influenciado por essa outra maneira de
produzir artisticamente, cujo o chio base se encontra na relacdo com e entre as pessoas. A
performance traz possibilidades abertas, brinca com isso e desestabiliza as relagcdes, como
quem se desestabiliza e se incomoda com a desestabilizacdo que ocorre. Recorre a outras
linguagens e mixa as técnicas. Performance em um sentido mais complexo como uma
expressao da experiéncia. Como processo da experiéncia, como experiéncia em processo.

Esse esgarcamento de possibilidades também amplia as maneiras com as quais
produzimos € comunicamos.

Com énfase no que vem sendo produzido no campo da performance pelas mulheres e
com recorte nas producdes de mulheres negras, gostaria de pensa-la também como uma
metodologia.

Comumente diagnosticadas com estranhamento, elas evocam logicas de diferentes
relagdes na construgdo e manipulagdo no conhecimento tradicional e consolidado. Recorrem a
uma estratégia de sublinhar as pequenas fissuras das relagdes sociais.

O corpo visto como um signo e significado implicito no constrangimento gerado na
minha /nossa presenca de negra. Fator de importante compreensao para pensar questoes de
friccdo publico-obra-artista, tendo como enunciagdo o pensamento sobre o corpo como lugar

fundamental. Segundo Magalhaes e Leal (2016)

O corpo foi utilizado como local de protesto politico e cultural, por ser
territorio de repressdo e posse masculinos por exceléncia, marcada por
discursos ideologicos que o controlam e definem. Se nas artes tradicionais o
homem ¢ o criadoro/sujeito ¢ a mulher contempladora/objeto, na
performance ¢ a sujeita falante, uma vez que seu corpo fornece formas
alternativas de fala, subvertendo a ordem constituida. (MAGALHAES;
LEAL, 2016, p. 104)
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Entendido como veiculos por muitos desses artistas, seus corpos de negros se
apresentam sublinhando a presenga negra.

Estdo subvertendo todas essas logicas hegemonicas, ao colocar em questdo toda uma
estrutura para debater um lugar de producdo e comunicagdo da arte, a partir de um discurso
racial e de um modo de fazer que invisibiliza seus corpos.

Inscreve um desafio para esses artistas: como falar de coisas invisiveis?

Criados a partir da experiéncia de nossos corpos de negros, sdo estratégias de carater
plural, assimétrico, descontinuo e complexo a producao do negro brasileira.

De diferentes maneiras, esses artistas confrontam e friccionam o discurso acerca do
negro e, apesar das fortes diferencas entre cada artista, sugiro a partir de observagdo da cena
um conceito para definir as performances de mulheres negras e as artes negras. A partir da
preocupacdo com a situacdo da populacdo negra brasileira seus signos e significados
adquiridos e construidos, os artistas usam de procedimentos artisticos e estéticos estruturados
com base em Incomodos Sinestésicos.

Ao provocar os sentidos sensoriais € de entendimento das ldgicas estruturais, esses
artistas deslocam certezas, confrontam verdades e trazem para o centro da discussao conceitos
de politicas e direitos humanos pautados no alargamento dos imaginarios sociais. Revertendo
a equagdo da branquitude: “sou branca e por isso sou uma pessoa”, marcamos a centralidade
do homem branco, confrontamos e devolvemos, em forma de experiéncia estética, as
violéncias destinadas a esses corpos ditos outros.

Nos processos de criagdo, produzimos afetagdes que se realizam em contato com o
outro, deslocando olhar de quem olha, tornando-se dispositivos que performam jeitos de
produzir conhecimentos e fazer politicas, dentincias, inventividades, ao colocar em circulagio

nossas narrativas. Tal qual o doutor e pesquisador Saloma Sallomao (2015):

Uma cena negra no Brasil se faz importante como forma de solapar a
dominagdo ¢ hegemonia branca expressa em todos os setores da vida social,
inclusive nas artes ¢ na cultura.[...] em linhas abertas observo aqui nos
conteudos mais gerais a emergéncia de personagens que se pautam por uma
pesquisa feita na realidade social contemporanea, com énfase em algo que
poderia ser designado por historia sociocultural dos negros no Brasil. Nesse
sentido cabe memoria da escraviddo e lutas pela liberdade, religiosidades,
costumes, folk negro, imaginario, psicologia social do racismo antinegro,
cultura material, literatura negra etc. A grosso modo observo que os
personagens que emergem dessa dramaturgia podem ser caracterizados, em
sua maioria, como homens negros ¢ mulheres negras, mergulhados nos
dramas cotidianos da populacdo negra urbana brasileira. (SILVA, 2015, p. 9)
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Eles procuram modos pelos quais suas impressdes possam ser construidas aos poucos,
de forma que permita ao publico fazer parte do processo de descoberta e aprendizagem de
elaboragdo de um projeto artistico.

Estariam esses/nds artistas um “passo adiante”, no sentido de estruturagao da agdo, uma
vez que estdo/estamos mais preocupados em como estar presentes do que como representar?
Nesse sentido, representar ¢ a ideia de lago que se repete sem que haja uma debrugar critico
sobre 1ss0, pauta-se somente numa ideia mecanica de producao.

Nos processos dos artistas negros em tornar-se visiveis, uma das estratégias ¢ a invasao
e ocupagdo das artes, que também sdo campos de forcas dos jogos de poder. As produgdes
simbdlicas podem ser instrumentos de dominagao, visto que a formagdo dos objetos se da no
ato da enunciacgao.

A agéncia dos artistas negros emerge como reagao estética e politica, oferecendo uma
posicdo no mundo a ele.

As dramaturgias como recurso para os incomodos sinestésicos pensam uma produgdo
artistica que rompa com os processos modalizantes, tornando-se convocatoria para a cena. A
doutora e artista visual Renata Felinto (2014) faz apontamentos acerca de como os artistas

vém construindo suas dramaturgias de cena, considerando suas dramaturgias de vida:

Essa necessidade de arte onde se encontram os afrodescendentes que
desejam ser vistos e revistos, a partir de seus muitos “EUS”, tendo os “EUS”
de criadores ¢ artistas como espelhos catalisadores da historia social,
psiquica, afetiva, cultural e artistica da trajetoria da populag¢do negra. [...]
Esse ser, ser visto aqui, ¢ compreendido como ser visto em cena, no palco,
olhos voltados ao que dizem os atores e atrizes afro-brasileiras. [...] Os
mesmos desejam ver e rever, pensar e repensar suas realidades historicas a
partir de si e de seus semelhantes. Se o teatro (branco) fala de si, o teatro
negro também o faz. E ndo seja entendida aqui uma estratégia para apartar
ou excluir, todavia, uma forma de se contemplar, de se apreciar. (FELINTO,
2014, p. 24)

Essas historias negras na cena, transitando e dialogando com o cotidiano, além de
sublinhar a presenca desses corpos negros, promove um esgarcamento € uma contaminagao
entre cena e cotidiano, se apresentando como um rico campo para experimentacao artistica na
criacdo.

Nesse processo contaminatdrio, ndo ha limites nem restrigdes para a criacdo artistica,
sendo parte do repertorio todas as experiéncias, impressdes € vivéncias corporais das artistas

em seu cotidiano, nao se restringindo somente aos passos ensaiados.
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CONCLUSAO - TA ME OUVINDO BEM? TA ME OUVINDO BEM?
ERVAS DANINHA E AS TAIS COISAS INVISIVEIS
RESSIGNIFICANDO A ARTE, POLITICA

A ideia de uma multiplicidade de vozes que possam partilhar o lugar comum, no Brasil,
ainda ¢ muito recente, pois aqui ainda permanece formas escravagistas ¢ coloniais de
silenciamento ante os tantos esfor¢os por uma pluralidade.

A arte, enquanto experiéncia estética sensivel do humano, reveste nossas existéncias de
imagindrios, matéria-prima de bens simbdlicos, produz efeito e poder na boa rotina do mundo.
Ela colabora com manutenc¢des de imaginarios possiveis.

Imaginarios que negam esses discursos multiplos e radicais dos ditos outros.

No campo da performance, vemos com clareza que discursos pautados por mulheres
decorrem da relagdo de sistema opressivo, assim, ao se posicionar como sujeito do discurso, a
mulher subverte o tradicional o lugar domesticado atribuido a ela.

Se a narrativa hegemonica da historia da arte produz siléncio e invisibilidades,
exotismos e diferenca em relacdo as mulheres e com énfase as mulheres negras, a producao
artistica em si apresenta um espago de enunciagdo rico em contranarrativas.

A histéria dos negros passa por processo memorial, ¢ que a memoria, como essa
capacidade de reter experiéncias vividas, € territério de constante disputa. Memoria como
recurso € estratégia de conservar e lembrar informagdes, como constituicdo € manutencao
vital a instauracdo de uma identidade cultural e coletiva, assim, a medida que os sujeitos
negros se colocam como protagonistas, outras historias emergem e muitas novas paginas sao
incluidas.

O mercado das artes se mantém gerido por homens brancos que, assim como no
processo colonial escravocrata, mantém as mesmas estratégias de violéncia e exterminio, seja
do ponto de visa de ndo admitirem a poténcia na produgdo dos artistas negras e negros ou por
excluirem do mercado produgdes tdo importantes, atribuindo um lugar secundario. Nomeiam
e classificam as producgdes negras em ideias e mascaras a partir do imaginario branco
escravocrata. Exemplo disso ¢ a pouca presenca dos artistas negros como protagonistas nas
artes e em colegdes e exposicoes de grandes espagos culturais.

Segundo o diretor da pinacoteca de Sao Paulo Matheus Chiarelli
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Com excecdes de praxe, o artista brasileiro afrodescendente esta apartado
daquilo que entendemos como “cultura popular”. Alids, a dicotomia
erudita/popular quando transplantada para o Brasil, revela sua face mais
perversa porque tende a naturalizar a divisdo da sociedade local entre
brancos e negros, cabendo a estes Ultimos o protagonismo apenas em
determinados setores da cultura popular.

E certo que nas ultimas décadas tais categorias vém sendo colocadas em
xeque (assim como a presenga da ‘industria cultural”, equilibrando-se entre
elas). No entanto, como a Pinacoteca do estado, criada em 1905, tinha como
pardmetro maximo os grandes museus de arte da Europa, comprometidos
com o que se convencionou chamar de arte ‘erudita”, é compreensivel que,
sobretudo nas primeiras décadas de funcionamento, tenha se comportado
como um museu de arte de derivagdo europeia, voltado apenas para
aquisi¢@o, conservacdo, estudo e exibigcdo de obras que representavam a arte
dita “erudita”, isto ¢ voltada para a producdo de artistas homens ¢ brancos.
Os brasileiros afrodescendentes ingressaram no acervo da Pinacoteca
primeiro como detalhes infimos de pinturas de paisagem que glorificavam a
natureza fisica do pais, e raras vezes como temas para pintura de género.
Para que um deles ingressasse como artista foi necessario esperar a década
de 1950, mais precisamente 1956. Portanto mais de meio século apos a
inauguragdo da Pinacoteca foi aceita a doagdo do autorretrato produzido em
1908 por Arthur Timétheo da Costa. (CHIARELLI; SILVA; LOPES, 2016,

p. 16)

E preciso considerar que as institui¢des culturais como sistemas politicos estruturam
uma “sociedade organizada racialmente [...] onde o status de brancos e ndo brancos ¢
claramente demarcado, quer pela lei quer pelo costume” (CARNEIRO, 2003, p. 18).

Na base dessas relagdes institucionais, multiplos processos de aniquilamento e
invisibilidade mantém esse lastro e perpetuam esse imobilismo historico, principalmente, no
que diz respeito a producao e presenga negra nas artes.

O poder simbdlico € o poder de se fazer levar em consideragdo, o poder de falar e se
fazer ouvir. O poder simbolico, como poder de reiteragdo e construcdo de hegemonias,
sustenta nosso imagindrio e visualidade sobre o mundo.

Ao iniciar, na apresentagao dizendo que seria necessario sublinhar minha posi¢ao
identitaria de mulher negra, achei importante afirmar isso, pois a todo tempo me interessa
como as pessoas estdo se articulando com as questdes que me propus pesquisar, mais do que
1sso, quais sdo os filtros usados para entender essas reflexdes.

Nesse sentido, eu espero ter contribuido para a area de pesquisa em danca, arte e
performance, mesmo tendo a certeza de que meus estudos me levam a querer ainda mais.

Ha ainda tantas imbrica¢des da arte que precisam ser revistas, reinterpretadas, outros
parametros precisam ser revelados? Pergunto sobre isso, ndo afirmo. Tento responder.

Sao tantas perguntas que dirijo a mim mesma, sem a intencdo de respostas. Mesmo

entendendo que o conhecimento cientifico tem como principal objetivo encontrar respostas as
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perguntas realizadas ou criar novos questionamentos apds as possiveis respostas serem
formuladas no processo de pesquisa, prefiro continuar a fazer essas questdes. Perguntar, as
vezes, € nao ter a resposta, mas fazer novas perguntas. Acredito que o processo de
descolonizacgao ¢ isso, deslocar-se de certezas.

Nossas producdes de negras encontram formas de existir, escancarando as feridas
purulentas que sustentam a sociedade dentro da questdo racial, pois compreendemos que a
verbalizacdo do discurso € proporcional ao historico de silenciamento, dor e sofrimento
causado pela violéncia e o insistente apagamento social a que estamos expostos. Muitas vezes
entendido como militantes ou ativistas sociais, erroneamente nomeados de panfletarios,
nossos trabalhos atuam pela presenca, porém sem intengdo partidaria, mas da criacdo, da
investigacao.

Chegamos ao ponto que considero crucial sobre a arte realizada por corpos de negros.
Seus proprios corpos, sua cor, sua pigmentacdo, a marca simbdlica de um sistema econdmico
denominado escraviddo. Sua presenca sinaliza e modifica os olhares e consiste precisamente
na afeta¢do e no deslocamento de sentidos das relagdes. Ou, conforme me propus a analisar,
incomodar sinestesicamente. Numa metafora da combinagdo dos sentidos.

E um termo que caracteriza a experiéncia sensorial em que sensac¢des correspondentes a
um certo sentido sdo associadas a outro sentido. E sob esse ponto de vista que me coloquei a
pensar criticamente as produgdes de artistas negras.

Estamos discutindo entdo que, em meio a uma construcao hegemonica da branquitude, a
carga simbolica da presenca de negra e o acumulo representativo em relagdo a figura e a
imagem do negro desestabilizam e friccionam os modos de criagdo e produgdo. Com base
nessas singularidades, pensar a arte e a semiotica, produzida pelos trabalhos artisticos de
corpos de negros, ¢ pensar a arte contemporanea.

De muitos modos estamos operando na desconstrugao e construcao dos signos em torno

do negro, na tessitura desses enlaces, muitas questdes aparecem afinal:

Do que se fala, quando se fala negro? Da cor do dramaturgo ou ator? Do
tema? da cultura? Da raga? Do sujeito? Na verdade, de tudo um pouco, ou
melhor, falasse da relagdo de tudo. O negro, a negrura, ndo traduz, neste
trabalho, a substincia ou a esséncia de um sujeito, de uma raca ou cultura,
nem um simples motivo tematico recorrente. O termo aponta, antes de tudo,
uma nogao textual, dramatica e cénica, representativa. Essa nogao recupera o
sujeito cotidiano, referencial, como uma instdncia da enunciacdo do
enunciado, que se faz ¢ se constréi no tecido do discurso dramatico e na
tessitura da representagdo. (MARTINS, 1995, p. 32-33)
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Figura 21 — Sidney Amaral Incomodo, 2004

Ora, se estamos agindo subordinados a branquitude, incide sobre nos também resquicios
dessa relacdo, também nos somos agentes dessa branquitude, com mais €nfase, pois, ao tratar
do negro, estamos lidando com essas mascaras brancas e, afinal, vivemos numa sociedade
estruturada a partir de um entendimento do branco sobre o negro.

Ao nos depararmos com essas afirmacdes de Leda Martins, podemos ficar fascinados
em responder que o negro em nada tem a ver com o branco e sua insisténcia em aniquilar a
existéncia negra. Porém pensar a construcdo da negritude brasileira implica de maneira
profunda em pensar uma sociedade formatada pela existéncia da mascara do branco sobre nos
0 que impermeabiliza a negrura.

A tarefa primeira ¢ desmistificar a diferenca enquanto negacao. O processo de romper o
circulo vicioso de pensar o sujeito negro como outro — o avesso da pessoa branca ¢ composto

por inumeros embates e confrontos principalmente no campo da representagao.

Que ¢ um negro sendo o discurso que o institui como tal, frente ao olhar que
o revela a si mesmo e ao outro? que miragem, afinal, o inventa e revela? De
que lugar provém a fala que o constr6i? Qual valor semantico dessa cor?
Que marcas semioticas estdo manifestas no negro como ser, como um signo,
no prisma ideologico que atribui um significado social a essa cor, traduzida
também como raga ¢ uma cultura? (MARTINS, 1995, p. 34)
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A cena artistica atual recria aos negros a condi¢do de outro. As producdes negras sao
alijadas de sua plena existéncia por continuarem a habitar o ndo representavel. Nao interessa
ao circuito artistico dito universal assistir seus privilégios escoando, bem como ndo interessa
que nossos corpos de negros habitem os mesmo espagos e beneficios.

Nossa presenca de negros rompe, fratura as logicas. Nossa presenga de negras estilhaga

o devir filoséfico do dito universal, a medida que nossa imagem ¢ o abjeto:

A questdo é: quero alardear esse mérito proprio branco escravocrata com
pompa, ja que a circunstancia ¢ o cinismo de que na realidade o pos-colonial
nao existe. Ndo seria motivo o bastante para deixar a comunidade branca
baiana paulistana carioca brasileira universitaria artistica sossegada e
garantir uma atitude generosa por parte desses corpos (in)docentes dessas
escolas publicas de arte em relagdo a minha experiéncia em performance,
pois afinal, eles sdo doutores e supostamente t€ém o dom de manterem o
“pensamento critico” branco intacto e também seus brancos privilégios
sozinhos. Nesse caso, fica no ar a duavida: por que tanta oposi¢do para
garantir um direito basico as populagdes “naturalmente” inferiores (segundo
informagdes forjadas pela popula¢do branca)? Ou sera que o conceito da
naturalidade da inferioridade da mulher negra é usado apenas quando
convém a branquitude normativa académica masculina feminina elitizada?
No fundo, eles temem que as mulheres negras dotadas de ancestralidade,
possam sistematizar em realidade fotografica a capacidade da negligéncia da
supremacia branca durante todos esses anos de colonizagdo e genocidio.
Definitivamente ndo sei onde me encaixo desencaixo reencaixo, pois tem
mais de uma sociedade criada por homens negros e, ainda assim, as
mulheres negras sdo subalternas a essa tal sociedade; meu sonho € que as
proximas mulheres negras se sintam confortaveis por existir. Realmente
queria crer que isso pode mudar, mas percebo que uma das saidas para
pessoas negras que estdo ocupando os espagos da branquitude, o mesmo
lugar que eu, é nao perder a sensibilidade. Ainda n2o consigo deixar de me
identificar quando estou indo pra uma festinha normativa branca em
qualquer lugar no mundo ¢ uma mulher negra me pede dinheiro na rua ou
entdo a mulher negra da festa esta trabalhando na cozinha servindo a todos
usando um turbante luxuoso (como em Salvador, Bahia) — definitivamente
ndo acredito que o negro seja lindo por conseguir manter-se colonizado
subalterno, realizando trabalhos de subserviéncia. Sinto agredida dolorida e
ao mesmo tempo triste reprimida, quando s6 vejo gente que parece comigo
fazendo os tais “servi¢os sujos”, e me recuso a isso. Nesse caso estabeleco
dialogo na arte da performance ¢ com o agenciamento de presenga programo
experiéncias na tentativa de reinscrever desorganizar o estigma de mulher
negra e a monstruosidade da representagdo do corpo negro feminino numa
metropole colonial. Tenho o desejo de deixar claros os estigmas
escravocratas ¢ estas palavras sdo um manifesto acerca da minha
experiéncia. Nao estou de acordo com a representagdo medonha que foi
imposta durante todos esses anos a todas as mulheres negras. (MATTIUZZI,
2016, p. 5)
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Um dos poucos espagos onde o corpo negro ganha visibilidade ¢ na esfera do parddico e
do risivel, autorizado a transitar como o outro. Nosso corpo de negro, como a caricatura

grotesca do branco.

Figura 22 — Revista Murro em Posta de Faca Blackface

Produgdes  ditas  como
2013 consagrados simplesmente se
apropriam de uma embalagem
puramente estética para vender um
produto  ruim. Numa  versdo
porcamente higienizada, 0
mainstream da arte contemporanea ¢
um eterno mais do mesmo.

Digo isso, pois ao olhar
EDITAL, | ! minuciosamente para os editais,
PEGUE
exposicoes, galerias, festivais e tantos
outros espagos consagrados
artisticamente, percebo a evidéncia

que tudo ali esta sendo organizado

EDSON 3 ¥
FLAWIO DE CARVALROF

para ndo desestabilizar as estruturas e

as regras das belas artes.

O corporativismo ¢ um dos dispositivos de manutencdo dos privilégios e poderes da
branquitude. No que diz respeito a organizagdo, fica evidente uma série de aliancas e/ou
conchavos entre artistas que participam e também tem curadoria e/ou dire¢do em outros
festivais a fim de se oculte a negra presenca.

Uma metafora perfeita para pensar a rotatividade na arte ¢ como se ela fosse um eterno
ruminar de um animal, quer dizer remoer os alimentos que voltam do estdbmago a boca, ou
seja, tornar a mastigar. Entre eles, criam-se lacos e aliancas que refor¢am os rétulos de
subordinagao e inferiorizagdo como caracteristicas dessas produgdes.

Afinal, quem pagaria para ver exposto seu privilégio e toda sua heranga de vantagens?
Quem assistiria a um espetaculo onde se desmantela as posi¢des sociais, ou que pde em xeque
uma sociedade estruturada em exclusao e beneficios? Os grupos ditos como invisibilizados e

marginais.
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A nos interessa entender essa logica de privilégios e opressao, afinal, sdo nossos corpos

que estdo fora dos espagos de poder e permanecem apartados do dito conceitual e erudito:

Assim, da mesma maneira que os cartéis econdmicos dominam o mercado
por meio do controle dos precos e da oferta, cartéis raciais garantem
privilégios sociais ao manter minorias raciais fora de oportunidades que
poderiam garantir o0 mesmo status que pessoas brancas possuem.
(MOREIRA, 2016, p. 32)

A diferenciagdo foi nociva, em especial, por reiterar ao sujeito dito universal uma
prepoténcia de ndo fazer criticas sobre si, suas produgdes € maneiras de comunicar.

A medida que as produgdes de artistas ditos marginalizados pdem em voga o poder e os
privilégios desse dito universal, criam-se estruturas potentes de impedimentos, seja por meio
de editais, nomenclaturas, modos de fazer.

Via de regra, ainda que existam leis e demanda para que novas narrativas ocupem esses

espacos, em seus discursos reproduzem:

Os mesmos interesses preservacionistas de determinados grupos
hegemonicamente dominantes, sdo essas falas (ou enunciados) que ainda
condicionam a permanéncia dos dominadores. Sdo suas imagens que reinam
nas paredes, suportes e vitrines museologicas. (FLORES, 2017, p. 89)

Aos privilegiados, grupos hegemonicos — a parcela branca da populagdo —, diante dessas
condigdes, so resta fazer o que a mais de 500 anos no Brasil acontece, a desvalorizagao da
produgdo e da mobilizagao critica realizada pelos corpos de negros e subalternizados.

O interesse em pesquisar a cena contemporanea das performances é sobretudo colocar
em debate: Como uma produgao tao viva e pulsante permanece em siléncio?

Ao fazer essa pergunta me interesso mais no que elas podem provocar de dialogos
possiveis, do que as respostas.

O fato ¢ que as hegemonias ndo se constroem sozinhas, estdo amparadas por uma série
de afirmagoes didrias, fisicas e subliminares presentes nas relagdes. De forma que, ao pensar a
invisibilidades em torno das producgdes de negros, pensamos também a selecdo de valores e
repertdrios ideoldgicos que constituem esses acervos e os discursos desses curadores.

E comum a crenca de duas afirmagdes: que existe pouca produgio dos artistas negros e
que existem poucos artistas negros, de modo que uma afirmagado valida a outra. Presente em
ambas esta incutido o discurso de que pensar obras com recorte racial e de género nao seriam

relevantes.



108

E preciso entender que ndo se trata de uma exposi¢do tematica nas produgdes, mas de
uma pluralidade de abordagens sobre a experiéncia humana que atravessamos de maneira

singular e resistente

[...] no circuito brasileiro parece haver, de modo geral, uma negacdo sistematica
dessas produ¢des - uma negacdo da existéncia mesma do colonialismos como
processo historico social e de seus desdobramentos operados nas formas de ser e
perceber a realidade, nos modos de comunicar-se e expressar-se, nos valores
associados aos simbolos culturais ou aos usos que ele se faz. (LOPES, 2016, p. 28)

Uso de formas estereotipadas de representacdo do corpo de negros na sociedade
brasileira no século XXI e invisibilidade das nossas producdes e pesquisas em torno da
experiéncia de nossos corpos de negros tém relagdo intima com o papel exercido pelos
museus, galerias, editais e festivais, contribuindo fortemente para camuflar questdes
estruturantes como racismo e machismo na sociedade brasileira.

Esses espacos de legitimagdo social, politica e cultural tém parcela representativa no
que diz respeito a construgao social.

Acontece que estamos vivendo tempos em que as distdncias se estreitam através das
redes sociais ¢ do advento da internet 2.0. Nesse processo de popularizagdao das ferramentas
de comunicacdo, fendmeno muito importante para pensar os agenciamentos da estética
enquanto artista negra, dinamizou os espagos de arte.

Essa individualizagdo da operacionalidade desses veiculos de comunicagdo promoveu
importantes mudancas no campo artistico. Como citado, o surgimento de novas vozes e
fazeres. Mas, também, ocorre a fricgdo de estratégias de poder. O campo da curadoria vem
sofrendo com esse desmonte do hegemonico. Enquanto sistema politico que, em sua pratica,
contribui com o constante apagamento da producdo cultural negra a partir de sua
marginalizacdo e invisibilizacdo, a curadoria e a arte, em tempos de /ikes, perdeu seu status de
detentora da verdade.

O crescente nimero de artistas que, a partir das redes sociais, produzem e organizam
seus processos artisticos tira da marginalidade essas obras e aproxima publico e obra com o
uso de etiquetas de interesses € #, hastags que organizam interesses em comum.

Os artistas deixam de alguma maneira de serem reféns desse processo impeditivo de
acessarem grandes institui¢des e fazem o caminho inverso.

O papel curatorial estd na mao de todo mundo. Desse modo, cada vez mais sujeitos

podem emitir opinido sobre o que vem sendo produzido, questionar monopolios de
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conhecimento e os mecanismos de violéncia simbolica. O discurso ¢ mobilizado pelos

recursos das sensibilidades,

As narrativas sdo legitimadas ndo s6 por quem as emite, mas,
fundamentalmente, por como elas sdo transmitidas. [...] a forma como tal
mensagem ¢ transmitida e as pontes que tal forma constroéi nas relagdes com
o destinatario. A dimensdo relacional passa a ter papel fundamental na
constru¢do da credibilidade da narrativa. (OLIVEIRA, 2017, p. 27)

A pratica curatorial, que se consolidou gradualmente entre as décadas de 1960 e 1990,
hoje ¢ amplamente reconhecida como campo de conhecimento efetivo no sistema da arte. No
caso brasileiro, muitos dos profissionais em atuagdo possuem formagdo em outras areas como
historia, arte, comunicagado, arquitetura, entre outros.

O que deveria ser uma contribui¢do, pensando as muitas intersec¢des que diferentes
areas podem contribuir para a ressignificacdo de um imaginario social, também gera alguma
davida sobre como podem se constituir espacos de formagdo e aprofundamento nesse assunto.

Um ponto decisivo para pensar a pratica curatorial e o papel do curador tem como
preocupacao e justificava entender que os modos de produzir e articular conceitos através da
arte vem sendo deslocados a partir de uma relagdo de mutua interferéncia, relacionamento

entre obra, artistas, publico e elementos autobiograficos.

A quase inexistente necessidade de considerarmos a possibilidade de
produgdo de conhecimentos que nao sejam apenas reflexos de uma cultura
hegemonica, branca e europeia. Isso inclui, obviamente acolher as produgdes
que estdo “a margem” de uma suposta “universalidade” e que independem
dessa matriz.

Essa Possivel inclusdo traz em seu bojo a possibilidade de desafiar o que ja
esta estabelecido, rever paradigmas que ndo se encaixam em nossa realidade
e propor novas atitudes e conceitos diante daquilo que ndo nos representa
mais (ou que talvez nunca nos tenha representado). (PAULINO, 2016, p. 1)

Com a ampliacdo artistica no contexto da performance, observamos que existe uma
presenca ampliada das mulheres enquanto agentes discursivas em arte. Esses sdo pontos
iniciais de partida para a constru¢do do didlogo importante sobre novos paradigmas € rumos
nas artes. De maneira elementar, a percep¢ao de mudancgas foi o que me trouxe ao presente
momento: elaborar esta pesquisa. Considerando meu proprio processo de investigacdo
artistica, a experiéncia estética presente em minha negra presenca politica e poética como ato

performatico.
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Pensar, entdo essas coisas que ndo existem sao essenciais para confrontar a hegemonia da
arte. As coisas que ndo existem se tornam tangiveis e podem nos fornecer as ferramentas
necessarias para agirmos nesse processo institucionalizado, privilegiado e burocratico de
ressignificagdo de imagindario social que envolve a pratica curatorial.

Para onde meu olhar de mulher negra me guiou, produziu novas estéticas e parametros de

valor criativo.
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