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COSTA, M. B. O tributo ao bom vizinho: a obra de Walt Disney no Brasil durante o periodo
de boa vizinhanca. Dissertacdo (Mestrado em Relagdes Internacionais). Universidade Federal
da Bahia, 2019. 101 f.

RESUMO

O presente trabalho busca analisar a participacdo das obras de Walt Disney nas relacdes entre
Estados Unidos e América Latina, com especial destaque para o Brasil, durante a Politica de
Boa Vizinhanca do governo Franklin Delano Roosevelt entre os anos de 1933 e 1945. O intuito
do trabalho é avaliar, utilizando os conceitos de ideologia e cultura, de que forma o cinema de
Walt Disney direcionado a América Latina contribuiu para a construcdo de um imaginario
social latino-americano e brasileiro que acolheu uma viséo de mundo e um estilo de vida norte-
americanos. Durante a Politica da Boa Vizinhanca, as relacdes entre os Estados Unidos e 0s
paises da America do Sul e Central foram transformadas, avangando de um momento inicial
caracterizado pela imposi¢cdo econdmica e ocupacdes militares estadunidenses na regido, para
outro centrado em acordos econémicos e intercambios culturais, dentre os quais, incluiam-se o
envio de obras cinematograficas norte-americanas e recep¢do de artistas latino-americanos por
parte dos Estados Unidos. Essa politica teve como objetivo melhorar as relagdes estadunidenses
com a América Latina, bem como manter afastadas possiveis influéncias europeias, sobretudo
da Alemanha em funcédo da ascenséo do nazismo. O cinema foi uma das estratégias utilizadas
visando a construcdo de uma relacdo mais solida, por meio da disseminacao de seu estilo de
vida e sua concepcdo de organizacdo social e econdmica, de natureza capitalista, em um
contexto de ameacas a ordem internacional construida pelas democracias ocidentais, com a
ascensdo socialista na URSS e do nazifascismo em algumas na¢des europeias. Neste cenario, a
obra de Walt Disney contribui com sua ludicidade para diluir resisténcias e estabelecer uma
aproximacdo cultural e identitaria, ajudando a fortalecer os lacos entre os Estados Unidos e a
América Latina e o Brasil.

Palavras-chave: Americanizacdo, ideologia, cinema, Disney, Brasil.



COSTA, M. B. The tribute to the good neighbor: Walt Disney's work in Brazil during the period
of good neighborliness. Dissertagdo (Master’s in International Relations). Universidade Federal
da Bahia, 2019. 101 f.

ABSTRACT

The present work seeks to analyze the participation of Walt Disney works in the relations
between the United States and Latin America, with special emphasis on Brazil, during the Good
Neighborliness Policy of the Franklin Delano Roosevelt government between 1933 and 1945.
This work is to evaluate, using the concepts of ideology and culture, how Walt Disney's cinema
directed to Latin America contributed to the construction of a Latin American and Brazilian
social imaginary that embraced a North- American's vision of the world. During the Good
Neighborliness’s Policy, relations between the United States and the countries of South and
Central America were transformed, advancing from an initial moment characterized by
economic imposition and US military occupations in the region, to another centered on
economic agreements and cultural exchanges, among which included the sending of North
American cinematographic works and reception of Latin American artists by the United States.
This policy aimed at improving US relations with Latin America, as well as possible keeping
far away European influences, especially from Germany because of the rise of Nazism. Cinema
was one of the strategies used to build a more solid relationship through the dissemination of
its life style and its conception of capitalist social and economic organization in a context of
threats to the international order built by Western democracies, with the socialist rise in the
USSR and Nazi-fascism in some European nations. In this scenario, the work of Walt Disney
contributes with its playfulness to dilute resistances and establish a cultural and identity
approach, helping to strengthen the ties between the United States and Latin America and
Brazil.

Keywords: Americanization, ideology, cinema, Disney, Brazil
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INTRODUCAO

Contar historias € um hébito antigo na sociedade. Desde que o homem passou a se
comunicar com 0s outros de sua espécie, ele foi capaz de estabelecer um conhecimento social.
Fosse para identificar os melhores animais a serem cacgados, e passar essa informacdo a sua
prole, fosse para a confeccéo da melhor ferramenta de pedra, contar historia ajudou a construir
0 sélido conhecimento humano desde o inicio. Com o passar do tempo, a arte de contar historias
passou a um novo patamar da comunicagdo. Ela foi objeto principal de trovadores, que
cantavam a beleza das filhas dos reis ou as batalhas em campos sangrentos. Ela foi objeto do
teatro, da literatura, de pintores. Ela foi arma de seducéo dentro de outras histérias, como a de
Sheherazade, lendaria rainha persa que, durante mil e uma noites, entreteve o rei, na esperancga
de ndo ser morta quando o dia se elevasse. Sheherazade foi exemplo para as cortesas francesas
da Belle Epoque, retratada com maestria no filme Moulin rouge, de 2001, que ficou marcada
pela revolucgdo da cultura do entretenimento e foi permitida gragas a diminuicdo da jornada de
trabalho na Franca, fazendo com que operarios tivessem mais horas livres e procurassem por
algo que os removessem da realidade.

Mais recentemente, a pratica de storytelling tem tomado um papel de protagonismo dentro
da area de marketing e tem sido utilizado por diversas empresas na busca por novos clientes.
“Storytelling” € uma expressdo inglesa que esta ligada a ideia de “contar historias”. No caso,
historias relevantes que facam as pessoas estabelecerem ligacGes interpessoais com a empresa,
através de recursos audiovisuais.

O habito de contar histérias, no entanto, passa também pela criacdo de lendas e mitos.
Nenhuma histéria contada com o passar dos séculos foi retratada incolume. A cada uma delas
foram adicionados novos pontos de vista, novos elementos de cada cultura em que ela é contada.
Sendo assim, nem toda histéria que foi contada pode ser verdadeira, bem como ndo se pode
afirmar que foi falsa, a ela foram apenas adicionados novos significados. Por isso, para analisar
uma historia contada, é necessario entender quem conta e para quem se conta.

Nos Estados Unidos, a sua belle époque aconteceu no inicio dos anos 1920 e acompanhou
a era de ouro do cinema norte-americano — o grande storyteller —, grande marco para a cultura
do pais. O american way of life foi eternizado pelas cameras dos estudios de Hollywood para
todas as possiveis geragdes futuras. Eis ai a origem de uma grande fonte de poder para o pais,
influenciadora do comportamento das pessoas, inclusive no periodo das grandes guerras.
Joseph Nye Jr outrora havia se dedicado a descrever um tipo de poder que se aplica nessa

situacdo: o soft power, que, em 2004, foi explicado em seu livro Soft power: the means to
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success in world politics. Para Nye Jr (2004, p. 2), “poder é a habilidade de influenciar o
comportamento dos outros a fazerem o que se quer” e, para conseguir isso, pode se utilizar de
ameacas, dinheiro ou cooperacdo. Para Nye Jr, (2004, p. 6) o soft power ndo seria simplesmente
a mesma coisa que influéncia, pois a influéncia pode ser percebida também no hard power,
através de ameacas ou financiamentos. Para o autor, o “[...] soft power é mais que simples
persuasdo ou a habilidade de mover pessoas por argumento, mesmo que iSso seja uma parte
importante dele. E também a capacidade de atrair, e a atragdo muitas vezes leva a aquiescéncia™
(NYE JR, 2004, p. 6, traducdo nossa). Essa aquiescéncia citada € o que promove a manutencao
da hegemonia dos Estados Unidos, através de um exercicio da lideranca por meio do
consentimento das outras nagdes. A partir do momento em que um pais consegue se configurar
como detentor de poder para outros paises, ele encontra menos resisténcia para as suas vontades
(NYE JR, 2004, p. 10).

Entretanto, o soft power ndo descreve as consequéncias do que esse tipo de aquiescéncia
pode realizar em na¢des ndo alinhadas ao pensamento norte-americano. Varios autores ja se
dedicaram a estudar a quimera do desenvolvimento econdmico, ou as proprias contradi¢des do
desenvolvimento, que, no sistema capitalista de producéo, ndo se reproduz da mesma forma em
paises do Norte e do Sul global e isso se d& por uma questdo estrutural. Dessa forma, questiona-
se por que os paises ditos do Sul vdo em busca do modelo de desenvolvimento do Norte.
Grandes autores como Mészaros (2014), Wallerstein (1996) e Harvey (2014), cada um em seu
escopo, acreditam haver uma questdo ideoldgica sedimentando essa busca, € ela se encontra em
solo norte-americano.

O século XX foi marcado pelo surgimento dos Estados Unidos como uma nova poténcia
mundial. Harvey (2014, p. 46) explica que os Estados Unidos foram tomados por uma torrente
de desenvolvimento do capitalismo logo apds a Guerra Civil Americana, o que, atrelado ao fato
de o pais ndo ter passado por uma época feudal e ndo ter resquicios disso no seu tipo de governo,
promoveu um maior desenvolvimento tecnoldgico e econémico, refletindo interesses de uma
burguesia corporativa e industrial. O aparecimento do pais no mapa politico com essa
superioridade — tecnoldgica, industrial, financeira e econébmica — mudou os padrbes de
dominacdo entre metropoles e col6nias. Diferentemente dos Estados europeus, os Estados

Unidos optaram por uma nova forma de conquista de territorios e mercados, através do discurso.

! Texto original: “And soft power is more than just persuasion or the ability to move people by argument, though
that is an important part of it. It is also the ability to attract, and attraction often leads to acquiescence”.
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Esse tipo de dominacéo, que na América Latina foi pautado em especial na cultura, se
valeu da ajuda das empresas de entretenimento, que participaram ativamente da chamada
Politica de Boa Vizinhanca, promovida pelo governo Roosevelt dos Estados Unidos (1933-
1945). Pesquisas sobre a participagdo ativa da industria do entretenimento californiana? nessa
politica j& foram feitas, o que revela uma necessidade de estudo também dos desdobramentos
econdmicos na regido, em especial no Brasil conforme recortado para este estudo.

Sendo assim, pergunta-se se 0s produtos culturais, dentro da politica de aproximacéo
norte-americana, configuram-se como um aspecto relevante para o processo de incorporacao
da América Latina dentro de uma convergéncia cultural mundial.

Este trabalho tem como objetivo geral analisar a vinda ao Brasil de Walt Disney, como
um dos processos dentro da aproximacédo cultural dos Estados Unidos e América Latina na
década de 1940, pautada na reproducdo da industria cultural, e as suas possiveis consequéncias
culturais no Brasil. Para isso, propdem-se como objetivos especificos: (1) discutir as relacdes
politicas entre Estados Unidos e América Latina durante a sua historia; (2) discutir a
configuracdo do capitalismo junto a sua contrapartida ideoldgica e cultural; e (3) analisar o
papel do cinema como ferramenta politica e a sua funcdo dentro do sistema norte-americano
durante a Politica de Boa Vizinhanca para com o Brasil, utilizando a Disney como exemplo.

Este trabalho foi desenhado de forma a ser relevante no tocante a discutir as relagdes de
poder entre Estados Unidos e América Latina. Muitos foram os autores que ja debateram a
relacdo de dependéncia econdmica da América Latina e a questdo do subdesenvolvimento
promovido por essa relacdao. A dependéncia econdmica, no entanto, se reflete em mais aspectos
do que apenas financeiro. Socialmente e culturalmente, é possivel perceber, a cada dia, uma
dependéncia aos padrdes de vida norte-americano em diversos paises da regido, inclusive no
Brasil. Este trabalho pretende analisar a importancia do cinema nas Relagdes Internacionais e
de que forma essa industria é capaz de atuar nas relacfes entre paises. Como exemplo, traz-se
o trabalho da companhia Walt Disney que, desde a sua criagdo, vem mantendo um continuo
fluxo de influéncia internacional, tanto no campo cultural quanto no econémico, desde o
periodo da Politica de Boa Vizinhanca.

A Disney, apenas um dos raios de uma roda de uma politica de aproximacao, se configura
como um ponto importante dessa pesquisa, pois, ao longo dos anos, desde 0 momento da sua

criacdo, a empresa se transformou no maior empreendimento de entretenimento do mundo,

2 Faz-se importante salientar aqui, para melhor compreenséo do trabalho, o fato de que se discute a Companhia
Walt Disney, que tem suas bases na Califérnia, onde foi criado o seu primeiro estidio, e ndo no parque temético
Disney World situado na Flérida.
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investindo ndo apenas em novas tecnologias para o cinema de animagéo, mas também em jogos,
parques tematicos e tecnologias de gestdo. Por esse motivo, a empresa ja virou objeto de
pesquisa em diversas areas, incluindo marketing e comunicagdo. Nesse sentido, entende-se a
Disney como uma tendéncia para o discurso mercadologico. E interessante, entdo, analisar
como essa, que é uma tendéncia atual, j& foi utilizada em outros momentos, em especial no
contexto politico. A Politica de Boa Vizinhanga marcou um momento de insercdo de novos
personagens no imaginario latino-americano: o “amigo americano™?,

Ressalta-se aqui que um dos motivos pelo qual o presente trabalho decide se abster de
outros elementos da Politica de Boa Vizinhanga é a enorme quantidade de nuances que cerca o
tema. Dentro da Politica de Boa Vizinhanca, pode-se perceber dois tipos de movimento: a via
americanista — a qual se configura com a visita de artistas norte-americanos a paises da
América Latina; e a via latinizadora — a qual se configura como a apari¢ao de artistas “latinos”
nos Estados Unidos. Faz-se importante fazer essa diferenciacdo, pois o presente trabalho, por
motivos de recortes, se dedica a estudar apenas uma dessas vias: a americanista. Entretanto,
ainda importante, configura-se a segunda via. No Brasil, o principal nome dessa segunda via,
sem sombra de davidas, € o de Maria do Carmo Miranda da Cunha, a Carmem Miranda, cantora
radicada no Brasil, que abriu as portas para a cultura latino-americana nos Estados Unidos
durante o mesmo periodo. Ela se tornou a personificacdo de uma cultura genérica da América
Latina. Apesar de duramente ser lembrada como portuguesa dentro do ambiente académico,
ndo é justo creditar essa imagem a ela, uma vez que chegou ao Brasil ainda muito pequena.
Mesmo que nado se configure como objeto de pesquisa do presente trabalho, merece a mencao.

A relevancia do tema para o Mestrado Académico em Relagdes Internacionais da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) se baseia no fato de abrir novas possibilidades para o
pensamento critico dentro das Relacbes Internacionais, levando em consideracdo aspectos
culturais. A cada dia que passa, temas como cultura e ideologia se tornam mais importantes
para entender as relacfes entre paises, especialmente em se falando de crises identitéarias,
migratorias e mudangas de consciéncia social entre outros. Além dessas possibilidades, ha
também a motivacao pessoal da autora, admiradora do processo de popularizacao de diferentes
artes, e egressa da area de gestdo, em que as técnicas de comunicacdo e marketing tém ganhado

cada dia mais forca para as grandes corporagdes, mas ndo apenas delas.

3 Antdnio Pedro Tota utiliza o termo para se referir a Nelson Rockefeller, milionario americano que foi responsavel
pela Politica de Boa Vizinhanga. Nesse ponto do texto, utiliza-se 0 termo néo para a pessoa em si, mas para a nova
era de diplomacia norte-americana que suplantou o Corolério Roosevelt.
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Para a disciplina de Relagdes Internacionais como um todo, essa pesquisa pretende
contribuir para o aumento da discussdo da dimens&o cultural dentro da area no Brasil, que ainda
é uma parcela pequena. Ainda que haja uma discusséo sobre o tema dentro de disciplinas como
Histdria, Comunicacdo e Ciéncias Sociais, hd poucos autores debatendo o tema na area. O
principal deles seria o professor Antonio Pedro Tota, hoje lotado na Universidade de S&o Paulo
(USP), no curso de Relagdes Internacionais. Por esse motivo, Tota é uma das principais fontes
do presente trabalho.

Esta dissertacdo vai se inserir na discussao das Relac¢des Internacionais no que toca a ideia
da construcdo de uma ordem liberal cujas raizes estdo entrelagadas na histéria do capitalismo,
dentro da qual, acredita-se, a cultura pode ser considerada uma das colunas que oferecem a
possibilidade de poder a diferentes Estados. Entretanto, diferentemente do pilar econémico ou
politico, a cultura ndo possui em si uma estrutura internacional de regulagdo, ou as chamadas
OrganizacGes Mundiais. Nesse sentido, a cultura possui um poder que os liberais chamariam
de soft.

A dimenséo cultural das Relagcbes Internacionais, como afirma Antonio Carlos Lessa
(2012), professor do Instituto de RelacBes Internacionais da Universidade de Brasilia (UnB),
no prefacio do livro A quarta dimenséo das Relagdes Internacionais: a dimenséo cultural, se
constitui um tema das agendas internacionais dos paises que ainda € pouco discutido no Brasil,
em que pese seja de grande valia para a academia em outros paises. Esportes, idiomas, musica,
obras literarias, musicais e cinematograficas, cooperacdo intelectual, tudo isso pode se
configurar como ferramentas para a chamada diplomacia cultural.

Uma boa parte dos estudos em cultura no mundo esta ligada a questdo da inddstria
cultural e de como a cultura passou a fazer parte do sistema capitalista. E imprescindivel
lembrar que antes de 1930, quando a arte passa a ter essa producdo em massa, como a industria
cultural que Adorno e Horkheimer apontam, a prépria RUssia ja dava 0s primeiros passos no
construtivismo russo, que nasce como um movimento politico. O préprio Brasil j& tinha uma
visdo politizada da cultura com a Semana de Arte Moderna em 1922, ou seja, a cultura ja era
politizada. Quando os Estados Unidos assumem a dianteira da producao e reproducdo de filmes,
€ 0 momento que casa perfeitamente com o0 momento dos louros da politica de bem-estar social
introduzida nos Estados Unidos depois da Grande Depressdo de 1929. A musica e 0 cinema
passam a ser utilizados como forma de retratar o estilo de vida norte-americano e expandi-lo
dentro do seu territério. Uma politica internacional promovida para levar essa cultura para

outros povos passa pela ideia de promogéo de uma forma de vida, produgdo e consumo Unica.
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Além de tudo isso ja comentado aqui, é importante também que se afirme que toda
pesquisa cientifica no atual panorama do pais faz relacdo a uma questao politica. A pesquisa
cientifica dentro das Relacdes Internacionais é feita pelo pesquisador que se insere dentro do
seu objeto de estudo, ndo podendo jamais se afastar o suficiente para analisa-lo como um
sistema ideal, em “condic¢es normais de temperatura e pressédo”, fazendo analogia a0 mundo
das exatas. Ou seja, ndo é possivel ao cientista de Rela¢Ges Internacionais analisar um objeto
através de uma experiéncia de estudo social controlado. Dessa forma, ndo é possivel ao
pesquisador de historia das Relagdes Internacionais ou de cultura dentro do Brasil ignorar o
descaso que se d& em relacdo a pesquisa e educacdo dentro dos ambitos da cultura e historia
que se da no pais. O grande exemplo disso, discutido mais recentemente, é o tratamento dado
aos museus brasileiros. E esse exemplo € dado devido ao Gltimo grande incidente ocorrido, no
dia 1 de setembro de 2018, no Museu Nacional do Rio de Janeiro, um dos maiores acervos do
pais. Esse, porém, ndo foi o Unico. Na ultima década, o Brasil tem perdido incontaveis catalogos
e museus, sejam por catastrofes, sejam para ajuste das contas publicas. Em maio de 2010, mais
de 70 mil espécies conservadas no Instituto Butantan, em Séo Paulo, foram consumidas pelo
fogo em um incéndio®. Em fevereiro de 2012, o Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo sofreu
outro incéndio, perdendo parte de seu catélogo, do qual faziam parte importantes jornais do
depositario oficial do governo das décadas de 1910 a 1950°. Em novembro de 2013, 0 Memorial
da América Latina, em S&o Paulo, teve o seu auditorio completamente destruido pelas chamas
de mais um incéndio®. Em dezembro de 2015, foi a vez do Museu da Lingua Portuguesa —
referéncia internacional —, na Estacdo da Luz, da cidade de Sao Paulo, sofrer com mais um
incéndio’. Em 2016, um incéndio em um dos galpdes da Cinemateca de S&o Paulo destruiu
cerca de 500 matrizes de obras catalogadas®. Isso sem contar os diversos museus que sio
obrigados a fechar por tempo indeterminado, esperando reformas que jamais sao aprovadas pela
administracdo publica.

Ainda que esses dados ndo facam parte do objeto de estudo direto da andlise aqui
proposta, faz-se necessario lembrar que, em uma realidade de uma sociedade em que se acredita
que cultura e histéria sejam supérfluos, e que se possa abrir mdo destas para a construcao de
uma nova, acredita-se que continuar a apresentar pesquisas dentro das Ciéncias Humanas é

também um ato politico. Um ato politico no conceito platénico, como explicado pelo professor

4 Ver Incéndio no Instituto Butantan destréi maior acervo de cobras do pais (G1, 2010)
5 Ver Incéndio danifica acervo do Arquivo do Estado (VEIGA; BURGARELLI, 2012)
® Ver Fogo atinge auditério do Memorial da América Latina , na Zona Oeste de SP (G1, 2013)
" Ver Incéndio atinge Museu da Lingua Portuguesa em Sdo Paulo (G1, 2015)
8 Ver Incéndio na Cinemateca destruiu cerca de 500 obras, diz coordenadora (REIS; STOCHERO, 2016).
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Clovis de Barros Filho, em seu curso de Ciéncia Politica oferecido pela USP: “A politica é a
gestdo de desejos contraditorios”. Sendo a politica essa gestdo de desejos contraditorios, é
necessario entender que ela é a gestdo do interesse de todos da polis. E, para assegurar o
interesse de todos, histdria e cultura jamais podem ser esquecidas e ndo podem ter suas fontes
de estudos tolhidas ou deixadas de lado, pois, em todos os campos de estudo — das ciéncias
exatas as artes — ha aqueles que se dediquem a preservacgdo historica e a educacéo.

O primeiro capitulo do presente trabalho apresenta um panorama historico das relacfes
entre Estados Unidos e América Latina desde o seu inicio. Apés a Independéncia dos Estados
Unidos, o pais queria assegurar que suas fronteiras jamais passassem por outra influéncia
externa europeia. 1sso serviu para que os seus lagos com a América Latina fossem reforcados a
cada nova era de desenvolvimento norte-americano. E possivel perceber que essas eras se
modificam de acordo com os novos perfis presidenciais, mais do que com a situacdo econdémica
dos Estados Unidos.

Anexo a esses fatos, algumas perguntas podem surgir, como: de fato, as representagoes
culturais de cada pais se configurariam como uma fonte real de soft power por si s6? Ou seria
necessario algo que as embasasse como um produto de exportacdo? O que é cultura e como, de
fato, ela pode influenciar o sistema internacional? Para responder essas perguntas, o segundo
capitulo deste trabalho se propde a esclarecer o conceito de cultura e ideologia. Para isso,
utiliza-se das obras do professor de Oxford, Terry Eagleton — The idea of culture —, dos
soci6logos alemées Karl Marx e Friederich Engels, — A ideologia alema —, e do sociélogo
hangaro Karl Mannheim, — ldeologia e utopia. O debate dessas obras oferece ao leitor a base
de entendimento de como e por que a cultura pode se configurar um campo de estudo das
RelacBes Internacionais. Além disso, o capitulo ainda discute o tema do imaginario social e
hegemonia cultural, através das obras de Cornelius Castoriadis e Antonio Gramsci, e 0 de
industria cultural, através da obra de Adorno e Horkheimer.

Por fim, no terceiro capitulo, apresenta-se a histdria de um dos maiores fenbmenos
culturais acontecidos nos Estados Unidos: Walt Disney, um mundo de imaginacdo dentro da
realidade norte-americana. A empresa, fundada por Walter Elias Disney, se tornou um dos
maiores conglomerados dentro da industria do entretenimento dos Estados Unidos. Seu
biografo Neal Gabler — principal fonte de informacdo para este trabalho —, afirma que ele é
o “triunfo da imaginagdo americana”. O capitulo apresenta também a analise filmica de Saludos
amigos! e The three caballeros, obras criadas durante a Politica de Boa Vizinhanca, para 0s

paises vizinhos.
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Espera-se que, apés a leitura deste trabalho, o leitor entenda melhor as rela¢6es culturais
entre Estados Unidos e América Latina, em especial o Brasil, até o fim da Segunda Guerra
Mundial.
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2. ASPOLITICAS NORTE-AMERICANAS EM RELACAO A AMERICA
LATINA

— Olhem a confusédo em que nos metemos —
costumava entdo dizer o Coronel Aureliano
Buendia — s6 por termos convidado um
americano para comer banana.

Gabriel Garcia Marqueéz

As relagdes entre Estados Unidos e América Latina nasceram no momento em que 0s
Estados Unidos se tornaram independentes. Faz-se necessario lembrar que antes da assinatura
da Declaracdo de Independéncia dos Estados Unidos, em 1783, o pais, na época col6nia
briténica, passou por um longo periodo de conflitos internos, juntamente com outros conflitos
criados pelas metropoles europeias. Esses conflitos, como a Guerra de Sucessdo Espanhola,
entre 1703 e 1713, o da “Orelha de Jenkins®”, entre 1739 e 1742, e a Guerra dos Sete Anos,
entre 1756 e 1763, acabaram por criar um clima de animosidade entre os colonos e o exercito
inglés, diante de perdas significativas para a colonia. Ademais, como Leandro Karnal, em seu
livro Histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XIX, afirma, esses conflitos
demonstraram ndo apenas uma rixa politica, mas principalmente uma grande divergéncia entre
0s interesses ingleses e os dos colonos.

Essa diferenca de interesses é o que vai culminar na Independéncia dos Estados Unidos
em 1783, e em uma aproximagdo com a América Latina, no intuito de tornar livre as suas

fronteiras da influéncia europeia.

2.1. Das Guerras de Independéncia a Doutrina Monroe

No periodo das Guerras de Independéncia das Ameéricas Espanholas, quando
fornecedores norte-americanos armaram a populacéo contra os colonizadores europeus, as duas
regibes pareciam ter o mesmo interesse em comum, o de acabar com a interferéncia europeia
no continente. Esse periodo data a partir do ano de 1808, compreendendo o periodo em que 0s

Estados Unidos também enfrentavam a Guerra de 1812'°, contra o Reino Unido e suas col6nias

°® Nome dado ao conflito entre Inglaterra e Espanha, resultante de um ataque espanhol contra o navio do capitio
inglés Jenkins, o qual teve sua orelha cortada na ocasiéo.

10 A Guerra de 1812 foi iniciada por conta do conflito com a Inglaterra, que ndo aceitava a independéncia
americana. Ela ndo durou muito tempo e acabou por manter o status quo do sistema internacional: sem vencedores
ou perdedores. Para os britanicos, ndo era interessante manter um conflito armado do outro lado do mundo, uma
vez que enfrentavam Napoledo no continente europeu.
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na América do Norte, onde hoje se encontra 0 Canada. Ou seja, os Estados Unidos buscavam
um completo desprendimento das Américas em relagdo a Europa.

De acordo com Lars Schoultz, professor emérito de Ciéncia Politica da University of
North Carolina, especialista nas relacdes entre Estados Unidos e América Latina, os 50 anos
que se seguiram a esse inicio foram um momento crucial em que as politicas dos Estados Unidos
em relacdo a América Latina se moldaram. De acordo ainda com o professor, seguranca
nacional e mercado direcionavam 0s interesses para a aquela regido: além de proteger seus
interesses em relacdo a sua propria independéncia, afastando os europeus, os Estados Unidos
possuiriam um novo mercado direto, formado por 18 novas nacgdes latino-americanas, que,
“uma vez livre do controle colonial, [...] encontravam-se incapazes de criar estados efetivos,
estavam enfraquecidas pela guerra e com as sociedades civis fragmentadas” (SCHOULTZ,
2000, p. 18).

De acordo com Karnal (2007, p. 105), o medo dos Estados Unidos era de que 0s paises
da Europa agissem nas colonias espanholas que se movimentavam para a independéncia. 1sso
significaria a perda de uma parte do mercado em potencial, além de estarem mais préximos do
territorio estadunidense, que, nessa época, compreendia cerca de 2/3 do que é hoje.

James Monroe tomou posse como quinto presidente dos Estados Unidos em 1917. A
principal tomada de decisdo em seu governo se deu em dezembro de 1823, quando decidiu
tornar o pais um ator neutro dentro do sistema internacional, e enviou ao Congresso a seguinte
mensagem:

A ocasido foi julgada propicia para afirmar como um principio nos quais os direitos e
interesses dos Estados Unidos estdo envolvidos, que os continentes americanos, pela
condicdo livre e independente que assumiram e mantém ndo séo, de agora em diante,
considerados sujeitos para futura colonizacéo por qualquer poder europeu.** (Monroe,
1823 apud INMAN, 1921, traducdo nossa)

O que ficou conhecido como Doutrina Monroe foi uma politica de ndo intervencdo em
assuntos europeus, em troca da ndo intervencdo dos europeus na América como um todo. De
acordo com Karnal (2007, p. 106), essa doutrina foi o primeiro passo dos Estados Unidos, como
nacao, dentro do sistema internacional, fortalecendo a sua presenca no Novo Mundo.

Um nome importante para a Doutrina Monroe foi o de John Quincy Adams, na época
Secretario de Estado. Adams tinha um grande conhecimento em relagdo a America Latina. De

11 Texto original: “The occasion has been judged proper for asserting as a principle in which the rights and interests
of the United States are involved, that the American continents, by the free and independent condition which they
have assumed and maintain are henceforth not to be considered as subjects for future colonization by any European
power.”
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acordo com Schoultz (2000), as palavras de Adams demonstravam que ele entendia que a
colonizagdo hispanica da regido da América Latina influenciava todas as instancias da
sociedade: “moral, politica e fisica”. A eles faltava um “governo bom e livre” e que “o poder
arbitrario, militar e eclesiastico, estava estampado na educacao, nos habitos e, sobretudo, em
todas instituicdes” (Adams, 1821 apud Schoultz, 2000). Ele via a necessidade e oportunidade
de acdo norte-americana nesses paises, 0 que ofereceu as bases para o desenho da Doutrina
Monroe.

De acordo com Schoultz (2000), nesse momento, as exportacdes dos Estados Unidos
iam em grande parte para a coldnias da America Latina, e esse nUmero aumentou muito quando
comegaram as guerras de independéncia. Esse foi um dos dados usados por Adams para criar
as bases da Doutrina Monroe. Ele também chegou a enviar uma equipe para paises da América
Latina, na intencdo de entender mais a realidade deles, e dessa forma, entendeu que os latino-
americanos tinham uma incapacidade de se protegerem frente as investidas das metropoles,
caso acontecesse.

Para além disso, Schoultz (2000) também chama atencdo a criacdo de Adams, que fazia
com que 0 mesmo tivesse uma posicao anticatolica, criando um Outro latino-americano com
um “carater” distinto do norte-americano. Em sua obra, Beneath the United States: a history of
U.S. policy toward Latin America®?, afirma que:

Desde entfo, ndo fazia mais sentido que os Estados Unidos ndo compartilhavam
interesses com seus vizinhos. O comentério de John Quincy Adams provavelmente
refletia a crenga comum entre seus contemporaneos, de que qualquer relacionamento
com a América Latina seria dificil, porque principios dispares governavam aqueles
comportamentos. Adams nao pretendia insultar; ele simplesmente estava salientando
que os latino-americanos eram hispanicos, e que seu povo era anglo. Para Adams e
sua geracéo, isto fazia toda a diferenca do mundo. (SCHOULTZ, 2000, p. 17)

Ou seja, ainda que as tomadas de decisdo passassem pelo crivo econémico e de
seguranca, as visoes de mundo dos policemakers se apresentariam como um ponto fundamental
de distanciamento das relagdes entre norte-americanos e latino-americanos.

Lars Schoultz afirma que, além das questdes de seguranca nacional e econdmicas, €
necessario analisar as relag@es entre Estados Unidos e América Latina levando em consideracéo
a sua politica doméstica, ainda que, de longe, esta nada tenha a ver com a politica que se utilizou

para com a América Latina. Para ele, “existe, nas mentes dos norte-americanos, uma estrutura

12 Langado no Brasil como Estados Unidos: poder e submissdo — uma histéria da politica norte-americana em
relacdo a América Latina.
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mental que determina os contornos bésicos da politica dos Estados Unidos” (SCHOULTZ,
2000). Henry Kissinger, diplomata americano entre os anos de 1968 e 1976, em sua obra,
Diplomacia, também entende a via americana para assuntos externos como uma “expressao
sofisticada do interesse nacional americano” (KISSINGER, 2012, p. 14), pelo menos durante
0s primeiros anos de republica.

Os Estados Unidos possuem em toda a sua historia sinais de que a sua educacao
protestante e a imagem do homem branco foram norteadoras de politicas tanto domésticas
quanto internacionais. Em ambiente interno, a histéria do pais passou por politicas de inclusdo
e aceitacdo de imigrantes, aquisicao de terras indigenas e mexicanas, bem como a aboli¢éo da
escravidao, mas a posterior segregacao racial no pais, sempre em relacdo com o Outro — seja
ele catolico, indio, chicano'®, ou negro —, se refletiu em politicas nacionais**, seja para os
marginalizarem, seja para os aceitarem. E isso se refletia também no ambiente internacional,
como ser visto mais a frente.

Adams também analisava o contexto da Doutrina Monroe para a Europa: naquele
momento, havia pouco tempo, Napoledo fora derrotado, e a Santa Alianga — RuUssia, Prussia e
Austria— e sua intervencao na Espanha aparecia como uma ameagca as ex-coldnias espanholas
na américa. A Gra-Bretanha possuia interesse que a América continuasse independente, pois,
do comércio com a Europa, ela era ainda a principal fonte de neg6cio desses novos paises, e
uma revolta na regido seria o fim desse comercio. Era de interesse da Gra-Bretanha apoiar a
Doutrina Monroe e ser recompensada com a continuacao do fluxo do seu comércio. Apesar do
apoio inglés parecer legitimo, Adams, no entanto, preferiu manter a politica somente a América,
uma vez que os Estados Unidos ainda sofriam com resquicios das intervenc@es inglesas. Essa

atitude criou um maior distanciamento com a Europa e a protecao do seu territério.

13 Termo utilizado para as pessoas que sdo nascidas nos Estados Unidos, mas possuem origem latina —
especialmente mexicana —, ou para 0s nascidos mexicanos que mudaram de nacionalidade durante as aquisicoes
de terras pelos Estados Unidos.
14 Desde a sua independéncia, os Estados Unidos lidaram com a questdo do imigrante de maneira muito formal.
Entre os anos de 1882 e 1920, diversas tomadas de decis6es foram feitas pelo governo estadunidense para restringir
a entrada de novos imigrantes na nacédo e fazer dos que ali ja estavam parte da sociedade. Entre essas decisdes
estavam: (a) a proibicdo da entrada de “elementos indesejaveis” — criminosos, presidiarios, chineses, japoneses e
anarquistas; (b) alfabetizacdo para novos imigrantes; e (c) atribuicdo de quotas para nacionalidades — diminuicéo
de ingresso de latino-americanos e eslavos. Durante a Primeira Guerra Mundial, o Bureau Federal de Naturalizacéo
e Imigracdo dos Estados Unidos na época transformou escolas publicas em centros de americanizacao, expandindo
0 ensino de linguas e préaticas devidamente americanas aos imigrantes europeus de origem catélica, criando
associacdes como a Young Men’s Christian Association (YMCA). Em 1830, o pais assinou o Indian Removal Act,
permitindo que fazendeiros tomassem as terras natais de diversas tribos indigenas. Ap6s a aboli¢do da escravatura,
as atividades de segregacédo racial no pais foram institucionalizadas por leis adotadas por cada estado do sul,
conhecidas como Jim Crow.
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Para a América Latina, a Doutrina Monroe parecia uma medida interessante, uma vez
que significaria um apoio politico de peso para 0s novos paises. Com a discussdo sobre a
recolonizagio da América Espanhola apds intervengdes na Espanha pela Santa Alianca’®, o
apoio norte-americano ao isolacionismo do continente ndo parecia uma ma ideia, e, ainda que
pudesse ser um perigo futuro, naquele momento significava a liberdade da América em relacdo
a Europa.

No entanto, o que parecia ser uma doutrina unicamente ideologica e que funcionava no
campo das ideias, passou por uma transformacéo do seu significado, passando a fundamentar
um predominio dos interesses norte-americanos no continente: em 1845, houve a incorporacao
do Texas pelos Estados Unidos; entre os anos de 1846 a 1848, houve a Guerra México-
Americana, em que os Estados Unidos tomaram cerca de metade do territério do México; e,
entre 1861 e 1865, houve a Guerra de Secessdo norte-americana, quando os Estados
Confederados entraram em disputa contra a Unido pela independéncia, periodo no qual os
Estados Unidos deixaram de lado o crescimento territorial do pais.

Pode-se perceber que o periodo que se seguiu ao inicio da Doutrina Monroe ficou
configurado como um periodo de criacdo de coesdo dentro dos Estados Unidos, bem como a
tentativa de disputar terras e criar um grande territorio para a sua populacdo, ainda que essa
disputa tenha ocorrido com populacfes indigenas e um dos proprios paises da Ameérica

Espanhola, no caso o México, a quem haviam prometido acabar com as intervencdes.

2.2. 0O Big Stick e as Republicas das Bananas

N&o foi do dia para a noite que as relagdes entre Estados Unidos e América Latina se
tornaram duras. O México foi a primeira nacdo a sofrer intervencgdes territoriais, mas nao foi a
unica. No ano de 1901, os Estados Unidos entraram em uma nova fase de sua politica externa,
guando Theodore Roosevelt se tornou o 26° presidente do pais. Durante esse periodo de
governo, a histéria das relacBes exteriores dos Estados Unidos ficou marcada pela sua forte
personalidade.

Theodore Roosevelt, como primeiro passo, deu a sua prépria interpretacdo a Doutrina
Monroe: para ele, a ndo intervengdo dos paises europeus na América significaria que apenas

aos Estados Unidos era garantido esse direito:

15 A Santa Alianca buscava acabar com a difusio dos ideais revolucionarios de Napole&o e defendia a manutencéo
de monarquias.
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A prética de Roosevelt precedera-lhe a pregacdo. Em 1902 os Estados Unidos
forcaram o Haiti a saldar suas dividas com bancos europeus. Em 1903, aticaram a
agitacdo do Panama até uma revolta de grandes propor¢es. Com a ajuda americana,
a populacdo local arrancou sua independéncia da Col6mbia, mas ndo sem antes
Washington estabelecer a Zona do Canal sob a soberania dos Estados Unidos em
ambos os lados do que iria ser o canal do Panama. Em 1905 os Estados Unidos
estabeleceram um protetorado financeiro na Republica Dominicana. E em 1906 tropas
americanas ocuparam Cuba. (KISSINGER, 2012, p. 22)

Esse corolario da Doutrina Monroe acabou por acarretar uma mudanca drastica na sua
intencédo, que outrora havia de significar o isolacionismo dos Estados Unidos perante o sistema
internacional. No entanto, a forma dura com que os Estados Unidos j& lidavam com a sua antiga
metrdépole e os imigrantes dentro do seu territorio foi direcionada para 0s paises mais proximos.

Esse endurecimento diante dessa regido teve motivacao ideoldgica, militar, bem como
econdmica. Marcelo Bucheli, professor associado de Administragcdo na University of Illinois,
colombiano, afirma que os Estados Unidos consolidaram a sua posi¢cdo como Unica poténcia na
Bacia do Caribe politicamente, militarmente e economicamente. A Guerra das Bananas, como
geralmente é chamada em meio académico o periodo de intervencdes militares estadunidenses
na América Central, foi um periodo em que os Estados Unidos ndo hesitavam em enviar forcas
armadas em caso de risco aos seus interesses. Bucheli (2006, p. 10) lembra que aconteceu em
Honduras — nos anos de 1903, 1907, 1912, 1919 e 1924 —, na RepUblica Dominicana — em
1903, 1914 e 1916 —, no Haiti — de 1914 a 1915 —, na Nicaragua — em 1907, 1909, 1915
—, Cuba— nos anos de 1906, 1912 e 1917 —, Panama—em 1912, 1918 e 1925 —, Guatemala
— no ano de 1920 — e em El Salvador — em 1932.

Theodore Roosevelt entendia que os Estados Unidos deveriam abandonar o
isolacionismo, pois assim os interesses nacionais exigiam (KISSINGER, 2012, p. 13), e essas
intervencdes faziam parte disso. Talvez o principal exemplo seja a construcdo do Canal do
Panama. Iniciado em 1880 pelos franceses, a constru¢cdo do Canal foi abandonada e retomada
pelos estadunidenses em 1903. Para a construcdo desse canal, no entanto, era necessario que o
Panama se tornasse uma regido livre, pois, até entdo, pertencia a Coldmbia. Theodore Roosevelt
financiou grupos separatistas dentro do Panama para que fosse possivel a sua independéncia e
a possibilidade de finalizar o canal, que ligaria as duas costas norte-americanas. Ao final do
processo de independéncia, 0s dois paises assinaram o Tratado de Hay-Bunau-Varilla que
concederia direitos de uso do canal pelos Estados Unidos.

As intervencdes militares se davam muitas vezes em momentos de importancia para
esses paises, como, por exemplo, durante a Rebelion de Los Negros, em Cuba, em 1912; ou
durante o Golpe de Estado, em 1916, contra Juan Isidro Jimenes, na Republica Dominicana.
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Essas intervencGes eram de interesse para os Estados Unidos, ndo apenas como pais, mas
também para as suas empresas. Bucheli (2006) chama aten¢do para as grandes empresas norte-
americanas United Fruit Company e a Standard Fruit Company no cenario dos paises da
Ameérica Central e Caribe. Essas empresas construiram uma grande estrutura de producéo e
distribuicdo de frutas tropicais — que incluiam desde planta¢des, servi¢os de comunicacao até
linhas de distribuicdo com ferrovias e portos — em paises da América Central e Caribe para
os Estados Unidos (BUCHELLI, 2006, p. 4). Em acordo com 0s governos de cada um desses
paises, desde os anos 1900 até a decada de 1970, essas companhias representaram a esséncia
do imperialismo norte-americano dentro da América Central.

“Republica da Banana”, ou “banana republic”, foi um termo criado por O. Henry,
comediante e escritor em seu texto “Cabbages and kings”, de 1904, para se referir ao pequeno
pais de Anchuria, ou Honduras. Com o passar dos anos, o termo passou a ser utilizado em larga
escala para se referir aos pequenos paises latino-americanos em que houvesse um misto de
grande instabilidade politica, governo corrupto e predisposi¢cdo ao extrativismo. Naquele
momento, os paises da América Central e regido do Caribe preenchiam todos os requisitos,
muito em razdo das disputas internacionais sobre 0s seus territorios.

As sociedades nesses paises muitas vezes foram retratadas na literatura latino-
americana, como por exemplo, no best-seller Cem anos de soliddo, do colombiano Gabriel
Garcia Marquéz; ou no poema La United Fruit Co, do chileno Pablo Neruda. A leitura dessas
obras oferece um retrato de uma sociedade que vivia em funcdo de empresas como a United
Fruit: um sistema de politica instavel, economia desapropriada e causas perdidas.

Bucheli (2006) chega a conclusdo de que, durante o primeiro periodo de inser¢do dessas
empresas nesses paises, que data de 1900 a 1945, quanto menos democratico fosse um governo,
mais propenso ele era aos interesses norte-americanos — sendo eles também os mesmos
interesses das empresas e da classe dominante. Da mesma forma, ele afirma que os governos
ditatoriais que ocorreram nessa época ajudaram os negocios dessas empresas ao passo que elas
ofereceram espaco para eles se manterem no poder, criando um sistema com pouca ou henhuma
reforma social (BUCHELI, 2006, p. 18).

O que se percebe é que, durante essa fase de relagdes exteriores com a Ameérica Latina,
os Estados Unidos, com seus planos de crescimento e desenvolvimento de comeércio,
transformaram essas regides em territorios de grande instabilidade social e politica, servindo
como a policia— através do seu exército e marinha —, real governo — através das tomadas de

decisbes — e mercado — através das multinacionais. O Big Stick era uma triade formada pelo
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poderio militar, influéncia politica e empresas de produgdo vegetal, alinhando assim esses
pequenos paises, a uma eterna divisao internacional do trabalho.

Para Theodore Roosevelt, a frase “speak softly and carry a big stick”, ou “fale
suavemente, mas carregue um bastdo grande”, significava manter as relacbes cordiais, mas
manter o pulso firme, principalmente no que tange o uso militar dentro das relagdes
internacionais. Kissinger (2012, p. 24) afirma que a politica externa de Theodore Roosevelt era
uma continuacdo de um modelo europeu de dominacao. Henry Kissinger faz uma analise entre
o0s governos de T. Roosevelt e Woodrow Wilson — presidente que o sucederia —, mostrando
que, apesar de seguirem filosofias opostas, ambos possuiam o interesse que colocar os Estados
Unidos em uma posicdo estratégica dentro do sistema internacional. Wilson possuia uma
atuacdo quase que messianica em relacdo ao sistema internacional: era necessario propagar 0s
principios norte-americanos pelo mundo. Mas, ao que parece, as politicas possuiam focos
internacionais diferentes: enquanto Theodore Roosevelt se encarregava de aumentar sua
influéncia na América Latina, Wilson buscava o seu lugar ao lado da Europa, fazendo com que
todas as suas politicas se direcionassem a criacao de paz ap6s a Primeira Guerra Mundial.

A heranca do Big Stick na América Latina, no entanto, ndo foi finalizada em 1909,
quando Roosevelt saiu do governo. Os Quatorze Pontos de Wilson'® e a Liga das Nagdes
parecem ter esquecido por muito tempo a América Latina e suas “Republicas da Banana”. As
intervencdes iniciadas por Roosevelt se mantiveram em paises como Panama, Honduras,
Guatemala, Nicaragua, México, Haiti e Republica Dominicana. Cuba e Porto Rico, desde 1921,
ja eram controladas pelo Estados Unidos, quando foram cedidos pela Espanha no Tratado de

Paris.

2.3. Do Big Stick ao Bom Vizinho

As intervencdes militares e politicas na América Latina continuaram a acontecer até
1932 — com menos frequéncia. Quando Herbert Hoover foi eleito presidente dos Estados
Unidos em 1929, era necessario que houvesse uma diminuicdo nos gastos com a ocupagao
militar na regido. Nesse periodo, Hoover redirecionou a politica da ocupacao militar em paises
mais pobres para 0s negdcios com esses paises. De acordo com Schoultz (2000), Hoover foi
um dos nomes mais importantes na criacdo de uma politica menos dura para os paises da

Ameérica Latina, fazendo as suas maiores contribuicbes quando ainda era Secretario do

16 Documento criado por Woodrow Wilson, a época, presidente dos Estados Unidos, com 14 proposicoes para
alcance da paz mundial
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Comércio. O inicio do que se configuraria posteriormente como a Politica de Boa Vizinhanca
se deu ainda no seu mandato, quando, ao viajar pela América do Sul, afirmou querer criar uma
politica de aproximacdo cultural entre os paises do Sul e a grande nacdo do Norte (TOTA, 2000,
p. 28).

Entretanto, a Politica de Boa Vizinhanga, assim como 0 ensino aos imigrantes dentro
dos Estados Unidos na década anterior, ndo se resumia a uma questdo cultural. A analise dessa
politica passa por dois focos de extrema importancia: a cultural e a econdémica. Para que se
entenda melhor a ideia por tras dessa politica, € necessario dividi-la em duas partes temporais
nas quais o enfoque de politicas diretas muda. A Politica de Boa Vizinhanca est intimamente
ligada aos mandatos de Franklin Delano Roosevelt, tendo sido iniciada em 1933, durante o seu
discurso em Montevideo, e finalizada em 1945, com o fim da Segunda Guerra Mundial. Dessa
forma, divide-se aqui a primeira parte entre os anos de 1933 e 1939, com enfoque nos aspectos
econdmicos e, de 1940 a 1945, a segunda parte, focada nos aspectos culturais. 1sso ndo quer
dizer, no entanto, que essas duas partes se refiram Unica e exclusivamente aos seus enfoques,
como sera percebido mais adiante.

E interessante que se faca essa distingéo entre os diferentes periodos da Politica de Boa
Vizinhanca, pois é perceptivel que, com o caminhar da Segunda Guerra Mundial, os intuitos
em relacdo a América Latina seriam diferentes. O primeiro momento sera marcado pela busca
de novos mercados e de antigas relacdes entre os paises e 0 segundo momento, principalmente
pela conotacéo ideolégica como podera ser percebido mais a seguir. E importante separar esses
dois momentos em funcdo de suas idiossincrasias: enquanto, na primeira fase da politica, os
Estados Unidos pareciam querer focar na internacionalizagdo do New Deal e no Tratado
Comercial de 1934 — assinado bilateralmente entre Estados Unidos e diversas nacfes da
América Latina —, na segunda, os Estados Unidos passaram a comercializar tudo o que o

tratado oferecia, entretenimento, inclusive.

2.3.1. Primeira fase da Politica de Boa Vizinhanca (1933-1939): a economia

No campo da politica mundial, dedicaria esta Nagdo a politica do bom vizinho: o
vizinho que se respeita resolutamente e, porque o faz, respeita os direitos dos outros;
0 vizinho que respeita suas obrigacdes e respeita a santidade de seus acordos em e
com um mundo de vizinhos.'” (Franklin Delano Roosevelt, 1933, tradug&o nossa)

7 Texto original: “In the field of world policy, | would dedicate this Nation to the policy of the good neighbor: the
neighbor who resolutely respects himself and, because he does so, respects the rights of others; the neighbor who
respects his obligations and respects the sanctity of his agreements in and with a world of neighbors”.
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Essas foram as palavras de Franklin Delano Roosevelt, em 1933, no seu primeiro
discurso como presidente do Estados Unidos, em que afirmou o0 seu compromisso com um novo
tipo de politica internacional para o pais. O seu primeiro mandato, iniciado poucos anos depois
da Crise de 1929, tinha um compromisso com a reconstru¢do da economia do pais. Nesse
sentido, ainda no seu primeiro ano de governo, anunciou o programa New Deal, que seria
responsavel por uma regulacéo na economia, além do desenvolvimento social através da criacéo
de empregos, principalmente em obras de infraestrutura. Em que pese o New Deal nédo tenha de
fato chegado a concluir o seu intuito de recuperacdo econdémica — que Viria apenas com a
Segunda Guerra Mundial —, ele foi responsavel por proporcionar uma estabilidade social no
pais (KARNAL, 2007, p. 215).

Os resquicios da crise, apesar de se configurarem como um aspecto importante para a
economia norte-americana, ndo eram, contudo, impeditivos para que os Estados Unidos se
consolidassem em uma posic¢ao superior aos paises da América Latina, os quais haviam sofrido
com intervengOes militares, mas ndo deixaram de viver sob 0 medo de sanc¢des econémicas e
percebiam a influéncia estadunidense cada vez maior naguele momento. No ano de 1933, por
exemplo, durante a Sétima Conferéncia Internacional de Estados Americanos, realizada na
cidade de Montevidéu, o Secretario de Estado, Cordell Hull, proferiu um discurso defendendo
0 intervencionismo norte-americano, ainda que fizesse uma promessa de que nenhum pais
deveria temer qualquer tipo de intervencdo (SCHOULTZ, 2000). Schoultz (2000, p. 338) ainda
salienta que esse discurso foi proferido de maneira ambigua, mantendo diplomacia e ameacas
de san¢bes em pé de igualdade na sua fala, o que fez com que os diplomatas latino-americanos
se recusassem a discutir, uma vez que isso poderia ter um impacto na recuperacdo de seus
paises. Ou seja, em que pese houvesse uma intencdo de criar maiores lacos com a regido, 0s
Estados Unidos se mantinham na posicéo de controle. Isso demonstra que essa politica ndo seria
uma coatuacdo, mas sim uma nova forma de intervencéo.

Em anélise do periodo de 1901 até o fim de 1939, Saraiva (2008, p. 152) define a
América Latina como uma das regides a margem do sistema internacional, que se encontrava
em um momento de mutacao. De acordo com o autor, 0 surgimento dos Estados Unidos como
uma nova poténcia dentro do cenario internacional, bem como o declinio da influéncia europeia
pos-Primeira Guerra, influenciou a forma como os paises do centro se relacionavam com 0s
paises a margem do sistema. A América Latina que ainda contava com a Europa como uma das
principais fontes de produtos manufaturados e principal mercado para os seus produtos de

origem primaria, apds a Primeira Guerra, viu 0 seu sistema de exportacdes ruir. Dessa forma,
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abriu-se espaco para a mudanga no sistema produtivo dos Estados-Pivo*® da América Latina —
Argentina, Brasil e México — para a industrializagdo substitutiva de importagdes®® ainda na
década de 1930 (FONSECA, 2003).

O Brasil, nesse momento, havia passado ha pouco tempo pela Revolucao de 30, que
culminou no golpe de Estado e seguinte indicagdo de Getulio Vargas para o Governo Provisério
do pais. Octavio lanni, sociologo brasileiro, em Estado e planejamento econdmico no Brasil
(1930-1970), de 1977, faz uma andlise das politicas de Estado para o desenvolvimento da
economia brasileira a partir dessa época e afirma que essa revolugdo abriu espaco para que o
Estado burgués se instaurasse no Brasil. As oligarquias agrérias que outrora tinham o controle
da economia do pais nas maos, depois de uma transformac&o politica e cultural, passaram o
bastdo a burguesia urbana brasileira, que possuia um projeto de nac¢do baseado no planejamento
e urbanizacdo, para isso, seria necessario o desenvolvimento da industria no pais. Era “uma
vitdria importante, ainda que parcial, da cidade sobre o campo” (IANNI, 1977, pp. 21-22).

Em 1934, Vargas criou o Conselho Federal de Comércio Exterior, 6rgdo que ficou
responsavel pelos tratados comerciais brasileiros. E atribuida a esse conselho uma grande
importancia, pois ele tinha como principal atividade o diagnostico completo da economia do
pais, desenvolvendo planos para as suas potencialidades, examinando os principais problemas,
e dialogando com os principais grupos econdémicos, configurando-se assim como 0 primeiro
6rgdo de planejamento governamental (IANNI, 1977, p. 28). Data dessa época também a
assinatura, por parte dos Estados Unidos, do Trade Agreements Act of 1934, ou Tratado
Comercial de 1934, uma das ferramentas pelo qual o New Deal se internacionaliza e chega a
América Latina. As barreiras de comércio internacional existentes na politica norte-americana

se configuravam como um grande empecilho para a expansdo do mercado em outras nagdes.

18 Argentina, Brasil e México seriam, naquele momento, o que Chase, Hill e Kennedy (1996) chamam de “Estados-
Piv6” da América Latina. De acordo com os critérios dos autores, para ser considerado um Estado-Piv, o Estado
deve contar com uma populacdo numerosa, uma localizagdo geografica importante e potencial econémico. Apesar
do tamanho fisico contar, nem sempre é uma caracteristica principal. Mas a caracteristica mais importante, na
opinido dos autores “é a sua capacidade de afetar a estabilidade regional e internacional. Um Estado-pivd € tao
importante regionalmente que o seu colapso significaria o caos transfronteirico [...]” (CHASE; HILL; KENNEDY,
1996, p. 19). Essa definicdo de Estado-Pivo é trazida aqui para se fazer entender onde a Politica de Boa Vizinhanca
obteve bons resultados para os Estados Unidos, afinal de contas falar de uma politica cultural para toda uma
América Latina parece irreal: a América que ndo fala inglés conta com 33 paises, que falam 4 diferentes idiomas,
20,5 milhdes de km?2.
19 Assim como os economistas da Comissdo Econdmica para a América Latina e Caribe (Cepal) viriam explicar
futuramente, a industrializacéo dos paises latino-americanos estaria intimamente ligada a essa crise da exportacao
priméria de 1930. Pedro Cézar Dutra Fonseca (2003), professor titular do Departamento de Ciéncias Econdmicas
e Relagdes Internacionais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), explica que, entretanto, esse
processo de substituicdo de importacGes ndo se restringe a uma crise da agroexportacdo para desenvolvimento
industrial na América Latina, a isso é necessario se adicionar politicas econémicas que reorientassem a economia
dos paises, gerando assim uma associa¢do entre mercado e estado.
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Com o ajuste de tarifas em determinados produtos, os Estados Unidos imaginavam criar
condicGes para a manutencdo do comércio com a regido.

Cada um desses acordos, assinados bilateralmente, previa que os Estados Unidos
deveriam receber tratamento incondicional da nacdo que assinasse o acordo. Essa clausula
talvez tenha sido o principal motivo pelo qual o Brasil s6 assinou o acordo em 1935. De acordo
com o Artigo I, do Decreto n.° 542, de 24 de dezembro de 1935:

Os Estados Unidos do Brasil e os Estados Unidos da America concederdo um ao outro
0 tratamento incondicional e sem restric¢cOes da nacdo mais favorecida em relacéo a
tudo quanto se referir a direitos alfandegarios e a encargos accessorios, ao modo de
percepcdo dos direitos, e em relacdo as regras, formalidades e encargos a que
poderiam ser submettidas as operacGes de despacho alfandegario. Os productos
naturaes ou fabricados originarios dos Estados Unidos do Brasil ou dos Estados
Unidos da America ndo serdo, consequentemente, em caso algum, sujeitos, no outro
paiz, e nas supracitadas relacGes, a direitos, taxas ou impostos differentes ou mais
elevados, nem a regras ou formalidades differentes ou mais onerosas do que aquelles
aos quaes sao ou vierem a ser sujeitos os productos da mesma natureza originarios de
qualquer outro paiz. (BRASIL, 1935)

Entre os produtos que os Estados Unidos ofereciam a menores taxas alfandegaérias,
estavam alimentos em conserva, roupas, aparelhos de telefonia e radio, filmes cinematogréaficos
16mm e 35mm?, pilhas e carros e pecas automotivas. Em contrapartida, poderiam comprar
castanhas, minério de manganés, aco de alta qualidade com taxas muito menores, além do
produto livre de imposto, como café, madeiras e chd mate.

O que o New Deal seria para os Estados Unidos, o governo Vargas estava sendo para o
Brasil. Vargas iniciou uma série de reformas no pais — criando ministérios e conselhos
nacionais, no intuito de diagnosticar os problemas enfrentados pelo Brasil —, mudando o foco
das exportacdes brasileiras para o desenvolvimento urbano e industrial (IANNI, 1977, p. 23).
A vitoria da cidade sobre o campo € o que vai conferir a transformacéo do pensamento politico
brasileiro, que estaria em sintonia com a ideia de desenvolvimento urbano norte-americana,
mas também com os ideais nacionalistas alemaes, fazendo com que, nesse periodo, o Brasil
estivesse em uma continua e balanceada contribui¢do com Estados Unidos e a Alemanha.

Mesmo depois da assinatura desse tratado, as relagdes comerciais com o Brasil ndo
pareciam melhorar tanto. De acordo com o Anuario Estatistico do Brasil (1940), publicado pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), referente aos anos de 1937 a 1939, é

possivel perceber que o pais manteve taxas equivalentes de importacéo e exportacéo depois da

20 0 documento faz referéncia a filmes impressos de (a) 16 milimetros de largura, de (b) mais de 16 milimetros de
largura e (c) virgens. Como serd esclarecido mais a frente, os filmes impressos de mais de 16mm faréo referéncia
aos de 35mm.
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crise. De acordo com o gréafico de importac6es do Brasil, entre 0s anos de 1929 a 1939 (Grafico
1), existiu uma tendéncia de diminuigdo nas importagdes brasileiras apos a Crise de 1929, por
parte dos seus maiores importadores, excetuando a Alemanha, que passou a importar muito
mais, chegando até a ultrapassar os Estados Unidos, nos anos de 1936 e 1937, tornando-se o

maior importador para o Brasil na época.

Gréfico 1 - Importagdes do Brasil entre os anos de 1929 e 1939

Importacoes Brasil 1929-1939 (em contos de réis*)
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== Alemanha === Estados Unidos Gra-Bretanha

Fonte: IBGE, Anuario Estatistico do Brasil 1939/1940, pp. 1366-1369.
(*) Em valores absolutos

Por esse motivo, a influéncia fascista ndo era apenas uma questéo ideolégica. Os dados
confirmam que a influéncia alema no Brasil aumentava, mesmo despois de assinado o tratado
comercial. Seria necessario para os Estados Unidos uma nova abordagem para com 0s paises
da América Latina como um todo. Afinal de contas, o liberalismo estava em crise. A pobreza,
hiperinflacdo e o forte desemprego na Europa pds-Crise de 1929 provocaram naquela populacdo
uma descrenca nesse sistema. Os partidos fascistas, que possuiam um grande apelo de
reconstrugdo e protecdo da nacdo, passaram a ganhar forca em paises como Itélia e Alemanha.

Além disso, desde esse momento, era possivel perceber o desenvolvimento de uma
simpatia as politicas fascistas adotadas na Europa por parte de alguns politicos na América
Latina: no Chile, por exemplo, o surgimento de Jorge Gonzalez von Marées e 0 Movimento

Nacional Socialista do Chile; e no Brasil, com Plinio Salgado e a Acdo Integralista Brasileira.
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O medo em relagdo a influéncia fascista na América Latina se deu algum tempo depois, durante
a década de 1940, quando a o conflito militar da Segura Guerra Mundial j& estava em voga.

Apesar de os Estados Unidos sé entrarem no conflito ap6s o ataque a base de Pearl
Harbour, em 1941, havia uma preocupa¢do com a propagacao dos ideais totalitarios ao redor
do mundo, e com o fato das democracias estarem perdendo a guerra (SARAIVA, 2008). Nesse
sentido, percebe-se que as tomadas de decisdo de Roosevelt que vieram a seguir, em relagdo a
Ameérica Latina, tratam-se de uma forma de politica, ndo apenas de aproximacdo, mas de
manutencdo das democracias estabelecidas naquele local. De inicio, 0 estreitamento das
relagbes culturais estava intimamente ligado a uma politica econémica — diminuigdo dos
gastos com exército na regido e absorcdo de mercado —, passou a se configurar como a
sobrevivéncia de uma forma de governo que seria, futuramente, intimamente ligada a Nova
Ordem Mundial.

2.3.2. Segunda fase da Politica de Boa Vizinhanca (1940-1945): a cultura

A segunda fase da Politica de Boa Vizinhanca, entdo, vai estar ligada a essa continua
tentativa de seducdo da América Latina. Esse periodo, é claro, esta atrelado ao segundo mandato
de Roosevelt, que foi reeleito em 1940, utilizando-se do tema da cooperagao continental como
plataforma politica, 0 que garantiu o apoio de republicanos, entre eles, Nelson Rockefeller
(TOTA, 2000, p.43), que possuia particular interesse na América Latina. Neto de John D.
Rockefeller, fundador da Standard Oil, Nelson era um multimilionério interessado em arte e
politica. Sua familia, sendo uma das mais ricas do pais, tinham acesso a diversos cargos
intimamente ligados ao governo estadunidense, além de promover a sociedade norte-americana
de proprio interesse.

A familia Rockefeller foi responsavel por uma grande quantidade de iniciativas
relacionadas a filantropia, pesquisa e satde plblica para os Estados Unidos e para 0 mundo?..
John D. Rockefeller foi responsavel por fundar a University of Chicago, em 1889, o Rockefeller
Institute for Medical Research — mais tarde conhecido como Rockefeller University —, em
1901, e a Fundacdo Rockefeller em 1913, pela qual criou projetos de satde publica em varios

outros paises, inclusive no Brasil. Nelson esteve particularmente ligado a duas grandes

2L Nem tudo s&o flores: em 2015, um grupo de 773 pessoas da Guatemala entrou com uma ag&o coletiva contra a
Fundacdo Rockefeller e a Universidade Johns Hopkins, acusando-os de promover experimentos em pessoas vivas
sem a sua autorizagdo, tendo os infeccionados com sifilis. Os experimentos teriam ocorrido entre 0s anos de 1946
e 1948. Ver El drama de los guatemaltecos infectados de sifilis por EE.UU. (PALOMO, 2015) e Experimentos de
EE.UU. en Guatemala, “propios de la Alemania nazi” (REYES, 2011)
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iniciativas relacionadas a arquitetura, sendo elas: a construcdo do Rockefeller Center, um
complexo comercial composto de 19 prédios na cidade de Nova lorque, além do Museum of
Modern Art (MoMa), inaugurado em 1929, que serviu de base, inclusive, para a criacdo do
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (Masp) quando esteve no Brasil.

Faz-se importante ressaltar esse espirito ligado as artes de Nelson Rockefeller. O
empresério foi um nome importante dentro da Politica de Boa Vizinhanca. N&o por acaso, foi
escolhido como coordenador da principal instituicdo representativa dessa politica, como sera
visto mais a frente. Uma publicacdo de 1943, do The New York Times, apresenta Rockfeller
como um bom gestor, aumentando as fung¢des do Office for Coordination of Commercial and
Cultural Relations between the Americas?? em outras quatro regides — México, Colémbia,
Peru e América Central —, além dos ja existentes — Brasil, Chile e Equador. Rockefeller
possuia grande poder financeiro para desenvolver atividades relacionadas a América Latina.
Entre as suas sugestdes para uma melhor convivéncia com 0 outro continente, estavam
atividades com forte ligacdo econdmica como o desenvolvimento de um sistema de transporte
para escoamento da producdo dos paises latinos ou o incentivo aos investimentos na producéo
de matérias-primas (TOTA, 2000, p. 49). O que se pode perceber € que Rockefeller propunha
uma integracdo entre o governo dos Estados Unidos e empresas para uma politica de
aproximacdo com a Ameérica Latina. Tota, em O amigo americano: Nelson Rockefeller e o
Brasil, ressalta a importancia que Nelson teve na Politica de Boa Vizinhanga, pois ele ja tinha

em si, desde 1939, um interesse de realizar essa aproximacao com a regiao:

Por essa época, Nelson organizou um grupo de estudos, um think tank, para pensar a
relacdo entre Estados Unidos e os vizinhos latino-americanos numa conjuntura de
crise internacional. O grupo — ou Junta, como eles se autodenominavam — formado
por J. C. Rovensky do Chase; Jay Crane, da Standard Oil; Wally Harrison, o arquiteto
do Rockefeller Center e Beardsley Ruml, de origem tcheca e alto funcionario da
Macy’s, reunia-se em Manhattan [...]. Estudavam a situagdo e produziam papers. A
lideranga do grupo, ninguém duvidava, era de Nelson, que sempre tinha novas ideias
para entender melhor o papel da América Latina na politica dos Estados Unidos. Era
como se ele estivesse num processo de acumulacdo primitiva de inteligéncia, de
cérebros, para, no caso de necessidade, passar do plano a pratica. (TOTA, 2014, p.
92)

Saraiva (2008, p. 152), além da perceber uma mudanca na economia da América Latina,
faz uma ressalva sobre uma mudanca, apos a Primeira Guerra, também em relacéo ao controle

do poder local, na Ameérica Latina, que passou das maos da elite agraria para a elite urbana, o

22 Daqui em diante sera referido como OCIAA, ou simplesmente Office, independente do ano.
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que promoveu um fortalecimento do Estado. Essa mudanga de influéncia no cenario politico

foi aproveitada por Rockefeller para desenvolver trabalhos ligados a alta “cultura”.

No ideario de Nelson, arquitetado pelo staff do Rockfeller Center, o empresariado
brasileiro devia adotar uma estratégia modernizadora e compreender que a cultura era
um instrumento ideoldgico de grande poténcia quando usada conforme a dindmica do
capitalismo liberal. Sob esse prisma, uma lideranga ilustrada e culta poderia adotar
medidas para fortalecer o pais e combater o arcaismo de uma cultura que, aos olhos
de Nelson, parecia refrataria as inovagdes e ao progresso e que ainda guardava uma
visdo estética de um mundo sem muita liberdade de escolha. (TOTA, 2014, pp. 340—
341)

Ou seja, para Tota (2014), Rockefeller sabia que a cultura era um meio para fazer com
que aquela elite agisse de acordo com uma dindmica igual a sua. O autor afirma que a “alta
cultura” foi tdo importante quanto os programas de extensdo rural e de crédito nessa politica
oferecida pelos Estados Unidos. Ou seja, assim como outrora grandes empresas ensinavam
imigrantes em solo americano, o seu estilo de vida agora seria ensinado a uma nova elite, e
assim sendo, ele ja tinha um plano desenhado de como a cultura deveria agir na mente do
empresariado brasileiro, fazendo com que este se abrisse a novas ideias e ao consequente
progresso. Assim que a elite do pais fosse apresentada a essa alta cultura, e a diferenciasse da
sua propria, estaria mais apta a receber melhor as novas ideias de modernizacéo. E interessante
verificar esse aspecto mencionado pelo autor, pois, para ele, a Politica de Boa Vizinhanca foi
focada ndo em um publico geral, mas em um pablico formado pelas elites dos paises visitados,
e a propria elite estadunidense. Isso serd abordado com mais detalhes no terceiro capitulo, uma
vez que havera exemplo préatico sobre as producdes para um publico geral e as producfes para

um publico especifico.

2.3.2.1. Acriagdo do Office of the Coordinator of Inter-American Affairs

Todos os motivos listados anteriormente serdo assinalados pelo governo dos Estados
Unidos para a criacdo do Office for Coordination of Commercial and Cultural Relations
between the Americas, em 1940, que mais tarde viria a se tornar o Office of the Coordinator of
Inter-American Affairs (OCIAA), com Nelson Rockefeller como coordenador geral. Em obra
oficial, impressa pela U.S. Government Publishing Office, em 1947, intitulada History of the
Office of the Coordinator of Inter-American Affairs, sobre a fundagdo do OCIAA, afirma-se
que:

[...] A United States Government agency a qual ficou conhecida na maior parte de
sua existéncia como o Office of the Coordinator of Inter-American Affairs foi criada
como resultado das condigBes mundiais existentes no verdo de 1940. Com o sucesso
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dos exércitos alemdes na Europa Ocidental que resultou no colapso e conquista da
Bélgica e da Holanda, a derrota das forcas britanicas no continente, e a queda da
Franga e da organizacdo da Franca Vichy, a ameaca ao Hemisfério Ocidental se
intensificou além do ponto em que os perigos envolvidos causaram uma grande
preocupacdo para o Governo dos Estados Unidos (ESTADOS UNIDOS, 1947, p. 3,
traducdo nossa)

E continua afirmando que:

As Américas do Sul e Central ja tiveram importancia de diversas formas nas pegadas
Nazistas para a dominacdo mundial. Em primeiro, o Eixo compreendeu que 0s
Estados Unidos era um inimigo em potencial e que a criacdo de desunido no
hemisfério ocidental iria crescer muito as suas chances de sucesso em caso de guerra.
Da mesma forma as outras republicas americanas tem sido importantes produtores de
matérias-primas para acelerar o rearmamento germanico [...]. Além disso, as outras
repUblicas americanas sdo um campo em potencial para colonizagdo. Ja ha um
considerdvel nimero de cidaddos alemédes vivendo no hemisfério ocidental e sob
programas dos Nazistas, a maior parte dessas pessoas tém sido atraidos para uma
organizagdo muito unida, dirigida por Berlim [..]. Com as outras republicas
americanas como um flanque possivelmente vulneravel contra ataques contra 0s
Estados Unidos, a penetracdo econdmica foi engrenada com com um programa de
propaganda, desenhada para aumentar o antagonismo contra os Estados Unidos e
disseminada através de [...] escolas, centros culturais, clubes atléticos e outras
sociedades alemaes [...]. (ESTADOS UNIDOS, 1947, p. 3, traducdo nossa)

Ou seja, os Estados Unidos, ao defender uma aproximacdo cultural, ndo
necessariamente inventaram uma nova forma de agir, mas agiram aos moldes de uma Alemanha
ja em combate cultural. Isso tem um pouco a ver com a forma como os partidos fascistas
chegaram ao poder na Europa. Eles seguiram uma estratégia de comunica¢do muito eficaz:
utilizavam-se de pequenos jornais e periodicos para disseminar os seus ideais entre a populacao
do pais. Na Itdlia, Benito Mussolini criou o jornal Popolo d’Italia, atrelado ao Partido Fascista.
Ja na Alemanha, o Volkischer Beobatcher foi o principal mecanismo de comunicacao entre o
Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (Partido Nazista) e a populagdo. Essas
estratégias, é claro, foram mantidas para a seducéo de outros povos. A principal rede de estudios
cinematograficos da Alemanha, a Universum Film Aktiengesellschaft (UFA), ativa desde 1917,
recebe um incentivo do governo através Joseph Goebbels, responséavel pelo Ministério da
Propaganda durante o Terceiro Reich, e passa a produzir sob controle direto do Partido Nazista.
Esse periodo, ainda que curto, significou uma importante época para as relacbes entre
Alemanha e Brasil (principalmente): o cinema alemao, que outrora servia de influéncia direta
para o cinema brasileiro, passa a produzir obras sobre a tematica brasileira (NAZARIO, 2010).
As relacGes entre Brasil e Alemanha no campo cultural e econémico findaram em 1942, apés
ataques a Marinha Brasileira.

Com a criagdo do OCIAA, a Politica de Boa Vizinhanga era uma realidade: a cultura

finalmente se instaurara como pauta da agenda internacional dos Estados Unidos, adquirindo
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uma caracteristica estratégica para a diplomacia e a guerra. O Office nasceu de uma necessidade
da propria Casa Branca se desvincular dessas atividades. Apesar disso, a proposicdo de um
Coordenador para as Relagdes Comerciais e Culturais da América Latina?® estaria respondendo
diretamente ao Council of National Defense, e faria parte do Comité Interdepartamental de
Negdcios Interamericanos do proprio governo.

E importante deixar claro aqui que o OCIAA nio trabalharia Gnica e exclusivamente no
campo da cultura, mas todo e qualquer negociacdo comercial, financeira e econdémica faria parte
da sua jurisdicdo. O Office atuou desenvolvendo atividades com o foco em transportes, midia,
publicacdes, operacBes de radio, arte e cultura, além de claro, servir como principal fonte de
informagdes estadunidenses. Em 1941, logo ap0s a o ataque a Pearl Harbor, passou o seu foco
para acOes de salde, sanitizacdo, suprimento de comida, como esforcos de guerra; além de
reabilitacdo e operacGes de treinamento dentro das inddstrias. Entretanto, ndo é errado dizer
que a Divisdo de ComunicagGes — imprensa e publicacfes, radio, cinema e informacao e

propaganda — era a principal atividade da OCIAA:

A imprensa e a propaganda impressa eram meios importantes para a divulgacdo dos
principios do americanismo ‘fabricado’ pelo Office. A divisdo de Imprensa e
Publica¢bes — que junto com as divisbes de Radio, de Cinema e de Informacéo e
Propaganda, entre outras, formava a Divisdo (ou Departamento) de Comunicagdes,
espinha dorsal do OCIAA — tinha dois objetivos: a) difundir ‘informagdes’ positivas
sobre os Estados Unidos, por intermédio de uma rede de comunicagdo mantida pelo
OCIAA, em estreita colaboragdo com os paises do continente; b) contra-atacar a
propaganda do Eixo. Havia também a preocupacéo de difundir nos Estados Unidos
uma imagem favoravel das ‘outras Republicas’ (TOTA, 2000, pp. 54-55)

A Divisdo de Cinema do OCIAA trabalhava em conjunto com dois escritorios
principais: um em Nova lorque, dentro do MoMa — o qual tinha entre as suas preocupacdes o
desenvolvimento de obras que se adaptassem ao mercado latino americano, adaptando trilhas
sonoras (em espanhol e portugués), desenvolvendo storylines, escrevendo scripts, e
supervisionando a producio filmes em 16mm?* (ver Figura 1) (ESTADOS UNIDOS, 1947); e
a Motion Picture Society for the Americas (MPSA) — uma entidade sem fins lucrativos, criada
em 1941 pelos principais nomes da industria cinematogréfica, e que tinha como intuito estreitar
as relagcdes entre OCIAA e Hollywood. O site do Oscar, 0 maior prémio da industria

cinematogréafica, afirma, em sua area reservada para a historia do prémio, que a MPSA

23 S0ob o titulo Coordinator of Latin American Commercial and Cultural Relations.
24 Os filmes de 16mm possuem uma qualidade menor em comparagdo com os de 35mm, entretanto sdo mais
baratos.

39



“encorajou produtores de filmes de Hollywood a incluir a América Latina como tema de seus

filmes, locacdes, musicas e talentos em seus filmes” e que finalizou a sua missdo em 1946.

Figura 1 — Producéo de filmes 16mm por tema até 1945
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Fonte: History of the Office of the Coordinator of Inter-American Affairs. Washington: U.S. Government
Publishing Office, 1947, p. 70.

Como é possivel perceber na Figura 1, até o ano de 1945, 722 obras — em planejamento,
em producdo ou completas — em 16mm estavam sendo acompanhadas pelo escritorio em Nova
lorque. A Divisdo de Cinema atendia a oito diferentes compromissos dentro do OCIAA. 1Isso
demonstra o carater diversificado da divisdo, que era responsavel por demandas das outras
divisbes do Office. Se, por exemplo, fosse necessaria a criacdo de uma peca para ensino de
praticas dentro das industrias, ela seria requisitada. Ou caso fosse necessaria uma peca para
apresentar informacdes sobre salide a populacao, ela seria novamente necessaria. Dessa forma,
sua principal funcéo era a de adaptar obras para o mercado latino americano, e, para isso,

necessitava do apoio e continuo trabalho junto a Hollywood e ao escritério em Nova lorque.
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Uma das coisas mais interessantes de perceber nessa imagem, no entanto, é que o Unico
tema que possuia producdo tanto para a América Latina quanto para os Estados Unidos em
quantidades equiparaveis era a cultura.

O que é possivel notar é que, ao longo da historia dos Estados Unidos, a sua forma de
lidar com o Outro fora do seu territorio se mostrou ser uma continuagdo das suas politicas para
com o Outro dentro do seu estado. Com o passar dos anos, apos a sua independéncia, a politica
americana aprendeu que a melhor forma de lidar com o Outro dentro do pais, e estimular a
contribui¢do em contrapartida, seria lhe ensinando as “boas maneiras”, trocando a sua mao de
obra pelo salario dentro das fabricas. No que tange a politica externa, é interessante observar
que a Ameérica Central foi a primeira regido a sofrer com a interferéncia dos Estados Unidos,
assim como, em outro momento da Historia, o continente africano e asiatico sofreu com a
colonizacdo britanica e francesa. As relacGes militares para com a América Latina foram
amenizadas com a adocdo de politicas econémicas e comerciais, construindo uma base de
confianga entre os paises do Sul e os Estados Unidos. As escolhas principais no ambiente das
américas fora do alcance do idioma inglés refletem uma preocupacdo estratégica: México,
Brasil e Argentina eram, naquela época, os principais paises para os Estados Unidos.

Para uma melhor compreenséo do tema objeto de estudo desta dissertacdo, cumpre
adentrar questdes importantes que envolvem as relagdes entre cultura e politica, sobretudo o
entendimento acerca do conceito de cultura, de ideologia e de como uma esta imbricada na
outra, principalmente, quando se trata da andlise das relagdes internacionais entre paises
centrais e periféricos. A construcdo e transmudacdo das relacBes entre nacGes ao longo do
tempo, sob uma esfera de dominacgdo das mais avangadas dentro de uma logica de expansao
sistémica do capitalismo, envolve a disseminacdo de ideias, valores e praticas discursivas que
contribuem fortemente para estreitar essas relacdes e ampliar a capacidade de influenciar os
paises subordinados, direcionando-0s a convergéncia com os interesses dos paises dominantes.

No préximo capitulo, esse tema serd melhor abordado.
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3. DA ABSTRACAO A REALIDADE: CULTURA E IDEOLOGIA NAS
RELACOES ENTRE PAISES DENTRO DO CAPITALISMO

“A cultura é uma espécie de pedagogia ética que nos torna aptos para a cidadania
politica através da libertacdo do eu ideal ou coletivo sepultado em cada um de nos,

um eu que encontra a sua suprema representacdo no dominio universal do Estado.”
(EAGLETON, 2011)

O que € cultura? Esse questionamento norteia diversas discussdes dentro e fora da
Academia. A Antropologia, mais do que qualquer outra area do conhecimento, busca a melhor
definicdo para a cultura. Por esse motivo, a quantidade de conceitos inseridas nessa palavra é
enorme.

A definicdo mais recorrente do que se considera cultura foi formulada por Edward B.
Tylor em 1871, em seu trabalho mais importante, nomeado Primitive culture: researches into
the development of mythology, philosophy, religion, language, art, and custom. Para Tylor
(1920, p. 1, traducdo nossa), “cultura ou civilizagdo, tomada em seu amplo sentido etnografico,
é todo complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, direito, costume e quaisquer
outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade”?.

Sobre esse conceito de Tylor, é importante destacar duas coisas. A primeira delas é a de
que a definicdo de cultura ndo esta intrinsecamente ligada a de civilizacdo, mas sim é ao proprio
conceito de civilizagdo. Ou seja, 0 homem, a partir do momento em que se encontra em
sociedade, j& é a sua propria cultura. A cultura por si s6 ndo é algo que o homem possua, mas €
algo que ele é em sociedade. O outro ponto importante de destaque do conceito dado por Tylor
(1920), é que, quando o0 autor diz que “habitos adquiridos pelo homem como membro da
sociedade” fazem parte do complexo qual ¢ a cultura, ele a configura como um objeto nao
estatico. Como ja dito aqui, Tylor publicou pela primeira vez o seu trabalho no ano de 1871,
apenas 12 anos apds a publicacdo The origin of species, do naturalista Charles Darwin. A
concepcdo do evolucionismo através da selecdo natural influenciou ndo apenas as ciéncias
naturais, mas também o campo das humanidades. Entretanto, diferentemente do naturalista,

Tylor acreditava em etapas nesse processo de evolutivo da cultura.

A condicgdo de cultura entre as varias sociedades da humanidade, na medida em que é
capaz de ser investigada em principios gerais, € um sujeito apto para o estudo das leis
do pensamento e da agdo humana. Por um lado, a uniformidade que impregna téo
amplamente a civilizacdo pode ser atribuida, em grande parte, a acdo uniforme de

25 Texto original: “Culture or civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex whole
which includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits acquired by man
as a member of society”
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causas uniformes, enquanto, por outro lado, suas varias notas podem ser consideradas
etapas de desenvolvimento ou evolugéo, cada uma delas como resultado de historia
anterior, e esta prestes a fazer sua parte adequada na formacéo da historia do futuro.?
(1920, p. 1, tradugdo nossa)

O que se pode compreender da ideia do autor é que cada novo conhecimento, crenca,
arte, moral, direito, costume, capacidade ou habito desenvolvido pelo homem contribui para a
cultura do futuro. Se os novos héabitos fazem sempre referéncia ao passado, ndo ha como
reinventar um futuro, fazendo com que antigas culturas se mantenham como estdo. Nesse
sentido, avangos em qualquer area do conhecimento, da moral ou das leis, transformam a
cultura de povo, estabelecendo novos paradigmas de conduta dentro de uma sociedade.

Herdeiro da ideia de evolucéo da cultura de Tylor, o professor de Oxford, Terry Eagleton
descreve em seu livro The idea of culture?’, com primeira edi¢do lancada em 2005, a evoluc&o
da etimologia da palavra “cultura” e todas as ideias que perpassam o termo ao longo dos anos.
Eagleton (2011) faz um apanhado, voltando aos primoérdios da palavra, e afirma que, em suas
raizes, esse termo era utilizado para designar unicamente o conceito do cultivo agricola. Esse é
um conceito que esta intimamente ligado com a natureza humana, uma vez que nasceu junto a
prética de cultivar alimentos. Foi apenas com a evolugdo do termo — e da prépria cultura —
que ela se configurou como esse objeto mais abstrato. A virada mais importante para o termo,
teria sido entdo no século XVIII com o surgimento do Projeto lluminista, o século das luzes, a
época do esclarecimento e do “cultivo” das mentes civilizadas. De acordo com o autor,

Cultura, ento, € 0 verso inconsciente cujo anverso é a vida civilizada, as crencas e
predilecBes tomadas como certas que tém de estar vagamente presentes para que
sejamos, de alguma forma, capazes de agir. Ela é aquilo que surge instintivamente,
algo profundamente arraigado na carne em vez de concebido na mente. (EAGLETON,
2011, p. 46)

Poderia ser dito que a concepgdo de Eagleton (2011) é mais abstrata do que se apreciaria
para um estudo mais esclarecedor, entretanto, em poucas palavras, o professor identifica que o
homem, em sua natureza dentro de uma sociedade, age de forma instintiva e ndo planejada, de
forma a continuar a contribuir para que a “vida civilizada” se mantenha. A vida civilizada ou a
civilizacdo € mantida por um aspecto inconsciente do grupo em questdo. Da mesma forma, é
interessante se questionar se seria possivel alterar o padrdo de acdo instintiva de determinado

grupo através de uma agéo planejada. Visto que, para o autor, tanto o conceito quanto o objeto

% Texto original: “The condition of culture among the various societies of mankind, in so far as it is capable of
being investigated on general principles, is a subject apt for the study of laws of human thought and action. On the
one hand, the uniformity which so largely pervades civilization may be ascribed, in great measure, to the uniform
action of uniform causes: while on the other hand its various grades may be regarded as stages of development or
evolution, each the outcome of previous history, and about to do its proper part in shaping the history of the future”.
2" |_angado no Brasil como A ideia de cultura.
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cultura sdo mutaveis, € preciso verificar como a cultura se modifica e quem sdo os atores dessas

mutacgdes. De acordo com ele,

A prépria palavra ‘cultura’ compreende uma tensdo entre fazer e ser feito,
racionalidade e espontaneidade, que censura o intelecto desencarnado do iluminismo
tanto quanto desafia o reducionismo cultural de grande parte do pensamento
contemporaneo. Ela até alude ao contraste politico entre evolucéo e revolugdo — a
primeira, ‘organica’ e ‘espontanea’, a Ultima, artificial e forcada — e também sugere
como se poderia ir além dessa antitese batida. (EAGLETON, 2011, p. 14)

O que o autor chama de “tensdo” estd intimamente ligado a ideia de que o mundo se
constroi por a¢des individuais, ao mesmo tempo em que as a¢des individuais sdo moldadas pelo
mundo®®. Nessa realidade refletida, existiria espaco para mudancas? A resposta para essa
pergunta seria sim, uma vez que o préprio autor concorda com a ideia de evolucdo de termo e
objeto. Mas de que forma acontecem as mudancas dentro desse paradigma? Quem muda o qué?
E é o préprio Eagleton quem d& a resposta para esse questionamento. Para ele, o termo cultura,
como cultivo, faz referéncia também a quem pode tanto se autocultivar, como cultivar o outro.
A cultura como autocultura esta ligada ao exercicio de cultivar a si proprio respondendo a forcas
endogenas e exdgenas de forma a construir o seu aspecto espiritual. J& a cultura do Outro, o
autor expressa claramente que esta se refere ao papel cultivador do Estado:

Cultivarmo-nos, contudo, pode néo ser apenas algo que fazemos a nés préprios. Pode
também ser algo que nos é feito, e ndo menos pelo Estado. Para que o Estado floresca,
tem de inculcar nos seus cidaddos as adequadas espécies de disposicdo espiritual [...].
Na sociedade civil, os individuos vivem num estado de antagonismo crénico, movidos
por interesses opostos; o Estado, porém, € o dominio no qual estas divisdes podem ser
harmoniosamente conciliadas. Para que isto acontega, contudo, o Estado tera de ja ter
comecado a trabalhar na sociedade civil, apaziguando o seu rancor e refinando as suas
sensibilidades, e este processo € aquilo que conhecemos como cultura. (EAGLETON,
2011, p. 16)

Ou seja, a superestrutura®® da cultura pode ser alterada tanto no sentido de dentro para
fora — do homem como ator —, como de fora para dentro — o Estado como ator. Essa é uma
evolugéo do pensamento de Marx, que, em 1859, escreveu que “ndo € a consciéncia do homem
que determina o seu ser, mas, pelo contrario, o seu ser social € que determina a sua consciéncia”
(MARX, 1859). Marx acreditava que as formas de consciéncia social da sociedade —

superestruturas politica, juridica e cultural — seriam estruturadas sobre a estrutura econémica

28 premissa basica de autores construtivistas. Ver Teoria Social da Politica Internacional de Alexander Wendt.
29 No sentido em Karl Marx.
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da mesma. Esse, talvez, seja o ponto principal deste capitulo, pois deixa claro que a cultura é o
reflexo do meio de producéo de uma sociedade.

Um trabalho mais atual ratifica essa nocéo de cultura. Para Douglas Kellner, em sua
obra Media culture: cultural studies, identity and politics between the modern and the
postmodern®, de 1995, a cultura, de uma maneira geral “[...] € uma forma de atividade que
implica alto grau de participagdo, na qual as pessoas criam sociedades e identidades. A cultura
modela os individuos, evidenciando e cultivando suas potencialidades e capacidades de fala,
acdo e criatividade” (KELLNER, 2011, p 11). Entretanto, o intuito desse autor é discutir um
tipo de cultura mais especifica, baseada na comunicacdo contemporénea. O que Kellner, como
terceira geragdo da conhecida Escola de Frankfurt, considera como sendo a “cultura de midia”
¢ a “cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espetaculos ajudam a urdir o tecido da
vida cotidiana, dominando o tempo de lazer, modelando opinides politicas e comportamentos
sociais, e fornecendo o material com que as pessoas forjam sua identidade” (KELLNER, 2011,
p. 9). O autor ainda afirma que “a cultura veiculada pela midia fornece o material que cria as
identidades pelas quais o0s individuos se inserem nas sociedades tecnocapitalistas
contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global” (KELLNER, 2011, p. 9).

Outro trabalho mais atual é o de Mario Vargas Llosa, jornalista e politico peruano,
laureado pelo Prémio Nobel de Literatura em 2010, A civilizacdo do espetaculo: uma
radiografia do nosso tempo e da nossa cultura. Apoiado em conceitos famosos como o de
cultura-mundo® de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy e de sociedade do espetaculo® de Guy
Debord, nesse trabalho, Llosa analisa o estado da arte do que ele chama “metamorfose” da
cultura. Para ele, o significado de cultura tem se tornado com o passar do tempo, muito mais
proximo ao termo entretenimento, configurando-se como “superficiais e passageiras” (LLOSA,
2012, p. 106). Nessa obra, o autor acaba por confirmar a ideia de Eagleton — ainda que néo o
mencione —, da transformacao da cultura, pois acredita que esta como havia conhecido acabou,
e sendo tomada o0 seu espaco por uma outra cultura que se edificou ao redor do entretenimento.

A discussdo de Kellner (2001) e Llosa (2012), é claro, leva em consideracdo aspectos
mais atuais do mundo contemporaneo, como a transformacdo nos transportes e nos meios de

comunica¢do mundial. Ou seja, sendo elas escritas durante a década de 1990, o processo de

%0 Publicado no Brasil como A cultura da midia - estudos culturais: entre o moderno e o pés-moderno, em 2001.
81 «Cultura-mundo” é um termo criado por Gilles Lipovetsky e Jean Serroy que faz referéncia a uma cultura global,
resultado do processo de globalizacdo, que envolve a aproximacdo cultural entre os cinco continentes, a despeito
das configurac@es histdricas, politicas e econémicas de cada um.
32 A Sociedade do espetaculo é um termo cunhado por Guy Debord para referenciar a sociedade que se espelha
nela prdpria através de imagens.
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globalizagdo ja era visualmente latente. O que as fariam anacrénicas na discussdo do presente
trabalho. Entretanto, assim como Eagleton (2011), entende-se aqui que a cultura se transforma
de maneira organica, fazendo com que a cultura que se vive atualmente, seja reflexo de um
desenvolvimento da cultura em 1930. Da mesma forma, atraves de semelhancas semanticas, €
possivel aplicar esse entendimento, ao processo analisado. Além disso, para se entender a
cultura atual, faz-se necessario analisar os primeiros passos para a internacionalizacdo de um
tipo de cultura. Entdo, como entender a cultura como um resultado também da midia, em uma
sociedade pré-Segunda Guerra Mundial? Que cultura era veiculada pela midia daquela época e

que tipo de identidades ela criava?

3.1. Ideologia: Marx e Mannheim

O termo “ideologia”, do francés ideologie, data do ano de 1801, do filésofo iluminista
francés Antoine Destutt de Tracy. Em sua obra Eléments d'idéologie®, Tracy designa um
campo de estudo cientifico das ideias, a ideologia. Para ele, tudo o que o0 homem diz, de que
forma ele se expressa, a forma que ele combina o que diz, ou o que ensina, faz parte da natureza
do seu ser (TRACY, 1801, p. 227), o que constituiria a ideologia, entdo seria 0 campo de analise
de onde se originam as ideias. No entanto, o termo, com o passar do tempo, adquiriu outras
interpretacdes. Ele foi retomado cientificamente por Karl Marx e Friederich Engels com o livro
A ideologia alema, escrito entre os anos de 1845 e 1846, porém publicado apenas em 1932.
Nesse livro, os autores definem o que hoje se chama de materialismo histérico. Ou seja, Marx
e Engels demonstram que as mudangas na sociedade estdo intimamente ligadas aos seus
préprios aspectos econdmicos. Isso é importante ressaltar, pois, inclusive a ideologia existente
na sociedade, para eles é resultado do modelo de producdo. Para isso, Marx e Engels
estabelecem algumas criticas ao pensamento de autores da prépria Alemanha, que se encontrava
em um ambiente pré-revolucdo. Nessa sequéncia de criticas, destaca-se a critica ao pensamento
de Ludwig Feuerbach e Friederich Hegel — materialismo versus idealismo. Para Marx e
Engels, apesar do pensamento materialista de Feuerbach — contraponto ao idealismo alemao
de Hegel —, é necessario observar o homem, ndo como um sujeito natural, estatico e produtor
apenas de atividade teorica, contemplativa: faz-se necessario analisar “0 homem historico real”

(MARX; ENGELS, 1932) e a sua atuacdo dialética na transformagé&o do Estado. A ideia de um

33 Elementos da ldeologia.
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homem como um ser natural, fixado apenas em sua atividade tedrica, ndo contribui para a

revolucdo, uma vez que lhe falta a possibilidade de atuacdo prética:

O defeito fundamental de todo materialismo anterior — inclusive o de Feuerbach —
esta em que sO concebe o objeto, a realidade, o ato sensorial, sob a forma do objeto
ou da percepgdo, mas ndo como atividade sensorial humana, como pratica, ndo de
modo subjetivo. Dai decorre que o lado ativo fosse desenvolvido pelo idealismo, em
oposicdo ao materialismo, mas apenas de modo abstrato, ja que o idealismo,
naturalmente, ndo conhece a atividade real, sensorial, como tal. Feuerbach quer
objetos sensiveis, realmente diferentes dos objetos de pensamento; mas tampouco
concebe a atividade humana como uma atividade objetiva. Por isso, em A Esséncia
do Cristianismo, s6 considera como autenticamente humana a atividade tedrica,
enquanto a pratica somente é concebida e fixada em sua manifestacdo judia grosseira.
Portanto, ndo compreende a importancia da atuacdo ‘revolucionaria’, pratico-critica.
(MARX, 1941)

Marx e Engels rompem com o pensamento de Feuerbach exatamente naquilo que o une
ao idealismo alemdo: a ideia de religiosidade e de um ser maior responsavel pela consciéncia e
atividade humana. Para os autores, era necessario que se entendesse a ideologia ndo de uma
forma subjetiva, mas de forma material. E importante aqui entender a critica a religiosidade de
Feuerbach como a critica a qualquer ideologia: a religiosidade — ou o que a valha — seria, no
cérebro do homem, reflexo direto da sua vida material: “N&o é a consciéncia que determina a
vida, mas sim a vida que determina a consciéncia” (MARX; ENGELS, 1932). Ou seja, a vida
do trabalhador molda o que ele pensa, e 0 seu pensamento estd intimamente ligado a sua

atividade material, a qual, por sua vez, esta ligada diretamente ao capital.

A producéo de idéias, de representagdes e da consciéncia estd em primeiro lugar direta
e intimamente ligada a atividade material e 'ao comércio material dos homens; é a
linguagem da vida real. As representac@es, 0 pensamento, o comércio intelectual dos
homens surge aqui como emanagéo direta do seu comportamento material. O mesmo
acontece com a producdo intelectual quando esta se apresenta na linguagem das leis,
politica, moral, religido, metafisica, etc., de um povo. S&o os homens que produzem
as suas representacdes, as suas idéias, etc., mas os homens reais, atuantes e tais como
foram condicionados por um determinado desenvolvimento das suas forgas produtivas
e do modo de relagdes que Ihe corresponde, incluindo até as formas mais amplas que
estas possam tomar A consciéncia nunca pode ser mais do que o Ser consciente € 0
Ser dos homens é o seu processo da vida real. E se em toda a ideologia os homens e
as suas relacGes nos surgem invertidos, tal como acontece numa camera obscura isto
é apenas o resultado do seu processo de vida histérico, do mesmo modo que a imagem
invertida dos objetos que se forma na retina é uma conseqiiéncia do seu processo de
vida diretamente fisico. (MARX; ENGELS, 1932)

Para Marx e Engels, ao se deparar com 0 mundo exterior, 0 homem, ao tentar interpreta-

lo, comete um erro, pois ele ndo é capaz de se observar como 0 meio do sistema. Ou seja, ele

47



ndo se entende como parte do préprio sistema. A isso Marx d&a o nome de falsa consciéncia,
quando 0 homem acredita no seu erro de interpretacéo.

Parece haver, no pensamento inicial de Marx, algumas lacunas para uma andlise da
dimensdo cultural de um sistema internacional. Como, por exemplo, a coexisténcia de mais
ideologias dentro do sistema internacional. O desenvolvimento dos estudos marxistas com o
passar dos anos, promoveu um entendimento melhor da sua ideia, além de reproduzir o seu
pensamento para além do ambiente econdmico — apesar de ndo se negar a relacdo existente
entre economia e cultura. O conceito de ideologia em Marx, também serviu como base dos
estudos do soci6logo hangaro Karl Mannheim. Apesar de ter uma forte influéncia marxista,
Mannheim abandonou o carater revolucionario da linha de pensamento relacionado a luta entre
classes, para desenvolver o préprio conceito do termo. Em Ideologia e utopia, de 1929,
Mannheim afirma que ha dois significados “distintos e separaveis” para o termo ideologia: o
particular e o total. O significado particular esta atrelado a oposicédo de ideias e ao ceticismo em
que se encara o aparelho de representacfes de um grupo opositor. Ou seja, ideologia seria 0 ato
de um grupo se diferenciar de outro ao negar o reconhecimento do ideal do outro, de acordo
com os proprios interesses. Essa concepcdo de ideologia difere-se da concepcao total, ao passo
em que esta Ultima se refere a ideologia em um determinado espaco de tempo, ou de um
determinado grupo, analisada a “composi¢do da estrutura total da mente desta época ou deste
grupo” (MANNHEIM, 1968, p. 56).

As ideias expressadas pelo individuo sdo dessa forma, encaradas como func¢des de sua
existéncia. Isto significa que, opinides, declaragdes, proposicdes e sistemas de ideias
ndo sdo tomados por seu valor aparente, mas sdo interpretados a luz da situacéo de
vida de quem os expressa. Significa, ainda mais, que o carater e a situacdo de vida
especificos do sujeito influenciam suas opiniGes, percepcdes e interpretacdes.
(MANNHEIM, 1968)

O proprio Mannheim (MANNHEIM, 1968) apresenta as trés principais diferencas de
suas concepgdes como sendo a questdo do weltanschauung (visdo de mundo) total do opositor
na concepc¢do total, a questdo das analises em um nivel psicolégico dentro da concepc¢édo
particular, e o carater de causalidade adquirido dentro da concepcao particular. Na concep¢édo
total “ndo nos estamos referindo a casos isolados de contetdo de pensamento, mas a modos de
experiéncia e interpretacdo amplamente diferentes e a sistemas de pensamento
fundamentalmente divergentes” (MANNHEIM, 1968). Ou seja, essas diferencas enfatizadas

pelo autor demonstram que o conceito total do termo se apresenta como a melhor forma de
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analisar ideologias dentro do ambiente internacional. Isso porque ela se afasta do nivel da
psicologia e se aproxima do estudo das Ciéncias Sociais.

E importante lembrar que Mannheim se apoia no que se chama de Sociologia do
Conhecimento, um campo de estudo que se preocupa em estudar as representacfes dentro da
sociedade e a maneira como elas podem ajudar a construir o mundo. “A importancia do
conhecimento social cresce na razéo da crescente necessidade de intervencéo reguladora no
processo social.” (MANNHEIM, 1968):

A principal tese da Sociologia do Conhecimento é que existem modos de pensamento
que ndo podem ser compreendidos adequadamente enquanto se mantiverem obscuras
suas origens sociais. Realmente, é verdade que s6 o individuo é capaz de pensar. Ndo
h& entidade metafisica alguma tal como uma mente de grupo que pense acima das
cabecas dos individuos, ou cujas ideias o individuo meramente reproduza. N&o
obstante, seria falso dai deduzir que todas as ideias e sentimentos que motivam o
individuo tenham origem apenas nele, e que possam ser adequadamente explicados
tomando-se unicamente por base sua experiéncia de vida. (MANNHEIM, 1968)

Apesar de apresentar um conceito global do termo “ideologia” muito mais proximo do
objeto de estudo das Ciéncias Sociais, 0 autor ndo o coloca como superior ou suficiente para

entender o fenbmeno da ideologia dentro da sociedade.

Quando utilizamos a concepcéo total de ideologia, procuramos reconstruir todo o
modo de ver de um grupo social, e, neste caso, nem os individuos concretos nem o
seu somatorio abstrato podem ser legitimamente considerados como portadores deste
sistema ideoldgico de pensamento como um todo. O objetivo da analise neste nivel é
areconstrucdo da base tedrica sistematica subjacente aos juizos isolados do individuo.
As anélises de ideologias, no sentido particular, que fazem o conteido do pensamento
individual depender amplamente dos interesses do sujeito, jamais podem realizar esta
reconstrucdo bésica do modo de ver total de um grupo social. Podem, no méaximo,
revelar os aspectos psicolégicos coletivos da ideologia, ou conduzir a alguma
evolucdo da psicologia de massa, tratando seja do comportamento diferente do
individuo na multiddo, seja dos resultados da integracdo na massa das experiéncia
psiquicas de varios individuos. E, apesar de que muitas vezes o0 aspecto psicoldgico
coletivo possa aproximar-se dos problemas da analise ideolégica total, ele ndo
responde com exatiddo a suas questdes. Uma coisa é saber até que ponto minhas
atitudes e meus juizos sdo influenciados e alterados pela coexisténcia de outros séres
(sic) humanos, mas ja é outra coisa saber quais sejam as implicages tedricas do meu
modo de pensamento idénticas as de meus semelhantes, membros do grupo ou do
estrato social. (MANNHEIM, 1968)

Ou seja, ainda que se discuta o papel de um sistema ideoldgico de pensamento dentro
de uma sociedade, o aspecto humano e individual é importante. Algo que Marx ndo leva em
consideracdo na sua analise. E, ainda que isso seja importante, pode ndo ser essencial dentro de

uma analise a depender do objeto de estudo.
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O que diferencia o pensamento de Mannheim e o de Marx, prioritariamente, é o fato de
que, para o primeiro, todo e qualquer grupo € portador de alguma ideologia. Nao existe uma
luta dicotdmica entre burguesia e proletariado, mas sim uma sobreposicao das ideologias, a qual
dependeria da época em voga. Ou seja, em determinadas épocas da historia, a ideologia X teria
mais espaco para se desenvolver e se sobrepor as ideologias Y e Z. Essa é uma boa forma de
visualizar o fendbmeno da ideologia no mundo, especialmente se houver a crenca do seu poder
emancipatério, e para avaliar isso dedica-se aqui algum tempo para verificar o termo em outros

autores posteriores aos dois.

3.1.1. O legado e novas proposi¢oes

Terry Eagleton se dedica também a estudar o termo, em seu livro Ideologia, de 1997.
Para o autor, que ja definiu o conceito de cultura neste capitulo, o termo “ideologia” também
ndo possui um significado Unico e coeso. Nesse sentido, levando em consideracdo sua heranca
evolucionista, ele elabora seis defini¢des que se divergem e se complementam para o termo.

Na primeira dessas definicdes, o autor refere-se a ideologia como um “processo material
geral de produgéo de ideias, crencgas e valores, e, portanto, assemelha-se ao significado mais
amplo do termo cultura” (EAGLETON, 1997, p. 38). Essa concepc¢édo faz referéncia a uma
ideologia muito mais prética, ligada a signos e significantes determinados em uma sociedade
— ou industria —, o que faz com que o termo seja mais facilmente visualizado. Sobre essa
concepgao, o autor afirma que “[...] € mais ampla que o sentido de ‘cultura’, que se restringe ao
trabalho artistico e intelectual de valor reconhecido, porém é mais restrita que a definicdo
antropologica de cultura, que englobaria todas as praticas e instituigdes de uma forma de vida”
(EAGLETON, 1997). Ou seja, tanto no sentido pratico quanto no sentido antropoldgico tedrico,
cultura e ideologia se diferem, ao passo que se complementam.

A segunda concepcdo de ideologia para Eagleton (EAGLETON, 1997) “[...], diz
respeito a ideia de crencas (verdadeiras ou falsas) que simbolizam as condi¢des e experiéncias
de vida de um grupo ou classe especifico, socialmente significativo”. Essa concepcao estaria
ligada a uma “visdo de mundo” e dependeria da posi¢ao do autor, tornando-se uma expressao
simbolica coletiva. Entretanto, € necessario explicar que essa defini¢do trataria de uma analise
local. Ou seja, a visdo de mundo dependeria de aspectos sociais além de gostos pessoas. Nesse
sentido, Eagleton adiciona uma terceira definicdo a fim de que se priorize a “[...] promocédo e
legitimag&o dos interesses de tais grupos sociais em face de interesses opostos” (EAGLETON,
1997). Nessa concepgdo, o autor vé a ideologia como um “campo discursivo” no qual grupos

50



sociais conflitam sobre questdes de poder. Ou seja, os grupos disputam o poder. “A ideologia
apresenta-se aqui ndo como um discurso veridico, mas como um tipo de fala retérico ou
persuasivo, mais preocupado com a producdo de certos efeitos eficazes a propdésitos politicos
do que com a situacao ‘como ela é’.” (EAGLETON, 1997).

Havendo esse ambiente conflitante entre diferentes ideologias, o autor define ideologia
pela quarta vez, restringindo-a as atividades de um poder dominante que unificaria o social
convenientemente para os seus governantes (EAGLETON, 1997). Ou seja, o poder dominante
atuaria de forma a garantir a complacéncia de outros grupos. Essa quarta concepcdo da origem,
entdo a quinta delas que afirma que a “[...] ideologia significa as idéias e cren¢as que ajudam a
legitimar interesses de um grupo ou classe dominante, mediante sobretudo a distorcdo e a
simula¢do” (EAGLETON, 1997).

Por fim, a sexta e tltima defini¢do faz referéncia a uma “estrutura material do conjunto
da sociedade de um modo geral” (EAGLETON, 1997), coesa, designada pelas simulacfes de
crengas outrora parte do interesse da classe dominante. Esta Gltima definicdo estd bem mais
préxima ao conceito de Marx que leva em consideracdo a luta de classes e a um dominio de
uma classe sobre a outra, realizada através de uma estrutura montada por simula¢es, como um
simulacro.

Percebe-se que, a heranga evolucionista de conceito, acompanha Eagleton desde a
conceituacao do termo ideologia. O autor inicia a sua analise de um ponto de vista do individuo,
atrelando ideologia e cultura, despontando para o nivel do sistema, que atrela ideologia,
sociedade e politica. E perceptivel também que Eagleton se apoia na ideia relativista de
Mannheim ao deixar claro a necessidade de analisar as diferentes visdes de mundo para
entender o termo. Nesse sentido, é possivel afirmar que, apesar de Marx ter oferecido as
principais bases para o entendimento do termo “ideologia”, o seu pensamento oferece espaco
para criticas. A ideologia que se sobrepde as outras dentro dos Estados Unidos, por exemplo,
diferira daquela dentro da América Latina. E mesmo dentro da América Latina, é possivel que
existam sobreposi¢des de outra natureza.

Outro autor que merece a mencgao sobre o tema € o filosofo hdngaro Istvan Mészaros,
discipulo de Gyorgy Lukécs e de vertente frankfurtiana. Mészaros acredita que a ideologia ndo
pode ser separada da nocéo de sociedade de classes. Ele retorna a Marx para afirmar que a
ideologia seria uma forma de consciéncia social propria desse tipo de sociedade; mais do que
isso, ela seria imprescindivel para a manutencdo desta. Para ele, “[...] a ideologia dominante

tem uma grande vantagem na determinacdo do que pode ser considerado o critério legitimo de
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avaliacdo do conflito, ja que controla efetivamente as instituicdes culturais e politicas da
sociedade” (MESZAROS, 2014, p. 59).

Mészaros (2014) conceitua a ideologia como uma consciéncia social de sentido pratico,
evidenciando um contexto humano em que todas as coisas estdo repletas de ideologia e fazem
parte de um processo histérico de luta. O discurso cientifico ndo é mais do que 0 senso comum,

e a filosofia ndo é mais que a arte, por exemplo®*. De acordo com o autor:

Na verdade, a ideologia ndo € ilusdo nem supersticdo religiosa de individuos mal-
orientados, mas uma forma especifica de consciéncia social, materialmente ancorada
e sustentada. Como tal, ndo pode ser superada nas sociedades de classe. Sua
persisténcia como consciéncia inevitavel das sociedades de classe, relacionada com a
articulacdo de conjuntos de valores e estratégias rivais que tentam controlar o
metabolismo social em todos o0s seus principais aspectos. Os interesses sociais que se
desenvolvem ao longo da histéria e se entrelagam conflituosamente manifestam-se,
no plano da consciéncia social, na grande diversidade de discursos ideolégicos
relativamente autbnomos (mas, é claro, de modo algum independentes), que exercem
forte influéncia sobre os processos materiais mais tangiveis do metabolismo social
(MESZAROS, 2014, p. 65)

Até agora, 0s autores apresentados possuem uma perspectiva marxista do tema
ideologia. Analisando de uma maneira geral, o discurso de Marx oferece uma imagem da
intencdo universalista impregnada no discurso dominante. Mannheim (1968) apresenta uma
visao diferente, levando em consideracéo a visdo de mundo de cada grupo social. Convém aqui,
entdo, desenvolver uma pequena analise também da ideia de ideologia na literatura liberal. Em
seu artigo “Liberal internationalism: from ideology to empirical theory — and back again”, a
autora Beate Jahn, professora da University of Sussex, no Reino Unido, faz uma critica direta
ao pensamento do autor Andrew Moravcsik e de seu conceito “nao ideologico” do liberalismo
dentro do campo tedrico. Moravcsik é autor da Escola Liberal da Teoria das RelacGes
Internacionais e o seu escrito mais famoso é o “Taking preferences seriously: a liberal theory
of international politics”, de 1997, no qual se define as premissas principais para uma Teoria
Liberal das Relag@es Internacionais®®, bem como cria uma sistematizacio, dando origem a trés
variacdes dela — liberalismo ideacional, liberalismo comercial e liberalismo republicano. Em
que pese ndo se decida aqui fazer uma analise sobre as Escolas das Teorias de RelacGes
Internacionais, € interessante trazer essa critica, pois essas teorias se dedicam a estudar o

comportamento dos diversos atores dentro do sistema internacional. E, apesar de ser uma critica

34 Ideia intimamente ligado com o que Foucault chama de “microfisica do poder”.
% Ver MORAVCSIK, Andrew (1997), ‘Taking preferences seriously: a liberal theory of international politics’,
International Organization 51(4): 513-553.

52



a um trabalho académico dentro da disciplina de Relagdes Internacionais, ela assume que o
desafio de se entender ideologia perpassa todas as Ciéncias Sociais.

Jahn (2009), de heranca liberal, diz que a tentativa de sistematizar a teoria liberal dentro
da disciplina de Rela¢des Internacionais acaba por revelar uma questdo ideoldgica dentro do
liberalismo. O j& citado trabalho de Marx e Engels, em A ideologia alema, é mencionado por
Jahn como uma critica, uma vez que o coloca como um ponto de referéncia para a depreciagdo
da palavra “ideologia”. Para ela, Marx foi o primeiro a usar o termo de forma negativa,
referindo-se & ideologia liberal. Ela se apoia em Mannheim® e Freeden®’ para afirmar que, ao
passo que se aponta um termo para designar a ideologia do outro, também o faz para si, sem
que isso seja explanado (JAHN, 2009, pp. 414-416).

Para a autora, as ideologias sdo nada mais do que “sistemas de pensamento politico
decorrentes de, e que refletem, a experiéncia econémica, politica e cultural de determinados
grupos sociais”® (JAHN, 2009, p. 415, tradugdo nossa). Ou seja, a autora, em um aspecto geral,
n&o difere tanto o seu pensamento dos outros autores aqui mencionados. Para ela, o sistema de
pensamento politico tanto influencia quanto é influenciado por aspectos econdmicos e culturais
em que a sociedade se insere. Ela afirma que as ideologias servem como uma forma de integrar
grupos e mobiliza-los para a acdo politica e sdo constituidas de aspectos reais que possuem sua
historicidade limitada (JAHN, 2009, p. 415). De fato, com o que ja foi explanado por Eagleton
(1997), as ideologias se encontram em um campo de disputa de espago e o grande problema
desse conceito para Jahn (2009) € que, se diferentes grupos lutam pelo poder, a politica, por si
SO, possui uma natureza fragmentada, fazendo com que o conhecimento politico possua uma
caracteristica de particularidade. Acontece que as ideologias para Jahn (2009) ndo vdo se
distinguir pelo que tém de diferente, mas apenas ao apresentar suas percepc¢des particulares

como verdades gerais.

[...] se a caracteristica distintiva das ideologias ndo reside na particularidade de seu
ponto de vista e assunto, mas na sua negacdo dele, entdo as Relacdes Internacionais
como ciéncia social ainda podem desafiar as ideologias e cumprir sua promessa
original: explicitamente expondo essas particularidades (JAHN, 2009, p. 436)

% Ver Mannheim, Karl (1960), Ideology and Utopia, London, UK: Routledge and Kegan Paul. Marks.

37 Ver Freeden, Michael (1996), Ideologies and Political Theory. A Conceptual Approach, Oxford, UK: Clarendon
Press

38 Texto original: “Ideologies are systems of political thought arising out of, and reflecting, the economic, political,
and cultural experience of particular social groups.”
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Apesar de se considerar essa contribui¢do de Jahn de extrema importancia, é necessario
deixar claro que a autora se exime de uma critica pejorativa a ideologia liberal. Apenas a faz de
forma a contribuir com a ideia de que, de fato, o liberalismo é uma ideologia que se apoia em
diversas instituicdes, ndo apenas politicas, mas académicas — como no exemplo —, culturais
e econdmicas.

Diante do explicitado até agora, assume-se a ideia de Marx de projecdo de uma
consciéncia social que é criada e mantida pela vida material do sistema. Assim como
Mannheim, acredita-se que o ponto de vista seja € uma importante questdo, uma vez que se
entende a importancia dos grandes lideres e grandes personalidades na trajetéria de sistemas
politicos e na formac&o de opinido publicas. Nesse sentido, acredita-se em uma pluralidade de
ideologias em conflito existentes dentro dos sistemas nacionais e internacional. N&o se nega,
no entanto, que haja uma tensao entre as classes burguesa e proletaria, entretanto, para analisar
isso mais a fundo, seria necessario um maior estudo sobre as diferentes ideologias de inclinacdo
burguesa e as de inclinacdo proletéria, e, de que forma, seria possivel realizar essa soma para
obter o resultado. Além disso, subentende-se que ideologia € o principal aspecto a ser analisado
no contexto da dimensdo cultural das Relag¢bes Internacionais, uma vez que a sociedade se

autocultiva com base nos seus aspectos.

3.2. Imaginario social e hegemonia cultural

Nas décadas de 1960 e 1970, as noc¢des sobre ideologia de Marx e Engels vao oferecer
as bases para o surgimento de um novo conceito, 0 imaginario. O conceito de imaginario esta
ligado a ideia da comunicacdo na sociedade moderna e o seu poder de criacdo de imagens
coletivas (BACZKO, 1991; CASTORIADIS, 1982). Mas de que forma deve-se analisar o
imaginario? Diferentemente do que se possa supor, ao se falar de imaginario, ndo se fala aqui
de algo irreal, presente apenas no mundo das ideias. Bronislaw Baczko, em seu livro Los
imaginarios sociales. memorias y esperanzas colectivas, de 1991, promove uma discussdo
sobre o estudo do imaginario dentro das ciéncias humanas, como um novo campo, que data da
segunda metade do século XIX. Ele resgata, para desenvolver a sua ideia, 0 movimento
estudantil Maio de 1968, iniciado em Paris mas que logo se espalhou por toda a Francga, quando
a cultura jovem francesa, buscava acabar com a postura conservadora da sociedade naquele
momento. Em Paris, encontravam-se pichagdes que refletiam uma tentativa de mudanca de
paradigmas dos jovens da época. O slogan do movimento “Soyez realiste, demandez
[’impossible” (Sejam realistas, queiram o impossivel), ¢ visto por Baczko como um discurso
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contestatorio que se desprendia para o campo da imaginacéo, ao qual seria atribuido uma funcéo
simbdlica. Por conta da mitologia que entremeava 0 movimento Maio de 68, as contribuicdes
dentro do ambito académico sobre o imaginario se tornaram ““a palavra da moda’ nos anos 1960
(BACZKO, 1991, p. 11).

O conceito de imaginario é o ponto principal da obra do filésofo grego Cornelius
Castoriadis, A instituicdo imaginaria da sociedade, publicada a primeira vez em 1975. O termo
“imaginario social” é atribuido ao autor, sendo ele um dos principais nomes sobre o estudo do
imaginario. Sua obra se configura como uma critica ao pensamento de Marx, em especial, ao
campo da ideologia. De maneira geral, Castoriadis (1982) entende que a sociedade se constrdi
a todo momento, através do imaginario social. Esse pensamento se conecta um pouco ao
pensamento de Mannheim, que atribui uma justaposicdo de ideologias com o passar do tempo.
Para Castoriadis (1982), a elucidacdo de como uma sociedade se institui é o que pode
transforma-la, no sentido de criar condigdes para uma nova realidade. Ao autor ndo interessa a
criacdo de uma nova teoria para estudo do imaginario, mas sim da “elucida¢do” do que se trata
0 imaginario. Depois da leitura da obra, entende-se que o imaginario ndo € algo externo, que
representa uma determinada sociedade, mas faz parte dela.

O ponto principal para se entender o pensamento de Castoriadis (1982), especialmente
aqui, em que se discutird o campo da politica atrelado as artes, é de que € um erro entender 0

imaginario como pura ficgdo. O autor deixa claro que:

O imaginario de que falo ndo é imagem de. E criagio incessante e essencialmente
indeterminada (social-histérica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das
quais somente é possivel falar-se de ‘alguma coisa’. Aquilo que denominamos
‘realidade’ e ‘racionalidade’ sdo seus produtos. (CASTORIADIS, 1982, p. 13)

Ou seja, 0 imaginario social de Castoriadis (1982) ndo é a acdo de fazer algo — aqui,
diz-se arte — em que se insere 0s seus proprios dogmas e crengas, mas o que formara esse algo,
junto com todos os outros produtos visiveis dentro daquela determinada era na sociedade. O
que é criado ndo deve ser o foco da anélise, mas o0 que o imaginario envolto a ele (a obra) cria
socialmente falando. Para Castoriadis (1982, p. 142), tudo no mundo social ou no histérico esta
ligado ao simbdlico, ainda que ndo esteja resumidamente ligado a ele. Em se falando do
simbodlico, ele atribui esse substantivo a linguagem, mas também as instituicbes — ambos
contidos no legein —, que sdo o ponto principal de coesdo de uma sociedade e as regras
instituidas por elas sdo o imaginario social. As regras funcionais estabelecidas pela propria

sociedade sdo racionalizadas com o tempo, de forma progressiva, transformando-se assim em
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simbolos para o sistema (CASTORIADIS, 1982, pp. 147-154)%. “As ‘relagBes sociais reais’
de que se trata sdo sempre instituidas, ndo porque tenham uma vestimenta juridica [...], mas
porque foram estabelecidas como maneiras de fazer universais, simbolizadas e sancionadas”
(CASTORIADIS, 1982, p. 151). Entretanto, o imaginario das instituicdes ndo esta apenas no
simbolo, na imagem retratada ou vista. O imaginario é tudo o que contribui para que aquilo seja
considerado normal, comum ou ordinério, inclusive, sendo capaz de sofrer pela alienagdo da

sociedade:

A instituicdo é uma rede simbdlica, socialmente sancionada, onde se combinam em
proporcdes e em relagBes varidveis um componente funcional e um componente
imaginario. A alienacéo € a autonomizacdo e a dominancia do momento imaginario
na instituicdo que propicia a autonomizacdo e a dominéncia da institui¢do
relativamente a sociedade (CASTORIADIS, 1982, p. 159)%°

Ou seja, diferentemente do conceito de alienacdo de Marx, atribuido ao aspecto ndo
econémico da mercadoria, a ideia de alienacdo em relacdo a instituicdo de Castoriadis € mais
ampla, apresentando a possibilidade da alienacdo para outros aspectos da sociedade. Essa
alienacdo a instituicdo que promove a autonomizacao do imaginario pode impedir muitas vezes,
uma reacdo de quebra de paradigma.

O imaginario social € a criacao de significacdes e imagens para 0 seu suporte e esse é 0
unico significado preciso que se pode dar ao termo simbolico (CASTORIADIS, 1982, p. 227).
Os simbolos estdo ligados a dimensao do legein. Castoriadis (1982, p. 259) apresenta 0s termos
legein®* e teukhein*? para diferenciar as dimensGes do dizer social e do fazer social
respectivamente. Ambas sdo ditas pelo autor como conjuntista-conjuntizante, ou seja, sao
atores dentro da organizacdo identitaria de uma sociedade. A dimensdo do legein € apresentada
como o distinguir-escolher-estabelecer-juntar-contar-dizer e o teukhein como o juntar-ajustar-
fabricar-construir. Ou seja, 0 autor estabelece duas dimensdes de criacdo de identidade de uma

sociedade, ligadas ao que se diz (como) e ao que se faz (o qué). Essas duas dimensdes,

39 Por exemplo, se a instituicdo liberalismo entende que a troca entre paises deve seguir a ldgica do escambo, em
gue cada um troca com o outro os produtos que melhor produzem, ainda que essa troca seja manejada através do
dinheiro, € “légico” que uma Divisdo Internacional do Trabalho (DIT) exista no sistema: no qual paises de clima
tropical produzam bens de ordem priméria e os paises de clima temperados desenvolvam suas indUstrias para a
producédo de bens de consumo.

40 Retomando o exemplo dado, a instituicdo do comércio internacional, em determinado momento tem a DIT
autonomizada. Ou seja, € aceito pela sociedade que os paises de clima tropicais produzam apenas matérias-primas,
e se especializem nisso.

41 Termo derivado do grego de “dizer”.

42 Termo derivado do grego de “fazer”.
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completamente indissocidveis sdo o que transformam a sociedade através da instituicdo
temporal.

O aspecto transformador dessas dimensdes cria a discussao sobre se o simbdlico € criado
ou se cria. A criacdo e reconstrucao do simbdlico é feita no legein, e o simbolo, de acordo com
0 autor, € a forma pelo qual o imaginario se exprime ou se faz existir, na mesma intensidade
em que o imaginario evoca o simbolo. Essa criagdo ou recriacdo pode acontecer de forma
natural — imaginario efetivo —, ou de forma racional — imaginario radical, que é para
Castoriadis (1982, p. 154) “a capacidade de fazer aparecer como imagem alguma coisa que nao
é, e ndo foi, de seus produtos que poderiamos designar como o imaginado. Mas a forma
gramatical desse termo pode prestar-se a confuséo e nés preferimos falar de imaginario efetivo”.
Ou seja, para o autor o imaginario radical — de quem a historia é inconcebivel fora — seria a
forma de criar aspectos ndo existentes em um simbolo, enquanto o imaginario efetivo, seria
esse novo simbolo, com um novo significado (CASTORIADIS, 1982, pp. 154-176). O
simbolo, para Castoriadis (1982, p. 155) nem sempre serd igual ao imaginério efetivo, pois ele

sempre tem em si algo racional®®.

Nenhuma sociedade pode existir se ndo organiza a produgéo de sua vida material e
sua reproducdo enquanto sociedade. Mas nem uma nem outra dessas organizagdes sao
ou podem ser ditadas inevitavelmente por leis naturais ou por consideracfes racionais.
No que assim aparece como margem de indeterminacdo, situa-se [...] que 0 mundo
total dado a esta sociedade é captado de uma maneira determinada, praticamente
afetivamente e mentalmente, que um sentido articulado lhe é imposto, que séo
orientadas distin¢des correlativas ao que vale e ao que ndo vale [...], entre o que deve
e 0 que ndo deve ser feito. (CASTORIADIS, 1982, p. 175)

De maneira geral, Castoriadis (1982) entende que a sociedade se constroi a todo
momento, através do imaginario social, em um movimento fluido de evocacao e expresséo do
simbolico. J& Baczko discute o tema de imaginarios sociais levando em consideracdo o campo
de estudo do mesmo bem como as relacdes entre estes imaginarios e o poder. Baczko (1991,
pp. 12-13) afirma que a ideia de ver o imaginario social como um “real deformado” vem de
uma tradicédo intelectual que data da segunda parte do século XX, de pensadores racionalistas,
que simplificavam o conceito em algo ilusério e quimérico, em um momento em que era
necessario se criar um novo imaginario coletivo, um imaginario que levasse em consideracdo

um homem desnudo de ideologias sob a luz do conhecimento. Entretanto, o desenvolvimento

43 Dessa forma, retornando ao exemplo aqui formulado, o simbolo, DIT, serd evocado pelo imaginario do comércio
entre paises. Esse imaginario so iria adquirir a caracteristica de imaginario efetivo se a DIT fosse instituida por
parte de algum governo — imagindrio radical — para o beneficio de alguns paises em detrimento de outros.
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do campo proporcionou uma visdo maior sobre o tema, fazendo que ele deixasse de ser
considerado um “adorno de relagdes econdomicas e politicas” (BACZKO, 1991, p. 14), e
passasse a ser visto como mais uma dimenséo de analise.

Através de uma breve analise histérica, Baczko (1991) mostra que o papel do
simbolismo sempre esteve atrelado ao poder. Apés os Tratados de Westfalia, que encerraram a
Guerra dos Trinta Anos e estabeleceram a constituicdo do Estado-Nagdo moderno, houve a
necessidade de se criar novos simbolismos que fizessem sentido para 0s novos paises. Escolha
de bandeiras, de hinos nacionais e até de uniformes de forcas armadas, tudo isso faz parte de
um processo de escolha simbdlica criadora de identidade. Por esse motivo, Baczko (1991, p.
16) afirma que o exercicio do poder politico, desde suas origens modernas, passa pelo
imaginario coletivo, e, diferentemente do que se possa imaginar “exercer um poder simbdlico
ndo significa agregar o ilusorio a um poder ‘real’, mas sim multiplicar e reforcar uma
dominacdo efetiva pela apropriacdo de simbolos, pela conjugacdo da relacdes de sentido e
poderio”.

A dominacéo pela apropriacdo de simbolos vai acontecer através do controle dos meios
de difusdo, que seriam para o autor, instrumentos de persuasdo. Baczko (1991, p. 31) afirma
que “o impacto dos imaginarios sociais sobre as mentalidades depende amplamente da sua
difusdo, dos circuitos ¢ dos meios que dispdem”, ou seja, além de atrelar a ferramenta
“discurso” ao imaginario social, o autor apresenta a necessidade de um aparato de difuséo
dessas ideias para a dominacdo através dos simbolos. Ou seja, pode-se afirmar que a forma de
impacto e transformacdo do imaginario social passa pela urgéncia de uma evolucdo (ou
revolugdo) tecnoldgica, da mesma forma que as grandes industrias necessitaram durante o0s
diversos periodos de revolugdo industrial. Sobre isso, Baczko (1991, p. 31) afirma haver dois
momentos que marcam essa evolucdo: (1) a mudanca de uma cultura oral para uma cultura
escrita— quando o discurso deixa de ser volatil e passa a ser mais perene; e (2) a implantacédo
duravel dos meios de comunicagio de massa** — os quais assegurariam a um Gnico emissor a
possibilidade de chegar a um puablico enorme simultaneamente, precisando que, para isso, 0

receptor tivesse a mesma tecnologia.

Como ja observamos, as sociedades produzem bens simbdlicos em quantidade
ilimitada. Agora, a legitimidade do poder é uma mercadoria particularmente escassa,
avidamente discutida, ao ser o objeto de conflitos e de lutas. O poder estabelecido
protege sua legitimidade contra os que o atacam [..]. Imaginar uma contra
legitimidade, um poder fundado sobre outra legitimidade que néo seja esta dominagao

4 A essa (ltima Baczko (1991) adiciona as novas possibilidades que ofereceu para o campo da propaganda.
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estabelecida, se atribui, € um elemento essencial de se colocar em questdo. Esses
conflitos ndo sdo ‘imaginarios’ mas que na medida em que tem como propdsito o
imaginério social, as relagdes de forca no &mbito deste necessita a elaboragdo de
estratégias adaptadas a modalidades especificas destes conflitos.*> (BACZKO, 1991,
p. 29, tradugdo nossa)

Como j& dito, o trabalho de Marx sobre ideologia € um dos classicos para os estudiosos
da area de imaginarios sociais. Para Marx, a luta de classes passa necessariamente pelo campo
ideologico. Como afirma Baczko (1991, p. 20), em cada conformacéo social, as representacdes
das classe dominante formam uma ideologia dominante, a qual sera transferida para todas as
instituicdes como o Estado e a Igreja, além da prépria classe dominada; e do outro lado, a classe
dominada s podera se opor a isso a partir do momento que tiver consciéncia do seu papel, e
recriar a sua propria ideologia. Sobre esse ponto de Baczko, é interessante adentrar ao estudo
hegemonia promovido por Antonio Gramsci, que foi um filésofo marxista italiano, um dos
fundadores do Partido Comunista da Italia. Escreveu, durante o seu periodo como preso politico
de Benito Mussolini, durante os anos de 1929 e 1935, a obra Cadernos do carcere, na qual
discute, em uma perspectiva historica, as sociedades capitalistas das décadas de 1920 e 1930.
Entre os seus escritos, dedicou-se a temas como politica, ética e ideologia, dentro do Estado e
a sua relacdo com a producdo. Desenvolveu diversos estudos, sendo o0 seu conceito de
hegemonia um dos mais importantes para o campo das Relagdes Internacionais (COX, 2007).

Alguns pontos devem ser levados em consideracdo para a andlise de Gramsci. O
primeiro deles é que, herdeiro do pensamento marxista, Gramsci entende que a sociedade deve
ser analisada historicamente, levando em consideracdo a dualidade existente entre classes
dominantes e dominadas — a elas, denomina classes hegemdnicas e subalternas. Além disso,
leva em consideracdo também que a superestrutura é mantenedora dessas relacdes. E, por fim,
apos a leitura da obra de Gramsci, € necessario entender que, para o autor, a cultura ndo esta
exatamente em produtos culturais, mas no desenvolvimento da sociedade como um todo,
aproximando-se assim dos conceitos de Tylor (1920) e Eagleton (2011) j& expostos no inicio

do capitulo.

4 Texto original: “Como ya lo hemos observado, las sociedades no producen bienes simboélicos en cantidad
ilimitada. Ahora bien, la legitimidad del poder es una mercaderia particularmente escasa, avidamente discutida, al
ser el objeto de conflictos y de luchas. El poder establecido protege su legitimidad contra los que la atacan, aunque
mas no sea al ponerla en tela de juicio, imaginar una contra-legitimidad, un poder fundado sobre otra legitimidad
que no sea la que la dominacién establecida se atribuye, es un elemento esencial de esta puesta en cuestion. Estos
conflictos no son “imaginarios” mas que en la medida en que tienen como propoésito el imaginario social, las
relaciones de fuerza en el ambito de éste, y que necesitan la elaboracion de estrategias adaptadas a las modalidades
especificas de esos conflictos.”
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Ademais, apesar de Gramsci desenvolver o conceito de hegemonia de forma abrangente,
0 que é mais notavel é o seu aprofundamento no campo cultural. Em seu ensaio, Gramsci,
hegemonia e relagdes internacionais: um ensaio sobre o método, Robert W. Cox, cientista
politico canadense e principal autor da Escola Britanica da Economia Politica Internacional,
apresenta alguns pontos importantes da obra de Gramsci, para o seu entendimento e chega a
algumas conclusGes importantes, apds a sua leitura. Cox apresenta-se como um nome
importante, uma vez que as suas analises acerca dos escritos de Gramsci transportaram o
pensamento do filésofo para o campo internacional.

Cox (2007) explica que o conceito de hegemonia de Gramsci é desenvolvido na
confluéncia de duas linhas de pensamento: a primeira delas relacionada a Terceira Internacional
e a criacdo do Estado socialista soviético. A hegemonia do proletariado, em contraste com a
ditadura do proletariado de Lenin, faria referéncia ao papel da classe operaria no processo de
lideranca da classe proletaria, o que aplicada a burguesias capitalistas fornecia bases para
democracias sociais que preservariam o capitalismo (COX, 2007, p. 105). Ou seja, a hegemonia
de classes burguesas dentro dos Estados capitalistas se daria pela aquiescéncia das classes
subordinadas, promovendo a manutencdo do capitalismo. Essa linha de pensamento fez
Gramsci ampliar a sua definicdo de Estado, atribuindo a sociedade civil uma funcéo de base
para a estrutura politica: “Gramsci pensava nessas bases em termos historicos concretos — a
Igreja, o sistema educacional, a imprensa, todas as instituicdes que ajudavam a criar nas pessoas
certos tipos de comportamento e expectativas coerentes com a ordem social hegemonica”
(COX, 2007, p. 104).

A segunda corrente a qual Cox (2007) atribui importancia para o desenvolvimento do
conceito de hegemonia esta ligada aos escritos de Maquiavel. Deles, Gramsci resgatou a ideia
de poder e atribuiu a hegemonia uma combinacdo necessaria de consentimento e coercao:
“Enquanto o aspecto consensual do poder estd em primeiro plano, a hegemonia prevalece”
(COX, 2007, p. 104). Ou seja, a hegemonia e poder sdo conceitos intimamente ligados, tanto
no campo das ideias quanto no real. O aspecto consensual dentro da sociedade capitalista esta
extremamente ligada a uma questdo também econémica. Ao desenvolver seus estudos para a
area do “economismo™*®, Gramsci também faz uma importante relacdo entre ele o consenso
social: para a hegemonia ser mantida, € necessario que exista um certo equilibrio em relacéo ao
consenso das classes subalternas e o sacrificio econémico ou corporativo da classe dominante

(GRAMSCI, 1999, p. 373). Ou seja, 0 autor entende que é necessario que haja certo tipo de

% Em Some Theoretical and Practical Aspects of “Economism” (GRAMSCI, 1999, p. 369).
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barganha para que o consenso seja mantido, fazendo com que seja entendido que, nesse
processo, classes subalternas e dominantes estejam cientes, ainda que ndo conscientes. Isto é,
ambas entendem as relacdes de consenso e beneficios materiais, ainda que ndo compreendam
0 seu papel na transacdo — no caso das classes subalternas.

Dentro dessa linha de pensamento, um papel importante é atribuido aos intelectuais*’
por Gramsci: estes possuem a funcdo principal de servirem de mediagdo entre o Estado e as
classes sociais, sendo a eles atribuidas o que Gramsci (1999) chama de “fun¢des subalternas da
hegemonia social e governo politico”. Aos intelectuais € atribuido o papel da conquista do
consentimento “espontdneo” das grandes massas ao grupo dominante — 0 intelectual possui
prestigio e confianca por parte da classe dominante e da subalterna por conta de sua posi¢cdo
referente ao modelo de producdo vigente; bem como possuem ao seu lado o aparato do poder
coercitivo do Estados. Esses aparatos se constituem legalmente dentro das regras estatais e
impdem disciplina aos grupos que naos consentem (GRAMSCI, 1999, pp. 135-137).

Os intelectuais a quais Gramsci se refere ndo devem ser confundidos com “os homens
das letras”, como o autor os chama. Nao se deve atribuir o conceito de Gramsci de intelectual
a qualquer pessoa. Ainda que o autor afirme que todas as pessoas possuem um certo nivel de
intelectualidade, os intelectuais sdo responsaveis por — dentro de seu conhecimento técnico —
contribuir para sustentar uma concepcao de mundo, ou até modifica-la (GRAMSCI, 1999, p.
141), transformando o seu conhecimento pratico em fundamentos para essa concepcao.

De acordo com Cox (2007, p. 112), os intelectuais “realizam a fungdo de criar e
sustentar as imagens mentais, tecnologias e organizacGes que mantém coesos 0s membros de
uma classe e de um bloco histérico ao redor de uma identidade comum”. Se fosse analisada em
relacdo ao trabalho de Castoriadis (1982), no pensamento de Gramsci exposto por Cox (2007),
0s intelectuais possuem uma importante funcdo na criacao do imaginario social.

Cox (2007) chega a uma conclusdo importante apds a leitura do trabalho de Gramsci.
Ele afirma que uma hegemonia mundial seria a expansao da hegemonia interna para fora das
fronteiras do Estado (COX, 2007, p. 118). Ou seja, a hegemonia da classe dominante nacional

sobre as classes subalternas amplificam o seu alcance, tornando a classe dominante

47 Os intelectuais sdo explicados por Gramsci (1999, p. 136), como sendo as pessoas que rodeiam determinado
grupo social atrelado a um tipo de produgdo econémica ou politica, os quais seriam especializadas em determinadas
funces e ajudariam a tomada de decisdo de cada aspecto da producdo. Gramsci faz a ressalva que, entretanto,
todo e qualquer grupo social novo que viesse a surgir ja encontraria certos tipos de intelectuais que representariam
uma continuidade histérica, evitando assim mudancas radicais nas formas politicas e sociais. Gramsci (1999, p.
138) d& como exemplo a aristocracia latifundiaria, que tinha os eclesiasticos como intelectuais: com o passar do
tempo, outros “grupos de apoio” surgiram com o desenvolvimento da monarquia e do absolutismo. Extratos de
intelectuais se aderiram ao rei, servindo-o e gozando das benesses.

61



internacional. Essa expansdo, € claro, vai depender da influéncia do pais em que a classe
dominante esté estabelecendo a mesma relacdo de hegemonia entre Estados, criando o Estado

dominante e os Estados subalternos.

As instituicdes econémicas e sociais, a cultura e a tecnologia associadas a essa
hegemonia nacional tornam-se modelos a serem imitados no exterior. Essa hegemonia
expansiva é imposta aos paises mais periféricos como uma revolucao passiva. Esses
paises ndo passaram pela mesma revolugéo social completa, nem tém suas economias
desenvolvidas da mesma forma, mas procuram incorporar elementos do modelo
hegemdnico sem que as antigas estruturas de poder sejam afetadas. Embora os paises
periféricos possam adotar alguns aspectos econdmicos e culturais do nicleo
hegemadnico, tém menos condi¢des de adotar seus modelos politicos. (COX, 2007, p.
118)

3.3. O fordismo encontra a arte: a Escola de Frankfurt de Adorno e Horkheimer

Uma vez apresentada a ideia dos autores em relacdo aos conceitos de ideologia,
imaginario e hegemonia, subentende-se que o trabalho de Marx ofereceu as bases prioritérias
para o estudo sobre ideologia. Esses estudos, no entanto, ndo estdo impenetraveis a criticas,
que, com as de Eagleton e Mannheim ao pensamento marxista, mostram que esse processo de
predominio de determinada ideologia sobre outras nao esta exclusivamente ligada a luta entre
classes, e parece acontecer de forma muito mais organica no sistema internacional. Entretanto,
o trabalho dos autores também ndo nega que a preponderancia de uma ideologia sobre a outra,
passe pela questdo econdmica. Uma vez que, se o individuo esta em sociedade, e essa sociedade
se encontra em um sistema econdmico capitalista, a cultura capitalista estd em voga. O que abre
espaco para a discussdo de uma hegemonia internacional, construida como reflexo de um grupo
hegem®onico dentro das fronteiras de um pais.

Se a cultura e a ideologia/discurso sdo entendidas como superestrutura, é necessario
entender a sua infraestrutura referente: a sua contrapartida material da época. Ao se tratar de
histéria do desenvolvimento econdmico mundial, o fordismo possui um importante papel para
se entender a evolucgdo das condicBes tanto econdmicas quanto sociais e politicas. Ele surgiu
em ambiente norte-americano, quando os Estados Unidos sairam vitoriosos da Primeira Guerra
Mundial, tendo se tornado a principal economia e sociedade da época. Naquele momento, de
acordo com Hirsch (2010), o fordismo “global” teve condi¢des de se espalhar, pois os Estados
Unidos se configuravam como uma supremacia militar, econémica, politica e cultural, o que
legitimava o seu modo de producéo atraves do famoso american way of life. O que Gramsci

(1999, p. 558) chama de Americanismo é visto por ele como um resultado da evolucéo historica,
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e difusdo espacial, das relagdes de producéo, que sofreram uma revolucdo em solo americano
através do processo de fordismo. E interessante que se possa discutir as origens de uma
revolucdo fordista para que se entenda o real sentido do termo “industria cultural” e como ela
pode estar ligada a um tipo de dominagéo. O conceito foi desenvolvido por Teodor W. Adorno
e Max Horkheimer que analisaram em retrospecto o projeto iluminista e seus resultados.

Em A dialética do esclarecimento®®, Adorno e Horkheimer destacam a ideia de que o
método cientifico, ancorado no universalismo iluminista, se configura na sociedade como o
controle da natureza pelo homem: para toda e qualquer pergunta, sempre haveria uma resposta
clara e objetiva. A onda cientificista marcou de forma distinta o periodo pos-Primeira Guerra
Mundial, sendo incentivada nas mais diversas areas do conhecimento. Uma das principais,
talvez tenha sido dentro da Administracdo, depois da publicacdo de Friederich Taylor, The
principles of scientific management*®, de 1911, que criava padrdes de tomada de decisbes para
as empresas, dentro da nova era industrial, mecanizando o trabalho dentro de féabricas. A
aplicabilidade desse cientificismo na administracdo de produgdo gerou o que se conhece como
fordismo, o sistema de linha de producéo para a producdo em massa de Henry Ford.

A grande importancia desse modelo se deu pela producdo de um dos maiores bens de
consumo da época: o automovel, que proporcionava ndo apenas um consumo massivo, mas
também criava a necessidade de investimento e desenvolvimento de outras &reas da sociedade
como a construcdo de vias e expansdo de cidades. Houve uma transformacéo nas relagoes
sociais e condic@es de vida, isso porque, de fato, foi o periodo em que o capitalismo penetrou
na sociedade. O Estado intervencionista, criado pelo modo de regulacdo fordista, passou a
fornecer concessdes sociais em troca do funcionamento da roda da economia: era necessario
que a sociedade pudesse utilizar o seu salario para 0 consumo e isso s6 seria possivel com uma
politica de bem-estar social. E o consumo geraria o lucro suficiente para as empresas
continuarem funcionando. O fordismo “ndo apenas revolucionarizou de modo fundamental a
organizacao do trabalho capitalista e todos 0s processos econémicos, mas também as estruturas
de classe, os valores e os modos de vida” (HIRSCH, 2010, p. 139). A maior racionalizacdo e
intensificacdo do trabalho na fabrica aumentava a produtividade, o que, por sua vez, fazia
crescer a economia, que, por fim, criava espacgo para aumento de salarios e aumento do consumo
(HIRSCH, 2010).

48 publicado originalmente como Dialektik der aufklarung”, em 1944.
49 Publicado no Brasil como Os principios da administrac&o cientifica.
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Dentre os objetivos de Taylor ao escrever sua obra, destaca-se a “substituicdo dos
métodos empiricos por métodos cientificos” (TAYLOR, 1990), que, como ja foi dito
anteriormente, se configura como a tentativa do homem de controlar a natureza — ou 0
ambiente e 0 modo de producdo —, universalizando padrdes da Administracdo, o que se torna
objeto de critica dos principais autores marxistas atuais. Immanuel Wallerstein atribui a essa
universalizacdo® do método cientifico — ou a cientifizacio das coisas — uma importancia
suficiente para se tornar um dos trés pilares dos que ele chama de geocultura. “Dizia-Se que a
ciéncia consistia na declaracdo de leis universais, cujas afirmacdes eram igualmente verdadeiras
de todos 0s processos idénticos”®! (WALLERSTEIN, 1996, p. 96, tradugdo nossa), ou seja, 0
cientificismo originava uma obrigacdo de cumprimento de leis. O trabalho de Foucault (1999,
2008) sobre o discurso da cientifizacdo ja mostrou que essa € uma forma de exclusdo de outros
discursos. A disciplina, ou 0 método, apesar de oferecer a ambientacdo para a criacdo de novas
proposicoes, oferece também varias condi¢fes para que um outro discurso seja reconhecido.

J&a Mészéros (2014, p. 118) vé essa cientifizagdo como a supremacia de “ideologias anti-
ideoldgicas” logo apds a Segunda Guerra Mundial a qual “ndo seria possivel ndo fosse a sua
contrapartida material”: a fase de expansao do sistema capitalista, proporcionada pelo fordismo.
Como “ideologias anti-ideologicas”, entende-se a ideologia que se mantinha como universal,
com o carater de disciplina e de comentario em Foucault (1999): a crenca no aumento da
producdo, do livre mercado e da indUstria como principal foco da economia mundial. A vis&o
de Mészéros (2014) do capitalismo como “credo” leva a avaliar a questdo da relacdo entre
ideologia e sua contrapartida material. O poder da ideologia é percebido na sociedade. Com a
continua expansdo da importancia do estado, no fim do século XIX, a identidade religiosa
deixou de ser coletiva e passou a ser individual no estado liberal — no qual a liberdade é
assegurada tanto ao individuo quanto ao estado —, porém nédo os seus preceitos. A identidade
da soberania nacional, outrora construida em bases religiosas, passou a ser baseada na estrutura
de producdo capitalista (HALL, 1999). Nesse caso, é possivel perceber que os parametros de
producdo da época auxiliaram o discurso cientificista a criar e manter uma ideologia, a qual
auxiliou o sistema capitalista a ser mantido através da “crenga” no capital mostrado em seus

pequenos detalhes, como no consumo, no modo de vida e no crescimento financeiro.

%0 Esse é o caracter universalista que o autor também cita como sendo uma das caracteristicas mais importantes
dessa geocultura. O cientificismo atrelado a uma politica liberal e a incorporacao politica de movimentos sociais
sdo os pilares principais, dentro da “economia-mundo capitalista”, da geocultura (WALLERSTEIN, 1996), a qual
se configura como a sustentacdo ideoldgica basica de um sistema politico-econémico, a qual o legitima ao longo
das préximas décadas.
51 Texto original: “Science was said to consist of the statement of universal laws, whose statements were equally
true of all identical processes. Scientists”.
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[...] a economia americana incorporou o fordismo como regime de producdo e
circulacdo ao mesmo tempo em que a revolucao cientifico-tecnoldgica se iniciava nos
anos de 1940. A oportunidade de um novo ciclo expansivo da economia mundial
exigia a extensdo destas caracteristicas econdmicas ao nivel planetério. Era esta a
tarefa que o capital internacional assumia tendo como base de operacdo a enorme
economia norte-americana e seu poderoso Estado Nacional, além de um sistema de
instituicBes internacionais e multilaterais estabelecido em Bretton Woods. (SANTOS,
2015)

Para Adorno e Horkheimer (1985), esse controle da natureza, por meio do cientificismo,
permitiu ndo apenas 0 aprimoramento da técnica dentro do ambiente social, mas também o
controle do homem pelo proprio homem, e é dentro dessa ideia que se discute o conceito de
indUstria cultural. A industria cultural € nada mais que uma nova logica para se fazer um produto
cultural. E o momento no qual a arte passa a ser produzida objetivando o lucro, seguindo
padrdes de producdo e reproducdo, assim como a linha de montagem de Henry Ford, e que,
através de uma rede de comunicacdo e significacdes, fazia com que aquela estrutura social se
perpetuasse, se difundisse e dominasse.

E nesse ponto que os pensamentos de Adorno e Horkheimer (1985) véo se fundir com
0 de autores como Mészaros (2004), Wallerstein (1996), Eagleton (1997; 2011), Antdnio Pedro
Tota (2000), que acreditam que o modelo de forma de vida dos Estados Unidos nos anos que
se seguiram ao fordismo, o american way of life, sendo ele cultural, politico ou financeiro,
contribuiu e até hoje contribui para um processo de acumulacdo de capital e de influéncia
mundial. E para a manutenc¢do do sucesso do paradigma norte-americano, de sociedade livre —
na equacao liberalismo + democracia —, era preciso consolidar o modelo de qualquer maneira,
inclusive dentro de culturas de raizes diferentes (TOTA, 2000, p. 54), como no caso do Brasil.

Adorno e Horkheimer (1985) afirmam que o “controle da consciéncia individual” passa
por uma ideia democratica, de oferecer, de forma de via Unica os mesmos padrfes para uma
grande quantidade de pessoas de uma s6 vez. “A atitude do pablico que, pretensamente e de
fato, favorece o sistema da industria cultural é uma parte do sistema, ndo a sua desculpa”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100). Ou seja, ao publico que se oferece o
entretenimento, sé Ihe é oferecido para que ele continue a fazer parte do sistema. E dentro desse
contexto, o cinema é, talvez, a arte com maior resposta positiva a esse controle através da
imagem, que estaria ligada ao fetiche da mercadoria do cinema. O conceito de fetiche para
Adorno se configura como um conceito ampliado de fetiche da mercadoria em Marx (1996),
que o via como uma relacéo social que acontece entre as pessoas de uma sociedade, quando o

valor de uso da mercadoria passa a ser levado em conta em detrimento do valor de troca. A
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mercadoria € a mercadoria por ela sO, e se perde a dimensdao do que h& por tras dela,
configurando uma espécie de encantamento da mercadoria. Na concepcdo de Adorno e
Horkheimer, o valor de uso da arte é o proprio fetiche: as pessoas consomem arte por um
“prestigio”. “Tudo ¢ percebido do ponto de vista da possibilidade de servir para outra coisa, por
mais vaga que seja a percepcao dessa coisa. Tudo sé tem valor na medida em que se pode troca-
lo, ndo na medida em que é algo em si mesmo.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 129)
Nesse sentido, a inddstria cultural tem a sua razdo de ser no consumidor: a arte passa a ser
produzida para ser consumida.

A partir desse momento, j& é possivel entender que a dimenséo cultural antropolégica
da sociedade é diretamente interligada a dimensdo politica, tendo como ponte principal a
ideologia. Entender o pensamento de Adorno e Horkheimer faz com que se possa entender
como arte e cultura evoluiram junto ao desenvolvimento do capitalismo da época, unificando-
se aos aspectos econdmicos. Isso culminaria no que Kellner (2001, p. 9) chama de cultura de
midia, que seria resultado de um sistema industrial e se organizou com base no modelo de
producdo de massa.

Levando esse ponto em consideracdo, parece, portanto, improvavel que a discussao da
relagdo entre cultura, poder, e produtos culturais dentro das Relagdes Internacionais ndo passe
pelo tema da americanizacdo. Afinal de contas, o palco politico no qual se concentram as
grandes transformacgdes do capitalismo logo apds a Segunda Guerra Mundial é no “vencedor”
Estados Unidos. E é la também onde esta instalada a maior industria cultural do mundo:
Hollywood. O termo, mais do que a uma simples regido da cidade de Los Angeles, se refere
também a toda a indudstria do cinema estadunidense, ligada ndo a apenas a aspectos territoriais,
mas a uma identidade dentro do capitalismo. E, dentro de Hollywood, estdo as grandes
producdes audiovisuais, de grande alcance, que refletem conceitos e visdes de mundo norte-
americanas. Ou seja, cria-se um modelo baseado na sociedade americana através de um
processo de americanizagdo das coisas, que sera utilizado para o desenvolvimento de outras

nacoes.

3.4. A construcdo do Outro através de praticas discursivas: Foucault
Diferentemente de Marx e Mannheim que possuem uma analise mais positivista do
termo “ideologia”, Michel Foucault se preocupa em desconstruir os espacos formados das

disciplinas para a sua analise. Em sua obra A arqueologia do saber, Foucault tenta, no entanto,
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se igualar aos pensadores mais positivistas, sistematizando o seu conhecimento, a fim de
defender o seu campo de pesquisa.

No contexto da obra de Foucault (2008), ndo basta se fazer a analise de um texto apenas.
E necessario que se entenda todo o contexto em que ele se insere. O autor define “saber” como
sendo tudo aquilo que tem a forma de um discurso. Para ele, ““[...] ndo hé saber sem uma pratica
discursiva definida, e toda prética discursiva pode definir-se pelo saber que ela forma”
(FOUCAULT, 2008, p. 150). Ele da como exemplos de saber: “o dominio constituido pelos
diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status cientifico”; “o espago em que o sujeito
pode tomar posi¢do para falar dos objetos de que se ocupa em seu discurso”; “o campo de
coordenacdo e de subordinagdo dos enunciados em que 0s conceitos aparecem, se definem, se
aplicam e se transformam”; e as “possibilidades de utiliza¢do e de apropriacdo oferecidas pelo
discurso” (FOUCAULT, 2008, pp. 149-150). Ou seja, o saber é o discurso e 0 que ha por tras
dele.

E de interesse deixar claro novamente que Foucault analisa o contexto da criagdo de um
campo de saber, ou seja, da ciéncia. A ciéncia é para Foucault uma forma de discurso e, para
entender o que ha por tras desse discurso, ele faz um pequeno apanhado sobre o saber e a
ideologia. E, para Foucault (2008, p. 151), “[...] a questdo da ideologia proposta a ciéncia [...]
a questdo de sua existéncia como préatica discursiva e de seu funcionamento entre outras
praticas”. Ou seja, para o autor, a acdo de se fazer ciéncia é de cunho ideoldgico: se faz ciéncia
por uma ideologia, ou uma ideologia move o0 homem a fazer ciéncia. “A influéncia da ideologia
sobre o discurso cientifico e o funcionamento ideoldgico das ciéncias ndo se articulam no nivel
de sua estrutura ideal [...] articulam-se onde a ciéncia se destaca sobre o saber” (FOUCAULT,
2008, p. 151). Entretanto, Foucault ndo se dedica exclusivamente ao campo cientifico, mas
estende sua analise a outros campos, como por exemplo, o da arte. Nesse sentido, ele

exemplifica a sua arqueologia do saber para a pratica dos discursos artisticos ao que diz:

Para analisar um quadro, pode-se reconstituir o discurso latente do pintor; pode-se
querer reencontrar o murmdrio de suas intencBes que ndo sdo, em Ultima analise,
transcritas em palavras, mas em linhas, superficies e cores; pode-se tentar destacar a
filosofia implicita que, supostamente, forma sua visio do mundo. E possivel,
igualmente, interrogar a ciéncia, ou pelo menos as opinides da época, e procurar
reconhecer o que o pintor Ihes tomou emprestado. A analise arqueolégica teria um
outro fim: pesquisaria se o espago, a distdncia, a profundidade, a cor, a luz, as
proporg¢des, os volumes, nomeados, discursiva; e se 0 saber resultante dessa préatica
discursiva ndo foi, talvez, inserido em teorias e especulagfes, em formas de ensino e
em receitas, mas também em processos, em técnicas e quase no préprio gesto do
pintor. Ndo se trataria de mostrar que a pintura é uma certa maneira de significar ou
de "dizer", que teria a particularidade de dispensar palavras. Seria preciso mostrar que,
em pelo menos uma de suas dimensdes, ela € uma préatica discursiva que toma corpo
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em técnicas e em efeitos. Assim descrita, a pintura [...] € inteiramente atravessada -
independentemente dos conhecimentos cientificos e dos temas filosoficos - pela
positividade de um saber. (FOUCAULT, 2008, p. 159)

Ou seja, 0 plano artistico € passivel de uma analise ndo no nivel do que o artista quis
dizer, mas no nivel em que se analisa ou seu passado, seus aprendizados, seu contexto historico,
suas visOes politicas, entre outros. Esse ponto serd imprescindivel para o préximo capitulo, no
qual se podera analisar o discurso inerente da obra, bem como a contextualizacéo de seu autor.
Antes, é preciso entender que Foucault retoma uma ideia ndo subjetivista da linguagem de
tradicéo aristotélica, que entende o ethos®? como um produto do discurso (GONCALVES, 2015,
p. 72).

Para isso, é necessario ir a outra obra do autor: em L’Ordre du discours,” de 1971, ele
se dedica a relacdo entre o discurso® e o poder. De uma forma geral e abrangente, para o
Foucault, as instituicbes mantém determinado poder através de “procedimentos de controle e
delimitacdo do discurso” sendo eles externos e internos. Os processos de controles externos ou
“sistemas de exclusdo” se categorizariam como aspectos que impedem o discurso de serem
enunciados, sendo eles trés: as interdicbes — ou a “palavra proibida”, quando determinado
assunto é podado por conta de onde se fala ou quem fala —, a separacgdo e rejeicdo — ou a
oposicao entre razdo e loucura, quando so se é aceito um discurso e qualquer outro é tido como
irracional e irrespeitavel —, e a vontade da verdade — referente a producédo do discurso, bem
cOmo 0 seu suporte institucional.

Basicamente, Foucault explica com os sistemas de exclusdo que a vontade de verdade,
ou o interesse do enunciador, produz um discurso sobre um suporte institucional, no qual ele se
apoiara, de forma a manter o seu discurso racional, 16gico, e, portanto, respeitavel. Esse discurso
serd responsavel também por definir as “palavras” interditadas, bem como quem terd o poder
exclusivo de proferi-lo. Esses aparatos de exclusdo, como o proprio nome diz, definem os
discursos que sdo excluidos, marginalizados e desrespeitados, limitando-os assim a baixos
niveis de poder e desejo (FOUCAULT, 1999).

Além desses procedimentos externos, o discurso também € controlado por dentro,

utilizando-se de procedimentos, os quais 0 autor ird chamar de “principios de rarefagdo”,

52 Termo de origem grega que designa o conjunto de pensamentos e atividades que formam a identidade de
determinada coletividade. No presente trabalho, funde-se aos termos “cultura” e “ideologia”.
53 Publicado no Brasil como A ordem do discurso. O livro reproduz a aula inaugural no Collége de France, em
dezembro de 1970, ministrada pelo autor.
5 O Discurso € para Foucault a Ideologia em um termo com significago.

68



abrangendo uma outra area do mesmo: a do acontecimento e do acaso. Seriam eles o
comentario, o autor e a disciplina.

O comentario tem a forma de repeticdo de um discurso e, para o autor, se insere na busca
em outros discursos, 0 que ja esta articulado em um discurso maior, que é repetido em
determinada sociedade. Foucault d& como exemplo de textos que se repetem na sociedade 0s
religiosos e juridicos. “O comentario conjura o acaso do discurso fazendo-lhe sua parte:
permite-lhe dizer algo além do texto mesmo, mas com a condicdo de que 0 texto mesmo seja
dito e de certo modo realizado” (FOUCAULT, 2008, pp. 25-26). Para complementar o
comentario, Foucault estabelece o segundo processo interno: o autor. Este seria ndo um
individuo, mas um foco de origem das significa¢des desse discurso: “O autor ¢ aquele que da a
inquietante linguagem da ficcdo suas unidades, seus nds de coeréncia, sua inser¢do no real”
(FOUCAULT, 2008, pp. 26-28). Ou seja, 0 autor é o contexto: de onde se escreve, para quem
se escreve, sob que circunstincias se escreve, entre outros. E a visdo de mundo ligada ao local
de fala. Por fim, a disciplina se opde aos principios do autor e do comentario, uma vez que se
configura como sendo as regras do saber, na qual o discurso precisa se adaptar. A disciplina é
0 método cientifico especifico de determinada época, e dessa forma ndo se relativizara em
relacdo ao autor, da mesma forma que é requerido para a construcdo de novos discursos. Assim
sendo, a falta de disciplina evidenciaria o discurso do louco.

Diante do explicitado, entende-se que o discurso ndo pode ser considerado uma
comunicacdo transparente entre sujeitos. O discurso, por si sO, € uma estrutura que pode
legitimar exclus@es, criando uma realidade que pode ser facilmente manipuldvel. O que ha na
comunicacgdo entre os sujeitos sdo espectros do discurso. Em cada lei, em cada costume, em
cada obra de arte, 0 que se encontra sdo pequenos pedacos do discurso que o firmam cada vez
mais a percep¢do do homem.

E possivel perceber, com o que foi discutido até aqui neste capitulo, que a cultura é um
objeto que é transformado com o passar do tempo e, assim sendo, € necessario que o seu estudo
leve sempre em consideracdo os aspectos historicos. O conceito inicial do que se entende como
cultura hoje é inseparavel da religido (EAGLETON, 2011; LLOSA, 2012), assim como o
conceito de ideologia também esta (MARX; ENGELS, 1932). Ambos os conceitos de cultura
e ideologia parecem interligados por um fio invisivel e abstrato dentro de um sistema
idealizado. O que os traz para 0 ambito da realidade é quando eles estdo intimamente ligados a

economia e a politica.
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Nesse sentido, parece verdadeira a atribuicdo de Marx e Engels de ideologia (ou cultura)
como resultado do modelo de producdo, que pode afetar de maneira direta 0 consumo de cada
sociedade, que carrega consigo aspectos historicos distintos de outras sociedades. Essa acédo de
influenciar essa area é 0 que criara o imaginario social de Castoriadis (1982), que, assim como
0 modelo de producdo, € um ente real que faz parte da sociedade. Os imaginarios sociais que
s&o evocados através de discursos, sejam eles artisticos ou ndo, literarios ou institucionais, vdo
apoiar o ethos, ou a realidade, de cada sociedade.

Fica claro, apos a leitura deste capitulo, que o modo de producdo adotado por cada
sociedade vai modificar seus conceitos mais invisiveis do dia a dia como cultura, imaginario
social e ideologia, tecendo a sua semelhanca um aparato abstrato que ratifica a acdo do real.
Nesse sentido, é imprescindivel analisar as raizes historicas e sociais do modo de producéo
capitalista atual para entender a evolucdo da prépria cultura mundial. No que se refere a cultura
de hoje, a do entretenimento, ela é reflexo de uma cultura de outrora influenciada pela evolugéo
do modelo de producdo e, como podera se entender no fim do proximo capitulo, pela politica
internacional no ambiente internacional, na época do entre guerras, sendo reflexo de politicas

domésticas de um pais.
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4. DA REALIDADE A ABSTRACAO: CINEMA, WALT DISNEY E AS
REPRESENTACOES DO BOM VIZINHO

O que se pode entender até aqui € que o foco da Politica de Boa Vizinhanca através de
produtos culturais era o de criar um imaginario coletivo, em que os paises da Ameérica Latina
se sentissem incluidos. Dessa forma, a boa vontade dos lideres em cooperar, e da opinido
publica seriam muito mais facilmente criadas. O uso do cinema como uma ferramenta
estratégica permitiu que a mensagem dos Estados Unidos chegasse mais rapido as ruas do Brasil
e dos demais paises.

A histdria do cinema revela aspectos importantes para essa politica. O filme é o produto
cultural que reiine imagem, som e movimento, transportando o espectador ao seu mundo. A
histéria do cinema, é claro, comega muito antes de se tornar um produto cultural estratégico na
década de 1920 e das animacg6es de Walt Disney. Em 1895, Auguste Marie Louis Nicholas
Lumiére e Louis Jean Lumiere, conhecidos como irmdos Lumiére, na Franca, foram os
primeiros a apresentar uma sequéncia de imagens animadas em tela. Desde entdo, o cinema
passou a fazer parte do cotidiano social. Era a representacéo do dia a dia em tela. Era a histéria
realizada por homens e mulheres reais, representando homens e mulheres ficticios em situagdes
ficticias.

O cinema se elevou ao status de arte depois da obra Manifeste des sept arts, de 1911, de
Ricciotto Canudo (FIGURELLLI, 2013), na qual o autor o nomeia de “sétima arte”, equivalendo-
0 a masica, a danca, a pintura, a escultura, a literatura, e a poesia.

E interessante aqui mencionar uma pequena contribuicdo de Pierre Bourdieu no
entendimento sobre “o que ¢ arte?”. Em 1974, em uma pequena comunicagdo realizada em
Noroit (Arras), Bourdieu faz uma comparagio entre alta costura® e alta cultura®®. Ele se utiliza
de ideias de Marx e Heidegger para fazer uma analise do fetichismo e da magia na raridade do
produtor. Em seu discurso, Bourdieu se limita a debater a ideia da transmutacdo da moda e da
cultura, em seus respectivos campos. Ou seja, Bourdieu estd mais preocupado em discutir a

revolucédo e evolucdo em cada campo. Ele argumenta que, de ambos os lados, a tentativa de

% A alta cultura, para Pierre Bourdieu, é o campo de producéo de bens de luxo de uma “cultura legitima”, fazendo
referéncia ao termo “alta costura”, uma categoria particular de produgdo de bens de luxo. A alta costura — do
francés haute couture — se difere da prét-a-porter por produzir bens de forma artesanal, exclusiva e sob medida
para festas de gala. Se predisp8e aqui a fazer uma pequena analise desse termo, pois, em referéncia ao significado
na moda, a alta cultura ¢ a traducao de uma cultura ndo criada no intuito de “vestir” a populacdo, mas no intuito
de deixar admirados aqueles que a observam.
% Na relagéo entre alta costura e alta cultura, o termo adquire uma conotacéo de cultura feita sob medida.
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revolugédo dentro de um campo, seria a negacgéo do ideal do outro lado. Ou seja, a transformacéo
parte da negativa do que se quer transformar.

Entretanto, para ele, € interessante analisar o campo da moda, em especial o da alta
costura, pois € um campo que se firma através da sucessdao, com imagens de pessoas
insubstituiveis. “Aqui, estamos no caso de um campo onde ao mesmo tempo ha a afirmacdo do
poder carismatico do criador e a afirmacdo da possibilidade de substituicdo do
insubstituivel”’(BOURDIEU, 1974, p. 8). Bourdieu se prende aqui na ideia da grife. As pessoas
que criam as empresas de luxo se transformam em marcas que, por sua vez, transformam os

seus produtos em algo muito mais caro do que realmente seria.

A griffe é a marca que muda ndo a natureza material, mas a natureza social do objeto.
Mas esta marca é um nome préprio. E ao mesmo tempo coloca-se o problema da
sucessdao, pois sé se herda nomes comuns ou fungdes comuns, ndo um nome proprio.
Dito isto, como se produz este poder do nome préprio? Ja se perguntou, por exemplo,
0 que faz com que o pintor tenha este poder de criar valor? Invocou-se o argumento
mais facil, mais evidente que é a unicidade da obra. Na verdade, 0 que estad em jogo
ndo é a raridade do produto, é a raridade do produtor. (BOURDIEU, 1974, p. 8)

Dentro da alta moda no mercado cinematografico da época, a Disney facilmente
ocuparia a posicao de grifes da alta costura como Dior ou Chanel. A sua obra se tornou um
reflexo tdo grande do seu autor, que a marca se tornou unica. E a sua raridade na arte faz com
que as suas pec¢as tomassem o patamar de modelo — seja de negécio, seja de realidade. Esse
talvez tenha sido um dos principais motivos de Walt Disney ter sido um dos principais nomes
estadunidenses para a Politica de Boa Vizinhanga e para o campo do cinema: a sua arte
cartunesca serve de conexdo entre realidade e imaginacao. E, por si s, possuia um carater tnico
de inovacdo dentro do campo das animagdes. E se toda obra é reflexo do autor, aqui ndo seria
diferente. A obra de Walt Disney é reflexo direto de suas experiéncias pessoais. Terceiro filho
de um homem que Gabler (2009, p. 19) caracteriza como “severo”, Walter Elias Disney nasceu
em Chicago, mas ainda bem crianca mudou para uma cidade pequena chamada Marceline, no
estado do Missouri. Esse ambiente bucdlico, tdo revisitado em suas obras animadas, atrelado a
uma criacdo mais severa, além de sua participacdo na Primeira Guerra Mundial, fizeram com
gue Walt tivesse em si, uma visdo de mundo mais conservadora, sendo quase uma figura que
destoava em Hollywood. Ele foi capaz de criar uma empresa que deixou suas marcas na cultura

norte-americana, influenciando ndo apenas o comportamento das pessoas em relacdo ao
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consumo de suas obras, mas até o de construcdo de cidades, feito esse que alguns autores
chamam de disneyficagio®’.

Disneyficacdo, em sua esséncia, € uma ideia ligada a conceitos urbanisticos, que leva
em consideragdo o aspecto dos parques da Disney como uma realidade “melhorada”. Esta ligada
a um efeito de gentrificacdo. O termo, entretanto, ficou mais famoso depois de Alan Bryman
(2004) utiliza-lo para se referir a uma “banaliza¢do e sanitizagdo” da sociedade em si,
referenciando as obras de recriagio da Disney. E quase como se a companhia, ao recriar um
ambiente bucdlico, fizesse uma limpeza na realidade, transformando-a em um simulacro. E
importante deixar claro aqui que “disneyficar” algo nao significa transformar o mundo real em
algo mais “limpo”, mas sim o de criar um paradigma de realidade na cabeca das pessoas que as
facam acreditar que aquilo é o correto. Quando a pessoa olha ao seu préprio redor e percebe
n&o se encontrar naquele paradigma, ela vai em busca daquele modelo imaginario®®, colocando-
se como em uma realidade errada, feia e suja.

Ariel Dorfman e Armand Mattelart, em sua obra Para ler al Pato Donald, de 1972, se
dedicam a analisar seis das artes em quadrinhos publicadas pela Disney para 0 mercado latino
americano, de um ponto de vista marxista. Assim como aqui Dorfman e Matterlart acreditam
que a ideologia dominante, seja ela qual for, se reflete dentro de obras de uma classe dominante
que, no caso deles, eram as histdrias em quadrinhos analisadas. Dessa forma, essas obras
atuariam na tarefa de difusdo e manutencéo dessa ideologia. Os autores afirmam que a obra de
Walt Disney

[...] se transformou em uma reserva inquestiondvel do acervo cultural do homem
contemporaneo: os personagens foram incorporados a cada lugar, se penduram em
cada parede, se abragcam nos plasticos e almofadas, e em contrapartida eles retribuem
convidando os seres humanos a pertencer a grande familia universal Disney, para além
das fronteiras e das ideologias e para aquem, dos ddios, das diferencas e dos dialetos.
Com esse passaporte omitem as nacionalidades, e 0s personagens passam a constituir
uma ponte supranacional por meio da qual se comunicam entre si 0s seres humanos,
e entre tanto entusiasmo e docura, nubla a sua marca de fabrica registrada
(DORFMAN; MATTELART, 2009, p. 20, traducéo nossa)

Ou seja, ainda que ndo tenham se dedicado a uma analise sobre as relacdes entre Estados
Unidos e paises da América Latina, os autores, durante a década de 1970, percebem que o0s
personagens ultrapassam fronteiras, geograficas e culturais, tornando-se uma forma de

comunicagdo cosmopolita.

5" Termo popularizado por Alan Bryman em seu livro The disneyzation of Society, em 2004. Para o autor, a
disneyizagdo é o processo pelo qual os principios dos parques da Disney dominam setores da sociedade.
%8 Relacionado a ideia de ideologia que ja foi discutida no capitulo anterior.
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O alcance da obra de Disney é o que a configura como uma forma de comunicagéo
cosmopolita. E o alcance de sua obra, como pode ser percebido depois da leitura do primeiro
capitulo, se deu ndo apenas por uma questdo mercadoldgica, mas também por uma questao
estratégica de governo. Nas décadas que seguiram a Segunda Guerra, a Disney manteve parte
da sua producgéo focada em pequenos curtas-metragens de cunho educacional requisitados pelo
governo dos Estados Unidos. Um dos episodios que € interessante citar aqui é o Family
planning, de 1967. Com pouco mais de 10 minutos de duracéo, dirigido por Leslie James Clark,
0 curta se trata de uma propaganda contra a superpopulacdo estadunidense e a favor de um
planejamento familiar. O filme conta com a presenca do Pato Donald e de uma familia de tragos
e roupas latinas. Ao assistir o video, é possivel observar que a propaganda possui um publico

especifico.

4.1. O império Disney

Em 1923, os irmdos Roy e Walt Disney fundaram um pequeno e simples estudio de
animacao que viria, anos mais tarde, a se tornar uma das maiores empresas dos Estados Unidos.
O império que hoje conta com uma diversidade enorme de produtos, como livros, filmes com
personagens reais, parques tematicos, empresas de midias, entre outros, virou o grande
paradigma da imaginacdo americana em pouquissimo tempo. Quase 100 anos se passaram
desde a sua fundacio e a Walt Disney Company®® continua sendo uma das maiores empresas
do mundo. Em um ranqueamento de 2017 da revista Forbes®, uma das maiores revistas de
negocios e economia dos Estados Unidos, a Disney figura na sétima posicdo dentre as marcas
mais valiosas do mundo, sendo ela, entre as 10 primeiras, a Unica da industria do
entretenimento. Atualmente, a empresa tem um valor de mercado de mais de 150 bilhdes de
ddlares®, e possui empreendimentos em todos os continentes do mundo. Para Neal Gabler
(2009, p. 17), biografo e responsavel pela obra Walt Disney: o triunfo da imaginagédo
americana, com primeira edi¢do langada em 2006, Walt, fundador da empresa, esta até hoje tdo

enraizado na cultura americana, que entender a ele é compreender “[...] 0 poder da cultura

% A Walt Disney Company possui um total de outras 28 empresas subsidiarias e afliadas, sendo elas: ABC
Television Network, Adventures by Disney, Aulani Hotel, Disney Chanel, Disney Consumer Products and
Interactive Media, Disney Cruise Line, Disney Digital Network, Disney Music Studios, Disney Publishing
Worldwide, Disney Store, Disney Theatrical Group, Disney Vacation Club, Disneyland Paris, Disneyland Resort,
Disneynature, Disneytoon Studios, ESPN, Freeform, Hong Kong Disneyland, Lucasfilm Ltd, Marvel Studios,
Pixar animation Studios, Shanghai Disney Resort, The Walt Disney Studios, Tokyo Disney Resort, Walt Disney
Animation Studios, Walt Disney Imagineering e Walt Disney World.
0 FORBES. Disponivel em: < https://www.forbes.com/powerful-brands/list/> Acesso em: 1 de outubro de 2017
61 NASDAQ. Disponivel em: < http://www.nasdag.com/symbol/dis > Acesso em:24 de outubro de 2017
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popular na formag&o da consciéncia nacional, o poder das possibilidades e do perfeccionismo
como ideais americanos, a continua influéncia reciproca do comércio e da arte e a evolugédo da
imaginacio americana no século XX”. E possivel entender o que o autor quer dizer com isso,
ao se analisar o inicio do império Disney e no que ele se transformou nos dias atuais. De um
simples estddio de animacéo, ele passou a se configurar como um personagem importante em
uma das maiores industrias do pais, responsavel por criar e manter um estilo de vida norte-
americano.

Ap0s perder os direitos sobre o seu primeiro personagem de desenho animado, Oswald
the Lucky Rabbit®2, em 1928, Walt Disney criou aquele que daria uma imagem a empresa pelos
proximos 90 anos: Mickey Mouse. A sua estreia se deu na primeira peca de desenho animado
com som do mundo chamado Steamboat Willie. Desde entdo, o camundongo foi uma das
principais fontes de renda da empresa.

Em 1998, foi responséavel por uma importante emenda a lei de copyright dos Estados
Unidos. De acordo com a lei antiga, em 1998, a imagem do Mickey iria para dominio publico.
Entretanto, através dessa mudanca na legislacdo, o periodo para uma empresa perder os direitos
autorais de sua obra para dominio publico foi expandido para 90 anos. Esse fato ilustra como a
empresa, até os dias de hoje, possui certo poder. A influéncia de outrora que se mostrava através
da imagem de empresario de sucesso de Disney, nos dias de hoje, é feita através do lobby
empresarial.

O primeiro longa-metragem de animacéo dos estidios Disney — e também o primeiro
longa de animacdo lancado nos cinemas — foi Branca de Neve e 0s sete andes, em 1937, dando
origem a uma nova era para os estidios de animacdo. Na semana de sua estreia, no Carthay
Circle Theatre®® arrecadou quase 20 milhdes de dolares em bilheteria. Ainda sobre o
faturamento do filme, Gabler diz:

O filme fez um imenso sucesso. Na primeira semana no Carthay Circle faturou US$
19 mil, na segunda, US$ 20 mil e, quando terminou a temporada de dez semanas,
havia faturado quase US$ 180 mil. No Radio City Music Hall, em Nova lorque, onde
as filas, com frequéncia, dobravam as esquinas, faturou mais de US$ 500 mil. Depois
de entrar na fase de exibigdo geral, em fevereiro, e depois que Walt reanimou seu
claudicante principe, o filme faturou US$ 3,5 milhdes s6 nos Estados Unidos e Canada
e deu um retorno acima de US$ 1 milh&o para o estidio. Em maio de 1939, com U$

62 Oswald the Luccky Rabbit foi o primeiro personagem de autoria da Walt Disney, que perdeu os seus direitos
para Universal Studios. Tornou-se objeto de uma das maiores brigas por direito autoral dos Estados Unidos. Os
direitos ao coelho s6 foram recuperados pela Walt Disney Company em 2006, apds uma barganha entre National
Broadcasting Company (NBC) e American Broadcasting Company (ABC) — parte do grupo Disney — pelo
narrador de jogos da National Football League (NFL), Al Michaels.
83 Famoso palacio utilizado para a estreia de filmes na era de ouro de Hollywood. Foi construido em 1926 e
demolido em 1969. E possivel encontrar uma réplica do prédio no Disney California Adventure Park, onde
funciona um restaurante.
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6,7 milhGes de receita, tornou-se o filme americano com maior arrecadacdo até entao
[...]. A Europa foi igualmente euférica. O filme ficou 28 semanas em cartaz em
Londres, faturando mais de US$500 mil em apenas um cinema [....]. Quando terminou
a temporada em 1939, Branca de Neve havia sido exibido em 49 paises e dublado em
dez linguas. (GABLER, 2009, pp. 321-322)

Branca de Neve e os sete andes transformou Walt Disney em uma das maiores figuras
dos Estados Unidos, tornando-se conhecido em todo o mundo. Gabler (2009, pp. 316-318)
afirma que houve uma onda de excitacéo por parte do publico e que o filme recebeu as melhores
criticas em diversos jornais. Em 1939, Walt Disney recebeu um Oscar honorario da Academy
Awards pela produgéo do filme e, para a ocasido, foi criado um prémio especial com uma
estatueta em tamanho tradicional e outras sete de tamanho menor (Figura 2).

Figura 2 — Walt Disney recebe Oscar especial de Shirley Temple por Branca de Neve e 0s sete andes (1939).

Fonte: Oscars.org

O sucesso do filme foi tdo grande que, de acordo com Gabler (2009), 2.183 produtos
diferentes foram langados sobre ele, arrecadando mais de 2 milhGes de délares com brinquedos
e outros 2 milhdes com “lengos de assoar nariz”, literalmente. O jornal americano The New
York Times, em um editorial® de maio de 1938, chegou a sugerir que a obra de Disney poderia
ser um caminho para sair da Grande Depressao:

Foi dito que o que a América precisa para sair do atual parafuso econdémico é a nova
industria. Varias coisas ao horizonte, como televisdo, ar-condicionado em casa e
aeronaves baratas, tém sido sugeridas. Mas nenhuma delas parece ainda ter
materializado em tempos de salérios e vendas pesadas. Seria ridiculo sugerir que a
fantasia industrializada pode ser a resposta?

Fantasia industrializada soa como algo extremamente complexo. Ainda assim é muito
simples. O filme de Walt Disney ‘A Branca de Neve e 0s Sete Andes’ é um excelente

64 Artigos de jornais e revistas de contetido opinativo
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exemplo. Aqui esta algo manufaturado por nada além de alguns potes de tinta e
algumas toneladas de imaginacdo. Nesse pais imaginagdo é suposta de ser uma
commodity produzida em quantidade ilimitada. Se isso pode ser transformado em
artigo comercial o qual o publico ird comprar, entdo prosperidade deveria estar — bem,
logo ali, de qualquer forma®®. (tradugéo nossa, THE NEW YORK TIMES, 1938)

E perceptivel que, com o grande sucesso desse filme por todo o mundo, a indUstria do
cinema passou a ser “a menina dos olhos” da economia dos Estados Unidos. Essa nédo foi,
entretanto, a primeira vez que a Disney foi mencionada como uma empresa importante para o
pais. Trés anos antes, em um outro editorial do mesmo jornal, de 27 de janeiro de 1935,
chamado “Watch Concern Credits Mickey Mouse with $5,000,000 Sales in Year and a Half”,
a publicacdo menciona o Mickey Mouse como responsavel pelo aumento das vendas e,
consequentemente, dos empregos, de empresas como a Lionel Corporation, fabricante de

brinquedos, e a Ingersoll Waterbury Company, que produzia reldgios.

Figura 3 — Reldgio de pulso da Ingersoll Coporation

Fonte: MickeyMouseWatches.co.uk

Os rendimentos foram tdo grandes que, apos trés anos do langamento do filme da Branca
de Neve, foi possivel mudar a empresa para Burbank, na Califérnia, regido de alta concentracéo
de pessoas da indUstria do entretenimento, por estar a apenas nove quilémetros da regido de

Hollywood. Depois do grande sucesso, em um estidio maior, e com a pressao para lancar novos

8 Texto Original: “It is said that what America needs to swing it out of the present economic tailspin is a new
industry. Many things just over the horizon, such as television, air-conditioning in the home and flivver airplanes,
have been suggested. But none of them seems yet to have materialized in terms of wages and heavy sales. Would
it be ridiculous to suggest that industrialized fantasy may prove to be the answer?
Industrialized fantasy sounds like something extremely complex. Yet it is quite simple. Walt Disney's picture-play
"Snow White and the Seven Dwarfs" is an excellent example. Here is something manufactured out of practically
nothing except some paint pots and a few tons of imagination. In this country imagination is supposed to be a
commodity produced in unlimited quantities. If it can be turned out as an article of commerce which the public
will readily buy, then prosperity should be - well, just around the corner, anyway”.

77



sucessos, Walt Disney contratou novos artistas e prometeu diversos aumentos a sua equipe,
fazendo com que os custos da empresa aumentassem (GABLER, 2009, p. 332). Entretanto, 0s
lancamentos que se seguiram a Branca de Neve ndo tiveram a mesma recepcdo. O famoso
longa-metragem Pindquio e o controverso Fantasia, ambos de 1940, o lisérgico Dumbo, de
1941 e o oneroso Bambi, de 1942, ndo deram a Walt o retorno necessario para cobrir as
despesas, fazendo com que, atrelado a uma gestdo mais severa, 0s animadores entrassem em
greve.

Como em qualquer grande industria, Hollywood também sofreu as consequéncias de
uma maior organizagao dos trabalhadores em sindicatos, enfrentando, igualmente, movimentos
paredistas. A onda de greves e sindicalizacdo afetava grande parte da industria cinematografica
naquele momento, mas parecia, aos olhos de Walt, impossivel chegar aos seus estudios. No
entanto, a greve de animadores se estendeu por cerca de cinco semanas no ano de 1941, e se
configurou como o primeiro grande impasse da empresa, afetando Walt Disney profissional e
pessoalmente.

Durante esse periodo, entre paralisacdes e acertos contratuais, os estudios pararam de
produzir. Walt Disney ndo via outra alternativa sendo aceitar o convite feito pelo Office para
embarcar rumo a América do Sul e voltar a produzir para o governo. De acordo com Gabler
(2009), o Office foi responsavel por pagar as despesas de viagem de Walt e um grupo de 18
artistas que Ihe acompanhava, além dos filmes que ele viria a fazer.

Figura 4 — Walt Disney e um grupo de artistas desembarcam no Rio de Janeiro. Da esquerda para a direita: Hazel
Cottrell, Bill Cottrell, Ted Sears, Lillian Disney, Walt Disney, Norm Ferguson e Frank Thomas.

Fonte:npr.org

78



Walt Disney ja havia trabalhado em cooperacdo com o governo através da MPSA em
1940, produzindo curtas de animagéo, de cunho educacional e contra a guerra. Durante esse
periodo foram criadas diversos trabalhos, em ordem da empresa sustentar o negocio
financeiramente. E ndo foram apenas os paises da Ameérica Latina que receberam atencdo de
sua parte. A Walt Disney Company, ao passo que trabalhava para conquistar a simpatia dos
paises ao sul, cumpriu com um contrato de criacdo de quatro curta-metragens, como esforgos
de guerra, para a National Film Board of Canada, agéncia do governo canadense para a
producdo e distribuicdo de documentarios e animaces. Fizeram parte desse acordo The Thrifty
Pig, de 1941, uma adaptacao do classico curta-metragem, os Trés Porquinhos, de 1933; 7 Wise
Dwarfs, de 1941, que trouxe de volta os iconico sete andes de Branca de Neve e 0s sete andes;
Donald’s Decisions, de 1942, trazendo o Pato Donald para incentivar a compra de titulos de
guerra; e All Together, de 1942, que reuniu personagens classicos como Mickey e Donald, a
personagens de Branca de Neve e os Sete Andes e Pindquio em uma clara posicéo de incentivo
a guerra. Ainda foram criados, para o proprio governo dos Estados Unidos os curta-metragens
Der Fuehrer’s Face, de 1942, Education for Death, de 1943, Reason and Emotion, de 1943, e
Commando Duck, de 1944,

Gabler (2009) descreve a visita de Walt a América do Sul como uma tentativa por parte
de Rockefeller de usar a sua imagem, extremamente conhecida e popular, como o proprio
Mickey Mouse: uma pequena amostra amada e adorada pelo povo da regido. A producédo de
filmes para a regido serviria principalmente para “ocupar os cinemas” e, dessa forma evitar, o
surgimento de filmes provenientes das poténcias do eixo (GABLER, 2009, p. 426). Para isso,
era necessario que os filmes se tornassem um sucesso tal qual foi Branca de Neve na década

anterior.

Saludos amigos e The three caballeros ndo chegaram ao mesmo alcance de Branca de
Neve e 0s sete andes em questéo de bilheteria, entretanto, atrelado aos valores recebidos pelos
curtas feitos para as Forcas Armadas, foram suficientes para manter o funcionamento dos
estidios. Nessa época, depois do periodo da greve e da consequente demissdo em massa de
artistas da empresa, Walt Disney se tornou cada vez mais conservador e mais proximo ao
governo dos Estados Unidos, tornando-se responsavel pela entrega de diversos simpatizantes

do comunismo ao governo, além de produzir novas pecas para o0 governo estadunidense.

Walt Disney faleceu em dezembro de 1966, aos 65 anos, na cidade de Los Angeles,

vitima de cancer de pulmao. N&o viu o término da construcdo do Walt Disney World, projeto
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que teve grande empenho em realizar nos Ultimos anos de sua vida. Em seus planos, estava a
construcdo de um ambiente que refletisse o teor de suas obras. O local em que a realidade
reproduziria a sua obra, criando uma ode a tecnologia criativa, da qual sempre se intitulou como

entusiasta, e a cultura internacional, como acreditava que deveria ser.

4.2.Anélise dos filmes
Analisar os filmes dentro de um estudo sobre RelacBes Internacionais é um grande

desafio. Isso porque, de um lado, se lida com a individualidade do ser em nivel psicoldgico; do
outro, com o Sistema Internacional, o qual ndo h4 como se analisar de “fora”. Ora, entdo como
ha de se analisar a cultura como um aspecto relevante dentro do sistema internacional se a
mesma € criada unicamente se houver pessoas? E s é transformada se houver acao direta? O
gue acontece € que se entende o homem como parte de um sistema e ele reflete questbes
ideoldgicas a0 mesmo tempo em que as fortalece. E necessario entender as representacdes
iconogréaficas como parte de um processo de fortalecimento e constante aprovacdo da estrutura
politica e econdmica como se encontra.

Scott McCloud, quadrinista norte-americano, autor de obras como Zot!, se dedica
também a estudar os quadrinhos como arte. Em seu livro Desvendando quadrinhos, de 1995,
McCloud, utilizando do recurso de metalinguagem, faz uma analise da forma a funcionalidade
desse tipo de arte, e sobre como a mente pode vir a processar esse tipo de linguagem. E
necessario, no entanto, deixar claro que, apesar de McCloud fazer uma andlise levando em
consideracdo os quadrinhos, de forma mais especifica, ele afirma que pode ser usada para
estudos de arte em geral. Inclusive, adiciona o tema da animagdo com muita frequéncia. Para
McCloud (1995, p. 7), o que diferencia uma obra em quadrinhos de uma animacéo, é a sua
disposicao através do espaco em lugar do tempo. Ou seja, ambos sdo considerados uma “arte
sequencial visual”, porém os quadrinhos se desenvolvem no espaco de uma folha de revista,
enquanto a animacédo se desenvolve com o passar do tempo na tela de cinema. Dessa forma,
dentro de um estudo semantico, é possivel utilizar a sua analise para dentro das animacoes.

McCloud tenta responder o motivo pelo qual as pessoas se sentem tdo envolvidas com
o que ele chama de “icones pictoricos” — 0U seja, representacdes em imagens — em desenhos.
Existe um nivel de correspondéncia ao desenho animado que é dificil de entender a primeira
vista, uma vez que ele — o desenho, cartoon, ou cartum — representa uma natureza real, porém
simplificada (MCCLOUD, 1995, p. 30). O autor vai examinar o cartum pelo que ele chama de

“amplificacdo através da simplificacdo”.
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Quando abstraimos uma imagem através do cartum, ndo estamos sd eliminando os
detalhes, mas nos concentrando em detalhes especificos. Ao reduzir uma imagem a
seu ‘significado’ essencial, um artista pode ampliar esse significado de uma forma
impossivel pra arte realista. (MCCLOUD, 1995, p. 30)

Ou seja, quando menor a quantidade de detalhes para o cartum, mais pessoas poderao
se identificar com ele. McCloud (1995, pp. 36-37) afirma que, em teoria, quanto mais realista
€ uma obra, mais detalhes ela entrega e mais consciente do mensageiro é o receptor. Quanto
mais simples a arte, maior a atencdo ao “conceito”. E esse conceito é apenas uma voz na cabeca
do receptor. No entanto, o autor continua citando o trabalho de Marshall McLuhan, canadense,
tedrico da comunicacao, sobre as extensfes dos sentidos dos homens: quando os sentidos das
pessoas se estendem aos objetos que elas estdo interagindo.

De maneira geral, McLuhan entende que essas extensfes se originam em diferentes
niveis, também levando em consideracdo 0 momento da histéria em que determinada sociedade
vive. Antes da escrita, por exemplo, as principais extensdes eram as tateis — as quais ainda séo
sentidas dentro de uma sociedade moderna —, que seriam as extensdes do corpo, mas, com o
advento de novas tecnologias, a extensdo da consciéncia, por exemplo, é uma realidade.
McLuhan, no prefécio de sua obra Os meios de comunicag@o como extensdo do homem, afirma

que:

Estamos nos aproximando rapidamente da fase final das extensfes do homem: a
simulagdo tecnoldgica da consciéncia, pela qual o processo criativo do conhecimento
se estendera coletiva e corporativamente a toda a sociedade humana, tal como ja se
fez com nossos sentidos e nossos nervos através dos diversos meios e veiculos.
(MCLUHAN, 1969, p. 13)

A identidade e consciéncia do receptor por muitas vezes se concentram em objetos
inanimados, por exemplo, o tipo de roupa que se usa ndo diz quem a pessoa €, mas muda a
forma como as outras pessoas a veem. Por isso, para além da simplificacdo do personagem, é
necessario analisar o cenario a sua volta

Os humanos sdo uma espécie centrada nela prépria e possuem a capacidade de atribuir
uma identidade ou uma emogdo onde nada existe, transformando o mundo & prdpria imagem
(MCCLOUD, 1995, pp. 31-32). Por exemplo, quando uma pessoa olha para as nuvens e
percebe formas familiares, ou quando percebe um rosto no formato da tomada. O homem
sempre vé em formas simples, uma relagdo com a sua prépria realidade. Esse meio que o cerca,
pode, assim como o personagem, ser simplificado, no entanto, nem sempre isso é utilizado por

artistas,
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[...] como ninguém espera que as pessoas se identifiqguem com paredes ou paisagens,
0s cendrios tendem a ser mais realistas [...]. Essa combinagdo permite que os leitores
se disfarcem num personagem e entrem num mundo sensorialmente estimulante. Um
conjunto de linhas pra ver, outro conjunto para ser. (MCCLOUD, 1995, pp. 42-43)

Ou seja, essa mistura de técnicas, promove experiéncias sensoriais diferentes, em que o
personagem oferece um espaco em branco, em que a mente pode criar conceitos, atrelado a um
cendrio real, quase-palpavel. E levando esses aspectos em consideracio que se analisara os
filmes Saludos amigos!, de 1942, e The three caballeros, de 1943, ambos obras de longa

duracdo criadas para fins da Politica de Boa Vizinhanca.

4.2.1. Saludos amigos

Figura 5 — Poster Saludos amigos (1942).
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Fonte: iMDB.com

Saludos amigos é o sexto longa metragem dos estudos Disney, de 1942, lancado no
Brasil como Ald, amigos. E um filme em cores, com 42 minutos de durac&o, e foi dirigido pela
equipe de direcdo dos estudios. Foi primeiramente lancado no Brasil, com sua premiere

acontecendo no Rio de Janeiro e, apenas no ano seguinte, foi nos Estados Unidos.
Na abertura do filme, na versdo dublada para o Brasil, a musica diz:

“Saudamos a todos da América do Sul,
a terra onde o céu é mais azul.
Saudamos a todos, amigos do coracao que la deixamos,
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de quem lembramos ao cantar essa can¢do”.

A versdo cantada no original € uma mistura de espanhol com inglés que diz:

“Saludos amigos, a fond greeting to you.

A warm handshake or two, good friends always do.

Saludos amigos, a new day's waiting to start.

You must meet it, wake up and greet it with a gay song in your heart!”.

E interessante perceber que, nas diferentes versdes, a dublada possui um teor mais
saudosista em relacdo a América do Sul, enquanto que a versao em inglés sauda o povo com
uma chegada mais calorosa.

Logo no inicio do filme, sdo apresentadas imagens de uma equipe, que o narrador afirma
ser de musicos, desenhistas, escritos, em busca de musicas, dancas e amigos para 0 que se
imagina ser a equipe do préprio Walt Disney embarcando em um avido. O narrador é onisciente
e termina a primeira parte da narragdo com a frase: “Adeus, Hollywood e ald, amigos”. Nao se
sabe ao certo quem é o narrador. A narracdo € feita como se ele fosse alguém da equipe,
entretanto, em algum momento, o Pato Donald lhe diz: “Cala a boca, papagaio”. Dessa forma,
presume-se que o0 narrador seja o proprio Zé Carioca, a ser introduzido mais tarde. O narrador
se configura como um aspecto importante nesse filme pois, aos principais personagens de cada
segmento é dado a oportunidade da quebra da quarta parede®®.

O filme é dividido em quatro historias principais. A primeira delas se da no Lago
Titicaca®’, com o Pato Donald como principal. Ele faz o papel de turista americano, em territdrio
andino. Extremamente curioso e interessado na cultura do pais, o Pato Donald tenta se
comunicar através de gestos com os habitantes da regido. Ele experimenta um pouco de tudo.
Desde as dores de cabeca e tontura pelas grandes altitudes do lago, passando pela experiéncia
de velejar, experimentar roupas tipicas — algo que acontece com um outro personagem mais a
frente —, tirar muitas fotos, até o estranhar ao andar das pessoas da regido e apresentar a sua
prépria cultura ao tentar tocar flauta para uma lhama.

% A quarta parede é o termo utilizado para se referir a barreira invisivel existente entre personagem e histéria e o
publico. A quebra da quarta parede € utilizada como recurso para findar a passividade do telespectador e fazer com
que ele participe da historia: seja testemunha, participante e coautor da acéo.
67 0 Lago Titicaca é uma famosa atracéo turistica na Cordilheira dos Andes. Situa-se entre os paises do Peru e
Bolivia.
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Figura 6 — Pato Donald no Lago Titicaca, no Peru Figura 7 — Pato Donald em roupas tipicas peruanas
depois de escambo com personagem local

A segunda histéria é protagonizada por Pedro, o avido chileno. Pequeno e indefeso,
Pedro precisa tomar o lugar do pai como avido do correio aéreo das cidades de Santiago a
Mendonza no Chile. O caminho passa pela regido perigosa dos picos dos Andes. Pedro
consegue atravessar 0 caminho, entretanto, na volta, descuida-se e se perde sem gasolina. No
fim da trama, ele volta sdo e salvo, mas o narrador ndo sabe como. Nessa histdria, é importante
salientar que nenhum dos personagens, 0 pai, a mde ou o proprio Pedro falam, apenas o alto-
falante da réadio de informacdes.

Figura 8 — Rota do Avido Pedro através do Andes Figura 9 — Pedro, o avido chileno

A terceira histdria se passa na Argentina. A capital é mostrada rapidamente, antes de
mostrar a equipe se divertindo na regido dos Pampas argentinos em live-action, como na Figura
10. Como personagem principal, Pateta aparece como cauboi estadunidense vindo diretamente

do Texas para 0os Pampas argentinos. De acordo com o narrador, os boiadeiros argentinos e 0s
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caubois americanos sdo a mesma coisa. SO mudam uma enorme quantidade de vestimentas.
Mais uma vez a indumentaria é levada em consideragao aqui. E mais ou menos como se o turista

norte-americano nédo estivesse nunca habilmente vestido para essas sociedades.

Figura 10 — Walt Disney na casa de Molina Campos, Figura 11 — Pateta como a figura do galicho com o
seu cavalo

nos Pampas gauchos

A Ultima parte é a mais musical do filme. Ela se da em territorio brasileiro, na cidade do
Rio de Janeiro, mais uma vez com o Pato Donald. Nesse momento, ao som de Aquarela do
Brasil, de Ary Barroso, o Pato Donald conhece uma flora e fauna que pouco a pouco é
desenhada. Por ultimo, desenha-se, finalmente o José Carioca, o “papagaio gozador” ao qual o

narrador se refere no inicio desse segmento do filme.

Figura 12 — Rio de Janeiro sendo desenhado em Figura 13 — Chamada para Aquarela do Brasil
aquarela em Aquarela do Brasil
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Figura 14 — Tucanos em Aquarela do Brasil Figura 15 — Flamingos em Aquarela do Brasil

Zeé Carioca, ao descobrir com quem esta falando, se exalta animadamente, abraca o Pato
Donald que estava com a méao estendida para ele. Percebe-se um estranhamento em relacdo aos
costumes. Logo o papagaio comeca a falar em inglés. Pela primeira vez em todo o filme, existe
essa troca de idiomas no intuito de se fazer entender, para apresentar a cidade do Rio de Janeiro
ao pato. No fundo, toca Tico-tico no fubd, enquanto Zeé Carioca apresenta a terra criada do nada
com tinta. A mdsica acaba quando chegam a um bar chamado “cachaga”. Depois de uma dose
da bebida brasileira, Donald se altera, comeca a solucar e, do seu soluco, se cria um novo samba.
A partir dai, as sombras do pato e do papagaio aparecem dancando junto a uma sombra de quem
parece ser Carmem Miranda. A ideia da cena é como se o Pato Donald estivesse em festas por
toda a noite, em varios bairros da cidade. A montagem das imagens faz com que o telespectador

sinta 0s mesmaos efeitos do alcool que esté sentido o personagem. E esse é o fim da obra.

Por fim, é possivel perceber que esse € um filme que apresenta aspectos muito
especificos da América do Sul ao telespectador, tentando exalta-la, ao passo que contribui com
alguns esteredtipos. O longa é uma representacdo de uma Ameérica do Sul bucélica, até mesmo
guando mostra uma cidade grande como o Rio de Janeiro, entretanto, ao ndo firmar os
personagens em cidades maiores, € como se a sociedade desses paises fossem sempre assim. A
cidade que é apresentada com uma sociedade mais parecida com a estadunidense é a do Rio de
Janeiro, pois € a unica na qual o personagem tem poder de fala. Nao por acaso, esse filme foi

apresentado primeiramente na cidade brasileira e apenas depois em outros locais.
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4.2.2.The three caballeros

Figura 16 — Poster The three caballeros (1944)
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Fonte: iMDB.com

The three caballeros é o sétimo longa-metragem dos estudos Disney, lancado em 1944,
No Brasil, recebeu o titulo de Vocé ja foi & Bahia?. E um filme em cores com duracéo de 72
minutos e foi dirigido pela mesma equipe de Saludos amigos. O filme mistura a técnica de
desenho animado com o live-action, utilizada em outros trabalhos da Disney, como o ja
mencionado Fantasia, de 1940. A sua premiére foi feita na Cidade do México, e langado no
Brasil em 1945. O filme foi feito no intuito de inserir um novo personagem homenageando o0
México. Nele, o ja conhecido papagaio Zé Carioca se relne ao Pato Donald e ao novo
personagem: o galo Panchito Pistoles. “Pancho™", assim como “Zé” no Brasil, é um apelido
comum no México. Dessa forma, percebe-se uma linguagem com o intuito de aproximar a obra
do dia a dia dos espectadores. Entretanto, trajando um sombrero mexicano e um coldre com
duas armas na cintura, Panchito se assemelha muito a um cowboy texano, ao passo que também
se aproxima ainda mais de uma representacdo do revolucionario Francisco “Pancho” Villa, uma
das principais figuras da Revolugdo Mexicana, ocorrida em 1910, a qual pode ser considerada
como um dos acontecimentos politicos de maior importancia na histéria do México.

O filme é dividido em trés segmentos principais, 0s quais sao representados pelos trés
presentes recebidos pelo Pato Donald, que foram enviados pelos seus amigos da America
Latina. Donald se encontra em um ambiente como um estddio, sem paredes ou portas, no qual

sO existe ele e aquele presente.
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O primeiro segmento do filme é representado por um retroprojetor com um curta
intitulado “Aves raras”. Nele, Donald ¢ apresentado primeiramente a historia do pinguim
Paulinho que vivia no Polo Sul, mas que sonhava em viver em uma praia tropical. Nesse intuito,
depois de varias tentativas, Paulinho segue até as Ilhas Galapagos, onde descobre ter saudades
dos seus amigos que ficaram no gelo. A segunda histdria existente no projetor, € um
documentério sobre os péssaros do pantanal brasileiro, através do qual Donald é apresentado a
mais um personagem brasileiro: o Aracud®. E uma ave que apresenta um aspecto meio
destruidor e cadtico e que aparece outras vezes no longa, com a mesma intencao de retirar a
atencdo a algo que estd sendo dito por um personagem. A terceira historia apresentada no
projetor é a do gadcho argentino. Esse filme é o Gnico que representa humanos animados néo
antropomorfizados. Por outro lado, apresenta um burro com asas. A historia € de que esse
pequeno gaucho encontra esse animal magico, o aprisiona e o utiliza para ganhar uma
competicdo. Quase soando como uma historia folclérica.

O segundo segmento do filme é representado pelo presente do Zé Carioca: um livro
sobre o Brasil. De dentro do livro, Zé Carioca pergunta a Donald se ele ja foi a Bahia. Como
uma representacdo das palavras escritas no livro, Salvador é representada de forma bucolica,
com a musica Na Baixa do Sapateiro, composta por Ari Barroso. A cidade é mostrada pelos
pontos turisticos, ambientacdo urbana e uma paisagem natural representando a Mata Atlantica.
De volta ao estudio, devolve a pergunta a Zé Carioca, que 0 papagaio responde negativamente.
Claramente, isso mostra que ambos sé a conheciam pelo que os livros mostravam. No intuito
de conhecer o local, Donald e Zé partem numa viagem e, ao chegarem a regido, encontram
Aurora Miranda®® cantando a cangdo Quindins de laia™. Aqui, vé-se pela primeira vez, Donald
com um interesse amoroso na cantora, que se mantém até o fim da cancdo. O pato desenvolve
um comportamento ciumento quando malandros cariocas se juntam a can¢do. A mudanca de
humor é percebida até pelo papagaio que se volta para o espectador: “Vocés ja viram como ele
esta nervoso?”, diz ele. No fim da musica, os cantores sdo levados por outras mulheres que
aparecem no ambiente e Aurora fica sozinha. Donald lhe d& um buqué de flores e recebe um
beijo da cantora. Essa cena apresenta uma certa sexualizacdo da mulher nesse ambiente’. No

fim desse segmento, Aurora continua dangando e todos os objetos inanimados do ambiente

68 Esse personagem, em que pese ndo tenha muito foco no filme, se tornou recorrente em produtos dos estudios,
mais tarde chamado de Folido.
% Irma da cantora Carmem Miranda.
0 Esse momento é marcado pelo uso do live-action com interagdo direta com os personagens animados.
1 Esse quesito aparecera novamente mais a frente, quando Donald for apresentado ao galo Panchito, e melhor
discutido.
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ganham vida, assim como a cidade que danca a0 mesmo passo. De volta ao estidio, Donald

mostra um comportamento “viciado” na musica, na Bahia e, especialmente, nas mulheres.
Além disso, é interessante notar a presenca de malandros em live-action e como eles

apresentam semelhangas com o Zé Carioca, como por exemplo, 0 mesmo chapéu panama

(Figura 17 — Pato Donald e Zé Carioca dangam com malandro carioca e Aurora MirandaFigura 17).

Figura 17 — Pato Donald e Z¢é Carioca dangam com malandro carioca e Aurora Miranda

O terceiro e ultimo segmento do filme é também o mais importante e tem inicio quando
Donald abre o terceiro e ultimo presente, enviado diretamente do México. Panchito é
apresentado ao som de muitos tiros, gritos e misica mexicana. O novo personagem canta a
cancao com o refrdo que dd nome ao filme: Los tres caballeros. Na versao dublada em espanhol,
amasica diz:

“Somos los tres charros, los tres caballeros y nadie es igual a nosotros. Felices amigos

siempre vamos juntos. Donde va el primero van siempre los otros [...] ”.

Essa parte da cancdo é muito categdrica na criagdo da amizade dos personagens. E a
representacdo que se quer passar que amigos fazem tudo um pelo outro, e a adesao as ideias um

do outro é cega. Em uma outra parte da musica, eles dizem:

“Con rayos y centellas vamos siempre unidos como abeja y miel. Aunque somos cuates

viendo una sonrisa de mujer que hechiza cada uno para él.”

Nesse pequeno pedaco, eles afirmam que, apesar de amigos, ao encontrar uma mulher

bonita, a amizade fica em segundo plano e seria “cada um por si”, como diria a versdo em
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portugués da cancdo. Esse trecho da cangdo mostra duas coisas que é interessante analisar: a
sexualizacdo da mulher na obra de animagdo, também vista anteriormente quando Donald
conhece Aurora, e a amizade entre 0s personagens nao possui um carater duradouro, bastando
uma distracdo, ou um objetivo divergente, para o fim da mesma.

O presente de Donald é uma pifiata mexicana. Panchito explica que a pifiata € um
costume do Natal no México, junto com Las Posadas (tradigdo que representa a busca de José
e Maria por abrigo logo antes de Jesus nascer): um grupo de criangas Sai de casa em casa
pedindo por abrigo, e a casa que permitir a entrada das criancas tem uma festa, na qual ha uma
pifiata a ser quebrada e ter o seu interior dividido entre as criangas. Um costume natalino
mexicano que se assemelha com a noite de Halloween norte-americana.

Donald, entdo, quebra a pifiata que estava recheada de coisas tipicas da cultura
mexicana, inclusive um livro, pelo qual eles véo viajar, da mesma forma que fizeram com o

Brasil. Para isso, utilizam-se de um poncho voador para conhecer a Cidade do México.

Eles sobrevoam a Cidade do México, Patzcuaro, Vera Cruz e Acapulco. Panchito ensina
a Zé Carioca e Donald como dancar os passos tradicionais, e, assim como 0 papagaio, é
apresentado ao lado de musicos em live-action que possuem um chapéu parecido com o seu,

como é possivel ver na Figura 18.

Figura 18 — Panchito canta com musicos no México
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As cenas que se seguem a isso possuem muito em comum. Mais mulheres séo vistas no
filme. Em Acalpuco, Donald, Panchito e Zé Carioca observam as mulheres na praia. Como
numa ilha paradisiaca, Donald brinca de cobra-cega com todas as pessoas da praia, que séo
mulheres apenas. Na proxima cena, Dora Luz canta Solamente uma vez em inglés para Donald,
com a Cidade do México de plano de fundo. E em uma cena mais & frente, Donald danca com
Carmem Molina, que se encontra vestida com uma roupa tipica mexicana de mariachi. Apesar
de as duas Ultimas cenas ndo mostrarem uma sexualizacdo feminina, é possivel perceber que,
de certa forma, a imagem da mulher é muito remetida aos paises visitados — Meéxico e Brasil.
As mulheres aparecem como principais apresentadoras da nova cultura, aparentando simpatia
e carisma.

De maneira geral, os personagens de Panchito e Zé Carioca falam muito rapido em suas
linguas maternas — ndo existe legenda ou traducdo —, fazendo com que suas mensagens se
percam um pouco aos ouvidos menos apurados. Como o filme, por si s6, € uma obra de arte,
com explosdo em cores e imagens, por vezes, de fato, é deixado em segundo plano as conversas.
No entanto, o inglés cheio de sotaque de Zé Carioca é entendido mais facilmente.

E interessante analisar isso, uma vez que portugués, espanhol e inglés sdo linguas
diferentes, o que dificulta a comunicagéo entre as personagens, no entanto, o ambiente fraterno
do filme permite sugerir que o entendimento do que cada um fala seja menos importante do que
os lacos de amizade que se formam entre eles, bem como as tradi¢Ges culturais, o clima e demais
aspectos geograficos de cada pais. O aparecimento de Panchito e Zé Carioca com 0s mesmos
chapéus que os musicos em live-action 0s apresentam como personagens reais dessa cultura.

De maneira geral, The three caballeros é uma obra que apresenta de maneira mais
focada as duas principais nacGes da América Latina, México e Brasil. Estes sdo representados
de forma mais folclérica, através das imagens de seus figurinos — 0s mesmos usados pelos
personagens, dadas determinadas diferenciaces em relacdo a roupa em si —, de suas dancas
tradicionais, de suas cangdes e de suas mulheres. Diferentemente de em Saludos amigos!, em
que as cidades ndo sdo apresentadas, a excecao do Rio de Janeiro, e o foco sdo apenas regides
famosas, em The three caballeros, outras grandes cidades desses paises sdo apresentadas, como
Salvador, Cidade do Meéxico e Acapulco. Todas elas importantes destinos turisticos,
contribuindo para reforcar as relagdes neste segmento da economia, ao tempo em que amplifica
as partes dos territorios destes paises contempladas, fortalecendo a construcdo de uma relacao

cultural.
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As animagdes de Disney, assim como McCloud lembra, possuem poucos personagens
principais, todos simplificados o suficiente, e aos quais sdo dados atributos que se configuram
como de outras nagdes. Dessa forma, levando em consideracdo as afirmac6es de McCloud, de
que a mistura de elementos simplificados com elementos mais realistas, como no caso de The
three caballeros, o proprio live-action com Aurora Miranda e Carmem Molina, leva o receptor
da mensagem a interpretar aquilo como real.

Focando em The three caballeros, em que os dois personagens “convidados” sdo muito
mais explorados comparativamente, € possivel ver que a vestimenta de ambos 0s paises é muito
explorada tanto nas por¢des em live-action quanto nos proprios personagens. Trata-se de uma
criagédo de identidade dupla, pois cria na mente dos estadunidenses aquele exemplo de pessoas
de outras nacOes, além de fazer com que brasileiros se identifiguem com o simpatico papagaio
verde que fala portugués, e que os mexicanos, igualmente, construam uma relacdo de identidade
com o galinho acelerado que fala espanhol.

Ap0s a analise das duas producdes, é possivel concluir que o carater ltdico dos filmes
visa a contribuir com uma necessaria politica de distensionamento nas relacdes entre os Estados
Unidos e os paises da América Latina, com destaque para o Brasil, em face a politica externa
anterior estadunidense, mais ofensiva. A apresentacdo das personagens de maneira alegre,
vibrante, divertida tende a provocar uma reagédo de simpatia, favorecendo o fortalecimento de
um ambiente de aproximagcdo cultural e identitéria, diluindo resisténcias pretéritas. A atmosfera
dos filmes, sua ludicidade e espirito festivo lembram a sociedade norte-americana dos anos
1920, também conhecidos como drunken twenties’?, quando, em situacdo de pleno emprego, a
populacdo se encontrava em continuo ritmo de efervescéncia cultural com o jazz. Essa
semelhanca oferece aos espectadores dos Estados Unidos uma nova perspectiva de diverséo
apos a Crise de 1929, ao passo que oferecem aos espectadores latino-americanos a perspectiva

de serem todos “americanos”.

2.0 termo drunken twenties é utilizado por Tota (2000) como referente aos termos golden twenties e roaring
tweenties. O termo drunken twenties é utilizado no livro The Splendid Drunken Twenties: Selections from the
Daybooks 1922-1930, de Carl VVon Vetchen, escritor, fotégrafo e critico musical dos anos 1920. Von Vechten foi
um dos principais nomes da Harlem Reinasscence, movimento cultural negro, nascido em Manhattan, marcado
pelo desenvolvimento cultural da arte negra fora dos padrdes europeus. O principal produto desse movimento foi
0 Jazz. Ao mesmo tempo, a década ficou marcada pela violagdo da Lei Seca e do surgimento do crime organizado
no pais.
O termo foi mantido como utilizado pelo autor, por fazer uma referéncia direta a sociedade da época, marcada
pelos imigrantes e negros marginalizados entfo, e como aquela cultura era vista aos olhos de elite branca
protestante da época. Apesar de os trés termos se referirem ao de entusiasmo social diante do crescimento
econdmico de um pais durante a década de 20, optou-se por utilizar aquele com mais significado cultural.
Entretanto, percebe-se que o termo Golden twenties é mais utilizado para referenciar a Republica de Weimar na
Alemanha, em que pese seja utilizado para os Estados Unidos também, enquanto que o roaring twenties é mais
comum para se referenciar a sociedade norte-americana no mesmo periodo.
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As obras de Walt Disney analisadas, portanto, exerceram um papel importante na
construgéo de uma relagdo mais fraterna e colaborativa entre os Estados Unidos e as nagoes
latino-americanas, em particular, o Brasil, quando, por meio de sua ludicidade, permitiu
desconstruir uma imagem forte de interferéncia e ofensividade estadunidense no continente,
heranga do Big Stick. Ao apresentar personagens norte-americanos interessados em conhecer a
cultura e as paisagens latino-americanas, bem como em confraternizar com seus povos, a
estratégia de consolidacao dos lagos de cooperacdo e parceria se reforcam por meio do cinema,

contribuindo para o objetivo final da Politica de Boa Vizinhanca.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim dessa analise, percebe-se que as relacdes entre Estados Unidos e América Latina,
desde sua origem, foram baseadas em sua proximidade territorial, perfil de lideranca de
presidentes e gestores, além de questdes econémicas. Os Estados Unidos usufruiram de uma
vantagem histérica — a confirmacgdo de sua independéncia —, para desenvolver a sua zona de
influéncia dentro do continente americano. Os primeiros passos da sua politica externa em
relacdo a regido, se originaram da necessidade de manter o préprio territorio. Mas isso jamais
seria o suficiente, uma vez que, depois de livre da influéncia britanica, era necessario que 0s
paises mais proximos também se mantivessem desprendidos de suas amarras a Europa.

Como explicado, isolados depois do surgimento da Doutrina Monroe, que visava
proteger o continente americano das influéncias europeias, os Estados Unidos passaram a se
concentrar na sua expansao territorial e isso jamais seria possivel sem entrar em combate direto
com as nagdes vizinhas como 0 México. O periodo da Guerra México-americana se apresenta
como mais um momento de vitdria para 0s americanos que passaram a se ver como grandes
adversarios frente a outras nacGes, capazes de manter o foco em seus interesses nacionais.

Com o passar dos anos, o perfil de politica doméstica norte-americana passou a
ultrapassar as barreiras do seu territdrio, criando impasses com nacgdes vizinhas. As primeiras a
serem vitimas do transbordamento dessas politicas, foram os paises mais préximos da regido
da América Central e Caribe, que passaram por novas influéncias para turbuléncia de seu
ambiente politico, e eventual desequilibrio econémico. Os Estados Unidos passaram a ser 0s
protetores dessa localidade, através de intervencBes politicas, militares e econdmicas,
aprofundadas pelas primeiras multinacionais na regido. O perfil de lideranca de presidentes e
gestores foram de grande influéncia para essa transformacéo nas relagdes com 0s paises dessa
regido, que, até entdo, haviam provado apenas de condutas austeras.

Foi a partir da década de 1930 que essas relacdes passaram a mudar. Pode-se afirmar
que o0 novo tipo de relagdo com a América Latina foi resultado de trés pontos principais: o
desgaste financeiro em relacdo as intervencbes militares; o estilo de atuacdo de um novo
governante; e o estilo de nego6cio de novos grandes nomes empresariais norte-americanos. Com
Franklin Delano Roosevelt, os Estados Unidos entraram em um momento de soft power em
relagdo a América Latina, tendo ao seu lado, o apoio principalmente de um novo tipo de
empresario, como o perfil visionario e cultural de Nelson Rockefeller.

Essa empreitada cultural ndo seria possivel sozinha, uma vez que, a prépria cultura

norte-americana tinha suas bases em uma sociedade extremamente ligada ao padrdo de
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producdo e reproducdo e de crescimento econdmico. Assim como pode-se ser percebido, apos
a discussdo do capitulo trés do presente trabalho, a cultura é todas as técnicas aprendidas e
asseguradas temporalmente para as futuras geracGes de um povo. Toda crenca, arte, moral,
direito, costume e habitos adquiridos em algum momento pelo homem, faz parte da sua cultura.
Ou seja, o american way of life, que seria exportado para as demais nacGes, ndo deve ser
considerado um conceito apenas cultural, do ponto de vista das artes e entretenimento. Ele deve
ser entendido como parte da cultura que reflete aspectos econémicos, politicos e ideoldgicos.
Se configurando, assim, como uma ferramenta de “controle da consciéncia individual”, nos
termos de Adorno e Horkheimer (1985).

E importante entender esse aspecto da nova politica, pois, apesar de Franklin Delano
Roosevelt adotar a Politica de Boa Vizinhanca desde o inicio do seu primeiro mandato, e
afirmar gque seria uma tentativa de aproximacdo com os paises da América Latina, é possivel
perceber que, durante a primeira fase da politica, foram criados as primeiras bases para esse
encontro, através de acordos comerciais, incentivos econémicos e cientificos, em especial, na
area da saude e infraestrutura. Posteriormente, no seu segundo mandato, com o auxilio de
Rockefeller, as relacdes no campo do entretenimento foram concebidas.

Difundir o modo de vida norte-americano significava difundir o modo de vida da
sociedade civil desse pais para outras sociedades. Significa, através de politicas externas,
influenciar o estilo de vida, as aspira¢cdes, o0 modelo de familia, a variedade de indUstria, a
tendéncia de roupas, o género de consumo, o carater de trabalho, entre outros. Levando-se em
consideracdo que apos a | Guerra Mundial, os Estados Unidos passavam por uma grande euforia
econbmica proporcionada pela revolucdo fordista nos meios de produgdo, e que isso
influenciava o trabalho, consumo e estilo de vida em geral dos norte-americanos, essa era a
grande cultura norte-americana que deveria se expandir para as suas relacfes exteriores. O
grande difusor desse estilo de vida foi o cinema. E isso se torna mais claro ao analisar que entre
os diversos tipos de produtos manufaturados norte-americanos garantidos a entrar no Brasil e
outros paises da América Latina, estavam os rolos de filme de 16mm e 35mm, no Tratado
Comercial assinado entre os anos de 1934 e 1935.

Esses rolos de filme ndo entregavam apenas entretenimento. Os filmes ndo eram
enviados ao Brasil apenas para divertir, mas também para educar. A area de sadde foi uma das
principais a receber filmes educativos sobre vacinagdo, epidemias, entre outros. Entretanto, o
principal foco de producédo de filmes foi para os esfor¢os de guerra. Para os Estados Unidos,

naquele momento, do segundo mandato de Roosevelt, era necessario conter a latente a
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influéncia alem& em pequenos partidos politicos e dentro do cinema da regi&o. Difundir o estilo
de vida norte-americano ndo significava apenas “fazer novos amigos”, mas manter o continente
americano coeso e em sintonia.

O american way of life, como ferramenta de controle, seria utilizado de forma a afastar
0s principais paises da regido como Brasil, México e Argentina, de ideais fascistas europeus,
mantendo um dos principais objetivos dos Estados Unidos: o de manter a América fora da zona
de influéncia europeia. A América Latina era também um grande mercado para 0s seus
produtos, e perder a influéncia econébmica numa regido como essa, com a iminéncia de uma
guerra, surgia como um perigo para os interesses do pais. O corolério da Doutrina Monroe
criado por Theodore Roosevelt ndo havia sido abandonado na realidade, apenas reformulado.
Para criar um controle econd6mico nessas nacGes maiores, era necessario criar simpatia a causa,
e ndo somente prover novas estradas e hospitais.

Para a sua recente industria do entretenimento isso era também uma oportunidade.
Depois da Grande Depressdo, essa passou a ser uma das grandes fabricas de novos grandes
empresarios para os Estados Unidos, o maior deles, foi Walt Disney, responsavel por criar
personagens que movimentaram a economia norte-americana durante a década de 1930. Assim
como a familia Rockefeller, ou as empresas de frutas como a United Fruits, Disney possuia uma
influéncia tanto para a sociedade americana quanto para a economia do pais, portanto, quando
a greve dos animadores, em 1941, ameacgou 0S seus negdcios, as relacbes entre governo e
empresa foram reforcadas. A Walt Disney Company foram encomendadas diversos curtas de
educacdo, principalmente, curtas que explicassem a populacdo a necessidade dos Estados
Unidos entrarem em uma guerra, que até aquele momento, em nada dizia respeito aos Estados
Unidos. Como parte dos esforcos de guerra, foram criadas, para a populagdo norte-americana,
diversas obras como Der Fuehrer’s Face (1942), Education for Death (1943), Reason and
Emotion (1943), e Commando Duck (1944), e em conjunto com o governo canadense, as obras
The Thrifty Pig (1941); 7 Wise Dwarfs (1941); Donald’s Decisions (1942); e All Together
(1942). E possivel perceber uma grande diferenca nesses incentivos, uma vez que, como parte
da diplomacia cultural, foram criadas obras como Saludo Amigos e The Three Caballeros,
longa-metragens, e com criagdo de novos personagens, mostrando assim, um imenso esforgo
por parte do estudio de conquistar a populacao latinoamericana.

Saludo Amigos e The Three Caballeros foram obras que ofereceram a Disney a
continuacdo do seu trabalho, importantes na sua trajetéria, mas que hoje parecem ter sido

escondidas de sua histéria, sendo relembradas muito mais pelo meio académico. Da mesma
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forma, ofereceram ao governo norte-americano da época mais um produto de entretenimento
para o grande publico latino-americano, dessa vez diferenciado, pois animagGes ainda
chamavam muito mais atencéo que filmes em live-action.

As analises dessas duas obras oferecem um retrato de paises da América Latina como
grandes focos de diverséo. Eles atraem pelo calor refletido na pouca roupa dos personagens,
pela diversdo de suas musicas e artistas e relembram aos americanos o que ¢ o “jeito americano
de viver”. O american way of life € uma expressao que € utilizada até os dias de hoje para
apresentar uma sociedade norte-americana feliz com os seus bens adquiridos. Ela retrata bem a
década de 1920 antes da Grande Depressao, em que houve uma euforia coletiva relacionada
tanto a producédo, quanto ao consumo e estilo de vida da populagdo. O surgimento do jazz, o
desrespeito a Lei Seca e a subversao da classe trabalhadora, de maneira geral, fizeram parte dos
drunken twenties. E essa aura de diversdo exacerbada pode ser comparada a grande diversao
que se torna a cultura latino-americana nas obras da Disney. O interessante de se analisar essas
obras em especifico, é por conta do seu contetido: € um contetdo que mistifica a cultura latino-
americana, mais em especial as culturas mexicana e brasileira. E como se elas retratassem uma
era de euforia em outra sociedade, aproximando os lacos entre ambas.

Ap06s analisados os principais conceitos que conectam as areas de politica internacional
e cultura, como o conceito de industria cultural e ideologia, entende-se que, a arte de cada
momento histdrico retrata os estilos de vida de seus produtores, que se inserem dentro de um
momento histérico com todas as suas particularidades (politicas, culturais, territoriais,
religiosas, entre outras). Cada uma dessas particularidades influencia os autores de obras de
formas diferentes, o que faz com que suas obras sejam reflexos daquilo que vivem. Como pode
ser percebido nas duas obras apresentadas, tanto em Saludo Amigos, como em The Three
Caballeros, o bucolismo da vida de Walt Disney toma conta das producgdes, que estdo sempre
ligadas a natureza dos ambientes retratados, como os pampas argentinos, as cordilheiras e lagos
andinos, e as florestas brasileiras. Para além de suas experiéncias pessoais, 0s autores fazem
parte de um contexto social: no qual questfes politicas e financeiras sdo inseridas. E ao tentar
retratar novas experiéncia, como conhecer um novo, lugar, os autores se apropriam de simbolos
como a musica ouvida, a bebida ingerida, e os aspectos de diversao aos quais sdo apresentados.

Faz-se importante salientar que o0 cinema se apresenta como um grande vetor de
mediacgdo simbolica, ou seja, as imagens dentro desse tipo de obra carregam consigo toda a
significa¢do de um “imaginario social” como Castoriadis explica, promovendo a internalizagéo

por parte dos individuos. O Imaginario Social nada mais é do que as proprias estruturas do
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sistema e do seu funcionamento, na mente e conversar popular. Podendo se simplificar o seu
entendimento no rito de ditos populares e conformidade dos individuos. Individuos esses que
sdo importantes, em se falando de um aspecto ideoldgico de sociedade. A internalizacdo de um
estilo de vida de um outro tipo de sociedade faz com que justaposicGes ideoldgicas também se
reconstruam do nivel de individuo para o nivel do Estado, assim como séo construidas através
de politicas externas.

Mannheim (1968), no entanto, ndo busca identificar uma discussdo de luta de classes
para o seu trabalho, e o seu conceito de justaposi¢cdes ideoldgicas acaba por contrariar alguns
outros autores que entendem haver uma disputa entre classes. Para esse trabalho se optou
utilizar o conceito de Mannheim (1968), por se entender que existe uma pluralidade de culturas
e ideologias, porém na analise comparativa entre ideologias norte-americana e latino-
americana, o conceito de classe ainda pode ser utilizado, pois se percebe existir uma hegemonia
da classe dominante norte-americana em relagéo a Politica de Boa Vizinhanca. O que se entende
com a contribuigdo de Grasmci, em que classes nacionais dominantes, com mais acesso a meios
de difusdo — os quais se apropriam de simbolos para a dominacdo de determinado imaginario
coletivo, como explica Backzo (1991) —, se caracterizam por serem hegemdonicas em relacéo as
proprias classes subalternas, e amplificam o alcance de sua hegemonia, se tornando uma classe
dominante internacional. E, assim como Cox (2007) percebe, a hegemonia mundial seria a
expansdo e uma hegemonia interna para fora das fronteiras do Estado.

Uma vez que a politica externa norte-americana dos primeiros anos do pais era um
reflexo, ou um transbordamento de sua politica doméstica, e que o interesse nacional fazia parte
de suas motivacgdes, é entendivel o motivo de suas aspiracdes posteriores referente a uma
aproximacdo cultural, e posterior dominacgdo, dos paises da América Latina. A recriacdo de uma
versdo latina do american way of life, ou uma versdo americana da forma de viver latino-
americana, misturando aspectos de realidade (a comparacdo do vestuario, do idioma falado e
dos lugares apresentados) com aspectos de mistificacdo (personagens antropomorfizados,
retirados de seus ambientes naturais e padronizados em relagdo a uma imagem comum das
pessoas de cada pais) vao gerar essa sensacdo de pertencimento a um mesmo sistema.

Diante do explicitado, afirma-se que a contribui¢cdo da Walt Disney Company para a
Politica de Boa Vizinhanca foi de grande importancia, uma vez que foi utilizada de maneira
estratégica pelo governo dos Estados Unidos. Nao se pode afirmar que foi imprescindivel para
uma dominacdo econdmica, entretanto, ndo se pode deixar de frisar que teve uma grande

importancia para a ndo aquiescéncia do Brasil aos apelos nazistas De maneira geral, as obras
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Saludo Amigos e The Three Caballeros serviram como ferramentas de transformacdo da
imagem latino-americana para Estados Unidos e paises da regido. Pode-se afirmar que, os
produtos culturais dentro dessa politica se configuram como um aspecto relevante para o
processo de incorporacdo do Brasil dentro de uma convergéncia cultural ocidental norte-
americanizada. Acredita-se que as representacdes do Brasil nos dois filmes ofereceram bases
para a imagem cultural criada sobre o pais. No entanto, ainda é necessario estudar outros
campos utilizados, bem como outras obras cinematogréaficas ndo animadas.

Ao fim dessa discussdo, € possivel perceber que o desenvolvimento do capitalismo
durante as décadas de 1930 e 1940, em seu principal expoente, os Estados Unidos, contou com
uma contrapartida ideoldgica, estruturalmente relacionada a ele. E essa contrapartida ideoldgica
contou com diversos produtos culturais para as suas representacoes.

Dessa forma, espera-se que esse trabalho forneca subsidios que venham a contribuir
com o desenvolvimento de novas pesquisas na area, que se utilizem de abordagens criticas. Faz-
se necessario que o campo das RelacBes Internacionais se atenha também ao fato de como
aspectos culturais e ideoldgicos tém contribuido para a mudanca dentro do sistema
internacional. Pois, assim como um Estado hegemonico pode se utilizar dessas ferramentas para
controle de populacdo e aquiescéncia de outros paises, podem estar nelas também algumas
respostas para a alternativas ao sistema.
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